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,, Cela tradici..  da . svedectvo o tom,

Ze liturgia musi n.  'melecké vyjadrenie.
Liturgia ~ 1enie su. *ry.

Cirkev otrebujr ~vdtycn a potrebuje umelcov,
jedni druhi s sve tami viery.

Pavol V1., 4. 1. 1967

UVvOD

Omsova bohosluzba ~v ke _..."  Cirkvi stredobodom nabozenské-
ho Zivota. Verejné uc teva.. Boha formou ustdleného kultu nazyvame
liturgiou. Clovek odp ‘davna o °, Ze spojenie viacerych jednomyselne
vzyvajucich a prosiacic @ hlasov ma vacsiu moc nez modlitba jednotliv-
ca. Viera krestanov v 5 -~ spolo¢nej modlitby je umocnend slovami
Krista: ,,Ak ' .. " dvaja z vas na zemi jednomysel'ne prosit’ o cokol'vek,
dostanu te* .

Liturgicka = dba je po staroCia neodmyslitelnou sucastou krestan-
skej ' _..o. by . ako taka si zasluzi hlbSiu reflexiu nielen zo strany
tec gie - litu. 1ky, ale aj muzikologie.

'udba je r strojom, ktory ma schopnost’ do velkej miery ovplyvio-
—at', '+ c¢domie. Hoci dnes v civilizovanej kultlre sa uz nepripisuje
hudbe zdzra¢na a magickd moc, ako tomu bolo u starych pohanskych
naboz 1stiev, predsa je nespochybnitel'ny jej vplyv na formovanie
duchr na v psychike Cloveka. Zaujimavou otazkou je, do akej miery



a ¢im sa hudba podiela na nabozenskom zazitku. NaboZenské presved-
Cenie, osobna viera a praktické prezivanie viery su predmetom vysku® u
psychologie naboZenstva. Tato praca zameriava pozornost na to ako
v praxi vyzera suvis hudby s duchovnym Zivotom cloveka (v litu. ),
do akej miery ju veriaci pri samotnej bohosluzbe vnimaju, aka * udba n.
vyhovuje, ¢o od hudby ocakavaji a ako sa s nou vnitorne .otoz” iju.
Chceme asponi Ciastoéne vyplnit' chybajuci rozmer v ‘'ote jSom
muzikologickom vyskume 1 v reflexii cirkevno-hudobne praxe. “ktu? -
ne otazky postavenia hudby v ramci bohosluzby a p *oje ucastn. ov
liturgie k hudbe zdokumentovat’ autentickymi vypor .d’an.. ~ exaktnymi
udajmi z hudobnosociologického vyskumu. Medz zainteresov. ymi su
mnoh¢ fakty uz davno zname a vysledky prieskum. “asto potvrdzuju
to, ¢o dobry znalec liturgickej hudby na Slovensk” vi.. menej pred-
poklada. Ambiciou tohto prispevku je, aby ~mr .oval najzavaznejSie
problémy a poukazal na niektoré dolezit¢ va. ~ a priCiny v ramci
praktizovania hudby nielen hypoteticky ..c na zaki. : faktov i vysled-
kov uskuto¢nenych prieskumov.

Teoretickym vychodiskom k otdzk. v hudobr ho vedomia je hudob-
na psychologia, nie vSak v zmy " klin.. , ako ho ponima psycho-
logia vSeobecnd, ale v suvislosti 5 ~dobnymi schopnostami ¢loveka
a determinantami jeho hudo¥ ... > sprav. 2. Problematika zahfiia nielen
oblast’ tzv. Specidlnych sc’ opnos iednotlivca,’ ale si¢asne mnohé fak-
tory hudobného Zivota s. ‘etv akou je bohosluzobné zhromaZdenie.
Z tohto pohl'adu chapc 1e tate *mu v hraniciach hudobnej sociologie,
resp. socialnej psychol rie hudby, a tak budeme k nej pristupovat’.
Jednotlivé zname -~ -eligiozity sa totiZ spravaju k umeniu uplne
odliSne a vo vnutri kazdej . aich sa k nemu roézne stavaji jednotlivé
Struktary, vre vy « oredstavitelia.* NaSou ulohou je preto vystihnutie
determinan’ v pos‘ jjov k hudbe a hudobného vkusu ucastnikov kato-
lickej omSe v . * socialnej diferencovanosti. Funkcie liturgickej hudby
vyplyv- .~ “radic “ch roli hudby v spolo¢nosti. Pestovanie hudby
v litv gii je zav. '€ od mnohych individuélnych, socialnych a situaénych
fakt -ov.

Hu. "4 - ax v naSich kostoloch a jej problémové otazky svedcia
o troch aspektoch, ktoré sa dotykaji nasej chramovej hudby hudobny,
liturgick - a pastoracny. Tieto tri zretele sa prelinaji a dopliiajt, kazdy
7 nich 1 adie na hudbu a hudobnikov vlastné poziadavky.



Aktualnost’ tejto problematiky je uzko spojena s moznost'ou slobod-
neho a plného praktizovania naboZzenského Zivota po roku 1989 a s ym
suvisiacim skimanim zmeny pestovania chramovej hudby, kt- ej sa
otvorili nove, SirSie moznosti. Stracaju sa hranice medzi tzv. vy. 'm a
niz§im umenim,’ do liturgie sa dostava hudobny gy¢ a niek’ ,ré vrs.
mladeZe to oznacuju za svoj ,,zazitok z bohosluzby*. Pr .inaj sa tu
otazky sociologickej, psychologickej a estetickej pova.. - sc .10l6g” .
pomaha zistit’ funkciu hudby v omsi,° psychologia aky _azito.. 4 hu ova
vyvolava a estetika hodnotenie hudby, vyjadrenie kl> -4ho alebo .. por-
n¢ho vztahu k nej. Problematiku charakterizuje ¢ .oslo. ~sky rozmer,
pricom v konkrétnych pripadoch poukazujeme na odliSnos. jednotli-
vych regionov, ktore¢ sa podl'a Maxa Webera moz.. 4liSovat’ kultarnou
urovilou a samozrejme rozdielnym vzt'ahom jednot” vce  * celych spolo-
censkych skupin k naboZenstvu.’

Ramcovo mozno konStatovat, Ze sr~ v sic  nskych kostoloch je
dnes postaveny na troch samostatr ch hus “aycu Styloch: klasicko-
romanticky §tyl duchovnej piesne ( 2dnot: ;, ka >licky spevnik), gospe-
lovy §tyl novej duchovnej (tzv. m deZnicke  piesne a gregoridnsky
choral. Vztah jednotlivych vrs* v ven. ~ ' .tymto trom pilierom naSej
bohosluzobnej hudby je vel'mi an  “lny a zaujimavy. MladSia 1 starSia
generacia v prieskumoch - ;. 'rila sv.  postoj k postaveniu tradiénych
chramovych piesni v o’ 51, k tdzkam spievanosti a obl'ibenosti jed-
notlivych druhov duchov ~1} .dby, postoj k hudobnym strankam piesni,
k naro¢nosti organov 10 spt. "odu, k textovej zlozke.

Na velkej ¢asti n48 » Gizemia sa praktizuje v ramci katolickej bohosluzby
bud’ malo noanowa . ‘ha, alebo s velkymi interpretatnymi tazkost'ami.
Napriek *~~u, Ze po Dru..om vatikdnskom koncile latin€ina nad’alej zostala
,vlastr m ja. kom Cirkvi®, sa tento jazyk uplne vytraca, alebo len s nevo-
lou djima  rdmci starej viachlasnej duchovnej hudby produkovanej
chrame “m" zbormi. VacSina skladieb vzacnej historickej hodnoty — hoci je
litnreickown. dbou par excellence — ostava Uplne mimo liturgie. Miestom
.ucie 1 zbe vej hudby v hudobnom vedomi veriacich sa podrobnejsie
budeme . »oberat’ v kapitole ,, Determinanty preferovania druhov duchovnej

hudby .
Co teda .apiia vietok hudobny priestor nasich bohosluZzieb? V ramci tzv.
N ovych spevov (na Gvod, obetovanie a prijimanie) — takmer vylu¢ne

Jednotny katolicky spevnik. Pri spevoch omsSového ordinaria ide o nieco
} 'dobné: celé mesiace, niekde dokonca roky sa pouziva ten isty ndpev na
I yrie, Aleluja, Sanktus ¢i Agnus. V omSovom prépriu JKS nielen vytlaca iné



druhy duchovnej hudby, v mnohych farnostiach sa niekol’ko piesni z tohto
spevnika neustdle dokola opakuje. Tym sa z omsSe vylucuje akékol'v-

pouzitie dvetisicro¢ného pokladu osved¢enych (a liturgicky vel'mi vhodr _ch)
foriem a druhov liturgickej hudby v prospech niekol’kych (moZno pr’ mer-
nych) piesni, ktoré sa teSia vel'kej obl'ube generacne starSej viacSiny = -
mazdeného I'udu. Hudobna produkcia v niektorych kostoloch ni- ¢n ura.

hudobne vnimavejSieho posluchaca, ale predovSetkym jej urover . nedéstoj-
na vzneSenosti a hodnote samotnej liturgie.

Hudobne vzdelani veriaci vnimaja tento stav ako vdzny. “faz., 1 bohe
sloveckej fakulte Skoleni v duchu obnovenej liturgie, v pastorane, v .1
podliehaji r6znym tlakom a v otazkach hudby nastupr . °a ,l'ahSiu ce.u
podkladania sa vkusu a arovni vacsiny veriacich. Neve <y po. - duchovnych
sa Uprimne zaujima o zdokonalenie liturgickej praxe, malo kilaz. -2 venuje
dokladnejsej priprave liturgickych slaveni. Am« ~ki hudobnici chapu
termin ,,liturgia“ ako subor predpisov a obmedzeni pro.  <h* hudbe?

Po vySe troch desatrociach od Koncilu je rotrebné _amysi, ¢ sa nad tym,
preco chyba snaha dotiahnut’ liturgicka reforn. o onca. Je totiz zrejmé, ze
len malému poctu knazov a laikov sucasny s. nevyhovuje. Hudobna
subkomisia Liturgickej komisie pri Ke _.encii bisn ov Slovenska, ktora
pozna Zelanie uradnej Cirkvi vyjadre ¢ v kor . vych dokumentoch i prax
v naSich kostoloch, nema bezprost dny v; yv r formovanie hudobného
vedomia veriacich. Tento priamy do h majt cir! 'vni hudobnici vo farnos-
tiach. Na nich zalezi, ¢o sa zhromaz. ‘u pre< iada, aka hudba sa I'udom
ukladéd v pamiti a formuje ich. "~bny va...

Napriek negativam preuk~>- "= sucas.  liturgicka hudba na Slovensku
znaky vyraznej vitality a k- .ativii . V sluzoe liturgickej hudby stale viac
I'udi (naymé vekovo mlac ‘<h) - .a p.<upoklady pre vykonavanie tlohy
kantora, inStrumentalic 1, ¢le. chramového spevokolu. Komponuje sa
nova hudba, mnohé kc 1pozicie .0 umelecky i teologicky hodnotné.
Tento vyvoj je ponri k Alitnom Skoleni buducich knazov najvacSou
nadejou pre buducnost’ litu._ ~kej hudby na Slovensku.

Stcasny £ «v vy. tumu v tejto oblasti za posledné desatrocie vyrazne
pokrocil. L. <= n- Slovensku existuje niekol’ko hodnotnych stadii a
monografii na w. ~v: tedria liturgickej hudby, Jednotny katolicky spev-
nik, r gjekt  ~véhe liturgického spevnika, nova duchovnéd piesen.’
Prot cmatiku sc 1alnych podmienok pestovania liturgickej hudby a otaz-
ky 1 ovne hud oného vedomia sme naSli v stave doteraz nespraco-
vanyc. mater jov z uskutocnenych prieskumov.”” Pri analyze stavu a
hl'adani pricin vychadzame z vypovedi u€astnikov liturgie 1 z osobného
Struktar vaného pozorovania."
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Vychodiskom pre Statistické vycislenie a citovanie vypovedi ucast-
nikov liturgie su nasledovné prieskumy:

1. celoslovensky sociograficky prieskum o JKS v rokoch 199" -1994;
dotaznikova metoda; typy dotaznikov zvlast' pre kategorie: khaz, s ~i-
narista, dial’kovy poslucha¢ teologie, vedici chramového spevokolu,
¢len chramového spevokolu, organista, ,,priatel* liturgick. hudF

2. prieskum v bratislavskom Univerzitnom pas’ raéne = cer (e
v Mlynskej doline, rok 2000; anketovy listok; vysok: ‘olskd mla. z

3. prieskum na Katecheticko-pedagogickej fakulte Zin. “ej univer-
zity v Ruzomberku v roku 2000; anketovy listok, -sokoSkolska mladez,
posluchéci odboru nabozenstvo + kombinacia s ino»  ~robaciou

4. prieskum v knazskom seminari v B “ne - roku 2000; anketovy
listok; seminaristi

5. prieskum na Konzervatoriu v B askej ¥ stric: v roku 2000; anke-
tovy listok; mladez, Studenti oddele 1a cirk vne hudby

6. Ciastkové prieskumy a Strun “rované pozorovania na uzemi
Nitrianskej diecézy a Bratislav.  trnavsay; arcidiecézy; 1997-2001

7. interview s niekol’kyr ~ -ganis.. * ¢lenmi chramovych spevoko-
lov, kitazmi, rehol'nikmi ,priat ’mi‘ liturgickej hudby

Postoje vyjadrené -~ os. = ch rozhovoroch a pisomnych dotaznikoch
su spracovane sociolc rickym hodnotenim vysledkov, komparaciou a
obsahovou analyzou.  7stupom su tabulky a grafy s exaktnym vyhod-
notenim. K pcp....,... ‘verom o niektorych momentoch dusevného
diania nem6z7-= dospiet’ e..crospekciou (priamym objektivnym pozoro-
vanim), zis" avan. ich vyvodenim z pozorovateI'nych vonkajSich preja-
VOV respo. 'enta
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VYSVETLENIE ZAKLADNYCH POJMOV
Omsova liturgia

Medzi r6znymi druhmi krest’anskej modlitby si Cirkev * ygviac cti
modlitbu liturgick, na prvom mieste sldvenie eucharistie. msu .’od-
statou liturgickej modlitby je spolocnd chvéla. Veriaci ~a ., .ocuj”
k ucasti na chvale, ktorta Kristus ve¢ne vzdava Otcovi. * .aboZensk, V .it
pouziva umenie a symboly na vyjadrenie toho, co a4  'iturgii kona.
Hudba vo svojej mnohorakej podobe sa stala G¢iunym pi. ‘riedkom
uctievania Boha. Pri bohosluzbe ¢lovek nestoji 1 Bohom sam, ale
nachadza sa v zéstupe tych, ktori spolu chvalia Bohs '~ sa na proble-
matiku pozerdme z hudobného aspektu, treha prir menu., Ze v boho-
sluzbe nestoji hudba na prvom mieste: liturgia = je koncertom, kde su
ucinkujuct a posluchaci, kde interpret a re~"sient tv. "= protipdl. Liturgiu
slavi celé zhromazdené spolocCenstvo « v tomt -mysie su veriaci inter-
pretmi 1 poslucha¢mi zarover.

Liturgické zhromazdenie tvori nie « - mas-  ale spoloCenstvo. Spo-
locné slavenie bohosluzby ma vy. mnu socidlnu funkciu: liturgia 'udi
zblizuje. Liturgicka modlitb» ~asto . “razfiuje zdmeno ,,my*. ,,Jsme
putujici Bozi lid, ktery v jer «€ vii  piijima, prosi, zpiva, svéd¢i. Byvame
snadno pokousSeni k ind: ‘dual’ ... " Hudba vychadzajuca z posvit-
nych textov je posvit zjSia | 1ve tym, ¢im viac je vzdialend r6znym
subjektivnym stavom ¢i vekaay -znasa l'udi spolocne k Bohu. Jednym
z dolezitych znakov pra\ "ch liturgickych spevov je objektivnost’ textu.
Prili§ subjektivne wexty n. " byt z omSe vylucené. Prostriedkami na
dosiahnutie je” -~ bohosluzobného zhromaZzdenia su liturgické znaky,
symboly vy’ .drené spoloénymi gestami (napr. prezehnanie). Uginnym
prostriedkon. ~dr sty je tiez spolocné prednaSanie liturgickych textov;
ak sa ken4 spic "nou formou, spolo¢ny spev sa stava jednotiacim
¢inite” um. Je. ohlasny spev, ktory sa v omsi pouZiva najastejSie,
zabr fiuje vyn: nut hlasom jednotlivcov, tvori jednoliaty celok.
Trac *né jedno! asné napevy kiaza takmer na jednom tone a v plynu-
I, p. ~4~ .om rytme umozZnuju lepSie sustredenie. VonkajSie znaky
jednoty zhromazdenia vyjadruji vnutorny postoj jednotlivca a zaroven
su znak m toho, Ze ide o verejni modlitbu, do ktorej je zapojend
vnuatorr . 1 vonkajSia stranka Cloveka.
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Aktivna Ucast’ 'udu na posvitnych ukonoch sa v minulosti v cirkevn¥ ~
dokumentoch neuvadzala. Az do Druhého vatikanskeho koncilu bola te uen-
cia chapat’ omSovu liturgiu ako nejaké ,,mysteridzne divadlo®, kte .mu sa
veriaci prizeraju. V publikovanej literatare sa priamo hovori o ,,dram. kom
vyvine om§e“."” V istom obdobi mala liturgia dokonca predsta- svat’ ak.
prierez celym pozemskym Zivotom Krista; jednotlivé liturgic” ¢ ukor - mali
symbolizovat” konkrétne udalosti jeho Zivota a posobenia Cato * adencs
vznikla z potreby zaujat’ veriacich laikov pocas bohosluz’ y, ke . latin¢” .a
bola pre I'ud nezrozumitel'na a Clovek bol prakticky ba pozoi. ~t om
ukonov knaza a jeho asistentov. Cirkev na zaCiatkv _. ~toroCia uZ vezne
pocitala s prirodzenou aktivnou Ucastou veriacich . , forme  dového nabo-
zenského spevu v narodnom jazyku, ¢o bolo v r ~tridentskom « Jobi viac-
menej len ,.trpené®. Pre laikov bola omSa do znacne, ~ry nie¢im tajomnym.
Vyplnenim nezrozumitel'nych Casti omSe duchovn¥ u _ ~sflami sa stavala
pre jednoduchého ¢loveka pritazlivejSou. “udov’ ndbozZeiwsky spev zohral
dolezita Ulohu v ndboZenskom a kultirn.  .ivote mnohych generacii
veriacich.

Dnesnd omsSova liturgia je zna¢ ¢ odli” .« ~d omsSe pred Druhym
vatikanskym koncilom. Stru¢ne si hrnierue p dstatné vlastnosti kres-
tanskej bohosluzby a jej sucasné . 4panie vychddzame z toho, Ze
krest'anska duchovnost’ nadobw..  silu pi. «urgii a z liturgie.” Omsa je
stredobodom krestanského 7ivota,  najvlastnejSim a najddlezitejSim
konanim Cirkvi.

Krestanskd duchovne “ m# povauu spolocensku (liturgické zhromaz-
denie ako ,,jedna roc 1a*), , ~sondlnu (adresovana je k jednotlivcovi),
je sakramentalna (po. *iva pos..itné znaky a symboly) a ma ,,vecny
rozmer®. Bohosh7nhn. zhromazdenie je univerzalne, patria don stari,
mladi, chori 1 zdravi, muz. “eny, deti, bez rozdielov narodnosti ¢i social-
neho status’ o. ‘oriadanie ucastnikov liturgie je hierarchické (podla
rozneho s’ .pna s¥ itenia) i1 charizmatické (podl'a rozlicnych ,,darov‘ na
Citanie, spic ~r ¢, spontannu modlitbu, a pod.).” Odporuca sa, aby
v kazd = 7 mosu “nla jedna nedel'na omsa (tzv. hlavnd, farskd) celebro-
var slavnos. ¥m spdsobom, so spevom. V nej sa bohatSie vyuZziju tieto
ch -1izmatické sluzby jednotlivcov: veriaci Citaju lekcie, prednéasaju
Zal v, prosb* nesu obetné dary a pod.

Aby unturgia nebola ,,bezduchym, vonkaj§im dodrziavanim litery
predp. anych rubrik®, Druhy vatikansky koncil vratil pravo zavadzania
zmier spontdnnosti a tvorivosti predsedajuceho. Tyka sa to presne
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vymedzenych miest v oms$i.' V rameci sluzieb, ktoré pontka slavenie
omSe laikom, sa do hudobnych uloh radi zapajaji zvlast’ mladi I'v a
(spievanim Zalmu, v spevokole, inStrumentdlnou hrou). Spoloce sky
aspekt liturgie sa Casto prenaSa aj do hudobnej zlozky. Priblizne « %
veriacich poklada za vel'mi doleZité moznost ,,zaspievat’ si“ v .nSi nic
kol'ko chramovych piesni. Bolo by odvaZznym tvrdenim, Ze - .1chac .aja
na bohosluzbu kvoli tomu, ale predsa len, nachadzaji zna. "4 v poko-
jenie v tej omsi, kde sa méZzu naplno ,,spevacky* prejavi’.

Druhy modlitby podla zamerania rozliSujeme ns . ‘litbu chvaly,
vd’aky, prosby, modlitbu kajicnu a adora¢ntl. VSetky st naju “~onalejSie
obsiahnuté v omSovej liturgii. OmsSa je teda zjednn. im sa s oscatnymi
a s Kristom v chvale, prosbach a adoracii. Kvalitu mor v mozno posu-
dit’ len tym, do akej miery je vyrazom skuteéného achov ¢ho zjedno-
tenia s Bohom. Pritomnost hudby ma tomu v~ zne napomahat’.

Stavba omsSe a jej Ciastky, tykajace s ..dby st u. oriadané takto:

* uvodné obrady: avodny spev, K rie, G’ ria

* bohosluzba slova: zalm, (sekver 1a), spevr ed evanjeliom, Krédo,
modlitba veriacich

* bohosluzba eucharistie: spev. ~ripravu obetnych darov, Sanktus,
Modlitba Pana, Agnus ., v nap. Tanie

» zavereCné obrady

OmsSove spevy sa tr 1icne  :lia podla liturgickych textov na:

« premenlivé Ciastk omsSe: u odny spev, medzispevy, spev na pri-
pravu obetn¥ch dai v, spev na prijimanie

» stabilné Ciastky omsc XKyrie, Gloria, Krédo, Sanktus, Modlitba
Péana, A aus
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Ucastnici omSovej liturgie

LCud, ktory sa zhromazdil k bohosluzbe, je povolany podiel'a2” sa na
nej réznymi sposobmi, a tak uvedomelou a ¢innou Ucastou usku. “o-
vat’ svoje vSeobecné knazstvo.'” Po Druhom vatikanskom ke .cile roz..
Sujeme Specialne zloZenie UcCastnikov liturgie. Ich postav iie a wuZbu
v om$i moZeme usporiadat’ z dvoch, uz spomenutych asp. *o*  hiere
chického a charizmatického.” Z pohladu socioldgie sa na jo ™ot .vé
skupiny ucastnikov liturgie viazu prislusne role s v . "»nym spdscoom
spravania a Ukonov, ktor¢ k danej roli (posta: .niu, . “be) patria.
Ramcovo uvedieme liturgické Cinnosti a blizf¥ ~ sa budem. venovat
hudobnym c¢innostiam jednotlivych ucastnikov.

Hierarchické (vertikalne) usporiadanie < wvisi - aierarcaickym zloZe-
nim Cirkvi a je dané vysviackou: biskup, . ., diakon, veriaci laici.
Liturgicka sluzba tychto Ucastnikov b~ ysluzby = oresne definovana,
kazdy z nich zaujima v liturgii svoje ssobitr _ ~stavenie a kona k nemu
prislachajucu ¢innost’ - v sociologic ‘€j ter..iino »gii ide o tzv. scendr.

Charizmatické ¢lenenie ucastnikov *urei- vyplyva z horizontalneho
zlozenia zhromazdeného 'udu, »  <a kazdy podl'a svojich schopnosti a
,darov* podiel'a svojou Spe~ “lnou ¢. ~stou na liturgickom slaveni:

 sluzba akolytu — p sluho inie pri oltari pocas liturgie obety"

* sluzba lektora — sp. ““v v Citani zo Svitého pisma okrem evanje-
lia (v pripade otreby ~6Ze predndsat’ aj imysly na modlitby
veriacich a — ak ‘et Zalmistu — aj Zalm medzi ¢itaniami)®

* sluzba zal....... n¢iva v spievani medzispevu medzi Citaniami

« ostatné °~ *by pri oltari (mimoriadny vysluhovatel’ sv. prijimania,
mini’ rant s nisalom, krizom, sviecami, kadidlom)

* sluzu. ar ora, predspevaka, chrdmového zboru

e <" 72 chi. mového hudobnika (najCastejSie organistu)

© 1€ slu. 'y mimo presbytéria (komentator, uvadzaci, zberatelia,
usporiad telia).

V dalsich kapitolach o ucastnikoch liturgie vychadzame z platnych oficial-
1 ch dokumentov.*' Je niekolko stidii, ktoré sa zaoberajii vilohami ucastnikov
(turgie,” my sa zameriame na liturgické éinnosti, ktoré sa spdjajit s hudbou.
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NaboZensky zazZitok

Psycholdgia naboZenstva, ktora sa zaoberd ndbozenskym preziv .aim
a spravanim, skima osobitosti ndbozenského vedomia, jeho Struk. -,
funkcie a nabozensky zazitok. Nabozensky zazitok je teda k .egoriou
psycholégie ndbozenstva, predmetom jej vyskumu sa st na ! nci
19. storocia. Psychologovia sa zhoduju na tom, ze ide ¢ “ne .fickv
a zlozitu problematiku, ktorej vyskum je obtiazny. Kr .Ze té. te’
prace sa dotyka aj vplyvu hudby na zéazitok v liturgii. . deme sa aspon
kratko zaoberat’ aj pojmom ndbozenského zazitku, ; .1Iom ~ba vycha-
dzat’ z najnovsSich poznatkov odbornikov v oble “* psycholog . nébo-
Zenstva.”

V néabozenstve su obsiahnuté tri prvkv' pozr aie b.na, uznanie
zavislosti od neho a Specifické ukony, pomoce ' .orych sa uskutociiuje
vztah k Bohu (Bahounek, 1992).* Pre v~ "aceho ¢ ~eka je prirodzeny
nabozensky spdsob prezivania, priCor su akt vané vSetky psychicke
schopnosti ¢loveka: jeho vnimanie, u :nie, . yzné anie, citenie. Tieto sa
prejavuju aj pri vnimani a praktizove. ‘ duchov .ej hudby pocas omse,
kedy sa ¢lovek zameriava prin. ~e na .  _.zensky obsah piesne, jej
textovl zlozku. Komunikécia s na._ ‘rodzenym svetom je do velkej
miery otazkou psychickéhe .a.. >rania . ,veka.” Pri naboznom prezi-
vani modlitby ako medi’ .cie a <ontemplacie sa ¢lovek ,,ponori* do
pritomnosti Boha,*® nahoz. <k . sktsenost” vSak nezaziva len osobne,
izolovane od ostatnych ’udi. V. “%ie liturgické zhromaZdenia (napriklad
pute), ktoré sociolégov ' nazyvaju ,,pokojnymi davmi‘, predstavuji
verejné zhromaz =~ ‘Alezitou spoloCenskou funkciou: podporuju
sadrznost’ a solidaritu ,brato . a sestier vo viere®. Uéast’ na takom zhro-
mazdeni prir sa 'u ’om pocit duchovnej jednoty. Pri¢inou nie je davova
psychoza, ¢ ~ obol .tenie o cenny duchovny zazitok, ktory dodava viere
novy zmysel.”

N?¢" oZensk. ~kuscnost’ je zdzitok interakcie s nadprirodzenym sve-
tom TaZkosti s ch vyskumom spdsobuje fakt, Ze nabozensky zaZzitok
nie ] “riamo pr .tupny pozorovaniu, je vel'mi osobnou a vnutornou zéle-
“oste. ™ ™ ula empiristov sa nabozenska skusenost’ (zazitok) neda
objektivae zachytit, ale zanechidva navonok pozorovatelné stopy
v Zivote jednotlivca. Tieto sa daji vyuzit’ pri poznavani nabozenského
~4zitkv  Aké su jeho vlastnosti?
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NaboZzensky zazitok je jedine¢ny, komplexny, rozmanity a vysoko
emocionalny. ZvySena miera emocii (na rozdiel od nabozenskej sk se-
nosti) sa prejavuje vplyvom silnej vizby na subjekt, ktora do iste’ .niery
»Zbavuje [Cloveka] moZnosti redlne rozmyslat*.*® Osoby uvadza,. -vs§si
stupent duSevnej pohody, pocit celkovej zavislosti od Stvorite” 4,’' poc.
lasky a radosti, jednoty s okolitym svetom.”” Podl'a A. Maslr va je - yskyt
takychto zazitkov obvyklejsi nez ich absencia.” M. Stri. «ec JiSe, 7
91 % skiimanych 0s6b aspon raz v Zivote ,,zakusili p» .omno. > Bot .,
a to vac¢sinou pocas nabozenskych ukonov.*

NaboZensky zazitok byva Casto kratky, jeho inteuzita sa . ~hlo straca.
Zostava vSak spomienka, ktord prinaSa spomin. * ddsledky v d’alSom
spravani a zmyslani Cloveka. VSeobecne moézeme ~to druh zéazitku
definovat’ ako ,,vyssi stupen prezivania®,” vaatorr duch. ,nt skusenost’
rozlicnej povahy a intenzity, spojenie s n.. = a skutocnostou mimo
tento svet.*® Hudba jednozna¢ne mé sve* nodier  intenzite niektorych
nabozenskych zazitkov, ¢o potvrdzr a4 psyc’ “16govia v dvoch typolo-
giach.

Typolégia N. G. Holma:

1. zéazitky utvrdzujice:

a) vSeobecny zazite' . svitno. {pri bohosluzbach, na posvit-
nych miestach) - poci' BozZej pritomnosti

b) konkrétne vedo. ‘e »0zej pritomnosti, napr. prostrednictvom
¢innosti kila. 1, spev. hudby, ¢i nejakého konkrétneho slova

2. zazitky vyslySan modlitby
3. eXtatiCké LCLLJLLL\_)’
4. zjaven” .

Ralph v, Ho’ u zhrnul mysticke zazitky do dvoch hlavnych typov:

l. - -any . “hozensky (nabozenska mystika)
~. normdl ludia maji mystické zazitky bez toho, Ze by si to vysvet-
Povali pr amo naboZensky ¢i krest'ansky. Patri sem splynutie s pri-
rodou. ozplynutie vlastného v suvislosti so silnym umeleckym

s -oONym) zézitkom.”
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V ramci experimentalnych vyskumov Cinitel'ov vyvolavajucich nabo-
zensky zazitok sa ukazalo, ze taki schopnost’ ma (na rozdiel od narkot” .

meditacia: vedie k prezitiu nabozenskej pravdy
nabozensky jazyk: jeho metaforicky a symbolicky charakter
hudba: najmai ta, ktora vyvolava silné¢ emocie

Doélezitym faktom je, Ze tieto Cinitele samotné ner~06z. - /tvori’
naboZensku skusenost’, mozu len ulahcit’ jej prezivanie

BISKUPI A KNAZI

Biskupi ako pokracovatelia tradicie 2 oStolov . ™1 v Cirkvi podla platnych
noriem klucové postavenie, najvi¢ u zod;y sved >st’ 1 pravomoc. Biskup
zodpoveda za liturgiu vo svojej diect >, na niom " Zi zodpovednost’ za dole-
zit¢ uzemné rozhodnutia tykaj” = sa h. “~ * _nladom na najvyssi stupen
svitenia im patri medzi u€astniki. turgie najvyssie postavenie.

Medzi rozlicnymi forme .. . ivenia aSe md z hladiska vyznamu
najvacsiu prednost’ omsSa .elebre 7ana biskupom, spolu s jeho knazmi,
diakonmi a posluhujicimi, ~a .torej sa plne a ¢inne zc¢astiiuje zhro-
mazdeny l'ud.” Takeé sl -enie n. ‘~buda rozmer duchovnej jednoty, ktora
je podstatnym znakom 1. wgie. Zviast’ vac¢si pocit jednoty a sldvnostnos-
ti maju ucastnici’ _~ _ + sldveni za Ucasti celej cirkevnej hierarchie.

Knaz ma - _ “lade svojej vysviacky osobitné postavenie v ramci liturgie.*
Predsed zhrom zdenému l'udu, spritomnuje osobu samotného Krista a Bohu
prednas. mod’ .oy v mene vietkych pritomnych.*' Ziadny iny faktor neov-
plyviiie In. ~iu tak velmi ako osobny vztah celebranta k liturgii, jeho
r Lwje, lasp ‘vanie pocas konania bohosluzby. ZhromaZzdenie veriacich
,e silnou a jpocetnejSou vrstvou UcCastnikov liturgie, ktora Casto prejavuje
znaky velke stdrZnosti (zvlast’ farské spoloCenstva, kde sa pravidelne scha-
‘zaju ti ist? seriaci), Co do velkej miery zavisi od autority a osobnosti kiaza
- . .. Touto autoritou kiaz vplyva aj na hudobnt troven liturgie:
motivovanim veriacich k spevu, usmeriiovanim chramovych hudobnikov a
spi akov (zaroven v Cisto hudobnych otazkach reSpektovanim ich odbor-
nc 1) a v neposlednom rade svojim vlastnym spevackym prejavom.



Zodpovednost’ a zaujem o hudobnu zlozku

Knaz - spravca farnosti zodpoveda za liturgiu, teda aj liturgickti b- ubu
vo farnosti. Svojou autoritou usmeriiuje spevakov, hudobnikov @ ,polo-
Censtvo veriacich aj po hudobnej stranke. Spolupraca s hudou. “mi
pri priprave liturgického slavenia si vyzaduje aspoil vSeober .y rozhi..
knaza v oblasti liturgickej hudby.

Mal by poznat’ zakladné dokumenty, ktoré sa dotykaji 2 hua.  ¢j strar .y
liturgie. Su to najmé: konStitacia Sacrosanctum conciliv o posvatu. ' rgii
a z nej vychadzajace Vseobecné smernice Rimskehor .. '~

Cirkev knazovi uklada, aby vybral, ak je tc mozné, ¢. -qjlepSich
spevakov a hudobnikov, zvlast pre slavnostné boh. “1Zby. Napriek tomu
sa niekde stretneme s praxou starych organistov a ~a.. *ov, nevyhovu-
jucou duchu obnovenej liturgie, priCom o f° nostiacn si mladi a
perspektivni l'udia, ktori by mohli byt’ vel'ky. »rinosom pre tamojsSiu
liturgickl hudbu.*

Strednou cestou, ktorou ida niel ori k¢ zi, © neutrdlny vztah k hu-
dobnikom: ddvera, ktorti kitaz k hu -~bnikom 14, im dava priestor pre
slobodné uplatiovanie ich schr “nosti.

,Mezi knéZzimi, ktefi se ke sborc  “u zpévu nestavi vyloZzené negativné,
pievazuje tedy ,tolerar .« . ‘novisk. .néz ,,nechd* sbor v kostele zpivat,
ale sdm se o néj nijal aktivné aezasazuje a nezajima se o jeho repertoar ani

problémy.* (Luka$ D¢ odi sky)™

Hudobna kultara v iiektory ™ kostoloch je odkazana na subjektivny
vkus tam pdsobiacehd knaza, pricom duchovni poznajuci liturgické
normy by sa Mau piv ue 0 veriacich vzdat’ presadzovania urcitej vyse-
lektovanej h- ™ - podl'a svujho osobného vkusu a potlacit’ vSetok svoj
subjektiviz aus.* imsky misal o tom uvadza: ,,[knaz] nech prihliada
skor na sp 'o¢r duchovny osoh zhromazdenia ako na svoje zaluby.
...Ani veriacici.. “=treba vylucovat’ z rozhodovania o veciach, ktoré sa ich
pria’ .o tyk. ~.“® suvislosti vyberu hudby so subjektivizmom knaza
pri aSaju prot *my v kostoloch, kde pdsobi viac kiazov a kazdy z nich
pr. adzuje ,,sv yju* hudbu, pricom dostava do neprijemnej situdcie kan-
tora eri2- ch. Kiazi, vedomi si potrebnej objektivity v ramci svojej
pastora¢nej sluzby neuprednostituji hudbu podl'a svojho veku, vkusu
a zall »; su knazmi pre vSetkych zhromazdenych, bez ohl'adu na ich
vek ¢ vkusovl zameranost’. Liturgia je ¢innost'ou vSetkych veriacich.
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Opac¢nym problémom je sklon duchovnych ,,podkladat’ sa“ nizkemu
vkusu malej skupiny veriacich, napr. niekol’kych mladych T'udi, kt- .
chcu vnasat’ do kostola akuakol'vek hudbu ,,zvonka“.

,Odmitani kvalitni duchovni hudby a latiny mladymi knézimi a bon -l
1 biskupy prameni hlavné z neznalosti této problematiky a nr .ostatecnc
zkuSenosti s ni. Z toho pak logicky plyne sklouznuti do populi au pis .Cek
s kytarou, kter¢ jsou jakousi faleSnou ndhrazkou ,,modernosti“. 14zl senost
mn¢ dala poznat, Ze 1 Sestnactilety teenager je schopen pock pitb, «nera’
Foerstera, kdyz se mu vhodné podaji. (Luka$ Dobrodine y)*

Pri porovnavani zadujmu knazov o hudbu v kc cexte . susednou
Ceskou republikou zistujeme podobné vysledky. “Tvadzame 1. postoje
niektorych ceskych odbornikov a aktivnych cirkev “ch hudobnikov,
pricom konStatujeme takmer zhodné pomery so Slo* .nsx .

Jan Hanus§ definoval vztah duchovnych a hudo. ™ ov vo svojej farnosti ako
,»vzacné dobry. Uménimilovni benediktini =»¢v neo.  ~uji, pti hlavnich svat-
cich se bézné zpiva latina, kdyZ jsou apotteb” nenize na orchestr, dirigent

najde vzdy porozuméni.*“*’

,Zajem je, domluvy s varhanikem \  se sborr stry) jsou pravidelné, jak
ukéazal 1 prizkumni dotaznik  nle¢no. duchovni hudbu (dr. Elias)
v prazskych vikariatech. Hudebn:  *lani knézi je zavislé na tom, v jakém
prostiedi vyrtstali, co sly# ~svych . ~ostech.” (Josef Hercl)*®

Hudobné vzdelanie knaz.

Stvislosti ukazuju, . * kI'aicc.  k otazke hudobnosti knazov a Grovne
ich spoluprace s hudobr. wmi je Studium na teologickej fakulte. ,,Koncil
zaradil liturgiku = = _° -1 formaciu medzi hlavné predmety na teolo-
gickych fakultach*“® a knazo. ., ktori uz pracuju v pastoracii ulozil, ,,aby
Coraz lepSie ¢ .apai. josvitné ukony, ...zili liturgickym Zivotom a vStepo-

vali ho aj 11 7zvere ym veriacim*.”

Priprar~ hudu. ~h knazov na zvladnutie spevov v liturgii sa na Slo-
vensk = uskutc 3uje na Rimskokatolickej cyrilometodskej bohoslovec-
kej f kulte Univ -zity Komenského a jej teologickych institutoch, kde sa
v ra 'ci predmr  ,liturgicky spev oboznamuju so zakladmi teodrie
“rgie b Loy, s praktickym nacvi€ovanim omSovych spevov kiaza
a s nevyhnutnym stborom elementarnych vedomosti zo vSeobecne]
hudobn¢ nauky. Kvantitativne zadelenie tohto predmetu v ramci Sest-
~o¢néb’ studia teologie je logickée a praxi vyhovujuce. Povinne sa vyucu-
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je 1 hodina tyzdenne v 1. ro€niku (zdkladné vedomosti o hudbe v liturgii)
a 1 hodina tyZzdenne v 5. ro¢niku (zahtiia predovsetkym bezprostr- .uu
pripravu na prax spevov diakona a knaza). V 2.- 4. rocniku je m znost’
navStevovat’ tento predmet nepovinne 1 hodinu tyZdenne; bohc. ~vci,
ktori si ho zapisuji, maju obyCajne vel'mi pozitivny vztah k iturgic..
hudbe a vacSinou maju uz nejaké zaklady z hudobnych sk¢ .

Objektivne vSak treba priznat, Ze pristup zo strany nic. ~ ych §* .-
dentov alebo ich predstavenych nie je najlepSim dok- .om onej ¢ «ej
dolezitosti*, ktora pripisuje Cirkev vyucbe hudby. "« *ori bohosiovci
preukazuji l'ahostajny postoj k spevu a hudbe, co moz. mat’ hlbSie
korene €1 uZz vo vrodenom alebo ziskanom v. ~hu k hudue vdbec.
Vzhl'adom na Casty rozpor medzi liturgickymi prec  mi a pastora¢nou
praxou knazov je znepokojujicim javomr maly zauje.. bohoslovcov
o predmet ,liturgicky spev®. Ak budlci » - nebol predtym nijako
hudobne $koleny (napr. ZUS), tato vy»*ba je )« mou prileZitostou na
nadobudnutie potrebného rozhl'adu v ,cazkac™ “udounej stranky liturgie,
za ktoru neskor bude zodpovedat. liekte ser inaristi a kilazi prizna-
vaju, zZe by najradsej cez omSu vobe. “espieval’ Bohoslovci ¢asto chapu
tento predmet iba ako pros ‘=dok .ufenie sa nevyhnutnych
napevov, ktoré st nateni zaspiev. >ri svojej primicnej omsi a podce-
nuju ostatné vedomosti o " .._‘ckej he “e.

Mladi knazi, ktori oCas ° °~ ' -evenovali aspont priemernd po-
zornost’ celkovému - rehi. © o formach a druhoch liturgickej hudby,
o hudobnych ulohach ednotliv_ ~h kategorii ucastnikov liturgie a o hu-
dobnych moznostiach | dnotlivych omsSovych ciastok, poc€as pastoracie
sa nielen nechaju suuuu. ~auZivanymi hudobnymi stereotypmi starSich
knazov, ale - © “ejto starSe) generacie l'ahko preberu rézne ,,maniere*
a nespravr pred: avy o hudbe v liturgii. RieSenie viacerych hudobno-
-liturgicky.  ore Jlémov, ktoré su nacrtnuté v tejto praci, ale i mnohych
d’al§ich ltore . wvyskytuju v praxi, sa zrejme nachadza prave na teolo-
gick ; faku.  San.otni Studenti teologie vSak neraz zaujimaji v otaz-
ka 1 liturgick. hudby postoje nezdujmu a l'ahostajnosti.’’ Kiaz, ktory
vd ‘inou nie © odbornikom v oblasti hudby, casto upadne do stereoty-
! saiba tazko moze zbavit. Su to rozli¢né odchylky intonac-
n¢ho charakteru (napr. problém s niektorymi intervalmi pri intonovani
alebo -oblém s udrzanim spevu v jednej tonine), tempoveého charakteru
(extré ine a neestetické kolisanie hybnosti predndsanej modlitby) a iné,

I4
nQV, . ~rue
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ktoré pri dobrej voli mozu odstranit’ uz pocas Studia, ked’ eSte nie su tieto
nespravne navyky natolko vzité.

,»S hudebnim vzdélanim knézi je to slabé. VéEtSinou si libuji v nevkusr stech
jak vytvarnich, tak hudebnich. Jejich vkus jde ovSem tézko ovliviiova 7
z toho ditvodu, Ze oni jsou ,,duchovni“ a my - hudebnici, pfevaznr . vétSinou
laici. Toto rozdé€leni stale citim a ¢im knéz ma blize k cirkevni } .rarch’” tim
se obycCejné propast zvétSuje. Tato vlastni zkuSenost samozie;. ™ ner’ .ti bez
vyjimek, které jisté jsou, ale jsou vzacné. ...Potiz je v tom, 72 jedna. ro ten*
pfedmét je vymezenych hodin malo, jednak nastupujici k' aoslovei ¢a. ai
neministrovali, natoz aby zpivali. V soucasnosti ani ror .1, i zdkladni, ani
stfedni Skolstvi neposkytuji mladym lidem moZznosti cozvoje , “ch hlasu a
hudebnosti. Neni proto divu, Ze po jejich vstupu r  “kultu Unive. .ity Kar-
lovy neni za devadesat minut mési¢né celkovy efekt ta.  “razny, jak bychom
si v8ichni prali.“ (Bohuslav Korejs)*?

,,Prospél by jim v dob¢ studii gregoriansky ci. ‘1 ...Nejde vSak jen o hlas,

nybrz také o orientaci v d&jinach duchovni hudby .  ~c.* (Pavel Jurkovi¢)*

,Pokud narod globalné¢ hudebné a ¢ ceticky , 4, nelze cekat, ze mladi
kné&zi budou po této strance z prim: u nasi , opul e vyraznéji vyc€nivat. Je
vSeobecné davéna volnost ,kytarove 1 kiestan: vi a digitdlnim antiochic-

kym usmeévim* pted oficidlné -manyn. -~ v duchovnim uméni. Zarazi
m¢é, ze 1 néktefi nasi (arci)biskupe  “sou takto ,nakazeni®...*
(Radek Rejsek)™

,,O hudebnim vzdelavé . knézi  myslim si, Ze by mélo smétovat k pocho-
peni nutnosti pokryt ku. ~nj ,otfepy rarnosti diferencovanym zplisobem a
nutnosti nepotlacov. jedno = iménu druhého.“ (Milan Slavicky)*

Pocas pastoracie sa n ' kilaz postarat’ aj o liturgickii vychovu ostat-

nych, ktori sa na vuuvoia. ™ podielaju rozlicnymi sluzbami, ako o tom
hovori Konstit™ *a: | Treba i1ch teda, kazdého primeranym spdsobom,
starostlivo v- chova at’ v liturgickom duchu a naucit’ ich plnit’ pridelené
ulohy podi. »rec sisov a po poriadku.“** Tu nachadzame skutocny
dovod pre vyza. ~nutie onoho ,,velkého vyznamu* liturgickej vychovy
samot” ,ch k.. "ov L .€as ich teologického Studia.
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,Liturgickd forma sa podari len vtedy, ked’ sa kitazom v pastoracii poskytne
lostatond omoc, najmi ak sa im da literatara a liturgické pomocky, ak sa
L ek poriadaji kurzy a konferencie. Aj sdm knaz sa mé usilovat’ sprav-
ne pochopit’ nova orientaciu v pokoncilovej liturgii.“>” Predovsetkym on ma
litt giu dokladne poznat, do najmensich detailov. On prvy ma chépat’ teolo-
gir .y zmysel jednotlivych liturgickych tkonov a postarat’ sa, aby aj veriaci



I'ud Coraz lepSie rozumel tomu, ¢o sa v liturgii kond, hovori a spieva. Knaz
by mal liturgické predpisy nielen poznat’, ale ich aj ndlezito zachov* ...
Hrl'adanie spdsobu népravy sucasného stavu je citliva otdzka a smerv . skor
do radov kléru. Isté rieSenie uZ bolo navrhnuté: aby si knazi rr -irovali
prehl'ad nendro¢nou formou, ale i¢innym Skolenim najmé v rdmc* kna.. "“ch
rekolekcii.® V praxi tento navrh ostal bez va¢sej odozvy.

Liturgické ukony kinaza nadobudnu vacsiu vzneSenos ak - . pred
nasaju spievanym spésobom. Hudobné poziadavk na 4aza .G
nenaro¢né, jeho napevy su jednoduché a deklamovar Prvoradou .ast-
nostou jeho prednesu modlitieb ma byt’ zrozumite nos.  VSetci zhro-
mazdeni musia dobre pocut, Co knaz v ich mene preu. “*a Bohu.
Zretelny a plynuly spdsob spevu pomaha Uc¢innej. mu efektu modlitby
svojou dostojnost'ou. Kultivovany a dostojny spev - ... -anta napomaha
hlbsie preZivanie modlitby u ostatnych ~riac’.n. Co kiaz nemdze
spievat’ dobre, mal by predniest’ recitovanyn. Asobom, ale zvySenym
hlasom a zretel'ne.” Ak je to mozné, m-~ _y si(pre  bro vSetkych ucast-
nikov liturgie) preskusat’ a starostli* » nacv’ .. *ie svoje spievané Casti,
ktoré st v omsSi tlohou celebranta.’

Spev kiiazov
Knaz ako predsedajici F~tosluzc_ -ond urcené liturgické tikony so
spevom. Tym aj on par .cipu na hudobnej stranke liturgie, predo-
vSetkym prednaSanim t. - pre- ...~ \ych modlitieb v zastupeni celého
zhromazdenia. Spev: bisk. 2 st po hudobnej, formovej a obsahovej
stranke totozné so sp. 'mi kila.. * Napevy kiaza, diakona a odpovede
veriacich su jednoducl °, maju ve'mi maly ambitus. Pre jeho spravny
spev su potrebne aspon “kladné znalosti spravnej Stylistiky, tvorenia
tonu a hlaso- ., ¥chovy. Knaz stojaci na ¢ele zhromazdenia ma sprav-
nym spOs” yom a zretelne spievat’ jemu urCené Ciastky, a tak svojim
spevom po. =c’ vat aktivnu ucast’ ostatnych zhromazdenych na speve.
Okrem ~-~dseu. “~kych modlitieb (modlitba dna, nad obetnymi darmi,
po - .jjiman. spolu s celym zhromazdenim predndsa vyznanie viery
(K :do), akla i&ciu na konci prefacie (Sanktus) a Modlitbu Pana.
Uz o¢nou pe 16ckou pre knaza aj pocas bohosluzby moéze byt znoto-
any .y spevnik, zvla§t ak ma pred sebou mikroféon, a napev
spolo¢ného spevu nepozna dobre spamiti.”® Celebrant ma dbat’ na to, aby
bol jel » spevacky prejav vzdy kultivovany a hodny liturgického tkonu,
lebo - evy kiaza patria v oms$i medzi najdolezitejSie.
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Aktivna participacia kiiaza na spevoch zhromazdenia

Ak sa knaz dobrovol'ne zapaja aj do spevu, ktory nie je uréeny jer u,
ale zhromazdeniu, veriaci to hodnotia vel'mi pozitivne. Citia pr’ com
atmosféru vicSej jednoty spoloCenstva spolu s knazom. Vyjaar. ‘a
niektorych UcCastnikov liturgie su totoZzné so Zelanim uradns  Cirkvi,
ktora v inStrukcii Musicam sacram v ¢l. 26 hovori: ,,Je dobr ', ked’ .Aaz
a posluhujtici vsetkych stupnov zjednotia svoj hlas s hi. ~o- zhro-
mazdenia veriacich v tych castiach, ktoré prinalezia I .u.“ Po. " p -
zorovania zistujeme, ze takato prax nie je v naSick ~stoloch miuim
neobvyklym.

Problémy v postojoch kiiazov ku Skolenym hudobniko.

Problematickou strankou je v niektorych farnr aach .omunikécia
duchovnych s hudobnikmi. Problémy nasta ¥ najmad tam, kde su
hudobnici na vyssej odbornej Grovni. Po ~~lom r.  nedorozumeni (na
tému liturgickej hudby) viaceri kvalit- . cirke: * huaobnici s vysokym
hudobnym vzdelanim a vztahom k 1" uargii ¢ .on¢ 1 na okraji aktivneho
farského Zivota a uprednostneni boli sc roukovia pripadne hudobni dile-
tanti.* PriCiny v suvislostiach ¢ %solve. ° _dborov cirkevnej hudby
resp. hry na organe nachddzame 1. -4 v ich ambiciach interpretovat’
pocas liturgie umelecky na» .. Siu (p. 2dne rozsiahlejSiu) organovi
literattiru, ktora z pohl'adv .léru sera priestor pre spievanie l'udu. Knaz
nepoznajuci stanovisko pi. Ve’ cirkevnych dokumentov k jednotlivym
otazkam hudby a mo. osti v, 7itia jednotlivych jej druhov v omsi,
ziada od svojho organis 1 Casto bundlne hudobné rieSenia, ktoré mozu
byt v rozpore s d -~ ~koncilovej liturgie.

Vztah kna- v k. 'dbe v omsSi

Postoje n ~zov . Ulohe hudby v liturgii st v zdsade vel'mi pozitivne.
Vicsina hodnow. udbu ako ,,dolezita sucast’ bohosluzby*, pricom zdo-
raziw” preuc “etky. « jej pastoracné hl'adisko. Podl'a vypovedi mézeme
zov§ obecnit, . primarnym zauymom knazov (najmi tych, ktori su
spra ~ami farnc ti) je aktivna participacia vSetkych zhromazdenych na
sneve. “MNazi - . generacne diferencovani, u viacSiny z nich plati analdgia
s ostatnyr veriacimi: starSia generacia presadzuje tradicné piesne
z JKS, 1ladsi davaja priestor novej duchovnej piesni. Niekedy prilis
zdorazt vanym pastoracnym hladiskom knaz vylucuje z omSe ostatné,
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tieZz dolezité moznosti, ako prezivat’ bohosluzbu (aktivne a uvedomele
pocuvanie hudby, vnatorné rozjimanie, posvitné ticho). Tieto d” .ie
moznosti su legitimne a maji v liturgii svoje miesto; na prisl” ,nych
miestach o nich hovoria aj liturgické smernice.

DIAKONI

Diakononat je nizSie svitenie. Pri diakonske)y 'sviacke kandidat
prijima tzv. nizSiu kilazska hodnost’, predstupen k™ uzsi. 'V liturgii mu
patri medzi posluhujicimi prvé miesto a me«.  ne’ arcené€ osobitné ulohy.

Podla liturgickych rubrik diakon r- "¢ evan,. "4r, ohlasuje evanje-
lium, prednaSa imysly modlitby ve .acich. -dava Eucharistiu, atd’.®
St mu zverené aj jednoduche spievi € Cast., ake evanjelium s dialogom,
vyzva na znak pokoja, zaverecné prc mstenie - romazdenia.®

Hudobné napevy jeho spieva. 4 Casti 1 spdsob prednesu su zhodné
so spevmi kiiaza. Rovnaké '~téria s. ~tahuju na jeho hlas a zdkladné
hudobné dispozicie.

Hoci diakonat je neza. ~I¥ na Studiu teoldgie a ¢asovo nie je vyme-
dzeny, u nas trva sp 'widla . ' konca 5. ro¢nika do konca 6. ro¢nika
teologického Studia, k. n diakon prijme knazsk vysviacku. Pocas dia-
konatu prvykrs v liturgii pred zhromazdenim veriacich, ¢o
v mnohych prinadoch prina 4 pocity trémy a hlasovej neistoty. Neistota
sanajzretel’ ¢jSic rejavuje na neistych intonanych zaciatkoch a na tone
bez dychc =i opr vy, ktory nie je spravne ,,posadeny‘‘. MenSiu trému pri
spievani maj..  akoni, ktori pocas teologického Stadia spievali v schole
bohe Jveo  a tec » maju blizsi, pozitivnejsi vztah k hudbe. UZ v Case
die’ onatu vz. kaji niektoré nespravne vokalne navyky, ktorych sa
bu uci kiazi v mnohych pripadoch po cely Zivot nezbavia.
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ZALMISTI

Ulohu Zalmistu mala Cirkev oddavna vo velkej ticte. Druhy ve. ‘-4n-
sky koncil vratil sluzbe Zalmistu povodny zmysel a dostojne t; pa.
medzi osobitné liturgické sluzby (popri sluZbe akolytu a lekto .)” Zalm
je integralnou sucast’ou liturgie slova a spomedzi omSovyc’ spev v mu
prinalezi taky vyznam, Ze spievanie Zalmu sa vycClefiuje ¢ iny. wudot
nych sluzieb v oms$i (kantor, predspevak).

Zalmista ma spievat’ spev medzi ¢itaniami ,,z an sony « “o z iného
vhodného miesta.“* U nas sa tento predpis v pr- * takmer nc. skutoc-
nuje. Vo vicsSine kostolov niet osobitného spevaka, n -V by vykonaval
ulohu Zalmistu, preto Zalm spieva a zarovenl na or- .ne . -2vadza sam
organista. V kostoloch, kde si Zalmisti a 5, ~v# 4 od ambony (a nie
z choru, ako je este stale zvykom), zistujeme vac. - sustredenost’ veria-
cich na prednasSany zalm a hlbSie vnikr .ae do *eho ¢_sahu. Z vypovedi
beznych ucastnikov liturgie vyplyva, ‘e zhrr aa. enie vel'mi pozitivne
prijima tento spdsob prednaSania Zz wu, ked’ <. do vnimania slov a
hudby zapdja aj vizualna zlozka.

Tréma

K vykonavaniu ulohy 7 .imisti orekazaju niekedy psychické indispo-
zicie: jednotlivec ma snic. ¢ r ed cetym zhromazdenim, ¢o moZze byt
pri nedelnej bohosluzt  nieko. o stoviek l'udi. Zabrany a tréma, ktore
spolu s tym prichadzaju, 1edovolu,t spievat’ s6lovo. Dobrymi Zalmista-
mi sa stavaju nar ~ == i Clenovia chramového spevokolu, ktori st
osvedceni v spevokole aj ak. dlovi spevaci. Pri tréme svoju rolu zohra-
va aj pocet .ava. . Je prirodzené, Ze ten, kto vystupuje sam, je
nervoznej§? ez te , kto vystupuje v skupine. Spevak sa citi lepSie, ked’
spieva medzi « ‘ .mnymi v spevokole. Pri¢ina je v tzv. difuzii G€inku:
efekt o’ ... ‘va 5. mnesutstredi na jedné¢ho Cloveka, ale rozdeli sa na
vSetl ch ucink. ucich.”

Vy ~rzalme ych napevov a ich hudobného spracovania

Zalm medzi Citaniami sa najCastejSie spieva ako striedavy spev —
responz riovym spdsobom: Zalmista najprv predspieva responzori-
um, ktc & veriaci zopakuju a vkladaji ho medzi solové verSe Zalmu.
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Na Slovensku sa pouziva vac¢sinou niektory z tradi€nych osmich gre-
gorianskych tonusov, v mensej miere Zalmove napevy pochadzajir 2o
sucasnej tvorby resp. z 2. polovice 20. storocia. Viaceré¢ z nich ¢  vSak

uz

O

niekol’ko rokov pozitivne prijimané a vSeobecne oblibené.

V pokoncilovom obdobi sa pocas rychleho zavadzania liturg” «ej reform,
najlepsie ujali adaptacie jednoduchych gregorianskych tonusc  do néd .dného
jazyka. Nakol'ko v spolo¢nosti neboli bezpecné podmienk, re oficial® .
novu tvorbu Zalmovych napevov, tradicné gregoridnske «+  velmi “lia ali
sa v zasade jedinym hudobnym rieSenim pokoncilov -h medzispev . AZ
v 80. rokoch 20. storocia zacali zreteI'nejSie prenikat’ .0 .. ~ie nové napevy
Zalmov.

V dodatku lekcionara sa dodnes nachadza pdvoa... ~tbor gregorianskych
napevov s esteticky nevyhovujicim stvarnenim .1y ~vého sprievodu
(obr. 1). Star$i organisti — najmd samouke ia — t* .0 Upravy uprednostituju
pred novymi sprievodmi tych istych napev. Liturgickom spevniku II,
ktoré su jednoduchsie, striedmejsie, vac#inou tro, <né (obr. 2).

Kto pod ochranou NajvysSie-ho preby r/a 4, a~ oni emohuce-ho sa zdrziava,
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Obr. 1: Organovy sprievod k © gregor nskemu tonusu podla Lekciondra 1.

Kto pod ochranou jvy$sie-  nrebyva a v toni VSemohtce-ho sa  zdrziava,
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Obr. 2: ¢ ganovy s rievod k 6. gregorianskemu tonusu podla Liturgického spevnika I1.
(o 4 Zo w uvadzame pre vicsiu nazornost rovnaké ako v obr. 1, hociv LS Il sa
v spo,.  so 6. tonusom nenachadzaju.)

Preferov. ie gregorianskych napevov pred novou tvorbou je charakteristické
pre starSiv generacia kiazov, kantorov a organistov. Ak organista navyse
zuzil vyt . 6smich tonusov na jeden ¢i dva (6. tonus vd’aka svojej jednodu-

" ~et L rl medzi najCastejSie), ktoré pouziva pri vSetkych omsiach po celé
roky, je prirodzené, ze veriaci maju doty¢ny napev natol’ko vzity, ze su na
i 'ym sluchovo ,,zavisli“. Pri myslienke na zalm medzi Citaniami sa im tento
1 .pev uz v mysli automaticky vynara. Takuto prax, kde sa napevy zalmov
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takmer vObec nemenia, vidime hlavne v menSich kostoloch na vidieku.
Je zaujimavé, Ze tuto hudbu veriaci nepokladaji ani po celych desatroCiz .
za ,,opoCuvanu* alebo ,,opotrebovant®, je silno podvedome spojena sc .al-
mom Vv ,,ich® kostole. Tento zvyk je obycajne velmi silny a aky’ Uvek
vysoko Skoleny cirkevny hudobnik pri pokusoch o zavedenie nov¥ich nc
vov narazi na odpor. Odborné argumenty vic¢Sinou nepomozu.

Hudobné dispozicie Zalmistu

Prednasanie zalmu ma navodit’ charakter rozjimani- Tento p. < ur
ma byt pre veriacich ¢asom na reflexiu myslienok o. “ch v ¢itani,
preto treba vyber a pripravu zalmov starostlivo a aokladne _-ioravit’.”
Spravne zvladnutie Specifickej interpretdcie . ~vania Zannov si
vyZaduje hlbsie preniknit’ do zalmovej problematiks ~ no poetickej a
teologickej stranke. Zalmista ma vediet spievat’ Za’ ay a . edovsetkym
ma mat’ dobry prednes a vyslovnost’. Ked'Zze o * sho réznych napevov,
na ktoré sa daju verSe Zalmov (zvlast ~*te ne.. dobnené Zalmy na
vSedné dni) adaptovat’, Zalmista ma t ¢ sche ¥ niclen dobre spievat’
zalm, ale aj zvolit’ si vhodny néapev, :tory : «0re ni pozadovany vyraz
medzispevu.”!

Pozitivne G¢inky vhodného hudobn. “vazového stvarnenia

Vhodny hudobny vyraz r .apc 1juci te. .ova zloZku spolu utvéara nova
hodnotu, ktora lepSie pln? ,voj li* =~i~kxr zmysel. Nespravnu prax, ktora
je na Slovensku velm’ ro. "~ .4, predstavuje takmer Sablonovité po-
uzivanie jedného - dvo 1 grego. *nskych napevov na text akéhokol'vek
zalmu. Ochudobnuje to 1 sdovSetkym o charakteristicky hudobny vyraz,
ktory odliSuje ni.... .. " (Zalospev, chvalospev, vd’akyvzdanie...).
Charakter hude*~ého stvarncnia sa nevyhnutne podiela na celkovom
psychologicl .m u¢ nku spievaného Zalmu. Zostavovatel’ Liturgického
spevnika Ii  AliSv” . hudobnt ndladu kazdého gregorianskeho tonusu a
v tomto duchu | »isuje ndpevom charakter liturgickych obdobi a vyra-
zovyc! okru.

F -ma predne a Zalmu

San. =" “ /mu prednesu responzoriového zalmu ma Zalmista spra-
vidla natol’ko vzita, ze v praxi mu postacia slova, pod ktoré ma podla
zvolené > napevu dopisan¢ znacky pre zmeny v intonacii. V Litur-
~ickon~ spevniku II je znotovany iba prvy ver§ zalmu. Spevak ovlada
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melodicky model Zalmového ndpevu naspamat’, notovy zapis nepotre-
buje.” Skuseni zalmisti s niekol’korocnou praxou poznaju v prier ore
25 Zalmovych napevov, ktoré vedia pohotovo spievat’ na prislusSr text.

KANTORI, PREDSPEVACI

K spolo¢nému spevu su pozvani vSetci NiCastnici 1. ~gie, celé
zhromazdenie teda kona istym sposobom aj hu. U sluzbu. Niektori
Clenovia spoloCenstva maju vSak Specidlne nadanie .. * moZu uplatnit’
pri vybere, organizovani hudby v liturgii  ori v deni spevu zhromaz-
denia. Uloha kantora a predspevaka uréuji Vs. -ecné smernice Rimske-
ho misala a nijako ju nevyclenuju spr  .dzi litu._ ~kej ulohy BoZieho
Pudu; povahou svojej sluzby kante patri . ~hromazdenia veriacich.
Medzi hudobnymi sluzbami ma ka ‘or do.ezit¢ postavenie. Je mu zve-
rena kl'iCova uloha nielen pri vybe ~ spevor zhromaZdenia, ale celej
hudobnej zlozky liturgie.

Hoci prax vo vicSine na¥-' vostolo  ind, tlohu kantora treba odliSovat’ od
zalmistu, ktory ma sr cvat’ sponzoénovy Zalm (pripadne Zalm na priji-
manie), hoci v pripa: . Ze ni- ~ "*~*tu, jeho tloha pripadé kantorovi. Casto

st tieto dve liturgi~ké s, “F spojené v jednej osobe bez vaznejSieho dovodu.
,Rozdelenie jednc ‘ivych u. “ medzi viac osob... je znakom bohatej ¢innej
ucasti veriacich na . urgii.“™ Ax je dostatok vhodnych spolupracovnikov, nie
je vhodné, 7’ *-- <oba vykondvala naraz Glohu kantora, Zalmistu 1 orga-
nistu.

Hudobr poziar .vky na kantora

Kantor, p:. ' pevak a zalmista, ako solovi spevaci maju spiiiat’ po-
ziade® .. | ‘rodz. *¢ho zdravého hlasu so zrete'nou vyslovnostou a
sct pnostou. ravne intonovat’ predpisané spevy.” Hlasovy prejav chra-
m« /¢ho speva a nie je totoZzny so Skolenymi spevakmi, zvlast’ techniky
ope 4ho sr vu a vibrato pdsobia pri spievani liturgickych textov
ueprirou..wue, az rusivo. Operné, ale ani folklérne techniky spevu do
chran. vej hudby nepatria. Hlas kantora a predspevaka ma byt pre-
dovSe' ym prirodzeny, pritom vSak dychovo ,,oprety* a intonacne isty.
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Sluzba kantora

,,Uloha cirkevného hudobnika sa najlogickej$im a najddstojnei” .n
sposobom vycerpava vtedy, ked’ vedie a napomaha k plnej a uvedo- .elej
ucasti celého zhromazdenia veriacich na liturgii, ktori sa majia a «
svojimi modlitbami, spevmi a gestami vyjadrit’ Bohu a pred F shom.*
Prvoradou ulohou kantora je viest’ akykol'vek organizovany spev - iro-
mazdenia. V naSich podmienkach vzdy zaCina a vedie sp. -~ v ramcs
spolocnych spevov zhromazdenia (Sanktus, Modlitb- Pana, “+écd ,
duchovné piesne) alebo striedavych spevov s pred- . “dkom (Ky.1e,
spev pred evanjeliom, modlitba veriacich, Agnus).” Sluz. Yantora je
potrebna a uzitocna, hlavne v slaveniach, kde net” ~kuje chran. vy spe-
vokol. Casté st aj pripady mensich farnosti alebo fil. &, kde najmi vo
vSednych diioch niet organistu. Vtedy celd hudobn” zlo. - spociva na
kantorovi. Vo vedomi I'udi ako pozostatok . ™ir .losti stdle dominuje
organista ako hlavny zodpovedny za hudbu v ¢. “i. Je spravne, ak sa
s rastucimi moznostami persondlne od out ticto dve sluzby zavedie aj
vSeobecné vedomie o tlohe kantora a” o o Glc .e ¢ lezitejSej a prvorade;.
Cirkev vzdy kladla doraz na spev, kt v v liturg’" vzdy moze existovat
aj bez inStrumentalnej hudby, nie naopa.

Okrem toho, Ze kantor kvalifiko. ~ vedie spev zhromazdenia, tiez
uci a uvadza do praxe novs sp. v.”® Pri  ybere spevov k omsi prihlia-
da na aktualne zloZenie v .astnik v liturgie, vekové skupiny, hudobno-
vkusovll orientdciu v ra. i gostupnych Zzanrov liturgickej hudby.
V opacnom pripade m1 sa zn. "ravostou rézne formy neucasti veria-
cich na speve. Kantor pt svojej praci pamata na to, Ze niektori z pritom-
nych veriacich z =~~~ “vek dovodu spievat’ nebudi alebo nemozu.
Kantori ¢asto r~7liénymi vi. dnymi sposobmi podnecuju spev celého
zhromazdeni- . Ver. ci sa aktivne zapajaju a radi sa ucia noveé spevy, ak
ich vedie s. ~ony " adobnik s citlivym pristupom.

Zv14*2 avatr.. by mal kantor konat’ pri verbdlnom zasahovani do liturgie

7 apr. ak 4 ohiasit, ¢o sa bude spievat’). Mal by to robit’ tak, aby nerusil

v ¢ase spolc nej modlitby. Uvedenia a ozndmenia o spievanej hudbe (hlavne

ored omSou maju byt struéné a treba sa pri nich vyvarovat’ homiletickému
“lu.

Vyberat’ skuto¢ne vhodné spevy a hudbu pre konkrétne liturgické
slavenie je najzodpovednejSou povinnostou kantora. Pri vybere sa
nrihliac . nielen na zloZenie UcCastnikov liturgie (niektori kantori sa az
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prehnane podkladaji nizkemu hudobnému vkusu veriacich), ale aj na
subor liturgickych predpisov, ktoré sa viazu na vyber hudby v lit- 2.
Dobri kantori, ¢i uz Skoleni alebo samoukovia, poznaji asponi z&" 1adne
dokumenty o danej problematike a riadia sa nimi. Tam, kde kanto. ~ma
ani zakladné vedomosti o povahe a zmysle jednotlivych I urgicky
ukonov a prisluSnej hudby, si nachadza miesto nizka liturg” «a i+ .dob-
na kultara. V naSich podmienkach este stale — ako pozosta.. - zr .nulos
— vacSina kantorov nevyhovuje poziadavkam obnoven- | litury  pre o-
vSetkym poZiadavke dobrého poznania liturgie, vhod ho vyberu .. .dby
a flexibility prace po€as samotnej omse.

CHRAMOVE SPEVOKOLY

V minulosti bol liturgicky spev vi Sinou ~ .ez: stou kléru, I'ud sa zucast-
noval na omS$i predovSetkym s, evanim du iovnych piesni. Zasluhou
pokoncilovej liturgickej reformy v . ~olovic’ _0. storocia sa nadviazalo na
povodnt tradiciu zborov a n. ™ pdvou... ulohu v omsi. Zbor je stcastou
zhromazdenia veriacich. Pojem sv . zloZenej z vylu¢ne muzskych hlasov,
ktora vzdy bola viac 7 ... >stou k. skych semindrov a kléru, 1 pojem
zboru spevakov (che .s cant rum), interpretujuceho viachlasnti duchovnu
hudbu minulych stoir. ¥ sa  auve.) liturgickej praxi pouziva vo vSeobec-
nom vyraze chrdar wy sp. kol

Stcasné chramove -oskupen.a zvacSa postihuju Siroky Zanrovy a
Stylovy reperto” * ' mej a liturgickej hudby, sluzia r6znemu zloze-
niu UcCastnikov liturgie a . Jje pOsobenie prisposobuji potrebam roz-
nych forier . In. gického slavenia. Vzhladom na tGto r6znorodost
a Siroké v latner : pouZivame vSeobecnejSi pojem chramovy spevokol
namiesto poj. = zbor, ktory asociuje skor viachlasné zoskupenie.

M .vieme, -olko chramovych spevokolov na Slovensku pdsobi. Ich
ex tencia vyp 7va na niektorych miestach z niekol'kodesatroc¢nej tradi-
cic vela spev /kolov vzniklo po Koncile, ktory k tomu miestne cirkvi
=~ria.. v~ va. Spevokoly, ktoré sa venuju klasickej viachlasnej tvorbe
vznikajl v su€asnosti z podnetu ambicidoznych veriacich mladych T'udi
s hudc mym vzdelanim. Takmer v kazdej farnosti pdsobi hudobné tele-
s0,¢1° zje to detsky, mladeznicky spevokol alebo klasicky mieSany zbor.
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Spevokol ako spolo¢enstvo. Otazky motivacie

Podl’a vyjadreni spevakov hlavnou motivaciou prichodu do spevok .u
su okrem vztahu k duchovnej hudbe aj spolocenské dévody. Spe- vkol
plni aj dolezitu spolocensku ulohu: spéja l'udi tej istej viery, ktonn i
spievaju, a tak zoskupenie vytvara nové, ni¢im nezamenitel'né achovne
hodnoty nielen pre samotnych spevakov, ale cez ich pdso} .nie 2 pre
ostatnych Ucastnikov liturgie. Vela ¢lenov spevokolov, zvla. " v’ .dych
sa priznalo, Ze prvou pohnttkou ich vstupu do kolektiv . boli p. ~tel”
stretnutia s nimi, spolocenstvo. Az neskor prichddz “rmovanie .ch
liturgického a hudobného vedomia, aby Co najlepSic mohn ~nat’ svoju
ulohu v spevokole.”

Zo sociologického pohladu spevokol je skupina, v .« -ej sa prejavu-
ju charakteristické interpersonalne vzt'ahy o vazbv pozicie, rola vedu-
ceho, radovych Clenov, osobitna pozicia sélisi.  <omunikacia v skupi-
ne, vodcovstvo. Negativny prvok vnas>"" prehna. hudobné ambicie,
u niektorych hudobnikov a spevako' nezdrs  sebapresadzovanie, ¢i
dokonca boj s konkurenciou na litur ickej code Chramové spevokoly
konaji skuto¢nu liturgickt sluzbu, p. ‘0 im C° gev uklada, aby svoju
ulohu plnili s uprimnou nabozr. “ou a ... _.ito. SU na prvom mieste
spoloCenstvami veriacich, aZ poton.. 'dobnymi zoskupeniami. Tento
pohl'ad niekedy absentuje z» usv  mlade. ickych skupinach, ktoré hraju
a spievaju pri bohosluzbé .i.

Vystizne o tom ho' i ¢es. hudobny pedagog a skladatel’ Pavel Jurkovic:
,2Duchovni hudba b méla pi. “fvat k hlub§imu prozivani meS$niho nebo
jiného cirkevniho obi. 'u. ...Py$n€ nadmuta prsa sélisty ¢asto odvadeji vétici
od duchovnil | * obfadu: poslouchaji s libosti ¢i nelibosti zpévaka
a pfestanou vnimat mes.. obfad. Pokoru a prozitek eviduje 1 koncertni
poslucha” tun. spiSe véfici v kostele. I slovo vroucnost je dnes mélem
neznar ..

V stvislosti . otivaciou Clenov spevokolu je zrejmé, Ze vacsSina spa-
jasvo’ pus. ~uie - zbore s pocitom zazitku zo spolocného spievania,
z do’ rej hudby. Radost’ z moZnosti prispiet’ svojim hlasom do spoloc-
nehe spevu je d¢ ‘odom, preco sa Casto tesia na d’alSiu skiiSku spevokolu.
Ukaz. -~ sa, 72 vel'mi ddlezita je pri tomto zazitku miera stotoZnenia sa
s terprewvanym obsahom, po stranke nabozenského vedomia (osobne;
spiritua. ty) 1 hudobného vkusu: ,,u krestana sa tento umelecky zazitok
eSte stuwr 1uje, ak spieva hudbu a text, s ktorymi sa hudobne stotoziuje.*“*
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Funkcia spevokolu v liturgii

Spevokol ako hudobne vyspelejSia sucast’” zhromazdenia sa ma starat’ . to,
aby presne vykonaval casti jemu vlastné podla rozli¢nych druhov ¢ _vov a
podporoval aktivnu ucast’ veriacich na speve. Poslanie chramovéh. ~evo-
kolu je konkretizované vo VSeobecnych smerniciach Rimskehe misala ™~
ako ho znovu vyzdvihol Druhy vatikansky koncil a aké mal uz  ¢ase nrvycu
krestanov. Ulohy spevokolu v omsi vyplyvaja z principov .éasti - etkych
veriacich na liturgii; zbor je ¢astou zhromazdenia a po stra. = _curgicl |
neplni osobitnt liturgicka sluzbu.

Ulohy chramového spevokolu su silno spité s hudob: 1. “'ohami zhromaz-
denia. Spevokol sluzi na va¢siu dokonalost’ spolo¢ncho spev. “hromazdenia
a na obohatenie liturgie naro¢nejSou hudbou, I -1 ostatny l'u. nedokéze
interpretovat. Zbor pritom nespieva ,,sam pre s. “ prednaSa slova a
mySlienky na rozjimanie pre vSetkych. V tomto 7 .ys. "ud nikdy nie je
vynechany z ucasti na tomto speve. Aktivr “¢ast’ .nromazaenia neznamena
len samotné spievanie, ako sa to Casto nesprav  hdpe, ale rovnako dolezité
je nacuvanie, ,,otvorenie mysle“ a <" ‘redené¢ | “imanie predkladanych
myslienok. U¢inkovanie spevokolu .a zmys' len za predpokladu myslien-
kovej a duchovne spolutcasti celé’ » zhror .zde a veriacich.“®!

V premenlivych ¢iastkach omSe . ~r spier . kompozicie na liturgic-
ké texty, ktoré sa v priebehu 1. ~ickénu 1oka menia, teda ktort treba
naStudovat’ pre konkrétnu litirgiu . o liturgické obdobie. Ide o vlast-
né spevy na sldvnosti 2 osou ‘né pri .zZitosti, kde zohrdva spevokol
dolezita tlohu.*

Okrem toho zboi spiev. v mene celého zhromazdenia hudobne
narocnejsie spevy: gr. roriansky choral, spevy z ,,pokladu® duchovne;j
hudby minulost* * «"* =na artificidlnu duchovni hudbu, vhodnu pre
liturgické pouzitie. Tento . ~ertoar je technicky narocnejSi v porovnani
s moZnosta’ .« z.. 'mazdenia, preto spevokol ako zastupca a sticast’ 'udu
spieva tie’ . komr ,zicie sam.

Kedze spe. kol je suCastou zhromazdenia, prirodzene spolutcin-
kuje  spoi. ych ,pevoch celého zhromaZdenia. Svojim dokonalejSim
hu obnym vy onom dodava istotu pri jednohlasnom speve ostatnym
ve acim, pod ecuje ich ucast. Prikladny jednohlasny spev zboru sa
min. “adne svedCuje pri upadajucej spievanosti zhromazdenia.* Spe-
vokol tiez pripadne hudobne obohacuje spev zhromazdenia d’alS§imi
hlasm alebo ,,nadhlasmi®, ¢im navodi pocit vic¢sej slavnostnosti.
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Chramovy spevokol vel'mi u¢inne pomaha nielen pri spievani spoloc-
nych spevov zhromaZzdenia, ale aj pri zavadzani novych spevov pre I ...
Vopred ich naStuduje a podporuje spev ostatnych spravnou interr cta-
ciou v omsi.

Problematika miery ucasti spevokolu

Pozitivny rozvoj hudobného Zivota nastava tam, kde kila. - - sravee
farnosti formuje liturgické vedomie spevokolu, aby ¢ ,evokor ~c? .1
svoju ulohu iba ako ,,hudobnu vsuvku* v niektorej ¢ . omS3e, ale aby
spieval celu omsu a aktivne sa na nej podielal p. stran. hudobne;j
1 duchovnej. Neraz vSak aj samotni spevaci pok’ 1aju za U¢n..ovanie
zboru len ,,odspievanie si svojho*. Na ostatnych hu. “nych ciastkach
v omS$i sa nepodielaji, ponechavaji ich kantoro® a ¢ anistovi. Je
prinosom pre celé zhromazdenie, ak spevoko, »" de na bohosluZzbu iba
s cielom zaspievat’ len jednu - dve svoje skladby, 'e aby spieval pocas
celej omsSe, teda aj spevy zhromazdenie ,,50 zb *om s. pocita ako s riad-
nou sucastou kazdého farského spo’ Censtr .. ~ or nemd byt len ne-
zvyCajnou vynimkou, nemaju to by len hosti , ktori odkial'si pridu
,ucinkovat™ poCas omse.“* VA¢¥ ~ ¢ast -+~ | a starSej generacie vSak
poklada za idealny podiel spevok. na omsi ten, ked’ spieva iba nie-
kol'ko svojich hudobnych vs- "~k, keu, <1 ostatni nemdzu zaspievat™.
V tomto zmysle je u nich ” .inko anie spevokolu iba trpené.

U¢inky posobenia ch1 movén. -mevokolu v omsi

V ¢om vidia tlohu a mysel posobenia spevokolov samotni ich Cle-
novia, spevaci? V.= ° citované z ich pisomnych vypovedi:

* nacviCuic "nieva narocnejsie spevy

e ozivujr boho luzbu, vnasa kusok umeleckosti; pre zhromazde-
nych ). ~ste* .kym obohatenim

* om&a pds. * slavnostnejSie, vzbudzuje dostojnt atmosféru, po-
"~ .nasa . cha

* umocnuje osvitnost, je nenahradite'ny pri velkych slavnostiach

* ma dopln! vy vyznam: spestruje, zabraiiuje stereotypu

« . &we ¢lkovu troven spevu zhromazdenia

» aktivnejSie zapaja veriacich do spolo¢nych spevov

* za adza noveé spevy, uci spravne spievat’ celé zhromazdenie

* je svedectvom viery zo strany spevaka
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 je istou formou apoSstolatu, pritahuje I'udi do kostola (mladez)

» mladeznicky spevokol spristupiiuje liturgiu mladym 'ud’om

» deti v detskom spevokole maji moznost’ sa takto aktivne 7 pajat
do omsSe

* spev, nech je akykol'vek, je na slavu Boha

» vnasa mladého ducha do omse

* spevaci sa teSia na spievanie v zbore

V pripade nevydarenej interpretacie spevokol pds oi rozp., v Co;
veriacich s vyS§im estetickym citenim taky spev r .. -Suje. U spevo-
kolov zloZenych z deti alebo mladezZe je niekedy probléi. ~ym javom
nedostato¢nd disciplina, pripadne vyruSovanic “toré¢ sa p.ecnaSa na
horsie sustredenie sa ostatnych pri bohosluzbe.

V ¢om vidia zmysel osobitnej skupir = spe ikov ostatni veriaci?
Vicsina beznych ucastnikov liturgie - hude <¢ch laikov sa zhoduje
v tom, Ze uinkovanie spevokolu je .~ _ni pekn. 12 vhodné najmi na
vagsie sviatky a zvlastne prilezito 1. U&i o zborového spevu (bez
ohl'adu na to, ¢1 ide o viachlasny n 2Sany zbor ilebo mladeznicku sku-
pinu) oznacuju ako ,,sldvnostnost®, = -4¢Sia r svitnost’ omse*, ,,0Zive-
nie®, ,,skraslenie* a pod. Veriac “tori su .uuzikalnej$i a vacSinou maja
aspon zakladné hudobné vzdelanie, acuju prinos tc¢inkovania klasic-
kého zboru ako ,,umeleck hoc ‘otnejsic omsu®. Uvedieme tu niekol'ko
citdcii z najCastejSich ~ ostojo “~*~9ch ucastnikov liturgie k otdzke
ucinkovania spevoko’1 a ;. aloh v bohosluzbe:

,UCinkovanie chra ového sp. okolu sa mi pac¢i. Doddava omsi vzneSenejsi
vyraz, ale aj ostatni =riaci by mali mat’ urcity priestor na spievanie.“ (zena,
59 1., vzdeiane: 5o)

,Chrar vy . =vokol sa mi paci, ale je to slavnostnejSie a peknejSie, ked’ sa
zapa' cely ke tol.” (Zena, 67 1., vzdelanie: ZS)

»Padia s. 1 aj spevokoly alebo mladeZnicke skupiny, pokial’ nie sa prili§
' “(Zen 55r.,vzdelanie: SS)

,»PaCl sa 1 chrdmovy spevokol. Ale pri sv. oms§i ma vel'mi rusi hudba
s prvkami .ardrocku (tvrdé gitara) a ak hudba prehlusuje text piesne.“ (Zena,
32 1., vz .lanie: VS)

,»S0m za, ale nie som za jeho tcinkovanie pocas celej sv. omse. Plati to aj pre
. ladeznicke omse.* (muz, 63 r., vzdelanie: VS)

se celkom pekny, ale neda sa donho zapojit.* (dievca, 14 1.)
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,,Chramovy spevokol robi liturgicky obrad bohatS§im. Jeho ucinkovanie je
treba pouzivat’ obmedzene. Zvadza k pasivite.“ (zena, 70 r., vzdelanie: ZS°

,Niekedy to prehanaju s tou ich latinou, ale ina¢€ som s nim spokojny.* .nuz,
28 1., SS)

,Pac1 sa mi, myslim, Ze ozvlastiuje a esteticky dotvara kvalitu b .i0sluZieb.
Viac piesni by som chcela, aby spieval v slovencine, lebo latir .na je .rtvy
jazyk a nikto jej nerozumie.“ (Zena, 24 r., vzdelanie: SS)

,,Ak s dobre nacvicené viachlasné skladby, je to pézitok aajméd s n. ¥ a1
na vacsie sviatky.“ (Zena, 69 r., vzdelanie: ZS)

,Urcite vel'mi pozitivny. ZvySuje troven obradu ¢i samostatnyn. -ladbami,
alebo pomadha i viest’ veriacich v speve intonacne  ~tmicky. Bezpochyby
napomaha k vysSiemu hudobnému vedomiu l'udi, nie: "7 az neuveritel'ne

1

pohotovo reaguju na novoty.* (zena, 45 r., vzdelanie: )

,,Viest’ 'udi a pomahat’ osvojovat’ si zékladné .. y. Zaroven ist’ nad tento
ramec: obohacovat’ liturgiu naro¢nejSimi <-ladban.. “enymi len pre zbor.*
(muz, 22 r., vzdelanie: SS)

,Rada ho po¢tivam, len §koda, ze ho 1k malc mén = moznost’ pocut’. Chyba-
ju mladi Tudia.” (Zena, 75 r., vzdelan.  SS)

,Rada pocivam, som unesena s, ~koloni. xspoil jedna oms$a by mohla byt’
vyhradena, aby spieval spevokol. 1. st’, ktort si krest'an odnésa, sa neda
vysvetlit.* (zena, 59 1., V- cia. 21 ZS)

|

Pri¢iny odmietania spevo.. 'n - , strany niektorych vrstiev veriacich

V postojoch k mla <¢zZnicky ° zoskupeniam, ktoré spievaji nové
duchovné piesne, sa stc 3ia generacia rozdeluje na dva prudy. Jedna
vrstva mladym ,,...... , ~dporuje ich a kladne hodnoti ich tizbu
prispiet’ svojorr “dbou v rawici liturgie. Druha vrstva hudbu mladych
odmieta a kr .1zuje Zda sa, Ze tu ide o rozdielny postoj voci novotam
vobec. Cast *‘arSe’ generacie sa obava, Ze im mladi spevaci a hudobnici
,Zobera“ stale  ac priestoru v oms$i, a nebudu si mdct zaspievat
tradicr . pies. (JK._,. Rovnaky postoj ma tato skupina l'udi aj ku kla-
sicke viachlasy j hudbe interpretovanej chramovym zborom. Podla
tohc ‘e zreymé. Ze ich kritika nestoji na zakladoch hodnotenia nove;j
dinche 21 ' sne podla nejakych umeleckych kritérii. NajCastejSie
mladym vycitaju silnt intenzitu zvuku a zvukovu ,,drsnost* elektric-
kych na ‘rojov, zvlast’ gitar.
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Naplnou ucinkovania spevokolu v dnesnej bohosluzbe je spev rozne-
ho druhu:

» zborovy / skupinovy / s6lovy
* jednohlasny / viachlasny
* spev a capella / s nastrojovym sprievodom

» podla esteticko-vkusovej potreby zhromazdenia, j¢ aotli ,ch je
ho vrstiev 1 podl'a poziadaviek liturgie spevol Jly . apret ,u
spevy od gregorianskeho chordlu az po piesne Jacasnych .. * rov
vratane folkového alebo rockového Zanru.®

Clenovia spevokolu (najmi mladeZ) sa radi ujime * roznych hua. nych tuloh
v liturgii: ,,Citia sa funkéne uzito¢ni, viac si zaspiev. 2 ich tlloha nevylucu-
je ucast’ ostatnej Casti zhromazdenia. Je to pre nich * . cha zadkladna, ku
ktorej potom priberaju d’alSie spevy podl” volne  ieho vyuveru - duchovné
piesne a skladby rozliénych $tylov, ktoré san.. * .a spievat’.*®

Umiestnenie spevokolu v chrame

Dlho diskutovanou je problema ka umiest’ :nia spevokolu v chra-
me. Zakladnou podmienkou soravi, “o um’ stnenia zostava, ze Clen
spevokolu ma mat’ zabezpe€en. 'au UGcas. na omsi, teda aj sviatostnu.
Zéaroven ma umiestnenie snevoke  zodpovedat’ tomu, Ze hudobné
teleso je suCastou zhrome Jdem veriaciea. V sti€asnosti jestvuju tenden-
cie, ktoré sa znova prik @aju’ -“~~tneniu spevokolu blizsie k oltaru.
Ak chramovy spevol ol sp ~ a v blizkosti oltara alebo naboku v chra-
movej lodi, mé to viac ré pozi.. e dosledky €1 uZ na pozornost’ a plnsiu
percepciu hudby celyn zhromazdenim, alebo plnSie prezivanie liturgie
samotnymi Spevanuui.

Typické szdele e chramovych spevokolov

Okrem s. 4 «toré sa v knlazskych semindroch tradicne Specializuju
na pest- ~ie g. ~orianskeho choralu, existuju rézne typy chramovych
spe” uckych . 'ruzeni pri vacSich 1 menSich kostoloch. Na rozdiel od
ko certnej pre e tieto zoskupenia nerozliSujeme podla velkosti alebo
zlc ~nia hlasr , ale CastejSie podl'a veku a hudobného Zanru, ktorému sa
‘omin. ° venuju. Pritom moéZeme sledovat’ priamy suvis medzi
vekom a preferenciou jednotlivych zanrov duchovnej hudby; s vekom
a men cim sa hudobnym vkusom sa meni aj zaujem o pdsobenie v da-
nom *,pe spevokolu.
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Detské spevokoly

pozostavaju z deti vo veku priblizne 6 - 15 rokov

repertoar tvoria vacSinou piesne textovo primerané detskémr cha-
paniu liturgie a naboZenskych pravd; prisne diatonicka, la. ~
spievatel'nd melodika v rozsahu c' - h', harmoénia vyuzi- jlca za-
kladné harmonické funkcie v rdmci vac¢Sinou durovej * »niny
sucast'ou repertoaru by mali byt’ aj niektore stabilp* o1, "~ € spe
vy z tzv. detskych zostav, ktoré¢ pontkaji hudo’ ae rieSen. * e
Pahké zvladnutie detmi®™

spev jednohlasny, vic¢Sinou so sprievodom gitary, k.. esového
nastroja

zriedkavo sa vyskytuje aj dvojhlasny spev: ¢ p. "~nim spodnej
tercie alebo samostatnym, ¢asto odpov dajuc .n hlasom.

MiladeZnicke spevokoly

pozostavaji z mladeze vo veku sriblizr . 1. - 21 rokov®

ich rozmach nastal u nas koncc ~ 60. roks 7 20. storo¢ia v suvis-
losti s uvolnenou spolo® =sko-. ~* " ou situdciou a zaroven
,otvorenim sa Cirkvi svetu” . mysle prijimania modernych prv-
kov. PoCas komunistic” .. rezin.. " ola rizikova ¢innost’ mladez-
nickych spevokolov elkyr svedectvom Zivej viery

repertoar tvori nnva ¢ "< .ovna piesenl (tzv. mladeZnicka) v celej
svojej Stylovej r¢ manito. ~ po melodickej, harmonickej, rytmic-
kej 1 vyrazovej sti nke bohatSia neZ piesne detskeho spevokolu;
spevy ordir..___. _ _  mladeZnickej zostavy”; mladez si niekedy
vytvara v'~<tné napevy zalmov, ktoré¢ zodpovedaju §tylu ich spe-
vokolv zvla: °, ak spievaji v omsi vlastnu tvorbu), alebo pouzi-
vaju . ~dzis evy z LS 1I; vplyvom tvorby tzv. beatovych omsi,
spiritudlo. <ospelsongov, zahrani¢nych beatovych piesni, sacro-
- upu, 'kov. .o Zanru a spevov z Taizé tu v sucasnosti existuje
siroko roz inutd kultira duchovnej hudby,” ktora oslovuje mladez,
alebo ktor u mladeZ vyjadruje svoj vztah Bohu. Tento hudobny

=erto? | ktory najlepSie zodpoveda su¢asnému hudobnému vedo-
miu a vkusu mladych l'udi, je uZ natol’ko Siroky, zZe v ramci neho
m zeme diferencovat’ niekol’ko S$tylovych pradov; rovnako sa
d’ crencuje aj posluchacska zakladna.



» spev jednohlasny, ¢asto obohateny o prvky striedavého spevu
solistov alebo skupin; ,,nadhlasy* (vytvarané aj spontanne), v = .-
dobne kvalitnejSich zoskupeniach je oblibeny viachlasn¥ spev
afro-americkych spiritualov a ich slovenskych adaptacii.

Tzv. klasické (vel’ké) spevokoly

* maju svoju tradiciu v podobe mieSanych zborov; va. “na arnost’
sa snazi, aby mala vlastny chrdmovy spevokol

* ich ¢lenmi st vacSinou dospeli 'udia nad 21 . -ekové zlo.enie
zavisi od miestnych podmienok: niekde tvor: bor p. aZne starSia
generacia, niekde stredna alebo mladsSia, 2 ho rézne ve. ové kate-
gorie spolu, muzi aj Zeny

* repertoar tvoria antifony, hymny, spevy om§ vého .dindria, pies-
ne, liturgické spevy pre zvlaStne obra. ( pevy Velkého tyzdna),
vo velkej miere ,klasicka“ duchorvna h. “a jednohlasnd alebo
viachlasna, vo vyspelejSich zbr och ve™ 4lne xompozicie pre mie-
Sany zbor z posvitne] hudby - inulyr . stc oc¢i (od renesancie)

* spev jedno- az Stvorhlasny ( ‘edinele  viac), pri zamerani na
viachlasn¢ skladby ,.klas™ "-¢ho 1., ara® je Standardnym zosku-
penim mieSany zbor s hlaso. ~t skupinami sopran, alt, tenor, bas
(celkovy ambitus b’ ... mieSa. 10 zboru sa pohybuje zhruba
v rozmedzi G - )

Veduci chramovych vevok., v

Chramovy spevokc vo vadcsine naSich kostolov zostava zalezito-
stou amatérsky . “ov. Jeho produkcia si vSak vyzaduje veducu
osobnost’ s va#&im hudobn, .n rozh'adom a s hudobnymi schopnost’ami
prevySujuc’ .i be. 1ého ¢lena chramového spevokolu.”” Stupeni profesio-
nalizdcie  naSir . podmienkach zavisi skor od moznosti a vhodného

prostredia a p. mienok v samotnej farnosti, nez od typu spevokolu.

" ohou v Yaceno spevokolu (umeleckého vediceho, zbormajstra,
dir zenta) je 1 Studovat’ skladby, viest’ interpretaciu a zodpovedat’ za
ce. 2y hudo’ ay vykon telesa. Tento sibor ¢innosti si vyZaduje mnoho
“asu. - _.e, ak ma mat’ dlhodobejSie pozitivne vysledky.

T irigent zboru moéze riadit’ aj spev zhromazdenia, ak si to vyZaduje sposob
¢ ievania a ak to pomdze aktivnejSej Uc€asti veriacich na speve. U nés je
rigovanie celého zhromazdenia vel'mi zriedkavé.
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Skor, ako sa zanl nacviky konkrétnych spevov v zbore, veduci spe-
vokolu spolupracuje pri priprave liturgie s kitazom - celebrantom, r .-
padne ceremonarom zodpovednym za pripravu liturgie a staroc .1vo
vyberie vhodné spevy a hudbu. Predpokladom tejto zodpovednej , “~e
je pozitivny osobny vztah k liturgii a vedomosti o zavaznyc' cirkev
nych normdach a predpisoch, ktoré sa vztahuji na liturgicka ! «dbu.

“

Je velkym povzbudenim a dobrym prikladom, ak zbema, < svoj
sluzbu pri bohosluzbe kona ,,s nalezitou poboznostou® * Tato 1. “ .a
vyzaduje okrem hudobnych predpokladov aj dolezit¢ o. “nostné pred-
poklady: silnti osobnost, schopnu zdruZzovat' l'ua. a spa, ’ ich pre
uslachtilé spolocné ciele, schopnost’ zaloZit’ spev. I a riadit’ 1o, nad-
Senie pre tato pracu, zmysel pre taktné jednanie, Ziv  ‘eru. A k tomu
vSetkému trpezlivost’ a schopnost’ rieSit’ aj *6zne * edzii . .ské problé-
my, ktoré sa — ako vSade inde — vyskytnti aj v . - aovych spevokoloch.

Hudobné dispozicie chramovych spevs ov

Pre nalezit¢ zvladnutie hudobno- jevackych rykonov spevakov (a
eSte viac to plati pre dirigenta, zborma, +a) m67 .ne vymedzit’ tieto zak-
ladné poziadavky ich hudobnost.

* tzv. vokalny sluch: kor*-~la, pr,, ™4 korekcia a hodnotenie spe-
vackeho vykonu (vle .néhc alebo cudzieho)

+ (istd intonacia a ci. 7€ V' auaun.. kvality hlasovych funkeii (tvo-
renia tonu, artiku icie)

* u veducich schopr 'st’ parcia.neho zamerania na vybrané hudobné
detaily a ick "~=*~ -anie pri nacvikoch 1 schopnost’ syntézy, nad-
hl'ad pri posudzovam  lkovej kvality interpretacie (vyrovnanost’
hlasov¥ .1 sn vin, celkovy vyraz).

Pristupy k n. - .retacnej urovni spevokolu

N acw, ~Cut . st niektorych duchovnych rdzne ospravedlnenia podprie-
aernej kve ‘y spevdkov a hudobnikov pre dovody evanjelizacné a pasto-
racné. Dobr snaha a imysel mozno ospravedliiuji jednotlivych spevakov
mapr. dets’ tho ¢i mladeznickeho spevokolu) — ,spievaju tak dobre ako
vo . vSak veduceho spevokolu a kiaza, ktori st za ich hudobny vykon
zodpovedni a mnohokrat ma kvalita ich prace znacné ,rezervy®. Pri
sp. vnom pristupe im nema byt 'ahostajné, aka interpreta¢na uroven sa pred-
kl: .4 liturgickému zhromazdeniu. Koncil pripustil do chrdmu nové formy
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hudby pod podmienkou, ze hudobné stvarnenie bude dostojné, posvitné.”
Kazdy (knaz, kantor, vedtci spevokolu) podl'a svojej funkcie napokon » ..o
zodpovednost’ aj za duchovny uzitok veriacich z predkladanej hudby vel'ka
tuzba a odusevnenie spievat’ v chramovom spevokole nepostacuje, o” ‘edinec
nie je vybaveny asponi zdkladnymi hudobnymi schopnost’ami.

Vplyv posobenia spevokolu na hudobné vedomie uc¢astnikov .turgi-

Chramové spevokoly akéhokol'vek typu, ak u€inku’* v . - s1 proa- .-
delne, maju silny vplyv na formovanie hudobného * .domia os. * ych
zhromazdenych. Prostrednictvom hudobnej pam# . . viacndsobného
opakovania (alebo opakovaného pocuvania) si veriaci akti. = ¢i pasiv-
ne osvojuju hudobné skladby réznych Zanrov a “7lov, v zavislosti od
typu spevokolu. Hudobna skusenost’, ktora tymto ,~ . danim do pama-
ti“ podvedome nadobudaju, formuje ich b*dobn” vedoi ¢ a upeviiuje
ich vkusové postoje. Spevokol sa v podsta - miere podiela na vy-
tvarani a rozvoji hudobného vkusu. V- ledky . *asnych prieskumov
dokladaju, ze v pripade, ak sa veris .« hodr ~vo nestotoznuju s pred-
kladanou hudbou, jej Stylom ¢i kva tou, h..dob e vyspelej$i jednotlivei
prestanu navsStevovat’ danu bohoslu. w1 (tam, ! e je viac omsi) a za¢nu
chodit’ na takd, kde im hudobr  -lozka _~ _vuje.

CHRAMOV1 HUDUBNICI

Chramovv~ hudobniko..1 - inStrumentalistom nevenuju liturgické
smernice t- .0 po ornost’ ako spevakom. Spev je na rozdiel od inStru-
mentalne) dbv mtegralnou stcastou liturgie, preto ma vacsiu dole-
zitost’. Jedina . nkrétna zmienka o hudobnikoch v Rimskom misali je,
ze ,. . sau. ori o bore spevakov, plati podobne aj o ostatnych hudob-
nil ,ch, najméa 'Sak o organistovi.*”

S, cificks . hudobného vedomia chramovych hudobnikov

Chramovi hudobnici a spevaci sa odliSuji od ostatnych ucastnikov
liturgi  Specifickym vnimanim hudby, ktorého uroven je determinovana
indiv' .ualnymi hudobnymi sktisenostami a celkovou muzikalnostou.
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Specifickost’ ich vnimania spoc€iva v troch rozmeroch:

1. odlisny stupen percepcie predvadzanej hudby: chrdmovy hudor ak
ma liturgick skladbu vZita po stranke hudobného obsahu viac nez <tat-
ni, ktori len spievaji. Dobry hudobnik vnima intona¢né odchylkyvv spe »
zhromazdenia, dokladnejSou artikulaciou vie napomoct’ zhro .azdeniu,
aby spravne citilo rytmus a pod.

2. pritomnost’ Strukturalnej analyzy nacvicovanej hur ,y: = mdiv’
dudlnom cviceni novej skladby si hudobnik (spevak) ompoziciu - .-
skor,,precita“,pripadne analyzuje, preStuduje hudobn/ gra ’~ie, vrcholy,
oboznamuje sa s technickymi detailmi, ktoré¢ musi vycvicit,  ~mysli si
registraciu - teda skor, nez skladbu prvykrat uvedie . Si, musi ju dobre
poznat’ po stranke formovej, harmonickej 1 soénickej. 7 .. rozmer bezny
ucastnik liturgie nepoznd, hudbu vnima -7 ak integialnu sucast
duchovného obsahu omse, obvykle ju neanaly..

3. odlisny druh vnimania liturgick” .0 obs~hu p. as interpretacie:
znamena zlozith otdzku prezivania .aboze ske¢ o obsahu interpreto-
vanej skladby. Cast’ chramovych hu. “bnikov v . problémy so sustre-
denim sa na omsu v €astiach, kde "¢ink. "~ Pre’, veriaci hudobnik, ak sa
musi koncentrovat' predovSetkyn. ~ ¢isto hudobnu stranku skladby,
interpretuje hudbu s istou ,,d “ovnou “astou®, so vzbudenym umys-
lom mat’ aj duchovny pod’ « na ‘inku hudby, ktort predvadza. Ststre-
denie sa na pln¢ prezi, “ie ! .ug.. pocas hudobno-interpretacného
vykonu organistu je za al’ zt., 2e nepreskimanou problematikou.

Organista

Organista je najCastejSin, hramovym hudobnikom. Suvisi to s tra-
dicnym vysa .iyn. vostavenim organa v liturgickom Zzivote Cirkvi.”®
Prvoradou - ohou rganistu je sprevadzat’ spolocny spev. Zvuk organa
psychicky poa. ~ dje k spevu, ul’ah¢uje ucast’ na speve, akusticky spaja
hlasy - __ - jeu ~tliveov, a tak prehlbuje pocit spolocenstva.”” Orga-
nista Jez spre ‘dza soélovy spev predspevaka, Zalmistu alebo iné¢ho
solit u v ducho anych kompoziciach. Nikdy nesprevadza spevy knaza
a dia ma.” Ol em funkcie sprevadzania spevu sa smie pouZivat’ organ
«) 3aMOs..._..c na Cisto inStrumentalnu hudbu na tychto miestach: vstup,
pripravc obetnych darov, prijimanie, zdver oms$e.” Organista sa tu uplat-
fluje zv' fajne improvizaciou alebo interpretaciou kratSich kompozicii
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organovej literatury, alebo ked spevy volnejSieho vyberu pripravuie
organovou predohrou, pripadne ukoncuje dohrou.

Hudobné vzdelanie organistov

Pre vSetkych inStrumentalistov, ktori hraji pocas bohos’ .Zby pla..
Ze maju nielen ovladat’ hru na svojom hudobnom ndastroi” ale r ali by
,hlboko poznat’ ducha posvitnej liturgie, ...posvatné slay ~ir sprev -
dzat’ podl'a pravej povahy jeho Casti a podporovat’ sar stnl UCa. ° vr 1a-
cich.“'” S tym uzko suvisi vzdelanie organistov. Na ,. ~ensku prevlada
vedomie, Ze organistami su zvdc¢Sa dochodcovia, ..udobn. 2moukovia,
ktori hraji neziStne, bez akychkol'vek narokc ¢o sa odi.za aj na
moznych oCakéavaniach umeleckej irovne ich interp, “Acie.

samouk VS .
20, SS

0,

26%
ucitel’sky ustav

-0/
3%

sukromne
50, 35%

Obr. 3: Hudobné vz.. 'ni- srganistov na Slovensku (1992).

Prieskum ukézal, Z. toto veac nie nie je celkom presne€. Podl'a sticas-
n¢ho stavu hudehnéha  zdelania organistov (obr. 3) na Slovensku pre-
vlada zakladné hudobne -delanie (ZUS, v minulosti ESU), ktorému
zodpoveda ? . /o +ganistov.

Druhou ~ajpe etnejSou skupinou st samoukovia. Nemaju hudobné
vzdelanie, va. na z nich vSak zvlada citanie jednoduchého notového
zapic . orge véhe partu v dvoch osnovach, niektori maju snahu nastu-
do at’ si zékle y hudobnej tedrie. Vyhovuju im charakteristické harmo-
nic ¢ postupy kanciondlovych piesni (M. Schneider-Trnavsky), ktoré
maj. “lbok~ vzité a Casto ich hraju spamiti. Samoukovia, ktorych je
v celoslovenskom meradle az 26 % zo vSetkych organistov, si najvacsi-
mi za: ancami piesni JKS, ¢asto iny druh hudby v omsi vobec neprak-
tizuju .nterpretacné stereotypy u nich znamenaju aj istti formu deforma-
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cie hudobného myslenia a vedomia, o spdsobuje, zZe Casto odmietaju iny
Styl organového sprievodu (paradoxne aj technicky menej narocny, prr
tejs$i, napr. Liturgicky spevnik I). Jeho zvladnutie by si od nich vy7 do-
valo neraz velke usilie a preto aj po Stylovej stranke neprijimaji .. <o
sa vzd’al'uje ich konzervativnemu hudobnému sluchu.

1%
1)
}_- | . | ° | | ‘
VS SS ué. Gstav  ZUS -1z sw. "me samouk
. _ y,

Obr. 4: Hudobné vzdelanie organistov v Br islavsko-trnav ej a Nitrianskej dieceze.

Dal$ou skupinou st organist’ “tori s.. . hrat sukromne (21 %),
vacSinou u svojho starSieho predche  * na poste organistu. Zaruka kva-
litnejSej hry je preto mininr .u. ich lep . vysledky oproti samoukom
mozno pripisat’ ich vlastné .au hur ybnému talentu, ktory ich vedie dopre-
du. Vys$8iu uroven hry dos. ™ sukromni Ziaci hudobnych pedagogov
(najéastej§ie ucitelov 2 1S).

Za nimi so zna¢nym dstupom nasleduje skupina organistov - kon-
zervatoristov (&i stuaenoy  ~nzervatoria, alebo uz posobiacich na ZUS
alebo v inych _ ‘esiach). Tito hudobni profesiondli predstavuju 8 %
z celkového ,oCtu ¢ ganistov (r. 1992) a st velkym prinosom pre chré-
movu hudbu. V' < .Casnosti je ich pocet eSte vacsi vdaka oddeleniam
cirkevnei hudby, wa konzervatoridch, ktoré kazdoro¢ne absolvuje
nieko” .0 Sko.. Vch cirkevnych hudobnikov. Funkciu organistov zasta-
vaju iielen konz rvatoristi z oddelenia cirkevnej hudby ¢1 hry na organe.
Stre. ‘Skolské ' adobné vzdelanie vSeobecne je dostato¢nou zarukou
~“Hor. ~ % Lpilosti pohotovo vykonavat’ akukol'vek hudobnu sluzbu
v liturgii. Organisti - konzervatoristi prostrednictvom vyberu a inter-
pretacie 'melecky hodnotnejSej liturgickej hudby maju prirodzent snahu
dvihat roven hudobného vkusu vo svojej farnosti. Vyzaduje si to vela
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energie a trpezlivosti s roznymi percepénymi a interpretaénymi navykmi
zhromazdenia, zvlast’, ak nastupuji na miesto organistu v hudobne ue-
vastovanom prostredi.

e N
34%
22% o
16% 4 z
0
o < »
0
VS SS ué. Gstav  ZUS kurz suk- ane  ~mouk

\ y,

Obr. 5: Hudobné vzdelanie organistov v Bar-"bystricn. “ecéze.

Od zaciatku 90. rokov sa pravic .Ine ke .aj. kurzy pre organistov a
kantorov na Spisi (A. Akimjak) a d roku 1’ 96 v Trnave (S. Surin,
E. Bugalova), nepravidelne aj ~a iny. is ach. Tento novy prostrie-
dok Skolenia a d’alSieho vzdelay ‘2 amatérskych chramovych hudob-
nikov sa vyrazne zasluzil  ~kvali.. e ich ¢innosti v mestach 1 na
vidieku. Z prieskumu vyr yva,: 5 % organistov na Slovensku su absol-
venti organovych kurze  Obs uu.. coy€ajne sedemdiiovych Skoleni st
kurz improvizéacie (¢ 2dohi, »iesni JKS), predndsky z harmonie, litur-
giky, organarstva, dis usie. Ka. loro¢na navstevnost’ kurzov sved¢i o
zaujme skvalitnenia hi. by ¢i zo strany kilazov, ktori posielaji na tieto
Skolenia svojich organis. - alebo zo strany samotnych hudobnikov.
Viaceri frek <. nti kurzov vyjadrili svoje odhodlanie znova prist,
niektori b* avital' pravidelné Skolenia, kde by sa mohli systematickejSie
v tejto obla. ~ v gelavat’.

M s upm. (3 %) tvoria organisti, ktori su hudobne Skoleni
abs slvovanim 1€itel'ského ustavu. Tato pedagogicka institicia pripra-
vo ala v 1. pc ovici 20. storo¢ia adeptov na povolanie ucitel'a, kantora
a 0. "nistu  jednej osobe. Jej absolventi, ktori su dnes vo vySSom
aéchoakuvom veku, stale pdsobia ako organisti. Ich hudobné myslenie
je silt.  poznacené dobovymi estetickymi idedlmi M. Schneidra-Trnav-
ského 1 jeho JKS a len tazko prijimaju novoty do liturgie. Zvicsa
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odmietaji nova duchovnu piesenn 1 novy hudobny §tyl Liturgick€ho
spevnika.

Iba 2 % organistov na Slovensku su absolventi vysokej Skoly F 1ob-
n¢ho zamerania (Hudobnej a tane¢nej fakulty Vysokej Skoly mi*zick, ™
umeni, alebo odboru hudobna vychova pedagogickych na r dagogic-
kych fakultach, alebo odboru hudobnd veda na Filozofi <ej f- .ulte
Univerzity Komenského), ktorych vSeobecné hudobné vz. ! aie jr
v liturgii vSestranne vyuzivané a vitané. Niekol’ko roko po uskuw. ™ ii
sociografického prieskumu, z ktor¢ho Cerpame, abso’ ¢ 't prvi poslu-
chaéi odboru cirkevnej hudby na VSMU v Bratislave, ktori s 7 pravom
zmysle profesiondlnymi chrdmovymi hudobnik. °~ Zo strany kléru
existuju doteraz voci tymto absolventom urcité preds . Ich hudobné
vzdelanie vSak plne zodpoveda tomu, o pre sluz! « Cirn 1 potrebuji.
Zasahuje najmé do odborov hra na organe a di.  ~ anie, ale i tedria litur-
gickej hudby, organarstvo, hlasova vyche -, liturg. ~ '

"'S%

26%
21%

5% K 5%
% o I

VS SS ¢ Gstav ZUS kurz sukromne samouk

Obr. 6: ' «dob:. vzdelanie organistov v Spisskej diecéze.

Interpretacn.. © oven organistov

Pos” uum - “solve «tov stredoskolského a vysokoSkolského odboru
cirke nej hudby ktori tvoria len malé percento z celkového poctu orga-
nistc -, je ponuk ut v zasade prikladnu a umelecky zdatnl interpretaciu
liturg, =1 hu- y. Pre ostatnll va¢Sinu organistov st vystizné tieto slova:
,,Funkciu organistov doposial’ vykonéavaju na Slovensku takmer vylu¢ne
amatéri, <torych nikto neucil hrat’ na organe, niektori nepoznaji ani noty
a mnol hraji nepekne. Chybaju vzory a pri nedostatku liturgicke;j
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vychovy vacsina Ucastnikov liturgie ani nevie, aky prinos moze poskyt-
nut’ dobry, riadne vySkoleny cirkevny hudobnik. Chyba konkure- _ia.
Vseobecne nizka znalost’ principov liturgie brani vzdela- ¢jSim
cirkevnym hudobnikom spravne rozvinit’ umeleckt a duchovnu . “no-
tu ich sluzby.*'*

K sucasnému stavu interpretacie amatérskych chramov” .h org aistov
na Slovensku sa odbornici vyjadruju kriticky. Stanislar- Su. -~ wvrdi, ¢
,,0 spravnej, lepSie povedané, uspokojivej interpretdr « mozno ~ urit
len vo vynimo¢nych pripadoch. Hlavnou pri¢inou ... stavu je nizka
umelecka roven organistov. Piesne JKS interprecuji nic. ~ rytmicky
nespravne, ale navySe nereSpektuju ani harmon. <7 zapis. Vo vSeobec-
nosti hraju piesne vel'mi pomaly,'” z ¢oho potom v | ""va aj nespravne
frazovanie. Malo dbaju 1 na artikulaciu. Ide4lny p» dnes . , nastal vtedy,
ak by vSetky interpretacné zlozky dokazali sy "+ do dostojného a zretel’-
n¢ho prejavu.“'* Mnohé nedostatky si ~=olo¢ne  +ganistom v celoslo-
venskom meradle.

Dodrziavanie notového zapisu

Vysledky prieskumu medzi . anistau... «am umoziiuju rozliSovat’ tri
skupiny organistov podl'a ich inter,. “cie vo vzt'ahu k notovému zépisu
(obr. 7).

1. dosledna interpre. ~1a v cuiu..,: 66 % organistov, profesionalni
hudobnici, konzervat -isti, .. kventanti kurzov, vacsia Cast’ ziakov ZUS,
Cast’ stkromnych Ziak v

hra podl'a not
66%

vlastna
harmonizacia
15%
zjednodusuje
19%

br. 7: DodrZiavanie notového zapisu organistov (1992).
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2. zjednoduSuja harmoniu: 19 % organistov, predlohu pokladaju za
technicky naro¢nu; samoukovia, Cast’ stkromnych Ziakov, mensia ¢~ .
ziakov ZUS

3. pouzivaju vlastni harmonizaciu: 15 % organistov, obohacuji 1.
moniu priebeznymi tonmi, najmé v base; chcu vniest do pie ae prvky
svojej ,originality, dopitiaju d’alie akordy na ,,vylepSenic Sch .ide-
rove] harmonizacie; Cast’ sukromnych Ziakov, samoukovi~, n. ~".a €as*
ziakov ZUS, absolventi uéitel'ského ustavu. Typické vy’ .drenie o1, ** .-
tov tejto kategorie: ,,Dopliiam akordy o viac ténov. M c. v pozmenim
akord v pripade, Ze sa mi pdvodnd verzia nepaci.*

Problematika tempovej a rytmickej zlozky

V rédmci tohto delenia si v§imame predov’ ~tkyn .aarmounicku stranku
skladieb. Problematika rytmu a tempa je rela. e zlozitejSia, urCenie
prisnych kritérii dokonalého tempa a ryt~ akmer.. ie moZné. Spdsob
hry organistu je totiZ flexibilny vo¢i sy vu zhr . *“denia. Zv1ast pri vel-
kych liturgickych zhromaZdeniach, k e hlasuo st eva niekol'ko stoviek
veriacich, je udrzanie tempa takmer n. ~ozné a iektoré rytmické detai-
ly sa totalne deformuji. Mnohi  ~anisu ..ulichaji nespravnym spe-
vackym navykom zhromazdenia aj . ~Znej praxi pri nevelkom pocte
spievajucich, kde svoju hr cen 'm pris, vsobuju tempovym a rytmic-
kym predstavam spieva’ .cich - *=iacich (privelmi rozvlacne tempo,
nedodrziavanie bodkovane,  ytmu a pod.). U niektorych organistov
vznikd akysi komprom v inte. etacii notového zapisu: organista hra
podla noét, ale ,,rytmus »odl'a veriacich®. Alebo, ako sa vyjadril d’alsi
organista (25 1.): ,,........ . laTudi, nakol’ko st nauceni spievat’ inac.*

,Ludia ta’ ... ‘Sade nedodrzuju notovy zapis. ...Organisti su vinni, pretoze
zéapis ai rekrac U a dokonca niekedy ani nepoznaju. ...Vel'kou prekazkou st
casto h. ~bne .evzdelani a o hudbe ni¢ netusiaci knazi. ...Myslim si, Ze spev
JKS ainej .. vy bude mat vtedy uroven, ked’ buda v prvom rade dobri orga-
r ., pe mev. clani* (18 1)

C gzanové prer rhry

Pra. ~rear yych predohier k spoloénym spevom by si zasluzila oso-
bitny priestor, nakol’ko v mnohych kostoloch je nevyhovujuca. To, o
organist pred zaciatkom spolocnej piesne predvedie, Casto nielen Ze
nemozr nazvat predohrou, pretoZe nespiia jej zmysel a ciel’ (navodit’
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toninu, tempo a charakter spevu), ale moZe znechutit aj samotne
spievanie. Na mnohych miestach, najméa na vidieku je rozSireny sp” ,oo
predohrania piesne rozloZzenym dominantnym septakordom v danej
tonine, pripadne kazda piesen je predohrand Sablonovitym sledon. 'och
- troch akordov. Je to nevkusné a nedostojné, svedci to o slat j inven.
hudobnika. Tento zvyk organistov - amatérov, ¢asto kopirc any 7 mla-
deZou pri piesiiach s gitarou, by sa mal z naSich kostolov  -trat ..

Otazkami ako predohrat’ duchovnu piesen (JKS' sa podi. =  Sie
zaoberal S. Surin.'” Z jeho koncepcie rdamcovo uve 1. aspon niektoré
body:

* v sUcasnej liturgickej praxi je dolezita scho, st organistu poho-
tovo reagovat’ na momentalnu situaciu

» predohrou treba veriacim pripomer. > me odiu piesne, naznacit
tempo a vyraz (nie iba toninu)

 registraciu predohry zvolit’ pod” wno, na kto. ,m mieste v omsi sa
pieseni spieva (majestatna hud” a na " »a. nSe, meditativna hudba
pocas prijimania)

« organista si moze vybrat’ *Azne . “ni' spracovania témy piesne:
a) kolorovanie niektorého .. " zvyraznené¢ho na inom manuali
b) imitacia
¢) vyuzitie nielen t .ny, a : aj harmonie piesne
d) experimentova.,. ~ S 1 uauu, .0l postupmi (aj pri piesni tonalnej)

Vek organistov

Zaujimavym ° m je vek organistov. Z vysledkov prieskumu
vyplynuli tidaie. ktoré sa o. Suji od vSeobecnej mienky, Ze organistami
su prevazns muz v dochodkovom veku. Muzi a chlapci v sluzbe orga-
nistu ma, poce iejSie, ale uZ nie dominantné zastipenie v naSich
chramoch. k. 1erny vek aktivneho chrdmového organistu na Sloven-
skui- ... ov. . "to post zastavaju l'udia Sirokého vekového rozpitia,
nai 1dadsi vo ‘eku 13, najstar§i 74 rokov. Pociatky ,,omladzovania“
or. wnistov na naddzame zrejme v 80. rokoch zasluhou organovych
kui. v (suv’ .acich so zavadzanim LS), ktoré moézeme pokladat’ vo
vyvojl u.wigicke] hudby na Slovensku za jeden z kI'i¢ovych medznikov.
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Vyznam organovych kurzov v 80. rokoch a ich vplyv na vek organistov

Uz v roku 1968 usporiadal prof. Jozef Vrablec, kiaz, velky presadzov- o1
liturgickej reformy, celoslovenské Skolenie organistov. On podnietil aj spo-
riadanie kurzov pre organistov v roku 1984.

V novembri a decembri 1984 sa konali 4 turnusy v Piestanoch . Dolnon.
Smokovci, na ktorych sa zacastnilo asi 200 organistov, vratane .adej -ne-
racie (viac na Spisi, kde uz vtedy bola problematika liturgicke, “udb- ovela
ziv$ia). Kurzy formdélne organizoval biskup Jan Pasztor preas 2 SLF
s cielom zjednotit’ spev omSového ordinaria na Slovens’ .. Na tychte * .t-
nutiach sa nacviCovali najmi tzv. celoslovensky zadvé ic  =vy, o ktorych
vyber predtym poziadal biskup Péasztor: Kyrie ¢. 644, uléria €. . ° Propaga-
ciu tychto kurzov v tazkych podmienkach ndboze '-ej neslobody _realizo-
vali ordinariaty, dekanaty a cez farské urady sa o nic. 'ozvedeli organisti.
Zaujemci - organisti si boli vedomi moznej perzekv ¢ . “trany Statnych
organov a prihlasili sa dobrovol'ne s vedomi- 7e al iu sleduje Ministerstvo
kultiry SSR. Obsahom stretnuti boli: predna. o principoch hudobne;j
stranky liturgie po Druhom vatikdnskor " oncile, .  sprdvne hrat’ piesne
JKS, nacviky (spievanie zdkladnéhc vyberu ~evov ordinaria), diskusie.
Dolezitou témou bola nova duchovn: piesent - tw ii. Témy suviseli s Litur-
gickym spevnikom I (povodne sa o 'm hovorilc iko o ,,priru¢ke pre orga-
nistov*): hladali sa moznosti. ako « *at' I ¢ do praxe, kedZze taZzkosti
s oficidlnym vydanim boli veln “urzy buu velkou prilezitost'ou celoslo-
venského roz§irenia spevnika. V ¢as.  nania kurzov sa teda organisti dozve-
dali o LS (existovala uz ~ una vepraco. .a verzia rukopisu), vSeobecne sa
to chapalo ako urcity br nadSer .ov za liturgicka reformu a starSej generacie
kléru, ktord stala a dou < st ;i prou pokoncilovym novotam. Na kurzoch
boli pripravené ko sletne .= idobnené medzispevy na nedele adventného
obdobia roku B, al¢ kvoli pro. *mom s ich oficidlnym publikovanim sa
rozSirovali iba prostre 1ictvom osobnych kontaktov.

Koncom 80. rokov kur. ore organistov na SpiSi na trovni dekanatov
organizov . n. 7 Amantius Akimjak, ktory v tom pokracuje pravidelne az
dodnes Naprie) tomu, ze vysledok prieskumu v otazke priemerného veku
organis. - (r. 792) je urCitym prekvapenim, dovody preni nachddzame uz
v kultirno-; ‘itickej situicii osemdesiatych rokov. Najviac mladych ludi
r .w e Clesta  ganistov po roku 1989, kedy porevoluény boom priniesol
sdujem huc Snikov o plné a aktivne zapojenie sa do Zivota farského spolo-
Censtva. Tat cesta sa v§ak mladej generécii pomaly otvérala uz od polovice
’0. rokov, ! .d’ nastalo isté uvol'nenie protinaboZenského tlaku a ndbozZenske;j
pe ' o, ba pociatky mbézeme vidiet' uz na organovych kurzoch v roku
1984, kde bola pocetne zastiipend aj mlad4 generacia a Studenti.



Iné hudobné nastroje

Vela priestoru sme venovali organistom, pre duchovna hudbu m’ .de-
ze su vSak charakteristické in¢ hudobné nastroje. Koncil hovori ze iné
nastroje sa v liturgii smu pouzivat’ len za podmienky, Ze ,,zodpo. 'aju
ddstojnosti chrdmu a st veriacim naozaj na povznesenie®,'” r .om ple
poziadavka schvalenia izemnou cirkevnou vrchnostou. Be .aym - astro-
jom sprevadzajucim spevy deti a mladdeze je gitara, 'el conicl .
klavesoveé néstroje (v ktorych sa vyuZziva nielen zv .K orga. ~ a' 0o
klavira, ale 1 slaCikov, hoboja, basgitary, bicich nastr ).

Veriaci, zvlast zo starSej generacie, zaujimaji k pouziva ™ elektric-
kych nastrojov vacsinou rezervovany postoj; » ‘¥t negativny vztah
prejavuju k pritomnosti sady ,,Zivych® bicich nastro’ . liturgii. Hudob-
n¢ nastroje, ktoré mladez do kostola pri~aSa, iaja a, jej slizit’ na
,povznesenie mysle k Bohu a duchovny.. eciam®, a nie iba na
,hudobn¢ vyzitie sa*“ v ramci svojho <" “abenén. “tylu. Podla vacSiny
starSich veriacich vznika otazka: V ,Ze hrs  “ivych* bicich nastrojov
povzniest’ k rozjimaniu o BoZich reciac..” V minulosti rezervovany
postoj Cirkvi k nastrojom prevzatyr. = moderr .j popularnej hudby dnes
nahradila ich pripustnost’ s pc ~davko. _..icvovaného spdsobu inter-
pretacie.'” Akceptacia tychto nas. ‘ov celym zhromazdenim je tiez
znac¢ne zavislé od kultive anc 1 hry o ‘iasto¢ne od intenzity zosiliio-
van¢ho zvuku (najma u arsick Pndi.

Osobnostna stranka hramoy_ ' hudobnikov

Z hladiska interpers nalnych vztahov plati aj u chramovych hudob-
nikov, o bolo uveucue 7$Sie pri spevakoch chramového spevokolu.
Sluzba Bob- posvitnyin ukonom si zasluhuje, aby jednotlivci
zanechali = 1padn neprimerané hudobné ambicie. Tam, kde je chramo-
vych hude ~ike viac, zazitok so spolocného muzicirovania na béaze
spolo¢nei viery vzaduje vzajomny respekt a spolupracu v zauyme UZitku
celé’ u litmiy kého spolocenstva.
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ZHROMAZDENIE VERIACICH

V prvych storo¢iach krestanstva bol bohosluzobny spev zalezitosto celej
zhromazdenej obce veriacich. Tak ako bolo pre krestanov samozrejme 1
pravidelné zhromazd’'ovanie sa na ,,Jamani chleba* a u¢ast’ na tor o Chlebc,
tak aj ucast’ na spolo¢nom speve nebola iba vecou Skolenych sr vakov

Zhromazdenie veriacich je najpocetnejSou skupincu . "2 .nikov
liturgie. Pod tymto pojmom rozumieme spolo€enstvo, ! oré sa ». ' a
slavenie eucharistie a nevykondva osobitnu liturgick™ .. “u ani z titalu
svitenia, ani v zmysle sluzby. Mdme na mysli bezny ch Gcas. ‘kov litur-
gie, z ktorych vacsinu tvoria laici z oblasti hudb;, ~ teologie. 1c.a ndbo-
zenské 1 hudobné vedomie, myslenie a vkus st boh.  diferencovang,
preto treba rozliSovat’ socidlny, vSeobecno-knlturny . gen. .Cny rozmer
liturgického zhromazdenia. Zhromazdenie . “r ich nie je nejakym
,obecenstvom* sledujucim bohosluzbu; veetci v ‘aci konaju liturgiu
svojou vnutornou 1 vonkajSou uc¢astou .iodlitk mi a »volaniami, svojim
sthlasom s modlitbou celebranta.

Zo sociologického hladiska je zht. nazden® veriacich referen¢nou
skupinou, pocas bohosluzby sa s, “anie jeuuotlivea prispdsobuje spra-
vaniu celej skupiny. Sldvenie omSe, ~ praktické uskuto¢novanie na-
bozenského kultu, je sibor m v tdlenyc. foriem spravania a Cinnosti,
ktory Gcastnici liturgie v » 1slusr -+ ~*dcidch vykonavaju a dodrziava-
ju. Tento scenar alebo 7zoi.  poloCenského sprévania pri bohosluzbe,
dany liturgickymi prec iismi a -adiciou, sa vzt'ahuje aj na hudobnu
zlozku.'"® Veriaci, ktori s pravidelne zacastnuju liturgie, vedia, v ktorej
chvili a akou fi...c. . 1 spievat. V hudobnom spravani tohto
spoloCenstva n~ ~4dzame aj ».naky konformity, tendencie prisposobit’ sa
spravaniu dr aych. U niektorych jednotlivcov je motivaciou ucasti na
spolo¢nom . ~ve , snaha nevymykat’ sa z davu, obvykle v situdciach,
ked knaz napot.. *a a povzbudzuje veriacich k aktivnejSiemu spievaniu.

V aturgicke ' zhromaZzdeni st pritomni ludia s réznym stupfiom
hud: »neho nad¢ i1a a hudobného vzdelania od amuzikalnych jedincov,
Paho. ~inych V' hudbe, po vysoko Skolenych profesionalnych hudob-
anOV. A.. udba ma byt ich spojivom a ucinnejSie napomahat’ ich
komuni’ 4cii s Bohom, je to nelahka uloha. Vzhl'adom na Siroku
diferenc vanost’ zhromazdenia veriacich nemoZno k nim z hudobno-
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sociologického pohl'adu pristupovat’ ako k jednoliatemu celku. Zvlast
problematika hudobné¢ho vedomia jednotlivych vrstiev veriacich v .a-
duje, aby sme sa vyhli stereotypizacii.

Spev zhromazZdenia m6Ze mat’ v omSovej liturgii tieto formv:

* spolo¢ny spev: vyznanie viery, Modlitba Pana, hymn* chvé'ospe-
vy, duchovné piesne (tradi¢ny utvar jednohlasnej . -ofic’ .j kar
cionalovej piesne je doposial’ najobl'ibenejSou b dobi. - forn ,u
procesiovych spevov)

 striedavy spev (so Zalmistom, predspevakor , zboi. ~): najCastej-
Sie Kyrie, Agnus, responzoria, antifony

» aklamacie v eucharistickej modlitbe: Sanktus.  ~lanie po preme-
neni

» dialogické odpovede na vyzvy a modli.. «naza (diakona)

Hodnota aktivnej ucasti zhromazder a
Zhromazdenie veriacich sa podiel na slaveni I urgie v prvom rade svojou
vnuatornou ucast'ou, pozornym pocu “im a st .0oznovanim sa s liturgickymi
textami, ktoré prednasa kna. -ktor, z... .., chramovy zbor. Na zaklade
tejto vnatornej GCasti sa zhroma.  ~ie prejavuje aj navonok: polohou tela,

gestami, slovnymi alebr .p. anymi ¢ ’ami, ktoré mu prinalezia.'”

Spolo¢ny spev celébh  zhror = * -*a si Cirkev cti ako ,,idealnu formu
spolo¢nej modlitby*, ko . = av duchovnej jednoty. ,,Ni¢ slavnostnejSie
a radostnejSie nemoz¢ Hyt v pu “dtnych slaveniach, ako ked’ celé zhro-
mazdenie spevom vyja ti svoju vieru a zboznost. Preto sa treba usilo-
vat’, aby sa akuvua uca.  ~elého zhromaZzdenia pri speve podporovala
tymto sposor  * predovSewxym sa maju spievat aklamadcie, odpovede
na pozdrav knaz a posluhujucich a litdniové prosby...«'""

Knazi tiwe ~ iernicu o hodnote spolo¢ného spevu prijali za svoju a
velm’ . ~znu, pastoratny vyznam spevu celého zhromazdenia,
nie’ edy vSak zbudzuji vo vedomi veriacich nespravny pocit vacsej
d¢ :Zitosti ma rvej vonkajSej UiCasti na speve, kedy zanedbanéd vnitorna
uc. ” ustupv . do uzadia. Veriaci, ktori vyrastli a celé desatrocia Zili
v tejto .. _.c11 'udového nabozenského spevu, tazsie prijimaji v omsi aj
spev ~amotného zboru, kde sa od nich pozaduje prave tato schop-
nost’ s Sit’ sa, nacuvat. Joseph Ratzinger'"' sa k chapaniu aktivnej ucasti
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zhromazdenia vyjadril takto: ,,Stale citel'nejSie je straSné ochudobnenie,
nastavajuce vSade tam, kde je krasa vykazana a vSetko sa podriadr .
vyhradne ,,spotrebe®. ...Od velkej cirkevnej hudby [sa] upustilo v r c¢ne
»aktivnej Gcasti®. Nemdze vSak takou uc€astou byt aj vnimanie du ~m
a zmyslami? Nie je v pocivani, vnimani a pohnuti skuto¢ne ni¢  ktivn.
ho*“? Nedochadza tu k redukcii l'udského rozmeru na Ustr vyje ‘ro-
vanie?'"?

Pomylend a nepresnd interpretacia niektorych mysh .ok kou. 'ov
reformy spOsobuje, Ze mnohi si pod pojmom ,,aktivn . “2st’ veriacich*
dokazu predstavit’ len masovy spev piesni z JKS. Ta..tco zm, "1 nielen
starSie generacie veriacich, ktori ,,s1 chcl v kostc - hlavne zasyievat™,
ale aj niektori knazi, ktori v duchu nespravne pochope ~h pastora¢nych
zauymov forsiruji masovy spev ako jedinn ¢i n- Jdole. :j8iu formu
hudby v omsSi. Uprednostiiovanie spevu cc "¢ zhromazdenia vedie
niektorych knazov az k obmedzovaniu aktivity ci. movych spevokolov
(nayma mladeze). Spevaci sa po takyclk .cusen <tiach citia byt’ vyluceni
z liturgie a nechceni, Co je v rozpore platn’ .n1 turgickymi predpismi
a odporuje duchu Koncilu. Dosledkoi  toho si n° ktoré vrstvy veriacich
vytvaraju a priori negativny post * voci. -+~ .mu spevu; u¢inkovanim
zboru sa citia byt’ ohrozeni, Ze si,,.  'di moct’ tol’ko zaspievat™. Tuzba
,zaspievat’ si“ je u nds asi  _“ilnejs. 7 tzv. skupinovych procesov
v tejto oblasti. Niekedy v dJie k 06znym tlakom na kantora (vediceho
spevokolu), ktory zodpov 14 7 vyuu. hudby pre liturgiu. Spominany
negativny postoj k zbo ' sa v, “vtuje CastejSie na vidieku, u starSej, ale
1 strednej generacie. Je dosledko..a silnej tradicie 'udového nabozen-
ského spevu u nas <nnla nsko-politickej situacie minulych desatroci a
chybnych pastoralno-liturg. ~ych metod niektorych knazov. Ak sa na
problém poz i z hladiska hudobnej estetiky a mame porovnat
kvalitny sy v zbo 1 s nekultivovanym a menej kvalitnym spevom
zhromazdenia ** ry moZno eSte zhorSuje nedostato¢nad hra organistu),
moZzno > Y Ze . ~av zboru je nielen estetickejsi, hodnotnejsi a vhod-
nejsi .a spreve ‘zanie posvitnej liturgie, ale je aj vacSim duchovnym
prin som pre ve .acich, ktori ho radi prijimaju.

Vyb. -~ v pre zhromazdenie

Re~manitost'ou ucastnikov liturgie na pravidelnej farskej omsi vznika pre
hu Hbnika dblezita otdzka. Je schopné to isté liturgické sldvenie byt autentic-
k” a vyjadrenim napriklad pre stredoskolacku, jej brata - vysokoSkolaka, pre
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ich vydata sestru s rodinou, pre ich rodicov 1 starych rodicov? Mdze zvole-
na hudba uspokojit’ hudobne a teologicky vzdelanych, popri veriacic’ su
zakladnym vzdelanim? MoéZe oslovit’ tych, ktori hl'adaja viac neformd’ .y $tyl
slavenia liturgie? Duchovny osoh pre zhromazdenie veriacich z&> ° aj od
formy slavenia bohosluzby. Styl slavenia om3e vyhovujuci skun~inan,  '4-
deze nemusi byt vhodny pre starSich I'udi; formalnejsi a of lnejsi Sty
liturgie mdze byt nepriliehavy pre liturgiu v malych skupind . a por
Skupina zodpovednych, ktord liturgiu planuje, zvs .uje . aerie .o
uvahy pri jej Stylovej a hudobno-stylovej stranke v§ )becny ch.  .ter,
potreby a zloZenie celého zhromazdenia. Uctievat’ ¥ oha ~ va¢Som spo-
loCenstve Casto vyZaduje osobnt obetu. Kazdy bv mal byt o ~tny to, ¢o
sa mu paci i nepaci zdiel'at’ s tymi, ktorych predsi. - a zazitky mozu byt
celkom odlisné. Hudobny repertoar sa prisposobu’ . ~wu, aka skupina
Pudi tvori va¢sinu zhromazdenia (vek, ure -enl re .giozity 1 hudobnosti,
vSeobecné kultirne prostredie)."* Hudobna  dicia Cirkvi a stcasni
tvorcovia napevov prihliadaja na to, »' = omSove ~evy boli pre laikov
jednoduché, 'ahko spievateI'n€, hude ,ny §ty’' . “rgickej hudby by sa mal
vSak odliSovat’ od hudby svetske;.

Generacné rozdiely

Jozef Kresanek pise, ze ..iedno.. * spolocenské skupiny reaguji na
1sti hudbu (resp. isté¢ hur ,on. Zanre) .ac-menej rovnako.“'* V chra-
movej hudbe to plati dv' ,nasot e iednotlivé vrstvy veriacich sa viazu —
niekedy silno emotivre — - ¢ ah duchovnej hudby, ktory spiiia ich este-
tické poziadavky, zoc oveda “h predstave o duchovnej hudbe a urovni
ich hudobné¢ho vkusu.

Vseobecne ..., _ "na spitost’ starSej generacie s tradi¢nou chra-
movou piesb~ kancionalo .¢ho typu, ktorti v sti€asnosti reprezentuju
piesne JK¢ Tau vrstva veriacich prezila desatrocia nabozenského
Zivota s ty “to dr nom hudby, preto je prirodzené, Ze si omsu bez piesni
z JKS nevie , dstavit."® Cast’ tejto generacie najmi od zadiatku 90.
roko pozi. e pr_ima nové kompozicie na liturgické texty, hudobnym
rie’ :nim pom e vzdialené od hudobného jazyka JKS. Ich kladny
po o] kumele kej zborovej tvorbe je podmieneny hudobnym vzdelanim
a h. 'abno- _rcepCnou skusenostou s tymto zanrom. Kladny postoj
k novej uuchovnej piesni, ktoru v kostole produkuje mladez, registruje-
me 1b. u vel'mi malej Casti starSej generacie. Ide viac-menej o schopnost’
tolera' :ie polystylovosti liturgickej hudby, ale vyskytuja sa i veriaci
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,mladi duchom®, ktori radi poc¢uvaji hudbu mladych, akceptuji ju,
dokonca sa niekedy do spevu zapajaju.

Tempova a rytmicka stranka spevu zhromaZzdenia

Spev v oms$i plynie v pomalSom dostojnom tempe, o najls ,$ie zod-
povedd naboZnému prezivaniu jeho obsahu. Vnuatorné ¢! aenie iraz
spievanych zhromazdenim je v rozsahu asi Styroch az 6smic <’ .oik ¢&
not."® Mladi l'udia inklinuju skor k rychlejSim tempam star$i kK~ -
lym. Prili§ ,natahovany“ spev tradi¢nych piesni . 7 extrémnom
prevedeni vyskytuje vtedy, ked’ nie je pritomny orgw iista a . 1 si zacne
spievat’ sam, bez sprievodu. Ni¢im nevedeny a -riadeny sp.v zhro-
mazdenia je vtedy interpretovany v takmer dvojnaso.  dlhSich hodno-
tach. Pri spontannom speve bez organa sa vvskytujs prirc eny l'udovy
viachlas (najmid na vidieku) v podobe p. ' ania spodnej tercie,
pripadne sexty. Tiez sa mézu vyskytnut’ ro6zne +mické deformacie,
ktor¢ vplyvom l'udového razu spolo® .cho a ~apenL. spevu uvoliuje
v zhromazdeni vokalne prejavy char: terist’ <€ re tamojsi regionalny
folklér."” Takyto spOsob spievania sp. 1 so spon nanym tempom odpu-
dzuji mladez a moéze byt jedns z p.. =~ = rijimania JKS v celom
rozsahu. Novl duchovnu piesenn . °* zivym, radostnym charakterom
zasa neprijima Cast’ starSej g~ acie vo  ~ich.

Problém hlasovej polohy -evor

Hlasovéa poloha spc »¢nyci. "mevov je v rozmedzi c¢' — d* (krajné
rieSenia v JKS su a — ), ¢o zoupoveda strednému rozsahu bezného
neSkoleného hlas = 7 tejto polohe je najviac pocutelny, ton je
tvoreny bez namahy. Z vysi. .kov prieskumu o JKS vyplyva, Ze ton d*
(v niektoryclh «osu ‘och uz c?) pokladaju hudobnici za vrchni hranicu
pre spev zt ~mazc .nia a mnohi vyslovili zelanie transponovat piesne,
ktoré presahuj.. * «to hranicu (navrhuja to zvazit' aj do pripravovaného
liturgie’ _.oc evnu  pre I'ud)."® Problémy so spievanim vysSie poloze-
nych piesni sa dvija od vSeobecne znamych faktorov dnesnej doby:
ludi su vysSiel vzrastu, maja vacsSie hlasivky, aktivny spev sa vytraca
zo sp 'ocensk .0 zivota. Poziadavka niZSej polohy sa dotyka nielen
piesni Jno, ale akychkol'vek spevov zhromazdenia. Transponovanie
niektor’ *h spevov do nizSej hlasovej polohy by malo prispiet’ aj k ich
vacsej s ievanosti.
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Rytmicko-metricka organizacia spevov zhromaZzdenia

Z hladiska rytmu mozZno spevy zhromaZzdenia diferencovat’ do * och
kategoérii, priCom tieto uzko suvisia s problematikou hudobnéb zapi-
Su.119

1. Rytmus spevu je bezprostrednou aplikdciou rytmu prirodzene,
(nespievanej) vyslovnosti textu. Spev je zapisany ,.bez r mu* plnymnr:
notami univerzalnej dizkovej hodnoty, ktoré st pri intr pre. « pris’ s-
sobovane spravnej dikcii jazyka.

N>
P

Ve - rim v jedné-ho Bo - ha,

Obr. 8: LS ¢ 612, Krédo II - deklamovane.

2. Rytmus spevu, vychadzajici z = ~ odzene, -Vslovnosti textu, je
organizovany na zaklade metrickej - ulzacie . *kladnou rytmickou jed-
notkou je osminova nota, ktora redstavuje dizku kratkej slabiky.
Rytmus nie je organizovany v taktoc

N>

| |
1 | I\

—
T - o

4
Svity,  svi - ty, sva-ty 4~ Roh vSetkych svetov.

Obr.9: LS ¢ 621, Sa. tus I

3. Rytmus spevu jc organizovany v pravidelne sa opakujucich tak-
toch, skladban- = | | ~videlné¢ metrum.

L

A —— e
:)V ‘I I IP
Re t ) nebe-sa, zvy-so-sti,

O 1v: .. ¢ 21, oste nebesa.

“enie sa r vych spevov

Tu uvua predovsetkym ocenit’ tisice veriacich 1 z radov starSej gene-
racie, «<tori prijali novy S§tyl Liturgického spevnika a spievaju tieto
napev skor, nez ich maju k dispozicii v riadnom vydani. Pri u€eni sa
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novych napevov prejavuji vel’ka ochotu a trpezlivost’. Ked’Ze eSte nema-
me znotované vydanie Liturgického spevnika pre 'ud, veriaci sa mr .a
ucit’ tieto spevy naspamit’, ,,podla sluchu®. Pri spevoch, kde r _ si
k dispozicii noty, je dolezité Cim castejSie opakovanie, najlepSic i
kazdej omsi. Pri dlh§ich a hudobne naroc¢nejSich spevoch (napr. .icejsko-
carihradské vyznanie viery) treba pocitat’ s nacvikom po Cast «ch. V ria-
ci maju velku snahu a schopnost’ rychlo sa ucit’; za niek. ™o .ediel
vedia napev spol’ahlivo a presne spievat.

Ani pri zavadzani JKS (koncom 30. rokov 20. s sroc  nemal l'ud
k dispozicii znotované spevniky. Situacia vSak hola jednou hSia po
formovej stranke: naucit’ sa stroficka piesenr napr. . my AABA nevy-
zaduje tol’ko hudobnej pozornosti a pamati, ako si t v_ “aduji napevy
nepravidelnej stavby pri tzv. basnickej préz (Glé a, Sanktus...), ktoré
sa predndsaji suvisle. Nové piesne JKS ucin  riaci svojim spevom
Skolské deti pod vedenim kantora. Dnes  logicky = "mi i¢inne poma-
ha chramovy spevokol, ked’ zavadzar napev  ~predu naStuduje a pri
bohosluzbe prikladne vedie spolo¢n spev. Tatr prax sa osvedcuje a
v zéasade si nevyzaduje nacviky so zh. mazder’” a pred omSou. Kantori
si nickedy poméhaju tym, Ze prip. 2 veriav.au znotovany napev dan¢ho
spevu, ktory rozdaju v kostole do lav.

Pri u€eni sa novych sr .vov 7 lezi veriacim hlavne na tychto troch
faktoroch:

* naspevnej, jednod chej me “ii, bez velkych intervalovych skokov

* rychlejsSie sa ucia, a1 ‘e rytmus prehl’adny, pravidelny (prirodzena je
oblibenost’ napuvuv  mejakou melodickou alebo rytmickou figu-
rou, ktora = *astejSie opdkuje)

* v nepos :dnon rade na interpretacii.

Hude® =~ ~ma. ucenie

Pr zavadzai. novych spevov je dblezitd spravna a bezchybna inter-
pret ‘ia organis ., kantora (spevokolu). Melodické a rytmické odchylky
v spu >, ktoré sa v tomto pociato¢nom Stadiu neopravia, sa vacSinou
v2U Nau . ..o a v budicnosti je takmer nemozné ich odstranit’. Velkym
problén »m je zla interpretacia, zvlast’ pri zavadzani novych spevov.
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,Mnoh¢é piesne ...vzhl'adom k neprofesionalnemu postoju organistu su po
hudobnej stranke nezvladnuté, s mnohymi zavaznymi rytmickymi i inte  .c-
nymi chybami, ktoré su medzi veriacimi uz zauZivané.“ (vedtca spe* .kolu,
Bratislava, 31 1.)

Chyby a nespravne navyky, ktoré sa zauZivaju pri u¢ ai tyc.
spevov vacSinou ostant natrvalo a tazko sa neskor odstra”™ 4ju, ¢ plati
pre spev zhromazdenia 1 pre organistu. Ak je dany spe wir riadr
obl'ibeny, zhromaZdenie sa nedd pomylit’ a odradit’ r sikov. ~u i’ -
pretaciou organistu, ani stiahnut’ k pomalému tempr ~ni ho nepc. .ylia
melodické chyby v organovom sprievode. Zvlast - . to ., 2 vel'mi zna-
mych a hlboko vzitych piesni, kde spev zhroma*denia nado. Ya vacsiu
intenzitu.

DETERMINANTY Pl EFER(C VANIA
DRUHOV DUCHC'VN,. " ""UDBY

Hudba, ktoré sa dnes pr .i. v oms ¢ liturgii je polyStylova a patri
do niekol’kych zanrovv a okr rov. Rozmanitost’ a delenie repertoaru
chramove] hudby rczde. 7" zhromazdenych veriacich na niekolko
skupin podla ich huc ybno-v. <ovej orientécie. ,,Ukazuje sa tendencia
uzkej Specializacie a » nrovej vyhranenosti liturgickej hudby na urcity
konkrétny typ v © ° *loveka, ktorého charakterizuje vek, inteligen-
cia, vkusova orientacia, ... cuh spirituality.“"* Nemozno si predstavit
nejaky univ rzalh ' hudobny vkus pre vSetkych, preto je prirodzené, ze
,V istom #olo¢ askom rozvrstveni sa ukazuje istd zanrova, Stylova
rozvrstvenos. ' Skiimanie fenoménu, akym je preferovanie druhov
duch- .., ~dby jednotlivych vrstiev veriacich prinasa viaceré zauji-
me ¢ fakty o -ave hudobného vedomia slovenskej spolocnosti. Samot-
ny av upredn stilovania je viacrozmerny. Aby sme ho postihli v cele;j
Sirk  buden Kk nemu pristupovat’ z dvoch aspektov. Prvym aspektom su
socialne ucterminanty spolu s osobnostnymi dispoziciami a vSeobec-
nymi chopnostami osobnosti, druhym st hudobné determinanty so
Specid 1ymi hudobnymi schopnost’ami Cloveka.
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Ontogenéza formovania postojov

U niektorych vrstiev obyvatel'stva, zvlast v minulosti dochddz .o
k preberaniu hudobného vedomia (a tym aj hudobného vkusu) z ge cra-
cie na generaciu len s nepatrnymi zmenami. Dnes sa vkus meni ryc. -
Sie a preferovanie hudobnych zanrov podlieha okrem veku aj " adobne-
mu vzdelaniu a d’al§im Cinitelom. Vkusové postoje si Clovel vytvd . po
cely Zivot, v sucCasnosti do velkej miery pod vplyvom ni. me idlnes
kultary. Pre formovanie hudobnych postojov st podl'a J- ana Po. a’ .
dolezité¢ zvlast dve vyvojové fazy Cloveka: rané dets” a dospieva..ie.
Hudobny vyvoj sa nezastavuje, kazda generacia pri- 1adza ~ie¢im no-
vym alebo aspoii s modifikaciou predchadzajiceb: Generacny = onflikt,
priznacny pre adolescentné obdobie prindSa v hudbe  »itie v otdzkach
prijatia ,,zdedeného* kultirneho modelu a stotoZnen' sa. ‘m, ¢o vacsi-
nou vyusti do istej formy vzbury a nesk(. ‘o cjatia revidovaného
modelu podla predstdv novej generacie. Tymw. +0sobom sa meni a
napreduje aj hudobné myslenie.'” Este  .ke ci‘enie « oveka sa formuje
uz od prvych rokov v rodine (ak p chadz- ac kontaktu s umenim),
v Skole a d’alSich kolektivoch, kde rov aké alebo - bdobné prostredie for-
muje isté kolektivne povedomie '* Ta. "™ nr tredim je aj chramovy
spevokol, ba samotnéd pravidelna  st’ na bohosluzbe, kde sa vytvara
isty stupen ,.kolektivneho hu~-tn¢ho  'omia*“ — vSetkym pritomnym
sa predklada rovnaka hudt . Zar :rne sme pouzili slovo ,,isty*, pretoze
hudobné vedomie u take, “eter: o..... | skupiny, akou je zhromaZdenie
veriacich nemoézZe byt iedne <4, je dotvarané individualitou kazdého
jednotlivca.

Socialne determinanuy

Venujme te .., “zornost’ socialnym determinantom preferovania jed-
notlivych d- .hov ¢ ramovej hudby. Zameranie vo¢i hudobnym Zanrom
sa deje podla | i< asnosti k spoloCenskej skupine, k urcCitej vrstve litur-
gick¢he ° maz. ~ia. Zaujimaju nas teda postoje jednotlivych vrstiev
veria’ .ch. Mec  najsilnejSie vonkajSie vplyvy patri u nas tradicia a
pris’ p k tradici Podmienenost’ hudobného vkusu pritom nemusi byt
vroa "4 ateda .edicna, moZe ist’ o natol’ko silnt tradiciu, Ze len z Gcty
T €] Mo ~veriaci prijimaji a zachovavaju ur€ité prejavy hudobného
spravania. Ak sa u mladej generacie $tyl hudby JKS spaja so zmyslom
pre trad ‘né hodnoty, potom vztah k tejto hudbe je vlastne odrazom

tahr ( tradicii.
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Vplyv masmédii na formovanie hudobného vedomia

Okrem hudobného dedi¢stva minulosti silny vplyv, zvlast' na ml- isie
generacie predstavuje masmedialna kultara. Odhaduje sa, ze as” 90 %
vSetkej stiCasnej hudobnej produkcie tvori nonartificidlna hudba. T4ato
kvantitativna nevyvazenost’ vyrazne zasahuje aj oblast’ vytv .ania vk.
sovych postojov, najma zo strany tych vrstiev l'udi, ktoré s najv’ ¢ pod
vplyvom hudobnych masmédii.

Determinanty osobnosti

Preferovanie hudobnych Zanrov vSak nepodlicha iba ~nkajSiemu
tlaku, je dan¢ do zna¢nej miery osobnostnymi . ~hickymi a.spozicia-
mi, pricom nemdme na mysli Specidlne hudobne  ~ sociologickych
vyskumov je zname, Ze zaujem o isty druh ur _.nia .. zavisi iba od
odborného (hudobného) vzdelania, ale od ¢« -~ ¢ho vzdelania a celko-
vej kultary.” Zjednodusenym sposobo~ by sa i uviest’ tri rozlicné
faktory preferovania hudobnych zan- ,v v lit oickes hudbe. VSeobecne
plati, Ze sa spajaju

» faktory vyS$Sieho vzdelania s ladnyn postojom k artificidlnej

hudbe

» faktory mladSieho vek s kla. "™ postojom k modernej popular-

nej (tvori sa vztah - .edzy wdbou « emdciami)

» faktory nizSieho -delar .
stojom k l'udov 1 hua

«dobné¢ho rozvoja) s kladnym po-

-

Hudobné determinam

Preferovanie druhov au ~ ovnej hudby ma aj svoje hudobné determi-
nanty. Tie v' .imv "ednak v hudobnych schopnostiach jedinca a jednak vo
vlastnosti* :h hud y (jej jednotlivych zloziek). VSeobecné schopnosti a
inteligencia, ' .orych bola zmienka vysSie, su so Specifickymi hudob-
nymi -~ "ost. i prepojen€ a vzajomne sa ovplyviuji.'”

‘nimanie vl tnosti hudby

L ‘edanic zanrov duchovnej hudby v omsi je z pohl'adu hudobného
laika aucs Uplne prirodzenym javom, ktory si Uc€astnik liturgie nijako
zvlaSt neuvedomuje, ba niekedy ani nepostrehne. Podstatni Cast
vedor a veriaci ¢lovek orientuje na duchovnt a obsahovt zlozku boho-
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sluzby. Vzdy vSak bude platit’, Zze imerne s vy$Sim hudobnym vzde-
lanim rastie u veriaceho ¢loveka aj hlbSie vnimanie pocuvanej hud’ |,
postihnutie jej Strukturdlnych vlastnosti a detailov. Najzretel'n  sou
zlozkou hudby, ktord zaujme aj ¢loveka viac pohriZzené¢ho do moau. “v,
je zlozka sonicka. Ak po skonceni mladeznickej piesne s git” ou bew
prostredne nastupi organoveé preludium, kazdy si to vSimn- Zvu' ova
stranka silne prevysuje vSetky ostatne, jej vnimanie si nevyz. “ve v1ast-
nu hudobnost’, preto je vlastné vSetkym vrstvdm zhroma” senia. ‘~lko- .
prirodzené je u ucastnikov liturgie vnimanie intenzity iku 1 hudo. €]
farby, napr. registracie organa. Ak by sme analyzov- ( bli.. "~ ¢lovek je
schopny psychicky spracovat’ a identifikovat’ zak’~dné fyzika. > vlast-
nosti tonov (hudby): kmitocCet, trvanie, spektralne ». “enie. Tieto akus-
tické podnety sa vSak v jeho vedomi transformujii .a , ‘cho-fyziolo-
gické hudobné vnemy, kedy intenzitu z ‘u - .aima ako hlasitost,
frekvenciu ako vySku tonov, harmonické zloz. ~ tonov ako farbu a
trvanie akustického podnetu ako diZkr .oau. Scho, osti vnimat tieto
zékladné akustické vlastnosti hudby  tonov ,u redpokladom d’alSich
schopnosti, umoznujucich komplexr. §ie vnime .1e formy ¢i celkovej
vystavby hudobnej kompozicie a nod.:

Vnimanie melodickej a tonal~~* zlozk,

Pre vac¢Sinu zhromazde ych j priznacné tonalne citenie, no najma
vnimanie vySkového po. 'bu aciwu.e. VSeobecne rozliSuju TlahSie
vzostupné intervaly n. * zos.. né, lepSie melodické nez harmonicke.
Najdolezitejsi vztah, n ktory tu treba poukdzat’, je stvislost medzi
postihnutim melodickei  oZky a tondlnym citenim. Cim je zmysel pre
tonalitu vacsi, tym presnejs. ‘< vnimanie pocivanej melddie, uchovanie
si jej detailov . p. maéti 1 schopnost’ spravne ju zopakovat. Tato schop-
nost moze . zre I'me pozorovat pri Kyrie alebo responzériovom
zalme, kde .. » .azdenie opakuje po predspevakovi. NajucinnejSim
sposobe  ““ram. mrdvnych ndvykov v tomto smere je samotnd vokal-
na in’ rpretacic oraktizovana Casto, najlepSie uz od detského veku.

V. manie ha' aonickej zlozky

Na touwue citenie Uzko nadvdzuje tzv. harmonické citenie, ktoré
prichad. 1 az po utvoreni zmyslu pre tonalitu. Pre jeho rozvoj je tiez
najucinr :jSou metdodou samotné spievanie, ale 1 Casté aktivne pocuvanie
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viachlasného spevu moéze vytvorit' dobré zéklady tzv. harmonického
sluchu. Seashore zredukoval harmonické citenie na schopnost’ roz’ ,o-
vat’ konsonancie a disonancie, my vSak pozorujeme u hudob- :jSich
jedincov 1 d’alSie schopnosti, napr. vnimanie vztahov akordov, ¢. “io-
nalnejSie prezivanie sledu niektorych akordov, zvlastny 0¢ a0k na,
durovej toniky s pridanou velkou septimou v zavere a poc Pritc most’
konsonancie alebo disonancie suvisi aj s hudobnym z4Zz, ~m  bohr
sluzbe.

Praktickou ukazkou jednoduchého harmonickéhr ci.. *a je tzv. 'udo-
vé tercovanie. V zhromazdeni sa pri piesni spontdnne deli Cast
veriacich (Zien 1 muZov), ktori spievaji melodi..  terciu nizsie. Priro-
dzeny viachlas, ktory tym vznika je odrazom hudo’ .. " citenia (vlast-
né¢ho naSej l'udovej piesni) a prindSa sp’~vajuc a isty druh pozZitku.
Uplatiiuje sa najmé pri nepritomnosti orga. 1, ked’ I'ud spieva bez
hudobného sprievodu. Ak viachlas ve-" ci pou. "0 aj pri sprievode
organu, ich paralelizmy sa dostavaji 1o nes” ‘us harmonizaciou JKS.

Zhodné postoje pre vietky generacie

Ak vezmeme do uvahy zik. 0 polarizaciu, ktorad nas chramovy
spev rozdel'uje na dva proti~*lv — tic.  *na pieseni z JKS a nova duchov-
na piesen — in¢ kritéria ¢ (ube osti nacnddzame u mladeZe a prirodze-
ne iné u najstarsej genc ~cie. * ... tomu vicSina, bez ohl'adu na vek
tuzi po hudbe, do | orej . moOZe spevom zapojit. Prvym zhodnym
postojom je teda tiZb. no mozi. -ti aktivne sa podiel’at’ na speve. Mladi
su nespokojni, ak ml leznicky spevokol spieva nové piesne, ktoré
nepoznaju; starsi 1uaia s. “espokojni, ak organista hrd nezname piesne,
do ktorych s .. m6zu zapojit.

Z rovn. “ho < yvodu spolo¢ne zaujimaji rezervovany postoj k ac¢in-
kovaniu spev. nlu s umeleckou zborovou hudbou, ktora podl'a nich
privé .a » °sivi.  a navySe im prekdza nezrozumitelnost’ latinského
tex 1. Tretim | »stojom, ktory spolu zdiel'aji viaceré generacie je poZia-
da %a pohodlr ;j hlasovej polohy, priblizne v rozsahu ¢' az c*.

Generacne rozdielne kritéria

Naj astejSim kritériom obl'iibenosti u starSich generdcii je melo-
dicke ., spevnost’, o zreyme suvisi s blizkym vzt'ahom k tradiciam
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a melodike 'udovych piesni. Naopak, hudobné citenie mladej generacie
sa upina na rytmicku zlozku, tane¢nost’. MladeZ podla vzoru im bliz' _;
modernej populdrnej hudby Ziada aj v liturgii hudbu zivSiu, rytme™ k1,
s taneCnym charakterom.

StarSia generdcia obl'ubuje spevy s periodickou vystavbouv pravidel-
nym metrickym ¢lenenim a stabilnym tempom. Niektoré r vé dir nov-
né piesne maju tzv. vol'né tempo s plynulym zrychlovanir at. ovos”
casto dvojdielne (AB), pricom kazdy diel méZe mat’ in” metrum, . - Jo
a celkovy charakter.

Vseobecne mozZno konstatovat, Ze zarukou p -itivneho pi.,atia zo
strany vacSiny beznych veriacich stale zostava tona. - a tzv. funk¢na
harmoénia. Kompozicie, ktoré sa tomuto kritériu vz aluj. a vystavuja
moznému neprijatiu zo strany vacSiny k¢ er ativne pocuvajlcich
ucastnikov liturgie.

Hudobny vkus

Z toho, ¢o sme uz uviedli, - =lyva . ° savislost’ skupinového a
generacného vkusu s problematikc  ~ostojov k jednotlivym zloZkdm
hudby.

Napriek tomu, ze vkus o sfé o ... .tificidlnej hudby je viac vysled-
kom poOsobenia okolia ‘ez vi. ornych osobnostnych dispozicii, viaceri
autori zhodne pomen vali hla 1¢ faktory vytvarania hudobného
vkusu: "’

1. hudobné skvisenosti: za. Kky, najma z formativneho obdobia vyvoja

2. mimol .dobn sféra (vyznamnejsi faktor): osobnost’, vola, schop-
nosti, otiv7 .1a, inteligencia
3. kult"rna a. ~rmindcia: vychova, vzdelanie

S ‘asné trend vkusovej orientacie

Sv asnost’ # nové vkusové orientacie moderného ¢loveka v oblasti
_.amoy . .dby prindsaju nasledovné trendy:

* et ckticke tendencie (pouzivanie takmer vSetkych druhov hudby,
te cov, po¢zie atd’. zo Sirokeho zaberu tradicii)
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« zmysel pre minulost’ i pritomnost’ (vedomie historicity, vedomie.
ze sme sucastou dlhej tradicie, ale zdrovenn kombinovanie s v .o-
mim budicnosti a neustaleho vyvoja)

« zavrhnutie ndzorov o ,,priepasti medzi posvdtnym a sve. ¥m
(odhodlanie pouzivat’ v liturgii formy, techniky a vyr- .ové pro.
triedky zo svetského Zivota)

Okrem zakladnych druhov duchovnej hudby u nés, kyn. a zbo ,-
vy spev, spev Zalmov a biblickych textov, piesent z JK“ anova du. ™ vna
piesen, mali respondenti prieskumu uviest’ ,,iny* dr a « ~hovnej hudby,
aky by uvitali v liturgii. V ich odpovediach sa vvskytovali.

1. inStrumentalna hudba: s6lo husle, tribka, pri, ne so sprievodom,;
tiez gitara, orchester, organové preludid, fanf .y

solovy spev so sprievodom organa

hudobno-dramatické diela (bliz§ie nebolo  edené)

I'udové hudba

jazzova hudba

beatova hudba

dychova hudba

A Al

Posledné Styri uvedené . +e nav  ~uju dojem, Ze UcCastnik boho-
sluzby nepocit'uje potret , aby turgicka hudba bola nejakym spdsobom
ina nez hudba svetska, « 7 bc a pusvatna svojou charakteristickou zvu-
kovostou a inStrumer 4ciou, tmicko-metrickym usporiadanim a vobec
hudobnym stvarnenin ktoré by ju odliSovalo od hudby, ktoru ¢lovek
bezne pocuva =~ '~ ola,

Uprednos .ova ‘e jednotlivych druhov duchovnej hudby

Zhrom. “denie veriacich je liturgicky pojem, do ktorého patria sku-
piny l'udi s r¢ :vm hudobnym a estetickym vkusom. Dnes na zdklade
soCic .anv “ho p ‘eskumu s istotou mdéZeme potvrdit odhady, aké
drv .y duchov 3j hudby jednotlivé vrstvy veriacich preferuju.

'vsledok * ieskumu budeme interpretovat’ v bodoch, ktoré predsta-
uju. <~ _jSie postoje respondentov.
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JKS 30%

Zalmy
19%
NDP
22%

zbor
15%

iné ticho
4% 10%

Obr. 11: Preferovanie jednotlivych moznosti vyplnenia hudobn " o pric. v omsi.

1. Velka Cast’ veriacich a podstatna ¢ast’ osloven, “ mladych l'udi su
otvoreni polyStylovosti v liturgii, teda aby sa v ramc’ ,c. =1 bohosluzby
spievali piesne z JKS, nova duchovna piese” grec ,riansky chordl, pri-
padne umeleckd viachlasna hudba v prevedem  amového zboru. Ako
jeden z najcCastejSich ndzorov mladSej - arednej . ~eracie dospelych
veriacich na hudobne §tylovo zmie¥ au litr o - tu uvddzame postoj
jedného z opytanych bohoslovcov:

,,Bolo by nedobré, keby JKS be' iediny '-ni b oy v liturgii. Pre pestrost’ je
vhodné pouzivat' 1 povodné gi._ -anske spevy, zborové sakralne piesne
velkych majstrov, aZ po suéaen¢ dets. ~ mladeznicke spevy, nevynimajic aj
najnovsie liturgické spe aiky. Na dets.. ch - detské, na mladeznickych -
mladeznicke... No ml# eZnick: « mierou, aby sme neuprednostiiovali iba
jednu, a pritom niekedy . & . skupinu zhromaZzdenia. Spevy JKS st l'udom
blizke a jednoduchc 7 poro. -ni s niektorymi spevmi a ndpevmi z novych
liturgickych spevnikc . ktoré su . .te hodnotné, ale pre jednoduchy I'ud €asto
narocné a cudzie.“ (bc oslovec)

2. Z grafu na obr. 11 je .. jmé, Ze na prvé miesto veriaci kladua tra-
di¢nu kancio® «ov. piesen (30 %). Spev novej duchovnej piesne, ktory
je po nej n “astej” m hudobnym druhom v liturgii, prenikol do naSich
bohosluzieb na. <o, Ze 22 % si narokuje trval poziciu a akceptaciu zo
strany ~ _o... Y vi. »v veriacich. Nova duchovna pieseni silno konku-
ruje ~ adi¢nej p sni z JKS aj tym, Ze ju stale viac akceptuje aj stredna
a st rSia gener :3a veriacich. Preferencia Zalmov sa viaze skor na
oblic. nost’” d ore interpretovaného responzoriového Zalmu medzi
cuaniamu, ...z ha nejaky castejs$i spev zalmov v omsi (napr. na introit,
offertor’ y\m, communio). Nemusi teda ist’ o ¢astejSiu spievanost’ Zalmov
v liturg’ , vdcSia obl'ibenost’ nie vzdy prinaSa moznost’ viacSej spieva-
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nosti.'”® Hoci sa v suCasnosti dostavaja do povedomia stale viac nové
kompozicie antifon, ktoré prinest so sebou aj Castejsi spev Zalmov. .ina
tradicia zatial’ nedovol'uje spievanie iné¢ho druhu ako piesni JKS - alohe
procesiovych spevov.

3. Ak teda vynechame spev zalmov so 17 %, prefere cie s~ roz-
del'uja medzi JKS, nova duchovnu pieseni a spev zboru, © Com zbor 1
na bohosluzbe pritomny vacSinou len na sviatky. Veriar na . «ej ¢ .a
uzemia Slovenska maji hudobné skusenosti ziZzer na piesn. KS,
pripadne (tam, kde je detsky ¢1 mladeznicky sr von ' obCas novi
duchovnl pieseni, ktorej vac¢Sina l'udi vyhradzuje len n. "~ priestor
v omSi.

,Myslim si, Ze prvenstvo patri JKS a za nim mlade” .icky.. iestiam. S inym
druhom piesni prichadzaju vel'mi malo do . '71.“ bohoslovec, Spis)

,Pri spravnom vybere na jednotlivé <~ = ky ¢i te. - piesne krasne zneju.
Kazdy sa moze spevu zlcastnit. Mr .erné m' "~7nicke piesne su vhodné iba
na konci sv. prijimania, akadémi: h, pri stup a pod., ako ,,0osvieZenie®,
v prirode, na stretkach.* (bohoslov ., Spi$)

4. Preferencie novej duchov.  oiesnc .vySili aj dospeli l'udia, ktori
tento zaner uvadzali zva¢sa hned’ . ~uhom mieste. Sved¢i to o ich to-
lerancii k hudbe mladyct u 1. 'adSej g neracie dospelych, ktori su im
vekom najblizSie, ide a’ » istli - "~ ~bl'ibenosti.

,Piesne z JKS st1 4sne aj . oké myslienkovo. St Casto nenahraditel'né. Ale
inak im dost’ silne onkuruju . .Jddeznicke piesne, ktoré¢ by mali mat’ svoje
miesto (stabilné!) ni. en prl detskych ¢i mladeznickych sv. omsSiach, ale aj pri
kazdej — nayma neae, * — sv. om$i. To preto, Ze dospeli si ich vel'mi radi
minimal~  ~pocuju, ak nie zaspievaju.” (bohoslovec, Spis)

5. Prve ume! ckosti, tzv. vy$Sieho umenia bezni Ucastnici liturgie
hodnotia po. “ ne, paci sa im vicSia slavnostnost. Nizsie hudobné
schor- _  ~ perv ~¢né skusenosti im vSak neumoznuju porozumiet’ tej
huc e, radSe, ~hcu spievat’ piesne, ako pasivne pocuvat’ zbor, i keby
pc ukal dokor .0 interpretaciu.

"~ 42T /ité pestovat tieto piesne (JKS) v liturgii, si blizke I'udu, l'udia ich
maju radi, zapajaju sa. Aj vazna hudba ma svoje miesto v liturgii. Pravda,

. >ba v8etko starostlivo zvazit'. Niekedy spieva spevokol vSetko a I'ud je ticho
1 . celej sv. oms$i.* (bohoslovec, SpiS)
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V liturgickej hudbe hladaji zrozumitelnost’, jednoduchost’, necitia
potrebu vzneSencho, ak je to nezname a im vzdialen¢ (napr. ako re" .-
san¢na polyfonia). Slavnostnost’ a vzneSenost’ nachadzaju aj vo sv jich
piesnach, pri ktorych tieto emocie prezivaju.

,Piesne JKS st zrozumitel'né aj celkom jednoduchym l'ud’om, ¢ «azu ~ied-
notit’ veriacich pri slaveni liturgie. Ich melddia je pomern jedne ucha,
zrozumitelnd hadam kazdému. Naproti tomu nddhernd duci. = hudbr
majstrov je Casto jednoduchym l'udom nezrozumiteln? modern. “ud a
nevyhovuje star§im l'ud’om.* (bohoslovec, Spis)

,Piesne z JKS st najadekvatnejSim prostriedkom vyjadrenia s “vc¢ajného
cloveka.” (bohoslovec, Spi$)

Prirodzené vytlaCanie zborového spevu na okrs L. ~ie je priro-
dzen¢ vd’aka silnej tuzbe beznych veriacich | ak’ /nom zapajani sa do
spevu. Tuto tiZbu vo veriacich Zivi klérus mohu ~u vlnou presadzova-
nia koncilovej poZziadavky aktivnej 07 .ou ne oms Mnohi kinazi sa
nemozZu zbavit’ akéhosi prisne ,,vojen <€ho* .a, nia tejto poziadavky:
aktivna Gcast’ znamena zapdjanie sa ¢ spevu. V * jmto zmysle aj veriaci
uprednostiuju takt hudbu, do kterej sa A7u 7= ojit’. Nie vSetky Ciastky
omsSe vSak maju rovnaku povahu. " veducich spevokolov nachddzame
hodnotny postoj:

,Piesne JKS by sa mali pievat s liturgii tam, kde je dolezitd ucast’, zapoje-
nie sa celého Bozieh. "udv ~zouiv.y spev nech vyplni tie Casti, ktoré
st urené na hlbol prezi. ~ie, napr. po svitom prijimani.” (Zena, 28 r.,
Nitrianska diecéza)

6. Niektoré po~“~~ '~ mihom duchovnej hudby vychadzaja z pozna-
nia miestnej aktivity zhrom.. lenia v zapdjani sa do spevu.

,Piesne JKSn jomahaju v liturgii vytvarat’ spolocenstvo, samozrejme je to
iné na . dine » né v meste. V meste by sa asi viac osvedc¢ila inStrumentalna
hudba, pre. . mnohi sa nechcu zapdjat’ do spevu piesni JKS.* (bohoslovec,
B~

V act v me tach si uvedomuja, ze u nich sa v kostoloch spieva
men ', sami pr o uvitaju viac hodnotnej organovej hudby namiesto
sneyu, MAsto’ 4 a vhodne vybratd s6lova hra organa vnesie do preziva-
nia obradu viac nez neisty spev kantora a niekolkych jednotlivcov
v takme prazdnej katedréale. Na niektorych miestach v omsi mé inStru-
mentalr . (organova) hudba miesto pre U¢inné uplatnenie, napriklad
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v Case rozjimania alebo sprevadzania liturgického tikonu (pocas obeto-
vania, po prijimani).
,»Mrzi ma, Ze sa povicSine u nds spievaju len pesnicky z JKS. Osobr 9y som
dal vacsi priestor aj inym Stylom hudby - napr. po prijimani inStrume  “'na
skladba na podfarbenie modlitby — mne to poméha, napr. orc a a husic
(bohoslovec, Spis)

Zborova  Zalmy JKS NDP Ticho Iné
Kiazi

Veduci zborov

Zeny - laici

Muzi - laici
Obr. 12: Uprednostiiovanie druhov duchovn. "udby u ré7 jch vrstiev ucastnikov liturgie.

Jednotny katolicky snevnin

Vztah slovenského r coda } snievaniu kanciondlovych piesni suvisi
s obl'ibenost'ou tohto dru. * ¢ .chovnej hudby v celom stredoeuropskom
regione. Pestovanie p ‘siiove, iltiry mé bohatu histériu, vyvijalo sa po
staro¢ia. Preferovanie iesni v Lturgii sved¢i o vztahu k tejto tradicii,
preto s vySSim =~ ° _ ~zorujeme vicSie uprednostiiovanie tradicného
chramového snevu. Zistuje e, ze obl'ibenost’ piesne nema suvis s his-
torickou he .notc  jej melddie, ani textu, ba ani s typickymi znakmi
slovenske “udov sti, akou je napr. lydickd kvarta v melddii. Dokazom
toho je, ze 1. = ol'ibenejSiu piesen slovenskych katolikov predstavuje
rakas’ ., . ~uz “losvetovo rozSirend koleda ,,Ticha noc“. (Prvenstvo
dos .huje s v ’kym ndskokom pred d’alSimi piesnami, ¢o vidiet na
bc ovom hod oteni prieskumu v pravom stipci, obr. 13.) Medzi naj-
obl “enejSie patria piesne M. Schneidra-Trnavského, ktoré skompono-
val nove pre JKS. Napr. piesne ,, Ty si, Pane, v kazdom chrame* a
, O, M iria bolestiva“ boli v ¢ase vzniku JKS uplne novymi po stranke
textu 7 1wdby a dnes patria k najspievanejSim piesiiam tohto spevnika.
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JKS bol zostaveny ako predkoncilovy spevnik, ktory dnesnej liturgii
ako celok uz nevyhovuje. Niektori teoldogovia o tom uZz otvorene ho .-
ria, JKS vSak posudzuju iba z hladiska liturgickych kritérii."” Ake >me
nacrtli v vode, praxou liturgicke; hudby sa prelinaji tr1i hla. *4:
hudobng, liturgicke a pastoracne.

Cislo |Ndzov

88 |Ticha noc, sviita noc 87 |
332 |Cela krasna si, Maria ¢
270 |Klaniam sa ti vracne 8
288 |Tebe zijem, Jezi§ moj 36
257 |Tysi, Pane, v kazdom chrame R
394 |O, Maria bolestiva _
247 |0, Jezisu nas najmilsi 33
523 |V sedmobreznom kruhu Rim. 30
359 |O, Maria, primluvnica naga 29

50 |Dobry Pastier sa naror” /
267 |Hostiu vitajme 27
201 |Raduj sa, Cirkev K1 tova 26
278 |0, laska, nadej, spas. 25
293 |Velka milost  Tujes 25
210 |Zaklad Cirkvi je1r. “ale 23
300 |Jezis, Jezw | ‘4 kun. 23

28 |Pride K .stus 22
256 |Tusk “eniv ... —ddme 22
498 |Je7 u, ka7 21
236 |Onm »sauzz. Ma 20

Obr. 12 °°  ° “ibenejsich piesni JKS (1992).

Schneidre  hua bny jazyk charakterizoval Ladislav Burlas ako
,Hur¢ity komy, ~mi- medzi tradiciou nemeckého piesiiového romantizmu,
tvorbou A Dvo. “a a urCitou vkusovou a apercepcnou Uroviiou a pri-
praver sstou . maceno publika.”“?® V ¢ase svojho vzniku (1937) JKS
nebc v sulade « dobovymi trendmi, dnes, na zaciatku 21. storocia zod-
povt 'a hudobn/ nu vedomiu Sirokého okruhu ucastnikov liturgie.

Z lituig.oncho hl'adiska mnohé piesne dnes nie su pouzitelné, tema-
ticky lit rgii nezodpovedajt a spravne by v nej nemali mat’ svoje miesto.
Co v8ak )odporuje a zabezpecuje stabilné miesto tychto piesni v om3i, je
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tradicia I'udovej zboznosti, ktorej Cirkev vZzdy robila urcité ustupky a
kompromisy. Ako sme uz spomenuli vysSie, kilazom vel'mi zale® ua
aktivnej ucasti veriacich na bohosluzbe a piesne JKS st najlepsi- . spo-
sobom zabezpecenia tejto ucasti.”!

,U nas tieto piesne k liturgii patria. Mam skusenost’, ze ked’ pr  idvnostnyc.
sv. omSiach spieva spevokol viac piesni, nez I'ud z JKS (hoci valitn- , 'udia
su vel'mi nespokojni.* (bohoslovec)

,Na dobu svojho vzniku to bolo isto dielo hodné obs vu. AvSak _~ = r-
gickej reforme uz nevyhovuje. Jeho vyhodou je, z¢ .. *ia do spevu celé
spolocenstvo veriacich (Co nemozno povedat’ o zb .ovych 'adbach alebo
mladeznickych piesiiach). Mnohé z piesni JKS v§ '~ tazko vhoai. zaradit’ do
liturgie.* (bohoslovec, Spis)

Vseobecnli moZznost’ participovat’ na spolono . spc. v celej Sirke
umoznuje jednotnost spevnika: cely narod 5, ~v . z rovnakych textov.

,Jednotny spevnik je dobrd vec. Kde' ek pride. ~a omSu, mdézem spie-
vat’. Najlepsie je, ked’ sa do spevu - pdjaju v  -i, o st na omsi. Myslim si,
7e organ je idealny nastroj. Skoda, v Un’ erzil om pastoradnom centre nie
je...“ (posluchacka VS, Bratislava)

Dalgim vplyvom na obllibe.. ¥ piesi. ... ich spievanost, hoci ide o
vzajomn¢ podmienovanie. Volyv s, “ranosti jednotlivych piesni na ich
obl'ibenost’ je vlastne zm- 101 ore trau .iu. V chramovej praxi ide o to,
¢o J. Pokludové nazyv ,trad ‘~ 7akladného piesnového repertoaru
v jednotlivych farnosaci. ' Kantor alebo organista v minulosti vyse-
lektoval niektoré, ob 'kle me ~1 naro€né piesne zo spevnika, ktoré sa
dodnes vo farnosti sp vaji. V kazdej farnosti méze byt tento vyber
v detailoch odli...,, ... 'avensky prieskum vsak ukazal, Ze vo vac¢Sine
farnosti patri —=dzi najspicvanejSie rovnaky okruh niekolkych piesni.
Tieto st z- .aden v tabulke dvadsiatich najspievanejSich piesni JKS
(obr. 14).. " sar esen Casto spieva, l'ud’om sa ,,dostane do usi®, stane sa
znamou a nesn  “obl'ibenou. Je to prirodzeny proces, ktory podobne pre-
bieb- 4 u.. 'ej a. .hovnej piesne.

0 najvacs L hity™ spomedzi piesni oblibené na zéklade svojich
hu. “bnych k alit? Z vysledkov prieskumu vyplyva, ze vztah k JKS
 reva. - je zaloZzeny na hudobnych kvalitach piesni.

Na, -1ac si veriaci cenia slova piesni (43 %), na prvom mieste si vSi-
maju  abozensky obsah, ku ktorému maji niekedy az citovy vztah.
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Najviac ich oslovuje text hlboky, dojimavy ,,pre kazdého* (Cela krasna,
¢. 332), citovy, starobyly, narodny. Vacsina 'udi vnima piesne v prv- .
rade po stranke textovej, hudobné spracovanie je pre nich druhe .de.
Pri¢inu mozeme hladat’ v uzkom, takmer dovernom vztahu sta. "~h
generdcii s 'udovou naboZenskou poetikou konca 19. a zaciatk™ 20. sto

ro¢ia, ktort predstavuje textova zlozka piesni JKS. Uzka sp” ost’ p’ .sni
s ich funkciou v omsi (napr. ako spev na prijimanie) i celko "~ ch- .akter
spirituality starSich veriacich dava hlavny doraz na texte a zlo-.. -

Cislo |Ndzov I
303 |Dusa Kristova, posvit’ ma .50
288 |Tebe zijem, Jezis moj 3 °
300 |Jezis, Jezis, prid ku mne 3,82
270 |Klaniam sa ti vrucne 28,70
332 |Cela krasna si, Maria 24,99
236 |Omsa sa uz zaCina . S5
293 | Velku milost udelv 3 23,04
278 |0, laska, nadej, spé = 2247
283 |Radost'ou oplyvam 21,97
287 |Z neba stupte nieli 21,93
267 |Hostiu vitajme 21,43
282 |Pred tebo- "=zisu 19,79
337 |K Mar: volan 19,43
257 |Tys' “ane,v ~ '~ chrame 19,12
238 |Be7e,s. " mocny Pane 18,76
344 M ia, ochai. - 18,50
322 |Sva -, svity, svacy 18,11
230 [R~%c tyojej velebnosti 17,54
[ 295 |Vitaj, .. ”Jezu Kriste 17,52
Zdrav bud, Kriste najmocne;jsi 17,15

Obr. 14 20 najspievanejsich piesni JKS (1992).

Drub#  “vd¢s. skupina respondentov si v§ima melodiku piesni,
prico . niekto. osobitne vyzdvihuji inven¢nost’ a pdsobivost’” Schnei-
drov ch melodi; Veriaci si obl'ubujii melodiu jednoduchu, pekna, zauji-
mav. odsobiv’ origindlnu (Ticha noc, ¢. 88), jemnu, citovi. Melodicku

" zku 7 .auju najmi u piesni ,,Zaklad Cirkvi je na skale* (¢. 201)
a ,,Zaznite piesiiou, udolia“ (€. 388). Nase chramové piesne su zalozené
na melo ike vokalneho typu, ktora vyrasta z danosti l'udského hlasu, je
"nd’'or slizka, I'ahko spievatelnd, jednoduchd, ale nie banalna.'
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,Piesne ...su zaujimavé najma svojou melodiou. T4 nie je ndrocnd a da sa
I'ahko zapamaitat’, zaspievat. Niektoré piesne si u veriacich obl'ibené, ¢’ _.v
vSetci sa zapajaju do ich spevu. Cez jednu sv. omSu spievaju 4 az 5 iesni.
Ked’ je na omsi pritomny spevokol, piesne s 'udom sa redukuja ns  az 3.
(bohoslovec)

stlad hudby a slov
vracnost’
spolocenstvo
slavnostnost’
radost’, oslava
atmosféra
vznesenost’

hudba
harmonizacia

melodika

> 30,1%

slova - obsah U, 43,0%
! I I 1

[ I
0,0% v, " 20, 30,0%  40,0% 50,0%
. J

Obr. 15: Co veriaci rajviac ~ ubujii na piesiach JKS.

Svojich priaznivcov si nasli piesne, ktorych dovod uspechu pomeno-
val uz sdm Sck "~ ~avsky, ked’ v Givode k JKS napisal: ,,celkovy
raz [je] odlisn¥ od zapadoec. Opskej cirkevnej tradicie na tomto poli; tam
je kostolnd piesc uzavretejSia, asketickejSia, gregorianskym duchom
viac pres. “nutd ako u nas, kde prevlada skor 'udova impulzivnost,
tonova pohyu. = ost’ a zboZne naladova farbitost’.*

»Mysli. i, ze pesnicky z JKS su blizke Sirokému okruhu T'udi. Maja v
liturgii dc 1inantné postavenie a toto postavenie by sa im malo ponechat’.*
(bohoslov °)

\

D« - aimanou zloZzkou je harmonia, ktort sleduji uz hudobne
vyspelej§i veriaci. Je vnimand ako pdésobivé ,,pozadie” spolocného
spevu hromazdenia. Schneidrovu harmonizaciu oznacuji za bohatt a
vekn”, naymd v piesiiach €. 201 (Raduj sa, Cirkev Kristova), ¢. 394
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(O, Maria bolestiva), &. 498 (Jezisu, Kral'u). U tych T'udi, ktori vyzdvi-
huji harmonickl zloZku piesni JKS, tvori harménia dolezitli emocior .-
nu stranku piesne.

Pri emocionalnom prezivani hudby chrdmovych piesni sa v niek.
rych okamihoch dostavuje pocit ,,vzneSenosti®“. Pri iom hrd yznamnu
ulohu sonicka zlozka, predovSetkym vhodna organova regic -acia .tora
vyplyva z mozZnosti konkrétneho nastroja. VzneSenost’ © ma, 4atnos’
pocit'uju respondenti pri piesiach ¢. 498 (JeziSu, Krd" 1) a €. 2> “.u
skriSeni v prach padame).

Iba 1,2 % veriacich vnima sulad hudby a slov, “to T'udia vs. < preu-
kazuji schopnost’ plnSieho, hlbSieho prezivania oboc -loziek, ktoré sa
vzajomne podmienuju. Ak hudba svojim charakte’ .m » 2Sponduje s
obsahovym vyznamom textu, umocnuje sa ke ~1- .ny ucinok vypovede
piesne ako celku. Stlad hudby so slovami nach.. il veriaci v piesni
,,O, Maria bolestiva“.

Pocit jednoty spievajuceho spolo¢ 1stva, tor sa dostavuje u piesni
,lichd noc* a ,,Cela krasna*“ vd’aka . ™~ najv3 sej oblibenosti, je ob-
vykle spojeny s emdciami, ktor. ‘'oddvaju spievajucemu eSte vAcSiu
radost’ zo spolo¢ného spevu. Tymto  dba spOsobuje isty druh nébo-
zenského zazitku, ktory je * e va Sinu sp..vajucich spolocny.

,P0sobi na mfa najviac  "m. ¢ ju spievaju vsetci.* (bohoslovec, B. Bystri-
ca, o piesni ,,Ticha . ¢c*

Hudobné charakterist. vy, vd’aka ktorym veriaci uprednostiiujii piesne
JKS dotvara prisue uui-u. € tondlne citenie a funkéna harmonia, na
ktorej boli ode' ané generacie organistov. Schneider takto upravil aj
staré¢ modalr piest , hoci modalita nemusela byt problémom vd’aka jej
vizbam na ™do' 1 piesen. Tento nazor dokumentujeme prikladom
z praxe, kde si v aci sami vytvorili melodicku odchylku blizku moda-
lite (b _1nej. Y mowalnu toninu). Vo viacerych farnostiach v obl'ibene;
pies' .,,Ctimtet poboZne* (obr. 16) zhromaZzdenie spontanne spieva ton
cis’. o citlivy ¢ aerny ton k dominantnému d?, priCom predpisany je ton
c? O1, ~ov¥ prievod je v G dur, nejde teda o lydicka toninu. Veriaci
spievaju cis* aj vtedy, ked’ organista hrd podl'a kancionala c*. Pri d’alSich
vyskyto h tonu c¢* v piesni zhromazdenie spieva spravne. Pre uplnost’
treba d- lat’, ze takéto spontdnne deformovanie melddie piesne nacha-
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dzame najméa v regionoch so svojraznou 'udovou melodikou, s uvede-
nym prikladom (obr. 16) sa nestretneme napr. v bratislavskom regi¢ .c.

[ 2 \ N | | | ‘
£ —Q—Hii—HLTJF e F . |~; T F — =
S~ =~ ~— X
pfri - tom-ny |pod rus§-kom tu svia-tost - rrrft/ F ’
o e )
e £ " — — 2, £ _He N :j
| | \ | !
~——

Obr. 16: JKS, ¢. 265, "Ctim teba pobozne", redlne spievanie 5.-8  iku..

Dnes je situdcia v otdzkach modality ind. M "~dSia gener..ia ovela
menej prichddza do styku s 'udovou melodikou,- -nriek tomu v st-
Casnosti prave zo strany mladych l'udi silnie tazt po . vych prvkoch
a zda sa, ze modalitu prijimaji (jej prvky * r tomné aj v modernej
populérnej hudbe).

Spomenime niektoré¢ d’alSie intery ctaéné .. “lémy, ktoré sa u piesni
JKS vyskytuju. Vel'mi Castym javc 1 su keatke organové medzihry vo
vnutri piesni, kde zhromazdenie ne, *kd, al- spieva dalej. Ide nayma
o piesne JKS ¢. 64 (Od nas . -0 tlzcuy), €. 201 (Raduj sa, Cirkev
Kristova), ¢. 330 (Anjelskym vozdi. =im), &. 394 (O, Maria bolestiva).
Rytmicke citenie a zmyse™ pre -ganov. vypli zvysku taktu nie st vzité
aj z dovodu nespravne interr “*~*» samotného organistu."”” Problém
vznikol zreyme nezv'adn. > hrou medzihry, ktort niektori organisti
dodnes zjednoduSuju ratenin. ~apr. na dva akordy. Toto Casové skrate-
nie 'udia postrehli a n. ¢ili sa hned’ spievat’ d’alej. Problémy nastavaji
hlavne novym ouuopuy.  2rganistom, ktori nastupuju do t'azkého boja
s odstranovar” - tychto navykov. Nov¢ liturgicke kompozicie sa z tohto
dovodu rac ¢j me zihrdm vyhybaju.

DesatroCi. -~ pouZivania sa vo viacerych piesiiach vytvorili rozne
spont’ ... ~ravy deformadcie frdzovania a metricko-rytmického Clene-
nia napr. €. 5 4/a, 352) oproti notovému zapisu v kancionali. Ked'ze az
dc - 1993 ne¢ istoval znotovany JKS pre l'ud, tradicia stnym Sirenim
tiev -vtmick odliSnosti zakonzervovala, pripadne eSte zvacsila.

,-Niektoré piesne spievame, snazime sa ich ale spievat’ nie 'udovo (tahavo a
1 ‘mo rytmu), trochu pritazlivejSie. ...V niektorych kostoloch aj st mladi,
' ori by mali zdujem aj vzdelanie na sluzbu organistu, ale pre tvrdoSijné
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zostavanie alebo vytlaCanie starymi organistami sa k tomu nedostant.‘
(veduca spevokolu, 26 r., Bratislavsko-trnavska diecéza)
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Ne-0-pus - taj nds, ne-o-pu§ - taj nas, Mat - ka, ne - o - pu¥ tajnas!

Obr. 17: JKS, ¢. 352, zapis piesne v kanciondli.
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Ne-o-pustaj nas, ne-o-pustaj nas, Mat-ka, ~e-o0 - pu§-ta, ~as!

Obr. 18: JKS, ¢. 352, rytmicky zapis interpretdcie zhromazdenia.

Mladi organisti, ktori sa snazia o presnt1 in. > .aciu podl'a notového
zapisu, maju so spevom zhromazdenia nemalc +oblémy. Rytmické
deformaécie, ktoré si l'ud spontanne - ytvara ~tiz vyplyvaja z priro-
dzen¢ho metrického a rytmického ci :nia a .viac a si logicky zdovod-
nite'né. Presny spev podla kanciond v tychte .niestach pdsobi prilis
umelo, neprirodzene.

Hoci JKS je ,jednotny®, v liturgi. * praxi existuje mnozstvo spo-
sobov interpretacie tej istej - .esn.  Ludov, nabozensky spev celosloven-
sky rozSirenych piesni < pod = -'-~~m folklérneho pozadia vytvara
v niektorych regionock vlas. ¥ , hudobny dialekt*. Dobrou orienta¢nou
vzorkou st rozhlasové | “enosy . hosluZzieb z roznych miest na Sloven-
sku. NajrozsirenejSie de. 'rmadcie st v oblasti rytmu a meliziem. Ak sa
organista rozhodi.c p.ivue.. eriacich piesen podl'a predlohy, prax ukazu-
je, ze po nieko!” “~h rokoch puctivej interpretacie podl'a notového zapisu
(pripadne s r .mocc ' prikladného spevu zboru) sa zhromazdenie dokaze
tychto zvyn 7 zk it a odchylky odstranit’. Veriaci v dotaznikoch
navrhli prinravi. "zorovu nahravku piesni JKS, ktord by v tomto smere

pomo} a.

G rifikovanir Jednotného katolickeho spevnika

U z. "~ casti starSej generacie veriacich laikov 1 duchovnych je
JKS v nrehnanej ucte, je pre nich nedotknutelny. Spevnik bol u nas
desatro« a takmer jedinym druhom duchovnej hudby a zvykli si nan
natol’k | Ze im ,,zaleZi len na zachovani sucasn¢ho stavu, aby mohli

s
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1 nad’alej spievat’ tak, ako doposial’. Ich hlavnou poZiadavkou v tejto veci
je, aby im ,,nevzali®, ¢i ,,nezakazali spievat® ich dnes obl'iben¢ pi- .ie.
V liturgickej reforme vidia pre JKS nebezpecie.“"** Obrovsky sr .1alny
dosah tohto spevnika vyjadruja aj tieto vyroky:

,vel'mi som za to, aby piesne z JKS ostali v liturgii. Nie som . to, aby ic.
nahradzovali Zalmy, antifény alebo stabilné texty. Cud by a4 vel . malo
zapajal a Casto tomu nerozumel. Tieto piesne vSetci radi sp. 2" a pies .
vystihuju to, ¢o sa v liturgii deje.” (bohoslovec)

,Hodnota JKS je adekvatna k menu autora a jeho Gsili « vzdat naroau toto
vysoko hodnotné dielo. V ramci duchovnej hudby; vobec ; 'KS nenahra-
ditel'ny pre potreby liturgie. Maloktory narod - = mdze preus. at’ niecim
podobnym. Styridsatroéné vdkuum zanechalo zn. 4 stopy. Vela piesni
I'udia nepoznaju, hoci su krasne, a treba ich uvadza’ a. ~domia veriacich.
Je vela organistov nekvalifikovanych, ned ~drziav sa rytn.as a frazovanie.
Harmonizacia piesni je presvedciva - majstre = .!!* (bohoslovec)

,»Majli nezastupitelné miesto v liture” .om zivote, = mimo neho. St vzité
ako neodmyslitel'na sti¢ast’ sv. om§” ainych . dov. Niektoré nie su spieva-
né pre ich naro¢nost’ na spev, prip. Ine hra. . ' ohoslovec, Nitra)

,»JKS je skvost svetového formatu.” %az, 46

,»SU bohatstvom nasho naroda, .. “* I'udia ich najradsej spievaji, bez nich su
I'udia vyradeni zo Zivej *~ “tina h. ‘. Najmd na velkych slavnostiach si
I'udia od srdca zaspiev ,u.“ (L hoslovec)

,Je to skutoCne klew. ice sloveuskej hudby a je v nich citit’ mentalitu
slovenského naro . Aj » ° mladez k nim zaujima skor neutralny postoj a
uprednostiiuje int . 'dbu, pre. by mal ostat’ medzi hlavné piesne v liturgii.
Nevyrovnaju sa ziac ¢j inej duchovnej hudbe.* (bohoslovec)

,»lakyto duchovny pox ' piesni v JKS ma snad’ iba slovensky narod. Je
potrebr " .... -achovat’. Si obsahovo aj melodicky krasne.* (bohoslovec)

,Nes stranui . JKS! Okyptite na§ I'ud o podstatni ¢ast’ jeho zbozZnosti a
narod o~ y poklad!!! Dejiny vdm to neodpustia! ...Cudzi cirkevni hod-
» " veln. ~ceilovali spev nasSho l'udu, ¢o inde nebolo.* (kilaz, 70 r.)

" Seobecna ‘lorifikacia JKS vSak neoslovuje vSetky vrstvy veriacich,
na ‘ocetnejSia skupina z nich ma k JKS pozitivny vztah s urCitymi
vyh dami. ¥ .acer¢ generacie (okrem najstarSich) by uvitali odstranenie
slovnycu archaizmov, ,,presladlych® poetickych vyrazov. Poetika piesni
obsah ‘e Casté a nevhodne pouzité pasiva a trpny rod, nespravny slovo-
sled.”™
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,,Chyba im ten pravy duch a myslim, Ze si€asnému ¢loveku vel'a nepovedia.
Nie st mu blizke slova, netykaja sa jeho Zivota, nie sit o iom. Chce to nie™ .
,modernejSie”, aby neSlo len o vracne hlboké prejavy viery, ale sk ¢ o
naozajstnu pravu vieru — aj so vSetkymi pochybnostami a padmi. N také
sladké pesni¢ky.” (posluchacka VS, Bratislava)

,Napevy tradicnych piesni s vel'mi pekné, len tie slovd m shokr?¢ uz
nemaju silu oslovit' mladych Pudi na konci 20. storo¢ia.” (pe ucha¢’ « VS,
Bratislava)

,Myslim si, Ze mnohé piesne nevzbudzuji sympatie v 1ladSej genc. e,
pretoZze nevystihuji dobu, dneSné myslenie a ich os ony nstoj k Bohu,
k Panne Marii 1 k liturgii. Aj ja som toho ndzoru, Ze niektoré su _ “li§ sladké
a malo triezve a vel'mi 'ahko m6zu vzbudit odpor. = = osobne vel.ni tazko
padne spievat’ tieto piesne.” (bohoslovec, Spis)

,wJazykovy prejav JKS Stylisticky chara’terizir o Usilic o zvlaStny
,.kostolny* archaicky Styl. Veriaci si nail navyk. <o aj na to, Ze v ostat-
nych Zivotnych sférach sa vyjadruji ce”™ m indc. "ento princip dnes
nemozno prijat, lebo sa domnievamr , ze 1 . — v minulosti vel'mi
roz8ireny — prispel k vzajomnému vz ’alova.iu ¢ . praktického Zivota a
Cirkvi. Zéasadne treba pouzivat’ sic¢asn_ kultivov ay jazykovy prejav.'*®

,Mnoh¢é piesne z JKS by sa ma  nopravit, lebo st doslova smiesne. Na
mladeznickych omS$iach a véhec, kde  *rest’ania so zivou vierou, by sa mali
spievat’ len vynimocne.” auz, 5r.)

Jestvuje aj extrémne v, Taner po..., diektorych veriacich, s ktorym sa sto-
toziiuje bohoslovec: Pre ¢. -ka, ktory osobne zazil Boha vo svojom Zivote,
su piesne z JKS (az. ' malé vy "mky) nevyhovujtce. Treba sa zamysliet’, ¢i
zodpovedaji novej ev 1jelizéacii.”

Dalsie vyhrady sa spaja, s nevhodnym vyberom a nepeknou inter-
pretaciou piec . . » strany organistu. V mnohych kostoloch celkovy
charakter s .vu p¢ obi nezdzivnym dojmom. Prieskum ukazal, Ze aj
mladym l'uac ~ ¥, sa pacil spev tradi¢nych chramovych piesni, maji
vSak in¢ - ‘~ticke ‘“tenie a naroky na ich interpretdciu. Neprijimaju tieto
piesn a prior,, “le mézu ich prijat’ na zaklade novych impulzov pribli-
zeni a vzbuden 1 zauymu."”

Pc  ~le ter Lo a ,,bezduchy®, hlbSie nepreZivany spev piesni vytvara
stale vdcsiu nudobnt bariéru medzi starou a mladou generaciou. ,, Trva-
14 zapo. 'a skusenost’ s nekultirne podavanymi piesiami z JKS mébze
uplne b' kovat’ schopnost’ estetick€ho prijatia chramovych piesni.* '
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,Piesne JKS st celkom dobre, az na ich smito¢nu povahu a zastaralost’ nie-
ktorych piesni.“ (bohoslovec, Spis)

,Hudba tradi¢nych piesni z JKS je nickedy ,,pohrebna*.“ (poslucha¢” 1 VS)

»JKS je vyskuSany ¢asom. Ale mnohé hodnotné piesne sa 'udia nena.. " a
mnohé, ktoré sa spievaji, spievaju sa nespravne. MladSia gene' cia uZ nen..
k nim taky vztah ako star§ia a ak sa im nepredloZia prij- :Inou ormou
(v prvom rade zmenou textu), mézu sa ¢asom vytratit' z li.. ~ie. .iebo ir .
nebude mat’ kto spievat. ..Je zalozeny na peknej har .oniza. ktor si
vyZaduje urcita uroven organistu (zo sktisenosti v§ak v Sinou sa dop.  vody
zjednodusuju). Ak sa pridaji k organu aj d’alSie nast- je, . ‘ovy spev z JKS
je peknou a dostojnou oslavou Boha.* (bohoslovec, Spi$)

Napokon niekedy veriaci prestavaju spievat, an ~ viesen vo vysokej
hlasovej polohe. Ako sme uz spomenuli, mnohi ,ap ™¢aji niektoré
z nich transponovat’ nizSie, (pokial’ to ze umr ziluje spodna hranica
rozsahu piesne).

,Pre sucasnl, po Styridsat rokov ' asovo - <edbait, malo rozospievanu

suCasni generaciu doporucujem jodstatr . ¢c € piesni pretransponovat’
o jeden ton nizsie.” ,,Niektoré pie e su vysok: a preto ich veriaci nespie-
vaju.“ (bohoslovci, Spis)

Potrebuje mladez tradi¢né chramoy  ‘esne?

Ustav hudobnej vedy LAV ° roku 2002 uskutoénil medzi mladeZou
prieskum s otazkou: .. ~hyb .. ... bohosluzbach pre mladez spev
tradicnych chramovy % pies. 7z JKS? Jeho vysledok (obr. 19) nepotvrdil
doterajsi odhad niek. rych oa. ornikov, Ze mladi lI'udia piesne JKS
nepotrebujil a odmieta 1. JKS sa u Studentov spaja so zmyslom pre
tradiciu. Studenti, ktori « ‘a silnejSie puto k tradicii, citia aj potrebu

chyba

_ nechyba
32%

68%

Zdroj:mladiTudia (15-25r.)

Obr. 19: Miera potreby JKS u mladeze na Slovensku (2000).
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tradiénych chramovych piesni. ,,V stcasnosti dosahuje obl'uba piesni
JKS jeden zo svojich vrcholov. ...Predoslé generacie krestanskej mla- .-
ze, ktorych vkus bol ovplyvneny dZzezom, za¢inajicim hard-rock  .n a
folkom, prejavovali k tymto piesnam zretel'ne negativny vztah.“'* . -es
tam, kde sa mladi l'udia stretavaji s esteticky hodnotnym . odanii.
piesni JKS, sa k nim vacsia Cast’ z nich stavia pozitivne.

100%

80%

60Y
0% ® nechyba JKS

10%
m chyba JKS

20%

0%

muzi zeny

Obr. 20: Postoj Studentov k piestam JK. ~dla po’ .via.

Zaujimavym faktom je, Ze Studen. - - chlapcom chyba JKS viac nez
dievéatam (obr. 20). Dévor’, n. ¥eme 1. .dat v miere zapdjania sa do
spevu, ktora je u zien o dievés v7dv vySSia. Dievcéata chcu na tzv.
mladeznickych omSiach sp. 7  €o najviac novych duchovnych piesni,
preto im spev z JKS ¢ 7ba me. ~t ako chlapcom. Zo strany niektorych
chlapcov a muZzov moze “yt az vecou l'ahostajnosti, o sa v omsi spie-
va, nakol'ko sa nr o

Zistujeme. . ~tah mladych l'udi k tradi¢nym piesiiam je zavisly aj
na stupni n?” ozens 2ho vzdelania. Na obr. 21 najviac JKS chyba boho-
slovcom z b. 'ir a poslucha¢om Katecheticko-pedagogickej fakulty
Zilinskei ~— ~iver.. * v Ruzomberku, budicim u¢itelom naboZenstva.
Men¢ 4 rolu « hraju regiony. Napr. Studenti odboru cirkevnej hudby
bans obystrické o konzervatdria oproti seminaristom v Badine necitia
uz t ¢ silné - ato k tradicnym piesiiam, hoci istd formacia tymto

ero.. ~ * vicSia nez u posluchacov bratislavskych vysokych skol.
Na priklade Bratislavy a Banskej Bystrice je zrejmy rozdiel medzi
odborm stvisiacimi s nabozenstvom (BB) a ostatnymi (BA).
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,»JKS mi niekedy chyba. Ked idem zo Skoly domov po dvoch tyZzdioch.
pocas ktorych chodim na omSu do kaplnky na fakulte, vyslovene sa teSi* ..a
omsu s organom, najmé pocas Adventu, Vianoc, Postu a Vel'kej noci.  .ajma
v tychto obdobiach sa mi uZ doma nechce ist' na omSu pre mlac - len s
gitarami.“ (poslucha¢ka VS, RuZzomberok)

100% -
0% 78%

60%
B chyba

0/
e ® nechyba

20%

0%

Konz. BB UPC Badin /U

Obr. 21: Miera potreby piesni JKS u §ti  2ntov v rozny«  centrdch.

U Studentov, ktori pochddzaju . ~“dieka a Studuji vo va¢Som meste sa
takto prejavuje vicsia navis® ~ost' na S oproti Studentom z miest, kde
je mensia miera pouziva' .a JK: a spevu vdbec.

,JKS mi nechyba, lebe ‘e ¢, ktoré sa u nas spievaju, su stale tie isté. To, ¢o
je v Liturgickom « evniku, -dia nevedia.* (posluchacka VS, Ruzomberok)

Mladi l'udia citia p trebu zmeny, odmietaju stagniciu aj v oblasti
repertoaru. Mniviu niiue. 1 Organistov vo svojich farnostiach, ze hraja
stale iba uzk~ “ber piesni z JKS. Ak v tradi¢nom speve tychto piesni
nenachadz  ,a pri1 azlivé momenty po stranke interpretacnej a reper-
toarovej, . °S 1* . nechyba a nachadzaju si vlastné cesty hudobného
vyjadrenia v be  asluzbe.

Vova duc 10ovna pieseri

F. "4 mladej generécie, ktora priniesla do chramu prvky moder-
nej popularnej hudby, sa od 70. rokov 20. storoCia pouzivali rdozne
ozna¢: 1a (beatova krestanskd hudba, gitarova, rytmickd, mladeznicka
piese”  najnovsie gospel). Termin ,,nova duchovna piesen‘ zaviedol Karl
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B. Kropf, na Slovensku jeho zavedenie presadila najma Y. Kajanova,
ktora sa systematicky zaobera skimanim tohto Zanru v naSich pr .-
mienkach. Nova duchovna piesen je druhym najpreferovanejSim dr .om
duchovnej hudby na Slovensku, je zanrom, ktory ide vlastnou c. ~u
vyvinu a méd ambiciu stat’ sa jednym z variantov skutocnej J° argicke,
hudby. Ci sa mu to podari, zavisi na viacerych faktoroch . pob” adu
hudobne¢ho, liturgického 1 pastoracného. Popri tradi¢nej duc. vnr  pies-
ni predstavuje nova duchovna piesen sposob ,,I'udovej z+F ,Znosu.  spo
tanneho muzicirovania s tiZbou prispiet’ svojou hv  ~u do lituse.
Tento pristup k chramovej hudbe bol vZdy nasim ve .acin. ‘izky, Casto
vSak v rozpore s liturgickymi normami. Pre nov’ duchovnu | >sen to
plati v plnej miere. Jej obl'ibenost’, ktora je v siCa. ~sti okolo 22 %,
ju robi neprehliadnutel'nou a stale viac respektovar ,u . “astou boho-
sluzieb.

Giuseppe Agostino oznacil za ¢rty 'udov~* zbozno. *“ranscendentno, spon-
taneitu, gestualitu, tradicionalitu, solid _itu.'* ¥ “etky u.eto znaky sa v celom
rozsahu vzt'ahuju na charakteristické rejavy ove luchovnej piesne v ramci
liturgie.

Pokiisme sa stru¢ne nacrtn* ~enézu 7 senosti nove] duchovnej
piesne. Druhy vatikansky koncil sv. 1t reformou otvoril moZnosti pri-
stupu novych hudobnych d- ... - do h.. e, ktor¢ by podnietili ¢innu
ucast’ veriacich a vyzval ! zakla: aniu chramovych spevokolov. Tychto
iniciativ sa s oduSevnenin. i3’ . mlaaa generacia. Podla Y. Kajanovej
prva pévodna tvorba i odern, “ krestanskych piesni zaCala vo svete
vznikat’ uz v 50. roko 1 20. storoCia, vplyvom jazzu, spiritualov a
rocku." V priebe’ = ——~* > vyvoja nova duchovna pieseil Cerpa z viace-
rych inSpiraénych okruhov:

1. zmodr aej p oular. hudby (niektoré vyvojové fazy jazzu, rocku)

2. zTudo 1 h by typu mestského fokloru, folku

3. z »=~lef he "hy réznych syntetizujucich retrostylov 20. storocia,

oré¢ sp 1ju sucasné hudobno-vyrazové prostriedky s hudbou

minulych oroc¢i.'*

Pi. '.a 2. - pinu je priznacné Sirenie ustnym podanim, dotvaranie
svlektivo, interpretov, vytvaranie verzii, vi¢§inou nezname autorstvo.
V trete) *kupine su piesne znamych autorov (amatérov i profesiondlov)
uz na u .itej kompozi¢nej urovni, ktora je vacSinou predpokladom pre
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trvalej§ie miesto v repertoari tohto Zanru. Siria sa notovym zapisom.
ktory moze byt publikovany. Hudobné inSpirdcie modernej krestar .ej
hudby sa prelinaja v SirSom nadnarodnom priestore (medzi Slover ,kom,
Pol'skom, Ceskom, Nemeckom, Talianskom, Franctzskom), kde  tva-
raju v detailoch odliSné, najma vsak textove varianty.

Na Slovensku sa nova duchovna piesen zacala presads vat’ (- apriek
nepriaznivej politickej situdcii) koncom 60. rokov hudkou , < .a vze a
zapadnych rockovych kapiel, ktoré¢ napodobnovali ” ylom 1 ¢ % (fi-
kovanym zvukom.'® V skrytych podmienkach sa a. orvé spevniky
novych duchovnych piesni (,,Moja radost™, 1969). v 70. rc. <h sa zacal
pouzivat’ jemnej$i zvuk akustickych gitar. L *islavski bohoslovci
pripravili v prvej polovici 80. rokov niekol’ko spr ‘kov so zdpisom
melodie piesni, textu a s akordickymi zna*kami Jova . orba a pravi-
delnd aktivna interpreticia novych ducho  a piesni sa sustredila
v niekol’kych centrach na Slovensku: Pratisla. Trnava, Ivanka pri
Dunaji, KoSice.'"*

Prinos novej duchovnej piesne

Ako sme uviedli pri postojo.  mladyw.. . udi k JKS, najkritickejSie sa
stavaju k jeho textovej a interpret.. ~i stranke. V JKS véc¢sinou nena-
chadzaju texty, ktoré by ".n ¢ 'ovili, . eto nové duchovné piesne po-
uzivaji témy a ndmets vyhor “*~e nabozenskému mysleniu dne$nej
mladej generdcie. Srev . 'v .ych l'udi je spontanny, obl'ubuju Zivsie
melddie 1 tempa, t& y o b. M, osobnom duchovnom zivote, Casto
v suvislostiach s kaza dennymi osobnymi t'azkostami, padmi. Vyber
Stylu a hudobn., ......, -~ volny, kritériom pripustnosti a aplikovatel-
nosti do omse “~ text piesnc.

Spevy 2 "~izé

St ee~hitny,. Aruhom duchovnej hudby, s novymi duchovnymi pies-
nan~ vSak n. 1 spulo¢né zdzemie, kde sa pouzivajii — omsSe pre mladez.
Re ertoar tyct o spevov stéle rastie, od zalozenia ekumenickej komuni-
ty o franctz <om Taizé v 60. rokoch 20. storo¢ia az dodnes. Siri sa
“ria. T ¢, prostrednictvom celosvetovych ¢i regionalnych modlit-
bovych stretnuti mladeZe alebo prostrednictvom nahravok s touto hud-
bou. C obity $tyl spevov tejto komunity rehol'nikov si obl'ibila mladez
na ce' .m svete. Najvacsia modna vina spevov z Taiz¢ bola u nas v prvej
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polovici 90. rokov, ale prostrednictvom paSovanych nahravok sa tieto
spevy dostali na Slovensko uz v roku 1984. Hoci aj dnes sa v jedno’ .-
vych pripadoch spevy z Taizé s obl'ubou v liturgii pouzivaja, vseol cne
uzZ zaznamenavame ustup tejto modnej viny.

J. Kotek opisal proces spolocenského osvojovania nona ficidlne;
hudby v ramci Styroch Stadii:

1. inovacia: zasahuje tizku generacnt skupinu, zvlast’ alaac

2. difuzia: prechod do mody

3. adaptacia: konvencionalizacia, zaClenenie do ~ .usov. ~ okruhu
star§ich generacii
4. reStrikcia: Ustup, opakovanie, manierizmus.'’

Hudba ma charakteristicky medita¢ny r# - por ,orovany mnohona-
sobnym opakovanim, vzivanim sa do jej obsa.  Texty Cerpaju predo-
vSetkym z Pisma, v tom tkvie aj ich teol~ " :ka hoa.. "= (oproti mnohym
textom novych duchovnych piesni). C obita r .. “livost’ ma zrejme dve
pri¢iny. Prvou modzZe byt jazyk; spe y st adapt vate'né do mnohych
jazykov, original cel¢ho spevu alebo zc 'adny re .¢n je Casto latinsky, ¢o
poOsobi univerzalne, zjednocujuc. 7 drojou.. ..spiracie spevov z Taiz¢ je
aj melodika gregorianskeho choralu, | ~to su Casto postavené na modal-
nych toninach. Druhym doé- vao. ° obl'iv .osti je zrejme jednoduchost’
Stvorhlasnej faktary (SA" 8), p ‘hPadnid homofénna sadzba a Tl'ahka
spievatelnost’ pre Sirok? vi. ~ veriacich, nielen pre mladez. Charakte-
risticka je jednoducha zarove invenéna melodika, harménia pouZi-
vajuca typicke ustilen¢ ‘edy akordov, spontanna dynamika (terasovita
podla opakovan? _.___ ‘vnul¢ gradacie) podla prezivania obsahu,
stredne pomalé ~editativne .empo (u niektorych oslavnych spevov je
tempo rychl- ,. Sp. 7y z Taizé si blizke mladSe; generacii, ale maju
vSetky preq, ~klad-, aby ich hudobny §tyl bol vSeobecne prijaty ako uni-
verzalny pre hu ‘bné€ vyjadrenie vSetkych generacnych vrstiev. Spevy
z Taiz” .uaju  'astn. genézu a nie su ovplyvnené modernou popularnou
hudt ju. Veriac. ich davaju do stvisu najmi s mladeZou, dovodom je
zreji € inStrume .tacia — vyuZzivanie akustickych gitar, flaut, zobcovych
flaut, ~bhojov organa alebo syntezatora (nikdy nie bicich nastrojov).

Mlad&ia generacia dospelych veriacich, ktori ,,vyrastli* na spevoch
z Taizé prednostnuje tieto spevy v ramci novej duchovnej piesne pre
“eto v! stnosti:
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» ,,su vel'mi prijemné, melodické a 'ahko nastudovatelné*

» ,,Taizé piesne mi ovel'a viac davaju, aj po textovej stranke sv ..o-
zumitel'nejSie, aj ich melddia hned’ chyti za srdce*

» ,,Taizé = Sanca k vicSej meditacii v omsi*

* ,,vnasaji do chramu ekumenicky moment*

Vplyv masmédii

Produkty masmédii dnes viac nez kedykol'vek v iinulosti 1« = .ujl
hudobno-esteticka skusenost’” I'udi. Vkus v oblas . 1. mladeznicke]
duchovnej hudby je z vac¢sej miery vysledkom volyvov zvo. . V litur-
gii pri ich interpretacii prevazuje zameranie na ¢. ~ionalitu, pohybové
dotvaranie skladby, niekedy pospevovanie namies , ~ievania. Pouzi-
vaju sa overené postupy, ktorych pozitivny ~hlas . poslucnaca je jedno-
znacnejsi a u vacsiny rovnaky. V emociondln.  r0sobeni tejto hudby na
mladez vidime silné prepojenie na si® @ moa. 1 popularnu hudbu,
s ktorou sa identifikuju v beznom 7 ote mi* . hohosluzby.

,Mladi T'udia pri spievani 1 nov, h duchovn' :h piesni Castokrat venuju
pozornost’ len spevu a bohosluzba ju uhoras .. Spevom precitujeme BozZie
posolstvo. Nie je dolezit€¢ ako . ~’kymi wasmi sa spieva, pre mia ma vacsiu
cenu Clovek, ktory sa zapaja€oiic  1noduchym spevom, ale spevom, ktory
ide zo srdca a je doplne” .u . omstva. omsSe. Viaceri veriaci potom zamie-
fiaju sv. omsu za kon ¢t (p¢ luchacka VS, Ruzomberok)

Obsahova a estetick hodno. wiesni

Cirkev v zdujme ak wvnej ucasti prijima aj tito hudbu do chramu, ¢o
sice pritahujer ~  niekedy len za cenu straty hodn6t, ktorymi by
sa mala hudb~ nre liturgiu »dliSovat’ od ostatnej; hudby. Mladi si chcu
zaspievat’, - :hl'ac ja naro¢nejSiu a hodnotnejSiu hudbu, nova duchovna
piesenl m. ~re n’ a silnd socialnu funkciu a st nadSeni, ak m6zu hrat’
a spievat’ hu. -« v §tyle, ktory je im blizky. Casto nehodnotna hudba
spifir ., co. ‘cku . nkciu, podla urovne posluchadov.

/ lepSom j ipade je pre mladych hudba prostrednikom pre vyjad-
rer > svojej v .ry, pre vyjadrovanie sa svojim spdsobom nabozenského
1ysic 7 _¢javy viery obsiahnuté v novych duchovnych piestiach st
neraz na povazlivo nizkej irovni, o ma vplyv na pdsobenie tejto hudby
vo v§¢ rbecnosti: nielen nepovznd$a mysle k Bohu, ale nema ¢o dat’.
.Vyr _ a posolstvo novych duchovnych piesni ...st ¢asto naivnou pred-
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stavou o radosti, veselosti, krase Zivota, zjednoduSenom chapani
duchovného zivota, prehnanou optimistickost'ou v modlitbe a prosbs .
k Bohu. Vyznamova povrchnost’ istej Casti tvorby je napokon i ¢a .ym
dévodom odmietnutia novych duchovnych piesni (ak nie 1 odmiewn. “m
viery vobec vzhl'adom na odpudzujicu naivitu a optimizmus) ,sobiti
veriacich a posluchdCov, ktori hladaju hlbSie vyznamy 2 poso’ tvo
v hudbe.*“'*

Aby sme ziskali predstavu o Struktire hudobného ver ymia kaw ““cl
mladeze, ktora spieva tento druh hudby, poukdZeme ... ~akladné¢ acri-
buty novej duchovnej piesne, pricom vychadzame z analyti. “rch $tadii
Y. Kajanovej (pozri bibliografiu).

Rytmus

Prvou zloZkou hudby, ktora mladezi impo. ~ . je zloZka rytmicka.
Rytmus je pre mladych l'udi vyrazotvor- " n fakto. =, maja tendenciu
reagovat’ na emocionalny vyraz rytmv 4 metr- ~ motoricky. Vnimanim
a prezivanim metrorytmickej Struktt v hudiy se tato stava zakladnym
atributom ,,ich* hudby. ,,Nova duchov * piesen . spontanna, spdsobuje
urCity druh duchovného zazitk  ..Spc. _.st0 sprevadza spontanny
potlesk, rytmickée tlieskanie do taki. ‘'ebo gestd ako chytenie za ruky,
dvihanie rok do vySky a r .u. Kines. .u vyvolava najmé rytmicky
pattern a s nim spojena ' .otoric ~<t’ hudby, vyplyvajica z viacnasob-
n¢ho opakovania mode'u.’

a N
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/

Obr. 22: Rytmicke patterny v novej duchovnej piesni.
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Pre vac¢sinu interpretacii novych duchovnych piesni je typicky blue-
sovy rytmus a rozne rytmické vzorce prevzaté z modernej popul” .i€)
hudby (obr. 22). Vel'mi ¢asto sa vyuziva bodkovany rytmus, syn’ opy a
predtaktia, ktor¢ pomocou zreten¢ho ,,odpichu umoctuja . ~ény
charakter piesne. Metrum sa pouZiva najma 4/4.

Melodika

Po melodickej stranke zhodne so starSimi gene .ciami , ~fe uyje
mladez jednoduché, 'ahko spievatelné diatonické . *Adie s meuSimi
intervalovymi krokmi.

Forma

Formova stranka piesni sa od tradi¢nej niesne - JKS revazne odli-
Suje refrénom, do ktorého sa UcCastnici In. . (zvlast' mladez) viac
zapajaju. Oblibenost’ spdsobuji v niel* ych pi. *ach kontrasty, ktoré
prinasa ich formové Clenenie. Stried .aie for - AB, teda strofy a refté-
nu moéze predstavovat’ kontrast dyr micky, zvi covy (farebny), rytmic-
ky, v niektorych piesiiach tempovy. Ykrem te .o formy existuju piesne
bez vnatorného ¢lenenia (vply ~fro-an.. = ..¢j duchovnej piesne, spiri-
tudlov) a naroc¢nejsi typ predstavu, ~rekomponované piesne.'”

Harmonia

V harmonickej zlr 7ke , - azuje dur-molové myslenie (ojedinele sa
vyskytuje modalna t6 na), vy “ivaja sa jednoduché, niekedy az Sablo-
novité akordické postt vy, zvacsa na zdkladnych harmonickych funkci-
ach. Invencnejbia waae 2 sa vyskytuje v tvorbe hudobne Skolenych
autorov, kde = "*1eme modec.nejsSie prvky, akordy so sekundovym alebo
sextovym - .nuste im, septakordy s molovym tonorodom, kvartove prie-
tahy a po.

I crprew. 0

Jové ducht mé piesne spieva prevazne mladez, rozSirena o mladsiu

ge. raciu dos elych l'udi, ktorych v mladosti zachytil nastup tohto Zanru
nas.  ~ .ychto piesni o¢akava moZnost’ zapojenia sa celého zhromaz-
denia. niektoré piesne vSak nie sit dostatocne upravené a pripravené pre
spev z romaZdenia, napr. kvoli komplikovanej rytmike vokalneho partu
s mp zstvom synkop a bodkovaného rytmu. Tie piesne, ktoré spinaju
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atributy spolo¢ného spevu sa ujali a radi ich spievaju aj dospeli Castni-
ci liturgie. ,,Estetické principy a normy novej duchovnej piesne su nie! .¢
na rozhrani estetiky eurdpskej klasickej hudby a modernej popu’ inej
hudby.“"" Liturgia sa brdni prijatiu akychkol'vek extrémnych p. *b
z obidvoch, ¢i uz ,bel canto® a spev s vibratom alebo zachr- steny, c.
Skrteny ton metalového typu. Napodobiniovanie Stylov moderr .j por iar-
nej hudby sa v liturgii musi zaobist’ bez tychto interpretacny ™ §r _cifik
Celkové predvadzanie tejto hudby zavisi od néstrojor .ho zic ~nie
od urovne muzikality interpretov. NajcastejSiu zostav  “zv. mladez. ic-
keho spevokolu tvoria okrem spevakov 1-2 gitary, < nteza. - alebo iny
klavesovy néastroj (posobivo znie nova duchov 4 piesenn s .Castou
jemného ,,podfarbovania® pistalového organu), nien -4 bicie nastroje,
pripadne basgitara. Na niektorych miestach k tymto r .dl. ~treby prida-
vaju flauty, zobcové flauty a iné klasické na. ~ie

Vytvéranie verzii piesne, jeden zo znat~ nonai. ~~ialnej hudby, zna-
mena u novej duchovnej piesne najcas’ jSie: z2  <a textu, zmena toniny,
pridavanie ,,nadhlasov* (paralelné ter e alet , sex y — atribut 'udovosti),
uprava rytmu (nové akcenty mézu z enit’ cel’ ovy charakter piesne),
zmena inStrumentacie, zjednod: +ie ai.  _~omplikovanie harmonie
a pod.

Skoleny hudobnik ma - /i¢$« zaujem na hodnotnejsej interpretacii
novej duchovnej piesne, ~reto jej najlepsiu verziu a zhotovi
notovy zapis piesne. V7 3§ina, sni sa §iri samotnou Zivou interpretaciou
pocas bohosluzby alebc Jrostrea. ~tvom nahravok gospelovych skupin.
Mladez uz dlhsi €as vyijac uje tuzbu po jednotnom znotovanom spevniku
novych duchovnycn pies. aby sa ich spev zjednotil v slovach aj
melodii. Zati»” T2k situacia silno pripomina dobu, ktora podnietila
vznik Jedno’ «ho k tolickeho spevnika (1937): kvoli roznym textovym
a melodicko tp ckym variantom tej istej piesne si ¢lovek nemdze
zaspievat’ ~~1mo . "ojej farnosti, lebo sa podl'a vypovedi respondentov
,b0ji .oy nez. tal ticat’, alebo naopak neskocil do pauzy*.

N zke interp ‘tacné naroky repertodru novych duchovnych piesni,
ktorc 2 u nac spievaju, Casto pritiahnu veriacich s nizkym stupfiom
audobnos.. a umeleckého vkusu, ktori sa mozno v dobrej voli, ale
hudobn diletantskym spdsobom zmocnia sluzby chramovych hudob-
nikov a iiekol'ko rokov formuji hudobny vkus farského spolo¢enstva.
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Vytvaraja si ur€ité zauzivané interpretacné postupy, ktoré vedu k defor-
macii povodného rytmu i harmonie, pricom pdvodny charakter pic ..o
zanika." V narocnejSich piesiiach zjednodusuji harmoéniu na tri 2 Styri
harmonické funkcie (T-VI-S-D). ,,Ak sa vSak pouZije obvykld s. *ma a
banalny vyraz, vysledkom mo6ze byt’ i neoriginalna, bezobsazr . skla.
ktora nemé Ziadnu umelecktl hodnotu a posobi netprimns ¢i noorav-
divo.“"”

V sucasnosti je nutné poukazat’ na vSetky prejav lacnén. vk su,
ktoré mladez esteticky netiahnu vysSie, ale naopak . ~ujl, a kto.e sa,
zial', dostavaju az pred oltar. Uvedomujic si obrc sky ti. masmedial-
nej kultary je pochopitel'né, aka hudbu vac¢sic “ast’ mlade) senerécie
preferuje 1 to, Ze si chce priniest’ tato hudbu do litm,  Na druhej strane
stoji za zvazenie, €1 prave posvitné obrady nie s * m p. "ym miestom,
kde by mal ¢lovek nechat’ ,,za dverami“ v. o o, ¢o ho obklopuje (¢i
ohluSuje?) v kazdodennom Zivote.

MnozZstvo tzv. mladeznickej du .aovnei . dby nevyhovuje pozia-
davkam liturgie a vela kinazov sa b ni preaika iu tychto spevov do sv.
omsSe. Pozitivna hodnota evanjeliza. ~ a aute .ickej vypovede osobnej
viery mladého €loveka prostrc  “~tvon. ..,.0 hudby je vSak dovodom,
pre ktory ho vacsina duchovnych v ~wgii toleruje.

Umelecka zboro: - hur ...

V historii pozname ybdobi. -edy zborova tvorba bola v chrame pred-
vadzana pravidelne a s -el’kou dostojnost'ou, zbor spevakov bol v Cirkvi
vysoko ceneny " vazi klasickt hudbu starych majstrov aj dnes,
stovky kompe~icii zo staroe «¢ho pokladu duchovnej hudby — a to nema-
me na mys . iba sropor¢ne rozsiahle diela, u ktorych jestvuje znama
prekazka ‘hého .vania — plne vyhovujt liturgickym potrebam a spiia-
ju vSetky krn. 1. Ba ostatné hudobné Zanre pouzivané v omsi d’aleko
prev: uju. omp zi¢nou dokonalostou, posvitnostou, univerzal-
no- ou. Kol'rx hudby (predvadzanej v dnes v kostoloch) moézeme
oz aCit’ za ,,n wsica sacra‘“! Azda len nedostatok vhodnych spevakov
v 1. Wch ¥ mostiach méze byt prekazkou, preCo nemdze asponi
niekol'kunrat v roku povzniest’ ducha skuto¢né umenie.

O : rorovej hudbe sme dost’ povedali uz v kapitole o chramovych
spevr .oloch, kde je analyzovany aj vztah zhromazdenia veriacich
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k tomuto Zanru. Na tomto mieste ndm vsak ide o postoj k umeleckej zbo-
rovej tvorbe a k determinantom jej obl'ibenosti. Na zaklade priesku* o
sa tato otazka ukazuje ako jednoznacna.

1. Z hl'adiska jednotlivych vrstiev veriacich méZeme konStatovat,
biskupi, kiazi, diakoni 1 beZni G€astnici liturgie maja umeleck zborova
hudbu v ucte, vysoko ju hodnotia a esteticky pozitivne na »" .n pd< ,oi.

2. Z generacného hladiska v tejto otdzke chyba hlb§* press mani .
Zistujeme urcitd krivku vztahu k tomuto Zanru: od ~tstva (kea, sa
clovek o takuto hudbu spravidla nezaujima) zaujenr .tipa, - dospelych
I'udi je vztah k zborovej hudbe stabilne poziti-my az po . istarSiu
generdciu, ktora zaujima k zborovej hudbe prevaz. neutralny vztah.
Podrla analyzy osobnych rozhovorov 1 pisomnych vy 1. “nreferovanie
umeleckej zborovej hudby kulminuje pribl" ~e v uneSnych pat'desiat-
nikov.

3. Podl’a stupiia hudobného vzdele .a je z ‘mé vzrastajuce prefer-
ovanie klasickej viachlasnej hudby 1 veri cich s vyS$Sim hudobnym
vzdelanim. Skuto¢ni odporcovia tejtc ~udby st .riedkavostou tak, ako
je malo Uplne amuzikalnych T'ud’

Otazka vysSieho hudobného vzdel.  hra tlohu aj u veduacich zborov
(obr. 12). Najviac si zboro* , spc cenia pcirodzene vedici chramovych
zborov, ¢i klasickych, m! {eznic _ ™ ~'ebo detskych. Porovnajme vSak
veducich klasickych zkrov - .lddeznickymi a detskymi (obr. 23 a 24).

PredovSetkym je z: 'jimavé, ako vel'mi si veduci chramovych
hudobnych telies ***»d~~ i1 priméat piesni JKS a podriad’'uji mu aj svoj
zborovy zaner. Aj veduci n.. 'eZnickych zborov, ktori st va¢simi ,,kon-
kurentmi® se spc ym JKS uprednostiiuji na prvom mieste tradi¢na
piesen, aZ r .tom t- . mladeZnicku. VacSiu oblibenost’ JKS vSak preu-
kazuji veduac, ! sickych zborov, pricom moéze ist o vekovy priklon
k vazne’™ ~ ~dbe . ~bo o vicsiu Uctu k Schneidrovmu dielu, ktoré je im
zaistr oliZzSie n. “ moderna populdrna hudba.

M adSia genr 4cia (obr. 23) je otvorenejSia voc¢i inym neSpecifiko-
vanyt, "nho duchovnej hudby nez veduci klasickych zborov, o moze
suvisiet' s vekom a sklonmi experimentovat’ a viac tolerovat’ novoty.
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25%
Obr. 23: Preferovanie druhov duchovnei hudby u  ducich
detskych a mladeznickych chran. "~} pevokolov.

, iné
ticho 30,
9% zbor

NDP 23%

7%

zalmy
JKS 21%

37%

Ibr. 24: Preferovanie druhov duchovnej hudby
u veducich ,, klasickych* spevokolov.

Posvité tic . ktoré tiez ma mat’ svoje dostojné miesto v kazdej
litur .1 je u.  viac zastapené u mladych. Mladi l'udia obl'ubuju ticho,
v " orom md. | rozjimat viac nez star$i, ktorych ticho akoby rusilo.
Ul zuje sa, 7 mladSia generacia preziva svoju vieru autentickejSie a
blbs, =ie ° natolko zatazend predsudkami, odmieta tradicionalizmus
v nabozenstve. Poslednym zaujimavym udajom su nizke preferencie
novej uchovnej piesne u veducich klasickych zborov. Estetickd a vku-
sova ariéra medzi tzv. gospelovou hudbou a umeleckou zborovou
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tvorbou je skutone zretel'nd, za ¢o hovori aj fakt, Ze mélo z chramo-
vych hudobnikov a spevakov, ktori sa venuja klasickému viachlasu. .a
prednost’ spievaniu novej duchovnej piesne pred posviatnym tichor

Hlavnou pri¢inou uprednostiovania inych druhov pred zhorov,
spevom je samotny problém potlacania umenia a Sirenia bre’ a v celej
spoloCnosti. Stvislosti su tu zrejmé. K tomu 1 poziadavka rozur itel-
nosti pre vSetkych a poziadavka zapajania sa do spevu je matc ™, silné
ze profesiondlny cirkevny hudobnik, ktory nastipi na desto zbe ~ -
stra alebo organistu, musi denne bojovat’ s polaritor .. ‘ednej strane
posvitnd hudba, na strane druhej 'udova zboznost’, pricom n. ‘adace st
extrémne podoby jedného 1 druhého. Problémoi. ‘=, Ze dnes takmer
absolutna vac¢sSina veriacich nepokladd aktivne pec  -anie zborovej
hudby za dostato¢nu ucast’ na liturgii a aj ked’ v slovu,. svoj obdiv
a pozitivny postoj k viachlasnému spevu, ods. "1 ho na okraj liturgie,
aby im pocas omsSe ,,neuberal priestor. '~‘e si n. 1 zaspievat’ piesne
z JKS. Stale viac aj v liturgii zosilr va prY - tato socidlna funkcia
hudby; nedorozumenie publika (zhrc 1azde: .a vi 1acich) a artificidlne;
hudby sa pritom zvacSuje. Dnes sa 1 ~hadzamr v stave, o ktorom sa

nedavno vyjadril kardinal Ratz' ~er. Jc. ouva si dovolime pre ich
vystiznost’ eSte raz citovat’: ,,Stale . ~TnejsSie je strasné ochudobnenie,
nastavajuce vsade tam, kde _ . isa vy, and a vSetko sa podriaduje

vyhradne ,,spotrebe“. Sk senos ukazala, Ze ustupovanie poZiadavke
,,zrozumitelnosti pre vse. ‘b ako jedinej rozhodujucej kategorie
neucinilo liturgiu sku. “ne z:. “umitelnejSou a otvorenejSou, ale len
chudobnejsou ...aj v ton. 7 pripade sa od velkej cirkevnej hudby upusti-
lov mene ,,aktive ="~ ° Nemodze vsak takou ucastou byt aj vnimanie
duchom a zmyslami? Nie je . pocuvani, vnimani a pohnuti skutocne nic
,aktivneho “? New ~hadza tu k redukcii ludského rozmeru na ustne
vyjadrovan .7 "

Sr vy Lu. vgicxého spevnika

A - sa zaob rame uprednostiovanim druhov duchovnej hudby,
nemc¢ 0 obis” spevy z Liturgického spevnika (LS). Reforma Druhého
vatikanskuno koncilu nastolila poziadavku vratit® do liturgie povodné
texty o1 Sového ordinaria ako spevy celého zhromazdenia, ¢o bolo do-
vtedy n Jovolené. Spevnik, obsahujici dnes pat zvazkov organovych
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sprievodov na rozlicné obdobia a ¢asti omSovej liturgie, je vysledkom
pokoncilového snazenia. Jeho obsah je od Jednotného katolickeho ¢ _v-
nika natol'ko odliSny, Ze nepredstavuje pre Schneidrov kancional v .amci
omse nijaku ,,.konkurenciu®, ako sa mnohi nazdavaju:

» [ zvdzok: zakladné omSové spevy (podla textov Rimsk .10 misale.,

» Il zvdzok: medzispevy na nedele a sviatky (podla t «tov " ckcio-
nara [)

» II/b: medzispevy na férie adventného a viano¢' .ho obdou.  od-
I'a textov feridlneho Lekcionara)

* [l/c: medzispevy na férie postneho a vel'kenoéného ov  ~bia (pod-
l'a textov feridlneho Lekcionara)

» [l zvdzok: spevy na Popolcovu stredu, Svat” c¢y. "~ a Vel'ka noc
(podla textov Rimskeho misala)

Po prvej vine tvorby novych sloven<' “ch ndp. ~v, ktoré boli zvacsa
dielom nadSenych amatérov, zacali s v janv ~ 1981 systematické prace
na projekte buduceho Liturgickéh spev..ka. [lito ambiciu podporil
biskup Dr. Jan Péasztor, ktory pript. 1 celon’ odného spevnika podla
poziadaviek obnovenej liturg. -veru ,  .siondlnym hudobnikom a
hudobnym teoretikom. Okruh spo.. -acovnikov sa v tazkych podmien-
kach rozsiril o niekol’kyc’ sn datelo knazov a amatérskych hudob-
nikov z liturgickej prax . Vzni nl v¥ber napevov zo starych pramenov
(gregorian, Cantus Cathe ~1* dokladne zvazeny z hladiska umeleckej,
kompozicnej a histc ‘ckej .. 1noty 1 z hladiska otdzky percepcénej
pripravenosti veriacic. prijat’ tieto napevy a sposob ich hudobného
stvarnenia. Okr " nikala nova tvorba na liturgické texty: Kyrie,
Gloria, Krédo 7zvolania na .nodlitbu veriacich, Sanktus, Agnus, spevy
pre omsSe s iCast u deti. Vzorom pre spevnik bol nemecky Gotteslob,
franciizsk taliar ke a pol'ské spevniky. Prace sa uskutocnovali na baze
osobnych koi. tov v tazkych politickych podmienkach.

50 zave anim aiektorych spevov do praxe sa zacalo uz okolo r. 1978 v kos-
toloch, k¢ posobili I'udia zainteresovani do prac na spevniku. Zavadzaniu
novych sy vov pomahala najmé mladSia generacia, napr. v Bratislave znamy
ladezr _ky zbor ,,Urzus* (M. Maco, asi 70 ¢lenov) pravidelne spieval pocas
Le.-_..uzieb napevy z LS v kostole kapucinov. Dielo bolo uz zaiatkom 80.
=~kov pripravené do tlace, neboli vSak priaznivé podmienky na jeho vydanie.
¢ sevnik sa Siril (v samizdatove] podobe) osobnymi kontaktmi, u¢innym

apulzom celoslovenského rozmeru boli organové kurzy v roku 1984.
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Dalsim spdsobom §irenia bol spevokol kiiazov pdsobiacich v pastoracii
(Anton Kone¢ny), ktory sa v 80. rokoch schadzal na ststredeniach na uze .
koSickej diecézy. Nacvikom a interpretaciou novych spevov samot ymi
kiiazmi sa u¢inne pomohlo ich zavedenie vo farnostiach, kde pdsobili  ’Seo-
becne mozno konstatovat, ze v 80. rokoch sa na vychodnom Slevenss
Liptove uz v zna¢nej miere pouzivali spevy z dnesné¢ho LS 1. V .iektorych
farnostiach sa spev misalovych textov ordinaria namiesto piesr z JKS .acal
coskoro realizovat’ (napr. v bratislavskom kapucinskom kosto.. 20 , zasa-
dzoval knaz Imrich Polak, hoci aj tam sa zavddzanie nov” . neza. ¥lo br .
odporu, kritiky, dokonca pamfletov). Aktivni jednotlivei mladej gen. " .1e
chramovych hudobnikov sa podiel’ali na Sireni napeve: . “hudobnenych
hymnov prostrednictvom rozSirovania magnetofonovych nah.. ~k (Yvetta
Labska a ini).

Tazku prekazku predstavovala — a dodnes predstavuje . "3t starSia gene-
racia knazov, lipnica na starych hudobny~h prak «ach « neprijimajuca
ziadne zdovodnenia nového. NajlepSim prikic = mdze byt postoj kiaza,
vel'kého nepriatel’a reforiem, ktory povedal- Treba .  hit vSetko preto, aby sa
praca na ,prirucke pre organistov r .sostala do ru. oratislavskym skla-
datelom a hudobnym vedcom. Ak ‘. rozho” ,v. ‘e o ddlezitych otdzkach
tkajucich sa hudby dostalo do ruk -léru s podc nym postojom, hudobné
vzdelanie bolo v takych pripadoch do. ~va kontr produktivne.

Po oficidlnom vydani v roku . " sa napevy z Liturgického spevnika I
rozsirovali vel'mi rychlo. Srevnik be  hvaleny a odporacany slovenskymi
biskupmi (pastierskym 1i om), hoci es. neprenikol do vSetkych kostolov,
vyznamom a jedine¢nVv . postar »im smeruje k plnému vyuzivaniu na celom
uzemi Slovenska.

Liturgicky spevnik ¢ ‘niesol « liturgickej hudby novy Zaner a novy
Styl. Veriaci, ktori sa 1 noho rokov stretavali v liturgii vyluéne so
strofickymi chramwovyun  *esflami, tradiénymi latinskymi népevmi
modlitieb kila- - Zalmov, nanajvys s gitarovymi piesnami mladeze,
prijimaji dr s zhu obnenia ranokrestanskych hymnov. Bohosluzobna
hudba na Si. ens” a urobila redlny krok k skuto¢nej ,,obnovenej litur-
gii“. Nie veetky -rstvy veriacich sa vSak rovnako dokazali vyrovnat
s nov’ .« poeu “u a «ovym hudobnym Stylom. Ak sa budeme venovat
vylu ne hudob y zloZke, jej prijatie vyZaduje percepcéne si osvojit
niek ¢ Crty s Jasnej artificidlnej] hudby. MoZno aj tato skutocnost’
e=hso.  ~ v¥ Ly problém, najma u starSich l'udi a s niz§imi hudobnymi
schopnostami. Viaceré¢ kompozi¢né smery v hudbe 20. storo¢ia opustaju
jedno to 1alne centrum resp. rozruSuju tondlne vztahy, pohybuji sa
v mod .nom, polytonalnom priestore. Zhromazdenie veriacich ma
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nickedy nemalé problémy osvojit’ si taka hudbu. Pri jej vnimani totiz
pouzivajui zauzivané percepcné schémy, vzorce, ktore si vytvorili hv " so-
nou skusenost’ou v styku s €isto tonalnou hudbou (I'udove piesn’ , pop-
music, inStrumentdlna hudba v masmeédiach). Kazda int hudbu v. +aja
potom cez tuto skusenost.'” Vzhl'adom na to, Ze hudobné s racova.
LS je blizsie skor artificialnej sfére hudby nez tzv. l'udov mu ¢’ eniu,
jeho obl'ibenost’ rastie imerne s vy$$im hudobnym vzdei.. ‘m. re up’
nost” vSak treba uviest, ze medzi organistami su aj §' sleni .. Jobr .,
ktori su konzervativne pocuvajuci a s modernym hud ~nym jazyk. .n sa
nevedia vnutorne, citovo stotoznit’.

Spevy v Liturgickom spevniku I pochadzaj. 4 rdéznych autorov a
pramenov od gregorianu po sucasnost. Hudobné © “~nie organovych
sprievodov predstavuje sustavu kompozi¢rych pr striew. ov, ktoré mo-
Zeme takmer oznalit’ za svojbytny Styl. Ten.. ¢ yl je pre zhromaZdenie
percepCne celkom novym. Z hladisk~ hudov. wnsychologického sa
posluchac¢ nemdze spoliehat’ na hude ,nt par “*, ktora neprindsa ziadne
vizby s minulou skusenostou, s ty 1suvi . aj eschopnost’ anticipacie
d’al§ieho priebehu melddie. Melod. 4 strank sa neviaze na ustilené
melodicko-harmonickée postup: ~osluc. *~ .. dobre vZzité z piesni JKS,
prinaSa novu invencnost’, ktora s. 7aduje dlhodobejSie nacviCovanie
tychto spevov. Pre harmor ... ~“praco. ie sa stali dobrym inSpiraénym
zdrojom osvedcené ho' .otné ;pdsoby harmonizéacie gregoridnskeho
choralu, pouzivaju sa osi.” °n” unkcué vzt'ahy, tondlna oscilacia, akordy
terciove] 1 kvartovej ¢ avby.: “auzivané postupy hudobnych Struktar su
vo vedomi stale pritor. ¢, ¢o Casco u novych posluchacov vedie k emo-
cionalnemu o¢a’ © -~ ‘ieCoho, ¢o neprichadza, napr. v tonalnych vzt'a-
hoch, tendencia d’alej pox. Jovat k niektorému zo statickych akordov
(tébnov) a r . 1 >pripravenost’ UCastnikov liturgického zhromazdenia
absorbov- naraz .ol’ko novych prvkov sa nespaja len s ,,nerozumenim*
tejto hudbe, . ' so slabSou UcCastou na speve, niekedy aj s osobnymi
ziade® ...~ stia. ~utie novych spevov a navrat k predoSlej praxi.

J velkej ¢ sti hudobne neSkolenych veriacich konStatujeme kon-
zu uy pristur < pocuvanej hudbe, ktory vedie doslova k ,,atomistickej*
“ece, - b oy a k infantilnému sposobu poctvania. Zodpoveda to
dnesnému silnému tlaku zo strany masovej kultary, ktora produkuje
enorm ¢ mnozstvo roznych Stylov a tradicii a syti hudobné vedomie
Clove' 1 vlastnymi ,,8lagrami. MnoZstvo hudby si vyZaduje rozdielne
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typy hudobného myslenia a ¢lovek zvyc€ajne voli vlastnu cestu vnimania
hudby. Pri bohosluzbe potom uplatiiuje svoje zauzivané sposoby hudr™ -
n¢ho myslenia. Tym dochadza k neporozumeniu novému S$tylu, ' .ory
ponuka LS. Ak je ¢lovek menej muzikdlny a menej pripraveny aa. °
vat’ sa na noveé hudobné rieSenia, ak je priliS mnoho akordov .erozve
denych alebo rozvedenych inym smerom, nez poslucha¢ oc¢a’ ava, 7 zbo
mnoho d’al§ich vnutornych ,,sklamani‘‘, moZe nastat’ ur¢ita 1. ‘on? .1a, az
zavrhnutie konkrétneho napevu 1 celého spevnika.

V-

Mladi l'udia (respondenti prevazne z radov buduc ... *itel'ov népbo-
Zenstva) si vel'mi praju urcité zjednotenie v podobe spoloci.. ~ hudob-
n¢ho jazyka, Stylu, ktory by vyhovoval vSetkym g. ~raciam.

,,Chyba je v tom, ze piesne z JKS spievaju iba starSi ar a. ~icke iba mladi.

St potrebné piesne, ktoré by vyhovovali v§e* “m, a} = sa spoiu¢ne zapajali.*
(posluchacka VS, Ruzomberok)

V anketovych listkoch vyjadruju t0*" o po ucite, ‘orme jednotného
hudobného prejavu, ktory by bol ¢ ystojn¥ a aroven niesol prvky
stc¢asnej hudby. Tieto kritéria spiiia L ', priprave' y prevazne sutasnymi
autormi, ktory prinaSa novy hudobny 1, in” jirovany gregorianskou
melodikou 1 prostriedkami mode. * harmonie. Dokazom pozitivneho
prijatia spevov z tohto spevnik~ ie vys. "~k z prieskumov medzi mlady-
mi 'ud’'mi od 15 do 25 rok v z 1. znych custi Slovenska. Celkovo 97 %
tychto l'udi sa zapdja do olo¢r _° _ .vov ordinaria, ktoré sa spievaju
z Liturgického spevnil v. Li.  sicky spevnik vyplnil o¢akavané miesto
v pokoncilovej liturgii ' pre n. ‘=dujice desatroCia je podstatné, ze
sposob jeho hudobného vyjadrovania zodpovedd hudobnému mysleniu
sucasnej mladej gencracic. “rvky sucasnej hudby si 'ahSie nachadzaju
cestu k mladé . ~osluchacovi, ktorého sluch nie je zatazeny vylucne
klasicko-ror .ntick m hudobnym jazykom M. Schneidra-Trnavského.
Spevy, ktore i+ a u veriacich obvyklu poziadavku ,,peknej melodie®
a ,,Lahkel -n~ieva.. "mosti, su pozitivne prijimané a spievané v mnohych
farnoc .ach ni. ‘n miadymi 'ud'mi, ale bez rozdielu veku.

,Bojim sa, »Hy ste tam nedali prili§ komplikované melédie, do ktorych sa
1a10kt0 b .e vediet’ zapojit’, napriklad niektoré novsie melodie odpovedi
k. . st pre miia vel'mi tazké.“ (poslucha¢ VS, Bratislava)

Mno’ 2 zalezi (ako pri inych druhoch hudby) od spravnej interpreta-
cie, td j Casto pri¢inou znechutenia a odradenia veriacich, pripadne sa
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naucia napev rytmicky alebo melodicky nespravne. Priklady z praxe
davaji dovod na optimizmus, Ze v pripade pritazliveho interpreta¢: .uo
podania staci niekolko tyzdiov trpezlivého nacvicovania, aby s zhro-
mazdenie novy spev osvojilo a spievalo spontanne spamaéti. V p. “iva-
ni LS na Slovensku su podl'a doterajSich zisteni znacné rozdi- y, najv.
prace so zavadzanim cCaka eSte na vidieku. Oproti tomu v r _stack .ilebo
tam, kde posobia hudobne Skolenejsi a flexibilnejsi organ. ‘i, 7° coma”
denie veriacich ma v repertoari mnoho réznych napevr . z Li.. ~ick .0
spevnika."’

,Liturgicky spevnik I 'udia nechct spievat — melouie st im  4zie. Zaradit’
do JKS tie piesne, ktoré I'ud rad spieva, napr " 'astokrat buu pozdrave-
na, Otfe nas, vysly$ nds, Bozia Rodicka, Na svi, “est’ ti slubujem...
(bohoslovec)

BeZni ucastnici liturgie nerozoznavaju .. <+ mu formu, o vSetkom
hovoria ako o piesniach, pre vacsinu z nick hudb..  bohosluzbe = piesen.
Podobne ako v predchadzajucej citov .aej vy ~vedi, vychadzaju z posu-
dzovania melodickej zlozky, avSa’ nehl* .aj0 v LS spevy, ktoré im
melodicky vyhovuju, navrhuja piesi 'V proce ¢ prijatia LS a pochope-
nia zmyslu liturgickej obnovy - ¥ba a. “" .nedzistupen — kiazi, ktori
to sami nielen chéapu, ale horlive +esadzuja. ,,Kto nie je osobnostne
pripraveny zamysliet sans ., m,aku  hu ma v oms$i napriklad vyzna-
nie viery, ma mensie pr Jdpokl dy esteticky prijat’ formy zhudobnenia
textov vyznania viery.

Vplyvom uz pon *novan, “ hudobnych a socidlnych faktorov

vacsine veriacich na Si vensku vyhovuje typ kancionalovej piesne, teda
strofickej uzavicw, o ‘najCastejSie AABA). Urcita vrstva zo starSej
generacie ne~' - prijat’ uz samotnu formu novych liturgickych spevov,
suvislé ne .rofict * Utvary. Pred koncilovou reformou zhromazdenie
spievalo p. ~efl © JKS na viacerych miestach v omsi (Kyrie, Gléria, na
evanjelinm, K. 1o, pocas pripravy obetnych darov, Sanktus, po pozdvi-
hov- ., Ag. s, sp.v na prijimanie, po pozehnani), ¢o sa po Koncile
zré wkovalo ¢ rem procesiovych spevov na Gloria, Krédo a Sanktus.
Li rgicky spe nik v duchu obnovenej liturgie priniesol na Gloria, Krédo
2 Sa. s e _yy na misalove texty, proti Comu silno protestovali veriaci
rigidne naviazani na tradi¢né strofickeé piesne. Na mnohych miestach sa
eSte v 0. rokoch dlho spievala piesent aspon na Gloria a Krédo. LS ma
ambic a1 stat’ sa spevnikom pre vSetky generacie a vrstvy veriacich.
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U starSej generacie a u l'udi s nizkym stupiiom hudobnych schopnosti je
spatost’ hudobného vedomia s kancionalovou piesiiou silna a ich ¥ .-
dobné myslenie je odolné vo¢i zmene. Hudobno-§tyloveho a hude .no-
vkusového vyvoja (ak je to vyvoj pozitivnym smerom) sa vSak pre  “to
skutoCnost’ netreba vzdat'.

VPLYV HUDBY
NA NABOZENSKY ZAZITOK

Pritomnost’ hudby vzdy vyrazne prispieva.  atraktivite naboZen-
skych udalosti. Hoci cielom a zmyslon~ " "urgie >. ~natorné a hlboko
osobn¢ veci Cloveka, dochadza pri jej - «ezivar ° za pomoci vonkajSich
podnetov k zazitkom rozneho druhu . inten._ity. .iturgia pritom nezije
z putavych napadov. Vlastna podstata “turgie s neda hodnotit’ v kate-
goriach divadelnej posobivosti a  Havno... .oncil pripomina, aby bola
veriacim zabezpecena actuosa par... 2tio — aktivna ucast’, ktorou sa
blizSie zaoberame v d’alSej ".ap. >le. Na. Zensky zazitok, rovnako ako
aktivna ucast’ veriacich a litu 1 nie je viazany iba na vonkajSiu
aktivitu (napr. spev) Gfasu -2 turgie, ani vyluéne na mlcanie, ktoré
umoznuje vnutorne na vat’ « ~hovnym textom. Vyskumy v oblasti
psychologie nabozenstv 1 v Gvode uvedene typologie ukazuju, Ze
hudba mé svoj pr ‘moch z liturgie a na intenzite naboZenskeho
zazitku. Cestou V zazitku mo. ¢ byt poclivanie 1 vlastné spievanie.

Zmyslon aturgi «ej hudby je sluzba liturgii, jej spiritualite. Spoje-
nim slov a hu. “v - znika novy druh ndboZenského prejavu a s nim aj in¢,
zvacSa '~ ~*&e p. nbenie textu na recipienta. Nielen vnimanie samotnej
hudor ) kou ozicie a jej obsahu, ale 1 vnimanie funkcie hudby
v b anosluzbe = u jednotlivych vrstiev liturgického zhromazdenia
roza 'ne. Uro' :fi tohto vnimania sa ukazuje dvojznaéna: na jednej
~“ane . 7 _rminuje stupenn hudobného vzdelania alebo vSeobecnej
muzikality, tzv. hudobny sluch a pod. Na druhej strane nemozno prehlia-
dat’ psy 1icka zameranost’ veriaceho ¢loveka na duchovno, na obsah

Yturgie  Je liturgickd hudba uznana ako nevyhnutnd bezna sucast
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kazdého zazitku zo spolocnej bohosluzby? U ¢loveka sustreden¢ho na
obsah omsSovych textov nie je hudba primarnou zloZkou, ktoru sle” .je,
vnima ju podvedome. Cudskd pozornost’ je selektivna; vo chvili ustre-
denia sa na liturgiu stoji hudobnad zlozka aZz po duchovnej « ~ to
prirodzené.

( APERCEPCIA

|
schopnosti skus 10st’ L otivacia

. J

Obr. 25: Vyznam apercepcie ako . “2ho vhimu.wu a pochopenia liturgickej hudby.

Vyskytuju sa vSak perc péne -ozdiely, ktoré suvisia so stupiiom osob-
nej religiozity a preziv 11a sv | ~~sbnej viery. Religiozita sa okrem
in¢ho odraza vo vzt  hu x * argii a bohosluzobnym tkonom. V praxi
z toho vyplyva, ze hli ‘ie veria = ¢lovek je schopny viac sa pohruzit’ do
bohosluzby a do zmysi jednotlivych jej tkonov, pri€om ostatné zlozky,
medzi ktorymi uuiczie Miesto zaujima hudba, mu sliZzia na vacsi
duchovny 0* - z liturgic. Naopak, nahodny ndvstevnik liturgie a
Clovek, kte y vyk zuje nizky stupen religiozity, sa zameriava na vonkaj-
Siu stranku ~ohe wuzby. Jeho estetické hodnotenie chramovej hudby mu
prinaSa nie nac “ensky, ale Cisto hudobny zdzitok. S uvedenymi tvrde-
niar = sa sp._* mnuho vypovedi UCastnikov liturgie na rozlicnej Grovni
rel ziozity. Z »Hho vyplyva, Ze hudba je silnym, ale nie jedinym, ani
ne /hnutnym timulom naboZenského zaZitku bezného ucastnika omse.

Chra...ové hudba sa podiel’a na celkovej atmosfére posvétného slave-
nia r& nymi spdsobmi, jej Styl je naladotvornym faktorom." Spolo¢ny
spev 7 romazdenie zjednocuje, aktivizuje, prispieva k osvojeniu nabo-
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zenskych pravd v textoch. Pravidelnym spievanim sa do pamati hlboko
vStepia desiatky a stovky naboZenskych textov (v podobe stroficky .
piesni, hymnov, antifén). Nabozensky zazitok moze stupniovat’ aj ir au-
mentalna hudba, pri ktorej sa veriaci aktivne nezapajaji. Rozju. ~ie
o duchovnych veciach a pocuvanie hudby prinasaji podobn¢ zazitky.
Samotna inStrumentalna (organova) hudba nemdze nahradi’ slovs no
tam, kde je dovolena, podnecuje obrazotvornost’. Jej vhod.. dre .atur-
gia doplha a umociiuje vizualnu stranku vnimania, ¢ sa ko. * pre .
zrakom veriacich pri oltari. Teda aj tam, kde sa uzivs ‘sto inStruin. .n-
talna hudba, tato hudba slizi: nie slovam, ale konkré iemu “urgickému
ukonu. Prava liturgicka hudba nie je ni¢ nehovor‘acim poza. 1 alebo
bezduchou vypliou.

U tcastnikov liturgie sme zistovali, do akej mie ; je p. nich hudba
dolezita, do akej miery ju pri bohosluzbe vnin.. ~ ‘roblematiku ovplyv-
nuji predovsetkym dva uz vysSie uvede=4 fakto. - muzikalita a reli-
giozita jednotlivca. Tie priamo prec .cCuju  ‘eru vplyvu hudby na
nabozensky zazitok. Hudba ako m: oktor{ um nie dokédze rychlo a
niekedy dokonca bezprostredne na ~dit' este cké zazitky, vzbudit
emocie.'” Z nacrtu nasledujic "o gra.  vSak moZno predstavit
respondenta s akymkol'vek pomero. “udobnosti a ndboZnosti. V praxi
sa obcCas vyskytnu Uplné prc .. 1y. Nap “lad: profesionalny hudobnik,
ktory sa o liturgiu nezar :ma, - 2rozumie jej — hudba mu neprinasa
nabozensky zazitok, nach« "~a - nej cisto hudobnu vypoved. Na druhe;j
stane hlboko veriaci ¢ »vek > edostato¢ne rozvinutym zmyslom pre

10
miera vplyvu hudby
na nabozensky zazitok

5

reliy,  (ta
0
0 5 10
| muzikalita

Jbr. 26: Pomer osobnej religiozity a muzikality ako cinitel’ vplyvu hudby
na zazitok zo slavenia liturgie.
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hudbu — hudba ma minimalny vplyv na jeho preZivanie bohosluzbv.
takmer ju nevnima. Umerny narast muzikality a naboZnosti pri .sa
adekvatnu vnimavost’ na hudbu v liturgii a tym aj vacsiu dispono anost’
na dosiahnutie duchovného zazitku.

Hudba v liturgii vyvoladva mnohé ucinky podvedome, v .1aci si ic..
neuvedomuju. Nabozny clovek hlboko ,,ponoreny” dec mod’ .oy st
hudbu za¢ne uvedomovat, az ked’ t4 prekroc¢i urc€itd Flaa.. -~ atenz’ y
a naru$i jeho mySlienkovy svet. Dovtedy bola hr .ba nedc. =" 1ou
sucast'ou jeho nabozenského zazitku. Podobne je t+ . "adiska druhov
duchovnej hudby. Mladsi T'udia, ktori hoci kladue priju. 1 tradiéné
strofické piesne, menia svoj vnltorny postoj na .. -ativny azZ oumietavy,
ak sa v jednej omsi pouzije nadmerné mnozstvo tyc  niesni. U tychto
Pudi prestdva byt spev strofickych piesni zazitl ,m, z. ast, ak ide o
sustavne opakovany Uzky vyber piesni. . ~ ,zrejostou je citlivost
hudobne vnimavych veriacich na infe-sretaci. “woven chramovych
hudobnikov.

Uloha emacii

Vnimanie hudby a umenia v. < sa Sp.,. s emociami. Vzrusivost’ ako
zakladna dispozicia temperamentu . “ie dynamiku emdcii, t.]. citlivost,
jeho dizku v Gase, doznier .nic, “astost  stalost’ emécii.’’ Vychadzajuc
z moznosti hudobno-v razov' ** nrastriedkov mdézeme povedat, ze
hudba dokéze priviest’ ¢i. = a do stavu hlbokej meditacie 1 naopak —
chaosu. V naSich kc toloch -~ vSak tradine pouZzivaji uZ ustalené
varianty zvukovosti, ki té prina$aju overené psychoakustické posobenie
na zhromazder, ... ..... ‘ch. Ide o pdsobenie hudby, ktoré je pre vSet-
kych rovnaké Ako priklau poslazi Casté pouzivanie jemnej organove]
hudby po¢- . prij1 1ania alebo po iom, ¢i mohutné organové plenum pri
odchode . +iaci 1 z chramu. Radost’ pozitivne koreluje s vysokymi
formantami, > "v§Sou polohou melddie, s jej ,,zivostou®, rychlejSim
pohv” um. . “lest Jde opatnym smerom: dynamické, tempové skoky,
s tok sa vy druje v nizkej hlasovej polohe. Radost” a laska maju
ter 'enciu k zr chlovaniu, opa¢né emdcie k spomal’ovaniu. Azda najzna-
me). ™~ proc (edkom rozliSovania hudobnych nalad je tonorod — duro-
vost’ a molovost’. Tieto a d’alSie hudobno-vyrazové prostriedky tvoria
zauziv ny a vSeobecne prijaty systém hudobnych vyznamov a symbo-
liky z© G¢elom vzbudit’ u skupiny posluchac¢ov (zhromazdenie veriacich)
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rovnaké emocie. Hudba tak prindsa urcity pocit ,,koletivneho vedomia‘
resp. ,,kolektivneho prezivania® interpretovanej alebo pocuvanej hud’ .
Ukazuje sa, Ze u l'udi s dlhodobymi hudobnymi skusenost’ami sa s .no-
volne vytvaraju pevné asociativne vizby hudobno-sémantic. "~h
prostriedkov s komponentmi a zloZkami emocie. Tieto vazby, ~.astocn.
zalozené na Zivotnych skusenostiach, Ciastocne sformované audo’ .iou
tradiciou, zabezpecuju fungovanie hudobného ,,jazyka emée '

Dochadza aj k em6ciam, ktoré nie st vlastné vSetkv 1 poslucu. *~ 4,
odrdzaju zvnutornené preZivanie jednotlivca. Pri zo' .« eni individu-
alnych dispozicii, u hudobne vyspelejSich veriacich sa hudba. ~diel’a na
zazitku nie iba psychoakustickym, ale aj estetic "m pdsobenim. Pri
vys$Som stupni vnimania hudby — apercepcii — poslur * prenikd aj do
vnutornych Struktir hudobného diania. S tymto stur 1om . bezne stret-
neme u profesionalnych hudobnikov.

Pri stadiu pdsobenia hudby na ver: ..ch vycha. ime zo slovnych
reakcii bezprostredne po bohosluzbe ktoré .. 1 byt jedinou auten-
tickou vypovedou o zdzitku v pozi vnom alet negativhom zmysle.
U menej hudobne $kolenych responde. ~v je r .com beznym javom, Ze
svoje pocity nedokazu vyjadrit’ a.  atnynu nudobnymi vyrazmi, neve-
dia vysvetlit, preco alebo ¢im <a huacv ndielala na ich zazitku z omsSe.

NajcastejSie vyjadrovar ;mi e1 Ociami s pocity radosti, dostojnosti,
slavnostnosti. CitovejSie .. ner aym jednotlivcom moze hudba Ci spev
sposobit’ tzv. zimomric. ky, k. * sa prejavuji na kozi percipienta a su
dosledkom silnejSieho = tového vzruSenia. Tento psycho-fyziologicky
stav nie je bezny. -~ '~* ‘e sa ojedinele. Ma zvacsa kratke trvanie (pri-
blizne od 1 do 3 taktov) a ¢ "avuje sa na dynamickych vrcholoch ¢i na
miestach zau’ .nav_-h po farebnej a harmonickej stranke. Pocit silného
hudobného azitku avisi aj s Cinnostou vnutornych asociacii, spomien-
kovych preds.. - momentalneho citového a naladového rozpolozenia
posluck” . Teto , ~znatky priniesli mnohé z vyskumov tzv. tonove;j
psyc! vlogie.'®

Existuju aj :ipady, kedy pri nadmernej tvorbe asociacii a zaroven krajnom
‘~wvom - .ve dochidza k silnym emociondlnym reakcidm, napr. k slzam
(smu. vuzkeho €loveka, spomienka na neho) alebo k mimovol'nému usmevu.

Scho 10st’ hudby vzbudit’ v stcinnosti s liturgiou emocie nabozen-
ského - .Zitku sa spaja s permanentnym vedomym alebo nevedomym

102



hodnotenim konkrétnej hudby, ¢o MedusSevskij nazyva ,,emocionalno-
hodnotiacimi relaciami posluchaca*: do akej miery hudba zodpo: .ua
jeho tuzbam a vnitornym potrebam.

Spontannost’ emdcii

Pre hibku emocionalnej reakcie je rozhodujuci aktudlp subjr .tivny
postoj a psychicky stav ¢loveka. Emocionalita pri internre. ~v gquchoe -
nej hudby uzko suvisi so spontannostou. U mladych .udi ju . vo'.va
najma tanecnost’, opakujici sa rytmicky pattern, ¢c . olava aj aalSie
sprievodné znaky ako rytmické tlieskanie do taktu, chyte.  sa za ruky,
dvihanie rok do vysky, mierne tanecné¢ pohy - a pod.” ‘rejavom
spontannosti starSej generdcie je 'udovy viachlas, 1. *astejSie v podobe
tzv. tercovania, ktory (odhliadnuc od estetickej stré <y),. nakom hlbse;j
zainteresovanosti do spievania piesne a s, 7 uacim prinaSa osobitny
interpretany zazitok.

Na intenzite pdsobenia hudby 4 pod’ . nielen psychicky stav
vnimatel’a, nemenej doleZitou stra <ou pi. po avani hudby je Groven
interpretacie. Ulohou hudobnikov je . “vit’ skl- iatelov zapis, ,,vdychnut’
mu duSu“. Velky potencial vp.. ' na nacozensky zdzitok ma hudobna

7~ emocionalne

/s\“\reiivanie
anticipacia

' ( )perativna
hudobna

pamat’
sktusenost’

znejuca
hudba

. J

Obr. 27: Cinitele podielajice sa na emocionalnom prezivani.
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vyrazovost,, ktora je v rukach interpreta. Prostriedky hudobného vyrazu
zvySuju emocionalnost hudobného prejavu, zvlast' pri interpret? ..
romantickej hudby, ale aj napr. gregorianskeho spevu scholy. “ pev
s vibratom (najmi u profesionalnych spevakov) sice psychoakus. vy
moze navodit’ hlboké emdcie, nie je vSak vhodny na prednass .ie litu
gickych textov. Z prieskumu vyplyva, Ze aj na hudobne vzdel aych " idi,
ktori st veriaci, pozitivnejSie posobi menej ,,vasnivy* prea. <. k itivo-
vany spev a spravne hudobné prevedenie.

Vztah hudby a slov

Velky prinos pre vnutorné prezitie nabozensk "o textu predstavuje
naviazanost’ hudby na slova. Vztah hudby a slov s1 = priamo v§ima
len nepatrné percento veriacich, z ich vyjadreni je v 1k z.  mé, Ze tento
vzt'ah vnimaji podvedome. Idedlom nema v, ~ 0 aké mimesis formou
opisn¢ho zdvojovania textu, hudba ma vSak slova ~ocfiovat’, nema byt
k textu indiferentna. Najmenej posob’ ak je -ozrusujlca, opacna ako
hovori text.'”

Ak hovorime o textovej zlozke, . “ba poz amenat mozZno trocha
kontroverzni skutocnost: z pra.  vyply.., z¢ znalost’ jazyka nie je
zdsadnou prekazkou zéazitku z poc. ~ia napr. latinskej polyfonicke;
kompozicie. Podla mnoh¥ a p 4ve la. .fina ,,umociiuje posvitnost
danej chvile®. Po Druhor vatik? ~~m koncile sa liturgia zacala slavit’
v narodnych jazykoch. Lati. “- 4 sa pre niektoré skupiny veriacich stala
jednym z prostriedkov 1a ,,0zv. *tnenie* omSe pri slavnostnych prile-
zitostiach. Jestvuju Castc spory o tom, ¢i ma zbor spievat’ starti hudbu,
lebo jednoduchy ... .... “ne nerozumie. Dvom azda najdolezitejSim
slovam v liture** vSak rozun..ju vSetci: amen a aleluja. Najpodstatne;j-
Sounemusi t ¢ ang Zovanost rozumu, ale vnutra. Pri kompozicii, kde je
inStrumenta. 2 zlc ka naplnend spritualitou spievaného textu, dokazu
hoci len tieto av <lova povzniest’ k hlbokému nabozenskému zazitku.

P- chologickée cinky organizacie hudobného materialu

A alyzou hv obno-zazitkovych procesov pri vnimani hudby sa zao-
-4 h. -t psychologia. Nasim zdmerom je strucne charakterizovat
najdolezitejSie suvislosti medzi hudobnou Struktirou a jej pdsobenim na
beznéhc I1castnika liturgie. Na uc¢inky organizacie hudobné¢ho materia-
1 mo67- ne hladiet’ z viacerych aspektov.
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Z hladiska hudobného obsahu sem patria hudobné Struktury resp.
hudobno-vyrazové prostriedky, ktoré maji na vacSinu posluch’ .ov
rovnaky alebo vel'mi podobny ucinok (tzv. psychoakustické, v mi- ualosti
,magické® €inky hudby). St to: vel'ka amplitada, intenzita hua. ~ého
zvuku, pulzacia hudby, az extatické opakovanie niektorych ' udobny
prvkov, zvlaStne metrorytmické Struktary a pod. Ich vys yt m” Zeme
zaznamenat’ skor na okraji liturgického diania, najcastejs. v o .anovr
hre pocas prichadzania alebo odchadzania veriacich z © «ramu  na v ¢-
Sich plochach samotnej inStrumentélnej hudby.

Estetické posobenie hudby oproti psychoakustickému .~ nie je také
jednoznacne, je viac individualne. Vyzaduje si ¢ chadzajiuce hudobné
a estetické sktisenosti. V stiCasnosti prax ukazuje, Zz¢  zaujatie beZzného
ucastnika zhromazdenia je potrebné, aby nova sk’ .dba » .sti vyuzila aj
psychoakustické prostriedky. Nimi je mozun. “¢ .anejSie vzbudit’ pozor-
nost’ aj u menej muzikalnych u€astnikov hohoslu. -7 a do istej miery thto
pozornost’ regulovat’.

Tonalita, tonalne vzt’ahy, melodika

Vicsina hudobnych psycho.  ~v sa ..._.uje v tom, Ze pri upevilova-
ni spravnych percepénych ndvykov ~ii na prvom mieste tonalita (resp.
nejaké iné centrum). Cer .an. ton ¢ .kord vychadza aj z psycholo-
gickej potreby Cloveka - uchad- ¥ v hudbe akysi ,,zachytny bod*, okolo
ktor¢ho sa odvija a ku *c emu sa vracia ostatné hudobné dianie.
Prevazna vic¢Sina poc vajucic. 1 spievajucich pri bohosluzbe je schop-
na citit’ zakladny ton  akord toniny. Po desatroCiach stretdvania sa
s vyluéne tond!__ . ~u maju prezivanie téniky a zakonc¢enia meld-
die hlboko v*+*4, hudbu s prvkami atonality prijimaji s problémami.
Niektoré vr vy v riacich maju vel'mi uzku predstavu o tvare melodie ¢i
melodicke frazv «torej prototypom je pre nich melodika M. Schneidra
-Trnavského. . 'eho zdvermi frdz a melodickym spadom st silno sto-
toZns .. A. "enac adzaji zname oporné body melodie, na ktoré boli
zv' <nuti, alet ak melddia nekonc¢i na zdkladnom téne, reaguji rozpa-
it

U . " "_a vrstiev veriacich sa zazitok z chramovej hudby spaja so
spolo¢nym spevom zhromazdenia a s aktivnou Ucast'ou na iom. Preto
v isto 1 zmysle nachadzame suvis medzi determinantmi participacie
veri2 .ch na speve a schopnostou hudby podiel’at’ sa na ich zazitku
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z omSe. Pozitivny zazitok vyvola hudba, ku ktorej ma percipient pozi-
tivny postoj, ktori vnttorne esteticky prijal. Ak hovorime o zazitkoch o
spolocneho spievania, musime k tomu priradit’ aj determinanty sp .va-
nosti, ktorymi sa zaoberd samostatna kapitola. Medzi nimi ma + "0
vahu melodika. Ide o vSeobecne platny jav, Ze diatonickd me sdika ).
prvym znakom (¢i podmienkou) Sirokého prijatia kompor cie v .dzi
beznymi UCastnikmi liturgie. Dovodom je prave jej pevna . kot cnost
v ramci toniny a nevybocCovanie melodie z doSkalneho adu w v, ¢,
prinasa interpretacnu istotu pri speve aj menej muzikd' m veriacii.

Na druhej strane, najmé pri pocuvani dochddza « vnim. ™ $irSich
vztahov v ramci tonality. Zazitok prinaSa nie iba ~Fko Zelana, jedno-
duchost’ melodie, ale 1 prezivanie tonality, pocit uko  <osti (melddie,
frazy), tendencia d’alej pokracovat’ k niektnrému o sta. .kych téonov
a podobne. Clovek vnima priebeh po¢tivane, * .oy, jej dynamizmus,
tonalne rozSirovanie a vzd’alovanie sa i v~Iflova,. napitia v miestach
navratov k povodnému centru. Zak’.dny r -<hologicky ucinok na
vnimatel’a mé ténorod. Durovost’ a mr lovos’ —h :i ide o zjednoduSené
chapanie — je aj dnes u vacsiny l'udi r. ‘liSovatel’ m nalady, ktort hudba
navodzuje.'” Je to zrejme najj oduc. = . najzauzivanejSia forma

posobenia hudby na ¢loveka, praku. ana aj neSkolenymi chrémovymi
hudobnikmi.

Harmonia

Zakladnym esteticky n krite, m hudby pre vac¢Sinu beznych veria-
cich je harmodnia: kons nantnost a disonantnost na ich vyvojovom
stupni z obdobia . .......... . ZvlaStnostou je, ze bezni hudobne nesko-
leni veriaci pri**~aju Schneivrovo spracovanie piesni ¢astymi disonan-
ciami, ale s - usob1 ou melodikou skoér, nez nové kompozicie, ktoré su
harmonicky ~oste’ .ie, ale eSte nie su percepCne vzité a esteticky prijaté.
Hudba v naSici.  astoloch v dvadsiatom storoc¢i nijako esteticky nevy-
bocile . m. ricke 10 kontextu minulosti, v ramci ktorého bola
bohc (uzobnd 1 dba vytvaranid podla kritérii zvukovej prijemnosti a
harr Snie, v 1€ storoCi aZz sentimentalizmu. Az sucasna tvorba bez
zAbra, maSa o liturgie odvaznejSie harmonické postupy, ktoré prinie-
sol bohaty vyvoj europskej umelej hudby 20. storocia. Bezprostredné
spojenic viacerych akordov smerujucich do rozdielnych akordickych
centier mnoh¢ dalSie postupy spdsobujice ,,povab sluchu* spojeny
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s 1stym vnutornym napatim'’ s uz beznym hudobno-zazitkovym stimu-
lom pre veriacich odchovanych na JKS i mladSie generacie.

Rytmus

Metricka a rytmicka zlozka hudby sa vyznamnym spdso’ om podic
I'aji na hudobnom zazitku, zvlast’ u mladych l'udi. Plati t- rovns .0 pre
sekuldrnu modernti popularnu hudbu ako aj pre duchovn. M udezi .
blizka hudba s vyraznejSie zastipenou rytmickou zlr .Kou, s , "7 .1m
bicich néstrojov. Aj u organovej hudby, napr. medzi ' . ~ickymi spevmi
z LS vyhladavaju tie, v ktorych je metrum pravide.ne org. *zované.

Pravidelna pulzéacia hudby, zvlast’ pri novej a. “ovnej piesni je pre
mladez podkladom pre emocie, ktoré sa prejavuji ;  vonok, obvykle
tendenciou k miernym taneénym pohybor Akr avadza MeduSevskij,
v europskej kulture sa pri po¢uvani koncertu s o¢né motorické reakcie
potlacaju, redukuju na myslené motori~~ reakcic. Moderna popularna
hudba svojou spontannostou tito k avenc’ = -ekracuje, posluchaci ju
prezivaju nielen v mysli, ale aj s yim sprav: 1\im pri pocivani resp.
spievani. Intenzita vonkajSich pohy. ych re <cii na hudbu je timerna
urovni estetického prijatia a s..  *nenia ... s Nou, a teda zazitku, ktory
percipientovi hudba spdsobuie.

Pdsobenie hudby por scou @) rytmickej organizacie sa spdja s du-
chovnym svetom a spi.. ™alit u u...gického obdobia, napr. v podobe
roznych prietahov, a gmen. ~ii (pokanie, kajucnost’, post), ostrejSicho
staccatovania a ornam 1tiky v 1. aci fraz, dimintcii, rychlejSieho tempa
(radost’, Vianoce) Roz ¢né behy sa pri dobrej interpretacii u vacsiny
veriacich spdjaji s poc. ~1 velebnosti, slavnostnosti; polyfonizacia
faktary a ¢~ v ° elegancia organovej virtuozity prindsaji duchovné
povzneser ¢ mys! .

Dyr ~ata A

 pektrum . 1dobnych farieb obsiahnuté vo zvukovych dispozicidch
or. ina, pripac . gitar ¢i syntezatora ponuka rézne ndladové varianty
pOs “enia hr .oy v atmosfére konkrétneho liturgického sldvenia. Sonic-
nd a G,..unickd oblast’ su prvymi zlozkami, na ktoré l'udia s malo
vyvin ‘ymi hudobnymi schopnostami zameraji svoju pozornost’ pri
proces vnimania hudby.'®
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Vplyv intenzity zvuku na pozitivne posobenie hudby sa obvykle meni
vekom posluchaca. Mladez preferuje silnejsi, elektronicky zosilne
zvuk nastrojov, charakteristicky pre moderntt popularnu hudbu, s* Sie
generdcie uprednostiiuji nizsiu zvukovu intenzitu. Jednym z kritér.. ~re
ktoré maju starsi 'udia vyhrady vo¢i tzv. mladeznickej chramov ; hudbc,
je jej prilis hlasne predvadzanie pocas liturgie. Zvukova tr sen n pri-
merand prostrediu chramu a vekovému priemeru celéhe ~m” ,vého
zhromaZzdenia niekedy sposobuje negativne postoje k n vej du ~ovp |
piesni aj u veriacich, ktori k nej nemaju iné vyhr- + Niekedy oa
extrémne silny zvuk a nevhodne namixované zvuk v€ ke kcie (prilis
exponovane vySky ¢i basy, najma pre spev) rozhod ~1 0 tom, Z¢ . o l'udia
vyhladaju radsej ini1 bohosluzbu.

Organova hudba

Zvuk organa je suCastou bohosluzieb 17 cele ~roCia a na zéklade
tradicie je aj dnes pozitivne prijiman” 0Oddé ma sa spaja s vedomim
posvitna, duchovného sveta a nabo’ nskye” ot adov. Hoci organovy
sprievod nie je pre spev liturgického . ‘romazde’ a nevyhnutny, takmer
vSetci veriaci ho pokladaju za vk ~dny a  ~»~~".Zbu za jeho pritomnosti
za posobivejsiu.

., Uginok spevu so sprievr .om +gana jo .ocnej$i, ma slavnostnejsi raz, ale
nemusi to byt’ pravidlo .*“ (zer 29 r1.)

Ked'ze farba zvuku e fen.. ¢én kvalitativny, pri skimani pdsobenia
organa na zazitok veriac ~h nacha. ame zna¢né rozdiely. V zavislosti od
poctu registrov a ich fare né¢ho zlozenia vie tento néstroj poskytnut’ cele
spektrum auditivnych poa. “ov, ktoré pri vhodnom pouziti navodzuju,
alebo dotvarai” . ~hovny zazitok z liturgie.

Medzi n. ~6sot vejSie chvile samostatnej organovej hudby patri Cas
po skonceni bu  sluzby, v niektorych kostoloch aj pred jej zaciatkom.
Mohut- , .. org. 1 (Casto pri pouziti vSetkych registrov) pdsobi pri
vchd zani do « radmového priestoru resp. pri odchadzani z neho na
vact 1w pritomr rch silno emotivne. U T'udi citlivych na silni hudbu
doch. '7a vSal - ako pri novej duchovnej piesni — k negativnym posto-
join k hiasue) organovej hre. Pri procese akustického posobenia tejto
hudby = jej estetického prijatia treba pocitat’ eSte s jednym psycho-
akustick m javom a tym je relativnost’ vnimania dynamiky. Prili§ dlho
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trvajuce zatazenie sluchu hrou pleno organo, ktora nenesie znakv
zmysluplnej improvizacie ¢1 kompozicie (invencia stagnujuca na k- .au
niekol’kych akordov) zacCina poOsobit’ na psychiku negativne, - .Sivo,
az ,,otravne“. Samozrejme negativne postoje suvisia do velke, “iery
s interpretacnou uroviou. Ak sa poslucha¢om predvedie krats « ¢i dln.
ucelena kompozicia z organovej literatury, po umeleckej a + erpre acnej
stranke hodnotna, stava sa sucast’ou nabozenského zazitk..

Z akustického hl'adiska prestava byt zazitkom orgs .ova huac 1 ora
na vicSej] Casovej ploche neprindSa nijaké zmer , ~ntrasty. Podla
respondentov ,,niektori organisti zbytocne nestastaym sp. ~bom chcu
zavt$it omSu“ plnym organom bez vacSieho hu  hného ndpadu. Pozi-
tivny ucinok organového preludia na zaver bohc  *by je priblizne
rovnaky pre vacSinu pritomnych, veriaci s? o lor vyja. Jju pozitivne.
(Mohutna organova hra podl'a nich ,,sl0Zi n. < ,zbudenie®, ,,umociiuje
zazitok zo stretnutia s Kristom v oms$i* *= ,jinje.  ou k Sireniu toho, ¢o
sme poculi“.) Mnohi si odchod 7z aedelr = omse bez tejto hudby
nevedia predstavit, dostojny a m |estatr , zv ik organa je pre nich
dolezity. S hudobnym vzdelanim i =tie vSak adro¢nost’ na umelecku
hodnotu preludia 1 na jeho i© ~rpreta. (e urcitd vrstvu veriacich
a ,,milovnikov hudby* je toto orga. "¢ zakoncenie integralnou sucast’ou
zazitku z bohosluzby do * .. miery,  pri dobrom preladiu zdsadne
neodchadzajii z chramv .1 zotr ai po€as neho v modlitbe na svojom
mieste. Tu prax dokazuj. “vrr .nie, z¢ samotnd inStrumentalna hudba je
vhodna na vytvorenic atmos. v na rozjimanie a priamo moze navodit,
¢i predizit nabozensky zazitok.

V praxi sa usazuje p. 7nivy vplyv kontrastov, najméd dynamickych
a farebnych - aj tempovych na celkovy pozitivny dojem z dlhSie
trvajucej b’ .snej « ganovej hudby. Pricinu vidime aj v procese hudobne;
pozornosti. "atc audba vzbudi pozornost’ vSetkych pritomnych svojou
zvukovor inte. <tou, pripadne farbou plného organového zvuku. Ak
nepr .nddza, ziaaue akustick€é zmeny, pozornost’ sa ,,otupuje’ a straca.
V avislosti s elativnym vnimanim dynamiky existuje aj d’alsi dovod,
pr. o su potre mé kontrasty v hudbe; tento dévod vychadza z psychiky
‘adn. “vee ri dlho znejucej hudbe vo forte a bez vidcSej invencie
u niektorych posluchid€ov vzniké dojem, Ze sa mimovolne stale zosilfu-
je a p1 1a8a stale vacsi ndpor na ich sluch, ¢o v skuto€nosti nie je prav-
da. I, o psychicky proces, kedy hlasnd hudba, ktora clovek celkom
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neprijal, doliecha na psychiku v podobe stale viac negativnych reakcii
na zaklade stile trvajucich rovnakych akustickych podnetov. Potre™ o
kontrastu — a neplati to len pre hlasni organovu hudbu — je jednr . zo
zékladnych psychoakustickych potrieb I'udského vedomia pri vn.. -ni
hudby a mnohokrat je predpokladom jej pozitivneho prijatia.

Spev a cappella

Kym organova hudba pri hodnotnej interpretd .1 najc. "= ¢
navodzuje pocity vzneSenosti, velebnosti ¢i bazne r ¢ = Bohom, spev
bez sprievodu nastrojov otvara vicSine vnimatel.v nov. dimenziu.
Méme pritom na mysli zborovy viachlasny speva =ella, ktorei.» fareb-
ni odliSnost’ charakterizuji veriaci poyjmami ,,Cis.. * priezracnejsi,
hlbsi, duchovnejsi®“. Psychologicky ucinok kvalitné’ b zb. vého spevu
a cappella a jeho vplyv na ndboZensky zazi. tI 1e Casto v osobitosti
sonickej zlozky spevu, v zloZeni akustického spe. -2, ktoré prindsa pre
Pudsky sluch noveé akustické podnety. _r1 inte retaca v exponovanej-
Som vyraze a s emoéciami az psyc oakus’ cke podnety (napr. silné
rozozvucanie chramového priestoru . asnym fo' 1ssimom). Spominana
hibka G¢inku napr. mie$aného - *achla. *“~-". predovietkym v emo-
cionalnosti 'udského hlasu. To, ¢. =ie, nie je rozozvucany hudobny
nastroj, ale l'udsky hlas, zivv ™ —ek. G. U pochadza aj vel'ké vyrazova
sila, ktoru je spevak (Ci spr . acke :zleso) schopny formovat’. Spev a cap-
pella poskytuje celu Skalu ™riet v piac. s réznymi hlasovymi polohami,
zmenami hudobnej fak ry as 1zby. A napokon ddlezitym prvkom je aj
okamzitd vypovedna sc opnost’ s, ievaného prednesu. Prostrednictvom
textu sa zvukovy nriecton 7 celom rozsahu podiel’a nielen na hudobnom,
ale aj verbalnom vyjadreni . ~hovného obsahu skladby. Viachlasny spev
a cappella um _u._~ rozjimajicemu l'ahSie a hlbSie preniknit’ do obsahu
vd’aka svo' ( vyzr movej jednoznacnosti. Kym jednohlasny spev je
popri sprievo.. © zana iba vrchnou liniou celého vnimaného zvukového
spektra =~ "mou . ~Zkou, ktora ,,nesie* text, spev a capella je oCisteny
od ir ch, in§ti wentdlnych vrstiev hudby, v ktorych ¢lovek duchovny
obs¢  musi (poc a svojich hudobnych schopnosti) objavovat’.

Pr.  veziv~ ( nabozenského zazitku spoluposobia aj dalSie zlozky
nudby 1 samotné osobnostné dispozicie percipienta. V tomto kontexte st
zatial’ 1. \lo preskimané, napriek tomu vSak z chradmovej praxe abso-
lutne zr ;mé. Patri medzi ne hudobnd pamét’, na zaklade ktorej uchova-
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vame a spoznavame zvukovu farbu ¢asto pocuivaneho nastroja (organa).
d’alej hudobné skusenosti a na zaklade nich schopnost’ anticip .at
priebeh pocutej hudby. Anticipacia a rozli¢né konStelacie ocaka  .nych
a neocakavanych zvukovych podnetov hudobného toku moézu . “stit’
do emocionalneho prezivania hudby. Toto emociondlne prezZi- .nie ne.

v sebe aj prvky estetick¢ho hodnotenia. Rovnako dolezita  krath ,doba
operativna pamit’ (napr. podrZanie si odoznelych tonov ve ede ai aic .
porovnanim s prave znejucimi), bez ktorej je hude’ aé¢ m, ‘'enie na

urovni percepcie nemozne.'”

NabozZensky zazitok spojenim auditivnej a vizual ~i zlozky

Vedomie spievajuceho celého spoloCenstva ver ~ich u niektorych
I'udi vyvoldva osobitny ndboZensky zazitok, pre7 .aju "ESiu duchovu
jednotu pred Bohom. Bezprostrednym poa.. ~ k tomuto zazitku je aj
integrujice spojenie auditivnej zloZky vedomia 2cuty spolocny spev)
s vizuadlnou zloZkou (zrakové vnima- .¢ stojs ~eho rozieho I'udu s kna-
zom okolo oltara). Intenzita zazitki je u k™ uza veriacich takmer vzdy
zavisla od intenzity (hlasitosti) spc ¢ného sp vu. Silnejsi naboZensky
zazitok vyvolava aktivny spev ~eléh¢ -~!-" _nstva s knazom, s vyraz-
nejSou ucastou muzov, spev vac.  hlasitosti zhromazdenych 1 organu;
zazitkovy moment podpor-” i spoic  * stdtie pocCas spievania. Je isté,
ze hudba v komplexno . spo ni s d’alsimi CiniteI'mi participuje na
celkovom dojme z boho. ™1Zbr

Pre tplnost treba . 16razm. ~“e zatial’ nie je vedecky preukazané, ze
by samotnd hudba, a bo akakol'vek jej zlozka priamo spdsobovala
nabozensky zaZ...... ... "a do svojej komplexnej podoby vyformuje az
v spojeni hua™ s osobno. religiozitou, duchovnym obsahom a jeho
predstavan v my li vnimatel’a.
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OTAZKY AKTIVNEJ UCASTI VERIACICH
NA SPEVE

Zhromazdenie veriacich ma v liturgii odliSnt rolu ako ob censtv.
v koncertnej sieni: omSové spevy samo interpretuje resp. . na ‘ich
podiel'a. Spev v ramci bohosluzby je vy§§ou formou mod. hy. ¢, fiou
naozaj v praxi je, aké su motivy zapdjania sa do spevu 7 1ké s. ~ricir
nespievania, to sa pokusime aspon scasti objasnit’.

Participacia celého zhromazdenia bola v rane, Cirkv. ~amozrej-
most'ou, neskor sa vplyvom naroného gregoriai ~=ho choréi. od nej
upustalo. Prirodzena tuzba spoloCenstva veriacic, - vSak hladala
sposob vlastného hudobného vyjadrenia v omsi. Ten’ , nas.. 7 duchovne;j
piesni. Postoj cirkevnej vrchnosti k tejto to. = udovej zboZnosti sa
menil: od ¢ias, kedy boli piesne zakdzané cez . * obdobie od reka-
tolizacie do 20. stor., kedy boli ,trpens ¢i tol” -ovanc ako jedna z mala
mozZnosti aktivnej u€asti na omsi, az o Drv’ y vi ikansky koncil, ktory
v plnej miere vyzdvihol ddélezitos particip’ .ie zhromazdenia na
liturgickej hudbe. Tym madme r mysu ~'- piesne, ale iné ozajstné
liturgické spevy na misalové texty, “orych spev v slovenskom jazyku
nebol do Koncilu povoleny. ~  stnici  rgie sa teda podiel’aji na nej
spevom rdzneho druhu:

1. dialdgy s kiazomr ale. ~ ¢ akonom: gregorianske napevy

2. spevy ordinaria ¢ tespon.. -i, prip. antifon: nové komponované
alebo gregorianske 14apevy

3. piesne: trauicuc pies. (2] mimo JKS), nové duchovné piesne.

Kedze ke cilo v poziadavka aktivnej UCasti na omsSi sa predo-
vSetkym ir rpretv : ako poZiadavka spievania celého zhromazdenia,
duchovni sa ¢. - oyt zodpovedni za spev v kostole, pricom veriacich
knemr _ " ndzu, " apozitivne motivuju v duchu Konstitucie.'

A sa zaobc¢ Ame motivaénymi a demotivaénymi determinantami
spie ‘nia, znov sa musime na problém pozerat’ z viacerych rovin a to
roima “Pad’ <a hudobno-sociologického a hudobno-psychologického.
Prvé pomaha analyzovat’ vonkajSie motivacné faktory spievania, druhé
objasiiu ' vnutorné. Zaroven sa znova pohybujeme v kategoriach jed-
notlivy” « vrstiev ucastnikov liturgie, veku a hudobnosti.
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O pric¢inach nezapéjania sa uskuto¢nilo mnoho terénnych pozorovani
a niekol’ko osobnych rozhovorov. Citujeme tu reprezentativny n# ui,
ktory postihuje problematiku takmer v celej Sirke.

,Mladsim vekovym skupindm tradicné spevy JKS nevyhovuji, naima »  =d-
vedeni starSich veriacich. Dalsim dévodom je asi nepritomnos’ duchom .
sv. omS$i a nezaujem alebo nizke hudobné povedomie veris .ch.” / educa
spevokolu, 30 r., Nitrianska diecéza)

MozZnych pri¢in klesajicej tendencie spevu v k stoloch ~ + ac,
postupne ich rozoberieme. Vedoma ucast’ alebo .. “cast’ na speve
vychadza zo samotného hudobného vedomia. I', desa. ~¢iach vSak
nastavaju zmeny aj v nabozenskom vedomi  +iacich. Dnus Clovek
vnima atmosféru bohosluzby inak nez v minulosti, -k preZiva obrady
a inak sa stavia aj k hudbe. Samotné nespievanie .10Z¢ 1ies znamenat
aj vyvojovo odlisny stupeit chéapania litu._ "~ Jladi l'udia prejavuju
vacsiu potrebu posvitného ticha na roziiman. 2 menej povrchnych
vonkaj$ich prejavov bez hibky. Nez Jajanie sa do spevu mdZe u jed-
notlivcov znamenat’ ur¢ity druh akti nej pe .ep« e. Hudba je pre vacsinu
veriacich doblezitou, nie vSak domm ntnou zl- zkou ich sustredenia sa
a vnimania liturgie. S vy$§Sim “udou. "~ - delanim prichadza vacsia
pozornost’ k hudobnej stranke, ¢ "~kedy u hudobnikov - profesiondlov
moze znamenat mensie s denie . a2 nabozensky obsah. Hudobne
zdatnejSi veriaci viac v umajt uz nielen melodiu, ale 1 harmonicku
zloZzku, hudobné tvary  iné suun.ary, st citlivej$i na interpretacné
nedostatky. Apercepc 1u vs. “vch ucastnikov liturgie prebieha v dvoch
zakladnych modoch: v 10zorova .om a vzivacom pristupe k hudbe.

Zmysel zapajania sados, 'u

Prieskur mec t Studujiicou mladeZzou od 15 do 25 rokov priniesol
v otazke , “apdjc sa do spevu predpisanych liturgickych textov ako su:
Pane, zmilyy . Sldva Bohu, k odpovediam k zalmu medzi Citaniami,
Svit® sva., Bar. ok Bozi a pod.? “ velmi pozitivny vysledok v pros-
per « zapajam. sa do spevu. Podl'a prieskumu az 97 % mladych l'udi pri
bc osluzbe sp :va (obr. 28).

V4" . m prieskume, ktory sa uskuto¢nil v r. 2000 vo farnosti
Dubnica nad Vahom odpovedali dospeli ucastnici nedelnych boho-
sluziei s rovnakym vysledkom. Aj ked’ vzorka respondentov nebola
repre .ntativna, v celoslovenskych suvislostiach oCakavame podobny
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vysledok. Nadvizna druha otazka ,, Chapes zmysel spolocného spevného
prednesu tychto textov? “ ukazala, Ze nie vSetci spievajlci si uvedom’ |«
jednak zmysel svojej fyzickej uc€asti na spievani a jednak obsah, vy~ @am
spievané¢ho textu.

Z praxe je znamych mnoho prikladov masového ,,bezmyslienkové o spieva-
nia obl'benej piesne, ktorej slova si odporuju s obradom ale’ , ¢inn‘ .cou,
ktora sa v tej chvili kond. Napriklad: ,,Jezi§, prid’ ku mne. o | “ t' .im pc
tebe...“ (JKS, €. 300, 1. strofa), ,,Pristipit’ chcem k tomu ¢ ,lu, kac  hzivi
duSu svoju...“ (JKS, €. 293, 3. strofa) spievané po skor ~ui sv. prijin. .a,
,,O trojjediny BozZe, pred tebou klagime...“ (JKS, &. 2/ ., 1. “ofa) spievané
na uvod omsSe, ked’ vSetci stoja, a mnoho d’al§ich. Tu predovsc "m kantor
alebo organista, ktori liturgiu pripravujl, zodpove. “ za obsah sp.evanych
versov.

Zapajam sa
97%

nezapajam sa
3%

Obr. 28: Ucast mla. 2 na  owwcny... spevoch z LS.

Zmysel spolocného nevu si vedomuje vicSina veriacich, takmer
absolutna vac¢sina bohos. vcov a prirodzene Studentov odboru cirkevne]
hudby na konzeivawiiu. . iCastejSie zmysel spolo¢ného spevu omso-
vého ordinaria - _ “drili takto.

« . Vytv cenie s olodenstva.” (SS Student)
L ZapajaL. - ., ved je to Gizasné.“ (SS $tudent)

* _ele s, 'loce.stvo v jednote chvali Pana. Do spevu by sa mali
zapajat v tci, preto by na oms$i nemali chybat’ piesne Ziadnej
vekovej v ,tvy. Ale chce to vel'ka davku tolerancie. (posluchacka

< Br- slava)

* ,,Nad zmyslom spolo¢ného spevu som sa eSte nezamyslal.*
(b hoslovec, 5. ro¢nik)
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Rozdiely v spievanosti u jednotlivych vrstiev veriacich

Pri speve liturgického zhromazdenia plati zndmy jav — zapd . sa
nepomerne viac zien ako muzov. Celkova prevaha Zien na bohos! zbach
tento fenomén eSte viac umocnuje. Muzi sa do spevu zapajaju . “nej
alebo tichSie, neistejsie, ¢asto s vedomim slabej Grovne svo’ .0 speva.
keho prejavu. Ak zhrnieme aj iné doteraz zname fakty r spiev aosti,

A B

Zena  muz
vidiek  mesta
star$i vek  mladsi vek

nizSie vzdelanie  vysSie v. 'ar .

\ -/

Obr. 29: Rozdelenie jednotl ych vrstic ve  cich podla
zapdajania sa do s, vu pocas omse

vyplyvajice z uskutocnenych p  ~kumov, vyjde nam obraz o sucasnej
situdcii nasledovne: do spevn poCa. *turgie sa zapajaji viac Zeny ako
muzi, viac starSi ako mle si, v ¢ na viuleku ako vo vacsich mestach a
viac l'udia s niz§im vz lanir ' - - vy$§im. Ak by sme tieto socidlne
faktory zaznadili gra”cky " r. 29), kritéria v stipci A nam davaju naj-
viacsie predpoklady a - stipc1 . majmensie predpoklady pre spievanost
pocas bohosluzby.

O rozdielnosti v zapa,. * sa do spevu muzov a Zien je zname, Ze
,pri¢iny ne’ usic byt len v psychickych dispoziciach urcenych pohla-
vim, ale 2" v soci’ .izacii podmienenej prostredim.*'”

Vseobecne ~zSireny jav, ze v mestach klesa spievanost pocas
bohr .uziee ‘ac n.Zna vidieku, stvisi s viacerymi socidlnymi faktormi,
na’ ad s inou ocidlnou funkciou hudby (v niektorych farnostiach na
vie 2ku kosto' zostava najCastejSim miestom bezprostredného kontaktu
<0 z. ~m hr " ,ou), s menSou spitostou s piesiiou a aktivnym spievanim
1 s menej sudrznym farskym zhromazdenim. To smeruje k potrebe pouzi-
vat’ n. choroch zvukovu techniku na zosilnenie spevu kantora, ktory
takto - eraz solovo spieva to, ¢o by malo spievat’ celé zhromazdenie.
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Prieskum potvrdil, Ze z hl'adiska veku ucastnikov liturgie sa rozdele-
nie na obr. 29 zhoduje so skusenostami vacsiny knazov, niekedy zvl* .
v malych farnostiach na vidieku existujii vynimky a vekoveé roz .ely
v spievanosti nie su natol’ko badate'né. Nasledujuce vyjadren. <u
odpoved’ami knazov na otazku ,, Aké mate skisenosti so sy vom z.
strany jednotlivych generacnych a socialnych vrstiev veriaci 17"

»Mnoho zavisi od tradicie spievania vo farnosti. Deti, kto~4 n.. * .ri sebr
JKS (ak vobec maju!), spievaju ako-tak. Mladez 1 stredp generaci. ™if a
vel'mi malo, to sa tyka i ordindria. Pravdepodobne sa v ~h prejavuje ..aak
prezivanie liturgie, Castokrat u deti chyba znalost’ * xtov. = “iviac spieva
starSia generacia a knaz.” (kiaz, 29 r.)

,Vel'mi dobré. Radi spievaju stari i mladi. Ked’ je nic. 'v obdobie, ked’ si
nenosia spevnik do kostola a nevedia text, treba ich = ton. yzyvat a po-
vzbudzovat’.” (knaz, 46 r.)

»Radi sa zapdjaja do spevu piesni JKS ~*2tky vi. - veriacich, aj mladez
a deti, ba aj chlapi.“ (knaz, 40 r., Spis®

,»Radi ich [piesne JKS] spievaju star a jedn.duct l'udia, takmer vylu¢ne ju
odmietaju mladi, napriek snahe piest. spopulari- vat aj medzi nimi. Stvisi
to vSak aj s tym, ze mladi nera- nie€o . -  .anosia a zvyk mat v kosto-
loch stabilné spevniky tak ako v  “rani€i, u nas eSte neprenikol. (kiaz,
30 r., Bratislavsko-trnavsks '‘~céza)

»Mladsia generacia ner- .a spie’ 1 z JKS.“ (knaz, 52 r., Nitrianska diecéza)

»otarSia generacia s- ich |, = .e JKS] ucila doma, v Skole, v kostole. Sucas-
na sa ich neuc¢i.“ (kt 7, 50r,)

,Mladi I'udia davaji p ‘dnost’ rytmickej duchovnej piesni alebo meditativne;
piesni z Taizl. iviunwuin  strednej a starSej generacie (umelecky ladeni inte-
lektuali) ur=~dnostiiuji zbe.ovy umelecky prednes. Je to krasne, ale Casto
,dolezite ,1e* a. » bohosluzba. To je chyba.“ (knaz, 41 r., Bratislava)

»tarSin. ~ to *.dno, Co spievajl, ale hlavne spievaju svoje zauzivané piesne.
Spievait ici.  ~cikedy, nesthlasne s tym, o sa v liturgii deje. Aj starSi orga-
r a . tom  da a podporuju. Mladsi st uz narocnejsi a sthlas piesni
» liturgicky 1 ukonmi lepSie chapu.“ (knaz, 71 r.)

Pa ‘cipacia  a speve podla kategorii ucastnikov liturgie

Ak sa na problematiku spievania pozerdme z hladiska kategorii
ucastnir w liturgie, vS§eobecne moZzeme konStatovat, Ze do spevu sa
zapajaj’ viac-menej vSetky kategérie. Najviac pravdaze kantor (orga-
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nista) a spevaci chramového spevokolu. Zjednodusen¢ rozdelenie na
obr. 29 sa nedotyka Skolenych hudobnikov pritomnych v zhroma7 cni
veriacich, ktori su vZzdy urcitou zarukou zapajania sa do spevu v omsi.
Zvlast povzbudzujuco pdsobi na beznych veriacich, ak ¢lenovi. hra-
moveho spevokolu spievaji v kostole medzi veriacimi, ker spevo.
neucinkuje. V nich citia urciti oporu a spievaju istejSie p melc ickej
1 rytmickej stranke.

Do spevu zhromaZzdenia sa vacSinou zapajaju aj kii- .1aich asic ~ cia,
ktorych spev je tieZ povzbudenim k vicSej aktivitr ve. <ich. Pri spie-
vani kilaza sa obCas vyskytuju niektoré neziaduce situacie, 1. -toré treba
poukéazat’.

1. RuSivo a odradzajico na veriacich posob’ nek. ‘vovany spev
celebranta, zvIast” ak je zosilneny mikrofon,. ~ ", vhodné a spravne, ak
kiaz stojaci na svojom mieste nahlas snieva «, =mu urcené spolocné
spevy zhromaZzdenia. Pomohlo by, kr .y sa n'~kto p ostaral o zoslabenie
kiazovho mikrofonu, aby spevom nijake aev ¢nieval nad ostatnych
spievajucich. Tento moment pdsob. v omSi ne steticky a istym spdso-
bom mari pracu kantora alebo ~rgan.. - V* .eho ulohou je viest’ spev
zhromazdenia.

2. Pre zachovanie dost jnos  liturgic<ého spevu sa celebrujuci kiaz
niekedy zriekne hlasné' » spier - “~vIas$t’ na mikrofon) tych napevov,
ktoré spolahlivo nec 7lda. 7 (i knazi takym spevom pdsobia rusSivo a
najmi su d’alSou pri¢i ou odra. mia niektorych veriacich od spevu.

3. Pri nedos’ * ~ zapajani sa zhromazdenia do spevu vznikaju
rozne nelogické situacie, . . v dialogoch medzi celebrantom a zhro-
mazdenim ' 1az . ‘'m spieva aj odpoved’ na svoju vyzvu. V pripade, Ze
veriaci m ‘1 nedr ,tatocni motivaciu k spontannemu spievaniu dialogov
s knazom, ta. .a obycCajne ,,nevynuti“ ani spievanim odpovedi samot-
nym _... “ton. Ak to zdanlivo funguje, mozZe ist’ len o vonkajSiu
,bf duchu* « ‘ast, ,aby bol knaz spokojny*. Okrem toho ucastnici
pr skumu uv: Izaju, Ze pri problémoch s nespievanim dialdogov ucinne
na;. maha s :vokol, ktory tieto dialégy spravne spieva a kvalitou
predveuc.aa Coskoro ziska aj ostatnych pritomnych. Respondenti
nazna '3ju, Ze takmer vZdy je v moci organistov a spevakov ,,zobudit™
Pudi k pevu (kvalita organovej hry je pritom dolezitym predpokladom).
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Nacviky s celym zhromazdenim

Ak delime motivaciu k spevu na vonkaj$iu a vnutorni, vonka® .a
motivacia je v naSich farnostiach zdoéraznovana viac, zvlast' zo < .any
duchovnych, ktori povzbudzuju veriacich s cielom, ,,aby cely ke ~l
spieval®“. Pozitivnou vonkajSou motivaciou je moznost’ nauc¢i’ sa nove
spevy mimo samotne] bohosluzby. Kiazi iniciuja spolu  kant' .om
nacvicovanie spevov zvicSa pred omSou alebo po nej. . ~ .Zdeni
veriaci ako aj knazi, zvicSa nie st odbornikmi v hudbe. © amotny 4cv «
novych a pripadné vylepSovanie uz naucenych spe - riadi kan.or,
veduci chramového spevokolu alebo iny Skoleny .udob.. - Nacviky
ocefiuju veriaci, ktori si tazsie uchovavaju v par "1 melodick. motivy
(frazy) aplne novych ndpevov a potrebujt ich Castejs. ~vakovat’, aby si
ich spamiti osvojili. Tym sa dostavame k vnitor ym | ~dpokladom
aktivneho spievania v omsi.

Vplyv hudobnych schopnosti na zapajs .e sa dr "mevu

Stupen hudobnych schopnosti | edsta.aje eden z podstatnych
determinantov zapajania sa do spevu ‘vality t ato zapdjania sa. Tieto
schopnosti sa ontogenézou me. Sav.. . prirodzenym dedicnym
zékladom, hudobnym nadanim, s prc  “mi dozrievania, s vekom a hlav-
ne so socidlnymi vplyvmi.” 1+ ktori . iaci nemaju vzt'ah k hudbe,
preto by im vobec nechyt .10, ke' v <a v omsSi nespievalo.

Hudobna pamit’, ucer

Zapajanie sa do spo. ¢ného spevu predpokladd ovlddanie daného
repertoara po stranke meio. ~kej a rytmickej aspont v hrubych obrysoch.
Spolahlivost’ = . lita tohto spievania zavisi predovSetkym od hudobne;j
pamiti a od chopn sti uc€enia sa jednotlivca. Pamat’ zarad'ujeme medzi
zékladné huu “né ,chopnosti, bez ktorych sa nezaobide hudobné mysle-
nie. ,,Be” ~ama.. nemozno postihnat’ a ponimat’ ani najjednoduchsi
horizr «dlny v ar a 0boz vicsie komplexy.“ Ale dblezita je aj dlhodoba
pam ¢, zvIast, ¢  si veriaci maju pamétat’ napr. novy napev do d’alSej
nede 1ej omSe Pri jeho opdtovnom pocuti a vlastnej interpretdcii sa
azuy. - 7 aotliveov znacné rozdiely. ,,Vkus, umelecka vyspelost,
bystry postreh zavisia od uchovavania v pamiti mnohych diel [v naSom
pripade &pevov] aspont v hrubych obrysoch.“!”
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Hudobna pamit’ zavisi od veku, hudobnych sktsenosti i celkovei
muzikality. Zapamitavanie novych napevov moze pri liturgii prebie’ ac:

1. spontanne, neimyselne: kompozicia vyvola emdcie, napr vyraz-
nou melodiou, rytmom

2. zamerne, imyselne: ¢lovek musi zmobilizovat’ pozo- .ost, vyZa-
duje opakovanie a ststred’uje sa pri po€uvani na analyz melo .ckych
tvarov (podl’a svojich schopnosti)

3. pri ndcvikoch sa pouzivaju imitacné metdodv napodobiio .nie,
opakovanie pocutého po predspevakovi, harmonir .4 zi. -a organové-
ho sprievodu poméha spev dotvarat’ k lepSiemv komplexne,. - ponatiu
a uchovaniu v pamiti.

Lahs$ia zapamatatelnost’ sa dosahuje pri hudbs ktore styl je poslu-
chacovi blizsi, pri periodicky usporiadanej s+ . (basnicky i1 hudobne),
pri hudbe, ktora pouziva ustalené melodi~ké zvi. alebo sledy akordov.

,Neindividudlne figlry, ktoré byvs 1 Casto .« »typné a maju vel'mi jasnu
Strukturu, postihujeme I'ahko. A p1 dsa zvy.ajne 1ezatazuju nasu pamit’. Uz
pri vnimani nevenujeme figaram , zornost. ’ aopak, to, ¢o nds esteticky
zaujme, zbystri nasu pozorr *“ a ton. = _amdtdme predovsetkym. Indi-
vidudlnost’ hudobnych tvarov .  zvlastny vplyv S$pecialne na trvalost’ a
vernost’ pamétania si.“!"”

Pozornost’ a vnimanie . 1by

Vyznam hudobnej ‘ozorn. * v omsi je Ciastocne oslabovany sustre-
denost’ou na bohosluZ. 1 a na duchovny obsah spievan¢ho textu. Cudska
koncentraciaje ~ ' nenlivd a hudba na zdklade niektorych momen-
tov preberd iniciativu, osle  4je samotnym svojim stvarnenim. Postihnu-
tie hudobné .0 uv aru podla Kresanka nie je len zaleZitostou hudobne;j
pamadti, a' aj vni 1ania hudby a pozornosti. Chaoticka spolupraca orga-
nistu s kilaze - (pripadne spevokolom) pocas obradov a iné negativne
podnr’ ..., -asu. -edenie vyrusuju a dekoncentruju pri vnimani hudby,
¢o 1daelim. ovat iba po urCiti vel'mi individualnu hranicu.

"lovek ner ijima vsetko s rovnakou pozornostou, ale vybera si. Malo
“ysp. - e’ .chaci zviacsa nedokaZzu zhodnotit’ hudobnu skladbu kom-
plexne, v celej Sirke jej posobenia, obmedzuju sa na prizna¢né detaily,
ktoré 1 h zaujali (velké dynamicke vrcholy, disonancie a technicka virtu-
ozita .ekedy viac ako samotna skladba). Na hudbu reaguju citovo, ale
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nie na hudobné fenomény: hudba v nich vyvolava prevazne city mimo-
hudobné¢.'” Dlhy vyvoj ustalil, Ze ucho posluchaca je dnes navyknuté .«
primarne vnimanie vrchného melodického hlasu. S tymto silnym _vy-
kom st spojené aj pripadné problémy a neistota, ak spevokol a._“a
spev ,,nadhlasom®, ktory je poloZeny vysSie nez veduci hlas. U - tatnyc..
zhromazdenych to mdze spOsobit’ urciti stratu orientdcie v me’ idii
veduceho hlasu, ktory maja spievat’.

Rychlemu a spol'ahlivému nauceniu novych spevoy pomaha v, - :-
lost’ posluchaca a schopnost’ vnimat’ hudbu aj temr ac. = Po d’alSich
pocutiach sa aj tymto posluchdcom ,,zacnt vynarar’ z diele odstatné
a dominantné prvky, v prvom rade hudobné tvary \ ™y, motivy).“"”

Vnutorna motivacia

Dal3ou skupinou faktorov vnutornej motiva.  k spevu je nabozen-
ska motivacia, o ktorej sa tiez treba - ..;nit. Sp. anie sa v Cirkvi
pokladé za vysSiu formu modlitby. Te o pob” .« 2 vo veriacich hlboko
vZity a osvojeny. Spolocenstvo veriac hispevok | cheu viac spievat na
vel'ké slavnosti, akymi st Vianoce a ™=kd r ¢, menej v cezronom
obdobi. Délezitymi prvkami v .. *e roawy a farnosti je podnietit’ a
povzbudit’ plné zapdjanie sa dn spolc  *ho spevu. VSetky formy boho-
sluzby, od vel'mi jednodur «¢j 1 vel'mu oohati, maju byt skutoCnou
modlitbou.

Aktivna Gcast’ zhror. 'Zdeny. ™ na speve ma byt uvedomela, ¢lovek si
vSak Casto neuvedomuj. co spieva. Pokoncilova liturgia je bohati na
vzajomné textovd ~ ' *, napr. vztah liturgickych ¢itani k spevom
omSového propria a k hlavne, mySlienke omSe. Vyber omSovych textov
a spevov nic je 1. hodny, ma vnutorni logiku. Ucastnik liturgie sa
ochudobniu,  ak nr «vazuje nad tym, €o spieva, ¢im tato logiku ignoruje
resp. si junevs. « A. Konecny piSe: ,,Potrebujeme ...skutone obnovit’
liturgic’ , o, - nic hapat ho len ako povinnost, pripadne zvyk nieco
nejal » v kosto. odspievat.“'”™ Podstatnym znakom uvedomelej Gcasti
nas 3veje vlast areflexia spievanych textov, uvedomenie si, komu a o
tym . =vom v slovujeme. Chrdmovy spev zhromazdenia je u nas do
verke] nue.y zdlezitostou zvykovou. Priblizenie sa ideédlu ,,obnovenej
liturgie” je moZné prostrednictvom takého zapéjania sa do spevu, ktoré
bude uv domelé a spontanne.
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Vnutorna motivacia, pochadzajica z osobne prezivanej vlastnej reli-
giozity, je vel'mi potrebna. V opa¢nom pripade je mohutny spev ,,ce” .10
kostola* iba zavadzajucim Statistickym vycislenim realne ne- exis sjuce;j
uvedomelej ucasti na bohosluzbe. Televizne zdbery a ind audiov. 4lna
dokumentacia prezradzaja, ze ak zdanlivo ,,cely kostol spieve’ a vyzi.
va to mohutne, v skuto€nosti spieva len kazdy treti alebo §t ty 07 .stnik
liturgie. Ak hovorime o vnitornej motivacii, ktord je , ~dp <lador
pravej a plodnej UCasti, ide predovSetkym o odraz voatorne N Z1v ta
jednotlivca navonok: ¢lovek citi potrebu spievat v ve v tej cn i a
zaroven vie, preco spieva. ,,Plna viera musi do .hov. kvality sku-
to¢né¢ho vnutorného zmyslania.*“'”

Generacné rozdiely

Moderna kultara priniesla s rockovou hu.  ~v _vySeny doraz na zvuk,
jeho intenzitu a iny zvukovy ideal. Rvtmus . stal doslova Zivotne
dolezitou sucastou hudobného vede .a no' ~1 gewcricie. Rozdiely st
obrovské a generacna bariéra v ol asti b~ uby sa prenasa do liturgie,
pricom zjednoduSene plati, Ze L dba, ktor nie€o hovori starym
rodiCcom, ich vnukom zrejme r “hovoi. ~k~ ail. A naopak, ¢o ,,hybe*
mladezou, nijako nenadchyna si. = generacie. Generacné rozdiely su
d’als§imi dolezitymi fakto~ ~ ktorc ~atorne ovplyviiuju veriaceho
Cloveka v jeho zapajan’ sa dc¢ spevu jednotlivych Zanrov duchovnej
hudby.

Tradicia T'udovéhc nabozc -kého spevu je na Slovensku silnd a
v hudobnom vedomi starSej genericie zvlast hlboko zakorenena.
Udrziava ju vc....,... . ~tivdcia 1 spiritualita. Mladé generacie 1da za
svojou vnuto==~u motivac.uu k spevu prostrednictvom presadzovania
hudobnéhe .tylu . svojej* doby. Nastupom tzv. rytmickej alebo beatove;
hudby do “urgir zaCiatkom 70. rokov 20. storo€ia sa mladez zacala od
tradicného T'uc vého prudu urcitym spoésobom separovat’ a v priebehu
dal¥” . uwe ‘ntich okov si vytvorila vlastnd, celkom odlisSnt hudobnu
ple jormu. M. dSia generédcia a v ramci nej diferencované prady priji-
m: 1 v liturg . iba adekvéatny hudobny vyraz, ktory im vyhovuje.
7. p. <kum- , vieme, ze vicSina dneSnej mladeze, 1 ked’ nema odpor
k tradicnym chramovym piesiiam (JKS), neciti potrebu ich pritomnosti
Vv oms$

121



Interpreta¢na uroven a zapajanie sa do spevu

Ako sme uz spomenuli, posluchac i spievajuci je schopny eliminos ..
ruSivé momenty (napr. nedokonalej interpretacie organistu) len po v citt
hranicu. S vyS$Sim hudobnym vzdelanim veriacich rastie citlivo. «a
interpretacny vykon chramovych hudobnikov a spevakov. aiekea,
sprevadzana aZz odmietanim podielat’ sa na vyslednom Jrodv’ .e®,
ktory nema casto zakladné atribity umenia. V. mnohyc. kos oloch
spontanna ucast’ na speve klesa, zvlast’ v mestach. Jednor znajc. “2isir .
pri¢in je hlboko nedostatoCna interpretacia spevov 7z <trany kan. ra,
predspevaka alebo organistu.

,Niekedy organista chybnou interpretaciou piesenn = “etvori® tak, ..e odradi
niektorych T'udi vobec spievat’. A ti, Co spievaju, spiev ~ straSne pomaly a
eSte si k tomu povymyslaja rozne druhé hlasy, nadyck jis. »olovici slova
a uz to nie je ,,ta“ piesen z JKS!“ (vediica ~vo! ., 26 r., Bratislavsko-
trnavska diecéza)

,Pri tom nekone¢ne rozvla¢nom temr . sa ar nefuu.jem, zZe sotvakto si
uvedomuje, Co spieva. Keby sa spie ilo v t2" on. ytme, ako to je v znoto-
vanom vydani [JKS], moZno by 'ud nezivali pr' <aZdom vyslovovani ,,a*.
Ak spieva len par jednotlivcov, asi ). '=pSie, ' s bolo v kostole ticho pre
osobnt modlitbu. Vietko musi "~ zo si.... (posluchacka VS, Bratislava)

,PredovSetkym motivovat’ ~+canisto spevakov, ktori by boli schopni
jednotne na celom Slov usku au€it’ Iuu spevom, aby clovek kdekol'vek
pride na Slovensko, ¢ J, Zze s ~=ieva rovnako. Potom sa nebude bat’, ze
niekde zatiahne, aleho sn 7 - , medzery.” (kiaz, 33 r.)

Posledna z uvedeny. \ vypov. '* hovori o interpretacii chramovych
hudobnikov v stvislosti  potrebou akéhosi nového zjednotenia, ktoré
zrejme ma svoje opoaustau. e, pokial’ Jednotny katolicky spevnik ma
byt naozaj ,,je . “y*“. Nejeanotnost’ a desiatky verzii rovnakej piesne
po stranke b Jdobne 1 textovej vyvolali v 30. rokoch 20. storo¢ia mohut-
na tazbu po <le .ovenskom zjednoteni chrdmovych piesni. Pre tato
vlastnost’ ~* mnc * JKS cenia, avSak desatro¢ia pouZivania vytvorili
takme vo vsc vch vegionoch rozne interpretacné odchylky. Na vidie-
ku, - 7148t tam, | le eSte zije autentickd I'udova kultira, st omSové spevy
silnc moznaCen vokalnym prejavom tejto kultury; neraz navstevnik
+==0)s. "t LluZby takmer nespoznal zndmu piesent z JKS. Je priro-
dzené, Zze pri dosiahnuti extrémneho stavu réznych interpretaénych
odchylic : prichadza (najméa zo strany mladej generacie) nova tizba po
‘ednotr | interpretdcii na celom Slovensku. Tentokrat to nie je tiloha pre
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autorov a zostavovatelov nového spevnika, ale svisi s miestnymi
podmienkami a urovitou chramovych hudobnikov.

Vhodny vyber spevov

,, Veriaci spievaju len zauZivané piesne (chyba organistov), tazkr ,a chct uc.
nové. Vela zélezi na kiazovi, organistovi a zbore.” (knaz, 31 )

StarSi veriaci neradi prijimaju zmeny, trvaju na dot-ra). - stave a
zauzivanom vybere piesni, nové sa tazko ucia a nf acu ich . ‘¢ at.
Protip6lom tohto problému je vSak mladd generaci , . ““torej mnohi sa
prestavaju do spevu zapdjat’ prave z dovodu obouravania ‘4le rovna-
kych piesni.

Pouzivanie SirSieho repertoaru si vyzaduje niel .1, manitost’ litur-
gickych textov, ked’ kazdi nedel'u sa pr. “lad ;0 iné mySlienky, ale
1 zloZenie Ucastnikov bohosluzby. Spravny v, -+ omSovych spevov je
jednou z najddlezitejSich a najvazne .on Gloh p  kantora. Najdole-
zitejSich preto, lebo Cirkev v litv gii prr .x. 1a v staroCnej tradicii
overeny subor mySlienok na spievar =, ktore s bjektivne prijatelné pre
kazdého ucastnika liturgie a kantor s ~4 zod- uvedne postarat’ o to, aby
vybral spevy, ktoré tymto my. nkam co najviac zodpovedaji. Nie
vSetci kantori si tato zodpovednos. “~statoCne uvedomuji. Zvlast na
vidieku, kde existuje niel- « sili. tradici. neustaleho opakovania niekol-
kych piesni, ale aj spir anie - " (aj neschvalenych) piesni mimo
JKS, je tato situdcia * 2vyn. uca.

Chyba liturgicka v chova, k.ord by mala smerovat od kilaza ku
kantorovi, chrd—--~"— mevakom a hudobnikom, ktori by si v tomto
smere dopliiali vedomosti pri liturgii veriacim predkladali po stranke
liturgickej ~ 10a. ~ repertoar a v kvalitnejSej interpretacii. Niekedy je
tento pror s, zvlé ! zo strany starSich duchovnych 1 laikov umelo brzde-
ny; vyhovuj. * .1 zauzivany stereotyp a necitia nijaka potrebu nieco
meni¥ __  ie ¢. *o takd, Ze ak niekol'ko najzndmejSich piesni z JKS
»SF 2va cely stol”, dodava to kiazovi klamny pocit, ze vSetci zhro-
m: 'deni liturg rozumeju a aktivne sa na nej podielaju.

k. “non  espievanosti moZe byt aj hudobnd narocnost’ vybranych
napevov, v Liturgickom spevniku I v§ak nachddzame z kazdej omSovej

Ciastk  dostatocny vyber napevov rozlicného hudobného stvarnenia a
stuppn‘ obtiaZnosti. Podl'a miestnych podmienok a celkovych hudobnych
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schopnosti liturgického zhromazdenia by sa mali vybrat také napevy,
ktoré veriaci bez vacSe] namahy budu schopni spievat’ na uspokojir |
interpretacnej urovni.

»opevne, t. . melodické [napevy], dokazali 'udi oslovit. Mam s nimi . 4
pastoracné skusenosti.” (kilaz, 38 r.)

Negativna stranka vonkajSej motivacie a konformity

Pri tivahach o pricinach nespievanosti hovorime o v .utornej . v¢ .-
kaj$ej motivacii. Casté priklady z praxe viak ukazui , “oby vonkajsi
efekt zatlacal vnutornu stranku do uzadia. Pre Uplnust’ trev. viest, Ze
jestvuje vrstva veriacich (nastastie zanedbatelnd, ‘-toru vedie « spevu
iba konformizmus a ohl'ady na vonkajSie posudzova U tychto l'udi
ide o zdéraznenie vonkajSej ucasti na liturgii ktord vIast 1 vidieku sa
moze stat’ predmetom roéznych interpersondl,, “ .eprijemnosti. Kolek-
tivny spev je tu do istej miery vynateny sn~loens. “mi ohl'admi a nie je
odrazom vnutornej potreby spievat. Vr vacsic! mestach, kde nejestvuje
toto zat'azenie socidlnym prostredinr sa ve .aci1 1ecitia byt nlteni do
spievania. Ak nespievaji, nikto ich z to nekar} .. Pritom je vSeobecne

zname, ze v mestach sa spieve mene), '*°. u mladych l'udi badat
ostychavost’ pocutelne spievat’ pi. ~hosluzbe. Mnohi mladi l'udia a
mnohi muzi sa z tohto dé- .. - do s, 1 nezapgjaju, aj ked sa im

konkrétna hudba paci a ve cli by u zaspievat'.

Zhromazdenie je cit! vé 1.. - .primerané spdsoby napominania niekto-
rych kilazov v otdzkach vevu,a  aj poCas samotnej bohosluzby. Kazdy
ucastnik oms$e je vybayv ny inymi hudobnymi schopnostami, troven
hudobnosti jedncu.veu v ;o 2I'mi rozdielna. Kazdy ma svoj dovod, preco
spieva alebo pr~ "~ nespieva. Z osobnych vypovedi vyplyva, Ze niektori
veriaci tazkr znasSc 1 nenalezity pristup knaza k ich spievaniu a vzpie-
raju sa byr - tor .0 smere ,,masou, ktord ma na slovo posluchat a
spievat’ ako jej , ‘kazuju“. Vnltorna motivacia k spontannemu spieva-
niu, k' .ra ca. ° chyua, sa nedd ni¢im nanutit’ alebo nahradit’. Zrejme
ucin 2jSie a osw ‘nejSie pre duchovny Zivot veriacich konaju ti knazi,
ktor sa viac ver 1ja formovaniu vnutor-nej motivacie k spevu.

Désledky nespievania a d’alSi vyvoj

Vsetl 7 vonkajSie 1 vnatorné determinanty ucasti na speve sa na-
7zajor podmienuji a ovplyviuju. Ak sa v kostoloch so slabnicou
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spievanostou nepodniknu pozitivne kroky k wvnltornej 1 vonkajSer
motivacii veriacich, spev bude stale viac upadat’. Otazkou je, ¢1 * .i0
trend nie je odrazom vyvoja v hudobnom Zivote spolo¢nosti. Su¢ snost’
preukazuje oproti minulosti viac po¢livania nez aktivneho muzic,  2nia
(spev, inStrumentalna hra), ¢im v hudobnej skiisenosti zrete ae zac.
prevazovat’ pasivita. Ak je vSak pastoranym cielom, abv sa G¢ stnici
liturgie spontanne do spevu zapdjali, m6Zeme navrhnit’ v. "o k- akrétr
kroky:

1. Zlepsit’ troven organovej hry pri sprevadzani  'o¢nych spevov.
/organista, spravca farnosti/

2. Podnietit’ u zhromazdenia pozitivny vztan  liturgii a liturgickej
hudbe; liturgicky vychovavat, spravne motiv . ’ k spevu. /knaz/

3. Zabezpecit’ dostato¢nu interpretaCnc -ove kantora, spevokolu.
/kantor, veduci spevokolu, spravca farne. /

4. Pouzivat spevokol nielen na Johateie sla.nostnych bohoslu-
zieb o viachlasné zborové ,,v 1vky* .e ravidelne (napr. pri ne-
del'nej omsi) aj na vedenie sp 'o¢nych sr .vov zhromazdenia.
/veduci spevokolu/

5. Ozivit’ organizovanie cirkev. ~ hudby vo farnosti na baze pravi-
delnych stretnuti spr vo. farnos.. chramovymi hudobnikmi; pri-
prava slavnostnyc” boho m7zieb s hudobnikmi. /spravca farnosti/

6. Zvysit uroven - rieb. - samotnej omSovej liturgie. /kiaz/

Miestne podmienk v niekto.ych farnostiach z rozli€nych dévodov
nie su pripraver~ =~ ~ liziciu uvedenych bodov. V tych kostoloch je
na mieste zvazit’ iné alter.. ‘vy z pontikanych mozZnosti vyuZzitia hudob-
né¢ho priestc u v mSi. Okrem omSovych ¢iastok, ktoré nevyhnutne ma
spievat’ ¢ ¢ zhro 1azdenie su to: spievanie zboru, solové spevy, inStru-
mentalna hu. = 4 iné.

V .iaci>  moho. o¢nou skusenost’ou v oblasti chramovej hudby, spolu
s t mi, ktori ¢+ takto ¢inni v suCasnosti by mali prispievat’ svojou po-
me ou farské u spoloCenstvu, aby po hudobnej stranke efektivnejSie
nrez. ~lo or sovu liturgiu. Ak st medzi zhromaZdenymi veriacimi taki,
ktori maju v oblasti hudby vysSie vzdelanie, maji zrejme aj schopnosti
podniu it’ a inSpirovat’ vo farnosti praktizovanie hudby na vysSej urovni,
a tak - .ispiet’ k celkovému pozdvihnutiu liturgického Zivota farnosti.
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Spievanie verzus poc¢uvanie

Spievanie je vel'mi Specifickou ¢innostou. Napriek tomu ho mr .u
pokladaji za nieCo pre Cloveka prirodzené. Zazitok moze veria :mu
sposobit’ nielen jeho vlastné spievanie, ale 1 poclvanie spevu 1., .
Pocuvanie krasneho spevu je vel'mi pozdvihujuce. Hoci tato t .na patn
k otdzkam o podiele veriacich na spievani pocCas liturgie sucac .ym
tendenciam, ktoré praju viac aktivnemu spievaniu nez aktiv. 1 pocu-
vaniu, som venoval viac priestoru v kapitole o zhromaz .eni ver. ~ict i
v Casti o determinantoch preferovania umeleckej zbor > hudby. Nuvé
generdcie veriacich maju predpoklady na to (a svoj a nov. spirituali-
tou 1 hudobnym vkusom k tomu smeruju), aby v! ‘nuci ,kult ¢ anosti‘
v ramci bohosluzby vystriedala prirodzenéd vyvazeno. “udového i ume-
leckého, spievaného 1 poctivaného.

ZAVER™

NaSe chory st vicsinou doméno. ~matérskych hudobnikov, ktori
v posobeni v kostoloch vidi a c1. 1 zmysc.. Je to dobré, ale len do urcite;j
miery. Cirkev sa skor 2 bo ne "~ "2z profesiondlnych hudobnikov
nezaobide. Od zboZny- h sa. - ikov na miestach organistov sa po dlhé
desatroCia nepozadova ziadny wmelecky vykon. Nijakd priprava na
hudobny vykon sa u orge istu ani nepredpoklada. U kiazov pozorujeme
vel’kll upondhlanus, ua 5. 2nie nedel’nej liturgie nie je ani pomyslenie.
Chramové spe- 'nly sa rozpadavaju pre mali podporu a pre rychly
sposob zivo’ .. Cie 1vedoma spolupraca Cirkvi s hudobnymi Skolami
(aj na mies.. ~ 0 ,vni) by pomohla vychovat’ predovSetkym mladych
organistov Vyh. d4vanie a podpora (i financna) nadanych adeptov,
organ .0 u. 1y p.edmet, pristup k organu — bez podobného planu
bud¢ audba v ko toloch len prilezitost'ou pre nadsenych diletantov.

St *sna vl .sova orienticia UcCastnikov liturgie je podla analyz
avedenyu.. v tejto praci znacne vyhranena. Situdciu by sme v zjedno-
dusenoi podani mohli opisat’ nasledovne: stredna a najma starSia gene-
racia vy dvihuje u piesni z JKS spevni melodiku, I'udovost’, posobivi
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harmoéniu, citové texty, ,,chytlavost’ za srdce*. Mladez poklada JKS za
konzervativny a spiato¢nicky, piesne po hudobnej stranke za por ..e,
rozvlacne, tahavé, ,,pohrebne®. Je to zvacsa dosledkom trvalo - .fixo-
vanej nespravnej interpretacie. Text piesni pokladaji za neosle  ci,
prekazaju im slovné archaizmy, ,,presladlé vyrazy. Naopal a novy

duchovnych piesni obl'ubujii iné nastrojové zlozenie, al udlne .exty,
radostny charakter, Zivy rytmus, rychlejSie tempo, sponta. ost’ zapaj-

nie emocii, tlieskanie, tanec.

V prieskumoch bola poloZena zaujimava otazka: An -i predstavujes
idealny spev pri omSi v buducnosti? “, na ktort odpoveda. -redovset-
kym l'udia mladej generacie. Ich dvojita diferen. -anost’ sa prenaSa do
dvoch odlisnych nazorovych skupin. Prva skupin- . *4deze ziada na-
stolit moderny progresivny trend, k svoje’ hudb je newcitickd. Druha
skupina, prejavujica sa vysSou inteligencic hudobnym vzdelanim
nezavrhuje tradiciu, ale hlada sposor iko ju  ristupnit’ dneSnému
Cloveku; k novej duchovnej piesni . objel = «e kritickd, navrhuje jej
skvalitnenie. Otazka buducnosti na :j lituigicke hudby je iste zaujima-
va, existuje mnozstvo navrhov r6z. ‘ho drub . Pozornost’ si zaverom
zasluzi niekol’ko podnetov, v ~rych . _.uohi veriaci na Slovensku
zhoduju. MozZno ich chéapat’ ake oortcanie ,,zdola®, alebo aspon
namety na zamyslenie prr ou. rnikov, . ktorych rukach je budiacnost
liturgickej hudby.

Idealny sposob spiev nia

Veriaci tuzia hlavne o spolo¢nych spevoch v omsi, aby spievalo cel¢
zhromazdenie, miaa1 1 > . Zeny 1 muZi, aby sa zapajali nahlas, bez
ostychu.

V8. * zhror azdeni budl spievat’ Gprimne a s radost'ou, z plného hrdla, bez
strachu \ i ten vedl'a pomysli). Mladi budu spievat’ aj z JKS a starsi sa
h m3jac  do spevov mladeze. (posluchacka VS, Ruzomberok)

Aladez chc |, aby spev plynul ,,zvnutra®, aby ¢lovek spieval opravdi-
vo 9, v o ve « a zaroven veril v to, ¢o spieva. Praji si na omsi pocut’
budv < k* ou sa moZu stotoznit’. Absolutne dolezité pre mladych je,
aby to bolo osobné a pravdivé.
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Volanie po hodnotnej hudbe

Ucit nove spevy a opravovat’ staré¢ melodicke a rytmické chyby, za* .-
jat’ a motivovat’ I'udi, nadchnit’ ich pre spev a vysvetlit im r avy
zmysel spevu v omSi. Nezabudat’ na umeleckt hodnotu a uroven s .
Mladsie generacie si Zelaji hudbu, ktord ma svoju hodnotu a 7z .oven )«
prijatel'na pre vSetky generacie. Aj v najmenSom vidieckon~ «<oste’. sa
da spievat’ Cisto, rytmicky a so zaujatim — hoci prosté a p. “tup ¢, ale
,,dobre napisan¢* spevy.

,Bohu méme predkladat’ umenie, hoci jednoduché, azd- ,, Jové* ¢i,,popu-
larne®, ale duchovne povzndSajuce. V liturgii ne. @ mies  orimitivna
bezobsazna hudba a vedomé ,podkladanie sa“ ir mi l'udi s ne. statoCne
rozvinutym vkusom.* (Juraj Lexmann)

Liturgicky spev by mal byt dostojny, nenrehlu® vany cganom. Za
idealne napevy vSetci oznacuju tie, ktoré¢ vy, = . spevnost'ou, jedno-
duchost’ou, hlbokymi textami. Pozitivne hodnow.. ak spev zhromaz-
denia vedie zbor svojou prikladnou in’ pretar ~u. lacalny spev by mal
zodpovedat’ duchu doby a zaroven dv hu lit gie. Akykol'vek duchovny
namet si vyzaduje 1 kompozi¢na kval. *a trove’ interpretacie.

,Pisnicky s kytarou nemadm pi.  hosluzue 1ad z jediného divodu: napsat
duchovné zamétenou hudbu neni je.. '~ legrace. Viibec nevadi, Ze skladba je
pro dvé kytary a zpév, . u. * velmn  Jdi, Ze bez ,svatého* textu by ta
pisnicka mohla zaznit + gterém oli baru. Jediné vychodisko je zodpovédny
vybér knéze ¢i regens “orib  — jano nemize kazdy slouzit msi svatou,
nemuze kazdy vystt ovaty. 1oltafem. Nivelizace hodnot je pro cirkev 1 pro
spolecnost nebezpe€. " a patii k *Znym problémlim dne$ni doby.*

(Josef Rut)

Ulohy pre tve>~av a editorov

Transpon’ vat’ sy vy, ktoré su vo vysokej hlasovej polohe (nad d),
tyka sa to .. len ,KS. Vytvorit’ jednotny znotovany spevnik novych
duchovn¥rh pic. ~i s kvalitnymi piesnami, ktory bude schvaleny.
Doplr . JKS nove texty a napevy, odstranit’ slovné archaizmy, ktoré
odpr 1zuji mlac Z. Tiez doplnit’ JKS o spevy, ktoré sa don nedostali,
ana, 'iek tomu a vel'mi obl'iben€ a Casto spievané.

Postavenie hudobnikov a ich odborna sposobilost’

Treb: podporovat’ a vyZadovat’ viac hudobne 1 liturgicky vzdelanych
antor 4, napr. prostrednictvom kurzov, Stadia liturgickych dokumentov.
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Uroveti hudby sa zvysi profesionalitou chramovych hudobnikov, dob-
rym vyberom hudby, kvalitnou interpretaciou, diskusiou o moznos* .cn
zlepSenia s kiazom.

,Hudebnikliim by se mélo dostat dikladného liturgického vzdélani a . hy
jim mél byt svéfen vétsi podil samostatnosti na spoluvytvs :ni liturgi.
...Povéfi-li se funkci varhanika absolutni nedouk bez poz .avku .al$iho
vzdélavani, t€zko se mu po tficeti letech sluzby tika, Ze by . “ o m . nechr |
Ze jeho hra neni k poslouchani.“ (Frantisek Smid)

Absolventov je dost’, chyba vSak vicsi zaujerr . ~ajmid pria.nivé
ekonomické podmienky zo strany uradnej Cirkvi. v spoi. *aci s kiaz-
mi, ktori sa sami d’alej vzdelavaju, dotiahnut’ v ~to¢nenie 1..ormy vo
farnosti. Co by vsak malo byt viade, je $koleny a . '= sa vzdelavajuci
organista, ktory nie je strnuly a zastaraly. Skoleni ¢ gani. o&akavaju, Ze
duchovni budu poznat’ koncilové dokumen. -~ r .dit’ sa podla nich; pre
hudobnikov je dblezity dobry vztah so snravco. ‘arnosti.

,»Zjistil jsem, jak dualezita je pratels’ . debate . ~estach do filidlniho kostela
1 pfi nedélnim obéd€ o hudebnich liturgic .ych pastorac¢nich vécech mezi
knézem a varhanikem a asi bych nec  ohl slouzit e farnosti, kde bych nemohl
nic rozvijet, zlepSovat, kde b liturgic ~ » 7 4 byla omezena na minimum,
kde bych jen &ekal, co mi bude  “zeno.* (Frantisek Smid)

,Chtélo by to vice dive | .. =i hude. 1y a predstaviteli cirkve. Nemyslim
si, ze by to byly prave iudebr :i, kdo k nedostatku diivéry zavdavaji nejvice
divodu. Varhanik ov  kle r «vius, ¢ Vi, jak kdzat — duchovni spravce zato
Casto pasobi dojr *m, ja. kdyby nehral na varhany pouze proto, ze to od
oltate nejde. Bylo 7 dobré, . by se kazdy drzel toho svého a nechal si od
toho druhého porad  Knéz ma vedet, co je liturgicky vhodné — hudebnik, jak
to realizovr se méli shodnout na tom, Ze Bohu ani tak nesejde na
tom, zda Credo recituje . 1 nebo zpiva sbor, ale pro¢ se tak déje — zda je to
¢imsi < atec. * opravdovym, ne pouhym zvykem nebo tradici.” (Vladimir
Kore .haly)

Vyvoi v na.” -dujtcich desatroCiach bude zrejme zavisiet’ na nutnosti
toler- .cic . *1 ro. 1anitosti kultirnych potrieb farnosti a jej vekového,
soc alneho a k lturneho rozvrstvenia. Pastoracny ciel’ moze rovnako spl-
nit rytmicka s upina s vlastnou tvorbou pre spoloCenstvo mladeZe ako
aj z. ‘°Sanv oor so soOlistami a vybornym organistom pre societu viac-
generacuu a kultirne nadrocnt. Mame vela tradicného a zvykového nabo-
Zenstv  bez hibky, vela nevzdelanosti a povrchnosti. Vynikajuca hudba
mlady¥ h I'udi z chramu nevyZenie, skor naopak — pritiahne ich tam.
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% RUT, P.: Velebny ... 2000, s. 6-25.

47 tamtieZ.

* tamtieZ.

4 Sacrosanctum concilium, ¢l. 15-17.

0 tamtiez, ¢l. 18.

°1 Uz tento samotny jav nenasvedcuje, Ze by litw._ b’ a stredobodom krest’an-
ského Zivota. HorSie nasledky mdze mat’, ak sa to vysky. ~ u buducich knazov.

> RUT, P.: Velebny ... 2000, s. 6-25.

3 tamtieZ.

>4 tamtiez.

> tamtiez.

%6 Sacrosanctum concilium, © . zv.

7 BEITL, J: Liturgika ... = 90, s.

% KONECNY, A.: Hue bnd ... 192, s. 141.
% Musicam sacram, ¢l. 2

0 tamtiez, Cl. 8.

61 Podrobnei” . 5. “oziadavky na knaza rozobraté v LAITLAUS, J.: Teoretické
... 2000, s. 227 223.

02 Vynimku . ~ a: spevy pri osobitnych obradoch celebrovanych biskupom
(napr. ud ‘e sv,. ~sti birmovania, diakonské, knazské a biskupské svétenie),
uvodr pozdrav Hiskupskej omsi ,,Pokoj s vami‘ a apostolské pozehnanie ,,Nech
jezv ebené meno ‘'anovo...“. Hudobny prednes tychto osobitnych spevov je zhod-
ny s vmi napevr . celebranta v omsi.

% Vse . smernice Rimskeho misala, €l. 80: ,,V presbytériu treba pripravit
a) pri knazovom sedadle: misal a podl'a potreby spevnik...*.

64 Zai :tersovani vedia, do akej tazkej situacie sa dostane hudobnik, ktory je
teito  olasti stredoskolsky ¢i vysokoSkolsky vzdelany, nezatazeny zataralymi
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liturgicko-hudobnymi navykmi, ktoré dnes uz do liturgie nepatria, ak ma spolupra-
covat’ s knazom, ktory zreteI'ne nema vaznejsi vzt'ah k liturgickej hudbe.

6 Pritomnost’ diakona na beznej farskej omsi je skor vynimkou, preto jet ulohy
preberaju ini, podl'a smernic Rimskeho misala.

6O 1lohe diakona hovoria tieto liturgické predpisy: VSeobecné sr :rnice Rii.
skeho misala, ¢l. 34, 47, 49, 61, 127-141.

7 Vseobecné smernice Rimskeho misala, hlava III, ,,Povirmos.. ° .wuzby .1
omsi®.

8 tamtiez, ¢l. 36.

©® HAYESOVA, N.: Zaklady ... 2000, s. 50.
0 Sacrosanctum concilium, ¢l. 30.

T LEXMANN, J.: Liturgicky ... 1999, s. 73.

2 Napriklad 1. tonus — Zial’, kajucnost’, prosba, po. 2. tonus — radost’, slavnost-
nost’, pokora, archaickost’; 6. tonus —sldvnos®  ,t’, Velka. - Liturgicky spevnik I,
s. 152-159.

7 Podrobnejsie skimana problematil prednesu 7 mov z hudobno-psycholo-
gického a praktického hladiska je v LEXN. NN, J.:” rgicky ... 2000, s. 116-117.

“ LEXMANN, J.: Liturgicky ... 1.~ s. 77.
B LAITLAUS, J.: Teoretic! .. 2000,s. °.
¢ tamtiez, s. 222.

7O ulohe kantora v ¥chto  $ovych Ciastkach sa zmientuju VSeobecné smer-
nice Rimskeho misala v 26, 30, .~ 47, 50, 56e, 561.

® Pri nacvi¢ovani <« 'nd. w treba dbat’ na ¢l. 272 VSeobecnych smernic, v ktorom
sa hovori: ,,Nie je vSak celn  vhodné, aby na ambonu vystupoval komentator,
kantor alebo v- = " choéru.” Nacvik teda treba viest’ z iného miesta.

7 7 osc’ aych rc novorov, ktoré sme uskuto¢nili s ¢lenmi chramovych zborov
vyplyva, Zze . vc upe do spevokolu mnohi z nich vedeli ve'mi malo o ulohach
zboru v ** voii a ¢ ~m, Ze vObec existuju nejaké normy v tejto oblasti.

¥ LEXMAL T, J.: Liturgicky ... 1999, s. 50.

tamtiez, s. ).

8= "tvme- ejSie posobi, ak zbor preberie tlohu predspevaka alebo Zalmistu.

Tamtiez, s. 76.

8 T treba spomentt’ nielen tradi¢né duchovné piesne (JKS), ale aj nové du-
chovr piesne (tzv. mladeznicke piesne, gospel), pri ktorych spevokol zlozeny
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z mladych 'udi m6Ze svojim oduSevnenym spevom ucinne podnietit’ spolocny spev
mladeze. Zvlast je to vhodné pri tych mladeznickych spevoch, ktoré sa uz poklar
ju za vSeobecne zname a rozSirené, a teda treba ich pokladat’” za spolocné s .vy.
Ak je to mozné, tieto piesne by mali spievat’ vSetci, nie iba spevokol.

# LEXMANN, J.: Liturgicky ... 1999, s. 50.
8 tamtiez, s. 76.
% tamtiez, s. 50.

7 Ak je chorus d’aleko od oltara, spevaci mézu mat’ pocit ieosobnej p.  n-
nosti na diani pri oltari, citia sa prili§ vzdialeni od centra litur (ck. ~ diania.

8 Tieto spevy sa nachadzaju v Liturgickom spevniku 7 Ide o ,,Alzb. u zosta-

vu“, z ktorej sa najCastejSie spieva Kyrie ¢. 747, Gloria « 749, Sanktus ¢. 753,
Agnus €. 755.

¥ Vekova hranica navstevovania mladeznicke! -~nev <olu sa mdze pripadne
rozsirovat’, niekedy siaha po skoncenie vyskoskolskéhe  ~dia, ba aj d’alej. Skupina
rovesnikov mdze chovanie jedinca vel'mi ovpl>  t, zvlast  dolescencii a v ranej
dospelosti, ked’ je obklopeny stale rovnaky hudob  stereotypom a inu hudbu
nepotrebuje. Tym je mozné vysvetlit' lipr tie vel ,vo 1 : dospelych l'udi na tzv.
mladeznickej hudbe a zastavenie vyvoja ic hudobnéhs myslenia na tejto trovni.
Na druhej strane niektori 14-15 ro¢ni < ~evaci . ~*r4~- , zdujem o tuto hudbu, maju
iné estetické ciele, az pocit, ze sa svoji.  “esnikom vobec nepodobaji. Ich hudob-
ny vyvoj sa uberd smerom k umelecky na. eiSiemu zZanru, ¢asto prestupuju do
tzv. klasického spevokolu. HAY .50 LN Za Jdady ... 2000, s. 13.

% Liturgicky spevnik I, z *ava. ... Deo“, najCastejSie sa spievaju: Kyrie
¢. 741, Gléria €. 743, San! us €. . * . Agnus €. 745.

' LEXMANN, J.: Litur; ~ky ... 195 ,s. 49.

2 Samozrejme, -~ = =u spevokolu a od jeho celkovej hudobno-interpre-
tanej trovne. Iného veduceho . vyzaduje kolektiv, ktory spieva znadme gitarové
duchovné piesr prc leti alebo mladdez a iného odbornika si vyzaduje mieSany
viachlasny zb . interp :tujlci napr. polyfonické kompozicie.

% Sacrosanctu. oncilium, ¢l. 29.
M sicam . cram, 1. 4b.

% 7Seobecné s1 2rnice Rimskeho misala, ¢l. 63.

% arosanct’ . concilium v €l. 120 uvadza postoj Cirkvi k hudobnym nastro-

Lo vina. o ukto: ,,PiStalovy organ nech sa ma v latinskej Cirkvi vo velkej tcte
ako tradi*ny hudobny néstroj, ktor¢ho zvuk vie dodat cirkevnym ceremoniam
neobycaj 7 lesk a mohutne povzndSa mysle k Bohu a nebeskym veciam. Iné
nastroje 4 pripustné pri bohosluzbach podla tsudku a so suhlasom kompetentnej
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uzemnej cirkevnej vrchnosti, podl'a predpisov €l. 22 §2, 37 a 40, pokial’ st sposo-
bilé, alebo sa daji prisposobit’ na posvitné ucely, zodpovedaji ddstojnosti ch” ..u
Bozieho a st naozaj na povzbudenie veriacich.” Tiez: LAITLAUS, J.: No* cia ...
2000, s. 208: ,,Zvuk organa asociuje naboZensky svet aj v hudbe inych z&~ ~v.“

7 LEXMANN, J.: Liturgicky ... 1999, s. 74. O organovych spriev Jdoch o "
notacii je podrobnejsSie v LAITLAUS, J.: Notacia ... 2000, s. 208-2" . Tiez* LEX-
MANN, J.: Liturgicky ... 2000, s. 118-121.

% Organista by nemal spievat’ zalm medzi Citaniami, akr sa to sto s* va
v praxi. Spajanie Ulohy zalmistu s organistom je neprirodzené technicky zv " .ana
ukor jednej alebo druhej ¢innosti. Porov. LEXMANN, J.: [ " ary ¥ ... 1999, s. 77.

% Musicam sacram, ¢l. 65.

10 tamtiez, ¢l. 67.

" Vzhladom na najvyss8i stupen ich cirkevro-hude” uého v. uelania mali by

obsadit’ najdolezitejSie posty organistov (zborma, -~ , kantorov) predovsetkym
v katedralach a vyznamnejSich kostoloch. Cirkev v8ak .. P nie je pripravena prijat’
tychto profesiondlov nielen pre nedorie$e . ekonrwicke stazky, ale pre desat-
ro¢iami deformované chapanie postu org aistu zc sti. y kléru. Ak najdu na pode
Cirkvi vhodné socialne zazemie a podi ‘enky pre s )u pracu, budi garanciou
kvality hudby v liturgii, povznesenia d. “a a nar ¢dovania hudobného vkusu
u Sirokych vrstiev veriacich.

12 LAITLAUS, J.: Teoretické . 200u, 242.
183 Tempo ma zodpoveda* charak :ru piesne a obdobia.

14 SURIN, S.: Poznamky 1€ 9, s. 66.

195 tamtiez. S. Surin n. %ol’ko ro. v pripravoval v ¢asopise Adoramus te rubriku
,»Ako predohrat’ piesent JK ", kde pravidelne publikoval notové priklady predohier
resp. dohier k vyl Ram.

a

196 Sacrosar ™ concilium, ¢l. 120.

197 Musi- .m sacr n, ¢l 4.

% HAYESC 7, N.: Zaklady ... 2000, s. 146.
199" “orov. . rsicawn. sacram, ¢l. 15b.

O tamtiez, ¢I 6. VSimnime si, Ze Cirkev poklada za najdolezitejSie spevy mod-
litt aklamacie dialogické odpovede. Prax v nasich kostoloch je va¢sinou opacna:
laz  ~va  c¢dsednicke modlitby a dialogy s 'udom iba pri slavnostnej omsi;
mnoho knazov povazuje za najvyssi stupen sldvnostnosti prave spev knaza, a nie
proces. vé spevy zhromazdenia, v duchu inStrukcie Musicam sacram (¢l. 28-31).
Dnes s uz nepouziva prisne delenie omSe na sldvnostu, spievanu a ¢itanu. Medzi
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tymito tromi stupflami sa v praxi spontdnne tvori a pouziva viacero dalSich
variantov s vd¢Sou alebo mensou Ucastou spevu celebranta, zhromazdenia al- o
zboru. Zda sa, ze stupfiovanie sldvnostnosti sa u nas neprejavuje pridavanim s* ,vov
vol'ného vyberu pre I'ud, ale naopak: mierou zastipenia spevu kiaza. Po. ané
varianty zavisia od zvyklosti celebranta; tam, kde pdsobi viac kitazov, po’ otovy
kantor vie, aké Ciastky sa maju pri ktorom celebrantovi spievat’.

' Kardinal Joseph Ratzinger (*1927) — jedna z najvplyvnej “h os Jnosti

sucasnej Cirkvi, prefekt posvitnej Kongregacie pre nauku viery.
12 RATZINGER, J.: O vife ... 1998, s. 98.

13 Rozli¢na Groven religiozity Gcastnikov jedného liturg kého s. =nia spdso-
buje Specifické problémy vicSej 1 menSej zdvaznosti. S]° =nie omsSe pi. .poklada
aspont minimalne biblické vedomosti a vdzbu na prakticky ot podla viery. Pri
absencii tychto podmienok liturgia moze byt pre niekoho ib7 yr¢  ‘edkom evanje-
lizacie.

114 KRESANEK: Uvod ... 1981, s. 144.

15 Hudobnoesteticka a hudobnovychos a funkr ~ spevuika suvisi s formo-
vanim hudobného vkusu Sirokych lI'udovy a vrsti- , nc nd v prvej polovici 20.
storoCia. Ved’ kostol bol skoro az do 19. sto ¢ia jednym mala prostredi, v ktorom
znela hudba na vysokej umeleckej trevni. N. ~4 na @ iine bol kostol aj kultarno-
vzdelavacim strediskom, kde mohli  ‘ia pocu. umelti hudbu. Preto spevnik
posobil v tomto smere ako stimulujtci ¢, *“ POKLUDOVA-ADAMKOVA, J.:
Jednotny ... 1998, s. 12.

"6 LAITLAUS, J.: Notaci ... 2007  °°7

17 Kolko krajov, tol o9 odu. “ch sposobov, kolko kostolov, takmer tolko

melo-dii a prednesov tej ‘stej pies. , takmer tolko rytmickych odliSnosti.*
ZAHORSKY, M.: Slovensk. verejnost. In: Slovék, 22, 1940, ¢&. 240, s. 7. Prame:
POKLUDOVA-AL. ..viine + . ': Jednotny ... 1998, s. 8.

18 Podrobne’ . hlasovom rozsahu piesni JKS pojedndva POKLUDOVA-
ADAMKOVA J.: Jed >tny ... 1998, s. 103.

19 Notaciou . = ,v zhromazdenia sa zaobera LAITLAUS, J.: Notécia ...2000,
s. 199-20° ™ ~%: L. MANN, J.: Liturgicky ... 2000, s. 106-109.

120 _AJANOV |, Y.: Nova ... 2000 (2), s. 174-175.
12 XRESANET |, J.: Uvod ... 1981, s. 141-142.
22y 7™ (K, L: Struény ... 1984, s. 281.

12 Ne oriklad ,,navstevnici abonentnych koncertov za niekol’ko rokov nadobud-
nu také >Hlektivne kultirne povedomie, ze sa o istych skladbach a vykonoch
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...vyjadruju takmer rovnako. Takto si vypestuju priblizne rovnaky vkus, rovnaké
apercepéné schopnosti. KRESANEK, J.: Uvod ... 1981, s. 139-140.

124 tamtiez, 143.
125 SEDLAK, F.: Psychologie ... 1989, s. 29.
126 tamtiez, s. 65.

127 POLEDNAK, 1.: Stru¢ny ... 1984, s. 409. Tiez LEXMANN, - Li* cgicky
2000, s. 35.

128 Obl'tbenost’ treba od spievanosti zrete'ne odlisovat, r . ko obl'ibeny.ni st
aj piesne ur¢ené iba na jeden dent v roku. U tychto ner ,Zzeme _ #itat’ s analo-
gickym postavenim v spievanosti. Napr. papezska hyn na (JKS, ¢. 5. °, ktord sa
spieva iba pri niektorych prileZitostiach, alebo piesne ku n  “~vej ceste, ¢1 viano¢na
,»licha noc* (¢. 88) — su vel'mi obl'ibené, ale nemdézu by’ « "~ spievané. Treba
vidiet' zdsadny rozdiel medzi obl'ibenostou a <nievans Jou a . ardbat s tymito
terminmi dosledne.

129 JKS vznikol v predkoncilovom obd-" ked hla ~u tlohou kancionalov
bolo podporit’ primerant aktivitu veriacic . pocas e, kym skuto¢nu liturgicka
ulohu preberali kiiaz s asistenciou. ...Ak celok | JK! v ulohe liturgického spev-
nika nevyhovujuci.“ KONECNY, A.: Int. ‘t ... 2000,  96.

B0 BURLAS, L.: Vyvoj ... 199€, 61.

BV nedeliach ich [JKS] snontannc | 1nasaja statisice veriacich. ...Predsta-
vuje to urcitt formu aktive , GCa 1 veriac..h na liturgii, Co je asi najsilnejsi
argument, ze klérus s piesiir 11 JKS 4~ hudicnosti pocita. LEXMANN, J.: Litur-
gicky ... 2000, s. 100.

122 POKLUDOVA-AL AMKOVY .~ T.: Jednotny ... 1998, s. 147.

13 KONECNY. A.: Prc lematika ... 1997, s. 13-14.

13# POKLUDOVA-ADAM. >VA, J.: Jednotny ... 1998, s. 144.

135 Orgar ,vé spr *vody JKS st ...podstatne naro¢nejsie, neZ sprievody v spevni-

koch inyci. ~4rodr  z tych €ias 1 zo sucasnosti. Spevnik nema na Slovensku
dostatocné zdz. ¢ kvalifikovanych organistov, ktori dokdzu hrat’ tie sprievody
sprave _ MA. ' J.: Liturgicky ... 2000, s. 104.

’ tamtiez, s. 9.

7 KONECN ., A.: Introit ... 2000, s. 96.
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1391 iXMANN, J.: Liturgicky ... 2000, s. 35.

140+ mtiez.
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11 tamtiez, s. 102.

12 K AJANOVA, Y.: Nova ... 2000 (2), s. 164.

43 tamtiez, s. 172.

14 tamtieZ, s. 150-151. Tiez LEXMANN, J.: Liturgicky ... 2000, s. 35

45 Prvymi vyraznej$imi osobnostami boli v Bratislave konce . 60. = ,kov
Vladimir Koronthély (,,big-beatové omse*) a v 70. rokoch Stanislav “*ba' s big-
beatovou skupinou ,,Krédo*: elektrické gitary, vel’ky spevacky - or, ap, v afr
americkej produkcie a talianskych piesni, neskoér vlastna t- cba, cestova. a
uc¢inkovanie v mnohych farnostiach svojej diecézy. Hudobr vy. “dzali zo §tylu
Beach Boys, Beatles. KAJANOVA, Y.: Nova ... 2000 (2), s. 172-173.

146 KAJANOVA, Y.: Nova ... 2000 (2), s. 164.
47 POLEDNAK, L.: Stru¢ny ... 1984, s. 155.
148 KAJANOVA, Y.: Nova ... 2000 (1), s. 29.
149 KAJANOVA, Y.: Nova ... 2000 (2), s. 17
150 tamtiez, s. 160.

B! tamtiez, s. 152.

152 KAJANOVA, Y.: Nova ... 2000 s.2Y.
153 KAJANOVA, Y.: Modernd 2000, 5. 74,
154 RATZINGER, J.: O vite .. 199¢ s. 98.

155 SEDLAK, F.: Zaklacy ... 79" s. 90.

156 LEXMANN, I.: Litu icky ... - 0, s. 94.

157 Vo farnosti sv. Takiha v Dubnici nad Vahom si veriaci za obdobie rokov 1993
az 2001 osvojili z Liturgickén. mevnika 19 napevov Kyrie, 4 Gloria, 3 Krédo,
8 na modlitby ~ . <ch, 7 Sanktus, 3 na Modlitbu Pdna, 12 Agnus Dei, ktoré
spievaju spam’ 1.

158 LEXMA. ' . Liturgicky ... 2000, s. 35.

BYLT . N, ). cturgicky ... 2000, s. 34.

160 SEDLAK, } Zaklady ... 1990, s. 217.

16 TAKONEC (Y, M.: Socialni ... 1999, s. 90-91.

12 Mr... _ _cVSKIJ, V.: O zdkonitostiach ... 1982, s. 57.
163 K} 3ATA, P.: Psychologia ... 1994, s. 48.

164 K JANOVA, Y.: Nova ... 2000 (2), s. 164.
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15 AKIMJAK, A.: Vybrané ... 1997, s. 111.
166 POLEDNAK, I.: Struény ... 1984, heslo ,,emocie.
167 TURAK, F.: Jednotny ... 2000, s. 123.

1%V mimoeurdpskych kultarach je hudba zvdésa adresovana pohy’ sjucemu
posluchéacovi. MEDUSEVSKIJ, V.: O zékonitostiach ... 1982, s. 39.

169 KRESANEK, J.: Zaklady ... 1977, s. 170-171.
1 SEDLAK, F.: Psychologie ... 1989, s. 87.

7l Sacrosanctum concilium, ¢l. 19.

72 LEXMANN, J.: Liturgicky ... 2000, s. 35.

I3 SEDLAK, F.: Psychologie ... 1989, s. 13.

1" KRESANEK, J.: Zaklady ... 1977, s. 172.

175 tamtiez, s. 176.

176 Vnimanie hudby u va¢siny beznyct ucastni! v litmgie sthlasi s hudobno-
psychologickymi javmi, ako ich priblizui J. Krec aek [amtiez, s. 195.

177 tamtiez.
18 KONECNY, A.: Problematik. 1997, s....
' WEBER, M.: Sociologie  '998,s.. °

180 Zavere¢na kapitola i- pokust n o suhrnny pohl'ad na Siroka problematiku
pestovania liturgickej hudby - nd s vymadom do najblizSej budiacnosti. Navrhy
konkrétnych krokov i cc -ové h. ~otenie prevazne pochadza z najfrekventovane;j-
Sich ndzorov respondent 7 priesku. i, z osobnych i pisomnych vypovedi a zo
zhodnych nézorov s ¢esky 1 hudobnikmi (RUT, P.: Velebny ... 2000, s. 6-25).
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