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V CISLE:

SPOSOBY VYKONAVANIA PSALMODIE V RANE] CIRKVI

MILAN KANDRAC

Doktor filozofie a filozofie doktor, absolvent teolégie GTF PU v Presove, ale aj didaktiky ndboZenskej vychovy a
cirkevnej hudby na PF KU v RuZomberku, vo svojej Sttidii rozoberd a ¢itatelom priblizuje spésoby vykondvania psal-
modie v ranej cirkvi a to najmé z pohladu vychodnych cirkvi. Za¢ina responzoridlnou psalmédiou, pokracuje anti-
fondlnou psalmdédiou a venuje sa aj inym spésobom vykondvania Zalmospevu. Hovori o meditativnom Zalmospeve,
dalej o striedavom Zalmospeve, ktory je alternativou antifondlneho, ale nie je s nim totozny. Takisto ndm predstavuje
Kanonarch, hymnicky spev, epifénny a hypofénny spev. Psalmddia, ¢iZe Zalmospevy maju vytvarat posvatnui anjelsku
harméniu medzi ndpevom a textom Zalmu a ma z nich vyZarovat duchovny zdzitok.

ORGANISTA A DIRIGENT V RIMSKOKATOLICKE] CIRKVI PO DRUHOM VATIKANSKOM KONCILE
MIROSLAV KOPNICKY

Absolvent hry na organe na konzervatériu v Kosiciach a v Banskej Bystrici, teolégie v SpiSskej Kapitule — Spisskom
Podhradi a doktorandského Stiidia didaktiky ndboZenskej vychovy a cirkevnej hudby na PF KU v RuzZomberku vo
svojom prispevku rozoberd tlohy organistu a dirigenta v rimskokatolickej cirkvi po Druhom vatikdnskom koncile.
Zacina stru¢nym historickym exkurzom do postavenia organistu a dirigenta na Slovensku v obdobi komunistického
reZimu a nésledne opisuje vznik a Sirenie novych liturgickych knih a medzi nimi aj spevnikov a ich zavddzanie do
praxe. Imanentnou sticastou kazdého tvorivého umelca by mala byt kreativnost a inven¢nost. Zdkladom duchovnej
hudby by mala aj nadalej zostat jednota, spevnost a jednoduchost. Prvoradym poslanim zborového spevu je hlasova
vychova ¢lenov zboru a zvySovanie ich muzikalno-interpretac¢nej tirovne. V zdvere svojho prispevku hovori o styroch
tlohach dirigenta a organistu.

HUDBA V ZIVOTE A DIELE PAVLA STRAUSSA

MARTIN KOLEJAK

Odborny asistent TF KU, v Kilazskom semindri biskupa Jana Vojtassdka, doktor teoldgie, predtym organista v Liesku,
vo svojej tidii skiima a citatelom predkladd intelektudlny a duchovny vyvin Pavla Straussa, na ktorého mala velky
vplyv hudba. Najprv opisuje, ako hudba Pavla Straussa v Zivote sprevddzala. Potom c¢itatelom predklada povod a
zmysel hudby ako ,ve¢ny element prahudby, ktord je pred kazdym zvukom”. V zdvere svojej stiidie pontika Strausso-
ve tvahy o vztahu hudby a poznania ako aj hudby a Stastia.

LITURGICKE SPEVY POCAS VYSLUHOVANIA SVIATOSTI KRSTU

JANA SKLADANA

Absolventka Cirkevnej hudby na Vysokej Skole muzickych umeni v Bratislave a doktorandka didaktiky hudby a
cirkevnej hudby na Pedagogickej fakulte KU v RuZomberku vo svojej stidii ¢itatelom predstavuje obnoventi sviatost
krstu po Druhom Vatikdnskom koncile a hovori o0 moZnostiach vyuZitia liturgickych spevov pocas vysluhovania tejto
sviatosti. Rozoberd liturgiu sviatosti krstu pri jej udelovani pocas svétej omse a pontika konkrétne liturgické spevy,
ktoré mame pre ttito prileZitost na Slovensku k dispozicii. Osobitne sa venuje aklamécidm, hymnom a tropdarom.

UDALOSTI V OBLASTI CIRKEVNE] HUDBY

AMANTIUS AKIMJAK

Profesor dejin umenia a garant cirkevnej hudby na Ustave hudobnej vedy, umenia a sakrélnej hudby pri Pedagogic-
kej fakulte KU v Ruzomberku informuje ¢itatelov o organovom koncerte Moniky Melcovej v Ziline, o medzindrodnej
stutazi Petra Ebena v Opave, o tretom ro¢niku celoslovenskej stitaZe Gospel talent a 0 Gorazdovej duchovnej piesni v
Udavskom. Na chvélu a sldvu VSemohtceho Boha, sv. Cyrila a Metoda, sv. Gorazda tu tc¢inkovali tu popredni sloven-
ski umelci, herci a recitatori.

Cislo 4/2013 pripravil Amantius Akimjak

Notové priloha: J. Las: Prid, Pane Jezu; Tam v Betleheme; P. Franzen: Predohry k adventnym piesam JKS
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Ku koncu obcianskeho roka zaciname novy cirkevny rok Adventom, po fiom
nasleduju Vianoce.

Adventné obdobie ma dvojaky vyznam: je ¢asom pripravy na sldvnost Narodenia
Péna, v ktorom sa pripomina prvy prichod BoZieho Syna medzi Iudi, a zdroven
je to ¢as, v ktorom sa touto pripomienkou zameriava ludskd mysel na ocakavanie
druhého Kristovho prichodu na konci vekov. Z tychto dvoch dévodov Adventné
obdobie je ¢asom ndbozného a radostného ocakdvania nasho Pana. (VSLR 39). Ulohou
organistu je vyberom spevov napomoct veriacim do 16. decembra pripravovat sa na
druhy prichod Pana (na konci sveta, ale aj na konci svojho Zivota) a od 17. decembra
na slavenie prvého prichodu, ktory sa uskutoc¢nil viac ako pred dvoma tisicrociami.
Maridnska ¢rta Adventného obdobia je vyjadrend rordtnymi svdtymi omsSami, pocas
ktorych v tivode modze organista s kantorom hrat a spievat Rorate coelia, po svitej
omsi modZe sldvnostne spievat Anjel Pdna. V Adventnom obdobi sa pouZzije organ a
iné hudobné ndstroje s umiernenostou, ktord je v sulade s povahou tohto obdobia,
aby sa nepredchddzalo plnej radosti Narodenia Pana. (Caeremoniale Episcoporum,
41, 236). Vynimkou je tretia — tzv. ruzova nedela, kedy organ zaznie vyraznejSie aj
s prelidiami. V iné dni adventu vSak ni¢ neprekdza predohrat piesent ludu kratkou
predohrou. (pozri v notovej casti).

Viano¢né obdobie je sldvenim Narodenia Pdna a jeho prvych zjaveni. (VSLR 32).
Viano¢né obdobie trvd od prvych veSpier Narodenia Pdna aZ do nedele po Zjaveni
Pédna, CiZe po 6. janudri vratane. Najprv Narodenie Pdna zvestuji anjeli pastierom a
pastieri spolu s Troma krdlmi to potvrdzuji svojim klarianim sa novonarodenému
Krélovi a prindSanim darov. BoZia priroda to potvrdzuje mimoriadnou hviezdou, ktora
sprevddza kralov aZ na miesto, kde sa Jezi§ narodil. My sa mdme k nim pripojit,
najmd tym, Ze prijmeme JeZiSa do svojho srdca, klaniame sa mu a zvestujeme ho
dal$im, najméa tym, ktori ho eSte nepoznali, alebo tym, ktori ho este celkom neprijali.

Ku koncu roka sa zvyknu aj u nds organizovat vianocné koncerty. Z praktickych,
ale aj z pastora¢nych dovodov sa uskutoctiuju tieto koncerty aj v kostoloch a to uz
pred zacatim viano¢ného obdobia, teda cez advent. V takychto pripadoch je lepSie
toto podujatie nazvat: predviano¢ny koncert. Samozrejme, Ze sa méd uskuto¢nit mimo
liturgie, teda pred, alebo eSte lepsie po svitej omsi. Po¢as Vianoc md byt rodina spolu,
takZe Studenti i pracujici sa m6Zu na takomto podujati ziacastnit skor, nez odcestuju
na sviatky domov k svojej rodine.

Uplynuly rok 2013 sme s celou Cirkvou sldvili ako Rok viery a u néds na Slovensku
aj ako Rok sv. Cyrila a Metoda. Nastavajici rok 2014 bude zasvdteny Panne Marii,
nasej Sedembolestnej Patrénke Slovenska. Snazme sa teda hned od Adventu a Vianoc
vnimat maridnsku ¢rtu jednotlivych liturgickych obdobi a realizovat ju s veriacimi
najmd spevom po svitej omsi, ktord by mala byt venovana Panne Marii a to v stivislosti
s liturgickym obdobim, ktoré prave preZivame.

Milostiplny Advent, radostné a poZehnané Vianoce 2013 ako aj novy rok 2014
vSetkym priaznivcom nasho ¢asopisu praje a vyprosuje
Amantius Akimjak
a clenovia Redakcie Casopisu Adoramus Te
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SPOSOBY VYKONAVANIA PSALMODIE V RANEJ CIRKVI

MiiaN KANDRAC

Zalmy' st hlavnou a neoddelitelnou st-
¢astou tradicie Cirkvi. Boli napisané od X.
do II. stor. pred Kr. Zalmy spieval sém Je-
zi§ a casto ich pouzival a citoval (Poslednd
velera — Paschélny halel Z 113-118; Z 22, Z
31 atd.). KedZe boli napisané svitopiscami
z vnuknutia Sviatého Ducha, stali sa central-
nou a neoddelitelnou sticastou celej liturgie
Cirkvi a duchovnou obzivou pre Iud, ktory
sa nimi zasvitil Bohu. Zaroven sa vytvori-
lo mnoho spdsobov ich predvaddzania, ktoré
bolo vlastne spolo¢enstvu Zijtice Bibliou.

Responzoridlna psalmédia
Novozdkonnd tradicia responzoridlneho
spevu zalmov nadviazala na praktiku Jeru-

1 Slovo ,zalm” je gréckeho poévodu a oznacuje spev
za doprovodu hudobného nédstroja. VSeobecne sa
Zaltér deli do 5. knih; 150 hebrejskych nabozenskych
piesni Tehillim (Chvélospevy; Dakovné hymny),
avsak vychodné cirkvi ho liturgicky podelili do 20.
kathiziem (kathismata; kathizo (gr.), sedim).

OAHOKNACCHMEM, U

zalemského chrdmu a synagdégy, ktorym spo-
lo¢enstvo, alebo zbor kdnonickych spevakov
spievali verSe Zalmu a ndrod im odpovedal
(napr. Z 135; Ez 3, 11; 2 Kron 5, 13).

Krestansky apologéta a cirkevny ucitel sv.
Tertulidn (t cca 220) sa zmienuje o krestan-
skych modlitbdch (De oratione, 27), ktoré boli
recitované. Tvorili ich biblické hymny a Zal-
my a tak ako on, aj Apostolskd tradicia (cca
215) doddva, ze niekedy boli Zalmy recitované
,responzoridlnym spdsobom.”

Velmi zaujimava zmienka o responzorial-
nom spOsobe vykondvania Zalmu je aj v diele

2 Pravdepodobne sa tento spdsob spevu rozsiril ako
dosledok nedostatku knih pre lud. Tento typ spevu
poznali uz Indovia (Rigvéda, spevnik z 3. tisicrocia
pr. Kr.), ako aj stari Babyloncania a anticki Gréci.
Porov. AKIMJAK, A. Liturgika I. Teolégia liturgie.
Spisskd Kapitula : Kriazsky semindr biskupa Jana
Vojtasdka. 1996, s. 89. '

3 Porov. HIPPOLYT RIMSKY. Apostolska tradice.
Velehrad - Roma : Refugium, 2000, s. 38-39.
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~Apologia de fuga sua”, v ktorom sv. Atandz
(* cca 297 — 1 373) opisuje nésilnosti z 8. febru-
dra 356 medzi aridnmi a pravovernymi, kedy
do chrdmu sv. Teény prisli konstantinopolski
notdri s vojskom, ktorému velil Syrian:

«NDE pgv yop oM M, kol tod Acod Tiveg
gmovvoywov mpocdokmuévng ovvdiemg O o8
otpatnAatng Zvplovog  €€aipvng éméotn  petd
oTPATIOTOV TAEIOV TEVIOKIOYIAM®V EYOVTOV OTA
kol &len youva kol t0&o kol BEAN kol pémada,
kaBd Kol Tpdtepov eipnrat. Kai v pév éxkinociov
a0TOC TEPEKVKAMGCE OTNOOG TOVG GTPUTIOTOG
oLVEYYLG, OC U dvvacHal Tvag amd TG EkKAnciog
€€ehBovTag moapeAdelv avtovg. Eyd o0& dAoyov
Nyoduvog &v ToGaNTN] GLYYVOEL KOTOAENWOL TOVG
AOVG Kol P HOAAOV  TPOKIVOLVEVEWV  aOTAV,
kabeoeic émi tod OpoOvov, TPoétpemov TOV UEV
OLIKOVOV  AVOYIVOOKEW WOAUOY, TOVG O& A0V
VTOKOVEY" «OTL €lg TOV aidvo 10 &Aeog avTOD»
Kol TAvTog oVTmg Avaympelv Kol €l TovS oikovg
amévor.n?

Podobne aj sv. Augustin (t 430) vo svojich
homilidch sa zmieriuje o responzériovom spe-
ve Zalmov a to slovami: ,(zalm), ktory sme
poculi spievat a pri ktorom sme odpovedali.””

Sv. Gregor Nyssky (cca t 395), brat sv. Ba-

4 Athanasius. Apologia de Fuga. Irruption of Syrianus
24. In [online] [cit. 2013-02-12] Dostupné na internete:
http://www.dcoi.org/03d /02950373, _Athanasius,_
Apologia_de_fuga_sua_[Schaff], EN.pdf, s. 595. «Bolo
to uz v noci a niektori z Iudu ukoncovali celono¢né
bdenie ocakdvajic ,Sluzbu Boziu” (,cvvageoc”, —
v patristickej dobe sa tento vyraz pouzival pre
oznacenie ,Sluzby Eucharistie”), ked tu sa zrazu
objavil vojvodca Syrian s vyse 5000 vojakmi, ktori
mali zbrane a vytasené mece; luky, 8ipy a kyjaky, ako
uz bolo povedané. A chrdm on obkli¢il, postaviac
vojakov blizko jedného k druhému, aby nikto z tych,
ktori vysli z chramu, nemohli utiect. A ja, povaZujic
za nerozumné opustit Iud v takom velkom zmatku
a radSej ho nevystavovat v tustrety nebezpecenstvu,
sadol som si na svoj prestol a prikdzal som
diakonovi ¢itat Zalm a ludom odpovedat: ,Lebo Jeho
milosrdenstvo je veéné” (Z 136), a vietkym tak rozist
sa a ist domov.» Apologia de fuga sua 24; (PG 26,
673-676).

5 Porov. AKIMJAK, A. Liturgika I. Teoldgia liturgie.
Spisska Kapitula : Knazsky semindr biskupa Jdna
Vojtasdka. 1996, s. 61. Boh povie slovo v liturgii slova
a lud pociva a ma dat odpoved. Nijakd Tudskd re¢
nie je dostacujiico adekvdtna, aby vyjadrila priklon
k Boziemu slovu a osvojenie si BoZieho slova.
Responzériovy Zalm je rozjimava odpoved na BoZie
slovo.

zila Velkého nariaduje pri pohrebe svojej ses-
try sv. Makriny rozdelit lud na muZov, Zeny
a klérus a k podpore responzoridlneho Zalmu
Zenam pridelil zbor panien a muZom zbor as-
kétov (De vita s. Macrinae).®

Co sa tyka sposobov vykondvania tohto
spevu, tie su rozli¢né. Prvy spdsob ndm do-
kladd Apostolskd konstitiicia 1. II (cca 380)
tymito slovami: ,Po ¢itani za¢ne jeden spie-
vat Ddvidove Zalmy a lud odpovedd konca-
mi verSov.”” Apostolské ustanovenia hovoria
o spievani versSa Zalmu spevdkom (hypobole-
us)® a lud odpovedd na kazdy ver$ jednym
urcitym verSom zo Zalmu, ktory budeme na-
zyvat ,,odpoved” (responzérium)’, pricom res-
ponzdrium na zaciatku zaspieva soélista, aby
Iud pocul, akym versom odpovedat. Odpoved
je vzdy z toho istého Zalmu a je to obsah slov,
ktory v sebe nesie hlavny bod Zalmu."

Druhym sposobom spevdk zaspieval jeden
ver§ Zalmu a Iud mu odpovedal na vsetky
verSe Zalmu zdverecnymi slovami prvého zal-
mu," alebo slovami iného versa Zalmu, resp.
,aleluja.”'? Niekedy mohla byt ,odpoved” aj
velmi dlhd, obsahujiica dokonca aj dva verse
zo Zalmu.

V byzantskom obrade sa prvy ver$s zal-
mu nazyva prokeimenon (mpoxeipevov, od
npokeipoy, leZat pred), ktory Iud opakoval.

6 Porov. AKIMJAK, A. Liturgika II/B. Liturgicky spev a
posvitna hudba. Spisskd Kapitula : Kilazsky seminar
biskupa Jana Vojtasdka. 1997, s. 13.

7 Porov. MIRKOVIC, L. Pravosldvna liturgika. Pre$ov
: Pravosldvna bohosloveckd fakulta PU, 2001, s. 300.

8 Porov. IIEJIEI, }O. Ilacteipckoe OGorocioBue.
Ipmwxusnennoe n3nanne. Benens : Tumorpadus Mexurap,
1876, s. 424-425.

9 Porov. TAFT, R. Zivot z liturgie. Tradice Vychodu i
Zapadu. Olomouc : Refugium, 2008, s. 211.

10 Porov. TAFT, R. Beyond East and West. The Problems
in Liturgical Understanding. Studies in Church Music
and Liturgy. Washington; D.C. : Pastoral Press., 1984,
s. 157.

11 Porov. MIRKOVIC, L. Pravosldvna liturgika. Pregov
: Pravosldvna bohosloveckd fakulta PU, 2001, s. 300.

12 Porov. IIEJIEHNI, 0. Ilacteipckoe GorocioBue.
Ipmwxusnennoe n3nanne. Benens : Tumorpadus Mexurap,
1876, c. 424-425. V rannom krestanskom obdobi Iud
odpovedal aj slovami ,Amen” alebo , Aleluja.” Porov.
CABAN, P. Dejiny liturgickej hudby. Banska Bystrica
- Badin : Kriazsky semindr sv. FrantiSka Xaverského,
2005, s. 26. V responzoridlnom speve sa uZ neobjavuje
doxoldgia.
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Neskor sa tym zacal rozumiet aj Zalm s od-
povedou. Tiez existuju k tomu ekvivalenty:
hypépsalma (vndyorpa, od dméoyarie spievat
s odpovedou), pricom sa jednd o nemenny
ver§ prépsalmon (mpoyaipov, od mpoyaAim;
spievat pred) a ypakoi (Omaxor; odpoved).
Opakovanie poslednej ¢asti nosného versu za
jednotlivymi verSami Zalmu sa nazyva dkros-
tichion (Gkpootiywov; krajny vers)."?

Otcovia ustanovili, — hovori sv. Jan Zla-
tousty (* 344/354 — t 407), aby ndrod ktory
nepoznd cely Zalm ospieval (Omnyetv) vers, kto-
ry v sebe obsahuje vysoké ucenie (Zlatotsty.
Predhovor k Z 17). Pevec (Oyéirov) spieva
(wdAdey) a vsetci podspevuju (vvnydor), akoby
z jednych tst sa vznasal hlas (Zlatousty, Slovo
k 1 Kor)."

13 Porov. MATEOQS, J. La célébration de la parole dans
la liturgie byzantine: Etude historique In Orientalia
Christiana Analecta 191, Roma : Pontificium Institutum
Orientalim Studiorum, 1971, s. 8-9, 11.

14 Porov. CKABAJIJIAHOBHWY, M. H. TonKOBBIH THITHKOH.
OObsCHUTENIFHOE H3JIOXKEHHE THITMKOHA ¢ MCTOPHYECKUM
BBejeHueM. Bpin. 1. KueB : Tun. YH-ta cB. Braaumupa,
1910, (penpunT Mocksa : [Tanomuuk, 1995), s. 157, 167.
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Antifondlna psalmédia (gr. avripmvog —
proti zvuk)

Téato psalmdédia patri medzi najvyraznejsie
psalmédie. Hoci je mladSieho déta a vyvinula
sa z responzoridlneho spevu Zalmov, jej no-
vost spocivala v rozdeleni spievajiceho zhro-
mazdenia na dva zbory. Cirkevny spisovatel
Sokrates a Nicephorus sa zmienuju (Historia
ecclesiastica I. 6; Georgius Alexandr.; Vita S.
Joannis Chrysostomoi, Migne, PG, t. 114, Ni-
cephorus Callistus, Hist. eccl. I., 13)" o bisku-
povi sv. Igndcovi z Antiochie (+ 107), ktory
Zo zjavenia vie, Ze tymto spdésobom oslavuju
Boha nebeské mocnosti. Teodoret z Cyrhu
(Historia ecclesiastica II.; 24,8-9) hovori o Di-
odorovi (330 — 393), biskupovi Tarzu a anti-
ochijskom biskupovi Flavidnovi (+ 404), ktori
rozdelili kantorov na dva zbory a ucili ich
spievat zalmy alternativne (ék dwadoyng).'® Fla-
vidn zdroven tento spdsob zo syrciny zaviedol
aj v gréckom jazyku.”

Vyvrcholenie antifondlneho chérového spe-
vu Zalmov nastalo okolo roku 350 v Antio-
chii, ¢o vplyvalo na cely krestansky Zdpad.
V Mildne biskup sv. Ambréz (t 397) v roku
386 posiliioval vieru svojho cirkevného spo-
lo¢enstva prdve tymto spdsobom a spevom
hymnov proti Aridnom, ¢im sa Mildno stalo
centrom antifondlneho spevu.'® Potvrdzuje to
aj jeho Ziak sv. Augustin (t 430), pripisujtc
zavedenie tohto vychodného typu spevu na
Zapade mildnskemu biskupovi sv. Ambrézovi
a sam ho prirovnava k $umu morskych vin."

Vo vSeobecnosti sa jednd o dial6g dvoch
choérov, kedy solista, alebo dvaja sdlisti pred-
nédsaju vers Zalmu a lud podeleny na pravu

15 Porov. MIRKOVIC, L. Pravosldvna liturgika. Pregov
: Pravosldvna bohosloveckd fakulta PU, 2001, s. 262.

16 Porov. MARINCAK, S. Uvod do dejin byzantskej
hudby. Presov : PETRA, 2003, s. 69. Pravdepodobne
tento spOsob spevu sa zacal Sirit na zdklade zvacSenia
poctu veriacich, aby bol spev v chrdme jednotny.

17 Porov. TAPHEP, 1. A. borocnyxebHoe nenue Pycckoit
IIpaBocnaBuoii LlepkBu. CymHOCTB, CHCTEMA U UCTOPHSA. T.
1, Jordanville, New York : Holy Trinity Monastery,
1978, s. 3.

18 Porov. CABAN, P. Dejiny liturgickej hudby. Banska
Bystrica - Badin : Knazsky semindr sv. FrantiSka
Xaverského, 2005, s. 26.

19 Porov. IIEJIEHNI, 0. Ilacteipckoe GorocioBHe.
IIpmwxusnennoe n3nanne. Benens : Tumorpadus Mexutap,
1876, s. 424.
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a lavd stranu (kKAnpog)® , striedavo odpove-

da refrénom na ver$ Zalmu svojmu sélistovi,

pricom moZu spievat aj rozne refrény. Ak je
refrén dlhy, tak na konci verSa sa opakuje
uZz nie v celosti, ale len jeho poslednd cast

(dxpoteredtiov; krajny koniec).

Apostolské ustanovenia (2, kap. 57) naria-
dujui: ,Nech ¢tec (kantor) ¢ita uprostred zhro-
mazdenia z knihy..., a po dvoch ¢itaniach...,
nech ktokolvek spieva Davidove Zalmy, a ITud
nech hlasite opakuje konce versov.”?! Sélista
a zbory tak tvoria jeden celok.”

V neskor$ich dobédch sa refrén spieval na
zaciatku a konci Zalmu. Antifondlny zZalm je
zakonceny doxolégiou (slavoslovym). Potom
sOlista spieva eSte raz cely refrén a znovu ho
s ludom zopakuje (nepioon).”® Melddia zalmu
je pre obidva chéry rovnaka.

Refrénom antifondlneho zalmu (avtipwvov)
moze byt aj jednoduché ,aleluja”** , ako to
baddme na byzantskej vecierni pri 1. Zalme
(bnaxxen myx), resp. frdza zo Svidtého pisma,
alebo aj chrdmovad kompozicia (nebiblickd),
»¢o_mohlo byt prechodnym momentom od
20 klyros; krylos (kMjpog, Cast zeme, ktord bola ziskand

Zrebovanim), — kridlo, strana chrdmu pravd i lavd;
miesto pod ikonostasom, uréené pre kantorov,
lektorov, ktori odtial vedd bohosluzby; ¢itanie zo Sv.
pisma. Vidy ako prva zac¢ina spievat juzna strana
klyrosu.

21 Porov. MIRKOVIC, L. Pravoslavna liturgika. PreSov
: Pravosldvna bohosloveckd fakulta PU, 2001, s.
301. Spievanie Zalmov bolo teda vzdy po ,stdlych”
bohosluzobnych ¢itaniach, ako ndm to podava aj sv.
Atandz. Didaktike ,stdleho” ¢itania sv. Atandza sa
venujeme nasledovne.

22 Porov. THOMAS, J. M. A Bibliography of Sources
for the Study of Ancient Greek Music. Music Indexes
and Bibliographies. Hackensack, New York : Joseph
Boonin, 1974, s. 157.

23 Porov. TAFT, R. Beyond East and West. The Problems
in Liturgical Understanding. Studies in Church Music
and Liturgy. Washington; D.C. : Pastoral Press, 1984,
s. 157.

24 Alelujovy psalmospev, — predstavuje samostatni
formu Zalmospevu, avsak je blizky antifondlnemu
spevu. Prvy Zalm moZeme tieZ pokladat za samostatnu
antifénu (BlaZeny clovek).

25 Porov. MATEQS, J. La célébration de la parole dans
la liturgie byzantine: Etude historique. In Orientalia
Christiana Analecta 191, Roma Pontificium
Institutum Orientalim Studiorum, 1971, s. 15., Porov.
TAFT, R. Beyond East and West. The Problems in
Liturgical Understanding. Studies in Church Music
and Liturgy. Washington; D.C. : Pastoral Press, 1984,

spevu Zalmov do piesni hymien, teda kres-
tanskej hymnografie.

Tento doéleZity jav ndm poddva svedectvo
o prvotnom uZivani tropdrov; konddkov, kto-
ré sa vkladali medzi biblické Zalmové texty,
¢o je v sucasnosti zretelne vidiet na hym-
nickych biblickych piestiach, zvlast kanonu,
— spievanych na byzantskej utierni. Avsak
najvyraznejSie prelinanie tychto dvoch litur-
gickych Struktir je na vecierni, pocas spieva-
nia ,stichir na stichoviiach” (verSované slohy),
kedy sa do antifondlnych verSov 140. Zalmu
vkladajd hymnické piesne, ktoré casto krat
boli sviatoénymi homiliami, alebo vierou¢ny-
mi traktdtmi.

Na antifondlny spev sa v sticasnosti spieva
aj Trojsvdta piesen (,Svéty BozZe, Sviaty Sil-
ny, Svity Nesmrtelny, zmiluj sa nad nami.”
- ,,0yl0g 6 ®edg... ).

Iné spdsoby vykondvania Zalmospevu
Spolo¢ny Zalmospev (kowvdg yaiiewv)
Zmienky o tomto speve st z diel sv. Bazila
Velkého (1t 379) a Jana Zlatousteho (t 407),
ktori ho oznacovali za prvotny spev Zalmov
do IV. stor., kedy prenechal miesto novsim
formdm psalmédie. Dokonca sv. Bazil, ked
zavadzal novy sp6sob Zalmospevu v neoceza-
rejskom chrdme natrafil na odpor kléru, ktori
sa opierali o staroddvnu praktiku prave tohto
spolo¢ného spevu. (Bazil Velky, List 207, 3;
PG 32, 764).%
Jednohlasny Zalmospev
s. 157.
26 Porov. CKABAJIJTAHOBHY, M. H. TonkoBblil TUIUKOH.
OOBsCHUTEILHOE M3JI0KEHHE THIIMKOHA C HUCTOPUYCCKUM

BBeeHueM. Boim. 1. Kue : Tun. VYH-ta cB. Braaumup,
1910, s. 169.
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Spolo¢ny spev zboru je v ,unisono.” Tento
typ spevu spdja rozne psalmédie a skor vyjad-
ruje charakter podstaty modlitby krestanov,
ako novy druh Zalmospevu, teda ,byt jedno
srdce a jedna dusa.” (porov. Sk 4, 32). Takto
v zaldri o polnoci spievali a modlili sa k Bohu
chvélospevmi Pavol a Silas (porov. Sk 16, 25).
V niektorych chrdmoch sa vSak tento spev uzi-
val iba pri urcitych Zalmoch. O tejto skupine
spevu sa zmieniuje aj sv. Bazil, ked hovori:
,V Case svitania diia vSetci jednym hlasom,
jednymi dstami a jednym srdcom prindsaju
Panovi zalm vyznania” (Ep. 207, Ad clericos
Neosaesarienses, PG, t. XXXII., p. 764), ¢o od-
kazuje na spolo¢nd psalmdédiu.

Podobne sv. Jan Zlatotsty v katechéze nad
1. Listom Korintanom hovori: ,Niekedy spie-
val zbor jednym hlasom na jednom mieste,
ako aj my c¢inime.” (In Ep. I. ad Cor. Hom.
36, PG, t. 55, p. 521)¥ , ¢o md suvis s res-
ponzoridlnou psalmédiou. Sv. Cypridn, bis-
kup Kartdga (t 288) hovori o jednomyselnosti
Cirkvi, ktort Svéty Duch oznacuje a ohlasuje
v zalmoch, ked hovori: ,,Boh je ten, ktory ddva
prebyvat v dome tym, ktori st jednomyselni
(porov. Z 67, 7), ¢o zachovévaji zhodu a jed-
noduchost.” *

Meditativny Zalmospev

Je volny prednes Zalmu (spev; recitdcia)
jednym sdlistom, aby poctvajici uvaZovali
o slovach. Prevddzal sa rovnymi prehldsenia-
mi (parili pronuncione), alebo bez prerusenia
verS za verSom (contiguis versibus), alebo
s podelenim na 2-3 state (intercesiones).

Tento spev vznikol v Egypte a zmietiuje sa
o nom uz Jan Kasian (t cca 430) (Joannis Cas-
siani, De coenobiorum institutis, Lib. II, PL,
t. 49, p. 102), ziak sv. Jdna Zlatotusteho, kedy
v monastieri ¢ital brat Zaltdr a ostatni sedia-
ci pocuvali. Spev je prizna¢ny pre mnichov
anachorétov (pustovnikov),” z ¢oho vyplyva

27 Porov. MIRKOVIC, L. Pravoslédvna liturgika. Presov
: Pravosldvna bohosloveckd fakulta PU, 2001, s. 299.

28 Porov. MOJZES, P. Uvod a komentar k dielu sv.
Cypridna Kartaginského: De unitate ecclesiae. [online]
[cit. 2013-02-12] Dostupné na internete: http:/ /revue.
logosnet.biz /logos2-2005-04#_ftn35.

29 Tito mnisi Zili Zaltdrom, modlili sa ho pri praci
a pracovali pri jeho modlitbach. Anachoréti starej
doby liturgiu skor zili ako sldvili, cely ich Zivot
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aj individudlny spdsob vykladu tejto modli-
tebnej praktiky.®

Najviac sa tento spdsob vykondval pocas
liturgickych hodiniek na vecierni a v noci.*

O tomto speve sa zmieniuje aj sv. Cyril
Jeruzalemsky (t 386) a ddva ho do suvisu
s antickou tradiciou, ako spdsob ochrany pred
diablom.*? Vo svojich katechézach o zalmoch
nikdy nehovori: , ked ste ho, alebo ked sme
ho zaspievali,” ale vZdycky hovori: ,ked ste
poculi, Ze je spievany.”*

Striedavy Zalmospev (alternativny)

Striedavy Zalmospev zaznamenal velky
vzostup az v IV. storoci, kedy sa zacali v pred-
nese Zalmov viac uplatriovat skoleni spevaci. *

Spolo¢enstvo modliacich sa pri fiom deli
na 2 chéry a striedavo predndsa verSe Zzal-
mu. Tento spdsob md starogrécky pdvod,
zndmy v antickej drdme odkial presiel do
cirkevnej praktiky. Zmiefiuje sa o fiom Filon
Alexandrijsky (t cca 50) v diele De vita con-
templativa kap. 75-89%, v Casti opisu modlit-

bol jednym neustdlym bdenim pred Zivym Bohom.
Porov. TAFT, R. Zivot z liturgie. Tradice Vychodu i
Zapadu. Olomouc : Refugium, 2008, s. 301. Sv. Bazil
sa zmienuje o tom, Ze na konci no¢nych hodiniek
(matutina) sa spolo¢ne spieval Zalm ,Mizerere.”
Porov. AKIMJAK, A. Liturgika I. Teolégia liturgie.
Spisskd Kapitula : Knazsky semindr biskupa Jéna
Vojtasdka. 1996, s. 89.

30 Porov. CKABAJIJTAHOBHY, M. H. ToiKoBBIi THITUKOH.
OOBsICHUTENEHOE HM3NOKEHHE THIMKOHA C MCTOPHYECKUM
BBeeHueM. Bem. 1., Kues : Tun. Vu-ta cB. Baagnmup,
1910, s. 169.

31 Porov. MATEOQS, ]. La célébration de la parole dans
la liturgie byzantine: Etude historique. In Orientalia
Christiana Analecta 191, Roma : Pontificium Institutum
Orientalim Studiorum, 1971, s. 26.

32 Porov. JECHHUIKUM, A. C. CeMHTCKHE HCTOKH
BHUCAHTHHCKON nmTyprudeckod mo’3mu. In (Ed.). O. E.
AdwunorenoB, A. B. MypasseB, Poccuiickas akagemus
HayK. MHCTHTYT BCeoOmeit ncropum; Tpagunnu u Haclenue
XpucTuaHckoro Boctoka. Marepuansl MexayHapOomHOR
koH(pepenmmu. Mocksa : Maapuk, 1996, s. 16.

33 Porov. MIRKOVIC, L. Pravoslédvna liturgika. Presov
: Pravosldvna bohosloveckd fakulta PU, 2001, s. 299.

34 Porov. MUSCH, H. Entwicklung und Entfaltung der
christlichen Kultmusik, in Musik im Gottesdienst, zv.
1, ConBrio Verlagsgesellschaft, Regensburg 1993, s.
13. In Porov. CABAN, P. Dejiny liturgickej hudby.
Banskda Bystrica - Badin : Knazsky semindr sv.
Frantiska Xaverského, 2005, s. 26.

35 Filo Alexandrijsky taktiez piSe, Ze prislusnici tejto
sekty nezotrvdvaji len pri kontempldcii, ale tiez
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by terapeutov,* kde sa opisuju kazdodenné

komponujt Zalmy a hymny v najréznejsich druhoch
metra a melédif, ktoré upravuji do dostojnejsieho
rytmu. (Filo Alexandrijsky, De vita contemplativa,
§29). Porov. MARINCAK S. Hudba v prvokrestanskej
dobe: svedectvo sv. Pavla z Tarzu. In Orientalia et
occidentalia. Analecta instituti studiis spiritualitatis
orientalium occidentaliumque provehendis nomine P.
Michaelis Lacko appellati, vol 5. Pavol z Tarzu a jeho
odkaz vo filozofii, spiritualite, umeni. Ko$ice : Dobra
kniha, 2009, s. 131.

36 Terapeuti (muzi a Zeny), — judaistické hnutie I
stor. rozsirené od Egypta aZ po Grécko. Venovali
sa Stidiu Pisma, pestovali cnosti, postili sa a svojim
sposobom Zivota sa podobali na mniSsku Zidovsku
komunitu Esénov. Podla Euzébia (263 — 339) to boli
krestanski mnisi, ktori plne dodrziavali Zidovské
tradicie. Charakteristickym rysom bolo pomazanie
olejom v defi Sabbathu. Stidie modlitieb terapeutov
si dolezité pre pozndvanie prvotnej krestanskej
liturgickej praxe, kedy sa vo velernych hodindch
¢itali a komentovali biblické pasdZe, po ktorych
terapeuti slavili svoje ritudly (na chlebe a vode -
Birkat Hamazon), ¢o bolo vigiliou modlitby. Spievali
hymny (z Biblie, alebo vlastné) a vykondvali ritudlne
tance. Filon tieto tance a hymny spédja s typologickym
modelom hymien MojZiSa a Miriam (tance), ako je to
v Ex 15. (V stcasnosti je tidto prax z Casti zjavnd na
vecierni Velkej soboty). Rdno sa Terapeuti stretavali
a pozerali oproti slnku a ocakavali jeho vychod.
Vtedy recitovali ranné chvdly. V antickom Egypte
hlavnym momentom kultu bolo vlastne rdno. Ranna
modlitba bola hlavnou modlitbou dna terapeutov
a v tomto spOsobe uzatvdrala zaciatoné vecerné
ritudly. Struktdra rannej modlitby terapeutov bola
zaloZend na liturgii Shacharit a modlitbe Shema
Israel (Pocivaj Izrael), ktorej predchadzali dve
poZehnania: za stvorenie svetla (Yotzer Or) a za
lasku Boha k svojmu ludu (Ahavah rabah). Po
Shema nasledovalo poZehnanie za vyktpenie (Birkat
geulah) Struktirované modlitby terapeutov maju
niektoré spolo¢né znaky aj s antickou eucharistickou
modlitbou (stard alexandrijskd anafora) zaznacenej
na papyruse Strasbourg Gr. 254. AvSak v spoOsobe
terapeutov ,oslava” nie je povaZovand za ,veceru”
(v odkaze na Poslednti veceru), ale ako obetné rano,
kde ma byt ,pontkand obet” a rovnako chvéla
Bohu. Porov. Terapeuti In [online] [cit. 2013-02-12]
Dostupné na internete: http:/ /it.wikipedia.org/wiki/
Terapeuti. V tychto stivislostiach Euzébius, ktory
bol biskupom v Cezarei v Palestine sa zmieniuje o
hymnéch takto: , A ¢ nie je malym znamenfm moci
BoZej to, Ze sa v celom svete v cirkvdch BoZich za
Gsvitu a vo vecernych hodindch predkladaji Bohu
hymny a chvaly, pravd to BoZska blaZenost? Hymny
prednasané kdekolvek na svete v jeho cirkvi rdno i
vecer st v skutku pravym oblaZenim.” (EUSEBIUS
Z CEZARE], In finem psalmus cantici David LXIV.
Vocatio gentium. PG 23, 640). Porov. TAFT, R. Zivot

modlitby v Alexandrii, ktoré moZno prirovnat
k responzoridlnému spevu.”’ V krestanskych
prametioch prvé zmienky o striedavom spe-
ve nachddzame v liste Plinia Mladsieho (t
113), ndmestnika v Bitynii (vychodne od Kon-
Stantinopolu) imperétorovi Trajanovi (t 117)
v ktorom piSe, Ze krestania pravidelne pred
zdpadom slnka spievaji na Cest Krista svoje
piesne striedavo.® Podobne aj cirkevny histo-
rik Sokrates sa zmieriuje o biskupovi sv. Igna-
covi Antiochijskom — Theoforos (t 107), ktory
uzdkonil tento spdsob spevu vo svojej cirkvi.*

z liturgie. Tradice Vychodu i Zdpadu. Olomouc :
Refugium, 2008, s. 178.

37 Eusébius v diele Historia Ecclesiastica cituje Filéna
Alexandrijského (cca 50), ktory vo svojom spise
»Vita contemplativa” opisuje Zivot egyptskych
askétov: ,Neoddavaju sa len rozjimaniu, ale skladajti
i chvalospevy a Bozie chvédly v rozlicnych verSoch
a napevoch skladanych do rytmu.” Pri noc¢nych
slavnostiach spievaju spevy tak, Ze ,jeden rytmickym
sposobom predspevuje, zatial ¢o ostani pokojne
pocavajd a len pri poslednej slohe spievaju to isté.”
(HE 1I, 17). Porov. AKIMJAK, A. Liturgika II/B.
Liturgicky spev a posvétna hudba. Spisskd Kapitula
: Kilazsky semindr biskupa Jdna Vojtasaka. 1997, s. 12.

38 Plinius sa zmienuje o dialégu knaza s katechumenmi
(Epistolae 10, list 97:7), av8ak nie je jasné ¢i sa jedna
0 spievany hymnus, alebo Zalm. Porov. MARINCAK,
S. Uvod do dejin byzantskej hudby. Pregov : PETRA,
2003, s. 55. V Pliniovom liste cisarovi Trajanovi sa
piSe, Ze krestania v Bythinii st obvineni, pretoZze
,stato die ante lucem conveniunt carmenque Christo
quasi deo dicunt secum invicem” — ,Schadzali sa v
isty der pred vychodom slnka a spievali Kristovi ako
Bohu chvalospevy.” (Ep. 96). Porov. AKIMJAK, A.
Liturgika II/B. Liturgicky spev a posvitnd hudba.
Spisska Kapitula : Kniazsky semindr biskupa Jdna
Vojtasdka. 1997, s. 9-10.

39 Porov. KEPH, K. JIutypruka. ' mmHOTpadus u 30pTonorus.
Mockga : Kpyruikoe IMarpuapmee ITonsopse, 2000, s. 22.
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Striedavy Zalmospev je pribuzny aj antifo-
ndlnemu, avSak antifondlny je ndrodny (ka-
tedralny) a striedavy je vo svojich prvopocia-
to¢nych formdch prizna¢ny pre mnissky typ
spevu. Zamienat tieto dva sposoby vychddza
z nedostato¢ného pochopenia ich pociatoc-
nych foriem.

Kdnonarch

Je to mniSsky sposob spevu. Podobd sa
na responzoridlny spev, ale jeho podstata je
odlisnd. Kanonarch ohlasuje text duchovnej
piesne, frazu za frazou a spevdci opakuju ten
isty text. V. monastieroch, kde st dva chéry,
kantor nahlas vyhldsi text (vers; slohu) zalmu
s tym, Ze stoji uprostred chrdmu medzi dvomi
chérmi na strednej solei (vyvySenom mieste)*
a text slohy Zalmu predspevuje obracajic sa
k tej ktorej strane chéru. Toto umoZnuje spie-
vat vSetkym bez knih, ktoré boli niekedy len
u kdnonarchu. Av3sak netreba si pliest kdno-
narchu s vedicim spevdkom (protopsaltom),
lebo tento nepredcitaval text, ale iba zacinal
spev.

Uloha kénonarchu bola znaéna aj v hym-
nografii a vSeobecne predstavovala mnicha,
ktory ddermi palice pozyval bratov k spevu.
(V. stor.).

Hymnicky spev

Bol spev zalmu od zaciatku aZz do konca
bez prestavky. V duchu tohto hymnického
spevu neskdr vznikli hymnické piesne ako:
My cherubinov, Svetlo tiché a mnoho inych
¢asti v byzantskej liturgii.

Hymnicky spev nadviazal na starozdkon-
né spdsoby prednesu zalmov, avSak ¢asom sa
osamostatnil ako to vidime napr. pri maridn-

40 Solea (cokea), — vyvyseny priestor pred ikonostasom,
spravidla o jeden alebo tri stupne. V jej strede sa
nachddza polkruhovity vybezok nazyvany ambon
(4pPov), kde sa konali biblické ¢itania pocas
bohosluzby. Solea je vlastne predizenim svityne
smerom do chrdmovej lode. P6vodne to bol priestor
pre klerikov s niz$imi svéteniami. Porov. ILKO, M.
Solea. [online] [cit. 2013-02-12] Dostupné na internete:
http://www.zoe.sk/?zoepedia&heslo=Solea.
Niekedy to oznacovalo aj vydlaZdenu ulicku s
mramorom, ktord spojovala svdtynu s ambonom.,
Porov. TAFT, R. Stru¢né déjiny byzantské liturgie.
Praha : Apostolsky exarchat Reckokatolické cirkve
CR, 2008, s. 84.
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skych antifénach (napr. Pod tvoju ochranu)*
a novozakonnych responzériach, ¢im jeho pr-
votny zmysel upadol do zabudnutia.*

Epifénny a hypofénny spev (¢mi-pow,
Vo-QmvNY)

Su spevy pred a po versi Zalmu. Hypofén
(refrén), sa doddva do verSa zalmu na jeho
konci. Napr. spevdci spievaji neustéle vers,
zatial ¢o hlavny kantor spieva cely Zalm.
Mozu odpovedat aj 2 zbory striedavo.* (Epi-
féon, — je zase naopak). Tento spdsob Zalmu
vytvara akusi posvdtnd anjelski harmoéniu
medzi spevom a textom Zalmu a ddva z neho
vychddzajuci duchovny uZzitok.

41 Antiféna moze byt niekedy oznacenie aj pre kratke
tropdre, ktoré su vloZené medzi verse nejakého zZalmu
(v tomto pripade by zodpovedala latinskej antiféne).
Porov. TAFT, R. Struéné déjiny byzantské liturgie.
Praha : Apostolsky exarchat Reckokatolické cirkve
CR, 2008, s. 81.

42 Porov. AKIMJAK, A. Liturgika IIL. Liturgia posvétenia
¢asu. Spisska Kapitula : Knazsky semindr biskupa Jana
Vojtasdka. 1997, s. 47-49. Responzérium i antiféna
mali od zadiatku za tlohu tzv. kristologizaciu: spolu
s doxolégiou usmernili starozdkonny zalm tak, Ze sa
stal novozdkonnou modlitbou. Porov. AKIMJAK, A.
Liturgika II/B. Liturgicky spev a posvitnd hudba.
Spisska Kapitula : Kniazsky semindr biskupa Jdna
Vojtasdka. 1997, s. 36.

43 Porov. TAPAHEP, U. A. BorocayxebHoe nerne Pycckoit
IIpaBocnasnoil llepkBu. CyIHOCTH, CUCTEMA U HCTOPHSL.
T. 1, Mocksa IIpaBocnaBublil  CBATO-THXOHOBCKUI
Borocnosckuii uncruryt, 2004, s. 76-79.
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ORGANISTA A DIRIGENT V RIMSKOKATOLICKEJ CIRKVI
PO DRUHOM VATIKANSKOM KONCILE

MirosrLav KorNICKY

Katolicka Cirkev od najranejSieho tsvitu
svojich dejin patricne doceriovala zdstoj hudby
nielen v ndboZenskych, ale i v SirSich spolo-
¢ensko-kultdrnych kontextoch. Pochopitelne,
prioritou bolo zaclenenie sakrdlnych instru-
mentdlnych skladieb a piesni do kaZdodennej
duchovnej prace i pdsobenia medzi veriacimi.
Prdve cirkevnd muzikalita vytvorila bohaty
in§pira¢ny zdroj pre svetské hudobné arte-
fakty, ktoré dnes charakterizujeme ako zlaty
fond svetovej ¢i slovenskej klasiky. Urcite nie
je ndhoda, Ze takmer v3etci velikdni umelecky
réstli a interpretacne sa zdokonalovali prave
komponovanim oratdrii, organovych skladieb
alebo zborovych chrdamovych piesni v 16z-
nych dobovych aranZmdnoch.

Posvdtnd hudba a spev v liturgii vedu ¢lo-
veka k vnutornejSiemu a vricnejSiemu pre-
zitiu zboznosti. Clovek sa na zaklade hudby
a spevu ma priblizit k oslave Boha a posva-
teniu veriacich.! Preto cirkev duchovni hud-
bu vzdy ocistovala od neZiaducich svetskych
vplyvov. Zvlastnostou je, Ze cirkev vZdy nasla
cestu, ktorou si prisvojila aj to, ¢o spociatku
nekoreSpondovalo s katolickymi predpismi.
Aj organ bol poévodne pohanskym néstrojom,
ktorym opovrhovala. Postupom casu sa po-
hansky organ stdva vlastnym hudobnym na-
strojom cirkvi.?

V obdobi komunistického reZimu doslo
k stagndcii sakrdlneho umenia vrdtane du-
chovnej hudby. Autori sakralnej hudby nedo-
stdvali priestor na uvddzanie svojich diel. Do-
bova kritika ich nesporny talent obchddzala,
zaml¢iavala a vytvdrala umelé bariéry medzi
duchovnou hudbou a jej recipientmi. Napriek
tomu v tejto dejinnej etape druhej polovice 20.
storocia bolo Slovensko bohaté na vynimoc¢ne

1 Porov. SLOVENSKA LITURGICKA KOMISIA.
Liturgicky spevnik I. Bratislava : TYPIS POLYGLOTIS
VATICANIS, 1990, s. 9.

2V texte pouzivame Cirkev s velkym zaciatoénym
pismenom vo vyzname Katolicka, ale sakrdlnou
hudbou sa intenzivne zaoberali aj nekatolicke
denomindcie. Preto obdas piSeme cirkev s malym
zaciatoénym pismenom a myslime pritom aj na iné
cirkvi (pozndmka autora prace).

disponovanych tvorcov vo sfére duchovnej hudby.
MozZno konstatovat, Ze mohli v priaznivejsich pod-
mienkach a slobodnejsich spolo¢ensko-politickych
pomeroch obohatit nielen nasu ndrodnd, ale i eu-
réopsku sakrdlnu hudobnu kultdru.?

PretoZe nové diela duchovnej hudby pribida-
li v bezmdla polstorocnej ére socialistickej kulti-
ry len v minimdlnej miere, musela sa interpreto-
vat dostupnd hudba, ktord sa prili§ skoro Zanrovo
i repertodrovo vycerpala. Stereotypné opakovanie
uzkeho repertodru duchovnych skladieb zdkonite
viedlo k pasivnej, vnitorne neprezivanej percepcii
tychto naboZenskych muzikdlnych opusov zo stra-
ny veriacich.

Bezduché a casto aj zautomatizované (ne)preZi-
vanie duchovnej hudby vyhovovalo Statostranickej
politickej moci, ktord aj takym spdsobom chcela
odviest veriacich od pravého zmyslu a podstaty
liturgie.

Podla nédzorov urcitej skupiny veriacich, ale aj
edukovanych muzikol6gov, duchovnd hudba pred
rokom 1989 skuto¢ne stagnovala. Neobohacovala
sa o nové inSpirativne podnety ani o nové Styly ¢i
Upravy existujicich diel. Veriaci Iud naozaj nemal
na vyber vela moZnosti.

Rokom 1989 sa celd situdcia v oblasti duchovnej
hudby od zdkladu zmenila. Jednotlivé tvorivé ob-
lasti kultirnej sféry sa vymanili spod tlakov Statnej
cenziry. Duchovnd hudba naplno vyuzila novy slo-
bodny a demokraticky casopriestor. Postupne vy-
8li viaceré spevniky, napriklad: Liturgicky spevnik
3 KOPNICKY, M.: Klasika a moderna v liturgickej hudbe.

In: Konferencia na aktudlne spolocensko-teologické témy.

RuzZomberok : Vydavatelstvo Verbum Katolickej univerzity,
2011, s. 360.
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I obsahujtici ordindriové casti svitej omse;

Liturgické spevniky II, IIb, III, ktoré ob-
sahuji zhudobnené responzoridlne Zalmy na
jednotlivé obdobia v priebehu celého liturgic-
kého roka.

Vznikali dalSie knihy, spevniky, ndpevy
a piesne, ktoré sa vyuZzivaju aj v dnesnej ob-
novenej liturgii. Ziada sa vyzdvihntt tie fak-
tory, ktoré prispeli k jednote veriacich. Ved
v dokumentoch o duchovnej hudbe sa okrem
iného hovori, Ze zideni veriaci majd aktivnej-
Sie, ¢innejSie a uvedomelejSie preZit liturgiu.*

Uloha organistu pri liturgii méd svoje neza-
stupitelné miesto. Spolu s kantorom maja vy-
tvédrat jednotu, ktorou dopomdhaji k skras-
leniu liturgie. Prioritnou ulohou organistu
v priebehu sldvenia svitej oms3e, liturgickych
obradoch, sviatostiach a svétenindch je vhod-
ne sprevadzat spolo¢ny spev s veriacimi. Svo-
jou inStrumentdlnou Sikovnostou za zvuku
organa ma psychicky podnecovat veriaci lud
k spevu, ulah¢ovat mu spolutcast na speve.
Dalsim doleZitym poslanim organistu je spa-
janie pestrej mnoziny hlasov do jednoliateho
celku. Svoju muzikdlnu virtuozitu po stranke
harmonickej, kontrapunktickej ma vhodnym
a primeranym spdsobom dopliiat spev k $ir-
Sej umeleckej dc¢innosti.

Okrem sprdvneho sprevddzania spevov
Iudu mé svoju umeleckii hodnotu organista
preukdzat pri uvddzani organovych predohier
a dohier ku piestiam z Jednotného katolicke-
ho spevnika. Velmi ¢asto zo strany organistu
dochddza k nepochopeniu podstaty organo-
vych predohier a dohier. Podstata a zmysel
predohry spociva v tom, Ze veriacemu ludu
predloZime tempo, metrum, charakter piesne.
Uloha predohry spoéiva v tom, aby veriaci
Tud rozpoznal, o akd piesefi ide. Uloha dohry
zase tkvie v tom, Ze po speve vybranej pies-
ne organista uzavrie hudobne a tematicky
danu piesen. V praxi sa stretdvame aj s tym,
Ze organista sa silou - mocou snazi dostat
do popredia svoju inStrumentdlnu virtuozitu

4 Porov. AKIMJAK, A.: Liturgika II. - Dejiny Liturgie.
Spisské Podhradie : Knazsky semindr biskupa Jana
Vojtassdka, 1996, s. 68 — 71.

5 Porov. SLOVENSKA LITURGICKA KOMISIA.
Liturgicky spevnik I. Bratislava : TYPIS POLYGLOTIS
VATICANIS, 1990, s. 17.

a hlavny ciel mu pritom unik4.

Pri sprevddzani ludu hrou na organe ma or-
ganista aj spravne zvolit registraciu. Sikovnost
sa preukazuje aj v tom, Ze zo zvuku organa
by Tud mal vycitit charakter piesni z daného
obdobia. Teda rozdielne by sa malo registro-
vat na adventné ¢i viano¢né obdobie, obdobie
cez rok, postne a velkono¢né obdobie. Dalsim
taktorom pri registrécii je aj pocetnost zhro-
mazdenia veriacich. Nie je celkom sprdvne,
ak organ svojou silou a mohutnostou zohrava
prvoradd a vedtcu tlohu. Ved ma slizit na
sprevadzanie, a nie na prehlusovanie hranicia-
ce so zastraSovanim veriacich.

Organista by mal ovlddat aj urcity stupen
hudobného vzdelania a muzikdlnosti. Mal by
mat vedomosti v oblasti melodiky, harmonie,
v prehlade starsej a sticasnej hudobnej literatu-
ry a taktieZ z technického ovlddania néstroja.
Nemenej doleZité je aj liturgické vzdelanie.

V stcasnej liturgii md popredné miesto aj
vyluéne inStrumentdlna hudba, ktord moze
byt improvizovand alebo hra komponovanych
inStrumentalnych skladieb. Cirkev vo svojich
dokumentoch o posvitnej hudbe nespecifiku-
je nijaké konkrétne poZiadavky na jej vyber.
Pozaduje v8ak, aby organista ¢i ini inStrumen-
talisti nielen dokonale technicky ovlddali svoj
hudobny ndstroj, ale aby ¢o najhlbsie pomohli
preniknit veriacim do podstaty liturgie. Pri
vybere spominanych diel mdme mat na zreteli
hudbu, ktord je komponovand pre duchovné
ciele. Instrumentdlna hudba v BoZom chrame
nesmie vyberom skladieb pripominat svetské
aranZzmdany, ¢im by odpttavala mysel veria-
cich od jej zdkladného poslania.

Organista by mal spolupracovat s chramo-
vym zborom, s inStrumentalistami do takej
miery, aku si vyZaduje vybrany druh sklad-
by. Pritom by sa mal vyhybat takému zdnru
skladieb (ludovd, jazzovd hudba), ktoré by
poOsobili velmi ruSivo ¢ dokonca pohorsuju-
co. Vyhodou organa je, Ze jeho opodstatnenie
sa mdze uplatnit vo velmi Sirokom Zanrovom
rozpati.

Zastancovia modernejSej tedrie rozvoja
duchovnej hudby tvrdia, Ze terajsi potencidl
a jestvujuci repertodr sakrdlnej hudby sa musi
dynamicky rozvijat. Okrem toho by sa mal
obohacovat o nové $tyly a tpravy, aby bola
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duchovna hudba pritazlivejSia pre ¢o najvacsi
pocet veriacich.

Moderniza¢né tsilie md ale jedno uskalie;
radikdlne tdpravy klasického fondu duchov-
-nej hudby moézu viest aZ k nezrozumitelnosti
tychto novovytvorenych artefaktov v spolo-
Censtve veriacich. Hrozi reédlne riziko, ze Iud
v kostole bude sice s viac alebo menej inten-
zivnym zaujmom pocuvat zmodernizovani
sakridlnu hudbu, ale nedokédze sa naladit na
participa¢nu aktivnu téninu. Veriaci sa takto
moZu stat kultivovanou, mlciacou pasivnou
vacsinou, ktorej budu nové, i ked nie zlé
aranzmany sakralnych skladieb prili§ vzdia-
lené a postupom casu az cudzie.®

Kreativnost a inven¢nost musia byt ima-
nentnou sucastou kazdého tvorivého umelec-
kého procesu — a duchovnd hudba takym au-
tondmnym umeleckym odvetvim nepochybne
je i nadlho zostane. Nové trendy v tejto sfére
hudobnej tvorivosti by v Ziadnom pripade ne-
mali ignorovat cirkevnu tradiciu a kontinuitu
modernejSej sakrdlnej hudby s jej historickou
predchodkytiou.

Zékladom duchovnej hudby by mala aj
nadalej ostat jednota, spevnost, jednoduchost.
Svojimi hudobnymi formami mé byt tvaro-
vand podla platnych sicasnych umeleckych
kritérii, ¢im méa povznasat mysel k Bohu.

Po 22 rokoch vyvoja a interpretovania
duchovnej hudby moZno skonStatovat, Ze aj
v sticasnom svete mad duchovnd hudba svoje
nezastupitelné a jedine¢né miesto v liturgii.
Po spoznani klasického sakrdlneho hudobné-
ho dedi¢stva mdzeme na tento muzikologic-
ky fundament nadvazovat s citlivo, esteticky
a umelecky spracovanymi opusmi dnesnej
duchovnej hudby. Z praxe niektorych orga-
nistov vyplyva, Ze niektoré osobné zazitky
s pomylenym vyuzivanim duchovnej hudby
a organa zostdvaji nadlho neprekonatelnou
muzikologickou traumou. Je preto velmi do-
lezité, aby sa duchovna hudba pouZzivala, ale
hlavne rozvijala v intencidch obohacujtcich
6 KOPNICKY, M.: Klasika a moderna v liturgickej

hudbe. In: Konferencia na aktudlne spolocensko-
teologické témy. RuZomberok Vydavatelstvo
Verbum Katolickej univerzity, 2011, s. 362.

7 Porov. SLOVENSKA LITURGICKA KOMISIA.
Liturgicky spevnik I. Bratislava : TYPIS POLYGLOTIS

VATICANIS, 1990, s. 9.

mysel a srdce ¢loveka.?

A ako vlastne veriaci v stcasnosti prezivaja li-
turgiu prostrednictvom duchovnej hudby? Pretrva-
va vernost ludovému ndboZzenskému usloviu: ,,Kto
spieva, modli sa dva razy...” Rovnako sa da ho-
vorit o silnom priklone Iudu k liturgickej tradicii,
teda k hudbe, ¢o znela a podnes znie v kostoloch
celé desatrocia.

Veriaci prichddzaju na sv. omSe a duchovné
podujatia s ambiciou zaspievat si schuti, vypocut
si hru organa a oduSevnene posilnit tak svoj celost-
ny zazitok. Neda sa hovorit o ddkom apriérnom
odmietani ¢i nebodaj o averzii voci rozumnej miere
inovovania tradi¢ného repertoaru duchovnej hud-
by. Zélezi predovSetkym na organistoch, ¢i dokdzu
citlivo a systematicky pripravovat veriaci Iud na
aktualizacné zmeny a modernejSie tpravy ndbo-
Zenskej hudby v jej zanroch.

V katolickej Cirkvi ma popri Zalmistovi, kanto-
rovi a organistovi rovnako dolezité postavenie diri-
gent. Spolu s chrdamovym zborom pomaéha skraslit,
ale najmé obohatit liturgiu naStudovanymi a vhod-
ne vybratymi skladbami. Prave osobnost dirigenta
velmi vyznamne determinuje kvalitu dramaturgie,
repertodru a interpretdcie chramovych skladieb.
Poktsime sa Specifikovat muzikdlny zastoj, rozsah
uloh a povinnosti dirigenta pri hudobnom, peda-
gogickom i duchovnom vedeni zboru.

Slovo dirigent je odvodené z latinského dirigere
— dirigovat, riadit. Je to umelec, ktory vedie spe-
vdkov pri naStudovani a interpretacii hudobnych,
povacsine duchovnych diel. Samostatnd funkcia,
uloha a postavenie dirigenta nie je velmi stard. Ob-
javuje sa az na konci 18. storoc¢ia.” Gestami svojich
rik, pohybom tela a mimikou tvdre uddva sélis-
tom, spevdkom zboru vyraz, charakter, tempo, dy-
namiku, frdzovanie danej skladby.

Prvoradym poslanim zborového spevu je hla-
sovd vychova clenov ansdmblu a zvySovanie ich
muzikalno-interpreta¢nej tirovne. V prvom rade sa
prdave od dirigenta vyzaduje dodrZiavanie zasad
spravnej hlasovej hygieny. Dirigent musi svojich
zverencov doviest k pochopeniu sprdvnej tvori-
vej metddy, Cistote, zrozumitelnej artikuldcii ténu

a_technike dychania.
8 KOPNICKY, M.: Klasika a moderna v liturgickej hudbe.

In: Konferencia na aktudlne spoloc¢ensko-teologické témy.
RuZomberok : Vydavatelstvo Verbum Katolickej univerzity,
2011, s. 362.

9 Dostupné  na:  http://sk.wikipedia.org/wiki/Dirigent.
Vyhladané 17. 3. 2011
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Tieto zdkladné elementy sa spevdci ne-
naudia v kratkom casovom obdobi, ale ide
o vysledok niekolkoro¢nej preciznej prace.
Popri zédkladoch, ktoré sme nacrtli, dirigent
udi spevdkov sprdvne reagovat na jeho pestry
register gest, ale zdroveni na podnety stvisia-
ce s interpretatnym dotvdranim vysledného
umeleckého tvaru skladby. V praxi sa stre-
tdvame s niekolkymi dirigentskymi chybami
prejavujicimi sa napriklad v podceriovani hla-
sovej rozcvicky a ndcviku spravnej techniky
dychania. Na stretnuti zboru sa takreceno in
medias res prejde rovno na spievanie, respek-
tive zopakovanie naucenej piesne, ¢o dirigent
poklada za rozcvicku. Castokrat nema vypra-
covanu spravnu hlasovi kategorizaciu ani
typolégiu spevakov, ale svoje ,pedagogické
a psychologické vedomosti” vyuZiva hlavne
na mentorovanie o nedisciplinovanosti a sla-
bej trovni svojich zverencov, hoci nezried-
ka ide o vysostnych dobrovolnikov, rydzich
nadSencov, ktori si vyzaduju od dirigenta
pedagogicky takt, trpezlivost a systematicki
odbornu précu.

Préaca dirigenta je mimoriadne narocna
a vyzaduje si nesmierne vela energie. Dirigent
by mal byt dobrym znalcom v oblasti hlasove;j
pedagogiky, odbornikom v metodike prace so
zborom, ale taktieZ so zborovou skladbou.!

Funkcia dirigenta velmi tzko stvisi s tlo-
hou uc¢itela v tom najpravejSom zmysle slova.
Dirigent by mal zrozumitelne vysvetlit a na-
zorne predviest spevdkom, ¢o od nich vyzadu-
je, ale v prvom rade vyty¢it styl prace, ktorym
mozZu jeho predstavy, poziadavky aj kritérid
splnit. Dirigent musi najprv sprdvne intonac-
ne i technicky predspievat piesent a upozornit
na najvdcSie uskalia optimadlnej interpretacie
skladby. V tomto rozbore doplnenom vlast-
nymi ndzornymi ukdZkami nesmie prili$ jed-
nostranne zdoraznovat parcidlne chyby a za-
vahania svojich zverencov. Naopak: ma ich
povzbudit v Style: ,Damy a pani, vidite, ze
sa tieto party daju zvladnut...”

Ak tieto poziadavky nie sd splnené, da sa
predpokladat, Ze zbor a dirigent nedosiahnu
ziaduce kvalitné umelecké vykony. Priprava

10 BARANOVA, E.. Hudobnd edukicia v zdkladnej
Skole. Zaujimavosti a zdkonitosti hudobnej edukicie.
Banska Bystrica : TRIAN, 2007, s. 50.

a ndcviky zboristov sa zredukuji na prvopla-
nové nastudovanie niekolkych skladieb, ktoré
potom interpreti odspievaju v kostole na své-
tej omsi a dufajd, Ze svoje spevacke vykony
zvlddnu aspon v elementdrnej rovine, no bez
vyraznej$ich muzikdlnych ambicii. V takom
pripade nehrd prvé husle kvalita, ale primar-
ny dobry pocit z vystipenia na verejnosti.

Dirigent by ¢lenov zboru mal viest k:

a) intonacne cistému a rytmicky presnému
spevu, so spravnymi nadychmi,

b) spevu volne znejticim ténom,

c) zretelnej vyslovnosti,

d) primeranej deklamécii."

Okrem toho dirigent zodpoveda za spravne
zadelenie spevakov do prislusnych hlasovych
kategorii (soprdn, alt, tenor a bas). Spevak by
mal spievat v hlasovej polohe zodpovedajticej
jeho prirodzenému hlasovému rozsahu. Prave
pri tomto zatriedovani spevakov sa dirigent
dopusta chyb, ked nevyberd interpretov pod-
la ich hlasovych dispozicii, ale podla potreby
poctu spevakov v danom hlase.

Okrem muzikologickej erudicie sa od di-
rigenta vyzaduju aj pedagogicko-psycholo-
gické kvality. Je potrebné, aby dirigent bol aj
dobry pedagdg a psycholdg. Spevacky zbor
pozostdva z takmer vysostne dobrovolnickej
persondlnej zdkladne, i ked chut do spieva-
nia a ndcvikov i vystipeni spevdkom urcite
nechyba. Tento spontdnny elan si vSak vyza-
duje nanajvys$ citlivé a najmd taktné usmer-
novanie a systematickd prdacu s ansamblom.
Dirigent nesmie bezddvodne zvySovat hlas,
klast na clenov zboru neprimerané naroky,
vytvdrat stresujicu atmosféru napétia a la-
tentnych interpersondlnych konfliktov. Peda-
gogické i psychologické majstrovstvo dirigen-
ta nespociva vo vnucovani svojich predstav ¢i
metdd, ale v umeni persudzie — nendsilného
presviedcania a ziskavania zboristov pre svoje
tvorivé umelecké predstavy, postupy a ciele.

Neodmyslitelné st pre dirigenta zdkladné
vedomosti v oblasti harménie. Pred zaciatkom
nédcviku skladby by mal dirigent ziskat hu-
dobnu predstavu, dokonalé poznanie skladby.

11 Dostupné na: http://sk.wikipedia.org/wiki/
Dirigent. Vyhladané 17. 3. 2011
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Abecedou dirigenta je sluchovd analyza. Pri
samotnom ndcviku skladby jeho tloha spoci-
va aj v odhaleni chyb, no méZe vykonat ne-
vyhnutni harmonickt dpravu.

Dirigent sa stard nielen o ndcvik, ale aj
o spravny vyber piesni a spev zboru na li-
turgii, plni teda funkcie hudobného drama-
turga i reziséra. Spev zboru v kostole nemd
byt jednosmerne pridiacou koncertnou exhi-
biciou, pretoZe takd produkcia spada do tpl-
ne odliSnej programovej produkcie (koncerty
sakrdlnej hudby, oratérid, hudobno-slovné
kompozicie). ZhromaZdenie veriacich pocas
klasickej sv. omSe, pripadne iného cirkevného
obradu nemd byt suitou pasivnych, nemych
pozorovatelov. Chrdmovy zbor je organickou,
integralnou stcastou spolocenstva veriacich,
ktorych ma prizyvat k aktivnej spolocnej
interpretdcii zndmych ndboZenskych piesni.
Taka muzikdlna spolupatri¢nost ¢i stdrznost
v8ak nevylucuje interpretovanie ndro¢nych
spevnych partov, na ktorych lud participuje
duchovne, ststredenym vnimanim a preme-
ditovanim znejucich skladieb."

Zbor v dnesnej obnovenej liturgii:

a) spieva skladby, ktoré nastuduje pre kon-
krétne liturgické obdobie,

b) spieva aj technicky ndrocnejsie skladby,
¢im obohacuje liturgické zhromazdenie,

c) spolu s veriacimi sa podiela na spoloc-
nych spevoch,

d) zavddza nové spevy do liturgie.”

V praxi sa stretdvame aj s tym, Ze dirigent
— zbormajster vedie a riadi spev celého zide-
ného spolocenstva veriacich, ak si to spdsob
a potreba spevu vyZaduje. Pre nasu liturgiu
a pomery je to vsak nezvycajné."

Dirigent zodpoveda i za rozostavenie zboru
v priestore. V naSich kostoloch sa stretdvame

12 Porov. SLOVENSKA LITURGICKA KOMISIA.
Liturgicky spevnik L. Bratislava : TYPIS POLYGLOTIS
VATICANIS, 1990, s. 18.

13 RIMSKY MISAL OBNOVENY PODLA
ROZHODNUTIA DRUHEHO VATIKANSKEHO
KONCILU. UVEDENY DO PLATNOSTI PAPEZOM
PAVLOM VL. Typis polygotis Vaticanis, 1981, ¢l. 274.

14 Porov. SLOVENSKA LITURGICKA KOMISIA.
Liturgicky spevnik L. Bratislava : TYPIS POLYGLOTIS
VATICANIS, 1990, s. 19.

s problémom, kde rozmiestnit zbor tcinkujtci
na svitej oms3i. Akusticky najoptimadlnejsi je
priestor na empore s klenutym stropom. Zial,
toto miesto je velmi vzdialené od liturgického
diania pri oltdri a zbor mdZe mat pocit, Ze je
v tzadi. Teoreticky m6Zu zboristi stat vpredu
pri oltdri, lenze tdto akusticky vyhodna po-
zicia zna¢ne problematizuje kontakt dirigenta
s organistom.

PRAMENE A LITERATURA PREDMETU:

Pramene:

RIMSKY MISAL OBNOVENY PODLA
ROZHODNUTIA DRUHEHO VATIKANSKE-
HO KONCILU. UVEDENY DO PLATNOSTI
PAPEZOM PAVLOM VI. Typis polygotis Va-
ticanis, 1981.

SLOVENSKA LITURGICKA KOMISIA. Li-
turgicky spevnik I. Bratislava : TYPIS POLY-
-GLOTIS VATICANIS, 1990. ISBN 80-968115-
5-X.

Literatira predmetu:

AKIMJAK, A.: Liturgika II. Dejiny Liturgie.
Spisské Podhradie : Kniazsky semindr biskupa
Jana Vojtassdka, 1996.

BARANOVA, E.: Hudobn4 edukécia v z4-
kladnej Skole. Zaujimavosti a zdkonitosti hu-
dobnej edukécie. Banskd Bystrica : TRIAN,
2007. ISBN 978- 80-8083-403-6.

KOPNICKY, M.: Klasika a moderna v li-
turgickej hudbe. In: Konferencia na aktualne
spolocensko-teologické témy. Ruzomberok :
Vydavatelstvo Verbum Katolickej univerzity,
2011. ISBN 978- 80-8084-683-1.

Pomocnd literatira:

Dostupné na: http://sk.wikipedia.org/

wiki/Dirigent. Vyhladané 17. 3. 2011
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HuDBA vV ZIVOTE A DIELE PAVLA STRAUSSA

MARTIN KOLEJAK

Na intelektudlny a duchovny vyvin Pavla
Straussa mala velky vplyv hudba. Prenikala
cely jeho Zivot. Hovori: ,Na troch pilieroch
bol postaveny most cez moj Zivot: na hudbe,
na slove a myslienke a na medicine.”! Hudbu
uvédza ako prvy pilier, ¢o nie je ndhodné. Julo
Rybédk porovndva Pavla Straussa s Gabrielom
Marcelom: , NajdoleZitejsi «sty¢ny bod» Mar-
cela a Straussa je zrejme hudba. O Strausso-
vi totiZ tieZ v plnej miere platia slovd Ben-
dlovej: «Domnievam sa, Ze zvlastna povaha
Marcelovej filozofie je dand osobitostou jeho
mnohostranného talentu a osobnej inklindcie,
kde na prvom mieste stoji hudba a divadlo.
Marcel hral na klavir a komponoval.» Svo-
je dramatické sklony Strauss prejavil napri-
klad v dialogickom texte Chirurg a smrt v
Rekviem za zivych.”> Sam Gabriel Marcel na-
pisal: ,Hudba, to bolo moje pravé poslanie...,
predovSetkym tu som tvorcom. Je to prédve
hudba, ktord poskytla méjmu mysleniu najau-
tentickejSie zardmovanie. J. S. Bach bol v mo-
jom Zivote tym, ¢im v fiom nebol ani Pascal,
ani svdty Augustin, ani Ziadny iny autor. Nie
je azda prave to, ¢o je vtelené v najvyssich
hudobnych vyrazoch, tym najautentickejsim
duchovnom?” ?

1 P. STRAUSS, Clovek pre nikoho, Bratislava 2000, s.
46.

2 7. RYBAK, V dotyku s Pavlom Straussom, KoSice
1997, s. 67. ’

3 G. MARCEL citované z J. RYBAK, V dotyku s

Hudba - sprievodca Zivota

Kedy sa to vSetko u Pavla Straussa zaca-
lo? Na zédklade modernej psycholégie, ktord
skima vplyv hudby na dieta eSte pred naro-
denim, ked pocuje matku spievat alebo hrat,
alebo ked pocuje reprodukovant hudbu, moé-
Zeme povedat, Ze sa to zacalo od prvych oka-
mihov jeho Zivota, eSte v lone matky. Jeho
matka, Vilma, bola totiz velmi dobrou hudob-
nic¢kou — klaviristkou. Ako sam neskor vyznal,
jej hra Chopina mu vzdy vyludzovala slzy.
Po nej zdedil nielen talent, ale aj lasku, ba
priam vésen k hudbe.* Spomina: ,Najprv to
bola mamina klavirna hra, v ktorej bolo nie¢o
zvlastne, sldvnostné ako harménium na proce-
sii BoZieho tela. Stiahol som na seba zamatovu
deku zo stola, prikryl som sa fiou a predlozil
som si najkrajSie naSe noty — ako som neskor
zistil, bola to Madame Butterfly v bielej koze-
nej vdzbe. A ¢o som robil, boli spoly sldvnost-
né liturgické gestd a spoly pohyby dirigenta.”
*Matka pochadzala z hudobne nadanej rodiny,
v ktorej bolo ,, vela muzikantov, dve spevacky,
Celista, roddk z Detvy.”¢

Zdedeny hudobny talent Strauss nezakopal.
PiSe: , ZavcCasu som zacal s klavirom. Po nie-
kolkych rokoch, ako gymnazista, som po pri-
chode zo 8koly tresol aktovku do kiita a letel
som ku klaviru.”” V gymnazidlnych rokoch sa
stal horlivym tucastnikom podujati v povest-
nom samovzdeldvacom krizku M. M. HodZu.
Mimoriadne tzky vztah ho spdjal s huslistom
Ervinom Smatekom a maliarom Eugenom Ne-
vanom, s ktorymi vytvoril trojspolok. On sa
v tomto trojspolku povazZoval za takzvaného
bédsnika. Na vsetkych Skolskych oslavach hra-
val sam, alebo s huslistom Smatekom.?

Spomina: ,Hudba a literatira saturovali

Pavlom Straussom, Kgéice 1997, s. 67.

4 Porov. P. STR%USS, Clovek pre nikoho, s. 25; 38.

5 P. STRAUSS, Clovek pre nikoho, Bratislava 2000, s.
41.

6 P.STRAUSS, Odmocnina ticha, in Literdrny tyZdennik,
ro¢. 3, 1990, (V:.V51, s. 6.

7 P. STRAUSS, Clovek pre nikoho, Bratislava 2000, s.
41.

8 Porov. P. STRAUSS, Koliska dévery, Trnava 1994, s.
27.
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moje vnutro cez pubertu i po nej. Spolu s
nebohym akademickym maliarom Nevanom
sme sa vSak zacali zaujimat, popri socialis-
tickej orientdcii, o ¢asopis Psyche, Weinfurte-
rove a teozofické spisy.”” Spolu vystupovali
pri roznych prileZitostiach. O spoluZziakoch na
gymndziu piSe: ,Vcelku strednti skolu pocito-
vali ako stiZenie a kazdy si hladal tinik, oblok
do vytizeného vyssieho Zivota. Niektorym na
to stacili cigarety, chodenie poza bucky a prvé
sexudlne exhibicie. Mne bolo najvac¢Sim Stas-
tim citanie, pisanie a muzika. To boli kutiky
Zivota, kde som bol sdam, sdm sebou, suve-
rénom asponi na kisku vlastného.”" Prave
tieto roky, v ktorych zanechal praktizovanie
zidovského ndbozenstva, lebo mu nedokéazal
verit, boli prentho rokmi intenzivneho hla-
dania zmyslu Zivota, hoci si sndd nie vzdy
uvedomoval, ¢o vlastne hlada: ,Bol to chuch-
vanec emdcii, aSpirdcii a nedotiahnutych roz-
letov. Pretrpiet dopoludnajsiu Skolu, tresntt
aktovku do kita a hrat hodiny a hodiny z
klavirnych vytahov Wagnerovych opier. A ¢i-
tat a snivat a pisat divadld, basne a denniky.
A bolo to vSetko hladanie a cakanie a zasa
len hladanie. Bez konca. Bez pevného bodu
vnutorného i vonkajsieho.”"!

Po maturite v roku 1931 sa dal na Sti-
dium mediciny vo Viedni. Ani tu nemohol
byt bez hudby. Braval hodiny klavira u prof.
Feuermannovej, sestry virtu6za-violoncelis-
tu, ktorému robievala doprovod. Mimoriad-
ne intenzivne boli pre neho hudobné zaZitky
vo Viedenskej opere i na koncertoch. Hudba
sprevddzala jeho hladanie. Chybalo mu nie-
¢o, ¢o presahuje autonémny Iudsky rozum:
., Viedenské obdobie je tackanim sa medzi hla-
danim a tdZbou po novej vnitornej dimen-
zii, ktord mi stdle nieco zacldnalo. Napriek
zhananiu novych a novych estetickych emdcii.
VZdy som spadol do vlastného prdzdna, ako
keby sa pes Skrabal po Sikmej, mokrej stene.
DuSevnému vakuu chybala dimenzia iracio-
nélna. No vtedy som to eSte netusil. Len eSte
dlho trvalo, kym nastal prelom do nej. Este
9 P. STRAUSS, Zivot je len jeden, Bratislava 1996, s.

14 - 15.
10 P. STRAUSS, Clovek pre nikoho, Bratislava 2000,
s. 58-59.

11 P. STRAUSS, Clovek pre nikoho, Bratislava 2000,
s. 54.

dlho mi nebol jasny zmysel vSetkych ume-
leckych nahdanaciek, ludskych vylomenin a
slabosti. Ttzba bola velkd. Len ciel nebol ani
len odhaleny [..] Cesta vystland otdznikmi.
Hladanie.”'?

Po dvoch semestroch vo Viedni pokracuje
Strauss v stididch v podstatne odlisnej klime
na Lekdrskej fakulte Nemeckej univerzity v
Prahe, kde Studuje v rokoch 1932 — 1937. Aj
tam sa kultirne vyZzival ¢astymi ndvstevami
koncertov, opier a divadiel.”® Pritom vela hra-
val, korepetoval s madarskou spevackou Er-
szou Krammerovou, s ktorou aj koncertoval.

Do tohto obdobia spadd definitivny roz-
chod s komunizmom kvoli dvom veciam. Pr-
vou bolo to, Ze stranicky preddk v Mikulasi
mu povedal: ,Skoda, 7e Hitler nie je nas.”
Druhou vecou bola Stalinova kritika Sosta-
kovic¢ovej modernistickej opery a zdkaz jeho
dal3ej verejnej cinnosti v roku 1936. Zikaz
odovodnil Stalin tym, Ze jeho dielo je neso-
cialistické. Toto sa Straussa dotklo: , Az ked
som sa dozvedel, Ze Stalinovi sa nepécila
Sostakovi¢ova opera a zakazal hrat jeho ka-
pitalistickd hudbu, a tento ¢lovek skoro dva
roky nemohol ni¢ robit, len pit, zlomilo sa
nieco vo mne. Kde je takdto svojvolnd a na-
silnd kultirna politika — vravel som si — tam
sa to musi odohrdvat podobne vo vsetkych

12 P. STRAUSS, Zivot je len jeden, Bratislava 1996, s.
82.

13 J. STRAUSS, Crty méjho Zivota s Palkom, in Listy
PS, ¢. 4, 20006, s. 4.
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oblastiach, v administrative, v hospodarstve a
v politickej oblasti. A tak sa mi z o¢u spustal
zavoj jedine sprdvnej Zivotnej koncepcie.”'*
Stalinova agresia otriasla jeho vnitrom. Bol
,rozhoréeny a zhrozeny nad takym Stylom
kultarnej politiky. [...] KamufldZ hrdéz, suro-
vosti, nespravodlivosti a protihumanity sa
stala priezracnou.”” Na zdklade arogancie
vo¢i hudobnému skladatelovi spoznal hro-
zostrasnost rezimu. Po c¢itani Gidovej knihy
o ZSSR sa utiahol zo Studentského Zivota a
zil len pre Stddium, prdcu na klinike, ¢itanie,
klavir. Jeho neuspokojené vnitro podvedome
zacinalo tuzit po novych horizontoch.

Aky vyznam mala preriho hudba v obdo-
bi vysokoskolského Stidia, to sa dozveddme
z jeho slov: ,Boli to vzrudujice a podnetné
predvojnové roky. Ale atmosféra nabitd neis-
totou a tuSenim hr6z druhej svetovej vojny.
Mgj Zivot bol deformovany dobou a tym vte-
dajs$im prostredim. Len muzika - jediny ocist-
ny faktor. Tak a tam som skon¢il Stddium
mediciny, zac¢até vo Viedni.”'* Promovali ho
v aprili 1937.

Po névrate na Slovensko, ked zacal ako
mlady lekdr posobit v RuZomberku, nadvia-
zal rodinny vztah s manZelmi Munkovcami,
Franzom a Gizelou, a ich dvoma synmi, To-
masom a Jurajom, ktori vSetci naraz kon-
vertovali zo Zidovstva. Franz bol riaditelom
tovarne Solo v RuZomberku. Gizela bola vyni-
kajtica pianistka, ktord pokracovala v rodinnej
tradicii. Mladsi syn Juraj bol pianovy feno-
mén, genidlny klavirista, Ziak profesora Ma-
cudzinského. Raz Strauss priSiel na navstevu,
prave ked Juraj hral. Spytal sa ho: ,Co je to
za Beethovenovu sondtu?” A on na to: ,To
len improvizujem v Beethovenovom Style.”
Starsi syn Tomds, jemny a vzdelany chlapec,
neskorsie vsttpil k jezuitom. Po stretani sa s
prazskou bohémskou spolo¢nostou, v ktorej
panovali neviazané mravy, tieto stretnutia s
vysoko kultirnou rodinou konvertitov, v kto-
rej hudba mala privilegované miesto, museli
byt ako vstup do celkom iného sveta, do sveta
¢istoty ducha.

14 P. STRAUSS, Koliska doévery, Trnava 1994, s. 16.

15 P. STRAUSS, Clovek pre nikoho, Bratislava 2000,
s. 67.

16 P. STRAUSS, Koliska doévery, Trnava 1994, s. 14.

Tu si v pokojnych rodinnych diskusidch
postupne urcoval svoj vlastny vnutorny svet.
Musel prekonat vsetky predsudky o jezuitskej
alisnosti a korupcii kiiazov aZ po nehodnych,
zvrhlych pédpeZov a hrdézy a krutosti inkvizi-
cie, aZ prisiel na to, Ze kazdy tkaz — ¢i ludsky
a spolocensky, ¢i historicky — md dve tvare.
Neskor uznal: ,Einstein mal pravdu, ked po-
vedal, Ze «je lahSie rozbit atémy ako Iudské
predsudky». Len s ndloZou milosti bolo moz-
né rozbit vlastné predsudky, ziskané z pro-
stredia.””  Postupne dokézal rozlisit zrnkd
pravdy, ktoré sa nachddzaji v rdéznych mys-
lienkovych pridoch, a plnost Pravdy.

Prelom v fiom nastal razom. Rozhodujtci
vyznam tu mala hudba a poézia. Stalo sa to
vtedy, ked ho raz vecer Munkovci vzali na
litdnie a zaznelo Tantum ergo. Krdsa poézie
a hudby v tejto piesni tak silno zaposobili na
Straussa, Ze otvdara svoje srdce dokordn Tomu,
ktorého sd odrazom. Vyjadril to expresivne:
,Spev Tantum ergo mnou otriasol.”"® Pri po-
¢avani tohto spevu uz bolo jeho vnitro roz-
hodnuté. Naraz vedel, Ze tu je jeho miesto, tu
je vlast jeho duse, jeho vnitorny svet, Ze patri
sem. Tu Boh k nemu prehovoril sposobom,
aky bol preriho najprijatelnejsi. Tu sa mu dal
poznat tajomnym sposobom, ktory dokézal
vnimat a prijat. Tu ho zasiahol milostou po-
dobne ako Savla na ceste do Damasku (po-
rov. Sk 9, 3-9), ktorého zrazu ,zalialo svetlo
z neba” (Sk 9, 3). Vsetko jeho filozofovanie,
vietky teologické tvahy a Stidie Pisma v tom-
to momente dosiahli svoje naplnenie. Neskor
pise: ,,V hudbe je smer jasny, zist sa s Bohom
tam, kde je ¢loveku najblizsi, v jeho vnutri.”"

Krst prijal 28. augusta 1942. Hoci nie vSet-
ci verili v dprimnost jeho obratenia, on ,Zil
v ¢itani duchovnych diel, v poézii a hudbe.”
“Poézia a hudba nadobtidaji pre neho novy
rozmer, stdvaju sa vedomym dotykom s Ab-
solitnom.

Hudba ho sprevddzala aj potom, ked si
zalozil rodinu a staral sa o vychovu svojich
deti. Jeho syn Jozef v spomienkach na otca,
ked vymentva jeho mnohé aktivity, dodéva:

17 P. STRAUSS, Clovek pre nikoho, Bratislava 2000,
s. 142.

18 P. STRAUSS, Za mostom c¢asu, Kogice 1993, s. 81.

19 P. STRAUSS, Mozaika nddeje, Trnava 1992, s. 21.

20 P. STRAUSS, Koliska dovery, Trnava 1994, s. 61-62
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,Dodnes nepochopim, Ze popri tom vSetkom
si otec nasiel cas, aby si zahral na klaviri, ve-
noval sa ndm detom a dokédzal pomdct matke
v domaécnosti. Bol skuto¢nym virtuézom v hre
na klavir. Mali sme spolo¢ni zdlubu v hudbe:
spolu sme chodievali na koncerty, kde sme
sledovali notovu partitdru.”*

Doma Strauss prijimal mnoho névstev,
pocas ktorych ,rdd hrdval na klaviri Bacha,
Beethovena, Schuberta alebo Brahmsa. Mal
Siroky repertodr a kazdého skladatela si véa-
zil.”* Vo svojom diele hodnoti mnohych hu-
dobnych skladatelov, hudobnikov a spevakov.
Prenikd do hibky ich duge. Ako to dokazal?
Cisté srdce ndm déva poznat druhych. Zna-
mi duchovni otcovia, ako aj ruski starci, udi-
vovali svojou znalostou sfdc (kardiognosia).
O sviatom Serafinovi zo Sarova hovorili, Ze
¢ital v srdciach Tudi ako v otvorenej knihe.
A je zndme, Ze to nepovazoval za zdzracny
dar. Boh nés stvoril, hovoril, aby sme sa na-
vzdjom poznali. Hriech buduje medzi ludmi
mur. Kto dosiahne distotu srdca, pre toho
sd srdcia inych otvorené. A pretoZe je srdce
ocistované predovsetkym ldskou, iba ten, kto
miluje druhého, ho chdpe® Aj Strauss istym
sposobom prenikal do ludskych sfdc aj po-
nad stdrocia. Napriklad o Beethovenovi (1770
— 1827) piSe: , Beethoven — utrpenia v detstve,
poniZovanie po cely Zivot, vdSnivec, ktorému
sa nikdy nedostalo teplého citu, tragicka strata
sluchu v tridsiatich rokoch Zzivota, absolitna
opustenost a celozivotnd bieda.”** , Beetho-
ven!... V oblasti hudby «ten» novétor. Prvy a
doteraz i posledny, ¢o vnitro ¢loveka urobili
zdrojom i cielom hudobného zazitku. Hudby
a ¢loveka nemozno oddelit. Co bolo pred nim
i po 1iom, v tomto ho nepredstihlo. Beethoven
vedel nevidane rozsirit staré formy a neupa-
dol v bezuzdnost. A ostdva ndm vzorom!...
Beethoven sa nepostavil proti realite, ale ju
opanoval a cez nu sa snazil preniknit do pod-

21 J. STRAUSS, Reminiscencie na mdjho otca MUDr.
Pavla Straussa, in Listy PS, ¢. 16-17, 2011, s. 20.

22 K. N. STRAUSSOVA, Spomienky na starého otca,
in Listy PS, ¢. 16-17, 2011, s. 23.

23 Porov. T. SPIDLIK, Jak ocistit své srdce?, Velehrad
1999, s. 86.

24 P. STRAUSS, Zépisky diletanta, in P. STRAUSS,
Hudba plasi smrt. Zobrané literdrne a myslitelské
diela 2, Presov 2009, s. 26.

staty prirody i duse tak, aby o tom vydal sve-
dectvo. A ostdva nam ucitelom!... Beethoven,
nepriatel vSetkého nésilia, kompromisnictva
a Spinavého utilitarizmu je mentorom vSet-
kych utlacanych a nestastnych. A ostdva ndm
bratom!... Beethoven! To je stlad krasy a po-
Cestnosti, nesptitand ldska k slobode a vzneSe-
nosti ¢loveka, personifikovany vykrik ranenej
duse po radosti a hodnote Iudského vntra!
Beethoven! To je vrchol, kam sa moZe ludsky
duch dopracovat, ¢o moze ludskd uslachtilost
vytusit. Tizba po krdsnej, tvorivej slobode a
budtcnosti... Technické vymoZenosti orches-
trdcie a inStrumentalizacie i kompozi¢nej tech-
niky 8li dalej a idu dalej. A predsa k podstate
hudby sa nik nepribliZil vd¢Smi neZ tento ti-
tan. Lebo premdct utrpenie, prerdst cez bol a
pomdct vSetko toto realizovat i v inom Zivote
— ostdva najvac¢sim darom pre ludstvo.”®

Na doéchodku mu hudba bola nadalej sprie-
vodcom. KaZdodenne ju poctval, ale i hraval
na klaviri. Okrem toho trdvil celé dni ¢itanim
knih a pisanim svojich filozofickych tvah a
eseji.?

Akoby na vysvetlenie svojej vasne k hud-
be piSe: ,Nie som jediny ¢lovek a nie som
ani jediny lekdr, u ktorého vybuchla afinita k
hudbe so Zivelnou vehemenciou [...] Slovom
— uplatiiuje sa tu zdkon vnutornej gravitdcie.”
?Tak, ako je ¢lovek vnitorne pritahovany k
Bohu (t4 zndma Augustinovskd nespokojnost
kazdého srdca, kym nespocinie v Bohu), tak
je pritahovany aj k hudbe. Podla prof. T. Zil-
ku hudba mala pre Straussa ako pre lekdra
osobitnti funkciu. Ked bol umoreny préacou,
poskytla mu nddherny svet vnttornej krdsy
a novych vyhladov.® Strauss ju vnimal aj v
suvislosti s pacientmi: ,V kazdom ludskom
byti je oblast ticha, nezndma a tajomna — i v
lekdrskom, i v pacientskom, teda nieco by-
tostne otvoreného smerom k slovu a hudbe.

25 P. STRAUSS, Zépisky diletanta, in P. STRAUSS,
Hudba plasi smrt. Zobrané literdrne a myslitelské
diela 2, Presov 2009, s. 39.

26 7. STRAUSSOVA, Pre¢o sme tu a kam smerujeme,
in Listy PS, ¢. 1, 2004, s. 16

27 P. STRAUSS, Zapisky diletanta, in Hudba plasi smrt,
Zobrané literdrne a myslitelské diela 2, Presov 2009,
s. 19.

28 Porov. T. ZILKA, Byt sdm sebou, in Duchovnost ako
princip, Nitra 2001, s. 13.
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A toto rieCisko poézie a hudby otvdra v nds
vSetky zZivotom neupotrebené kolaterdly doja-
tia, fantdzie a neuskuto¢nenych predpokladov
i nadeji.”*

Pévod a zmysel hudby

Tu sa natiska otdzka povodu, podstaty a
zmyslu hudby. Pavol Strauss ddva uz ako
konvertita genidlnu odpoved, ktoru pred kon-
verziou nemohol dat: ,Je tu veény element
prahudby, ktora je pred kazdym zvukom. No
vSetko je v nej ponorené, pred kazdym jej
objavenim. Hudba nevznikla. Hudba tu vzdy
bola, pred vsetkym komponovanim. Hudba
nie je vysledok ani ndsledok, ale duchovna
praldtka. Ona sa nestala, ona bola duchovnym
zdvojom Absolitna.”* Tento obraz je fasci-
nujici — hudba ako ,duchovny zavoj Abso-
litna”.

Pan Boh vsetko stvoril z lasky. Najskor an-
jelov, schopnych tvorit nebeskd hudbu, ktorou
oslavuju svojho Stvoritela. Pre Straussa je pre-
to hudba ,, mocna opora Bozej lasky, najkrajsi
prejav vdaky anjelov.”*! KedZe Boh je vecny,
v flom je v8etko pritomné, vSetko v fiom pre-
trvd, i hudba. Strauss preto doddva: ,Ni¢ sa

29 P. STRAUSS, Rekviem za Zzivych, Bratislava 1991,
s. 105.

30 P. STRAUSS, Ovdvréten}? hlas, Bratislava 1994, s. 16

31 P. STRAUSS, Clovek pre nikoho, Bratislava 2000,
s. 42.

nestrati. I nepocutd hudba zije.”** Inde piSe:
,Hudba a tajomstvo smrti si vecne nedopo-
vedané. Ale sii ndramne pritomné. Néstojc¢ivo
hori zvedavost. Nedopovedané pravdy tréia z
madrnic do sveta. A hudba nikdy neumiera.”*
Hudba bude zniet celti ve¢nost na slavu Boha.

Kedze Boh nés Iudi stvoril na svoj obraz a
podobu, aj ndm dal schopnost vnimat hudbu.
Vnimame ju vo svete prirody, ktoru stvoril,
poc¢ujeme Sum vanku, hukot mora, spev ne-
beského vtictva. Dal ndm aj schopnost tvorit
hudbu, it hudbou. Clovek vsak dokéze vni-
mat aj samého Boha, ktory sa k nemu mnoho-
rakym spdsobom prihovdra, dokdZe sa s nim
rozpravat. Vdac¢nost nakoniec vzdy viedla
¢loveka k oslave Boha zivotom, modlitbou a
spevom.

Ako sa vSak mame modlit a spievat Bohu
na sldvu? Do rozhovoru s Bohom nds vové-
dza samotné Bozie Slovo. Boh, ktory hovori
v Biblii, nds uci, ako s Nim modzeme hovorit.
Zvlast v Knihe Zalmov ndam On sam pontika
slovd, ktorymi sa moéZeme k Nemu obratit,
priniest pred Neho svoj Zivot s jeho velkos-
tou i biedou, premeniac tak samotny Zivot na
pohyb k Nemu. Zalmy opakovane obsahujt
inStrukcie aj o tom, ako ich treba spievat a
sprevadzat na hudobnych nastrojoch. Zalm
33 napriklad hovori: ,Oslavujte Pdna citarou,
hrajte mu na desatstrunovej lutne. Spievajte
mu novu pieseri, nadSene mu hrajte a volaj-
te na slavu” (Z 33, 2-3). Aby sa ¢lovek mo-
hol modlit na zdklade BoZieho slova, nestaci
jeho recitovanie, ono si vyZaduje hudbu. Dva
spevy krestanskej liturgie vyplyvaji z textov
Biblie, ktord ich kladie do ust anjelov: Slava
Bohu na vysostiach, ¢o spievaju pri JeZiSovom
narodeni a Svéty, Svity, Svity, ktoré podla
Izaidsa (porov. Iz 6), je aklamdaciou Serafinov,
stojacich bezprostredne pred Bohom. V tomto
svetle krestanska liturgia je pozvanim spievat
spolu s anjelmi a dat tak slovu jeho najvyssiu
dimenziu. Mnisi potrebovali vytvorit melédie,
ktoré by vyjadrili prilnutie vykipeného ¢love-
ka k sldvenym tajomstvam.

Rozhodujuice kritérium pre modlitbu a pre

32 P. STRAUSS, Rekviem za Zzivych, Bratislava 1991,
s. 191.

33 P. STRAUSS, Rekviem za Zzivych, Bratislava 1991,
s. 173.
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spievanie Zalmov sa nachddza v slovach Zal-
mu: ,Pred tvdrou anjelov chcem hrat a spie-
vat tebe Pane” (Z 138, 1). Tu je vyjadrené
vedomie, Ze pri spolo¢nej spievanej modlit-
be v pritomnosti vSetkych nebeskych chérov
sme vystaveni najvyssiemu kritériu: mame sa
modlit a spievat tak, aby sme sa mohli pri-
pojit k hudbe najvznesenejsich Duchov, pova-
zovanych za autorov harménie kozmu, hudby
nebeskych sfér. Vychddzajtc z tohto je mozné
pochopit vaZnost meditdcie svdtého Bernarda

di Chiaravalle, ktory pouZil vyraz platénskej

tradicie — odovzdany ndm prostrednictvom

Augustina — na postddenie mrzkého spevu

mnichov, ¢o prettho nebolo, samozrejme, ma-

lym, v podstate druhotnym neporiadkom. Ne-
usporiadany, zle predvedeny spev povazoval
za upadnutie do ,krdlovstva nepodobnosti”

(regio dissimilitudinis). Augustin prevzal ten-

to vyraz z platénskej filozofie, aby charakte-

rizoval svoj vnitorny stav pred obratenim:*
¢lovek, ktory je stvoreny na BoZi obraz a po-
dobu, opusta Boha a riti sa do ,krédlovstva
nepodobnosti” — je daleko od Boha, uz nie
je jeho obrazom, a tak sa stdva nepodobnym
nielen Bohu, ale aj sebe samému, pravej pod-
state ¢loveka.®

Nie kazdy spev je na Boziu chvélu, ale

iba ten ,pred tvdrou anjelov”, ten, ktory je
starostlivo pripraveny a umelecky uskutoc-
neny. Je pochopitelné dorazné napomenutie
sviatého Bernarda di Chiaravalle, ked hovo-
ri, Ze zle vykonanym spevom clovek upadd
do ,krdlovstva nepodobnosti”. ,Kralovstvo
nepodobnosti” je vyraz, ktory v krestanskom
pouZiti znamend vzdialenost medzi Stvori-
telom a stvorenim, rozdiel medzi Bohom a
stvorenim. Nachdadzat sa v ,krdlovstve ne-
podobnosti” znamena teda zbadat, otraseny
laskou a chvenim, Ze sme dramaticky daleko
od plného poznania seba samych, teda Ze sme
vo velmi biednej situdcii.®

34 Porov. SV. AUGUSTIN, Vyznania, VII, 10. 16.

35 Porov. BENEDIKT XVI., Discorso al Collége des
Bernardins di Parigi, 12. september 2008, in Una
nuova cultura per un nuovo umanesimo, I Grandi
discorsi di Benedetto XVI., Cittf del Vaticano 2011,
s. 70-71.

36 Porov. S. LANZA, Alle sorgenti della cultura

europea. Ricerca di Dio, l'intelligenza della realtf,
in Una nuova cultura per un nuovo umanesimo, I

Je urcite drastické, ak Bernard, na ohod-
notenie zle zaspievanych Zalmov mnichov
pouZiva toto vyjadrenie, ktoré oznacuje pad
Cloveka, vzdialenie sa ¢loveka sebe samému.
Zaroven ukazuje, Ze tdto vec berie vdaZne.
Ukazuje, Ze kultira spevu je tiez kultirou
bytia a modlitba mnichov musi zodpovedat
velkosti Slova, ktoré im bolo zverené, a jeho
poziadavke pravej krdsy. Od tejto vnitornej
poziadavky rozhovoru s Bohom a jeho oslavy
spevom, slovami, ktoré ndm On sdm daro-
val, sa zrodila velkd muzika Zapadu. Nejde
o privatnu ,tvorivost”, v ktorej jednotlivec
stavia monument sebe samému, bertc za za-
kladné kritérium prezentovanie seba samého.
Ide skor o pozorné spoznanie, ,o¢ami srdca”,
vnutornych zdkonov hudby samotného stvo-
renia, zdkladné formy hudby vloZené Stvorite-
Iom do sveta a ¢loveka, a tak ndjdenie hudby
hodnej Boha, ktoréd je zaroven skuto¢ne hodnd
¢loveka a nechdva zazniet v ¢istej podobe jeho
dostojnost.”

MniSske chory sa stali koliskou zdpadnej
hudby. Pavol Strauss sa snaZil obsiahnut celé
hudobné dedi¢stvo Zdpadu, ktoré ho nad-
chynalo a viedlo ku komunikécii s Bohom,
k modlitbe. PiSe: ,Myslim, Ze nieto CistejSej
modlitby akou je hudba, inak by nebol v kaz-
dom chrdme organ, ani spev. Hudba je neraz i
neuvedomelou modlitbou neveriacich.”*® Tu-
zil po tom, aby umenie v chrdmoch, kde patri
aj hudba, zodpovedalo svojmu poslaniu. Pise:
,Potrebujeme kniazov, ktori prirodzeny ume-
lecky cit nagho Tudu neudupud preplianim
kostolov najgycovitejSimi a najnevkusnejSimi
okrasami a sochami. Potrebujeme knazov,
ktori budu dbat na troven cirkevnej hudby,
lebo je casto ozaj tak, ako mi raz umelec -
organista povedal: Keby predsttipil kinaz pred
oltdr v Sate prispdsobenom hudbe, ktord znie
pred tym istym oltdrom, boli by to len biedne
handry.”¥

Grandi discorsi di Benedetto XVI., Cittf del Vaticano
2011, s. 100.

37 Porov. BENEDIKT XVI., Discorso al Collége des
Bernardins di Parigi, 12. september 2008, in Una
nuova cultura per un nuovo umanesimo, I Grandi
discorsi di Benedetto XVI., Cittf del Vaticano 2011,
s. 70-72.

38 P. STRAUSS, Koliska dévery, Trnava 1994, s. 64.

39 P. STRAUSS, Ecce homo, Trnava 1992, s. 50-51.
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Dobre predvedeny chérovy spev sa stal
paradigmou celého krestanského Zivota. Ked
Dévid hral na citare, ,Saulovi sa ulavilo a
bolo mu lepsie, zly duch od neho odstipil” (1
Sam 16, 23). Podobne spevaci v chrdme svojim
spevom oslobodzovali veriacich od vsetkych
diabolskych tiZob.

Julo Rybdk spomina svoj silny zazitok: ,V
knihe Kabala J. C. Agrippu z Nettesheimu sa
mi ndhodne otvorilo miesto, ktoré ma pre-
kvapilo svojou pravdou: «K zahnaniu zlych
duchov nie je ni¢ tak G¢inné ako hudobnd har-
monia, lebo tito duchovia, kedZe st vyhnani
z onej nebeskej harménie, uZ nemé6zu zniest
ziadne pravé akordy a utekaji pred nimi ako
pred nepriatelom. Tak zahnal David zlého
ducha, ktory uviedol Saula do zurivosti. — Z
toho istého dovodu tiez stari proroci a cir-
kevni otcovia, ktori dobre poznali tieto mys-
térid harmonie, zaviedli pri bohosluZbe spev a
hudbu.» Aky je potom nddherne pochopitelny
stucasne diabolsky rozvrat hudobnosti a har-
monie zvndtra!“*

Hudba a poznanie

Pavol Strauss mal myslenie stdle a primar-
ne orientované na poéziu a hudbu. Tieto dva
elementy nemohol oddelit. Napisal: ,Hudba a
poézia su ostatné pomdcky rozumu.”*' Inde
zasa piSe: ,I v hudbe ide o sluzbu na ceste za
hlb$im a pravdepodobnejsim poznanim. Uz

40 J. RYBAK, V dotyku s Pavlom Straussom, KoSice
1997, s. 51.

41 P. STRAUSS, Rekviem za Zivych, Bratislava 1991,
s. 115.
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nejde o pozitok ducha, ale o sluzbu duchu.”
“Dalej tvrdi, Ze hudba nie je vzdy ,pritulok,
lez iba c¢arovny prit hladania.”** Podobne,
ako tajomstvd viery nie su proti rozumu, ale
nad rozum, pricom umocnuji a zdokonaluju
rozumové poznanie, aj hudba je pre Straussa
nadraciondlna, pri¢om tieZ umoctiuje a zdo-
konaluje rozumové poznanie. PiSe: ,V tych
nadraciondlnych oblastiach sa mézu vytvorit
silové polia, ktoré nakoniec méZu interferovat
s tymi az prili§ evidentnymi zlozkami Zivo-
ta. 4

V tejto stvislosti mdZzeme vytuSit vyznam
ndvstev koncertov pre jeho Zivot, k ¢omu ve-
die aj jeho nasledovnd tvaha: , Avsak vset-
ky koncertné emdcie si tym motorom, ktory
rozhybe nieo v nds smerom k tomu podstat-
nému. Ked ¢lovek hovori presved¢ivym spo-
sobom a uchvacujticou formou, pohne nieco
v nds ¢arom svojej osobnosti, aby sme $ipili
hibky, z ktorych to preniklo. I hudba je ta-
kato re¢, za flou a pomocou nej sa vyndra-
ju hrani¢né zény absolitna. Kym smeruje k
abstrakcii, je vitand i hudba ako experiment,
i experimentdlna hudba. Lebo to, ¢o vieme,
vzdy je v kazdej oblasti schopné sa zveladit
a prehibit. I hudba je penetraciou nadej vole
ist za pravdou, jej vlastnymi prostriedkami.
A aj vdaka nej ostdva otvorend brdna nadeje
do budtcnosti.”*

Hudba spédja ludi. Sa krdsne silné a cisté
priatelstvd medzi hudobnikmi, ktoré prame-
nia v hudbe. Strauss uvazoval aj o vyzname
hudby pre spolo¢nost, ktory videl takto: , Pri
poludsteni Zivotného prostredie hrd [hudba]
podstatnt dlohu. MoZnoZe s hudbou je to tak,
ako s nasim poznanim. Je ¢iastkové, schopné
obmien a doplnenia. Rozvijajiice sa latentné
schopnosti ndsho mentédlneho a citového sveta
su schopné tchvatného rozletu a vyvinu, a tak
i hudba, ktort pozndme, ustipi moZno nové-
mu tzasnému typu. Vizia budicnosti hudby je
este len hudbou budtcnosti. Ale je pravdepo-

42 P. STRAUSS, Clovek pre nikoho, Bratislava 2000,

435‘P1.3§".FRAUSS, Rekviem za Zivych, Bratislava 1991,

44S‘P1.9é;1"RAUSS, Clovek pre nikoho, Bratislava 2000,

455‘P1.53;FRAUSS, Clovek pre nikoho, Bratislava 2000,
s 45.
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dobné, Ze ked sa ndjde sposob vystupriovania
nasich schopnosti, vznikne novy druh hudby,
hudobného konzumenta i hudobného tvorcu.
Priestor medzi nimi sa podstatne zmensi pre
novy spOsob tvorenia a vnimania. Svet hud-
by je svet slobody a mozZnosti, s neskonalou
plynulostou a volnostou vyrazu novych ele-
mentov. Ako sa vSetko meni, vidime z toho,
Ze i Beethovena v ¢ase «Osudovej symfénie»
a Stravinského v ¢ase premiéry «Svétenia jari»
povazovali za provokujicich pométencov. A
dnes su to samozrejmosti.”*

Hudba umozZnuje ¢loveku poznat jeho
ohrani¢enie no zdroven ho priblizuje k ta-
jomstvam, ktoré ho prekracuji: ,I keby ndm
hudba nesprostredkovala aspori tusenie toho
¢o nie sme schopni pochopit, ¢o i len cestou
citovej analégie, jednako prispieva k prehibe-
niu nasho myslenia filozofického a vedeckého.
Tuzba vedcov archeologického alebo matema-
tického smeru, s velkou afinitou k Bachovej
hudbe, prezradza aj sklon ¢loveka k mytom a
k ich korefiom. Co je velké v ¢lovekovi, ttzi
po pochopitelnej i nepochopitelnej velkosti.
Preto je hudba to najcistejSie vo svete.”¥ Tu
vidno Straussovu pokoru, pokoru hudobni-
ka, filozofa, basnika, chirurga. Uvedomoval
si ludské ohranicenie, Iudské limity. Vie, Ze
tizba po Nekonecne je vloZena v kazdom lud-
skom srdci, preto piSe: ,Priznanie sa k hudbe
aj uplne raciondlne a pragmaticky orientova-
nych vedcov je len vyrazom ich neuvedomenej
tizby po objati nepoznanej tvdre pritomnosti.
V hudbe st zastreté mystické prvky, zvuk ich
neodklaje, ved hudba ich len zvukom nazna-
¢1.”# Strauss po konverzii vedome hladal a
pondral sa do tajomstva Boha. Vyzndava: ,Kto
hlada neviditelné, veri. Preto sa opiera o hud-
bu. Mne st najbliZsi spisovatelia, ktori pre-
kracujd vo svojom hladani pravdy a ¢loveka:
Balzac, Dostojevsky, Green a Bloy.”*

46 P. STRAUSS, Rekviem za Zivych, Bratislava 1991,

47S‘P1.OS;FRAUSS, Rekviem za zivych, Bratislava 1991,

488‘P2.2§".FRAUSS, Rekviem za zivych, Bratislava 1991,

498‘13.228}1".RAUSS, Sme mocnejsi nez ¢as, Bratislava 2005,
s. 49.

Hudba a stastie

Boh stvoril ¢loveka pre Stastie. Prvotnym
hriechom bol tento ciel zakaleny, a prave pre-
to sa ¢lovek niekedy myli a neusporiadane
tazi po veciach, ktoré ho odlu¢uju od Boha.
,Hoci ¢lovek mdze na Boha zabudnit alebo
ho odmietnut, Boh neprestdva volat kazdé-
ho ¢loveka, aby ho hladal, a tak Zil a naSiel
Stastie.”®® Ked ¢lovek zabludil vinou hriechu,
,Slovo sa stalo telom, aby nds urobilo «tcast-
nymi na BoZej prirodzenosti» (2 Pt 1, 4). To
je dovod zostipenia BoZieho Syna na tito
zem.”! Strauss si bol toho bytostne vedomy.
Stastie zo spasy spdja so Stastim, ktoré prina-
Sa hudba: ,NajbliZsie je tomu [Stastiu, ktoré
priniesol na svet Spasitel] hudba. A vsetko,
¢o je velké, ma v sebe doprovod hudby. Kde
je nepochopitelnost krasy, je v tom vsadena
mystika hudby. PrevySuje i slovo.””> Inde
hovori: ,,Hudba je z maéla ¢istych radosti ¢lo-
veka. A radost je len chvila intenzivnejSieho
zabudnutia na smrt.””® Nakoniec doddava:
,Cez hudobny pocit a vnem vystupniuje sa
nds Zivot. Hudba je jediny priestor v neistej
predapokalyptickej atmosfére sveta, v ktorom
mozno uchvétit dnesného cloveka.”** Hudba
dokdZe uchvatit cloveka pre Boha. Hudba
vzdy zohravala vyznamnu tlohu pri ohlaso-
vani evanjelia tomuto svetu.

Syntézou doterajSich dvah modze byt této
Straussova vypoved: ,,Hudba bola a je Zivoto-
darny element, ktory robi Zivot hodnym Zivo-
ta. PokusSal som sa neraz o definiciu a analyzu
jej povodu a jej prevodu do duSevného bytia.
M4 korene v ni¢om, alebo v nepostrehnutelnej
oblasti a premieta sa do Zivota ako velky po-
sol podstaty bytia. Za vSetkou hudbou je duch
sveta, Duch Svaty. Milujem hudbu a vazim si
ju, lebo je medzindrodnou recou sfdc. Lebo je
faktor, ktory pripomina ludstvu, ¢o nds spéja.
Keby sa hudba stala dolezitym kultdrnym a

50 KKC, 30.

51 KKC, 460.

52 P. STRAUSS, Listy sebe, Prepis rukopis z roku 1993,
s. 30.

53 P. STRAUSS, Rekviem za Zivych, Bratislava 1991,
s. 104.

54 P. STRAUSS, Rekviem za Zivych, Bratislava 1991,
s. 106.
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mordlnym faktorom, nebolo by moZzné, aby
svet koketoval s moZnou svojou zdhubou.”*

Tento ,hudobny” rozmer osobnosti Pavla
Straussa si vyZaduje mozno samostatni kni-
hu. Tidto prednédsku je vhodné ukoncit den-
nikovym zdpiskom Jula Rybaka: ,Na Palka a
na vyznam, ktory mala pre rozkvet jeho duse
hudba, som myslel aj pri slovach starca Varso-
nofija: «Ked bude$ mat deti, u¢ ich hudbe. Nie
tancom a piestiam, ale anjelskej hudbe. Hudba
spOsobuje rozvijanie duchovného Zivota. Dusa
sa zjemnuje. Zacina chapat aj duchovni hud-
bu. U néds v chrdme, ked sa ¢ita Sestopsalmije,
Iudia pocas toho casto vychddzaji z chramu.
Ved nechdpu a necitia, Ze Sestopsalmije je du-
chovnd symfénia, Zivot duse, ktord zachvacuje
celd dusu a dava jej najvyssie uspokojenie.
Toto Iudia nechapu. Ich srdce je kamenné.»**
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LITURGICKE SPEVY
POCAS VYSLUHOVANIA SVIATOSTI KRSTU

JANA SKLADANA

Veriacim rodi¢om stdle zdleZi na tom, aby
ich deti boli pokrstené, pristipili k prvému
sviatému prijimaniu a prijali sviatost birmo-
vania. Kazda z tychto sviatosti presla svojim
vlastnym historickym vyvinom. V obdobi pred
Druhym vatikdnskym koncilom bol nedostatok
liturgickych knih, ktoré obsahovali informaécie
o tom, ako pristupovat k tymto sviatostiam.
Ritudl', napisany vo viacerych jazykoch v po-
rovnani so sucasnymi liturgickymi knihami,
ako st napr. Ordo baptismi parvulorum? ale-
bo Ordo confirmationis®, obsahoval vo va¢som
mnoZstve modlitby, ktoré sa niekolkondsob-
ne opakovali, ¢im liturgia trvala ovela dlhsie.
Knaz pri vysluhovani tychto sviatosti vyko-
néval rozne znaky, napr. pri obrade krstu to
bol znak kriza, ktory robil krstencovi na prsia,
¢elo, oci, usta a dokonca aj u$i. V Ritudli sa
takmer ni¢ nepiSe o piestiach a spevoch, kto-
ré by mali pocas udelovania tychto sviatosti
zazniet. Dokonca ani v sticasnych liturgickych
knih4ch toho vela nendjdeme. V nasledujticich
riadkoch si preto priblizime, ako by mala li-
turgia krstu prebiehat a kde su jej korene.

Struéné dejiny liturgie krstu

Dejiny liturgie* mdzeme prirovnat k rastu-
cemu stromu, ktory md korene v prvotnej
Cirkvi, ¢iasto¢ne uz aj v predkrestanskej dobe,
predovsetkym v zidovskej bohosluZbe.

V Novom zdkone nendjdeme Ziadny sys-
tematicky popis toho, ako prebiehali krestan-
ské bohosluzby. Nachadzaju sa tu vSak slovné
spojenia, napr. schddzat sa, zhromaZzdovat sa,
z ktorych mozno usudit, Ze v prvotnej Cirkvi
boli tieto vyrazy bezné pre sldvenie liturgie.

1 Napr. Rituale agriense, Jussu et auctoritate
excellentissimi, illustrissimi ac reverendissimi domini
domini Josephi Samassa, Eger 1898.

2 Ordo baptismi parvulorum. Vatikdn 1969. Slovensky
preklad. In: Slovenska liturgickd komisia: Obrady
krstu deti a sobdsne obrady podla rimskeho ritudlu.
SSV, Trnava 1976.

3 Ordo Confirmationis. Vatikdn 1971. Slovensky preklad.
In: Slovenska liturgickd komisia: Obrad birmovania.
SSV, Trnava 1976.

4 ADAM, Adolf: Liturgika, Kfestanskd bohosluzba a
jeji vyvoj, Vysehrad 2001.

Krestania sa schddzali po domoch na tradi¢né
modlitby. Coskoro nadobudli svoju ddleZitost
aj bohosluzobné zhromazZdenia v nedelu, pre-
toZze nedela bola prvym dnom tyZzdna a za-
roveni dnom JeZiSovho zmftvychvstania ako
najvacSej udalosti krestanskej viery.

Zakladnym prvkom novozdkonnej liturgie
bolo udelovanie krstu, tak ako o tom modze-
me citat v Skutkoch apostolov a v epistolach
sv. Pavla, napr.: ,....a hovorte spolo¢ne Zalmy,
hymny a duchovné piesne. Vo svojich srdciach
spievajte Panovi a oslavujte ho.” (Ef 5, 19)

Vsetky krestanské spoloc¢enstva od samého
pociatku praktizovali krst. Naplali tym pri-
kaz JeziS8a Krista.”> Samotny obrad bol velmi
jednoduchy a spocival v ocistujicom kupeli
v mene NajsvitejSej Trojice. Povedané slovami
sv. Pavla to bolo ponorenie sa do Kristovej
smrti a povstanie k novému Zzivotu.® Spolu
s dospelymi krstili aj deti.

Okolo roku 110 vzniklo priblizne sedem
listov biskupa Igndca z Antiochie, v ktorych
velmi jasne vidiet starost o uchrdnenie boho-
sluzby pred zasahmi faloSnych ucitelov. Preto
sa md krst, podobne ako eucharistia, konat len
v zhode s biskupom. To, ¢o usidi on, bude
sa pacit aj Bohu, aby vsetko ¢o robi, malo
5 Mt. 28, 19; Mk 16, 15.

6 Rim. 6, 3; Kol. 2, 17.
7 Porov.: FILIPEK, A. :Cez symbolicku re¢ liturgickych

znakov bliz8ie ku Kristovi. Trnava : Dobra kniha,
2011, s. 225.
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pevny zdklad.

Cenné poznatky o tom, ako vyzerala kres-
tanskd bohosluzba v dobe okolo roku 150
ndm sprostredkiva prvd apolégia filozofa
a mucenika Justina. Eucharistickii bohosluz-
bu popisuje nasledovne. Na zaciatku je boho-
sluZzba slova, kde sa precitaji pamaétihodnosti
apostolov a spisy prorokov. Potom nasleduje
homilia predsedajiceho a modlitby veriacich.
Po priprave darov prednesie predsedajtci
modlitbu vdakyvzdania (gratiarum actio),
ktord ukonc¢i Iud slovom: Amen. Potom sa
vSetkym pritomnym rozdeluje to, nad ¢&im
bolo prednesené vdakyvzdanie.

Ak zhrnieme vyvoj v prvych troch storo-
¢iach, moéZeme konstatovat, Ze pri vsetkych
rozmanitostiach textov a jednotlivych obra-
dov, predsa v univerzdlnej cirkvi existovala
jednotnd Struktdra krestanskej bohosluzby.

V roku 313 vydal cisdr Konstantin Velky
Milansky edikt, ktorym zrovnopravnil kres-
tanov s ostatnymi obyvatelmi Rimskej riSe
vyzndvajicimi pohanské kulty. Této skutoc-
nost sa prejavila aj v cirkevnej bohosluzbe.
Krestania uz neboli niteni schadzat sa potaj-
me, ale mohli verejne vyzndvat svoju vieru.
BohosluZby sa vo velkych mestdch zacali ko-
nat v bazilikdch, postavenych predovsetkym
za pomoci cisdra a ¢lenov jeho rodiny. To so
sebou samozrejme prinieslo aj sldvnostnost
liturgie.

Zatial ¢o Cirkev bola otvorend mnohym
prejavom nddhery, prichddzajicim zvonka,
odmietavo sa stavala k bohatej antickej hu-
dobnej kulttire. Pri¢inu moZeme hladat v tom,
Ze pri pohanskych obradoch hrali hudobné
néstroje dolezita tlohu. Krestania si namiesto
toho vystacili s responzoridlnym spevom. AZ
neskor sa pristipilo k antifondlnemu spdsobu
spievania.

Cirkevny spev sa tesil zvlastnej podpore od
¢ias Ambréza Milanskeho. Ten vo svojej cir-
kevnej obci pestoval spev Zalmov a dokonca
aj sam skladal hymny.

Potridentskd liturgia® bola pokra¢ovanim
stredoveku, ale pokracovanim odcistenym.
Zostala Specidlna liturgia pre klérus, odohra-
vajuca sa vylucne za oltdirnymi mrieZkami.
Liturgickym jazykom zostala aj nadalej la-
8 Tridentsky koncil trval v rokoch 1545 - 1563

tin¢ina. Pre prosty lud zostala liturgia véac-
Sinou nezrozumitelnym tajomstvom, aj ked
Tridentsky koncil vyzyva, aby sa pri svétych
omsSiach casto vysvetlovali ¢itania BoZieho
slova a nieco z tajomstva eucharistie, hlav-
ne v nedele a sviatky. Cennym prinosom pre
Iudovd zboZnost boli vtedy vznikajice kato-
licke spevniky. Zo zaciatku sa z nich spievalo
mimo omsSe, pri procesidch a poboZnostiach,
no postupom casu sa velmi lahko dostali aj
do svétej omsSe.

Novy, pokoncilovy obrad krstu deti sa
opiera o liturgickd tradiciu, pricom zohlad-
nuje situdciu dietata a zdrovent zdoraznuje
ulohu rodi¢ov, tak v samotnom obrade ako
aj v krestanskom Zivote. Hovori dokonca aj
o povinnostiach celého farského spolocenstva
mat zdujem o krstenca. Pozrime sa teraz kon-
krétne na sdcasny spdsob vysluhovania svia-
tosti krstu.

Liturgia pri udelovani sviatosti krstu vo
svitej omsi

Krst je prvad a najpodstatnejsia sviatost pre
Cloveka, lebo cesta do Bozieho kréalovstva ve-
die cez obrdtenie, vieru a krst. S4&m Kristus
na jednom mieste hovori: , Kto uveri a dé
sa pokrstit, bude spaseny.”” Teda sdm JeZi§
Kristus ucil, Ze krst je nevyhnutnou podmien-
kou ku spaése.

Sviatost krstu by sa podla mozZnosti mala
udelovat v nedelu. Vtedy si totiz Cirkev pri-
pomina velkono¢né tajomstvo. Tato sviatost
vysluhovand vo svitej omsi za¢ina obradom
privitania. Knlaz s asistenciou vyjde privitat
rodicov krsteného dietata spolu s krstnymi ro-
di¢mi. Po ivodnom obrade ich vyzve, aby sa
zdcastnili na bohosluZbe slova. Poc¢as vstupu
do chrdmu alebo na miesto, kde sa bude ko-
nat bohosluZba slova, vSetci veriaci spievaji
vhodnu pieseni alebo Zalm."

Vo V8eobecnych smerniciach rimskeho mi-
sdla sa piSe, Ze tiivodny spev otvdra sldvenie
bohosluzby, utuZuje jednotu zhromazdenych,
ich mysel uvddza do tajomstva liturgického
obdobia alebo sldvnosti a sprevddza priché-

9 Mk 16, 16.

10 Ordo baptismi parvulorum. Slovensky preklad. In:
Slovenska liturgickd komisia: Obrady krstu deti a
sobdsne obrady podla rimskeho ritudla. s. 39.
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dzajiceho kiiaza a jeho asistenciu. S prihliad-
nutim na v8etky tieto poZiadavky je pripustné
spievat pieseni z JKS ¢. 492, BoZe verim, BoZe
difam." Hned v prvej slohe sa spieva: ,Za
krestana sa pokladdm, vSetko verim a vyzna-
vam...”'? Této piesent moze pokracovat aj da-
lej, nakolko aj ostatné slohy podc¢iarkuju slav-
nost sviatosti krstu a preto, ak sa na Introit
(vstup, tdvod) nezaspievaju vSetky, ostatné
slohy moZeme zahrat na Offertorium (obeto-
vanie). Okrem uz spominanej piesne moZeme
na Introit pouzit aj piesne ¢. 257 Ty si, Pane,
v kazdom chrame® a ¢. 258 Vstupujem do
chrdmu.”* Obe tieto piesne maju slavnostny
charakter, pricom v piesni ¢. 257 tomu napo-
mdéha aj ténina A dur, ktord sa povaZuje za
sldvnostni téninu.

Po tvodnom privitani a prijati krstenca
nasledujd ¢itania® zo Svdtého Pisma a zalm
z prislusnej nedele alebo sviatku. Nasleduje
homilia a spolo¢né modlitby veriacich, po
ktorych sa odportic¢a chvila ticha. Krstitel vy-
zve veriacich, aby sa v srdci modlili. V tejto
chvili je vhodné spievat piesne na texty akla-
maécif, hymnov a tropadrii, ktoré sa nachddzaju
v Ordo baptismi parvulorum na str. 81- 84.
Dodnes tieto Casti, pri udelovani sviatosti krs-
tu neboli hudobne spracované a zverejnené.

AKLAMACIE:

Boh je svetlo a niet v nom nijakej tmy (1
Jn1,5). 5

Pristipte k nemu a budete oZiareni (Z 33,
6).

HYMNY:

Nech je zvelebeny Boh a Otec Pédna Jezisa
Krista,

Ze nés zo svojho velkého milosrdenstva

vzkriesenim JeziSa Krista

znovuzrodil pre Zivd nadej,

pre neznicitelné dedicstvo, ktoré aj vas caka
v nebi,

11 Jednotny katolicky spevnik. SSV, Trnava 1996, s. 467.
12 Jednotny katolicky spevnik. SSV, Trnava 1996, s. 467.
13 Jednotny katolicky spevnik. SSV, Trnava 1996, s 248.
14 Jednotny katolicky spevnik. SSV, Trnava 1996, s 249.
15 Vo svitej omsi sa vynechdva tkon kajicnosti.

a pre spasu, ktord sa md zjavit na konci
sveta (1
Pt 1, 3- 5).

TROPARIA:

Nad vodami zaznieva hlas Otca,

ziari sldva Syna

a laska Ducha Svétého rozdédva Zivot.

Bohosluzba pokracuje litdniami, v ktorych
sa obraciame k svdtym o pomoc. MoéZu sa
¢itat, ale pre uchovanie sldvnosti by bolo
vhodnejsie, aby sa spievali. K dispozicii mame
povodny gregoridnsky chordl, ktory sa naché-
dza v Graduale Romanum na str. 831. Litanie,
zapisané v kvadratickej notécii s latinskym
textom, je mozné pri ddokladnom nastudova-
ni predniest s velkym umeleckym zazitkom.
K dispozicii st v3ak aj litdnie v slovenskom
jazyku a to v Liturgickom spevniku III. na
strane 36.
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Pa-ne, zmiluyj sa, Pa-ne, zmi-luj sa.
Kriste, zmiluj sa. Kriste, zmi-luj sa.
Pa-ne, zmiluyj sa. Pa-ne, zmi-luj sa.
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Svitd Mdria, Matka BoZia,
Sviity Michal,
Sviti Bozi an-jeli,
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o-ro-duj za nds.
o-ro-duj za nés.
o-ro-dujte za nds,

Po litdnidch a spolo¢nej modlitbe sa kiaz
modli s vystretymi rukami nad dietatom, kond
sa tzv. maly exorcizmus. Potom pomaze dieta
na prsiach olejom katechumenov.

Samotnd sldvnost krstu zac¢ina svatenim
vody. Tento obrad sa vynechdva vo velkonoc-
nom obdobi, ked uz ma knaz krstni vodu
posvdtend pri Velkonocnej vigilii. Po vyzve
o zrieknuti sa zlého ducha a vyznani viery
prichddza samotny krst, kde po slovéch:,,...ja
ta krstim v mene Otca i Syna i Ducha Svité-
ho” sa odportca zvolanie:,, Otvor ndru¢ svita
Cirkev a objim dieta, ktoré vo vode znovu-
zrodil svaty Duch BoZi.”** Tuto aklamdéciu uz

16 Ordo baptismi parvulorum. Slovensky preklad. In:
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zhudobnil Stanislav Surin vo svojom spevniku
Antifény a duchovné piesne. Je vSak mozné
pouZit aj ndpev piesne z JKS ¢&. 526 Teba, BozZe,
chvélime' a to tak, Ze pouzijeme prvy riadok
z uz spominanej piesne. Aklamdcia sa rozdeli
na dve polovice. Prvd, Otvor narud svitd Cir-
kev a druhd polovica, a objim dieta, ktoré vo
vode znovuzrodil sviaty Duch Bozi. Takymto
sposobom sa modze do spevu zapojit aj cely
Bozi lud, ¢o sa vrelo odportca.

528,
Teba, BoZe, chvilime

Népev gregoriéniky
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Otvor mitrue svil = ti Cir=kev 2 objim diets, ktoné vo vode movierodil Svii =ty Duch Bo - A

Po udeleni sviatosti krstu sa krstencovi
odovzdaju tri symboly:

e Pomazanie dietata krizmou na temene
hlavy, ¢im naznacuje, Ze sa stdva novym kres-
tanom, zacleriuje sa do Krista a je pomazany,
aby plnil dlohu vseobecného knazstva, pro-
roka a kréla.

¢ Odovzdanie bielej krstnej kosielky. Ta
zndzornuje, Ze dieta sa oblieklo v Jezisa Kris-
ta. Kosielka je zarovern obrazom rtcha posva-
cujicej milosti. Dietatu sa totiz krstom zmyl

Slovenska liturgickd komisia: Obrady krstu deti a
sobasne obrady podla rimskeho ritudla. s. 46.
17 Jednotny katolicky spevnik. SSV, Trnava 1996, s. 499.
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jeho jediny hriech, t. j. dedi¢ny. Preto je ¢isté
na dusi.

* Odovzdanie zapalenej krstnej sviece.
Zapaluje sa od Paskdla, Velkonocnej sviece,
ktord predstavuje Krista, a knaz ju odovzda
rodicom, popripade krstnym rodi¢om. Horia-
ca svieca zndzorfiuje prechod z tmy hriechu
do svetla milosti.

Ak sa krst nekonal v presbytériu, ide sa
teraz k oltaru. Nesie sa aj zaZatd svieca po-
krsteného dietata. Bolo by dobré, keby sa pri
tom spievala vhodnd krstna piesen s textom:
,,Vy, ¢o ste boli pokrsteni v Kristovi. v Krista
ste sa obliekli. (Aleluja, aleluja.)”'® prip. iné
spevy, ktoré si v dodatku v Ordo baptismi
parvulorum na str. 81- 84.

Potom svdtd omsSa pokracuje zvycajnym
sposobom. Na konci pred poZehnanim knaz
vyzve rodi¢ov, aby obetovali dieta Nebeské-
mu Otcovi. Nasleduje zdvere¢né, sldvnostné
pozehnanie, ktoré sa udeluje z krstnych ob-
radov na str. 17 — 31.

Udelovanie sviatosti krstu je doleZitym
medznikom v Zivote kazdého krestana. Je
preto velmi vhodné, aby sa sviatost krstu
udelovala priamo pocas nedelnej svitej omse.
Pokial chceme uchovat sldvnostny charakter
sviatosti krstu, spevy sd jeho neoddelitelnou
sicastou. Z praxe je zndme, Ze pocas krstu
mimo svdtej omSe sa tento obrad kond bez
spevov, iba recitovanim, ¢im sa tento sldv-
nostny charakter strdca. Je preto velmi dole-
zitou udlohou, aby v prvom rade pastoracne
poOsobiaci knazi svojim veriacim vysvetlovali
zmysel a vyznam nielen samotnych sviatosti,
ale aj spevu, ktory zviéSuje vynimoc¢nost ude-
lovania tychto sviatosti.

18 Ordo baptismi parvulorum. Slovensky preklad. In:
Slovenska liturgickd komisia: Obrady krstu deti a
sobdsne obradv podla rimskeho ritudla. s. 48
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Ud;llosti v oblasti cirkeonej hudby

Amantius Akimjak

ViZent citatelia, v tejto rubrike uvddzame informdcie o festivaloch, kantorskiyjch kurzoch, koncertoch a
dalsich podujatiach z oblasti cirkevnej hudby, ktoré sa pripravujii alebo sa uz uskutocnili. Tdto rubrika
je k dispozicii vsetkym tym, ktori takéto podujatie pripravuju, organizuju alebo sa na nich ziicastnia.

Staci do redakcie Adoramus Te poslat informdciu o takomto podujati na adresu Adoramus
Te, Klc¢ov cislo 27, 053 02 Spissky Hrhov alebo e-mailom: amo@stonline.sk. Redakcia ju zrediguje
a uverejni. NevyZiadané prispevky redakcia nevracia a vyhradzuje si prdvo na vyber a iipravu prispevkov

~
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ORGANOVY KONCERT
MONIKY MELCOVE]

V rdmci cyklu Organovych veSpier u sv.
Barbory v Ziline sa 6. novembra 2013 pred-
stavila slovenskd organistka Monika Melcov4,
pOsobiaca v zahrani¢i ako koncertnd aj chré-
movda organistka; pedagogicky ¢innd v Pari-
Zi, San Sebastiane, Sappore, a tieZ aj ¢lenka
poroty svetovej organovej sitaze v Chartres.

V rdmci tohto koncertu si ndvstevnici kos-
tola mohli vypocut diela réznych Stylovych
obdobi. Na oltdrnom pozitive zazneli diela
Domenica Scarlattiho a improvizécia interpre-
tky Moniky Melcovej. Na velkom organe si
posluchédc¢i mohli vypocut diela autorov ako
st Francisco Correa de Arauxo, Johann Sebas-
tian Bach a Pierre Cochereau. Nevsednostou
koncertu bola improvizdcia Moniky Melcovej
na témy z publika.

V nasledujici denn sa na Konzervatériu
v Ziline uskuto¢nili kurzy, ktoré viedla spo-
minand interpretka a kde sa Studenti mohli
dozvediet nové informdcie a zdokonalit sa
v organovej interpretdcii a improvizacii.

MEDZINARODNA SUTAZ
PETRA EBENA

Medzindrodnd organova siutaz Petra Ebena
2014 je pokracovanim dlhoroc¢nej tradicie. Vy-
hlasovatelom stitaZe je Statutdrne mesto Opa-
va v spoluprdci s Cirkevnym konzervatériom
a jednd sa o 18. ro¢nik stutaZe.

Interpretacnd sidtaz mladych organistov,
ktord sa uskuto¢ni od 27. 10. do 1. 11. 2014
je trojkolovd a bude prebiehat na organoch
v KniZnici Petra Bezruca, v chrdme sv. Ducha
a v konkatedrdle Nanebovzatia Panny Mdrie

v Opave. Sutaz je otvorend domdcim aj za-
hrani¢nym uchddza¢om vo veku do 30 rokov.

Vykony sttaziacich bude hodnotit sedem-
¢lennd medzindrodnd porota zloZend z reno-
movanych organistov a pedagégov z Ceskej
republiky, Slovenska, Polska, Talianska, Ne-
mecka, Rakuska a Francuzska.

Podmienky sttaZze v prvom kole st inter-
pretovanie diel J. S. Bacha — vyber jednej cas-
ti prvej alebo tretej vety zo Siestich triovych
sondt, BWV 525 — 530; Vyber jedného z na-
sledujicich diel P. Ebena: Deset chordlnich
predeher pro varhany, Momenti d’organo
(lubovolny vyber ¢asti), Casovy limit 1. kola
je do 15 mindt.

V druhom kole stitaZe st to skladby J. K.
Varthala - vyber jedného praeambula a jed-
nej figy z uvedenych cyklov: Praeambula pro
varhany alebo Sest fug pro varhany; Vyber
jednej skladby: J. Stanley — Voluntaries for the
Organ: Opera Quinta, Opera Sesta, Opera Set-
tima alebo Cl. Balbastre — Noéls (Suittes avec
des Variations, 1770); Vyber jedného z uvede-
nych diel J. S. Bacha: Preludium a fuga D dur,
BWYV 532, Toccata a fuga d — doérskd, BWV
538, Preludium (Toccata) a fuga F dur, BWV
540, Preludium a fuga G dur, BWV 541, Pre-
ludium a fuga a moll, BWV 543, Preludium
a fuga c moll, BWV 546, Preludium a fuga C
dur, BWV 547, Preludium a fuga G dur, BWV
550, Toccata, adagio a fuga C dur, BWV 564,
Toccata a fuga C dur, BWV 566a, Passacaglia
¢ moll, BWV 582. Casovy limit 2. kola: do 35
minut.

V tretom kole sutaZze maji moZnost ticast-
nici interpretovat opét skladby P. Ebena — vy-
ber Iubovolnej organovej skladby; dalej jedna
skladba alebo vyber z cyklu uvedenych au-
torov - C. Franck, L. Vierne, Ch. M. Widor,
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F. Mendelssohn-Bartholdy, F. Liszt, M. Reger;
LubovoInd skladba, vhodnd pre dany néstroj.
Casovy limit 3. kola: do 50 mindit.

Nezavisle od interpretac¢nej stitaZe prebieha
sitaZz v improvizécii v samostatnej kategorii.
Repertodr je nasledovny: Improvizdcia orga-
novej formy na danud tému cirkevnej piesne;
Volnd improvizdcia na tému vybrant porotou.
Casovy limit: do 15 minit.

Viac informécii ndjdete na www konzerva-
tor.cz/organ

(Na strankach tohoto ¢isla ¢asopisu mozu
z4dujemcovia ndjst a pouZit prihlasku a formu-
lar ,Sutazny repertodr” k spominanej sutaZzi).

I1I. ROCNIK GOSPEL TALENT

Gospelovym talentom roka 2013 sa sta-
la Sldvka Tkdcovd z Bardejova. Rozhodla o
tom odbornd porota pocas Zivého rozhlasové-
ho findle celoslovenskej sttaze. Sldvka, ktorad
zvitazila s piestiou Chcem verit, ziska okrem
zviditelnenia nahratie a mastering autorskej
skladby v profesiondlnom nahravacom Stidiu,
jej rotdciu v rozhlasovom vysielani, nasadenie
do hitparddy gospelovej piesne Gospelparada,
ale aj elektroakustickd gitaru.

O absoldtnom vitazovi tretieho ro¢nika su-
taze Gospel talent rozhodla pocas Velkého
findle v Rddiu Lumen odbornd porota v zlo-
zeni Richard Canaky, Viliam Sandor a Simo-
na Martausovd. Tkacovd postipila do findle z
prvého miesta v internetovom hlasovani fanu-
Sikov. M4 17 rokov, pochddza z Bardejova a je
Studentkou Pedagogickej a socidlnej akadémie
v PreSove. Velmi rada spieva a hrd na klaviri.

Pocas findlového vecera predstavili aj nosi-
tela premiérového ocenenia — Ceny Radia Lu-
men. Ziskala ju interpretka Katka Krajcovie-
chové so skladbou Uk&Z mi cestu. Spevéacka
z PovaZzskej Bystrice ziska nasadenie autorskej
skladby do Gospelparddy, moZznost konzulté-
cie svojej tvorby s reSpektovanym hudobnym
odbornikom, propagdciu v sieti partnerov su-
taze, medidlnu prezentdciu na portdli www.
igospel.sk, ako aj hodnotné vecné ceny.

Gospel talent 2013 zorganizovali pod za-
Stitou europoslanca Miroslava Mikolasika
spevék a skladatel Richard Canaky a Radio
Lumen. Treti ro¢nik tispesnej spevackej sitaze

spustili zaciatkom septembra. Za pét tyZzdrnov
sa do nej prihldsilo 72 interpretov. Troch fi-
nalistov spomedzi nich ur¢ili internetovym
hlasovanim (itatelia portdlu www.igospel.
sk, dvoch do finale posunuli divoké karty od
spevdka a hudobnika Martina Husovského a
najvacsieho slovenského open-air festivalu s
krestansky orientovanou hudbou Campfestu.

V. GORAZDOVA DUCHOVNA PIESEN

Kostol Najsvétejsej Trojice v Udavskom bol
v nedelu — 27. oktébra 2013 miestom kona-
nia jubilejnej V. Gorazdovej duchovnej pies-
ne. Toto celoslovenské podujatie v rodisku
emeritného prefekta Kongregdcie pre evan-
jelizadciu ndrodov kardindla Jozefa Tomka sa
uskutocnilo v dvoch rovindch. V duchovnej
a umelecko-spoloc¢enskej. Zacal sa o 15.00 h
sldvnostnou svatou omsou, ktord celebroval
Mons. Bernard Bober, koSicky arcibiskup -
metropolita, koncelebrantmi budu knazi de-
kanatu Humenné.

Po svidtej omsi festival pokracoval ume-
lecko-spolo¢enskou castou — koncertom du-
chovnej piesne a poézie. Jej tivod patril sldv-
nostnym prihovorom. Predniesli ich starosta
obce Udavské Tomds Pastirdk, pod z&stitou
ktorého sa tohoro¢ny jubilejny festival konal
a projektovy manaZér Ndrodného osvetové-
ho centra pre krestanské a ndrodné tradicie
Miroslav Holec¢ko, ¢len Rady KBS pre vedu,
vzdelanie a kultdru.

V hudobno-poetickej kompozicii pod né-
zvom Na chvélu a sldvu svdtého Gorazda
ucinkovali popredni slovenski umelci — her-
ci a recitdtori Stanislava Pdzmanyova z DJZ
v Presove, Jozef Simonovi¢ a Lubor Hallon
z Bratislavy, bratislavského operného sélistu
Juraja Havaja (basbarytén) na organe spre-
vadzala korepetitorka a organistka Katarina
Feniovda z Humenného, moderovali [Lubosla-
va Salatova z Udavského a Miroslav Hole¢-
ko, predseda Spolo¢nosti svitého Gorazda z
Bratislavy. Na zaver sa pritomnym prihovoril
miestny fardr Vincent Drab.

Festival tvori stcast XXIV. ro¢nika Svito-
gorazdovskych dni na Slovensku a Dekddy
svdtého Gorazda na Slovensku 2005 — 2015.
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Statutarni mésto Opava / Opava Municipal Council

PRIHLASKA / APPLICATION FORM

Mezinarodni varhanni soutéz Petra Ebena
Petr Eben International Organ Competition
Opava 2014

[J INTERPRETACE / PERFORMANCE

[1 IMPROVIZACE / IMPROVISATION
Vyberte moznost, kterd se Vas tykd. / Choose the option that applies to you.

Jméno aptijmeni/ First Name and Last Name: (htilkovym pismem / in block letters)

Fotografie/ Photo (e-mailem/ per e-mail organ(@KONZervator.CZ)........cceevueeruerueruenienieniresieenieeneeenne

Hudebni vzdélani (Skola, misto, pedagog) / Music Education (School, Address, Teacher):

Z4dam/nezadam o zajiSténi registratora/ [ require / do not require the assistance of a registrant.

6
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SOUTEZNI REPERTOAR

(Jjméno autora, nazev skladby, ptipadné véty, edice)

COMPETITION REPERTOIRE

(composer, title of piece, details of movements, edition)

1. kolo / I" Round

Q) J. S, BaACK: et e e e ta e e e b e e e abaeeerraeeeaaeaas
[0 I S 1 o <3 SO STUSRPSSPSTRPR

2. kolo / 2" Round
Q) JL KL VANNAL: (oo e ettt e e et e e e aaeeeebeeeenens

3. kolo / 3" Round
Q) P DRI oo et e b e e e baeeetb e e eanbeeeetbeeeetbaeeeraaeens
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WAYS OF PERFORMING
PSALMODY IN EARLY
CHRISTIAN PERIOD
MILAN KANDRAC

In his study Doctor of Phi-
losophy, a graduate in the-
ology at GTF PU in PreSov,
as well as in the Didactics
of Religious Education and
Church Music at FE CU Ru-
zomberok, deals with the
ways of performing psalmo-
dy in Early Church, especial-
ly from the point of view of
Eastern churches. He begins
with responsorial psalmody,
continues with antiphonal
psalmody and also focuses
on other ways to perform
psalm-singing. He speaks
about meditative psalm-sin-
ging, alternating psalm-sin-
ging which is an alternative
of the antiphonal one, but is
not identical with it. He also
presents Kanonarch, hymn
singing, epiphonal and hy-
pophonal singing. Psalmo-
dy or psalm-singing should
create sacred angel harmony
between the mode and the
text of the psalm and they
should provide spiritual ex-
perience.

ORGANIST AND CON-
DUCTOR IN ROMAN
CATHOLIC CHURCH AF-
TER THE SECOND VATI-
CAN COUNCIL
MIROSLAV KOPNICKY

A graduate in organ playing
at conservatory in Kosice and
Banska Bystrica, in theology
in SpiSskd Kapitula — Spis-
ské Podhradie and in PhD.
study of Religious Education
Didactics and Church Music

SUMMARY

at FE CU in RuZomberok in his ar-
ticle analyzes the role of organist and
conductor in Roman Catholic church
after the Second Vatican Council. He
begins with a brief historical outline
of the position of organist and con-
ductor in Slovakia in the communistic
period and describes the origin and
spreading of new liturgical singings
songbooks included and their imple-
mentation in practice. Immanent part
of every creative artist should be cre-
ativity and inventivness. The basis of
the music should remain the unity,
tunefulness and simplicity. The most
important goal of the choir is voice
training of the choir members and
improving their musical-interpreta-
tion level. At the end of his article he
writes about four tasks of conductor
and organist.

MUSIC IN LIFE AND WORK OF
PAVOL STRAUSS

MARTIN KOLEJAK

The associate professor at TF CU, in
the Priest seminar of bishop Jan Voj-
tassak, the doctor of theology, former
organist in Liesek, in his study ana-
lyzes and presents to readers the in-
tellectual and spiritual development
of Pavol Strauss who was influenced
by music. Firstly he describes how
music accompanied the life of Pavol
Strauss. Subsequently, he deals with
the origin and sense of music as an
“eternal element of the pre-music
which before each sound.” At the
end of his study he offers Strauss’s
reflections on the relation between
music and knowledge as well as mu-
sic and happiness.

LITURGICAL SINGINGS DURING
THE CELEBRATION OF SACRA-
MENT OF BAPTISM

JANA SKLADANA

The graduate in organ playing at the

Academy of Arts in Bratisla-
va and a PhD. student of
Music Didactics and Church
music at the Faculty of Edu-
cation CU in RuZomberok
in her study presents to the
readers the renewved Sac-
rament of baptism after the
Second Vatican Council and
writes on ways of using the
liturgical singings during the
celebration of this sacrament.
She deals with the liturgy of
the Sacrament of baptism
when it is done during the
Mass and proposes concrete
liturgical singings we have
at hand for this occasion in
Slovakia. In a special way
she deals with acclamations,
hymns and troparies.

EVENTS IN CHURCH MU-
SIC

AMANTIUS AKIMJAK

The professor of art history
and the guarantor of church
music at the Institute of Mu-
sical Science, Art and Sacred
Music at the Faculty of Edu-
cation CU in RuZomberok
informs readers about the
organ recital of Monika Mel-
cové in Zilina, the internatio-
nal Petr Eben’s competition
in Opava, the third year of
a whole-nation The Gospel
talent competition and abo-
ut the Religious songs of Go-
razd in Udavské. To praise
and glory of Almighty God,
St. Cyril and Metod, St Go-
razd many well-known Slo-
vak artists, actors and reci-
ters performed at this event.

The issue 4/2013 was prepared
by Amantius Akimjak
Translated by Matej Bartos
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Cirkevné konzervatérium v Bratislave
Vas srdec ne pozyva na

"DEN OTVORENYCH DVERI"

ktory sa bude konat’
v sobotu 9. novembra 2013 od 9.00 hod.

Stretnutie je uréené pre zdujemcov o Stidium v Studijnych odboroch:

hudobno-dramatické umenie
spev
hudba - hra na klaviri
hra na organe
cirkevna hudba
hra na husliach, viole, violoncele, kontrabase, gitare
hra na flaute, hobaji, klarinete, fagote, tribke, lesnom rohu, pozaune,
tube, saxofdone, bicich nastrojoch
skiadba

Uchadzac om o Stidium poskytneme:

individudine konzultdcie o Studijnych odbaroch
otvoreng hodiny a prezentdcie pripraveného repertodru
informdcie o poZiadavkdch na pri jimacie skigky pre Skalsky rok 2014/2015

Termin talentovych skasok je urécenyna 31.3. 2014 a 1. 4. 2014,

Tedia sa na Vds utitelia a $tudent Cirkevnéhe konzervatdria v Bratislavel
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Pistalovy organ v Ménestérol vo Francizsku
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