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LITURGICKY SPEV A POSVATNA HUDBA V POKONCILOVE]J LITURGII

MAREK JAMRICH

Knaz a absolvent Teologického instittitu biskupa Jana VojtasSaka v SpiSskej Kapitule — SpiSskom
Podhradi TF KU a regenschori Katedrédly sv. Martina v SpiSskej Kapitule sa po svojich $tididch
liturgického spevu a posvitnej hudby nielen u nés, ale aj v zahrani¢i, zamysla nad smerovanim li-
turgického spevu a posvitnej hudby na Slovensku v pokoncilovom obdobi. Vo svojej stidii uvadza
upozornenia emeritného pdpeza Benedikta XVI. o ,,vonkajsom aktivizme”, o , kultirnej zdbave” a
pod. Vyuziva vysledky skiimania slovenskej pedagogicky, psychologicky a teoreticky umenia dr.
Jaroslavy Zeleiovej o vytracani schopnosti akceptovat tradiciu, pontika ndvrhy ,hudobnej rézie
spevov v liturgii” a venuje sa tieZ ,registrécii, tempu a frdzovaniu” v hre na organe.

PROBLEMATIKA LITURGICKE] CASTI GRATIARUM

MARTIN UHRIK

Knaz a absolvent nielen teologického ale aj muzikologického stiidia z Banskobystrickej diecézy, vo
svojej studii o vdakyvzdavani po svdtom prijimani - gratiarum — vychddza z Didaché — Pdanovho
ucenia podla dvandstich apostolov pohanskym ndrodom, dalej z konstitticie o posvitnej liturgii
Sacrosanctum Concilium a z dal$ich instrukcii Cirkvi k tejto problematike. Na zdklade tho pontka
konkrétne ndvrhy, ¢o v tejto Casti svitej omSe mdme na Slovensku k dispozicii a ako to mame vy-
uZivat.

HYMNICKE FORMY V LITURGICKE] KATECHEZE KATOLIKOV BYZANTSKEHO OBRADU
NA SLOVENSKU

MILAN KANDRAC

Laik, doktor filozofie a filozofie doktor, absolvent nielen teol6gie GTF PU v Presove, ale aj didak-
tiky ndboZenskej vychovy na PF KU v Ruzomberku, vo svojej Stidii predstavuje nielen kateché-
tom, ale aj dalsim zdujemcom pohlad gréckokatolickej cirkvi na vyuZitie vychodnych liturgickych
spevov v katechéze. Spomina tropdr, kondak, stichiry, orthros a najmé devit piesni kanonu, ktory
obsahuje pedagogické, ndukové a poetické skladby zo Svétého pisma: vitaznui a predsmrtnu pieseti
MojziSa, pieseni prorokyne Anny, proroka Habakuka, I1zaid3a, JondSa, AzaridSovu pieseni pre troch
mlddencov, piesent troch mladencov, ZachariaSovu pieseri a pieseri k Bohorodicke. Tieto piesne
odportica najma pri pribliZeni Biblie detom a mladeZi.

ARS ORGANI NITRA - FESTIVAL S POSOLSTVOM

MAGDALENA STYBLOVA

Autorka tohto prispevku predstavuje medzindrodny festival organovej hudby Ars Organi Nitra,
vekovy priemer interpretov ktorého bol 33 rokov. Vystupili na iom umelci z Japonska, Talianska,
Kolumbie, Raktska, Svédska a samozrejme Ze aj zo Slovenska. Umeleckou riaditelkou festivalu
bola domaéca organistka Maria PleSkova. Festival bol venovany 1150. vyrociu prichodu sv. Cyrila a
Metoda na nasSe tizemie. Jednotlivé ¢asti koncertu boli realizované rovnako na katolickej ako aj na
evanjelickej pode.

DVANAST HODIN ORGANOVE] HUDBY V POPRADE

JAN GABCO

Doktorand cirkevnej hudby na PF KU v RuZomberku a absolvent hry na organe na VSMU v Bra-
tislave predstavuje vo svojom prispevku Dni sv. Egidia v Poprade, na ktorych sa uskuto¢nil, ako
autor uvddza, ,organovy maratén”. Do kostolov v Poprade toto podujatie prildkalo mnoZstvo ludi,
ktor{ si prisli vychutnat jedine¢ny zvuk takého hudobného néastoja, akym je organ. V rdmci tohto
podujatia bola predstavend aj organova dielfia Bies v Hranovnici. Organizatorkou tohto podujatia
bola Zuzana Koval¢ikova.

Cislo 3/2013 pripravil Amantius Akimjak
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Prefekt Kongregécie pre Bozi kult a disciplinu sviatosti, Jeho Eminencia Antonio
kardindl Canizares Llovera, na Celoslovenskom liturgickom dni, diia 17. oktébra 2013 v
Bratislave povedal, Ze centrom liturgie je Kristus, lebo On sam liturgiu vykondva, uskutociiuje,
hoci prostrednictvom Iudi, ale kond ju On sdm. On sdm chce prostrednictvom nds vykonat
aj obnovu liturgie podla zdverov Druhého vatikdnskeho koncilu, na ktorom sdm Duch Svity
vnukol otcom koncilu myslienku, Ze Boh je nielen Pravda, Spravodlivost, ale aj Dobro a Krésa.
To dobro a krédsu v liturgii predstavuje umenie a teda aj hudobné umenie.

Jezi§ Kristus je aj Cestou, prostrednictvom ktorej nds chce viest k neustélej oslave Boha a k
posvédcovaniu Iudi. M4 to byt cesta spolocenstva, ktoré vie vieru zvestovat a to tak, aby svet
uveril, mal vieru a z nej Zil. Umyslom Druhého vatikédnskeho koncilu bolo zachovat zdravi
tradiciu a zdroven sa otvorit novému pokroku, stdle platné pravdy viery odovzdavat ludom
sticasnym jazykom, avSak aj v stcasnej dobe to ma byt jazyk uslachtily, jasny, zrozumitelny
a nie viaczmyselny ba aZ pohorsujtci.

Dalej kardinal zdoéraznil, Ze sice mdme uskuto¢iiovat reformu liturgie aviak v kontinuite.
Tuato cestu v minulom storodi zacalo liturgické hnutie a my v tretom tisicro¢i v tom mame
pokracovat. Slavenie tajomstva Krista uskutociiuje vyktpenie ludstva a dokonald oslavu
Boha. Niekde sa zabtida na to, Ze je to konanie Boha a Cirkvi. Ba prave preto, Ze sim Boh
kona prostrednictvom svojej Cirkvi, spritomfiuje vSetky tajomstva spdsy v naSom case a na
nasom mieste. Je to ¢innost svitej a nerozdielnej Trojice, preto nechajme konat v liturgii Boha,
nechcime my konat zantho. My mame s ostatnymi pritomnymi Zasnut nad tym, ¢o Boh v
liturgii kond a velebit ho za to, dakovat mu a adorovat ho.

V liturgii Cirkvi sa cez viditeIné symboly a znaky naznacuje a uskutociiuje tajomstvo spdsy,
ktoré bude pokracovat aj v nebeskom Jeruzaleme. Jednym z tychto znakov je aj posvidtna
hudba a liturgicky spev.

Koncil dalej pozadoval, aby vSetci tcastnici liturgie boli na nej aktivnymi tcastnikmi. Aby
nikto nebol iba nezainteresovanym divdkom, kazdy ma byt aktivnym ucastnikom. Aktivna
tcast ma vsak dve zlozky: vnitornd a vonkajsiu. Vnitornd ucast na liturgii predstavuje ticast
mysle a srdca. Vonkajsiu ticast predstavuji slovd a gestd. Koncil poZadoval, aby sme na liturgii
mali aktivnu ucast spojent s uzitkom. To znamend, Ze vonkajSie gestd maji predstavovat
vnutorné spojenie s Kristom. Moje osobné ,ja” mdze komunikovat s Bohom s osobnym ,ja”
inych Iudi, ktori tieZ komunikuji s Bohom a néasledne chcii komunikovat i medzi sebou
navzajom.

Velmi doélezité v liturgii je Bozie Slovo. Z neho potom mdéZzu plynit nase modlitby, tichost,
lahkost, posvédtnd hudba, umeleckd krasa. Musime sa neustédle ucit umeniu sldvit. Kontinuita
to nie je iba opakovanie starého, dokonca toho, ¢o uZ nechdpeme, s ¢im sa nestotoZriujeme,
ale je to spritomriovanie toho, ¢o sme prijali, ¢o preZivame a to odovzddavame dalej.

A prave takito obnovu liturgie maji uskuto¢niovat aj nasi organisti a kantori. Aj organista
s kantorom méd svojou ¢innostou oslavovat Boha a posvicovat seba i ostatnych. Z jeho hry
na organe a z jeho spevu to ma priam vyZarovat, a z jeho ¢innosti md vyzarovat sim Boh.
Aktivnu tcast na liturgii md organista s kantorom uskuto¢novat tak, Ze skladbu, ktord chce
v liturgii interpretovat, md najprv on sam vnttorne pochopit, prijat a len potom to, ¢o sdm
preziva, ma svojou hrou na organe a spevom odovzdavat dalej. Vtedy umozni Bohu, aby
mohol aj Jeho prostrednictvom pdsobit na inych.

Nech Rok viery a Rok svétého Cyrila a Metoda st pre nds vynikajicou prileZitostou na
uskutoc¢nenie obnovy liturgie aj v oblasti posvétnej hudby a liturgického spevu podla tychto
zésad.

Amantius Akimjak
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LITURGICKY SPEV A POSVATNA HUDBA
V POKONCILOVEJ LITURGII

MGR. MAREK JAMRICH

,Kult je vonkajsi prejav ndbozZenstva a je
najcennejSou Castou tradicie. Liturgia tvori
Zivu a nepretrZita tradiciu od starozdkonnych
Cias, cez Krista a apostolov az podnes.”! Spev
je vidy pritomny v kulte. Slovo ,spievat”
patri medzi jedno z najpouZivanejSich slov
v Biblii.? Hudba je vhodnym prostriedkom k
odpovedi ¢loveka, ktory bol zasiahnuty Bo-
Zim zjavenim.

,Prvotnd Cirkev prebrala Zidovské pocho-
penie liturgického spevu ako vyraz chvily,
vdaky a prosieb, ako odpoved na BozZie ¢iny
v dejindch spdsy.”* Spev bol neoddelitelnou

! AKIMJAK, A. Liturgicky spev a posvitnd hudba.
Spisska Kapitula : Knazsky semindr biskupa Jdna
Vojtassdka, 1997, s. 66.

> Porov. RATZINGER, J. Duch liturgie. Trnava : Dobra
kniha, 2005, s. 110.

* Porov. AKIMJAK, A. Antropologické a teologické za-
klady posviétnej hudby. Spisskd Kapitula : Knazsky
semindr biskupa Jdna Vojtassdka, 1997, s. 6.

* AKIMJAK, A. Antropologické a teologické zdklady
posvitnej hudby, s. 7.

sucastou liturgie prvych krestanov. Prijatim
slobody po Mildnskom edikte (313) sa zvySuje
sldvnostnost bohosluzby, a teda aj spevu. Uz
tu sa zac¢inaju formovat prvi spevéaci v scho-
lae cantorum, ktori spievali hlavne Zalmy.> Na
liturgickd hudbu v stredoveku sa nehladelo
ako na cosi, ¢o je oddelené od kazdodennej
skiisenosti veriaceho. Mnohé stredoveké gre-
goridnske ndpevy mali popularitu dneSnych
Iudovych piesni. Po roku 600 aktivna tucast
zhromaZdenia postupne ustupovala do tizadia.
Nie vSetok lud ovladal latin¢inu a liturgicky
spev sa tak stdval viac zdleZitostou Skolenych
spevakov.® ,V 13. storo¢i texty ordindria ktoré
spievala schola museli sti¢asne &itat i liturgicki
sluzobnici. Hudba uz nebola sticastou liturgie
v aktivnom zmysle, ako tomu bolo v krestan-
skom staroveku, ale len ozdobou bohosluzby;

> Porov. CABAN P. Dejiny liturgickej hudby. Banska
Bystrica : Kniazsky semindr Sv. Frantiska Xaverského,
2005, s. 23.

¢ CABAN P. Dejiny liturgickej hudby, s. 42.
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Iud nespieval texty omsSe, ale spieval pri sv.
omsi.”” Tento stav pretrval az do DVK. Lud
potreboval svojim spevom ukdzat svoju tctu
k posvédtnym tajomstvam a tak vznikd ludovy
liturgicky spev.® Preto pdpez Pius X. v Tra le
sollecitudini povoluje spevy v ludovej re¢i pri
tichej omsi, pricom nesmelo ist o preklad li-
turgickych textov. Podobne to zopakoval Pius
XII. v Mediator Dei.

Velkd zmena prichddza DVK, ktory bol
obrovskym medznikom v oblasti liturgické-
ho spevu, lebo hudba sa pribliZila k liturgii
a liturgia sa mohla plnsSie prejavit v svojom
hudobnom stvdrneni. Liturgickd konstitdcia
Sacrosanctum concilium venuje samostatnu
Siestu kapitolu cirkevnej hudbe (¢. 112-121).
Hned v prvom bode (112) piSe: ,Posvitny
spev, ktory je viazany na slovd, tvori po-
trebni a integrdlnu cast sldvnostnej liturgie.
Hudba je tym posvitnejsia, ¢im je uZsie spata
s liturgickym tdkonom.” Hudba v liturgii viac
neslidZi len na skraslenie a sprevadzanie litur-
gie, ale je samotnou liturgiou. Texty spevov
uZ neodrieka potichu knaz, ale spev sa stal
pravoplatnou sucastou liturgie. Z toho vyply-
vaju i dokladné poziadavky urcené na spev
v bohosluzbe — musi spliiat svoju liturgic-
kd funkciu a musi byt liturgickym znakom.’
Tdto novatorskd myslienku vSak eSte mnohi
na Slovensku nepochopili a s Ititostou musime
povedat, Ze sa hudba v liturgii ¢asto krat cha-
pe este predkoncilovym spoésobom — ako vy-
plnenie ¢asu, napr. kym kniaz pride k oltaru.
Konstitticia dalej odportca aktivnu dcast ITudu
v liturgii (¢l. 113). Koncil upustil od povinnej
latinéiny a tym pripustil do liturgie i Iudovy
spev ako liturgicky."” Gregoridnsky spev sa
vSak nadalej pokladd za vlastny spev rimskej
liturgie. V ¢l. 120 sa vyzdvihuje organ, ako
tradi¢ny hudobny ndéstroj v latinskej Cirkvi,
ktory ddva cirkevnym obradom obdivuhodny
lesk, povzndsa mysel k Bohu a k nebeskym
veciam. To vSak modZe splnit iba vtedy, ked sa

7 CABAN P. Dejiny liturgickej hudby, s. 71.

8 Porov. AMANTIUS, A. Antropologické a teologické
zéklady posvitnej hudby, s. 27.

® Porov. CABAN, P. Dejiny liturgickej hudby, s. 105.

10 Porov. AKIMJAK, A. Liturgicky spev a posvitnd
hudba, s. 70.

na lom dobre hrd, ¢o nie je samozrejmostou
v nasich kostoloch. V bohosluzbe moZno pri-
pustit aj iné hudobné ndstroje podla tsudku a
so sthlasom kompetentnej tizemnej vrchnosti
ak st vhodné na posvitny ciel, zodpoveda-
ju dostojnosti chrdmu a podporuji duchovné
budovanie veriacich. (SC 120).

Koncil bol velmi dobry a prinosny, no jeho
interpretécia bola niekedy velmi daleko od pr-
votného zdmeru. V niektorych krajindch libe-
rdlni teolégovia a modernisticki kilazi vniesli
do liturgie neporiadok a chaos. Z kostolov sa
vytratilo sacrum, ktoré zasiahlo i chrdmovu
hudbu. ,Nie je nepochopitelné, Ze nedbalo
sldvend liturgia krdca ruka v ruke s podpo-
rovanim hudobnej podpriemernosti. Tam, kde
upada liturgia, upadd aj musica sacra, a kde
je liturgia spravne chdpand a kde z nej veriaci
Ziji, tam rozkvita aj dobrd chrdmova hudba.
Niet pochybnosti, Ze existuje zadvislost medzi
hudbou a liturgiou a naopak.”’ Podla eme-
ritného papeza Benedikta XVI. hudba, ktorad
md sluzit krestanskej liturgii musi zodpove-
dat Logosu, tzn. md byt podriadena slovu, v
ktorom sa vyjadril Logos, teda vecné slovo.
Hudba mé doplnit to, ¢o ludské slovo nemoze
vyjadrit. Nutny je tu teda stihlas s tajomstvom.
V nasich ¢asoch prevldda , maniacka tizba po
zrozumitelnosti”, ktord meni liturgiu na Iud-
ské dielo a oberd ju o objektivny charakter
Tajomstva. AvSak bez ohladu na pouZzivany
jazyk, liturgia tak stdle zostane tajomstvom a
nikdy nebude tplne pochopend tcastnikmi.
Ak by totiz stratila charakter tajomstva, bola

" PAWLAK, I. Liturgia a hudba — ich vzdjomné vztahy.
In Adoramus Te. 2010, ro¢. XIII, ¢&. 2, s. 13.
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by zbytocnd, lebo by sa zmenila na poznanie,
ktoré vobec nie je nutné pre sldvenie posvit-
nych obradov."?

,Po DVK sa prili§ zdorazrioval dialég me-
dzi celebrantom a liturgickym zhromaZzdenim.
Toto zdoraziiovanie vyplyva z nesprdvnej
interpretdcie vyrazu ,participatio actiuosa”,
ktoré odporiuca koncil (SC 11 a 14). Mnohi
to pochopili ako ,participatio activa”.’® Cinnd
ucast sa vztahuje hlavne na vonkajsiu sféru
(odriekanie modlitieb, spevy, gestd, postoje
tela), avSak ,participatio actuosa” oznacu-
je ucast uskutocnujicu sa, aktualizujicu sa,
predovsetkym vnutornd, aj ked neodmieta, ba
priam oceniuje ¢innud ucast (participatio acti-
va).” Emeritny pdpez Benedikt upozornuje,
Ze to nebolo cielom koncilu. Vysvetluje, Ze
Gcast v liturgii mnohi teol6govia a duchovni
pastieri interpretuji vylu¢ne v zmysle von-
kajsieho aktivizmu. V takomto chdpani sa li-
turgia stdva priatelskym stretnutim, a kedze
chyba vertikdlny rozmer, casto byva ,uroz-
pravand”. V dosledku toho liturgia dostdva
charakter kultirnej zdbavy a rozSiruje sa né-
zor, Ze na liturgii musi byt ,prijemne” tzn.
veselo a ,uvolnene”. NajdodleZitejSIm cielom
v liturgii sa stdva ,dobry pocit” dcastnikov.
Tymto spdsobom sa vytrdca posvidtny charak-
ter zhromaZdenia, spovrchiiuju sa jeho ciele a
uplne sa prehliadaji jeho duchovné doésledky.
Tu treba doérazne povedat, Ze na liturgii vobec
nemusi byt prijemne, ba dokonca by to tak
nemalo byt. Kto naozaj taZi byt sidcastou kul-
tového spolocenstva, musi podsttpit niekedy
bolestné riziko, musi sa zriect svojej minulos-
ti, zlozvykov. Liturgia nds totiZ vovadza do
uplne iného sveta, odliSujiceho sa od toho, v
ktorom Zijeme kaZdy den. V chrdme je vsetko
iné: architektira, zariadenie, nddoby, néstroje,
obrazy, sochy. Ind musi byt aj hudba — hudba
nie z tohto sveta, nenapodobrniujtca Styl tohto
sveta. Ucastnik totiz md vstipit do BoZieho
svetla."* Hudba v naSich chramoch vsak toto

12 Porov. PAWLAK, I. Liturgia a hudba — ich vzdjomné
vztahy. In Adoramus Te. 2010, ro¢. XIII, ¢. 2, s. 13.
B PAWLAK, I. Liturgia a hudba — ich vzdjomné vztahy.

In Adoramus Te. 2010, ro¢. XIII, ¢. 2, s. 13.
* Porov. PAWLAK, I. Liturgia a hudba — ich vzdjomné
vztahy In Adoramus Te. s. 11.

svetlo niekedy zahmlieva, ak ho tplne neza-
stiera. Hierarchické spolocenstvo sa v liturgii
vyjadruje reSpektom k zdkonom, ktoré Cirkev
vydala i chdpanim potrieb celého spolocen-
stva, ktoré s vyjadrené v poziadavke adap-
tacie. Jedine prislusnej autorite nalezi stanovit,
¢o je liturgiou, kazdé preniknutie stikromnej
osoby do oblasti, ktord jej neprindleZi je nutné
povazovat za urcity druh ndsilia.”

Emeritny pdpeZ Benedikt XVI. vSak dava
liek na tento chorobny tkaz: ,Hudobnici
Cirkvi, skor, nez zacnete spievat, hrat... mod-
lite sa, meditujte nad Slovom a textami po-
svdtnej liturgie. Modlite sa. Vycletite si tichy
priestor na adordciu, poklaknite pred Eucha-
ristiou, darujte si hodiny uZasnutej adorécie.
Obnova sakrdlnej hudby vyZaduje hlboku
zboZnost, ktord vyrastd z pocivania Slova a z
neho vyplyvajtcej modlitby. PoloZme zaklady
pre obnovend cirkevni budovu, ktord sa bude
odliSovat krdasou, harméniou, jasnostou a prie-
hladnostou.”'® Ak hudba je médiom k chvale,
potrebuje olistenie — teda sa musi obrétit aby
mala ocistujuci a povznasajuci efekt.”

Slovenska pedagogicka, psychologicka a te-
oreticka umenia, Mgr. art. Jaroslava Zeleiova
o sucasnej liturgickej hudbe hovori: , Podpo-
rujic plnd uvedomeld a aktivnu tcast BoZie-
ho Iudu na slaveni liturgie, aby veriaci slavili
tajomstvd s uZitkom, je potrebné dotknit sa
otdzky pritaZlivosti hudby a spevu. V postmo-
dernej dobe, kde je preferovany trend toleran-
cie (ako masivna reakcia na strach z inakosti
az xenofdébiu) sa vytrdca schopnost akceptovat
tradiciu. V hudobnej tvorbe sa hladaju origi-
nédlne a nové spdsoby sonorizmu ¢&i tektonic-
kej stavby. PritaZlivym sa stdva extravagant-
né, posobiace vSak len docasne. Presytenost
hudbou v beZznom Zivote ldka k objavovaniu
hudobnych prejavov v liturgii, ktoré poméha-
ju spritomnit Kristovo tajomstvo a oslovuju
spiritualitu dnesného c¢loveka. Miera vztahu
hudobného diela k Zivotnému obsahu, k pod-

15 Porov. POKORNY, L. Dvé liturgickd pojednani. Pra-
ha : Ceska katolicka charita, 1982, s. 134.

16 BENEDIKT XVI. Prihovor hudobnikom. In Adora-
mus Te. 2005, ro¢. VIII, ¢. 2, s. 2.

7 Porov. RATZINGER, J. Feast of Faith. San Francisco
: Ignatius, 1986, s. 119.
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state bytia, urcuje silu umeleckého vyrazu. Ide
o pokoru tvorby, ktord sa s pravym a posvit-
nym umenim spéja. Je to schopnost hudobné-
ho tvaru zobrazit Tvar — teda sprostredkovat
moment poznania — Ty si (Jn 8, 24.28). Onen
mysticky okamih liturgie spociva v precho-
de zmyslového do zmysluplného, v premene
vnemovej (akustickej skiisenosti) na skisenost
vztahovi. Posvdtnd hudba tvori pre veriaceho
priestor in3pirdcie, potrebnej k dialégu. Za-
roveil mu pripravuje priestor na nactvanie/
zjavenie. Hudba a spev su v sluzbdch liturgie,
si jej potrebnou a neoddelitelnou stcastou
(obsahom, vyrazom i formou) Ak tomu tak
nie je, liturgia opomina Zivotné poziadavky
veriacich Tudi, a ti zostdvaju v ml¢ani — pod-
statny dial6g sa vytraca.”'®

Teologicky zdklad spevu v liturgii

Hudba a spev si odddvna spojené s kul-
tovym vyjadrovanim c¢loveka. August Kahlert
povazuje hudbu za prostriedok na vyjadro-
vanie ,slovami nevyjadriteIného stavu duse”,
Friedrich Wilhelm Schelling povaZzuje hudbu
za umenie, ktoré je ,zbavené telesnosti” a je
,unasané na duchovnych kridlach.”"” Treba
si vSak umedomit, Zze ,hudba ako samostat-
né umenie je z prirodzenosti indiferentnd voci
akejkolvek spitosti s podanim. Ale hudba
spojend so slovom alebo obradom strdca svoj
neutrdlny charakter. Cirkev preto od svojho
pociatku vyuZzivala hudbu na zdoéraznenie a
priblizenie pravd viery.”?* R. Guardini hovori,
Ze podstata liturgie je byt pred Bohom za-
mestnany hrou, dielom umenia, teda nielen
tvorit, ale byt?! Podobne to vyjadruje Jozef
Ratzinger, ked hovori, Ze samotnd modlitba a
zvlastnym spdsobom aj dar spevu a hry pred
Bohom, ktoré prekracuju obycajné slova, su
tym darom Ducha, ktory je ldskou, ktory v

18 ZELEIOVA ]J. Tkonicita hudby v liturgii. In Sti¢asna
hudba v liturgii. Bratislava : Ustav hudobnej vedy
SAV, 2006, s. 215.

¥ Porov. BANARY, B. Hudba a jej duchovna podstata.
In Duchovna hudba v 19. storodi. Banska Bystrica :
Nadaécia Jana Levoslava Bellu, 1995, s.186.

2 PAWLAK, I. Liturgickd hudba — sluZobnicka keryg-
my. In Adoramus Te. 2008, ro¢. XI. , €. 2, s. 28.

2 Porov. GUARDINI, R. O duchu liturgie, Ceska kres-
tanskd akademie : Praha, 1993, s. 36.

nas posobi ldsku a motivuje nds k spevu.? Li-
turgia pontka cloveku zaruku na vytvéranie
harmoénie medzi objektivnou a subjektivnou
spiritualitou. Liturgickd spiritualita pomdha
¢loveku prechddzat od objektivnej danosti,
ktoru liturgia pontika k nadobudnutiu sprév-
nej subjektivnej a osobnej skisenosti zaloZenej
na vedomom a aktivnom prezivani liturgie. Jej
ulohou je pomdhat ¢loveku spozndvat objek-
tivne danosti liturgie (jej teologicku podstatu
a symboliku) a vytvdrat patricnd vnutornd
dispoziciu k jej prezivaniu.”

,Posvdtnd hudba sa vztahuje k udalostiam
Bozieho konania, ktoré sa dosvedcuje a spri-
tomriuje v kulte. Toto BoZie konanie napredu-
je dejinami Cirkvi a nadobudlo svoj nemenny
stred v JeziSovej pasche — v krizi, vzkrieseni,
povyseni.”** Uz starozdkonnej liturgii mala
hudba velky vyznam. Tak ¢itame v Druhej
knihe kronik (2 Krn, 7,1-10). Ked trubaci a
spevdci zazneli jednym hlasom na chvélu a
vdaku Pédnovi a ked sa vzniesol hlas trub,
cimbalov a ostanych hudobnych ndstrojov,
aby ,oslavovali Pédna, lebo je dobry, lebo jeho
milosrdenstvo trvd naveky”, Pdnov chrdm na-
plnil oblak. Kiiazi nemohli pre oblak pokraco-
vat v sluzbe, lebo Pdnova sldava naplnila Bozi
dom. Hudba tu predstavuje silu a moc chvély
v hudbe, ktorou sa usiluje kazdého vyslobodit
z jeho negativneho sp6sobu myslenia a nala-
dit na pozitivne BoZie posolstvo.” Hudba tak
md pomodct vSetkym pritomnym uskutocnit
komunikdciu s Bohom a s ludmi navzdjom.
Do tejto ¢innosti chce Cirkev zapojit aj srdce,
nielen rozum c¢loveka, preto pouZiva spev a
nielen hovorené slovo. Deje sa to trojstupiio-
VO, cez sonare, resonare a consonare. Totiz ked
zaznie sonare v chrdme ako posvdtnd hudba
a spev, to sim Boh v tom chrdame zaznel, pri-
hovoril sa pritomnému Iudu prostrednictvom
posvédtného spevu a ¢akd na jeho odpoved.
Ti, ¢o tato skuto¢nost v chrdme zaregistrovali,

2 Porov. RATZINGER, J. Duch liturgie, s. 121.

% RUZBARSKY, P. Liturgické spiritualita a jej vztah k
liturgickej vede a spiritudlnej teolégii. In Nové trendy
v liturgii, Kosice : Ku$nir, 2008, s. 109.

2 RATZINGER, J. Duch liturgie, s. 120.

% Porov. TALBOT, J. M. Hudba - radost i sluzba. Bra-
tislava : Redemptoristi, 2009, s. 44.
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¢o poculi tento Bozi hlas v znejicom posvit-
nom speve, pocituji potrebu odpovedat na
tento BoZzi hlas. Bud jednoducho tym, Ze ten-
to spev pozorne pocuvajui, zamyslaja sa nad
jeho textovym i hudobnym obsahom, alebo
sa aj dokonca k tomuto spevu pridajd a tak
odpovedaji — resonare na tito BoZiu vyzvu.
KedZe tuito ¢innost vykondvaju viaceri naraz a
spolu, jednym hlasom volaji a spievaji svoj-
mu Panovi, teda spolu spievaji consonare.?
Spev je prvkom ovplyviiujicim vytvdranie
spolocenstva, jednoty. Ten, kto spieva, vycha-
dza zo svojej ulity, prehlbuje svoju jednotu so
skupinou, napoméha jednomyselnosti. Spev je
prejavom radosti a lasky, ako o tom hovori aj
apostol Pavol: ,pod vplyvom milosti spievaj-
te Bohu vo svojich srdciach Zalmy, hymny a
duchovné piesne” (Kol 3,16). Efezanom piSe:
,budte naplneni Duchom a hovorte spolo¢ne
zalmy, hymny a duchovné piesne. Vo svo-
jich srdciach spievajte Panovi a oslavujte ho.”
(Ef 5 ,18-19). Spev v spolocenstve veriacich je
prejavom Ducha Svétého. Posobenim BoZieho
slova sa stdva tcinnej$im, napomdaha rozhod-
nutiu, ako to naznacuju slova sv. Augustina:
,Ako velmi som nariekal v tvojich hymnéch a

== E -

% Porov. AKIMJAK, A. Aktudlnost piesni JKS v sticas-
nej liturgii. In. 70. vyro¢ie vydania Jednotného kato-
lickeho spevnika. Bratislava-Trnava : SSV, Slovenské
narodné mizeum — Hudobné muzeum, 2008, s. 160.

piestiach, pohnuty do hibky hlasmi, ktoré sa
milo vznésali chrdmom. Hlasy vnikali do mo-
jich usi a pravda vnikala do moéjho srdca.”

Musime si uvedomit, Ze v hudbe a hlav-
ne liturgickej hudbe niekedy nastupujeme na
cestu mystiky. Hudobne vyjadrit tak velké
tajomstvo, ako je sv. omSa je naozaj velmi
naro¢né ale pritom krasne. Ak sa vhibime do
tohto tajomstva, nie je to moZné len cez par
,Jacnych” akordov. Je to nieco viac, je to lds-
ka, ktord aj napriek krizu uz vopred zaZiva
pravdu vzkriesenia, zaziva aj Stastie, ktoré
¢loveka stretd, ked je naradovany z BoZieho
zamilovania — td4 radost, o ktorej Haydn ho-
vori, Ze ho naplia zakazdym, ked zhudobiiuje
liturgické texty.® Pustny mnich Evagrius to
vyjadril takto: ,Cesty Prozretelnosti si za-
halené do oblakov a nedaji sa vystihntt ro-
zumom. Cnostny muZ vsak zvie, o ¢o ide.”?
Boh pravidelne prerusuje bohosluzby a plan
naSich posvétnych c¢innosti, len aby nadpriro-
dzenym zazitkom z prezitia jeho pritomnosti
pritiahol k sebe ¢i uz jednotlivcov, alebo celé
zhromaZdenia. Hudba a liturgia si vyluc¢ne
Bozimi darmi. Ak ich Boh pouZije na to, aby
sa nadprirodzenym sposobom vsetkym zjavil,
potom by sme sa mali zastavit a radovat sa z
tej chvile.*® Hudba a slovo sa dopliuji, nad-
védzujui na seba a vSetko spolu je jeden poria-
dok, ktory uz tu na zemi nie je vobec nasim
vytvorom. Je teda jasné, Ze Boh stvoril svet,
tento svet riadi a vSetko je velmi dobré. Kazit
BoZi poriadok je hriech. Je teda potrebné nau-
¢it sa nielen noty, ale i orientdciu v spojovani
akordov (harmoéniu), tzv. zvisly pohlad na to
dianie, a potom kontrapunkt, vodorovny po-
hlad na vedenie hlasov na sebe nazdavislych.
U vsetkych dobrych autorov (Dvordk, Sme-
tana, Bach, Mozart a pod.) obycajne vidime
rovnovdhu medzi vietkymi pristupmi. VSetko
je od Pana.

7 AKIMJAK, A. Antropologické a teologické zdklady
posvitnej hudby, s. 25.

% Porov. RATZINGER, J. Duch liturgie, s. 121.

2 EVAGRIUS, MNICH, Poucenia o askéze, In Filokalia,
RuZzomberok : Pedagogickd fakulta KU, 2006, s. 564.

% Porov. TALBOT, J. M. Hudba - radost i sluzba, s. 46.

3 Porov. VODRASKA, J. Tajemstvi viry v daru hudby.
Metropolitni kapitula sv. Véclava : Olomouc, 2010,
s. 24.
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Hudobna réZia spevov v litrugii

Ako sme uz spomenuli, po Koncile mé spev
v liturgii novu tdlohu a miesto. Z toho vyply-
vaju i dokladné poziadavky urcené na spev v
bohosluzbe. Musi totiz spltiat svoju liturgicku
funkciu a musi byt liturgickym znakom.

Ulohou hudobnej réZie je skibit poziadavky
liturgickych knih a liturgického spolocenstva,
vSeobecne platné liturgické normy a vlastné
poziadavky konkrétnej komunity. Sldvenie nie
je iba vykonanim toho, ¢o je napisané v kni-
héach a predpisané v normach. Toto vSetko je
skor ndstrojom, ktory umoznuje spolocenstvu
slavit liturgiu. Ide o kvalitu, ktori nemoZzno
improvizovat, pretoZe je vysledkom dvojitého
zamerania: na posvéatny text liturgickych knih
a ustnu tradiciu uskutocniovani v starocnej
praxi.*

V obnovenej liturgii ma celé liturgické slé-
venie jednu myslienku. Hlavnd myslienka je
td idea, ktord vytvori celé Proprium. Je dana
tajomstvom sldvenia a evanjeliom. Pri sku-
mani hlavnej myslienky omse je rozhoduju-
ce evanjelium. Vyber spevov GR cezro¢ného
obdobia na Introit, Offertorium, a Communio
po Koncile vyplyva jednak zo starobylej tradi-
cie, ale musel sa prisposobit rozsireniu stola
Bozieho Slova na tri ro¢né cykly A, B a C.
Bolo potrebné ndjst spdsob aspont priblizne
zosuladit najméd spev na Communio s hlav-
nou myslienkou omse. Urobilo sa to pridanim
dalSej antifény na Communio do RM tak, Ze
kazdému z evanjelii danej nedele A, B, alebo
C sa d4 ndjst antiféna v sulade s myslienkou
evanjelia. V omsSiach privilegovanych obdobf,
na sldvnosti a sviatky su ¢itania vybrané v du-
chu prastarej tradicie a tematicky na dané slé-
venie. Na nedele v obdobi cez rok st vybrané
synkopicky. V omsiach cezro¢ného obdobia je
hlavna myslienka dand iba evanjeliom, pri¢om
vztahy s Propriom st podstatne zloZitejSie. V
dobe pred Koncilom i v tychto oms$iach bola
hlavna myslienka om3a v stvise s ostatnymi
Castami Propria. AvSak rozsirenim stola Bo-
zieho Slova na tri ro¢né cykly sa tento tesny
stivis narusil. Sulad sa obetoval poziadavke

2 Porov. VELBACKY. J. Hudobnd rézia liturgického
slavenia. In Liturgia. 2012, ro¢. XXII, ¢. 2, s. 194.

bohatsieho stola Bozieho slova.*® Procesiové
spevy teda vychddzajui z myslienky evanjelia.
T4 je uvedend v misali ako Ant. ad intoritus
(prip. Ant. ad communionem). Druhym vy-
chodiskovym bodom su antifény uvedené v
GR. Vsetky piesne a antifény, ktoré v liturgii
pouZijeme maji vychddzat obsahovo (textova
strdnka) z GR a je Zelanim Cirkvi, aby to bolo
i hudobne (melodicka stranka).

Nikdy nesmieme zabudnit, Ze sme sluzob-
nici liturgie a preto majme pred ofami i du-
chovnu pripravu, ako o tom potica sv. Marek,
askéta: ,Ked sa pustas do nejakej veci, vidy
maj k tomu priliehavid modlitbu, pretoZe nic¢
nemoze$ urobit bez Bozej pomoci.”* Orga-
nista, ktory sa modli pred hrou, celého seba
déva do sluzby Bohu, a prosi, aby jeho hra
bola BoZou oslavou a nie oslavou samého
seba. Organista svojou sluzbou slavi, kona li-
turgiu. Tak ako ju svojou osobitnou sluzbou
kond knaz, diakon, lektor. Vtedy, ked u neho
ustipi postoj, Ze hrd a spieva pri bohosluzbe a
nastipi postoj, Ze vyberom piesni a skladieb,
hrou a spevom bohosluzbu slavi, az vtedy za-
¢ne mat spravnu zdkladnu pre svoju osobnu
liturgickd zboZznost.*

Povinnostou interpretov posvitnej hudby je
poznat aj aktudlne cirkevné predpisy. ,K nim
treba priradit: Konstiticia o posvétnej litur-
gii Sacrosanctum concilium, InStrukcie Inter
Oecumenici, Musicam Sacram, Tres abhinc

% Porov. KONECNY A. Liturgicky zmysel menlivych
omsSovych spevov a nova tradicia. In 70. vyrocie vy-
dania Jednotného katolickeho spevnika, s. 140-141.

3 GV, MAREK, ASKETA. Poucenia. In Filokalia, s. 492.

% Porov. CIKRLE, K. Varhanickd zboZnost, Musica sa-
cra : Brno, 2005, s. 21.
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annos, Eucharisticum Mysterium, a Liturgi-
cae Instaurationes; VSeobecné smernice Rim-
skeho Misdla, VSeobecné smernice Liturgie
hodin, List biskupom o gregoridnskom speve
v latinskom jazyku, InStrukcie Inaestimabile
Donum a O koncertoch v kostoloch, ObeZnik
o priprave a sldveni velkono¢nych sviatkov,
KKC, Instrukciu Carietatis Legitiame, List bis-
kupom o tajomstve a kulte Eucharistie, apo-
Solsku konstiticiu Pastor Bonus, apostolsky
list Dies Domini, a List umelcom.”%
,Organista musi pamatat, Ze v liturgickom
zhromaZdeni st ludia rézneho hudobného
nadania a vzdelania. Ak hudba m& byt ich
spojivom a tucinnejSie pomdhat ich komuni-
kacii s Bohom, je to nelahkd tloha.”?” Okrem
svojich hudobnych schopnosti, je nevyhnutnd
schopnost spolupracovat a komunikovat, je
dolezité jeho spojenie so spolo¢enstvom, kto-
rému pomdha modlit sa spevom. Tak isto je
potrebné, aby dobre poznal re¢ liturgie. Sub-
jektom sldvenia totiZ nie je ani samotny knaz,
ani spevak alebo organista, ale celd Cirkev
so svojou hlavou a tdmi. Tento pokoncilovy
liturgicky princip je kld¢ovym a zdkladnym
principom.® Ritus, ktory sa stdle rovnako
opakuje, ale zdroven je pri kazdom sldveni
jedine¢nou neopakovatelnou udalostou, si vy-

% HUDEK, W. Organista a jeho sluzba — liturgicko-
-hudobné reflexie. In Adoramus Te. 2007, ro¢. X, &.
1, s. 14.

¥ PODPERA, R. Hudobné aspekty tlohy zhromazde-
nia veriacich v oms$i. In Adoramus Te. 2003, ro¢. VI,
¢ 4.s.9.

% Porov. DUFKA, V. Liturgické sldvenie ako zakladné
vychodisko pre chapanie ritudlnej hudby. In Adora-
mus Te. 2005, ro¢. VIII, ¢. 4, s. 7.
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zaduje origindlnost umeleckého diela. A tu sa
otvdra priestor pre kreativitu. Kreativita nie je
ani improvizacia, ani dobrodruZstvo neobme-
dzenej fantdzie.* ,,Umenie sprevadzat spoloc-
ny spev spociva v dobrom zvladnuti dvoch
protichodnych tendencii: organista musi viest
spev zhromaZdenia, avSak zdrovel sa mu
musi aj prisposobovat a dopltat ho. Tomuto
z4dveru musi podriadit a) registrdciu, b) tem-
po, ¢) fraézovanie.”* KedZe st velmi podstatné
pri hudobnej priprave liturgického sldvenia,
rozoberieme si ich podrobne.

a) registrdcia:

Aby sme vedeli organ sprdvne pouZivat,
vysvetlime si tu zdkladné rozdelenie registrov
a ich pouzivanie. Casto sa totiZ stdva, Ze or-
ganisti vObec nepoznaju principy registracie
a preto ich pouzivaju dplne zle. Organdrstvo
na Slovensku bolo Zivé uz v 15. storod¢i*' a
v niektorych farnostiach mame eSte vzacne
historické organy, avSak v stcasnosti mame
vacsinu organov z 20. storocia, ¢asto s horSou,
pneumatickou traktirou. Dominujuca je firma
Rieger. AvSak ndjde sa aj niekolko dobrych a
kvalitnych organov.

Organové Pléno vyZaduju predovsetkym
velké organové formy (prelidid, toccity,
tagy) Pléno neznamend Tutti (vSetky registre
a spojky) ale je urcitym vyberom sice silnych,
nie vSak kriklavych registrov. Tvoria ho z&-
kladné polohy principalov (167 87, 47, 2° a
mixtidra. Utlejsie pléno sa dosiahne nahrade-
nim najhlbsej principalovej polohy niektorym
zastupujicim registrom. VysSie polohy vsak
principalovy zvuk musia mat vzdy. Vacsiu pl-
nost dodd plénu pridanie jedného alebo viac
pridaja jazyky. Spojky treba pokladat len za
prostriedok ku stupriovaniu a zvukovému vy-
vrcholeniu. I tak je potrebné s nimi zachddzat

3 Porov. VELBACKY, J. Inkulturécia a kreativita — nové
perspektivy v liturgickej hudbe po druhom vatikan-
skom koncile. In:70. vyrocie vydania Jednotného ka-
tolickeho spevnika, s. 106.

 LEXMANN, J. Liturgicky spevnik I a jeho uvede-
nie do praxe. Ustav hudobnej vedy SAV : Bratislava,
1999, s. 104.

4 Porov. GERELYI, O; WURM, K. Historische Orgeln
in der Slowakei, Opus : Bratislava, 1989, s. 30.
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velmi opatrne, aby sa nezotreli charakteristic-
ké farebné rozdiely jednotlivych strojov.
Specialitou organovej hry je trio, napodob-
nujuci spoloénd hru troch réznych nastrojov.
Pre pléno i doprovod postaci jeden manudl
a pedal, pre trio si potrebné dva manudly
a peddl. Hlasy hrané na oboch manualoch
a peddli musia mat odliSnti zvukovu farbu
(kazdy int) maju vSak byt vzdjomne priblizne
rovnako silné. Podobni tlohou ako pri triu
plni organ v skladbach s cantus firmus, kto-
ry je rovnako odliSeny zvlaStnou zvukovou
farbou. MozZu to byt sélové registre (jazyky),
zmesi Siroko menzurovanych alikvotov alebo
farbiacich registrov. Cantus firmus je obvykle
chorédlna melédia. MéZe byt jednoduchy alebo
ozdobny, v sopréne, alte, tenore, alebo base.*
V slovenskych kostoloch je eSte aj dnes roz-
Sirené doprevddzat Iud neprimerane potichu.
Tento jav méd svoj povod na prelome 19. a 20.
storoc¢ia. V tomto obdobi sa v katolickych kos-
toloch po celej Eurépe produkovala nevhodna
alebo gycova hudba - operné &rie, menuety,
svetské skladby. Aby sa zamedzilo produ-
kovaniu svetskej hudby v chrdmoch, organu
bola pridelend len malo vyznamnd sprievodnd
funkcia. V predslove k nemeckému katolic-
kemu spevniku (Gotteslob) o sile doprovodu
spevu stoji, Ze je pozadovand jasnd, vydatnd
registracia s plénovym zvukom. V predhovore
k slovenskému Liturgickému spevniku I je o
registracii uvedené: ,Spolo¢ny spev viacsieho
mnoZstva zhromaZdenych vyZaduje pevny,
zretelny a dostato¢ne hlasity organovy zvuk.
NajvhodnejSie st na to principdly s pomoc-
nou ulohou fldut. V silnejSej registracii dobre
posobi aj doplnenie o niektory jazyk v osem-
stopovej polohe. Zvuk vSak nesmie prenikavo
prehlusit spev...” Silnejsi zvuk organa naopak
posobi ako motivdcia, ktord dokdZe ludi vy-
burcovat k eSte hlasnejSiemu spevu. Ak je
vSak intenzivny zvuk dlhsiu dobu nemenny,
demotivovany lud prestdva spievat, pretoze
,b0j” s organom prehrdva. Preto na najvac-
Siu cast spevov omSe postacuje zvuk strednej
intenzity. Avsak je pekné a posobi velmi ma-
jestatne, ak su niektoré casti zvyraznené pat-

2 Porov. BELSKY, V. Nauka o varhanéch. Praha : Edi-
tio Barenreiter, 2000, s. 78.

ricne majestatnym organovym zvukom.

Zmenit registrdciu je mozné aj pocas piesne
- t4 ak md viac strof, priam sa pontka kazdu
strofu odlisit. Pri piesni s troma strofami sa da
napriklad zahrat prva na stredne silnom zvu-
ku, druhd na slabSom a tretiu mozno vygra-
dovat a tym podciarknut aj jej textovy obsah.*

Skupiny registrov: I. skupina. Patria sem
normdlne vybudené registre relativne tzkej
menzury. Su to predovsetkym principdly, ich
oktavy, principalové alikvoty a mixtiury. Zvu-
kova povaha principdlov vyzaduje, aby pri
registracii nebola preskocend Ziadna poloha.
Tym sa docieluje zatvoreny, priamy zvuk plé-
na. Vhodnou volbou menzir a zostavy mix-
tir je tento tzky zbor vhodny na reprodukciu
polyfénnej hudby. Prospieva k tomu tieZ jeho
nepatrnd schopnost splyvat a z toho vyplyva-
juca jasnost jednotlivych hlasov polyfénie. K
tejto skupine patria i niektoré tizko menztro-
vané kryty a trubicové flauty, ktoré v hlbo-
kych polohéch (167,8°,4") zastupujd principél.
Preto ich voldme zdstupcovia principalu.

II. skupina ma vplyvom Siroké menziry
(obmedzend tvorba parcidlnych ténov) a pod-
budenim pistal velki plnost a schopnost sply-
vat s inymi registrami. Kombindciami tychto
registrov v réznych polohdch vznikaji nové
syntetické zvukové farby. Siroké hlasy majt
velki schopnost splyvania a nemusia teda
tvorit nepretrziti pyramidu ako principaly.
V dispozicii i pri registrovani je preto mozné
niektord polohu vynechat, napr. 8'+ 2%, 2/3"+
2°. Do tejto skupiny patria kryty, flauty, po-
lokryty, Siroké alikvoty a zmieSane farbiace
registre, ktoré maji pri sélovej hre dodavat
organovému zvuku okrem splyvania plnost.
Charakter registrov Sirokej skupiny je teda
tplne iny ako u principdlov, a preto moézu
byt zaclenené do pléna len vynimocne.

Do III. skupiny (s6lovy zbor) patria velmi
tzke sldky a niektoré dalSie sélové retné hla-
sy (napr. kvintadéna, prefukujice registre).
Pistaly tychto registrov su silne prebudené
a bohaté na parcidlne tény, maji vSak mala

# Porov. BEER, F. Zvuk organa verzus spev ludu.

[online]. [cit. 2013-03-10]. Dostupné na internete:
<http:/ /beer.blog.sme.sk/c/321737 / Zvuk-organa-
-verzus-spev-ludu.html >.
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plnost a schopnost splyvania. Pre pléno su
prakticky bezvyznamné, hodia sa vSak dobre
k doprovodu a hlavne pre sélové registracie.
Parcidlne tény tychto velmi tzkych registrov
v zékladnej polohe (167, 87, 4°) splyvajd vel-
mi dobre s alikvotnymi registrami a dédvaju
zaujimavé zvukové farby.

Do IV. skupiny patria jazykové registre. Tie
sa rozdelujd na: a/ jazykové registre so vzta-
hom k plénu. Tu patria lievikovité jazyky zo
skupiny trompet (Trompeta, pozoun, klarinet)
ich nddherny a leskly zvuk dosahuje prepoje-
nie k labidlnemu plénu. Francizi hovoria ta-
kému spojeniu Grand jeu. M6Zeme ich vyuZit
aj s6lovo. b/ farbiace jazykové registre. Medzi
ne patria vSetky hlasy s dlhymi alebo krat-
kymi ozvuénicami (prefukujice jazyky, rega-
ly). Tieto jazyky sa pouZzivaji hlavne sélovo.
Mozu byt i zdkladom alikvotnych zmesi.*

Registracia je zvukové oZivenie notového
zapisu, zodpovedajici forme a obsahu die-
la. S vynimkou Franctizov, ktori v skladbach
uvadzaji registraéné pokyny, vdcsina sklada-
telov registrdciu nevyznacovala. AZ koncom
minulého storo¢ia uvddzaji niektori autori
niektoré pokyny tykajtce sa asporn vysky a
zékladnej farby zvuku (87; 8°+4"; Trompeta,
Mixtary a pod.). Pri registrovani si osvojme
tieto zdsady: a) registrujeme v jednoduchych
prostych liniach zhodnych s formou a $truk-
tarou skladby. b) podriadujeme dynamiku,
tarbu, zmeny manudlov a triovi hru vystavbe
diela. c) pouZivame ¢o najmensi pocet regis-
trov. Neznamend to obmedzovat sa pri vybere
registrov, ale vyhntt sa kazdému zbyto¢nému
hlasu. Pre kazdu polohu stac¢i obvykle jeden
register.

Spev zhromaZdenia treba viest organovym
zvukom, nie vlastnym spevom — a uz vonkon-
com nie spevom do mikrofénu, ktory nartca
krasu jednoty zhromaZdenia ked pri spoloc-
nom speve stavia kiflaza a organistu do tlohy
sOlistov a zhromaZdenie do tlohy hudobnych
Statistov.® ,Velmi zli sluzbu robi skupina

# Porov. BELSKY, V. Nauka o varhanach, s. 79.

# Porov: BILL, D. K problematike interpretacie litur-
gickej hudby po Druhom vatikdnskom koncile. In:
70. vyrocie vydania Jednotného katolickeho spevnika,
s. 111.
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Iudi, ktori obklopia organistovi v snahe po-
moct mu, silno spievajtic, Ze ten potom tplne
strdca hudobny kontakt so zhromaZdenim.”*

b) tempo spevu:

M4 zodpovedat povahe skladby a zak-
ladnej nalade sviatku liturgického obdobia.
PomalSie tempo so zretelnejSim frazovanim
si vyZaduje akustika priestoru s velkym do-
zvukom a viddSie mnoZstvo spievajtcich.¥
,V praxi sa kratSiemu doznievaniu zvykne
hovorit ,suchad akustika” pricom dlhsie do-
znievanie evokuje ,hlbsiu“, chrdmovid akus-
tiku. Za najdoleZitejsi sa zvykne povazovat
problém dozvuku, no uspech interpreticie v
akomkolvek priestore spociva najméd v tom,
ak dielo dokdzeme prisposobit akustickym
podmienkam tak, aby harmonickd a rytmic-
kd Struktira skladby zostala zretelnd. Z toho
vyplyva, Ze pri ,suchej akustike” si mdzeme
dovolit rychlejSie tempo a naopak, vzhladom
na Specificku akustiku chrdmovych priestorov
by sme mali volit pomalsie tempo.”*

¢) frdzovanie

Je dalSou témou, ktord v nasich chramoch
Casto absentuje. Vyjadruje myslienkové hu-
dobné ¢lenenie. Ucelené hudobné myslien-
ky alebo ich logické casti nazyvame fraza-
mi. Frazu tvori spravidla viacero hudobnych

% LEXMANN, J. Liturgicky spevnik a jeho uvedenie
do praxe, s. 105.

¥ Porov. LEXMANN, J. Liturgicky spevnik a jeho uve-
denie do praxe, s. 104.

% PARIK. I, REZUCHA, B. Ako dirigovat. Bratislava
: Hudobné centrum, 2006, s. 50.
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motivov. Myslienka sa moZe skladat i z nie-
kolkych fréz.* ,Zmysluplné ¢lenenie hudby,
interpunkcia hudobnej reci je hlavnou funk-
ciou frdzovania. Popritom vSak kazda frdza
Zije aj svojim vlastnym vnutornym intonac-
nym Zivotom a mnohorakymi vztahmi k svoj-
mu okoliu. UZ samotné nasadenie, zaciatok
frazy, predstavuje hudobny (i formotvoricky)
impulz a ¢asto ho podla charakteru podpo-
rujeme jemnym dynamickym akcentom, tenu-
tom, plnym ténom, koniec frdzy zasa najcas-
tejSie dynamicky prirodzene klesd, , odtiahne
sa”. Kazda frdza md spravidla aj svoje ciast-
kové tazisko, dynamicky vrchol, svoje oporné
a prechodné tény a pod. Priebeh a napitie
melodickej frdzy sa takto priaznivo vyhyba-
ju stereotypnému metrickému priebehu, ¢o
je doleZité najmad v symetrickych hudobnych
Struktdrach.”*

V oblasti vokélnej interpretdcie sa musime
vysporiadat s ¢asto sa vyskytujticou zlou dik-
ciou, zlym frdzovanim a rytmizovanim spie-
vaného textu, s neprirodzenym silovym az
hrdelnym spevom zhromazdenia a spevédkov.
Casto vidime abstinenciou primeranej pripra-
vy na spolocné sldvenie. Dosledkom toho je
nartSanie jednoty obsahového, slovného a
hudobného celku interpretovanych spevov,
ktoré vyrazne ustupuje do popredia oproti
hovorenému slovu. Hudobny prejav mé text
viac zvyraznit, povzniest a nie ho potrhat a
urobit ho nezrozumitelnym, alebo mu zmenit
vyznam. Silovy prejav potrebuje castejSie sa
nadychnut, ¢o zabratiuje prirodzenej vystavbe
textovo-hudobnych linif a celkov.”

S pripravou hudobného diela stvisi aj ver-
nost dielu a textu. Niektori totiz hrajd ako
metrondém, t. z. ,dplne bez srdca” a tak ich
interpretdcia je prinajmenSom rozpacitd, ak
nie Uplne mftva. ,Vztahy medzi dielom a
textom vstupuji do protireeni uz od Stadia
desifrovania, ¢itania symbolov textu a stivisia-

¥ Porov. STAROSTA, M. Cesty k umeniu klavirnej
hry. Bratislava : AEPress a VSMU, 2006, s 88.

% STAROSTA, M. Cesty k umeniu klavirnej hry, s. 90.

' Porov: BILL, D. K problematike interpretacie litur-
gickej hudby po Druhom vatikdnskom koncile. In:
70. vyrocie vydania Jednotného katolickeho spevnika,
s. 111.

cich procesov jeho emociondlnej a akustickej
transformdcie. Hudobné dielo mé svoju tex-
tovo-graficki a zvukovo-akusticki podobu.
Textovd podstata ostdva zachovand, no gra-
tfické symboly sa uZz v procese deSifrovania
a ndslednej interpretdcie textu velmi variabil-
ne transformujui. Vznikaji zdkonite jedinec¢né
prejavy ich zvukovej podoby. A. Rubinstein
o tom hovori: ,Hrajte spociatku presne to, ¢o
je napisané v texte; ak ste to dokdzali a po-
tom sa vdm zaZiada cosi k tomu oddat alebo
zmenit, urobte to.” Dava tu tak umelecké a
pedagogické poziadavky maximadlnej vernosti
textu v procese stidia a zaroven predpoklada-
nud a potrebnd mieru slobody pri interpretécii.
Graficky zdznam hudobného diela v notacii
je aj napriek dlhému vyvoju iba priblizny a
zafixovand grafickd rovina zdznamu hudby
vstupuje aj do vedomia posluchdca v znacnej
variabilnej miere individudlnych odlisnostf in-
terpreta¢ného pochopenia (precitania) a pro-
cesu transformdcie (realizdcie) do akustickej
roviny vnimania.”*> Obrazne povedané — iba
¢irym mechanickym spdjanim bodov a ostat-
nych symbolov notédcie nedokdZeme vykuzlit
krivky, plastické hudobné ttvary. Znejice
hudobné dielo mad vela mozZnych variantov
a Ziadna interpretdcia ich nevycerpd celkom.
Hudobné dielo v podani r6znych interpretov
ostdva rovnakym. Drobné zmeny ho aktua-
lizuji, azda tieZ regenerujui a aj vdaka tejto
mnohotvarnosti Zije a vyvija sa v ¢ase.®

Vidime, Ze priprava na liturgické sldvenie
vobec nie je jednoduchd. Je velmi dobré pre-
¢itat si ivod do Liturgického spevnika I, kde
sa prof. Lexmann dotyka aj inych tém hudob-
nej rézie, ktorym sme sa my pre nedostatok
miesta nemohli venovat.

32 Porov. STAROSTA, M. Cesty k umeniu klavirnej hry,
s. 109.

3 Porov. STAROSTA, M. Cesty k umeniu klavirnej hry,
s. 110-111.
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Co MOZEME, MAME A CHCEME OCAKAVAT OD ORGANU
V KATOLICKOM KOSTOLE?

Jiki PLHON

Stdcasny organovy fond v nasich kostoloch
a jeho budicnost

Velkost, kvalita a charakter organov v na-
Sich kostoloch vypovedd o konkrétnych pri-
oritdch, potrebdch, predstavdch a finanénych
moZnostiach nasich predkov. Pri stihrnnom
pohlade na organovy fond naSich kostolov sa
vSeobecne ukazuje, Ze finan¢nd situdcia nasich
farnosti nebola ani v minulosti velmi ruZova.

Z archivnych materidlov moéZeme rozpo-
znat, Ze po znicujucej tridsatro¢nej vojne (kedy
pravdepodobne vzala za svoje, vdc¢Sina vtedaj-
ich organov) boli farnosti persondlne a eko-
nomicky udplne zruinované (napr. v dnesnej
Brnenskej diecéze mali kilazi v druhej polovici
17. storocia na starost aj tizemie zodpovedaju-
ce celému dekandtu), a ked uz sa pre kostol
nejaky ndstroj zariadoval, bol to z pravidla
maly regdl alebo pozitiv.

Ur¢ity rozkvet nastdva aZ v druhej polovi-
ci 18. storoc¢ia — doklady organovej tvorby z
tohto obdobia nachddzame na nasich chéroch
az do dnesnej doby. AvsSak i tu pozorujeme
znacné rozdiely medzi ambiciéznymi projekt-
mi (za ktorymi stdl vdc¢Sinou nejaky mecends
alebo patrén kostola) a obycajnymi ,uzitko-
vymi” ndstrojmi v menej zdmoZnych kosto-
loch, ktorych je podstatne viac. Prave tato
na minimum redukovand registrovd kostra
podobnych ,dspornych” organov, z financ¢-
nych dévodov vybavenych kratkou spodnou
oktdvou, sa na zaciatku 20. storocia stala pa-
radoxne akymsi vzorom organového hnutia
usilujiceho sa o navrat k baroku, pricom si
moZeme na niekolko dochovanych monumen-
tdlnych barokovych néstrojoch overit, Ze idedl
barokového organdrstva bol pravdepodobne
niekde inde.

Ked sa nastupom Cecilidnskej reformy
(druhd polovica 19. storoc¢ia) menia poZia-
davky kladené na kostolné organy, opit sa
ukazuje, Ze pre nesldvnu finan¢nu situdciu v
mnoho farnostiach nie je moZzné proste a jed-
noducho nahradit ,nevyhovujtce” staré orga-
ny novymi ,modernymi”; postupuje sa teda

° “f, Mk llllnmmw i

J 'Jy‘” {1 AL

cestou uspornych tprav stavajicich organov:
chromatika kratkych oktdv, ndhrada alikvétov
ekvélnymi hlasmi, najmd osemstopovym prin-
cipdlom a rdznymi slacikovymi registrami,
ktorych pistaly sa vedu na miesto po odstra-
nenych kvintdch a superoktdvach, a konecne
celkové preintonovanie tychto ndstrojov, vy-
volané okrem iného aj tym, Ze pre spravny
zvuk novo osadenych sla¢ikovych pistal bolo
nutné zvysit tlak vzduchu. Stastnejie farnos-
ti mohli vyuzit ponuky malych , modernych”
néstrojov, produkovanych (dnes hovorime
,tovdrne vyrobenych”) radou organovych
tiriem, ktoré reagovali na novy idedl kostol-
nych organov (¢o sa tyka zvukovej a technic-
kej stranky). Monumentdlne moderné organy
sa v tejto dobe stavali iba v tych kostoloch,
kde to umoziioval dostatok finanénych pros-
triedkov alebo kde bola v hre otdzka prestize
¢ stperenia s mecendSmi ,konkurencénych”
kostolov, popripade s reprezentativnymi né-
strojmi stavanymi pre svetskd sféru.

Celkom vynimoc¢na situdcia vlddla v dobe,
ked aj do naSich krajin prenikli myslienky
tzv. navratu barokovému idedlu organov. V
totalitnom reZime to bol skuto¢ny zéazrak, ze
sa organdrska tradicia udrZala pri Zivote a
Ze okrem krnovskych organarov (znarodnena
,Tovarei na organy”, ktord sa neskoér mohla
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vratit k ndzvu Rieger-Kloss) si svoje miesto
obhdjili aj niektoré mensie organdrske firmy,
ktorym sa podarilo ,zaclenit” do socialistické-
ho sektoru (napr. Igra Praha, Organa Kutnd
Hora, Drevopodnik mesta Brno, a niekolko
dalsich samostatne pracujicich organarov) a
pokracovat v opravach a novostavbach orga-
nov i v obdobi, ktoré kostolnym organom ab-
solitne neprialo. Myslim, Ze pri hodnoteni ne-
dostatkov ndstrojov vzniknutych v tejto dobe
je treba vziat ohlad na situdciu, v ktorej sa
organdrstvo u nds nachddzalo vcetne financ-
nych problémov. Sdm som bol v 80. rokoch
svedkom ndrocnej finan¢nej rozvahy v jednej
pomerne velkej farnosti, z ktorej vyplynulo,
Ze v dosledku trochu vyssich cien nejde ani
pomysliet na organy z Krnova a je treba sa
,zmierit” s lacnejSou, menej kvalitnou varian-
tou. Zakladnym obmedzenim pre kvalitnu
stavbu kostolnych organov boli teda v tejto
dobe opét financie. Jednym z ddkazov je aj to,
v akom Zalostnom stave sa nachadzali kostol-
né organy na zaciatku 90. rokov 20. storocia.

Poslednych dvadsat rokov znamenalo pre
organy v nasich kostoloch radu Sanci aj taz-
kosti:

a) Vdaka porevolu¢nému uvolneniu sa v
naSich krajinach zacala s urc¢itym oneskorenim
novo odkryvat a objavovat celd Sirka zdverov
II. vatikdnskeho koncilu, vratane poZiadaviek
kladenych na liturgickd hudbu a spev. Mys-
lim, Ze doteraz uplne nedoceriujeme vyznam
organovej hudby pre udrZanie a rozvoj ,Zivej
a aktivnej” tucasti BoZieho Iudu na bohosluz-
bach. S tym stivisi okrem iného aj otdzka, aky
typ organov potrebujeme pre ti ktoru farnost,
aby na nej organisti, ktori tam prave posobia,
dokdzali svojou hrou a sprievodom liturgické-
ho spevu spoluvytvdrat bohosluZzobnu slav-
nost.

b) Po roku 1990 zacali mnohé farnosti opra-
vovat zanedbané kostoly a fary, ¢o vyzado-
valo velké mnozstvo finan¢nych prostriedkov
(napr. ako spolutcast k roznym grantom a
dotdcidm). Vzhladom k obnove duchovnej
spravy bolo tiez nutné adaptovat vhodné
priestory na fardch (stretdvanie farnikov, nie-
kde aj vyucovanie nabozenstva), ¢o tieZ od-
Cerpalo vela financii. V neposlednom rade sa

postupne zvysuju reZijné ndklady, ¢o spolu s
ubytkom veriacich znamend postupné znizo-
vanie potencidlnych prijmov, s ktorymi mozu
farnosti do budicna pocitat. V tejto perspek-
tive je pochopitelné, Ze na priebeznu tdrzbu
organov sa v rozpoc¢toch nasich farnosti len
velmi tazko hladajui dostato¢né prostriedky.

) V tejto dobe nastal ,,zZivelny” rozvoj orga-
nérstva, ktoré este len s urcitym oneskorenim
asimilovalo a , dohanalo” vyvojové tendencie
zépadnej Eurépy (niekedy mam dojem, Ze je
v hre i ur¢itd snaha , dokdzat Eurépe, Ze sme
najlepsi”). S tym je spojeny urcity odklon od
akéhosi ,idedlu” liturgickych organov, ktory
sa podla mojho ndzoru podarilo dosiahnut fir-
me Rieger-Kloss pred rokom 1989 (nemalu za-
sluhu na tom méa uz zomrely Ing. Plansky), v
prospech urcitej , koncertnej typolégie” orga-
nov, s ktorou je spojend absolutizdcia vyhod
zadsuvkovej vzdusnice a mechanickej ténovej
traktiry (o ktorych nevyhodéach a konstruke-
nych taZkostiach sa samozrejme nehovori).
Vytvéra sa tak dojem, Ze jediné spravne kos-
tolné organy musia byt postavené na zdsuvko-
vych vzdu$niciach s mechanickou traktirou,
takZe vSetky ndstroje nestoja za to udrZovat
v chode a je nutné ich ¢o najskér podobnym
néstrojom nahradit.

d) Na vyvéZenie predchddzajiceho bodu
je treba uviest, Ze rozmanitost organdrskych
tiriem posobiacich na naSom tizemi, vratane
moznosti vyuzit sluzby zahrani¢nych orga-
ndrov umoZiiuje zdstupcom nasich farnosti
obrétit sa s poziadavkou na novostavbu, re-
konStrukciu ¢ opravu organu na organdra,
ktory v ¢om najvdcSej miere zodpovedd ich
predstavam a ndrokom. Organdrstvo je ume-
lecké remeslo a kazdy organar md svoj osobi-
ty rukopis, preferencie, postupy, technoldgie,
zvukové a konstrukéné idedly a v neposled-
nom rade aj cenovu stratégiu. Povazujem za
ponizujuce, ked sa k urcitej objedndvke maju
organdri (to isté plati pre zvondrske dielne)
vyjadrovat spésobom ,vyberového konania“,
pri ktorom je zdkladnym kritériom najniZsia
ponuknutd cena. Zamer stavby alebo rekon-
Strukcie organu by mal vyplynit z vecného
a konkrétneho dial6gu medzi objedndvatelom
(tzn. duchovnym spravcom farnosti s asisten-
ciou diecézneho organoléga, miestnych orga-



LITURGIA A HUDBA

0

|ADORAMUS Te 3/2013 % 15

nistov a ¢lenov ekonomickej rady farnosti)
a potencidlnym stavitelom; az vtedy, ak by
tento dialég narazil na nejaki neprekonatel-
nd prekdZzku (napr. na neprijatelnost niekto-
rych poziadaviek druhej strany), naviaZe sa
nové jednanie s inym organdrom. Ddkazom
opravnenosti tohto postupu je skuto¢nost, ze
pri reStaurovani cennych pamiatkovych né-
strojov (na ktoré sa Cerpaju dotdcie zo Stat-
nych zdrojov) neprebieha vyber organdra z
reStaurdtorskou licenciou formou vyberového
konania, ale na zdklade konkrétneho vyberu
toho organdra, ktorého pamiatkovy odbornik
povaZzuje za najspdsobilejSieho k vykonaniu
planovaného reStaurdtorského zdsahu (ume-
lecké kritérium musi prevazit nad otdzkou
najnizsich finanénych ndkladov).

e) Urcitd nddej priniesli v poslednych de-
satrociach sporadicky sa vyskytujici sponzo-
ri (sikromné osoby, majitelia prosperujticich
tiriem) vdaka ktorych Stedrému prispeniu sa
v nasich kostoloch podarilo postavit niekolko
reprezentativnych organov alebo rekonstruo-
vat ndstroje. Bolo by urcite krdsne, keby po-
dobné darcovstvo fungovalo aj nadalej, ale
domnievam sa, Ze v dosledku schvalenych
,cirkevnych restiticii” budd do budicna
ochotni prispievat na podobné projekty ludia,
ktori su jednoznacne presvedceni o uzitocnos-
ti Cirkvi, pri¢om prioritou budu investicie do
,Judskych zdrojov” (charitativna pomoc, soci-
alne projekty atd.).

f) Zna¢ni rolu pre vyvoj udrzby, rekon-
Strukcii a stavieb organov v naSich kostoloch
hrd a bude i nadalej hrat pamiatkova starost.
V stcasnosti sa dd pozorovat urcity posun v
posudzovani rozsahu pamiatkovej ochrany:
ked sa v 60. rokoch 20. storocia zariadoval
zoznam kultirnych pamiatok, zapisovali sa
kostoly samostatne ako nehnutelné pamiat-
ky a vyznamné organy (popripade organové
skrine) boli evidované zvlast v zozname hnu-
telnych pamiatok. Podla dnesnej interpretacie
spadd do pamiatkovej ochrany pamiatkovo
chraneného kostola automaticky aj jeho pod-
statné vybavenie — tzn. vritane organu (i ked
nie st prehldsené za samostatni pamiatku). A
len pri konkrétnom jednani sa urcuje pripad
od pripadu, ¢i sa tdto pamiatkovd ochrana
vzhladom k pozadovanym zdsahom do orga-

nov aplikuje, alebo z nej bude dany néstroj
vynaty. Tato skutocnost zakladd urcitd prefe-
renciu historizujiceho pristupu k nasim orga-
nom na tkor ich aktudlnej funkénosti vzhla-
dom k poziadavkdm kladenym na liturgickd
hudbu. Téato situdcia je pomerne paradoxnd,
ked uvédzime, Ze rada unikdtnych organov
chéatra, pretoZe sa na ich reStaurovanie ne-
dari ziskat zo Statnych zdrojov odpovedajui-
ce prostriedky, zatial ¢o jedinou historickou
hodnotou je napr. to, Ze boli postavené pred
svetovou vojnou.

g) Pri pohlade na stav organov v nasich
kostoloch a na perspektivy jeho zlepSenia vi-
dim ako schodnu cestu najmé nové docenenie
funkénych rekonstrukcii organov, u ktorych
dozili niektoré funk¢éné casti (napr. zariadenie
hracieho stola, pneumatickd traktira, vypust-
kové vzdusnice), zatial ¢o ostatné komponenty
(vzduchové hospoddrstvo, pistalovy fond, ku-
Zelkové vzdusnice) sa dochovali v Standardnej
kvalite. Tu je schodnym rieSenim rekonstruk-
cia, pri ktorej st nespolahlivé alebo nefunkéné
Casti nahradené technologicky spolahlivejsimi
(napr. miesto pneumatickej traktiry elek-
tropneumatickd, miesto vypustkovych vzdus-
nic vzdusnice kuzelkové ¢i skrifiové, novy
hraci stol) a s primeranymi ndrokmi na kva-
litu sa pouzivaju tie sticasti organov, ktoré sa
dochovali v relativne dobrom stave (vzducho-
vé hospodarstvo, pistaly). Co sa tyka hlasovej
dispozicie a piStalového materidlu, je mozné
premysliet vhodné rozsirenie zvukovych moz-
nosti rekonstruovanych organov — napr. do-
plnenie rozsahu niektorych pistalovych radov
do diskantu a ich vyuZzitim pomocou systému
UNIT alebo transmisnych kuzelkovych vzdus-
nic ¢o by alikvotnych registrov (napr. jemne
intonovana Oktava 4'moZe byt vhodne vyuZi-
t4 pre Superoktavu 2°, decentnd Flauta 2°¢i 17,
atd.). Je jasné, Ze od takto rekonstruovanych
organov sa neda ocakdvat rovnakd zvukovu
kvalitu ako od novostavby, ale pre farnosti,
ktorych finan¢né prostriedky nedovolujd re-
alizaciu celkom nového ndstroja, je to podla
mojho ndzoru primerané rieSenie (zvlast, ked
je alternativou odstrdnenie pistalového organu
za elektronicky néstroj).

prevzaté z casopisu: Varhanik, 2013/3
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PROBLEMATIKA LITURGICKE] CASTI GRATIARUM

MGR. ART. MARTIN UHRIK

Touto svojou prdcou by som chcel bliz-
Sie pribliZit gratiarum (vdakyvzddvanie), na
ktorého vyznam sa v stcasnosti pocas své-
tej om3e casto zabtuda. Vo svitej omsi méd
svoje miesto v liturgii Eucharistie po svdtom
prijimani. ,Gratiarum actio” je dolezitd cast
omse. PredlZuje zjednotenie s Bohom, cirkvou
a s bliznymi. Communio s Kristom obsahuje
rozmer antropologicky, eklezidlny i spolocen-
sky.”!

Gratiarum je ,spev chvélorecenia”, vybraty
najmd zo Svétého pisma, preto aj piesne na
gratiarum maji byt svojou tematikou nasme-
rované na Boha Otca, k Najsvétejsej Trojici,
tak, aby sme spolu s Kristom v nds pritomnym
chvalili Boha za vSetky dobrodenia, ktoré ndm
ustedril, najmé za Jeho Syna, JeZiSa Krista.”?
Do liturgie svétej omsSe sa dostal po Druhom
vatikdnskom koncile. Toto vdakyvzdanie vSak
ma dlhé korene uZ v minulosti.

Vdakyvzdédvanie sa objavuje uZz v Starom
zékone u izraelského ndroda. Pramen zidov-
skej liturgie ndm hovori: ,Modlitby usporia-
dané rabinmi boli pouZivané v synagdégach
pocas paschédlnych obeti a najmd modlitby
vdakyvzddvania (haggady).”?

,Prvotnd cirkev prevzala Zidovské pocho-
penie liturgického spevu ako vyraz chvdly,
vdaky a prosieb ako odpoved na Bozie ¢iny
v dejindch spdsy. Zo svedectiev o liturgii v
Rime do 4. storo¢ia modzeme cerpat predo-
vietkym zo spisov Nového zdkona, ale aj z
najstarSieho spisu poapostolskych ¢ias DIDA-
CHE, ktory vznikol medzi 80. a 130. rokom.”*
,Bol objaveny v Konstantinopole v roku 1873

! KONECNY, A., Problematika Slovenského liturgic-

kého spevnika, In: ADORAMUS TE, SSV, Bratislava,
roc. 2, ¢. 2, 1999, s. 4.

2 POKLUDOVA-ADAMKOVA, J., Jednotny katolicky

spevnik v premendch ¢asu, SAV, Bratislava, 1998,
s. 158.

3 AKIMJAK, A., Liturgika II., Knazsky semindr biskupa
Jana Vojtasdka, Spisskd Kapitula-Spisské Podhradie
1996, s. 11.

4 AKIMJAK, A, Liturgika II., Kiiazsky semindr biskupa
Jana Vojtasdka, Spisskd Kapitula-Spisské Podhradie
1996, s. 11.

Theofilom Bryenniom. Didaché, ako sa tento
spis skratene vold, je vlastne konstittciou cir-
kevného spolocenstva zo Syrie alebo Palestiny
zo zaciatku 2. storocia. Deli sa na pat casti
roz€lenenych do 16 kapitol. Druha cast (kap.
7-10) opisuje liturgiu.”®

Pre nds je tento dokument velmi cenny,
lebo ndm déva pohlad na to, ako sa sldvila li-
turgia uZ v prvokrestanskych spolocenstvach.

X. kapitola DIDACHE uvddza tento text:

»1. Po nasyteni takto vzdavajte vdaky:

2. Vzdavame ti vdaky, svity Otce, za tvoje
svdaté meno, ktorym prebyvas v nasich srd-
ciach, ako aj za poznanie, vieru a nesmrtel-
nost, ktord si ndm zjavil skrze Jezisa, tvojho
sluzobnika. Tebe nech sa vzdava sldva naveky.

3. Ty, vSemohdci Vlddca, si stvoril vsetko
kvoli svojmu menu, Iudom si dal do uZiva-
nia pokrm aj ndpoj, aby ti vzdévali vdaky.
Néam vSak milostivo ustedri duchovny pokrm
aj ndpoj, ako aj vecny Zivot skrze < JeZisa >,
tvojho sluzobnika.

4. Za vsetko ti vzddvame vdaky, pretoZe
si mocny. Tebe nech sa vzddva sldva naveky.

5. Spomer si, Pane, na svoju Cirkev, ochrén
ju pred kazdym zlom a zdokonaluj ju vo svo-
jej laske, a td, ktord si ndm posvitil, zhromaz-
dil od Styroch vetrov ( zo vSetkych svetovych
stran) do svojho kralovstva, ktoré si jej pripra-
vil. Lebo tvoja je moc a sldva naveky.

6. Nech vstipi milost a tento svet nech sa
pominie. Hosanna Bohu Dévidovmu. Ak je
niekto svéty, nech kond pokdnie a obréti sa.
Maranatha. Amen

7. Prorokov vSak nechajte vzddvat vdaky,
ako dlho chcu.”

O pouzivani vdakyvzdania v liturgii svétej
omse sa dozveddme z listu papeza Klementa

5 DBOBNER, H.R., Lehrbuch der Patrologie, Herder,
Freiburg in Breisgau 1994, s. 46.

6 Didaché. Panovo ucenie podla dvandstich apostolov
pohanskym ndrodom.www frcth.uniba.sk (2000). Pre-
lozil: Miroslav Juréek, KSCM, janudr 2000.



0

NOTOVA PRILOHA [ Aporavws Te 3/2013 %

Ave Maria
J. Vokata
His===== =o==—r == |
Nl 1 -
5 ‘—i_? a_E:gﬁ:F * a__b._f_
S2ARAk = -
A - ve Ma-ri - a, gra -ti - aple-na, |Do - mi-nus te - cum,
- e
) ) Ly by a | J222 1
T . —
JeiSssms = ————=
A - ve Ma-n - a, gra - ti - a ple - na, Do - mi-nus te - cum,__

e A S =
A DEH"*TMD N
v

DDDD i~y ﬁbﬁﬁiﬂqp b p Dy D
¥ —

1] ) L/ }/J{ - I.
~F ¥ t T S v

a-ve Ma-ri - a Be-ne-di-cta tu in mu-l - e - ri-bus, et
N N N . | .
} ‘ r » £ N 1 = C z
- ]
D TV 7 A _f —

be - ne - di - ctus fru- ctus ven-tris tu - 1 Je - - =

W I NI e

7 v 7 7 7 70

be - ne - di - ctus fru - ctus ven - tris tu - 1




ii % Aporamus Te 3/2013 NOTOVA PRILOHA

P . —
ok = —— N M R s :
T = kV- F z I b d J “‘;
<] T RS
- - - sus. San - cta Ma-ri - a, Ma - ter__ De - |,
) S
i r m
T 4 DD  |d = 241)
E=—r— et =
\_F/‘ i S
- - - sus. San - cta Ma-ri - a, Ma - ter De - 1,___
%

Yy f
e
0 - ra pro no - bis pec - ca-to-rn - bus, |nunc et in ho - ra

DD
7= g \jﬁf\js?ﬁ

o T\
N>
g
h_ “mell
L7
| T i
(
{ I Teel
‘7 ~
- e
—TTe TR
o
—TTe :j T e _
)

0O - raprono - bis_ pec - ca-to-ri - bus,_ nunc et in ho - ra
- n |
7 ; il 8 3
O — o) res o)
©
Tt
mor - tis no - strae. A - men.
‘/-\
—Q—A—;—P—é: : 5 ©
=5 I 1 i i P—P_F =
i Ll 1 | S— It | | | ot

mor - tiS__ no - - strae._____ A = men.



0
NOTOVA PRILOHA [ Aporavws Te 3/2013 % iii

Spievaj Panovi

(Exaltabo te) (Porov. Z 144, 1-2)
Fine
. h 4 | — (@)}
A e e ——— | I — 1 —

& —1,, [ J ¢ ' EF N, s T
T LT O T
Lrrr r e Ut

Spie-vaj Péa-no-vi, du-Sa, spie - vaj: A-le - Ilu - ja, a-le - lu- ja! Hos-ta
Ex - al - ta-bo te, De-us me - us, al-le - lu - ia, al-le - lu- ial Ex-al-
L) | .dd
i S
S ——— e ! —p@
R — T @) —
(/- S e B
y | | | | |
[ fan | | | - | P
SN I N O i i
N
vzac -ne - ho vsrd-ci  vi - taj, a-le-1lu - ja, a-le - lu - jal Bo-hu
ta - bo -te, De-us, me - us, al-le - lu ia, al-le - lu - ial Et lau-
=" i
Ly /) J . U e P |,
i |‘ ? {0 et 1 I | | it IF | |
N ' | | E r ' | — NGl ' ﬁ | ' —
A~ _———
(e e e e e e e et e e e S e s 5 e St — B s — e s
g T 1 T fr Ff—#f E F | | r
spie-vaj-me, a-le - lu - jal Vda-ky vzdd-vaj-me, a-le - lu - ja!
da - bo te, De-us me - us, et lau - da - bo - te, al-le - lu - ia!
TN .
JJJ0A, JJJa
yie e o |, . c .| r . - :
- I 1 i ' — @ i = { | } ' = i ® *
N — | — — |

o R
m
3
s

o
|
|
D Em

T



NOTOVA PRILOHA

Aporamus TE 3/2013|

iv

Zobe. flauty

H#

Sop.

Alt.

=

fleofs
——

2 o

5t

_IF.

o

f &
7
A
fan)
A\

£

i
]

Pr. flauta

—

0O 4

X1
Y,

o

.

Rt

f

L]
¥

L]

Hoboj

)
#

-—_L__J

e

0
7

——

o]

“ ’




|ADORAMUS Te 3/2013

NOTOVA PRILOHA

Kvartet hoboj - klarinet (B) - fagot - kontrabas

(Fine)
4

* (Fine)

arco

) e
1 e - H!
_J. S|
] 111 . ‘ull \b
e T J % N
Hy LY il R
<> : & It
£ c.“
NEre ® ey :
) ; . :
2 < b Z

D.C.

mmm

Gre—

e
t=) @

H &

R
B A XA

D.C.

(Fine)

Fagot

)y &

'Cﬂ'.




vi % Aporamus Te 3/2013 NOTOVA PRILOHA

L2

Trubka (B)

Nt % (Fine)
: | | m—!i | | | | e :

3 | | — ' = .

H

Plech. kvarteto (trubky - pozauny)

o4k i en e ‘ L
| e Pt e T
e) h 1 I 1 } { & |
Tr.
o = prm——
o) AT = 3 —— —1 — I N E— a—
T - J—ﬁi & — T @s o T —
D) I L3 T [ o @
, 7] o o e o e o *
| ) :oi F i ! i I i I | »
d U/ 1 | | ‘\ I__I_J_
Poz.
., T i f p T 1
2 TG —w P 5 — —e—® =
| ] — | —|—* =
—3 . | =8 D.C
P—F P F p— ' ] F | _F
I I | l | 1 | =I I - % I | I
« — l - — =
. = | 1 | ‘3
e — ] ! ] — I ] ! ] i
%ﬁﬁ—c '—o_!_r__d_! e Hl r__d_v_.
» - ' ”
O —— e e —e—pr—]
— % r— ' i — r—i
[
o, . ] — 0 |
P L A
T T T | | - i | T 1

Publikované zo suhlasom bratov z Taizé.
© Ateliers et Presses de Taizé, Communauté de Taizé, 71250 Taizé, Francuzsko.



0

NOTOVA PRILOHA Aporavus Te 3/2013 =—fy—
o
1. V sta-ro - slav-nej Ni - tre zjav-ne za-zia-ri-lo svet - lo Kris - ta
o) | | — | | .

S==SeteE s e s e ——
VS s A e
> e f

o | | kel | |
S er——r —t 2 9 g -
4 I I T ] e 4 i
= r
no-vym ja-som do - za - is - ta, ked s po-kla-dom vie-ry tu-na
1 I | | ! ! I I | F% I I | ril
| | | I I | |- i Iy
] | | | | _“.’i’_
[
© |a T9| }9 | | r| r r| — |
| N | — ! |
I = =i ral
. | 4 P o b )
o = 5 : o ; =5 = el 3
[ F— Hf [ f [ [ [
pri-3li bra-tia zo So-1Ii1 - na. Svi-ty Cy-ril, svd-1ty Me-tlod,
Refrén | | | | | |
I 7 ] o ¢ dl—dl— [ I I

/
k= 3

P =

g e~ e m—— e m— e p— ! N—
P
o o w  OL 4 N
)
\
b
[ 10N ||
TR L
o
~N. 1Nk
[ 100
B |

p—r) — —
+P+PTDI’ i = ()\\—_'//u
pros -te za du - chov-ny pre-rod jed - no - tliv- cov i na - ro - da,
]
& i F T I I I i bt —
T r e r|rr_r
o= J i | s
7% & < = o 22
| | E | o lo
nech za-vlad-ne  po - koj, zho-da. K vam sa ne-sie pro-seb-ny hlas:
§ | l | I T T : T f - I
rr——— =SS ——~—=
I r 7 G S SR | E
o = ! : : — : a
¢ i ===
T i i 1 f i

Slova: Milan Hromnik,
2.V redi Iudu hudba: Jén Jaenecky

proti pridu

O-ro-duj-te za nas.
fo! |

pohanstva a nepriatelov

narod k Bohu viedli smelo.

ﬁ
!

| K vy3sim cielom [udské tuzby
e\l |
- povzniesli ich bohoshizby. Refr,

Z
I

—w ]
!
ol¢

3. Prejav chvaly 4. Po starocia 5. Spominame
neustaly Jezis kraca c¢iny zname
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(+110), Plinia Mladsieho cisdrovi Trajanovi,
ale celkom vynimo¢ni hodnotu maji: Apolé-
gia svdtého Justina (+165), apostolskd tradicia
Hypolita a spisy Tertulidna (+220) aj Cypridna
(+258). Liturgia prvych krestanov bola litur-
giou doméacou.”’

,Velmi rychle prijimanie krestanstva nebolo
dobré pre prehlbenie viery, a tak pozorujeme
ubytok prijimajicich Eucharistiu, povrchnost
v liturgii, na ktort sa staZuje sv. Augustin,
pasivnu tucast na liturgickych tkonoch. Ne-
dostatky v priprave na plnenie liturgickych
funkcif sposobili, Ze ju preberali duchovni, a
tak postupne doslo ku klerikdcii liturgie.”®

Po Tridentskom koncile (1545-1563) sa vda-
kyvzdanie objavilo v misdli uZz len vo forme
predpisu pre kiaza: ,Skloneny nad oltdrom
Uctivo prijima obe casti hostie. Potom zotrva
nejaky cas v rozjimani o najsvétejSej Sviatos-
ti. Potom odkryje kalich, poklakne, pozbiera
paténou omrvinky, ak nejaké su, zotrie ich z
patény do kalicha, pri¢om hovori: Cim sa od-
vdad¢im Péanovi za vSetko, ¢o mi dal? Vezmem
kalich spdsy a budem vzyvat meno Pédnovo.
Vzyvat budem Pédna a budem zachrdneny
pred nepriatelmi (Z 116, 11-12; Z 17, 3-4 ).

Druhym vatikdnskym koncilom nastdva za-
sadnd reforma v liturgii. Okrem velmi pozitiv-
neho zavedenia materinského jazyka daného
ndroda do liturgie, dochddza k prepracovaniu
liturgie svdtej omSe. V konstitticii o posvit-
nej liturgii SACROSANCTUM CONCILIUM
sa okrem iného spomina:

,Omsovy poriadok nech sa tak prepracuje,
aby jasnejsie vynikol vlastny zmysel jednotli-
vych casti a ich vzdjomny stvis a sa ulahcila
ndboZznd a ¢innd ucast veriacich.

Nech sa preto obrady zjednodusia, pri¢om
vSak treba verne zachovat ich podstatu, nech
sa vynechd to, ¢o sa postupom casu zdvojilo,

7 AKIMJAK, A, Liturgika II., Kilazsky semindr biskupa
Jana Vojtasdka, Spisskd Kapitula-Spisské Podhradie
1996, s. 25.

8 AKIMJAK, A, Liturgika II., Kilazsky semindr biskupa
Jana Vojtasdka, Spisskd Kapitula-Spisské Podhradie
1996, s. 30.

9 MALY, V., Sldvenie svétej omsSe, In: SLK PRI KBS,
Liturgia. Casopis pre liturgickti obnovu, SSV, Trnava
1997, ro¢. 7, s. 331 — 332.

alebo menej vhodne pridalo. Naproti tomu
niektoré veci, ktoré za nepriaznivych okolnos-
ti zanikli, nech sa obnovia podla poévodnych
ustanoveni svidtych Otcov, nakolko sa to po-
kladd za prihodné alebo potrebné.”!

V stvislosti so sldvenim Eucharistie hovori:

,Preto sa Cirkev velmi stard o to, aby v
Krista veriaci neboli pritomni na tomto tajom-
stve viery akoby cudzi a nemi pozorovate-
lia, ale aby ho pomocou obradov a modlitieb
dobre chdpali, a tak sa na posvdtnom tikone
zucastnovali vedome, ndboZne a ¢inne, pouci-
li sa slovom boZim, obcerstvili pri stole Tela
Pdnovho a vzdavali vdaky Bohu. A nech sa
naucia prindSat neposkvrnend Obetu nielen
rukami knaza, ale spolu s nim, a tak obeto-
vat samych seba. Prostrednictvom Kristovym
nech den po den prehlbuji svoju jednotu s
Bohom a medzi sebou, aby bol napokon Boh
vSetko vo vSetkych.”!!

Svédtd omsSa pred koncilom pozostdvala z
menlivych casti nazyvané PROPRIA (Introit,
Ofertorium, Comunium) a nemenlivych, ¢ize
stalych Casti nazyvanych ORDINARIA (Kyrie,
Gloria, Credo, Sanctus, Agnus Dei). Po Dru-
hom vatikdnskom koncile sa oms$a ¢leni na
ORDINARIA: (Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus,
Agnus Dei), aklamdcie, dial6gy, Pater Noster.
PROCESIOVE SPEVY: (Introit, Ofertérium,
Comunium, Findle), MEDZISPEVY: (Aleluja,
Sekvencia) a GRATIARUM (spev na vdaky-
vzdanie)."?

V obnovenej liturgii dochddza k obnove za-
niknutych ustanoveni. Stalo sa to i v stvislosti
s gratiarom, ktory podla zachovanych doku-
mentov bol v liturgii sv. omSe v prvokrestan-
skych ¢asoch. V bode 6. konstiticie SC sa v
suvislosti so sldvenim Eucharistie piSe: ,Od-
vtedy sa Cirkev nikdy neprestala schadzat na
sldavenie velkono¢ného tajomstva, aby pritom
¢itala vSetky Pisma, ¢o sa na neho samého

10 Sacrosanctum Concilium. Konstitticia o posvitnej li-
turgii, In: Dokumenty Druhého vatikanskeho koncilu
1., SSV, Trnava 1993, bod 50.

11 Sacrosanctum Concilium. Konstitticia o posvitnej li-
turgii, In: Dokumenty Druhého vatikanskeho koncilu
1., SSV, Trnava 1993, bod 48.

12 Porov. TUKA, S., Slévenie svitej omse pre koncilom,
Prednaska v rdmci Liturgického spevu na Teologic-
kom institite v Badine drna 1. oktébra 2003.
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vztahuja (Lk 24,27), sldvila Eucharistiu, v kto-
rej ,sa spritommnuje vitazstvo a triumf jeho
smrti, a zdroven, aby dakovala Bohu za ten-
to jeho nevyslovny dar (2 Kor 9,15) v Kristu
JeziSovi, na jeho slavu chvaly (Ef 1,12), mocou
Ducha Svitého.”*?

Je velmi dobré, Ze koncil poukédzal na pr-
vok vzddvania vdaky Pdnovi po sv. prijimani
vo sv. oms$i, ale zaroveni poukazuje aj na dalsi
prvok vdakyvzdania. Vo VSeobecnych smer-
niciach sa v bode 23 hovori: ,V patricnom
Case treba zachovat, ako cast bohosluzby, aj
posvétné ticho. Jeho rdz zdvisi od toho, v kto-
rom bode liturgickej sldvnosti sa zachovava.
Pri tkone kajicnosti a po vyzve na modlitbu
chvila ticha napomdha ststredene sa vnorit
do seba; po ¢itaniach alebo po homilii poméaha
veriacim rozjimat o tom, ¢o poculi; po priji-
mani umoZnuje vnutornd modlitbu chvély a
vdakyvzdania.”**

,Posvitné ticho je velmi vyznamné a dole-
Zité pre osobnu modlitbu.”!®

,Tu kazdy veriaci ¢lovek mdZe sa ponorit
do hlbokej dprimnej modlitby chvdly a vdaky
za vSetky milosti, ktoré mu Pan ustedril. Po-
svdtné ticho je plnohodnotny liturgicky prvok
a zéroven prirodzeny kontrast ku zvukovému
konaniu.”'®

Dokument - instrukcia kongregdcie obra-
dov pod ndzvom Tres abhinc annos zo 4.
maéja 1967 obsahuje viaceré liturgické zmeny,
a to predovsetkym pre sldvenie svitej oms3e,
napr. i v chdpani vdakyvzdadvania po svdatom
prijimani — gratiarum, ktoré uz nie je len ako-
usi sukromnou modlitbou knaza ¢ len klé-
ru, ale je novym obradom a predovsetkym
stucastou liturgie. InStrukcia hovori o mieste
vdakyvzdédvania v oms3i, o roznych forméch,
ako ho uskutocnit a poddva aj niekolko spe-
vov vhodnych na gratiarum: Zalm 34 (33);

13 Sacrosanctum Concilium. Konstitticia o posvétnej li-
turgii, In: Dokumenty Druhého vatikdnskeho koncilu
1., SSV, Trnava 1993, bod 6.

14 Vseobecné smernice Rimskeho misédla, bod 23, In:
Rimsky misdl, Typis Vaticanis, Vatikdn, 2001.

15 MALY, V., Slavenie svitej om3e, In: SLK PRI KBS,
Liturgia. Casopis pre liturgickd obnovu, SSV, Trnava
1997, roc. 7, s. 332.

16 Liturgicky spevnik I., Typis Polyglotti Vaticanis, Va-
tikdn, 1990, s. 11.

7150, chvélospev Benedicite, Benedictus es a
kantikd. Gratiarum sa md konat pred postko-
muniou (moéZe byt posvitné ticho, hovorené
slovo alebo spev zalmu ¢i piesne chvaly).”

VSRM ndm v bode 56, 121, hovoria: , Po
rozdani prijimania knaz a veriaci sa podla
okolnosti chvilu v tichosti modlia. Ked sa uzné
za dobré, celé zhromaZdenie mdZe spievat aj
nejaky hymnus, zalm, alebo iny chvélospev.”!8

,Po ocisteni nddob sa kniaz moéze vratit k
sedadlu. Za nejaky cas vSetci mozZu zachovat
posvétné ticho alebo zaspievat nejaky chvdlo-
spev alebo primerany zalm.”"

Papez Pius XII. v encyklike MEDIATOR
DEI uz v roku 1947 a potom neskor aj In-
Strukcia Posvitnej kongregdcie pre sviatos-
ti a bohosluzbu INAESTIMABILE DONUM
piSe: ,Nech sa odporica veriacim, aby po
prijimani nevynechdvali oprdvnené a povin-
né podakovanie, ¢i uZ pocas samého sldvenia
chvilou ticha alebo zaspievanim Zalmu alebo
iného chvdlospevu, alebo po sldveni tym, Ze
zotrvavaju podla moZnosti primerany cas v
modlitbe.”*,V kazdej bohosluzbe je potrebna
primerand miera spevu. Priestor vzdédvania
vdaky sa iste bude casto vyuZivat formou
posvitného ticha. Predsa vSak sd potrebné
viaceré spevy ako spolo¢nd forma vzddvania
vdaky.”?!

,Spolo¢ny spev chvély a vdaky je velkym
prinosom pre c¢oraz hlbSie chdpanie vrcholu
eucharistického sldvenia, ktorym je prijatie
Kristovho tela a krvi, a zdroven je krdsnym li-
turgickym tkonom, ktory osobitne vyzdvihuje
duchovnu rodinnd atmosféru Bozich deti, kto-

17 CABAN, P., Krédtke zhrnutie délezitych cirkevnych
dokumentov o hudbe a speve v liturgii, In: SLK PRI
KBS, Liturgia. Casopis pre liturgicki obnovu, SSV,
Trnava 2001, ro¢. 11, ¢. 3, s. 241.

18 Vseobecné smernice Rimskeho misdla, bod 56, In:
Rimsky misdl, Typis Vaticanis, Vatikdn, 2001.

19 Vseobecné smernice Rimskeho misédla, bod 121, In:
Rimsky misdl, Typis Vaticanis, Vatikdn, 2001.

20 POSVATNA KONGREGACIA PRE SVIATOSTI A
BOHOSLUZBU, Inaestimabile donum, bod 17, In:
SLK PRI KBS, Liturgia. Casopis pre liturgickt obno-
vu, SSV, Trnava 1994, roc. 4, s. 127.

21 KONECNY, A., Problematika Slovenského liturgic-
kého spevnika, In: ADORAMUS TE, SSV, Bratislava,

roc. 2, ¢. 2, 1999, s. 4.
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ré jasaju na Boziu chvalu. Je teda pastoracne
dolezité vyuzit tito chvilu na chvdalospev.”*

Bod 56. VSRM hovori:

,Ak sa mé vSak po prijimani spievat hym-
nus, nech sa spev na prijimanie vcas zakon-
o P

Tu nastdva problém, ktory som uZ na za-
¢latku prace spomenul. Povéacsine je procesio-
va piesefl hrand organistami cez sv. prijimanie
i vtedy, ked by podla VSRM v bode 23 malo
byt posvitné ticho, kde by veriaci mohli vzda-
vat vdaky a ani zdsady v bode 56. i sa tieZ
nedodrZiavaji. Znamend to, Ze piesen proce-
siového charakteru sa neukonci véas. Tym sa
vlastne stane, Ze piesen, prip. Zalm, ktory by
mohol zjednotit ITudi v modlitbe, nedostane
priestor v liturgii. Je to velkad skoda. Musicam
sacram v bode 24. hovori: ,,Okrem hudobnej
vychovy sa md ¢lenom spevackeho zboru po-
skytnit primerand liturgickd a duchovnd vy-
chova, aby z nélezitého vykonu ich liturgic-
kej sluzby nevyplyvala len krdsa posvitného
ukonu a vyborny priklad pre veriacich, ale aj
duchovné dobro pre samych clenov.”*

Bod 67 dodéva: ,Je velmi uZzito¢né, aby or-
ganisti a ostatni hudobnici svoj hudobny na-
stroj nielen ovlddali a naleZite na tiom hrali,
ale aby hlboko poznali ducha posvitnej litur-
gie a vnikali don; je potrebné, aby vykona-
vajuc svoju udlohu, aj bez pripravy posvétné
sldvenie sprevadzali podla pravej povahy jeho
Casti a podporovali samotnu tcast veriacich.”*

VSRM ndm odportcaji spoloéné podako-
vanie vSetkych. Tu vznika otdzka, ¢o je naj-
vhodnejsie z hudobného hladiska pouZit? Cir-

22 MALY, V., Slavenie svdtej omse, In: SLK PRI KBS,
Liturgia. Casopis pre liturgickd obnovu, SSV, Trnava
1997, roc¢. 7, s. 332.

23 Vseobecné smernice Rimskeho misdla, bod 23, 56 i.
j In: Rimsky misédl, Typis Vaticanis, Vatikdn, 2001.
24 POSVATNA KONGREGACIA OBRADOV, Musi-
cam sacram, bod 24, In: SLK PRI KBS, Liturgia. Ca-
sopis pre liturgickd obnovu, SSV, Trnava 1992, roc.

2,s. 117.

25 POSVATNA KONGREGACIA OBRADOV, Musi-
cam sacram, bod 67, In: SLK PRI KBS, Liturgia. Ca-
sopis pre liturgickd obnovu, SSV, Trnava 1992, roc.
2,s.127.
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kevné normy nespominaji vzdy konkrétne, ¢o
treba spievat a hrat, ale ich odportcanie je
skor vSeobecné. V Liturgickom spevniku pre
tretie tisicrocie ¢itame: ,Predpis spievat ne-
jaky hymnus, Zalm, alebo iny chvélospev je
pomerne volny. Rozsirili sa viaceré zoznamy
zalmov vhodnych na canticum laudis. Takéto
vhodné Zalmy moézu posliZit aj ako inSpirdcia
pre novu tvorbu spevov vhodnych pre tito
prilezitost. Podobne sa tu pontka na zhudob-
nenie aj urcity vyber hymnov z liturgie hodin
v preklade do narodnych jazykov.”* Dalej
dodéva: ,Novy liturgicky spevnik bude mu-
siet obsahovat okruh spevov pripravenych na
canticum laudis a redakéne pripravené zozna-
my chrdmovych piesni pre tito prileZitost.
PretoZe canticum laudis nemda svoju typicku
predlohu, vyber vhodnych textov a spevov
preni je v prvom rade tlohou liturgistov.”#

Amantius Akimjak v ¢lanku OmsSové ordi-
ndrium v suvislosti s gratiarom piSe, ¢o by
mohlo odzniet vo svitej omsi. Citujem: ,Maju
tu odzniet ,canticum laudis” (Magnificat, Be-
nedictus, Nunc dimittis, ale aj iné oslavné
hymny, Zalmy a duchovné piesne).”*

,Graduale simplex za permanentne vhodny
dakovny chvalospev oznacuje Te Deum lau-
damus, Te decet laus, Te laudamus.”?

Hudba na gratiarum by mala mat charak-
ter, ktory pomodze veriacim pozdvihntt srdce,
svoje chvdly a vdaky Bohu. Nemala by poso-
bit rusivo. M6Zu odzniet zalmy, piesne z JKS,
ale i jednoduché, ale pri tom hodnotné piesne
chvéliaceho charakteru napr. piesne z taizé. Z
hudobného hladiska to mdze byt nielen spev
so sprievodom alebo bez sprievodu organu,
ale aj piesne so sprievodom inych insStrumen-
tdlnych néstrojov ¢i uZz v malom, strednom,
alebo aj velkom obsadeni. Tu ale zéleZi a to

26Liturgicky spevnik pre tretie tisicrocie, Slovenska li-
turgickd komisia, Bratislava 2000, s. 90.

27 Liturgicky spevnik pre tretie tisicro¢ie, Slovenskd
liturgickd komisia, Bratislava 2000, s. 90.

28 AKIMJAK, A., Omsové ordindrium a proprium, In:
ADORAMUS TE, SSV, Bratislava, roc¢. 2, ¢. 4, 1999,
s. 27.

29 KONECNY, A., Problematika Slovenského liturgic-
kého spevnika, In: ADORAMUS TE, SSV, Bratislava,
¢. 2, 1999, s. 4. roc. 2.
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velmi podotykam na kvalitné zinStrumentova-
nie jednotlivych skladieb pre dané orchestre.
InStrumentécie by mali svojou umeleckou, ale
i estetickou hodnotou prispiet, ku kvalitnému
preZivaniu nielen vdakyvzdania, ale i celej li-
turgie.

InStrukcia rady a posvétnej kongregdacie
obradov MUSICAM SACRAM o posvitnej
hudbe v liturgii hovori: ,Nové diela posvitnej
hudby sa majui tvorit presne podla predloze-
nych principov a smernic. A preto sa maji
vyznacovat vlastnostami pravej posvitnej
hudby.”“*

,Hudobni skladatelia maji k novému die-
lu pristupovat s tou vedomou starostlivostou,
aby pokracovali v tradicii, ktord dala Cirkvi
ozajstny poklad vyuZivany v BoZom kul-
te. Maju skidmat starSie diela a ich druhy a
vlastnosti, ale maji pozorne Studovat aj nové
zédkony a potreby posvétnej liturgie, aby nové
formy urcitym sposobom organicky vyplyvali
z uZz existujucich a aby nové diela vytvdrali
novu ¢ast hudobného pokladu Cirkvi a neza-
ostavali za predchddzajicimi.”™

Piesne z Jednotného katolickeho spevnika
si najcastejSie pouZivané pocas liturgie sv.
omsSe. Tu si musime uvedomit, Ze vela piesni
je pre dnesnu liturgiu nevyhovujicich, pre-
to lebo spevnik bol zostavovany este pred
Druhym vatikdnskym koncilom, po ktorom
nastala zmena v liturgii omsSe. Piesne, kto-
ré obsahoval spevnik, pomdhali Iudom po-
norit sa do tajomstiev sv. om3e, kedZe bola
sliZend v latinskom jazyku a niektoré casti
liturgie boli sliZené chrbtom k Iudu. Ale aj
napriek tymto zmendm, ktoré nastali po kon-
cile, sa daju vyuzZit aj v sucasnej liturgii. Z
tohoto spevnika st na gratiarum tematicky
vhodné piesne: napr. ,¢. 268 Chvadla tebe, 6,
Boze, ¢.287 Z neba stipte anjeli, ¢.493 Otce
nds, ¢.515 Chvalme vzdy Pana, ¢.517 Ku tebe,

30 POSVATNA KONGREGACIA OBRADOV, Musi-
cam sacram, bod 53, In: SLK PRI KBS, Liturgia. Ca-
sopis pre liturgickd obnovu, SSV, Trnava 1992, roc.
2, s.124.

31 POSVATNA KONGREGACIA OBRADOV, Musi-
cam sacram, bod 59, In: SLK PRI KBS, Liturgia. Ca-
sopis pre liturgickd obnovu, SSV, Trnava 1992, roc.
2, s. 125.

Pane, volame a ¢.525 Teba, Boha chvalime. Z
tzv. omSovych piesni by sa tu mohli vhodne
vyuZzit napr. ¢asti na , Gléria” a , Sanctus”,
pretoZe svojim obsahom sa priblizuja vyssie
uvedenej tematike. Napr. v piesni ¢. 256 Tu
skriseni v prach paddme, v casti Gléria je
nasledujuci text: ,Bud Bohu na vysosti spev
chvély vzdavany a milovnikom ¢nosti mier,
pokoj ddvany. Nech sldva tvojho mena je v3a-
de rozmnoZend, zvuk nasej vdaky nech prejde
oblaky, nech prejde oblaky!”*

Rozdelenie piesni:

Advent

Gratiarum 4 3. a 13.vers, 8, 16, 3. a 7.vers,
20, 21, 3. a 7. vers, 24.

Vianoce

Gratiarum 41, 54 2. a 4. ver$, 59, 2. a
5.vers, 64, 68, 84, 85, 90, 3., 4. a 10. vers.

Post

Gratiarum 138, 140, 141, 153, 160, 175, +dal-
Sie verSe zo 167, 168, 173.

Velkd noc

Gratiarum 192, 194, 198, 204, 207.

Gratiarum je teda castou liturgie, kde ve-
riaci posilneni Eucharistickym Chlebom a
zjednoteni v Duchu Svditom moéZu naplno
vzdéavat vdaky a chvélu Trojjedinému Bohu.
Gratiarum je aj tym vynimocné, Ze nie je len
sikromnou modlitbou, ale stdva sa novym
obradom a sucastou liturgie , o umozZnuje
zjednotit veriacich v modlitbe chvély a jednot-
ne upriamit pozornost na Boha. Je Skoda, ak
sa zabuida na cast gratiarum v liturgii svitej
omsSe. Myslim, Ze by vdakyvzdanie mohlo
Iudom viac vysvetlovat tajomstva liturgie, aby
ju dokdzali hlbsie preZivat a poznali lepSie jej
zmysel a podstatu.

32 POKLUDOVA-ADAMKOVA, J., Jednotny katolicky
spevnik v premendch ¢asu, SAV, Bratislava, 1998, s.
158.

33 AKIMJAK, A., Liturgicky spev, Teologicky instittit,
Spisskd Kapitula-Spisské Podhradie 1996, s. 76, 77,

82, 83.

34 CABAN, P., Kratke zhrnutie doélezitych cirkevnych
dokumentov o hudbe a speve v liturgii, In: SLK PRI
KBS, Liturgia. Casopis pre liturgicki obnovu, SSV,
Trnava 2001, roc. 11, ¢&. 3, s. 241.
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HYMNICKE FORMY V LITURGICKE] KATECHEZE KATOLIKOV
BYZANTSKEHO OBRADU NA SLOVENSKU

PuDR. MiLaN KANDRAC, PHD.

Pod vplyvom starozdkonnej hudobnej tra-
dicie a novej krestanskej kerygmy sa zacina
vytvdrat novd hudobna liturgickd disciplina,
ktord o to viac naberala svoje Specifikd, o kol-
ko sa viac dynamicky $irilo Evanjelium roz-
nym ndrodom. Tento hymnograficky rozvoj
uZ nastal v ¢ase Apostolského snemu (49), kde
sa upustilo od striktného zachovédvania Moj-
ziSovho zdkona (porov. Sk 15, 28) a z toho
plyntcich starozdkonnych bohosluZieb, ¢im sa
otvoril priestor novym krestanskym liturgic-
kym prvkom, ¢o dalo moznost vzniku novym
hymnickym liturgickym formam.

Popisanie hymnickych foriem je dolezité
pre sprdvne pochopenie systému liturgickej
starokrestanskej Struktdry, ktoré oznacovali
jednotlivé hymnické skladby.

Tropar — je zdkladnou a najstarSou ryt-
mickou strofou byzantskej hymnografie. Ety-
mologicky tento vyraz pochddza z gréckeho
slova ,tropaia, trofej; vitazné znamenie.” Je
to pieserni, v ktorej sa ospevuje vitazstvo svit-
ca, alebo niektorej (vierouc¢nej) myslienky, ¢i
udalosti.

Povodne to bola krdtka modlitba v ryt-
mickej préze, ktord sa vkladala po kazdom
versi spievaného Zalmu. Od doby Anthima (t
302/3) a Timokla sa tropdr stal v charaktere
strofickym a uZSie spojenym s jednotlivymi
sviatkami.

Podla svedectva otca Pamvona sa tropdre v
IV. — V. stor. spievali v Alexandrii, potom v
Kapadocii a v Palestine. Tieto modlitby zaro-
ven sluzili ako katechetické vyklady pri zdo6-
razniovani dogmatickych pravd viery, zvlast
proti bludom ako nestorianizmus, monofyzi-
tizmus a arianizmus.

Najzndmej$imi tropdriami st «Jednorodeny
Synu i BoZie Slovo» a «Svetlo tiché, svétej sla-
vy, nesmrtelného Otca»

Prvd modlitba je sdcastou Liturgie sv. Jdna
Zlatousteho a sv. Bazila Velkého. Je predndsa-
nd ludom na zaciatku bohosluzby po velkych
ekténidch' a vstupnych antifénach Zzalmov.

! ektené (gr.) — naliehavy; horlivy

PATRCPIN @
\TEMENON

Genéza tejto modlitby siaha do dob tracke-
ho sedliaka Justina (518 — 527), ktory sa stal
velitelom paldcovej gardy a v roku 518 aj ci-
sarom. Ako spoluvlddcu velkej rise ustanovil
svojho synovca Petra Sabbatia (* 483), ktory
si zvolil meno Justinidn a vlddol s manzelkou
Theodorou. Ten sa ukdzal ako dobry diplo-
mat a Byzantskd riSu chdpal ako pozemské
Kristovo kralovstvo a svoju vladu ako riade-
nie BoZskej prozretelnosti. V roku 529 zrusil
cisdr Aténsku akadémiu, ¢o symbolizovalo
akt rozchodu s pohanstvom. V snahe o jed-
notu Cirkvi sa zbliZil s rimskym papeZstvom
a podporil pravoverné uznesenie Chalcedén-
skeho snemu (451) o dvoch prirodzenostiach
v Kristovi.?

2 Porov. VACHA, P. Modlitba cisafe Justinidna “Jed-
norozeny Synu.” In Reckokatolicky kalendat. Praha:
Apostolsky exarchét Reckokatolické cirkve v CR, 2008,
s. 72-75. O Justinidnovom autorstve sved¢i byzantsky
historik Teofan a kladie ju do rokov 535 — 536. Mod-
litba vyjadruje ortodoxnd vieru proti bludom, aktu-
dlnym prave v VI. storoc¢i. Najstarsia redakcia tohto
textu pochddza od Anastasia Knihovnika (869 — 870),
ktory ju uviedol v latinskom preklade liturgického
komentdra patriarchu sv. Germana z Konstantinopo-
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,Jednorodeny Synu i BoZie Slovo — nesmr-

telny, a predsa si pre nasu spdsu prijal telo
— zo svitej Bohorodi¢ky a vZdy Panny Madrie
— a bez zmeny svojho boZstva stal si sa ¢lo-
vekom. — KriZ si pretrpel, Kriste BoZe, — smrt
si smrtou premohol. — Ako jeden vo svitej
Trojici — v sldve rovny s Otcom i so Sviatym
Duchom, spas nds.”

Dalsf tropér je modlitba ,Svetlo tiché” spie-
vand na byzantskej vecierni. Modlitba nadva-
zuje na hlavny Zalm ve&ierne (Z 140)°, ktory
obsahuje v sebe verse Zalmov 141, 129 a 116,
na ktoré sa spievaji hymnografické verse (sti-
chiry). Tie m6Zzu byt kajice, dakovné, alebo
su to spevy o sviatku, alebo svétcovi dila. Na
konci tychto sloh sa kond pred ikonostasom
vchod knaza — sldvnostny sprievod s kadid-
lom, kedy sa zaintonuje: , Premudrost!” Na ¢o
Iud odpovedad spevom ,Svetlo tiché.” Téma
svetla presahuje celti byzantsku spiritualitu a
mystiku a tym svetlom je Kristus.*

Modlitba odkazuje na synagogdlnu prak-
tiku modlitby poZehnania Yotzer, ktord vy-
chédza z modlitby Sema (porov. Iz 45, 5-7) a
rozvija Prolég sv. Jana Evanjelistu (Jn 1, 9) o
pravom svetle, ktoré osvecuje kazdého ¢love-
ka. Spravy o nom mame z Apostolskej tradicie
(cca 215), tieZ z putovania Egérie v Jeruzaleme
(384) a sv. Bazil sa zmieniuje, Ze tento hymnus

Iu (t 740). Porov. BORGIA, N. Il Commentario litur-
gico di S. Germano patriarca di Constantinopoli e la
versione latina da Anastasio Bibliotecario. In Studi
liturgici 1., n. 32, Grottaferrata, 1912, s. 21

®Tento zalm dokladd aj Apostolskd konstiticia (Con-
stitutiones apostolorum, 2, 59) napisand okolo roku
380 z okolia Antiochie: ,ale schddzajte sa kazdy den
rano a vecer ku spevu zalmov a k modlitbe v dome
Pana. Rano spievajte Zalm 62 a vecer 140.” Aj sv.
Jan Zlatousty piSe: ,Otcovia nariadili, aby bol 7 140
recitovany ako spdsna medicina a ako odpustenie
hriechov, ... aby sme sa zbavili dennej poskvrny pro-
strednictvom tohto duchovného spevu.” (Porov. JAN
ZLATOUSTY, Expositio in Psalmum 140, PG 55, 427).
Porov. TAFT, R. Zivot z liturgie. Tradice Vychodu i
Zapadu. Olomouc : Refugium, 2008, s. 178-180.

* Sv. Irenej (t cca 202) hovori: , Vidiet svetlo znamend
byt vo svetle a mat tcast na jeho jasnosti; presne
tak vidiet Boha znamend byt v fiom a mat ticast na
jeho zivotodarnej nadhere, tak ti, ktori vidia Boha,
maju tcast na jeho Zivote.” (Irenej z Lyonu, Adversus
haereses 4, 20, 5, In PG 7, 1035).

je taky stary, Ze si nikto uz nepamatd, kto ho
zlozil (Porov. Bazil Velky, De Spiritu Santo,
XXIX, 73 In PG 32, 205), pretoZe sa spieva
od ddvna.’®

,Svetlo tiché, svitej sldvy, nesmrtelného
Otca nebeského, svitého blaZzeného, Jezisu
Kriste, ked sme prisli k zdpadu slnka a vi-
deli Ziaru vecernu, ospevujeme Otca i Syna
i Svdtého Ducha, Boha. Je dostojné preltibez-
nymi hlasmi oslavovat teba, Synu Bozi, ktory
davas Zivot celému svetu. Preto ta cely vesmir

< 4
1

velebi.

Tropar teda modze byt akykolvek hymnus:
kontakion, ké&non, stichira (spievany pocas
zalmov), koinonikon (tropédr k sv. prijimaniu),
kathizma (pocas ktorého sa sedi), Bohorodi-
¢en;® Krestobohorodi¢en (Theotokia), Dogma-
tik, ktory zvac¢Sa zhriiuje dogmatické uznese-
nie niektorého koncilu.

V IV. - V. storodi sa tropar transformoval
do konddku,” ktory parafrazuje nejaké biblické
pribehy, ktoré sa spievali poc¢as rannej boho-
sluzby. Krdtke konddky (stichiry; verse) boli
komponované tak, aby tvorili stcast tryvku
pravidelnych biblickych textov na vecierni,
alebo utierni. Série tychto piesni dali v VII.
stor. vzniknit kdnonu.?

Objavenim kanona vsttipila cirkevna poézia
do nového Stddia, ktoré sa vyznacuje doko-
nalou technikou, ale mensou poetickou silou.
Pociatky kanonu si spojené so sv. Andrejom

> Tato hymnickd piesent bola zndma uz v IV. storoci
a Marek Efezsky ju pripisuje Atinogenovi, muceni-
kovi, ako to zaznamendavaju aj staré grécke casoslo-
vy. Novsie slovanské ¢asoslovy ju zase pripisuju sv.
Sofroniovi, jeruzalemskému patriarchovi. Sv. Bazil
spomina Atinogena, ktory napisal int pieseri o Sva-
tom Duchu, avSak kto je jej autorom sa nevie. Sv.
Sofronius zomrel v roku 638 a preto ttito piesen iba
uviedol do bohosluZieb palestinskych cirkvi.

¢ Uz sv. Jan Damasky nariadil, aby po kazdej piesni
kédnona za tretim troparom nasledoval posledny tro-
pér — Bohorodicen, na oslavu Presvétej Bohorodicky.

7 Kontakion (gr.) — znamend ,mald barlu” a odkazuje
na pali¢ku, na ktorej bol navinuty zvitok liturgického
¢i iného obsahu. Hymnus sa kon¢i modlitbou, ktord
sa vztahuje ku sldvenym ¢i zmiefiovanym udalostiam.

8 Porov. PRUZINSKY, S. Byzantska teoldgia I. Histdria.
PreSov : Pravosldvna bohoslovecka fakulta PreSovskej
univerzity, 1998, s. 226.
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z Kréty a jeho vyvoj je spdjany s Kozmom z
Jeruzalema a sv. Janom z Damasku.’

Kénon obsahuje pedagogické naukové ka-
techézy a je tahtnom krestanskej vierouky.

V liturgickom jazyku je to poetickd skladba
ranného oficia (Orthros), zloZend z 9. piesni
(6d). Kazda 6da je tématick spojend s 9. biblic-
kymi chvélospevmi, ¢i uZz nejakou basnickou
nardzkou, parafrdzou, alebo priamou citaciou
textu Svédtého pisma.

Kazdd z 9. piesni kanénu mé svoj okruh
tém zo Zivota svitych, alebo Svitého pisma:

. Vitaznd piesert MojZiSa po jeho Stastli-
vom prechode cez Cervene more (Ex 15, 1-19).

I. Predsmrtnd piesett Mojzisa (Dt 32,
1-43).

III. Piesen prorokyne Anny, matky proroka
Samuela; dakovnd piesert (1Sam 2, 1-10).

IV. Pieseni proroka Habakuka (Hab 3, 2-19).

V. Piesent proroka IzaidSa, ktory predpo-
vedal narodenie Spasitela z Presvitej Panny
(Iz 26, 9-19).

VI. Piesent proroka JondsSa, ktory tri dni

® Podla Voznesenského tento Zdner sa uzival v Kon-
Stantinopole este pred sv. Andrejom v roku 680 a
tvoril ho uz patriarcha Konstantinopolu sv. Ger-
man (715 — 730). Porov. VOZNESENSKI]J, I. O Pe-
nii v pravoslavnych cerkvach greceskoho vostoka s
drevnejsSich do novych vremjen. Kostroma, 1895, s.
24. Kénon je usporiadany rad strof, ktoré obsahuji
metrickd melodickt celistvost, stivisia s biblickymi
piestiami, kde strofy kazdej piesne si usporiadané
do paradigmatickej strofy, ktord sa vold irmos. Ten
vyjadruje rytmickd a melodicki konstrukciu inych
strof, ktoré sa nazyvaju tropdre. Porov. VASILIK,
V. V. Proischozdenie kanona — Bohoslovie, Istorija,
Pojetika. Peterburg : Izd-vo Sankt-Peterburgskoho
Gosudarstvennoho Universiteta, 2006, s. 24. Irmos je
teda prvy tropar v kanone. Porov. DJACENKO, G.
Polnyj cerkovno-slavjanskij slovar. Moskva : Izdatel-
skij otdel Moskovskoho Patriarchata, 1993. Vo velké
sviatky sa mozu spievat na utierni aj dva kanény
naraz, — striedavo po jednotlivych irmosoch, ¢o sa na-
zyva katavdzia. Ndpevy kdnonu moézu tiez zodpove-
dat jednotlivym hudobnym mdédom, hlasom. Porov.
PISLEGER, M. Velikij kanon sv. Andreja Kritskoho
u poznij konstantinopolskij praktyci. In Kalofonia 2.
Naukovij zbirnik z istorii cerkovnoj monodii ta hym-
nografii. Lviv : Vydavnictvo Ukrainskoho Katolicko-
ho Universitetu, 2004, s.108.
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prebyval v ttrobach velryby, a ktory bol ne-
skorsie vyvrhnuty na su$ (Jon 2, 3-10).

VII. AzaridSova piesen pre troch mladencov
v ohnivej peci (Dan 3, 26-45).

VIII. Piesen troch mlddencov (Dan 3, 52-88).

IX. Piesenn Bohorodicke (Lk 1, 46-55) a Za-
charidSové piesenn (Lk 1, 68-79).

Intenzivne tvorenie novych kdnonov malo
za nasledok, Ze diktovali pedagogicko-nduko-
vé poziadavky, na zdklade ktorych sa nam
do dnesnych c¢ias zachovala prava cirkevnd
nduka podla pravidla: ,lex orandi — lex cre-
dendi.”"
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ARS ORGANI NITRA - FESTIVAL S POSOLSTVOM

MAGDALENA STYBLOVA

Medzindrodny festival organovej hudby
Ars Organi Nitra si uz tradi¢ne udrZzal vyso-
ka kvalitu. Podujatie sa tspeSne drzi svojej
koncepcie prezentovat mladych interpretov z
celého sveta a propagovat stucasné tendencie
organovej hry. Tohto roku bol vekovy priemer
interpretov 33 rokov a festival pontikol Siro-
ké spektrum vynikajicich vykonov. Otvéraci
koncert 6. roénika v Kostole sv. Ladislava pat-
ril japonsko-talianskemu manZelskému paru,
Ai Yoshide a Alexovi Gaiovi. V ich programe
prevazovala talianska hudba, okrem iného aj
zndma Ouverture z Il Barbiere di Siviglia”
G. Rossiniho. Zardzajucim faktom bolo ab-
sentujlice meno autora transkripcie, ktorého
verzia nevystihla iskru origindlu. Vplyv ope-
ry bol pocut aj na Introduzione, Tema con
Variazioni e Finale od G. Morandiho prezen-
tovaného Gaiom. Japonskd preciznost sme
zas mohli vycitit vo Varidcidch na japonsku
piesent ,Sakura” M. Nosettiho, ktort odohra-
la Yoshida. Umelci zaujali nielen sélistickymi
vykonmi, ale tieZ 4-ru¢nou hrou, predovset-
kym pri ndro¢nej Fantazii f mol, KV 608 od W.
A. Mozarta. Dokonalou stthrou a zaujimavou
volbou registrov istotne potesili publikum. Po
Mozartovi sme sa preniesli do hudby 20. sto-
rocia. Prijemnou bodkou za celym koncertom
bola Sinfonietta pour orgue quatre mains D.
Bédarda, kde vystihli syntézu mnohych Sty-
lov viazanych jednoduchou formou. Nasledu-
juci recitdl sa odohral v Evanjelickom kostole
Svidtého Ducha v Nitre. Ana Maria Ospina z
Kolumbie tspedne odohrala svoj premiérovy
koncert na Slovensku. Vystudovand elektro-
inzinierka, ktord momentdlne Studuje organ v
triede prof. Haselbocka vo Viedni, ma velky
potencidl. Uvodné Preltidium e mol N. Bruh-
nsa je viacdielnd skladba s dvoma figami,
ktord odohrala cisto s velmi jemnou registra-
ciou. Varidcie na tému piesne zo 17. storo-
¢ia, Partita Auf die Mayerin, FbWV 606 ]J. J.
Frobergera bola vSak poznacend neistotami.
PredovSetkym to boli technické problémy s
lavou rukou pri ornamentdlnych pasazach.
Organistka zvitazila nad komplikdciami svo-

jou viac ako len ucebnicovou interpretdciou
Passacaglie ¢ mol, BWV 582 J. S. Bacha. Nie-
len koncentrdciou dosiahnutd zrozumitelnost
hry, ale aj vyborne volené registre sposobili
zimomriavky. Interpretka si vybrala aj sklad-
bu sakrdlneho minimalistu A. Pdrta Mein Weg
hat Gipfel und Wellentéler. Energickou Toc-
catou llanerou kolumbijského sticasného skla-
datela M. Nasiho na zdver, sa zaslizila o jej
premiérové zaznenie na Slovensku. Skladba
je inSpirovand rovinatou krajinou tropickej
savany v okoli Orinoco, hudobnej tradicie a
rytmami tejto oblasti. Vybusné dielo v podani
Ospiny bolo efektnym zéverom. Dalsf nedelny
koncert oZivila domdca organistka a umelec-
ké riaditelka festivalu, Mdria Plsekova. Recital
otvorila monumentdlnym Prelddiom a fagou
Es dur, BWV 552, ktoré patri medzi najvacsie
Bachove organové diela. Plsekova siahla aj po
aktudlnej skladbe, Kyrie na pamét KonStanti-
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na Filozofa od Ivana Parika. T4to kratka me-
ditativna skladba pripomenula 1150. vyrocie
prichodu sv. Cyrila a Metoda na naSe tze-
mie. Prélude, Fugue et Variation, op. 18 od C.
Francka boli akousi predpripravou publika na
nesmierne ndro¢nd, ale nadpriemerne zvldda-
nutd Symféniu pre organ sélo fis mol, op. 143
nemeckého skladatela Sigfrida Karg-Elerta.
Symfénia je postavend na gregoridnskej téme
vyuzivajic celd skélu farieb a zvukov, ktoré
Plsekova este zvyraznila netradi¢nymi fareb-
nymi kombindciami registrov. Taktiez udrZala
jednotnu liniu a celkovi komplexnost takmer
36-mintutového diela, kde nedala publiku ani
na chvilu vydychnut. Predposledny koncert
v podani RakuSanky Ines Schiittengruber bol
koncertom presnosti, ¢istej hry a energie vypl-
neny ¢isto nemecko-franctizskym programom.
Na tvod suverénne zahrala Toccatu XII vy-
znamného nemeckého barokového skladatela
G. Muffata, v ktorej bola technicky ista a vyu-
zila mdksiu volbu registrov. V Partite diverse
Jesu, meine Freude od J. G. Walthera umelky-
na presvedcila o svojom interpreta¢nom nad-
hlade, zdravej muzikalite a jemne odtienenom
vkuse a vyvdZenosti v miere vyuZivania vy-
razovych prostriedkov. Dielo J. Alaina, Deux
Danses f Agni Yavishta je in§pirované ohriom
a ohnivé aj zostalo. Na mechanickom organe
aj pocas tohto koncertu zaznela Passacaglia
in d Bachom obdivovaného J. K. Kerlla. Na
Turice si vybrala aj Fantasiu super Komm,
Heiliger Geist, Herre Gott, BWV 651, J. S. Ba-
cha a Meine Seele erhebt den Herrn, BWV
649. Zaver koncertu patril A. P. F. Boélymu
s jeho Offertoire pour le jour de Paques op.
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38/10, kde cituje a variuje motiv velkonocné-
ho Aleluja. Zavere¢ny koncert festivalu patril
organistovi zo Svédska, Jorgenovi Lindstro-
movi. Doslova pestrofarebny koncert prezen-
tujlci prevazne tvorbu Svédskych skladatelov
zaiste potesil zaplneny Kostol sv. Ladislava.
Interpretdcia tivodnych skladieb barokovych
skladatelov ako Komm, Gott Schépfer, Heili-
ger Geist, BWV 667 J. S. Bacha a Passacaglia d
mol, BuxWV 161 D. Buxtehudeho, kde sa vda-
ka preexponovanej dynamike strdcala konti-
nuita jednotlivych hlasov, nasvedc¢ovala véac-
Siu inklindciu k Svédskej hudbe 20. storocia.
Lindstrom si vybral aj dve diela z organovej
tvorby Oskara Lindberga. Jednym z nich je
Gammal fabodpsalm, stard ludovd piesenn z
oblasti Dalecarlia, ktorda sa nachadza v srdci
Svédska, odkial Lindberg pochédzal. Z tejto
oblasti vyuzival typické hudobné prvky aj pre
svoju Konsertfantasi, ktord zaburacala na z&-
ver. Od G. Hiagga odohral Prélude a Pastorale
z Quatre morceaux, ktoré premyslene dyna-
micky vygradoval. Z neskororomantickych
skladatelov prezentoval aj O. Olssona, ktoré-
ho meditativne Preltidium a figa fis mol, op.
39 bola Lindstrémovej interpretécii nevidanou
kombindciou rdznych zvukov a jasného inter-
preta¢ného zdmeru. Cely festival je nepochyb-
ne prinosom do kulttry na Slovensku. Svedci
o tom aj celky zdujem publika. Nezostdva ni¢
iné, ako podakovat organizdtorom za ich vel-
ky kus préce a zaroven popriat vela tispechov
pri budiicom roé¢niku.

Magdaléna Styblova
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DVANAST HODIN ORGANOVEJ HUDBY V POPRADE

JAN GaBcCo

V rdmci podujatia Dni sv. Egidia v Po-
prade sa 31. augusta uskutoc¢nil aj organovy
maratén. Toto podujatie prildkalo do kosto-
lov mnozZstvo ludi, ktori si prisli vychutnat
jedine¢ny zvuk preslaveného hudobného
néstroja. ,Slovo maratén sa casto spdja so
Sportovym duchom, ale myslim si, Ze je vy-
stizny i smerom k hudbe a organu. V Euré-
pe velmi casto prebiehaju festivaly, ktorym
by pravom patril privlastok maratén, lebo sa
zacinaju skoro rdno a koncia neskoro vecer.
Som rdd, Ze sa ndm na organovy maratén
v Poprade podarilo ziskat tolko organistov
a verim, Ze sa tadto peknd myslienka, ktoru
mal popradsky pan dekan, v budicnosti este
rozvinie.” uviedol popradsky pedagég a or-
ganista Peter Cap6.

Organovy maratén sa od poludnia do
polnoci konal okrem Kostola sv. Egidia a
Konkatedrdly Sedembolestnej Panny Marie
po prvykrét aj v evanjelickom kostole na né-
mesti a v rdmci neho sa predstavilo mnoho
organistov zo Slovenska. ,Interpreti si zvolili
repertodr, ktory som ndsledne zoradila podla
toho, ktory organ, akej skladbe zodpovedal.
Hrali sa romantické i barokové skladby, ale
aj skladby Zijucich autorov. Tento rok sme si
mohli dovolit zavolat Iudi aj zo vzdialenej$ich
miest. Prisli napriklad sdrodenci Gabcovci z
Pichova, ¢i profesorka z konzervatéria Mar-
ta Gaborova. Prisiel tiez kapldn z Dolného
Kubina Marek Jamrich, ktory sa hraniu na
organe venuje od mladosti. V rdmci organo-

vého maraténu odznela aj zaujimava pred-
ndska organdra Gabriela Biesa, ktory okrem
vyvoja a konstrukcie organu predstavil aj or-
ganov dielfiu Bies v Hranovnici,” zhodnotila
organovy maraton jeho organizdtorka Zuzana
Koval¢ikova.

Dvanédst hodin prijemnej hudby dalo za-
brat samotnym interpretom. ,Tento rok som
hrala na maraténe prvykrét. Bola to fuska,
ale vyslo to. VyskisSala som si tri organy a je
to velky rozdiel. Kazdy funguje inak, ma ind
farbu zvuku, inak sa pociva. Bola to zaujima-
véa skusenost,” uviedla Dominika Bachledova
zo Svitu.

Zdroj: http:/ /www slovakiaguide.sk/spra-
vy-spravodajstvo/kultura/71692-pocas-dni-
-sv-egidia-aj-organovy-maraton

http:/ /www noviny-poprad.sk/index.ph-
p?clanok=1048
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AKE SU DOVODY POUZIVANIA LATINSKEHO JAZYKA
V LITURGII?

PouZivanie latinského jazyka pocas liturgie
je vhodné z viacerych ddévodov:

Vyjadruje jednotu Cirkvi, tak ako priesto-
rovi, tak aj asovi. Nielen Ze sa spolo¢nym
jazykom moZzu modlit katolici mnohych na-
rodov Zijucich po celom svete, ale zvldStnym
spOsobom sa prepdjame na generdcie statisi-
cov svdtcov mucenikov vsetkych storoci, ktori
sldzili omSe a predndSali modlitby rovnaky-
mi slovami ako my. Spolo¢ny kultovy jazyk
ozvenou zdzraku — babylonsky trest je tak v
Cirkvi prekonany. Aj ked vo svete hovorime
roznymi jazykmi, pri tom najpodstatnejSom
a najvzneSenejSom tkone sa moZeme spojit
v jednej podstatnej reci. Jednota je vyjadrend
tym, Ze latin¢ina je mftvym jazykom, a tak
sa ju vSetky ndrody musia ucit. Nepodnecuje
medzi nimi Ziarlivost.

Latinsky jazyk nds upozorfiuje na posvit-
nost, ktord je v liturgickych tikonoch obsiah-
nutd. Slizi ako akysi zdvoj, ktory ndm pripo-
mina, Ze do tajomstva toho, ¢o sa pri svétej
omsi odohrdva, nemoZeme nikdy tdplne pre-
niknut. Pritom nds vSak chce do tychto tajom-
stiev stdle hlbSie voviest. Zabratiuje nebezpe-
denstvu, Ze ziskame pocit, ako keby sme uz
vSetkému rozumeli, pricom ale zostdvame iba
na povrchu slov. Zvlastny liturgicky jazyk nds
nabada stéle k hlbSiemu porozumeniu.

Potreba nejakého posvédtného jazyka pre
ndboZenské tkony, ktory by bol vynaty z
bezného pouZivania, nie je vlastnou vecou
iba krestanom, ale tyka sa vSetkych ludi. Je
to snaha zabranit smerovaniu posvdtného k
profannemu. K tomu ndm dal priklad i sdm
Jezi§, lebo aj on sdm sa modlil Zalmami, vtedy
beznému ¢loveku nezrozumitelnej hebrejcine,
namiesto aramej¢iny. Z toho dévodu, ked na
krizi opakuje zvolanie Zalmistu: , Eli, Eli, lema
sabachtani” (BoZe moj, BoZe moj, preco si ma
opustil), okolostojaci sa mylne domnievaju, ze
vola Elidsa.

Latin¢ina md tieZ nespornu vyhodu, Ze je
jazykom, ktory sa dalej nevyvija. To md jed-

nak aspekt prakticky, lebo liturgické texty nie
je potreba neustdle menit s tym, ako sa meni
jazyk, ktory ludia pouZivaji. Okrem toho vSak
tato jej nemennost vyborne umozZnuje vyjadrit
v jednotnych formuldcidch nemenné pravdy
katolickej viery. A tak eSte dnes pri liturgii
pouzivame rovnaké slova ako prvi rimski pé-
peZi a velki svitci a mucenici vSetkych storodi.
Spievat tie isté melddie, ktoré usporiadal sv.
papez Gregor Velky (+ 604) a ktoré uchvacujd
Iudského ducha po tolké storocia.

Nie je ale latin¢ina pre veriaceho skor pre-
kdzkou v modlitbe a aktivnej tdcasti?

U modlitieb, ktoré kmaz pri svitej omsi
predndsa potichu, moéZe byt veriacim jedno,
v akom st jazyku. V tych momentoch sa moze
kazdy modlit v duchu sikromne svojim rod-
nym jazykom a tym sa s kflazom v prindSani
najsvétejSej obeti hlboko spojit. K tomu, akym
spOsobom sa pri ktorych castiach svétej omse
modlit, existuje viacero odporuceni svétcov a
ulitelov duchovného Zivota (napr. odporuce-
nie od sv. Frantiska Saleského). Okrem toho
vSak existuju preklady misdla takmer do vset-
kych jazykov, a tak si veriaci moézu latinské
texty, vratane tych, ktoré kiaz predndsa po-
tichu, precitat aj v rodnom jazyku. Zakladné
latinské modlitby a odpovede sa kaZdy veriaci
skoro nauci, zvlast, ked dévody pouZzivania
latin¢iny su tak vdZne. Samotnd pohodlnost je
proti nim bezvyznamnd. Aktivna tcast veria-
cich je v tradi¢nej rimskej liturgii hlboko zako-
renend. Jednd sa vSak o dcast velmi vnutornd,
kedy sa vo chvili ticha vSetci v sile vlastného
krstu spolo¢ne spdjame v modlitbe s kflazom a
kazdy tak predndsa Bohu i vietky svoje imys-
ly, ktoré za nds svojmu Otcovi predndsa sdm
Kristus pritomny vo svitej omsi.

A ¢o liturgické citania?

V misdli su preloZené i liturgické citania
na jednotlivé dni. Okrem toho pre ¢itania zo
Svétého pisma je povolené podla misdla Jana
XXII. pouzivat ndrodny jazyk. Ani tak sa ale
nevyhneme neprijemnostiam, ktoré ndm spo-
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sobuje meniaci sa jazyk, a teda neustdla po-
treba prekladu Svitého pisma, ktoré je velmi
ndro¢né a ndkladné kvalitne spracovat.

Co sa este protire¢i pouZivaniu narodného
jazyka vo svitej omsi?

Ked uvédZime, Ze pre sliZenie svitej omse
v ndrodnom jazyku musi byt originadlny latin-
sky misal preloZeny do stoviek jazykov, je pre
Cirkev velmi obtiazne postarat sa, aby tieto
preklady boli origindlu a katolickej viere vzdy
verné a bez chyb. Jednotny latinsky misdl tak
chréni jednotu a cistotu viery. Zachovanim
tejto jednoty viery bolo i dévodom, preco sa
v histérii pocet povolenych spdsobov slaveni
redukoval a unifikoval. Stalo sa tak prirodze-
nym, Ze Zéapad za svoj vzor vzal rimsku li-
turgiu, ktord siaha az k sv. Petrovi a Pavlovi.

Nezrusil pouZivanie latin¢iny Druhy vati-
kansky koncil?

Nie. V odstavci 36 konstiticie o posvitnej
liturgii Sacrosanctum concilium sa vyslovene
piSe, Ze pouZivanie latinského jazyka ma byt
zachované. Odporica sa vSak moZznost po-
skytnutia viac miesta pre narodny jazyk vra-
tane ¢itani zo Svdtého pisma, spevov a niekto-
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rych modlitieb. Citania v narodnych jazykoch
umoznil uz spominany misdl Jana XXIII. z
roku 1962, ktory je zaroven jedinym misdlom
vydanym v priebehu Druhého vatikdnskeho
koncilu. Rovnako tak sa v dokumente piSe,
Ze veriaci sa majd naucit latinské odpovede a
maju byt schopni zaspievat gregoridnsky spev
tej casti omse, ktory im prindleZi.

Su eSte niektori, ktori naddvaji a vravia:
Preco pri svitej omsi pouZivat cudzi jazyk, a
k tomu este re¢, ktorou sa nerozprdva nikde
na svete? Katolik md predsa vediet a rozu-
miet, ¢o sa hovori. Preco to tajnoskdrstvo?
,Priatelu, nekondm ti krivdu,” odpovedd cir-
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kev s hospoddrom v evanjeliu, , pretoZze mam
vdZzne a padne dovody zostat pri latincine.”

Latin¢ina uZ na kriZi Spasitelovom a v
dstach prvych krestanov

Spomedzi svetovych re¢f mad celkom isto
zvlastne posvitenie pre najsvétejSiu obet ona,
ktord zdobila uz prvy oltar, kriz Krista. Napis
na krizi bol napisany po hebrejsky, grécky a
latinsky, troma hlavnymi jazykmi, ktorymi sa
hovorilo v Svétej zemi. V tychto troch reciach
slavili prvi krestania svété tajomstvda. Latinci-
na skoro prevlddla. Ako re¢ svetovej rimskej
riSe bola pri rozsireni krestanstva i recou bo-
hosluZobnou na celom Zapade, nakolko Rim
bol centrom krestanstva. Z Rima vychddzali
hldsatelia krestanstva do celého sveta a pri-
nédsali ndrodom s ucdenim viery aj latinskud
cirkevnu re¢ na sldvenie svétych tajomstiev.

Spociatku v niektorych krajindch sa touto
rec¢ou dorozumievali, ale stale vymierala a cel-
kom vymizla z obecného uZivania, zostala len
rec¢ou Cirkvi.

Najvéacsou radostou a hrdostou musi nds
napliat vedomie, Ze sa méZzeme modlit a mo-
Zeme obetovat v tej reci, v ktorej sa modlili
a obetovali prvi krestania! Tou re¢ou k Bohu
volali, ktord za prenasledovania zaznievala v
katakombach ku cti a chvdale Bozej! Ctihod-
nost a posvitnost latin¢iny davaju jej zvlastne
pravo byt a zostat jazykom Cirkvi.

Velkd dokonalost latin¢iny po stranke ja-
zykovej

Latin¢ina sa vyznamendva velkou dokona-
lostou. Je to re¢ vdzZzna, velebnd, jasnd, kratka
a jadrnd, pritom neobycajne duchaplnd, melo-
dickd a jemnd. Je preto tazko a velakrat skoro
nemozné vyjadrit v preklade vzneSenost, silu
a hibku, bohatstvo myslienok a vrtcnost la-
tinskej rec¢i. Misél, ¢o ako prekrdsne preloZe-
ny, nikdy nedosiahne krasy origindlu. I tato
okolnost hovori v prospech latinciny.

Mysticky rdz latininy sa ndramne hodi
pre novozdkonnu obet.

Zvlastnu krasu doddva latin¢ine jej mys-
ticky rdz. Nevesta pri svadbe, reholna sestra

pri zasvidteni sa Zivotu kladstornému maévaju
zavoje, vediac, Ze ich krdsu nezakryvaju, ale
im ddvaju silu eSte viac vyZarovat. Takym
zavojom pre Cikev je latin¢ina. Vyjadruje
vyborne mysticismus krestanského obetného
tkonu, ktory skryva rozne tajomstva. Ked sa
blizi kflaz k centru svitej omse, nerozprava
nahlas, ale potichu, aby vyjadril nekone¢nu
hibku a vznegenost svitych tajomstiev i svo-
jim pocinanim. Podobne sliZi cudzia re¢ na
to, aby navonok ukazovala nekone¢ni vzne-
Senost novozdkonnej obete Tudu.

V3etky narody chdpali vyznam posvitnej
redi

Knazi vsetkych narodov pouzivali celkom
zvlastnu re¢ pri obeti, t. j. mnohé vyrazy,
ktoré sa inak nepouZivali. Je to v prirodze-
nosti svétych tdkonov, Ze tu musi byt cosi
mystického, ¢o im neuberd krasy, ale naopak,
dodéva.

Svdtd omsa je taky tajuplny, dctu budiaci,
vzneSeny akt, Ze sa celkom lisi od vsetkych
ostatnych Iudskych tikonov, lisi sa podstatne
i od bohosluzobnych aktov, pocituje teda ve-
riaci katolik mimovolne, Ze by utrpela svétost
obeti, keby sa pri nej pouZivala obycajna re¢,
podliehajica vSetkym zmendm. MoZe teda
Cirkev plnym prdvom kazdému povedat:
,Priatelu, ne¢inim ti krivdy,” ak pouZivam
pri svdtej omasi latin¢inu.

zdroj:  http:/fwww.krasaliturgie.cz/otazky-a-od-
povedi/latina-pri-liturgii-3.html

MISSA LATINA =
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Udalosti v oblasti cirkeonej hudby

Amantius Akimjak

ViZent citatelia, v tejto rubrike uvddzame informdcie o festivaloch, kantorskiyjch kurzoch, koncertoch a
dalsich podujatiach z oblasti cirkevnej hudby, ktoré sa pripravujii alebo sa uz uskutocnili. Tdto rubrika
je k dispozicii vsetkym tym, ktori takéto podujatie pripravuju, organizujii alebo sa na nich ziicastnia.

Staci do redakcie Adoramus Te poslat informdciu o takomto podujati na adresu Adoramus
Te, Klc¢ov cislo 27, 053 02 Spissky Hrhov alebo e-mailom: amo@stonline.sk. Redakcia ju zrediguje
a uverejni. NevyZiadané prispevky redakcia nevracia a vyhradzuje si prdvo na vyber a iipravu prispevkov

J

ORIGINALNA HUDBA K ROKU VIERY

Mladych Iudi, ktori sd aktivni v oblasti
gospelovej i populdrnej hudby, spojila mys-
lienka vytvorit Hymnu k Roku viery 2013.
Stvorica hudobnikov z Pre$ova a Kogic (Pe-
ter Debnar, Pavol Jakab, Peter Jakab a Michal
Lorinc) sa spojila s textarkou Silviou Kas¢dko-
vou a na hudobnom projekte spolu intenzivne
pracovali od aprila 2013.

Hymna je inSpirovand textom Svidtého pis-
ma, konkrétne zZalmom 115. , Text hymny ho-
vori o Bohu, ktory kond a vedie nés.

JUBILEJNY FESTIVAL CHRAMOVYCH
ZBOROV

28. a 29. septembra 2013 sa vo farskom kos-
tole VSetkych svitych v Bojnej uskuto¢nil jubi-
lejny 10. roénik festivalu chrdmovych zborov
,Bojnianske zvony”. Festival sa zacal v sobotu
svdtou omsSou, ktord celebroval miestny fardr
Mons. Peter Paliatka. Spievali na nej vsetky
pritomné zbory. Po nej nasledoval prvy fes-
tivalovy koncert. Odzneli chrdmové piesne i
sakralne diela v podani Spevokolu deti ZS Boj-
nd, Spevackeho zboru Hornosti¢an z Hornej
Stuce, Farského spevokolu z Uhrovca a zboru
Magnificat z Lutily. V nedelu 29. septembra
2013 zbor Magnificat z Lutily tcinkoval na
svdtej omsi v nedalekej Nitrianskej Blatnici,
ktortd celebroval Peter Stdlnik. Popoludni sa
Ucastnici festivalu, ako aj pocetné publikum
stretli opdt vo farskom kostole Vsetkych sva-
tych v Bojnej, kde festival pokracoval druhym
koncertom. U¢inkovali na tiom Mléddeznicky
zbor Shema z Kysuckého Nového Mesta, Zen-
sky spevdcky zbor Kantdta zo Surian, Spe-
vacky zbor Gléria z Nitry, vokdlna skupina
Sklo z Bratislavy a domadci chrdmovy zbor z

Bojnej. Festival obohatil hrou na organe hu-
dobny skladatel Igor Bazlik.

EUROPSKY ORGANOVY FESTIVAL
KREMNICKY HRADNY ORGAN

Uz 17. roénik Eurépskeho organového fes-
tivalu Kremnicky hradny organ 2013 privital
vyznamnych organistov z Noérska, Talianska,
Rakuska, Nemecka, Madarska, ale i Sloven-
ska v Kostole sv. Katariny, ktory sa nacha-
dza v aredli Mestského hradu v Kremnici.
Festival bol zahdjeny sldvnostnym otvaracim
koncertom dna 7. jula 2013 o 18.00 hodine
a pokracoval pravidelne kazdu nedelu. Zave-
re¢ny koncert sa uskuto¢nil 18. augusta 2013.
Vzhladom na velkii mieru tcasti interpretov
a organovych osobnosti zo zahrani¢ia, ma
festival jednoznac¢ne charakter vyznamného a
prominentného podujatia.

HUMENSKE ORGANOVE DNI STEFA-
NA THOMANA 2013

Stefan Thoméan bol roddk z Humenného,
ktory pokracoval vo svojom stidiu na hudob-
nej akadémii v Budapesti a stal sa z neho
najlepsi klavirista svojej doby. Prdve po tiom
nesie festival meno. Tento rok to bol 11. roc-
nik. Koncerty prebiehali v mesiacoch jdl —
september 2013 v Rimskokatolickom kostole
Vsetkych svitych v Humennom.

KATEDRALNY ORGANOVY FESTIVAL
BRATISLAVA 2013

V diioch 1. augusta az 12. septembra 2013
sa uskutoc¢nil organovy festival v Katedréle
sv. Martina v Bratislave. Ide o 4. ro¢nik festi-
valu s medzinarodnou ucastou.

Katedrdlny organovy festival je jedinecny
tym, Ze sa odohrdva v katedrdle hlavného
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mesta, na organe, ktory patri k najva¢sim or-
ganovym projektom na tizemi Slovenska vo-
bec, ¢o sa kvality, velkosti a ndro¢nosti tyka.

Na festivale sa tento rok predstavili or-
ganovy interpreti ako MAREK STEFAN-
SKI - Polsko, MARIO CIFERRI - Taliansko,
MATTHIAS GIESEN - Raktdsko, MARTIN
BAKO - SR, DAVID DI FIORE - USA, STA-
NISLAV SURIN - SR a PHILIPPE LEFEBVRE
- Francizsko.

V tomto roku zaznelo Requiem F. Liszta
pre zbor, organ a plechové dychové ndstroje
a tympany. Tato skladba eSte zvyrazni ge-
nius loci Dému sv. Martina, kde F. Liszt sam
velakrat ucinkoval.

MEDZINARODNY ORGANOVY FESTI-
VAL IVANA SOKOLA 2013

Ide o organovy festival s najdlhSou tradi-
ciou na Slovensku, ktorého zakladatelom a dl-
horoénym dramaturgom bol Ivan Sokol. Ten-
to, uz 43. ro¢nik, sa konal v septembri 2013
v Kosiciach, Roznave, Spisskej Novej Vsi a
Poprade.

MEDZINARODNY ZBOROVY FESTI-
VAL VRANOVSKE ZBOROVE SLAVNOS-
TI 2013

26. ro¢nik Vranovskych zborovych slavnos-
ti s medzindrodnou tucastou sa uskutocnil v
drioch 13. — 16. juna 2013 vo Vranove nad
Toplou a okoli. Hlavnym organizdtorom fes-
tivalu je zaujmové zdruZenie spevackych zbo-
rov Ozvena. Tieto sldvnosti s dlhoro¢nou tra-
diciou sa konali pod zastitou ministra kultary
SR a primdtora mesta Vranov nad Toplou.

MUSICA SACRA SKALICA 2013

Musica Sacra Skalica je medzindrodny fes-
tival chrdmovej a organovej hudby, ktory
prebieha v mesiacoch mdj — oktéber 2013 v
skalickych kostoloch ( Farsky — sv. Michala,
FrantiSkdnsky — Panny Mdrie Sedembolestne;j,
Evanjelicky, Jezuitsky). Tento rok to bude 8.
ro¢nik.

MUSICA SACRA BRATISLAVA 2013

Medzindrodny festival zborovej a sakrdlnej
hudby je spevdcka zborova sttaz pre detské,
mlddeZnicke a dospelé spevécke zbory, kto-
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ry sa konal v diioch od 20. — 23. jina 2013.
Organizdtormi festivalu 8. ro¢nika st Brati-
slava Music Agency, Spevécky zbor Apollo,
Obc¢ianske zdruZenie Choral Music, Magistrat
hl. mesta Bratislava, Bratislava — Staré Mesto,

Bratislavské kultirne a informacné cen-
trum.

ORGANOVE DNI JOZEFA GRESAKA
2013

V mesiacoch jul — august 2013 sa v Bazilike
minor sv. Egidia v Bardejove uskuto¢nil uz 21.
ro¢nik festivalu organovej hudby s medzina-
rodnou ucastou na pocest bardejovkého roda-

ka, organistu a hudobného skladatela Jozefa
Gresaka.

ORGANOVE DNI V PIESTANOCH 2013

14. roénik medzindrodného festivalu orga-
novej hudby bude prebiehat v auguste 2013 v
Kostole sv. Cyrila a Metoda a v Dome umenia
v Piestanoch.

SLOVENSKE HISTORICKE ORGANY
2013

Slovenské historické organy je medzindrod-
ny organovy festival s koncertnou prezentaciou
vzécnych historickych ndstrojov. Uz 22. ro¢nik
festivalu bude prebiehat v réznych mestach
a obciach na Slovensku v auguste 2013. Na
tohtoro¢nom festivale sa predstavili domdci aj
zahrani¢ni interpreti ako Kamila Cirkova Ke-
vickd, Janko Siroma, Adam Klarecki, Monika
Melcovd, Jodo Vaz a Zuzana Kissova.

TRNAVSKE ORGANOVE DNI 2013

Trnavské organové dni pokracovali svojim
18. ro¢nikom. Tento organovy festival s me-
dzindrodnou tcastou sa konal v drioch od 4.
augusta do 13. septembra 2013 v Bazilike sv.
Mikuldsa v Trnave.

TRSTENSKA ORGANOVA JESEN 2013

Cyklus organovych koncertov sa uskutocnil
v Trstenej v Kostole sv. Martina v drioch 15.
— 29. septembra 2013.

pripravila Jana Skladand
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LITURGICAL SINGING
AND SACRED MUSIC
IN THE POST-COUNCIL
LITURGY

MAREK JAMRICH

A priest and graduate from
the Theological institute of
Jan Vojtassdk in Spisska Ka-
pitula — Spisské Podhradie
TF CU and a choirmaster
in St Martin’s Cathedral in
Spisska Kapitula, after his
studies liturgical singing
and sacred music not only
in Slovakia, but also abroad,
reflects the direction of litur-
gical singing and sacred mu-
sic in Slovakia in the post-
-council period. In his study
he presents the warnings by
the emeritus pope Benedict
XVI. about the “outer acti-
vism”, about the “cultural
entertainment” and so on.
He makes use of researches
done by a Slovak pedagogue,
psychologist and art theore-
tician Dr. Jaroslava Zeleiova
about gradual disappearing
of ability to accept tradition
and offers proposals of “mu-
sical direction of singings in
liturgy” and also deals with
the “registration, tempo and
phrasing” when playing the

organ.

THE ISSUE OF GRATIA-
RUM PART OF A MAS
MARTIN UHRIK

In his study on thanksgi-
ving after Holy Communion
— gratiarum - a priest form
Banskd Bystrica diocese and

SUMMARY

a graduate in theological as well as in
musicological studies works on the
basis of Didaché — Lord’s teaching
according to the twelve apostles
for pagan nations, on the constitu-
tion on sacred liturgy Sacrosanctum
Concilium and other instructions of
the Church concerning this issue. He
subsequently offers concrete propo-
sals what we have at hand relating
this part of a mass and how we sho-
uld use it.

HYMNICAL FORMS IN LITUGI-
CAL CATECHESIS OF THE BY-
ZANTINE RITE CATHOLICS IN
SLOVAKIA

MILAN KANDRAC

A layman, doctor of philosophy, gra-
duate in theology GTF PU in PreSov
as well as in the didactics of religious
education at FE CU in RuZomberok
writes about the attitude of Greek
Catholic Church towards the use
of Eastern liturgical singings in ca-
techesis. He mentions the troparion,
kontakion, stichiron and orthros and
mainly nine songs of canon that in-
cludes pedagogical, instruction and
poetical pieces from the Old Testa-
ment: victorious and pre-death song
of Moses, song of the prophet Ann,
prophet Habakkuk, Isaiah, Jonas,
Azariah’s song for three youths, song
to the Mother of God and song of
Zechariach. He recommends these
songs mainly to present the Bible to
children and youths.

ARS ORGANI NITRA - FESTIVAL

WITH MESSAGE )
MAGDALENA STYBLOVA

The author the article presents the

international organ music
festival Ars Organi Nitra at
which the average age was
33. The performers came
from Japan, Italy, Colum-
bia, Austria, Sweden and of
course from Slovakia. The
artistic director of the festi-
val was the home organist
Médria Pleskova. The festival
was dedicated to the 1150th
anniversary of t St Cyril and
Metod arrival to our coun-
try. Particular parts of the
festival were organized in
catholic as well as in protes-
tant churches.

TWELVE HOURS OF OR-
GAN MUSIC IN POPRAD
JAN GABCO

In his article a church mu-
sic Ph.D student at FE CU
in RuZomberok and a gra-
duate in organ playing at
Academy of Arts in Bratisla-
va presents The St Egidius
Days in Poprad at which an
organ marathon took place.
This event in Poprad chur-
ches attracted plenty of peo-
ple who came to experience
the unique sound of such
a musical instrument as or-
gan is. At this event the or-
gan building company Bies
from Hranovnica was also
presented. The organizer of
this event was Zuzana Ko-
valc¢ikova.

Translated by Matej Bartos



l

TSTENSKA ORGANOVA JESEN

2013

15. september 2013

Nedel'a 0 16,30
E;yﬂmmmaiza@j
jlhudbyj

v podani flhuldrnehe orgonistu
v Notre PDawme v Parizic

PHILIPPE LEFEBVRE, organ (Pariz/Francizsko)

L. Marchand, C. Franck, A. Guilmant, L. Vierne, M. Durufle, Ph. Lefebvre

22. september 2013 Nederao 16,30

MILAN HORNAK, organ (Trstena)
J.-5: Bach, F. Liszt, J. Bonnet, 1. Sulyok

29. september 2013 Neder'a 0 16,30

MICHAL NOVENKO, organ (Praha/Ceska republika)
G. BGhm, J, Zach, J. 5. Bach, G. Fresmbaldl M. Novenko, P. D. da Bergamo

Organové koncerty sa budd konat’ ‘
YO P Vstup na koncerty je zdarma
Kostole sv. Martina v Trstenej. I ¥ P I R
Fadiniak komoeitey mena programu vyhrodena,

je vzdy o 16,30 hod. H\."‘] ENSKA
OFganaova jesch




XVIIL rocnik medzinarodného organového festivalu

® TRNAVSKE
ORGANOVE
DNI 2013

Na historickych organoch Baziliky sv. Mikulisa v Trnave

S financnou podporou Mesta Trnava
-y a Ministerstva kultiry Slovenskej republiky

V spolupraci s Farnostou sv. Mikul4sa - Trnava mesto

4. august - 8. september
Zatiatky koncertov o 20.00

4. august, nedela FEDERICA IANNELLA / Taliansko
Bazilika sv. Mikuldsa D. Zipoli, G. Frescobaldi, A. Vivaldi, |. C. Fischer, ]. 5. Buch,
F. Mendelssohn-Bartholdy, J. G. Rheinberger

11. august, nedela MAREK VRAREL / Slovensko
Bazilika sv. Mikulasa I J. Froberger, D. Buxtehude, F. X. Brixi,
A. P F Boély, | L. Bella, Ch. M, Widor

18. angust, nedela JOHANNES TRUMPLER / Nemecko

Barzilika sv. Miknlasa D, Zipoli, B. Marcello, S. Karg-Elert, |. Bonnet, }. 5. Bach, L. Vierne
2 5. august, nedela WIELAND MEINHOLD / Nemecko

Barzilika sv. Miknldza A, Vivaldi, W, A, Mozart, W, Meinhold, A. Chacaturjan,

R. Wagner, F, Liszt, E, Grieg, |, Sibelius

1. september, nedela MARTA WIERZGONOVA / Ceska republika

Bazilika sv. Mikuldsa J.C.5imon, G.B Pesceiti, J. 5. Bach, J. K. Kuchat, C. Franck
8. september, nedela BERNARD GFRERER / Rakiisko

Barzilika sv. Miknldsa W. A, Mozart, R, Wagner; N.J, Lemmens,

L. I A, Lefébure-Wély, Th. Dubois, A, Guilmant

Zmena programu vyhradena

Trnaveké organcové dni + Paragutistov4 + 917 01 Trnava

www.organfestivaleu + arganfestivals@gmail.com
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