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Mili ¢itatelia,

v rukdch drzite prvé tohtoroc¢né ¢islo ¢asopisu Adoramus Te. Pred nami je novy kalendarny
rok, ktory kazdému z nés iste prinesie mnoho novych zazitkov a sktsenosti nielen na
poli duchovnej ¢i liturgickej hudby, ale aj v osobnom duchovnom preZzivani jednotlivych

liturgickych slaveni.

Prave prechddzame postnym obdobim, ktorého hlavnou myslienkou je konanie pokania.
Ako cirkevnym hudobnikom aj nam prinélezi niekedy neprijemna povinnost pozriet sa
do svojho vnutra a zamysliet sa (aj dostato¢ne kriticky) nad svojou sluzbou organistu,
kantora, dirigenta, Zalmistu, ¢lena zboru a pod., ktort sme v uplynulom roku vykonavali.
Iste sa vSetci zhodneme na tom, Ze cirkevny hudobnik méa v liturgii doéleZité postavenie.
Ved' Cirkev sama nas do tejto sluzby pozyva a kazdy z nas, aj ked mozno kazdy inym
sposobom a za inych okolnosti, povedal nielen Cirkvi, ale najm& Bohu svoje dno. Len On
vie v8etko o nasich obetach, problémoch, nezhodach vo farnosti, ohovérani, kritizovani,
zavisti, pyche, ... Na druhej strane je i potrebné uvedomit si, Ze nie sme nikym inym, iba
tbohymi sluzobnikmi, ktorych si Pan povolal, aby ho uctievali hudbou. Ak cirkevny
hudobnik nepochopi, Ze slazi, je iba otrokom, ktorym lomcuje hnev a vzdor. Jeho praca
nebude poZehnan4, pretoZenepochopil svoje poslanie, ktorymniejehranaorgane, spievanie
zalmov, dirigovanie zboru a pod., ale oslava Boha a tcast na posvicovani veriacich.

Postny c¢as moze byt idealnym impulzom na nabrtasenie nasho otupeného svedomia
a hladanie nedostatkov v nasom vlastnom vnutri. Poktisme sa teraz klast otdzky do
vlastnych radov a v hibke srdca na ne odpovedajme. Oslobodme sa od zatrpknutosti
a pocitov nedocenenia. MoZzno mnohi z nas citia krivdu, moZno aj zo strany samotnej
Cirkvi. Nechajme to vSetko bokom a skiisme Pénovi vydat talenty, ktoré sme za obdobie

nasej sluzby zuarocili. Pre inSpirdciu pontikame kratke spovedné zrkadlo pre cirkevného
hudobnika:

Uvedomoval som si, Ze moja sluZba je naozaj sluZbou Bohu a nie suchou povinnostou?
Nesnazil som sa prili$ o vlastné umelecké presadenie a ziskanie uznania od I'udi?
Nezneuzival som svoje postavenie vo farnosti na svoj vlastny prospech?

Respektoval som cirkevné liturgické smernice?

Respektoval som pokyny kilaza tykajtice sa priebehu slavenia liturgie?

Dokazal som s pokorou upozornit kraza na nereSpektovanie liturgicko-hudobnych
smernic?

Snazil som sa svedomito o vychovu veriacich k aktivnej Gi¢asti na liturgii?

Pracoval som na svojom duchovnom a umeleckom raste?

Nebol som lenivy a neochotny pri nacvi¢ovani novych hudobnych napevov?

Snazil som sa o kvalitativny rast hudobnej stranky liturgie v zhode s cirkevnymi
predpismi?

Pripravoval som sa svedomito na kazdu svéta omsu?

Staral som sa o liturgické predmety a hudobné néstroje pouzivané pri liturgii?

Mal som zaujem o liturgicku a liturgicko-hudobné formaciu deti a mladeze vo farnosti?

Nepodporoval som znesvdcovanie liturgickych obradov neprimeranym vyberom spevov
alebo skladieb?

Matej Bartos
ez 2
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Piesne o Najsvitejsej Trojici
vo vybranych slovenskych spevnikoch

RASTISLAV ADAMKO

Hoci o slovenskom liturgickom speve v rimsko-
katolickej liturgii sa hovori az po Druhom vatikén-
skom koncile, Gcast veriacich na speve pocas litur-
gie nie je vyhradnou inovéciou Vaticanum II. Kon-
cil tu siahol po ddvnom, vysktsanom pastoracnom
prostriedku. Uz v stredoveku sa objavovali tenden-
cie zapojit veriacich do latinskej, silne klerikalizo-
vanej liturgie. Uskutoc¢tiovalo sa to predovsetkym
v Liturgii hodin, zriedkavejSie v om3ovej liturgii, za
Gcasti l'udu, napr. pocas vel'kych sldvnosti v zavere
viano¢nych a velkonoc¢nych liturgickych hier, po-
¢as procesii, na koniec kdzni, na patiach a pri inych,
nie kazdodennych prileZitostiach.

Pri predstaveni duchovnych piesni o Najsvitej-
Sej Trojici na Slovensku sme siahli po dvoch spev-
nikoch - prvom a aktuédlne poslednom. Prvym je
Cantus Catholici z roku 1655, posledny mda nazov
Jednotny katolicky spevnik z roku 1937. Tento vyber
bol ovplyvneny skuto¢nostou, Ze uvedené pramene
obsahuja skoro cely repertoar piesni o Najsvétejsej
Trojici. Oblast vyskumu sme ohranicili piestiami,
ktoré su celé venované tomuto tajomstvu a nevsi-
mame si skladby, v ktorych st iba zmienky alebo
motivy troji¢ného tajomstva.

1 Repertoar trinitarnych piesni
v Cantus Catholici

Pod vplyvom reformaécie, ktord zdoéraznovala
doélezita alohu spolo¢ného spevu liturgického zhro-
mazdenia v ndrodnom jazyku, sa postupne menil
postoj katolickej hierarchie k duchovnej piesni.! Po
bitke na Bielej hore sa na tizemi Slovenska usadi-
li protestantski utecenci z Ciech. Vd'aka nim sa na
Slovensko dostali ¢eské kancionaly, ¢o ovplyvnilo
aj narast domacej produkcie tychto prameriov.

Velky vyznam, nielen pre rozvoj duchovnej
piesne protestantskej ale aj katolickej, malo vyda-
nie Tranovského spevnika Cithara Sanctorum v ro-
ku 1636 v Levoci. Obsahoval 414 piesni (z toho 159
s notovym zapisom). Iba v 17. storo¢i sa tento spev-
nik dockal 8 reedicii (1638, 1647, 1653, 1659, 1674,
1684, 1693, 1696), avsak niektoré boli bez not. K naj-
vyznamnej$im patri vydanie D. Sinapia-Horcicku
(1684). Vsetky vydania spolu s dal$imi v 18. storo-
¢i obsahuju vyznamny podiel domaécej tvorby tak
! Cirkevna hierarchia na zaciatku pozerala na duchovné pies-
ne ako na cudzi prvok, avsak z tizemia dnesného Slovenska sa
nezachoval Ziaden dokument, v ktorom by bol oficialny zdkaz
spievania v ndrodnom jazyku. KACIC, L.: Od stredoveku po rene-
sanciu. In: Dejiny slovenskej hudby. Red. O. Elschek. Bratislava
1996, s. 62.

v oblasti textov ako aj melodii (A. Plintovic, J. Led-
nicky, S. Tranovsky, J. Zabojnik, J. Kalinka, S. Hrus-
kovic, I. Plorantius a ini).?

Nebolo potrebné dlho ¢akat na odpoved’ katoli-
kov. Uz v roku 1651 bol v Ko$iciach vydany spev-
nik Cantus Catholici v mad’arsko-latinskom jazyku
(6 vydani: 1671, 1675, 1680, 1686, 1703, 1710) a v ro-
ku 1655 v Spisskej Kapitule, vytlaceny v Levoci
u V. Brevera v slovensko-latinskom jazyku (druhé
vydanie v roku 1700).? Prave toto druhé vydanie sa
stalo prameniom pre tato stadiu.

Katolicky spevnik Cantus Catholici (CC) bol vy-
sledkom snahy Katolickej cirkvi usporiadat a zjed-
notit duchovné piesne, ktoré sa $irili tak v kato-
lickom ako aj protestantskom prostredi. Diecézne
a provin¢né synody v rokoch 1629 a 1638 sa okrem
iného zaoberali otdzkou I'udového spevu. I8lo hlav-
ne o zohl'adnenie dogmatického aspektu, ¢o viedlo
k prijatiu nariadenia zakazujtceho spievat v kosto-
le tie piesne, ktoré neboli schvélené arcibiskupom
(v tomto pripade Petrom Pazméanym).

Podobne ako v inych krajinach strednej Eurépy
aj v Uhorskom kral'ovstve sa v ¢ase protireformacie
hlavne jezuiti snazili zozbierat a vybrat vhodné du-
chovné piesne. Takto pater Benedikt Sz6116si (1609-
1656), skaseny kiiaz - misiondr, katechét a kazatel
zhromazdil piesne a vydal ich v uvedenom spev-
niku.

Skimané spevy sa nachadzaja v ¢asti nazvanej
Pysne o Nerozdylné a Nejswategssy Trogyci Swaté.* Na-
chéddza sa tu 5 spevov oznacenych pojmom piese,
ktoré vsak maju r6znu formélnu stvbu. V tabulke
st uvedené spevy a strany v obidvoch vydaniach
CC (165511700).°

Cantus
Pystie O Nerozdylné, a Catholici
Neyswategssy Trogyci Swaté. 1655/1700
(strana)
Kyrie. Hospod'ine Boze
L Wssemohtcy (120) 162/146

2 KACIC, Od stredoveku po renesanciu, s. 9.

3 KACIC, Od stredoveku po renesanciu, s. 100.

¢V transkripcii textov bol zachovany originalny sposob pisa-
nia. Viiom pismeno ,,g” sa¢itaako ,j“; ,ss” ako ,sz"; ,,y" ako ,,i”.
5 DUEFKA, V.: Cantus Catholici (1655): 1l primo libro stampato dei
canti cattolici per la liturgia e per la catechesi in Slovacchia. Analisi
storica, liturgico-musicale e pastorale, Trnava : Dobra kniha, 2007,
307 s. ISBN 978-80-7141-570-1.
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V. | Augustyna. Te Deum laud. 166/150 P ' o ~ )
Tje Boha chwalime o — =2 o = i
U - slyss nas, a smi - lig se nad na - my
. . . . Da - rig nas, a smi - ll}g se nad na - mi
I.spev -Tropované Kyrie - Hospodine Boze Wssemo- Pro - sy - me, o smi-lig se mad na - my
hiicy je kontrafaktom gregoridnskej mel6édie Kyrie IV
Cunctipotens genitor Deus ¢eskej proveniencie. V. CC 9 oy ; {
bola vyuzita aj pre iné texty Kyrie.° Autor adaptacie = =5—; — i ;

71 1 A 4 101N4 1¢ - 7.0 Do-bro-to Du-sse Swa - ty, Deg nam za-da - fi,
VyuZﬂ 3 mel(}dICke' frazy z (/)rlgmvall/l, pr%Com Vyne 8. Pro swi Do-bro- IL;J nes»mv;'/r - n{;, Cy%—kew t\ifu wer - nu.
chal poslednt, melizmatickt. Kazda z nich rozdelil 9. Twych wer-nych U - fe-ssy-te - ly,  O-swe-fi-te - ly,
na niekol'ko tsekov, vd'aka ¢omu vznikli akési ver- (ﬁ —t—— = 7
$e v ramci strofy. Jednotlivé melodické frazy st tak, —& — S ’

. ., . s es . 2 wssech-nem srd - cem, smi - lo - wa - fiy nad na - my.
ako to je v gregorianskej tradicii, tri krat zopako- Za - cho-weg wzdy a smi-lig se nad na - my
Pro - sy -me te - be, smi-lig se nad na - my

vané, vzdy s inym textom. Text prvych troch strof
sa vztahuje na Boha Otca, d’alsich troch na Syna
a na koniec poslednych troch na Ducha Svétého.

Pravdepodobne originalny text, ktory sme nikde
inde nenasli, m& po formdlnej stranke rdéznoroda
stavbu, ¢o je vysledkom sylabického podpisania
textu pod jednotlivé tény povodne melizmatic-
kej gregorianskej melddie. Strofy 1-3 sa 4-versové
s rozliécnym poc¢tom slabik (10, 7, 7, 7). Prostredné
tri strofy (4-6) su taktieZ 4-verSové so Struktirou
slabik 7, 8, 3, 7 a strofy 7-9 st iba 3-versové, tak-
tiez s roznorodou $truktarou slabik (8, 5, 11). Rymy
st zorganizované v zdruzenej a obkrocnej schéme.
Priklad 1

I
T
= a3

1.Ho - spo - di - ne Bo zZe  Wsse - mo - hi - cy,
2.Zswé mo - cy raé po - moc zNe - be da - fti,
3. Ty wssech we - cy Bo ze stwo -1y - te - i,
o] | |
b A T T I T
¥ 4% ] T ] I I I
i fan¥ L2 7 = Il I I
V4 7 = I
'J [
ne - pre - mo - Ze - ne mo - ¢y,
wssech hry - chaw o do la t1,
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0 I
b’ 4 T T T
Y I T Il T T T
[ fan} I =i =7 T Il Il
NV o T =
U 4
swil po - mo - ¢y na wsstiw nds,
A wzdy A - da - i twe - ho,
A po - ¢ - i - I twé - ho
o) )
;4 T T n
2 T T T T I 1
Y & I T T T 1
o 77 - ] = L4 ] 1)
.J “ O
a smi - [ig se nad na - my.
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6  Stworiteli Boze Dusse Swaty - Kyrie de Spiritu Sancto. CC
1700, s. 137. Tato mel6dia sa objavila v siedmych skorsich pra-
metioch ceskej proveniencie: Ein New Geseng buchlen, Mlada
Boleslav 1531; Pisné Chudl BoZskijch, ed. Jan Roh, Praha 1541, Sa-
motuly 1561; Kanciondl Cesky, ed. Jakub Kunvaldsky, Olomouc
1576; Pisne Chvdl Bozskych, ed. Tobias Zavorka Lipensky, Praha
1602; Pisne duchovni Evangelitské, Kralice 1618. Por. RUSCIN, P.:
Duchovné piesne notovanych slovenskych katolickych spevnikov 17.
storocia, Vol. 2. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 1999.
(Strojopis dizertacnej prace) s. 96.

II. spev s nazvom Ode wszech wZdy pozehnand je
piesniou so struktirou melodickych fraz abced, ktora
pripomina stavbu gregoridnskeho hymnu. L. Bur-
las mieni’, Ze je pribuzna s melodikou piesne Gott
Vater im hiochsten Thron zo spevnika z roku 1567.%
Tato podobnost je vsak pomerne vzdialena.’

Text predstavuje preklad sekvencie Benedicta
semper sancta sit Trinitas," ktora pochadza z 10. sto-
roc¢ia z tzemia dnesného Nemecka." Preklad uve-
deny v CC bol pravdepodobne in$pirovany ¢eskym
prekladom, ktory nachadzame v Kanciondli Ro-
zenpluta 1601 ako aj Hlohovského 1622. Preklad je
prispdsobeny novej melédii piestiovej formy, preto
svojou stavbou nezodpovedad originalu. Autor pre-
kladu vytvoril nova basnicktt formu v podobe 15
4-versovych strof s vyuzitim 8-slabi¢nej Struktary
a zdruzeného rymu (aabb).

Téato melddia bola v JKS pouZita pre dva rozne
texty. M. Schneider-Trnavsky ju vsak v kazdom
z tychto pripadov metricky zmenil. Raz je v par-
nom, inokedy v neparnom metre.”? Pre tato mel6-
diu v dérskom méde je typicky pohyb malymi in-
tervalovymi krokmi s vyuZitim charakteristickych
repeticii a oblikovej melodiky. (Priklad 2)

7 BURLAS, L.: Duchovnd pieseri. In: Hudba na Slovensku
v XVILI. storo¢i. Bratislava 1954, s. 79-95.

8 Geistliche Lieder und Psalmen, ed. Johann Leisentritt von Ol-
mutz.

9 RUSCIN, Duchovné piesne, s. 99.

10 Nie je to teda ¢eska katolicka pieset, ako to uvadza P. Rus-
¢in. Ruséin, Duchovné piesne, s. 99.

1 RYBARIC, R.: Sekvencie Spisského gradudlu Juraja z Kezmarku.
,Hudobnovedné stadie” 4:1960, s. 109.

12 JKS 220 O Trojica najsvitejsia - metrum 4/4; JKS 297 Zavitaj
z nebies vijsosti - metrum 3 /4.
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V JKS tato melédiu nachddzame pod ¢islom 220.
Z CC Trnavsky prebral iba melédiu, pre ktora vy-
tvoril novy text. Po istych rytmickych zmenach me-
l6dia ziskala nasledujicu podobu:

Priklad 3
9 b i | — i ]
&t es—p—2—p 7%
[y ] l I T i
6} Tro - ji - ca naj - sva - te - Sia,
0 L
P A I [ I ]
Ay —F na r = —* . - - |
U I [ I [ | I = ]
d T T T T ‘
o, jed - no - ta naj - div - ne - §a
H | | | | |
P A Il I I T Il ]

daj, nech kaz - dy ta

|
T Y T i I T |

] | | | T b I}

Tato piesert do svojho spevnika (JKS 222) pre-
bral M. Schneider-Trnavsky. V texte urobil niekol-
ko zmien: skrétil ho na 3 strofy, pri¢om z originalu
vyuzil iba prvé dve, ktoré tplne prestaval. Mel6-
diu , vtlacil” do metrorytmiky 4/4 taktu. (Priklad 5)
Pieseti sa v praxi vyuZziva zriedka.

P
Priklad 5
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III. spev O Boze Otce sweta Stworitely je tak isto
piesen, ktorej text ma povod na Morave. Nachddza
sa v troch moravskych spevnikoch, ktoré su starsie
ako prvé vydanie CC (1655)." Text bol prelozeny
do vtedajsej slovenciny.'* Struktira textu je nasle-
dovna: 12 4-verSovych strof 11 slabik v troch pr-
vych versoch, posledny vers 5-sylabicky a zdruzené
rymy (aabb).

Melédia, zndma uz v druhej polovici 16. storocia
v protestantskom prostredi,”” je vystavana zo Sty-
roch melodickych fraz, pricom tretia je variacnym
zopakovanim druhej s transpoziciou o terciu vyssie
a Stvrta fraza motivicky nadvdzuje na prvu. Sche-
maticky by sa to dalo vyjadrit takto: a b b' a’. Prvé
tri frazy st zoradené na zasade gradacie. Centralny
ton nasledujacej frazy je vzdialeny od centrdlneho
tonu predchadzajacej frazy o terciu a posledna fra-
za sa vracia k vychodziemu bodu (a' - ¢* - e* - a').

13 Katolicky kancional J. Rozenpluta (1601) f. 274; katolicky
kancionél J. Hlohovského (1622) f. 255-256 a Ceskyj Dekakord,
Praha 1642.

4V suvislosti s tym je potrebné zdoéraznit skuto¢nost, ze slo-
vensky jazyk sa zacal odliSovat od ¢eského az v 17. storoci, a
teda v ¢ase vzniku CC.

15 Kanciondl Cesky, ed. Jakub Kunvaldsky, Olomouc 1576;
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IV. spev s ndzvom O slawna Swatd Trogyce je tak
isto piestiou ¢eského povodu.'® Text tvori 9 strof,
kazda so 4 verSsami. Vo versoch bola pouzitd 8-sla-
bi¢na Struktdra s obkroénym rymom (abab). Amen
na konci napoveda, Ze to moze byt preklad nejaké-
ho hymnu, ktory sa doteraz nepodarilo identifiko-
vat. Mel6diu tvoria 4 hudobné frazy, pricom 2. a 4.
st pribuzné vd'aka klesajucemu sekundovému po-
stupu. Schému stavby piesne mozno vyjadrit ako
a b c d. V melodickom postupe st zaujimavé skoky
kvarty a kvinty na zaciatku 1., 2. a 4. melodickej fra-
zy. Uvedené intervaly davaja melédii slavnostny
charakter. Trojdobé metrum moZze poukazovat na
vplyv barokovej rétoriky, v ktorej ¢islo 3 znamenalo
dokonalost ako aj pramer dokonalosti - Najsvétej-
$iu Trojicu. (Priklad 6)

16 Kancional Rozenpluta 1601, s. 276; Cesky Dekakord 1641,
s. 260.
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Ako posledny spev o Najsvitejsej Trojici sa tu
objavuje starocesky preklad hymnu Te Deum lauda-
mus.'” Text aj melddia, ktora je adaptaciou grego-
rianskej povodiny (melddia I), zachovavaja povod-
na psalmodicka stavbu.

Priklad 7
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Z predstavenych piatich spevov na teologicku
analyzu textu vyberieme len dva z nich, tie, ktoré
vznikli pravdepodobne v baroku. Ide o moravska
piesent O BoZe Otce sweta Stworitely a o pieseni O sla-
wna Swatd Trogyce. Ostatné st preklady v tradicii
Katolickej cirkvi dobre znamych diel.

Tieto piesne maja svoje korene v barokovej I'u-
dovej ndboznosti, ktora bola formovana misijnymi
kazniami, 'udovymi misiami a vykladom katechiz-
mu pocas poboznosti a modlitebnych zhromazde-
ni. Pocas Laudes spirituales organizovanych jezuitmi
sa recitovali striedavo dvoma chérmi - muzskym
a zenskym - zakladné pravdy viery v katechizmo-
vej forme kratkych sentencii. Autori tychto textov
nezostévali len pri obrazoch, ktoré mali pomoct vy-
jadrit pravdu viery v Najsvitejsiu Trojicu, ale sna-
zili sa tiez odovzdat zaklady trinitdrneho ucenia."
V 16. storoci, najprv v zapadnej Eur6pe (Taliansko,
Spanielsko) a neskor, po poprave Michala Serveta
(+1553), autora nového ucenia, sa aj v strednej Euré-
pe (Morava, Pol'sko, Sedmohradsko) v protestant-
skych kruhoch 8irili aridnske myslienky spochyb-
fujice ucenie o Trojici. Antitrinitdrne nazory do
naboZenského systému pretavil Talian Lélius Socin
(+ 1562), po ktorom bola nazvand nova protestant-
ska sekta ako sociniani, v Pol'sku oznac¢ovana ako
,polski bratia”.’ Toto heretické ucenie popieralo
Bozstvo Syna a Ducha Svitého. Pretoze sa tento ra-
cionalny pohlad na Boha udomécnil medzi ¢esko-

17 Najstarsi prameri tohto textu pochddza z roku 1501 (Pies-
né Chval BoZskych). Uvedeny preklad sa nachddza aj v kancio-
néloch Ceskych bratov a Utrakvistov, neskor aj protestantov.
RUSCIN, Duchovné piesne, s. 100.

8 MEZZADRI, L.: Apogeum odnowy Kosciota. In: C. Brovetto
- L. Mezzadri - F. Ferrario - P. Ricca: Historia duchowosci. Vol.
5. Duchowos¢ chrzescijariska czaséw nowozytnych. Krakow,
Homo Dei, 2005 s. 93.

19 SPIRKO, J.: Cirkevné dejiny s osobitnyjm zretelom na vyjvin cir-
kevnijch dejin Slovenska. Vol. II. Tur¢iansky sv. Martin 1947, s.
214.

moravskymi anabaptistami,® da sa predpokladat,
Ze v istom stupni vplyval aj na katolicke prostredie
na tamtom tizemi. Je mozné, ze moravski katolici,
medzi ktorymi vznikla pieseri O BoZe Otce sweta St-
woritely, sa snazili skzre piesne predstavit I'udu z&-
kladné trinitdrne dogmy. Zd4 sa, Ze tato tézu pod-
poruje text siedmej a 6smej strofy piesne, v ktorych
je zdoraznené Bozstvo druhej Bozskej osoby proti
subordinackému uceniu. BoZi Syn, hoci prijal ¢lo-
vecenstvo, nevzdal sa tcasti na zivote Trojice. Ako
¢lovek je podriadeny Bohu, av$ak ako Bozi Syn je
Otcovi rovny v Bozstve.

7. Acz pak Syn, Na se prigal Czlowecenstwy.!
NijakZz wssak nezbil w BoZstwy spolecenstwy.
Czlowek, Bith prawy trw4, se nedely,

Krystus Pan cely.

8. Dle Telesenstwy, Otce sweho menssy.
Ale wssak w Bozstwy nikdy se nemenssy.
Czehoz rozum nass, nemuz postihnuti,
anii obsahnut’i.

V deviatej strofe sa hovori priamo o heréze, kto-
rej nemozno podlahnut a tajomstvo treba prijat
s vierou.

9. Protoz wssete¢ne, neslussi bluditi.
Nez sprosta werit, zwesti se nedati,
w Trogich Osobach, Ze gest Bih gediny:
a nerozdilny.

Istotne ide o jeden z ¢initel'ov, ktoré ovplyvni-
li obsah danej piesne. Pri odhalovani d’alsich po-
uZijeme analyzu teologickej vypovede obsiahnutej
v texte.

Metodologia scholastickej teoldgie, ktord bola
vtedy zdkladom priruciek dogmatickej teologie a
katechizmu pri predstaveni tajomstva Najsvitejsej
Trojice menuje tri zakladné oblasti: skuto¢nost Tro-
jice, pravdy, tykajtce sa vnatorného Zivota Trojice
(processiones a relationes)* a pdosobenie Trojice navo-
nok. Tato metodol6giu prijmeme aj v nasej prezen-
tacie teologie obsiahnutej v barokovych piesiiach de
Trinitate.

a) Skutoc¢nost Trojice

Pravda o troch BoZzskych osobach v jednej Boz-
skej prirodzenosti je zdkladnym prvkom v kazdej
z predstavenych piesni. V textoch tychto piesni sa
mnoho krat opakuji mena jednotlivych BoZskych
0sOb, pricom je réoznym sposobom zdoéraznované
ich BoZstvo a jednota. Napr. v piesni O slawna Swatd

2 KUMOR, B.: Cirkevné dejiny. Vol. 5. Novovek. Rozkol v za-
padnom krestanstve. Levoca 2002, s. 176.

2 Tieto pravdy boli hutnym spésobom vyjadrené v znamej
teologickej sentencii: ,Sunt quinque notiones, quatuor relati-
ones, tres Personae, due processiones, una natura, nulla proba-

s i

tio”.
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Trogyce je silno zdoraznend jednota Bozskych os6b
a jedinost Boha:

7. Chwala bud Otcy, y Synu, Alleluja, Alleluja.
Také, y Duchu Swatému. Alleluja, Alleluja.

8. W Trech Osobach gedinému, Alleluja, Alleluja.
Dekugmez Bohu we¢nému. Alleluja, Alleluja.

9. Slawa, ¢est, Swaté Trogicy. Alleluja, Alleluja.
Gednotu we¢nu magycy. Alleluja, Alleluja.
Amen.

b) Vnatorny Zivot Trojice

Pravdy viery tykajtce sa vnatorného Zivota Tro-
jice, vyjadruje teol6gia pomocou pojmov notiones,
proprietates a processiones.

Notiones ako aj proprietates (vlastnosti) vyjadruja
charakteristické znaky troch Bozskych oso6b, ktoré
vyplyvaja zo sposobu odovzdavania a prijimania
Bozského bytia. Teolégia odlisuje 5 notiones: Boh
Otec, ktory nema pociatok, je ten, ktory plodi a dy-
cha; Boh Syn je ten, ktory je splodeny a dychajtci;
Duch Svity je dychany.

Styri vztahy sa vyjadrujt pojmami oznac¢ujacimi
Specifikaciu Bozskych o0so6b v rdmci jednej Bozskej

Gest, gsa pred weky, Pocatku nemage,
konce nieznage.

6. Duch Swaty také netly ucinery.
Nenii stworerty, ani Narozeny,
Ale pochazy od obti, w Trogyci,
Bith gedné mocy.

) Vonkajsie pdsobenie Trojice

Ucenie Cirkvi v tomto bode vyjadruje dve z&-
kladné pravdy: celé vonkajsie posobenie Trojice je
spolo¢né pre tri BoZské osoby, avsak niektoré ¢iny
mozno vztahovat na jednotlivé osoby (appropria-
tio).

Tieto pravdy nachadzame vo vsetkych predsta-
venych spevoch. V prvom, ktory ma formu tropo-
vaného Kyrie, ¢lovek prosiaci o Bozie milosrden-
stvo si vyprosuje odpustenie hriechov od vsetkych
troch Bozskych osob, av8ak kazdej z nich pripisu-
je iné posobenie v procese dejin spasy. Boha Otca
nazyva ,Stvoritefom vsetkych veci”, ,vlastnikom
nepremozitelnej sily”. Boha Syna , otvarajaceho ne-
beskt branu” tituluje ako , nebeska Mudrost”, av-
Sak Duch Svity je oznaceny ako Dobrota, Potesitel
a Osvecovatel, ktory vedie Cirkev.

OTEC

SYN

DUCH SVATY

Hospodine Boze Wssemohtcy,
nepremozene mocy,

swi pomocy nawsstiw nds,

a smiliig se nad namy.

Uslyss nés,

Z swé mocy ra¢ pomoc z Nebe dati,
wssech hrychaw odolati,

A wzdy zadati tweho,

smilowariy nad namy.

Dartig nas,

Ty wssech wecy Boze stworyteli,
Degz atbychom te ctili,

A podili twého:

smilowariy nad namy.

Prosyme,

Kryste Mudrost Nebeska,
Genz otewrel Wrata Ragska,

a smiliig se nad namy.

Gezyssi Synu Bozy,
Bohaty w Nebeskem z bozy,

a smiliig se nad nami.

TZiste Panny MARYE
Synu, a wertiych Nadege,

o smiliig se nad namy.

O Dobroto Dusse Swaty,

Deg ndm zadati,

wssechnem srdcem, smilowariy nad
namy.

Pro swt Dobrotu nesmyrnu,
Cyrkew twu wernd.

Zachoweg wzdy a smiliig se nad
namy.

Twych wernych Utessytely,
Oswetitely,
Prosyme tebe, smiliig se nad namy.

prirodzenosti. Ide o pojmy: aktivne a pasivne plo-
denie a aktivne a pasivne dychanie, ktoré sa roznym
sposobom vztahuji na jednotlivé Osoby v Najsva-
tejsej Trojici. Otcovi prinalezi aktivne plodenie a ak-
tivne dychanie, Synovi pasivne plodenie a aktivne
dychanie, Duchu Svatému pasivne dychanie.

S tym sa spéja aj teologicka pravda o pochddzani
Syna od Otca a Ducha Svitého od Otca a Syna, vy-
jadrend pojmom due processiones.

Pretoze tieto teologické pojmy maja Spekulativ-
ny charakter a ako také sa len tazko daju zapama-
tat, v skimanych piesiiach nie st pouzité priamo.
Avsak formuldcie, ktoré tieto pravdy vyjadrujq,
nachadzame vyjadrené opisnym spdsobom v piatej
a Siestej strofe piesne BozZe Otce Sweta Stworitely.

5. Nery stworetly Otec, 1y spolozetiy,
Syn pak z samého Otce Narozenriy,

Autor piesne O Boze Otce Sweta Stworitely prav-
du viery o spolo¢nom p6sobni troch Bozskych osob
uvadza opisnym spdsobom. Zda sa, Ze poznal spi-
sy sv. Cyrila z Alexandrie, ktory napisal: ,Svita
Trojica kona spolo¢ne. Cokol'vek chce ucinit Otec,
to chce aj Syn [...] podobne aj Duch Svity”. (Adv.
Nest. 4,2)

3. Co ¢inyss Otce; Czitly Syn twig také,

Tolkez duch Swaty; A neny neyaké,

w BoZstwy dylnosti, Wssecko gest w swornosti;

Gedens w Mocnosti.

Vsetky tri Bozské osoby sa ztcastiiuja na proce-
se odpustenia hriechov a kone¢nej spasy ¢loveka:
10. Srdcem wolagme k Otcy, take k Synu,

k Duchu Swatému Bohu wssemocnému.
At nam odpusti, nasse neprawosti,
prege Kralowstwy.
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11. O Trogice, twym wernym po nytiegssy,
Smrti: kdyZ s Telem delit budem Dussy.
Prygmiz nds w Ryssy Nebeského Trtinu,
Pane Gezyssy.

Jednotlivym osobam vsak pripisuje Specidlne
¢iny. S Otcom spéja stvorenie sveta, ozivenie tych,
ktori zomreli nasledkom hriechu. Uvadza ho ako
prvi Osobu s privlastkom vSemohticeho Spravcu.
Syn ziskava tituly Mudrosti a Spasitel'a a na koniec
Duch Svity je predstaveny ako ten, ktory ospraved-
nuje a potesuje:

1. O Boze Otc¢e Sweta Stworitely,
Uslyss nytiy hlas nass, w tomto Udoly.
Deg at wyzname. Trojici pozname,
a wyhlasyme.

2. Werym Otce, Ze gsy Ty Stworitel,
Wssech hrychem mrtwych, mocny obziwitel;
W Osobach prwiiy gsa, Bozstwy nedelyss,
Mocy nemeriyss.

4. Tys Otce wlastrie CZinytelem mocnym.
Syn twlig Mudrost twd, Spasytelem nassym.
Duch Swaty prawym Osprawedlmitelem,
y Tessytelem.

Vo vsetkych skamanych spevoch je pritomny
eSte jeden prvok. Teologickd reflexia sa nekonci
na vypocte vsetkych pravd viery. Jej zaviSenim je
vzdy zvelebovanie jedného Boha v troch Osobach.
V piesni O slawna swatd Trogyce okrem spomenu-
tych myslienok sa objavuje aj vyzva k vd'akyvzda-
vaniu:

5. Spywagmez mu ke ct'y, chwale. Alleluja, Alleluja.
Ackoli sme syli male. Alleluja, Alleluja.

6. Gehoz Slunce, Mesyc chwili. Alleluja, Alleluja.
Angelsky hlas poctu slawy. Alleluja, Alleluja.

8. W Trech Osobach gedinému, Alleluja, Alleluja.
Dekugmez Bohu we¢nému. Alleluja, Alleluja.
Barokova spiritualita bola hlboko marianska.?
Svedc¢ia o tom maridnske motivy v trinitarnych
piesnach, v ktorych, zdalo by sa, nemaja ¢o robit.
Objavuja sa na tych miestach, kde sa hovori o dru-
hej BoZskej Osobe - JeziSovi Kristovi - ako Synovi
Panny Mérie. Spdsob pisania mena Mérie s vel kymi
pismenami nie je urcite v tomto kontexte ndhodny.

(Kyrie - Hospodine Boze Wssemohtcy)

6. Tziste Panny MARYE
Synu, a werniych Nédege,
Prosyme,

o smildg se nad namy.

2 MEZZADRI, Apogeum, s. 95.

(O Boze Otce Sweta Stworitely)

12. O pro prymluwy MARJE swé Matky,
Y wssech twych Swatych, at su nasse cesti,
Naprawugyce, k nassému spaseriy,
Boze gediny. Amen.

2 Repertoar piesni o Najsvitejsej Trojici v JKS

Mikulad$ Schneider-Trnavsky - redaktor JKS
v Casti nazvanej ,Na Najsvitejsiu Trojicu” umiest-
nil tri piesne. Dve mel6die prevzal z CC spolu
s predstavenymi zmenami - JKS 222 O BoZe, Otce,
sveta Stvoritelu a JKS 220 O Trojica najsvitejsia. V tre-
tej piesni umiestnil text pochddzajici zo zaciatku
19. storocia. Melddia tejto piesne je dielom samot-
ného Trnavského. Ide o typick neoromantickta
piesen s periodickou dvojdielnou stavbou s ndzna-
kom trojdielnosti. Zavetie druhej vety je totiZ melo-
dickym variantom predvetia a zavetia prvej vety.
Priklad 8
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18. storocie sa v dejinach spirituality povazuje
za prechodné, v ktorom ,postavy minulosti zaci-
naja blednat a osobnosti buddcnosti eSte nema-
ja vyrazné kontary”.? Typicky znak tamtych ¢ias
mozno vyjadrit pojmom , vzdor inteligencie”, kto-
rého vzdialené korene siahaji az do renesan¢ného
humanizmu a pohanizujiceho obrodenia a bliZsie
korene siahajt k descartovskej zdsade , cogito ergo
sum”. Dosledkom toho osvietenstvo, ktoré odmiet-
lo krestansku vieru, zaloZena na autorite a tradicii,
zdoraznuje vyznam rozumu, ktory vedie k novym
objavom a pokroku.*

Na teologickom poli sa prave pocas celého 18.
storoc¢ia odohrédvala vojna medzi tzv. organizova-
nou naboZnostou jansenistov a jezuitskou zboz-
nostou k NajsvitejSiemu srdcu JeZiSovmu, ktora
uchranila Eurépu v ¢asoch franctzskej revoltcie.
Prakticky antijansenizmus priniesol ovocie v podo-
be ¢astého svétého prijimania a duchovnych cvice-

2 BROVETTO, C.: Duchowosé¢ XVIII wieku: Ogien tlgcy sig w po-
piele (1700-1799). In: C. Brovetto - L. Mezzadri - F. Ferrario - P.
Ricca: Historia duchowosci. Vol. 5. Duchowo$¢ chrzescijariska
czas6w nowozytnych. Krakéw, Homo Dei, 2005 s. 195.

% BROVETTO, Duchowos¢ X VIII wieku, s. 195-196.
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ni. Ludova naboznost sa prehlbovala vd'aka mno-
hym vydaniam Svitého pisma a inej duchovnej li-
terattry (diela sv. Terézie z Avily, sv. Jana z Kriza).
Narastal zaujem o liturgiu a jansenistami potlacana
maridnsku spiritualitu. Vysledkom toho bol vznik
majovej poboznosti, poboznosti k Neposkvrnenej
Panne Marii a popularita tzv. ,slubu krvi”, na ob-
ranu tohto privilégia Panny aj za cenu vlastnej krvi.
Obnovena bola aj citlivost na utrpenie dusi v o¢istci
a prax spolo¢nej modlitby na ich amysel v kosto-
loch, ktora propagoval Benedikt XIV. vo svojej en-
cyklike.”

Predstaveny typ spirituality mal vplyv na
podobu duchovnych piesni, ktoré vtedy vznikali
vratane piesni o Najsvitejsej Trojici. V JKS sa
nachddzaju dva texty piesni z prelomu 18. a 19.
storocia. Typické pre ne je prenesenie akcentu
z hlbokej teologickej reflexie na asketicky aspekt pri
uctievani NajsvétejSej Trojice.

1. Najsvétejsia Trojica, jeden Boze,
nech ta chvaéli cely svet, jak len moze;
chcem ta vZdy milovat, ve¢ne zvelebovat.
Bud’ od nas vzdy chvalena, Trojica nerozdielna!

2. Bohu, Otcu, Panovi najvyssiemu
vzdavaj chvélu, stvorenie, spievaj jemu;
nebo, zem, chval'te ho ve¢ného, mocného!
Bud' od nés vzdy chvalena, Trojica nerozdielna!

3. Vsetkych I'udi on zivi, opatruje,
vsetok tento svet riadi a spravuje;
nebo ozdobuje, slnko rozsvecuje.
Bud' od nas vzdy chvalend, Trojica nerozdielna!

4. Jezisovi d'akujme laskavému
i Duchu ¢est vzdavajme presvatému;
Boh Syn nés vykuapil a Duch k ndm zosttpil.
Bud' od nas vzdy chvalen4, Trojica nerozdielna!

18. storocie bolo ¢asom naslednickych vojen me-
dzi kralovskymi dvormi: v Spanielsku (1701-14),
v Pol'sku (1733-35), v Raktsku (1740-48) a sedem-
roc¢nej vojny (1756-63).% Narazky na tieto nepokoje
sa nachddzajua aj v duchovnych piestiach (JKS 221):

5. Najsviétejsia Trojica, ctime teba,
nase vrucne Ziadosti vyslys$ z neba;
odvrat mor, hlad, vojny, daj ndm ¢as pokojny.
Bud’ od nas vzdy chvélend, Trojica nerozdielna!

V troji¢nej teolégii sa viac ako v baroku objavu-
ja prirovanania, ktorych cielom je priblizit nepo-
chopitelné tajomstvo. Takéto obrazy nachadzame
v piesni O Trojica najsvidtejsia (JKS 220). Text piesne
pochadza zo spevnika z 19. storocia. Ako autor je
tu uvedeny M. Elias, ktory sa pri pisani tohto textu
pravdepodobne inspiroval nejakym katechizmom
uvadzajicim anal6égiu Najsvitejsej Trojice a slnka.
Katechizmy totiZ v snahe pribliZit toto naro¢né ta-

% BROVETTO, Duchowosé X VIII wieku, s. 304-325.
2% BROVETTO, Duchowosé X VIII wieku, s. 195.
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jomstvo vyuzivali analogické priklady a podoben-
stva zo stvoreného sveta.

4. Jasné slnko na tom svete,
¢o nam svieti, hreje v lete,
pre trojjedno tvoje BoZstvo
je nejaké podobenstvo.

5. Otce, tys” jak blesk slne¢ny,
Syn je staby la¢ tvoj veény,
Duch Svity je oboch plamen
az na veky vekov. Amen.

Tieto obrazy svojimi korefimi siahaji do diel
cirkevnych otcov a spisovatel'ov. V Apoldgii (21, 12-
14) Tertulian umiestnil prirovananie, ktoré prevzal
od montanistov a rozvinul v diele Adversus Paexem
(8,5): ,Pravdivd emandcia, zabezpecujtica BozZiu je-
dinnost, spoc¢iva podl'a nas v tom, Ze Syn bol vyda-
ny z Otca, ale nie oddeleny od neho. Tak ako nés
uci Paraklet, Boh vydal zo seba Slovo, tak ako koreri
vypusta zo seba puk, prameri potok, slnko la¢. Aj to
su totiz emandcie substancii, z ktorych pochadza-
ja. [...] Ale z druhej strany ani puk nie je oddeleny
od korena, ani potok od pramena, ani la¢ od slnka
- tak ako BozZie Slovo nie je oddelené od samotného
Boha.” Analogické prirovnania pouzivali apologgéti,
napr. mucenik Justin (Dialog so Zidom Trifonom 61,2)
alebo sv. Irenej z Lyonu (Adversus haereses 11, 13,5).
Tertulian je aj autorom prirovnania Ducha Svité-
ho k osvetlenému miestu: Otec - slnko, Syn - la¢
svetla, Duch Svity - osvetlené miesto.” Autor tex-
tu piesne prirovnava tretiu Bozska osobu, v stalade
so Svdtym pismom, k plameniu. V uvedenej piesni
vsak tato reflexia nema zndmky hlbokej teoldgie.

V zavere je potrebné zdoraznit skutoc¢nost, ze
v sposobe predstavovania dogmy o Najsvitejsej
Trojici v duchovnych piestiach nasli svoje odzrkad-
lenie rozne teologické prudy a spiritualita daného
obdobia. Ulohou duchovnych piesni o Najsvétejsej
Trojici v barokovom ¢ase bolo odovzdat pravover-
nt nduku Katolickej cirkvi. V epoche osvietenstva
ich dlohou vs$ak bolo presved¢it veriacich o tom,
Ze existuja pravdy viery, ktoré rozum nedokaze
v plnosti pochopit, ale treba ich prijat aktom viery.
Dosledkom tohto aktu viery je obdiv, oslava a zve-
lebovanie jediného Boha v Trojici.

7 SESBOUE, B. -WOLINSK], J.: Historia dogmatow 1. Bég zba-
wienia. Krakow 1999, s. 169-170.

q . 3
Uzavierka (AT 2/2012)

je 1.4.2012

Prosime vsetkych prispievatel’ov,
aby svoje prispevky zasielali
v elektronickej forme
s RESUME, NADPISOM
a KLUCOVYMI SLOVAMI
v slovenskom a anglickom jazyku.
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LITURGIA A HUDBA

Stru¢ny prehl'ad vyvoja duchovnej piesne
a slovenskej kancionalovej tvorby do vzniku JKS

JAN GABCO

Zaciatky duchovnej piesne v re¢i I'udu siahaja az
do 9. storocia. Za najstarsiu sa povaZzuje i dnes zna-
ma vel'kono¢néd piesen Kristus vstal z mitvych. Rov-
nako populérna je aj vianoc¢na piesen z 13. storocia
In dulci jubilo. Funkcia duchovnej piesne sa v stre-
doveku obmedzovala prevazne na domace pouzi-
tie, teda pri poboZznostiach, alebo verejne pri pro-
cesiach a puatach, resp. na liturgickych hrach. Bola
teda poviacdsine postavend mimo liturgické dianie
v chrdme, nevyvijala sa v centre, ale na okraji litur-
gie. Tieto Gpravy platili aj v neskorom stredoveku,
kde sa pocas latinskej omsSe spravidla nespievala
ziadna duchovna piesen v reci ludu.

Nie je vobec jednoduché najst zrozumitelnd,
zmysluplna a vSeobecne akceptovatelnt definiciu
pojmu duchovna pieseni. Richard Rybari¢ pod tym-
to pojmom rozumie: ,vel'mi siroky komplex vokalnych
prejavov ndbozZenského obsahu, predndsanych veriacimi
- teda nie cvicenym zborom - v ich vlastnej ndrodnej
reci, jednak pri vlastnych bohosluzZobnych iikonoch, ale
i pri rozlicnych pobozZnostiach a modlitbdch, procesidch
a podobne. Do ndstupu reformdcie Zila duchovnd piesen
v akejsi pololegalite, ako viac-menej pasivny privesok li-
turgie”!.

Problematikou terminolégie a vymedzenim ob-
sahov pojmov duchovna a cirkevna piesen sa vo
svojich $tadidch zaobera Ludmila Michalkova.?
V komparécii oboch povazuje pojem duchovna pie-
sefl za $irsi ako cirkevna, je to stresny pojem, pod
ktory spada aj cirkevnd piesefi (oznacovana aj ako
liturgickd, omsSova, bohosluzobnd), ale aj piesne
s ndbozenskym textom urcené na mimoliturgické
ucely: poboznosti rdzneho druhu, biblické hodiny,
stretnutia mladeze ...°

Znac¢ny rozvoj duchovnej piesne nastal v stred-
nej Eurépe v 15. a 16. storoci v stvislosti so $ire-
nim reformacie po roku 1517 a potom predovset-
kym po Lutherovej radikélnej inovacii omsového
liturgického poriadku, kde duchovna piesen v reci
I'udu mo6Zze nahradit urcita cast liturgie (napr. Ky-

! RYBARIC, Richard: Dejiny hudobnej kultiiry na Slovensku 1.
Stredovek, renesancia, barok. Bratislava : Opus 1984, s. 31, 32.

2 MICHALKOVA, Cudmila: Vyskum cirkevnej piesne na Slo-
vensku. In: Hudobny Zivot, roénik XXVI, ¢.19, 1994, s 10-11. Mi-
chalkovéa, 'udmila: Spevnik ako predmet hymnologického bddania.
In: Urdové, S. (ed.): 70. vyrocie vydania Jednotného katolickeho
spevnika. Zbornik prispevkov z muzikologickej konferencie. Tr-
nava - Bratislava 2008.

> MICHALKOVA, Vijskum cirkevnej piesne na Slovensku, s 10-
11.

rie, Gloria a stdva sa tak cirkevnou) a spolo¢enstvo
veriacich sa stdva aktivnym nositel'om liturgie. Cir-
kevna piesert ma podla Luthera ,zvestny” charak-
ter a ma v tomto zmysle rovnaké postavenie ako
kazen. Piesne reformaécie boli mimoriadne tspesné.
Preto od polovice 16. storocia zacali aj katolicki du-
chovni imitovat’ evanjelické spevniky. Texty menili
len do tej miery, aby sa dali uznat' ako katolicke.

Planctus B. V. MA RIA:

E'E §§§:¢$:Q£_':' .._:i

i e e =

Obr. ¢.1-1655 Cantus Catholici, Stabat Mater dolorosa
(JKS 172)

Mimoriadny rozvoj katolickej cirkevnej pies-
ne nastal v eurépskych krajinach az ovel'a neskor,
v obdobi protireformécie. V prvej polovici 17. storo-
¢ia sa tvorba katolickej duchovnej piesne rozvinula
do nebyvalych rozmerov, znovu sa objavili aj stre-
doveké piesne, obl'ube sa tesili v 18. storo¢i hlavne
maridnske piesne.*

V historii na Slovensku vytlacenych kanciondlov
vyznamny medznik nepochybne predstavuje prvé
notované vydanie spevnika evanjelickych kresta-
nov Cithara Sanctorum v roku 1636. Tento vyznam-
ny pocin Juraja Tranovského inSpiroval aj Katolicku
cirkev k aktivite smerom k priprave spevnika. V ro-
ku 1638 synoda v Trnave poziadala znalcov cirkev-
ného spevu, aby zozbierali piesne, ktoré sa spievali
v kostoloch, aby boli schvalené cirkevnou autoritou
a nasledne vydané tlacou’. To sa stalo v roku 1655,
kedy bol vydany prvy katolicky spevnik Cantus
Catholici. Obsahoval aj piesne, ktoré uz boli pub-
likované v spevniku Cithara Sanctorum®. Niektoré
z nich pochddzali uz z 15. storocia a boli stcastou
spolo¢ného dedicstva. V roku 1700 bol Cantus Cat-

* Podla katholisch.de (Katholische Kirche in Deutschland
2007).

5 PETERFY, C.: Sacra Concilia Eccl. R. Cat. in Regno Hung. ce-
lebrata, I. In: Privet. JKS. Schneider-Trnavsky, Mikulas: Jednotny
katolicky spevnik. Trnava : SSV 1996, s. 3.

6 Pocet piesni z Cantus Catholici spolo¢nych s Citharou Sanc-
torum je okolo sto. (VAJDICKA, .. M.: Vplyv spevnika Can-
tus Catholici 1655 na JKS a historické sivislosti. Referdt z mu-
zikologického semindra 60. rokov JKS. Trnava 1997.) Citované
v POKLUDOVA, J.: Jednotny katolicky spevnik v premendch casu.
Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV 1998, s. 22.




LITURGIA A HUDBA

!

| Aporamus Te 1/2012 ﬁ 11
[

holici vydany druhy raz a o jeho doplnenie sa prici-
nili slovenski jezuiti.
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Obr. ¢. 2 - Anton Knapp - Spdsob pred i popolodnich

Sluzbi Bozkich (1838) - Mo6j mily Jezisu (JKS 152)

V nasledujacich $tyroch storoc¢iach vzniklo
mnozstvo tla¢enych kancionalov a rukopisnych
zbierok duchovnych piesni, ktoré boli v ¢ase prip-
rav Jednotného katolickeho spevnika primdrnym
prameniom pre jeho zostavovatelov. Mali vsak
len regionalne pouZitie a pri uvadzani rovnakych
piesni sa vo vel'kej miere odliovali v melodii a tex-
te. Jalia Adamkova - Pokludova v publikécii JKS
v premenach ¢asu za najdolezitejsie povazuje tieto
spevniky:

* B.Szolosi - Cantus Catholici (1655);

* P. Bajan - Rukopisnd sbierka (1783 - tato zbierka
obsahovala text a mel6diu, ale aj ¢islovany bas
pre organovy sprievod”);

* F.O. Matzenauer a ]J. Mathulay - Duchowny Spe-
wnik (1882);

* V.Matzenauer-Duchovny Spevnik Katolicky (1909);

* V. Wick - Nebeské hlasy (1924);

* J. Holly - Nidbozné Katolické Pesriicki (1804).%
Novy pohlad na liturgickt hudbu nastal v Rim-

skokatolickej cirkvi v druhej polovici 19. storoci,

kedy sa v liturgii uptstalo od figurdlnej hudby

a do popredia sa dostava ludovy duchovny spev.

Tato zmenu povazovali za potrebnt aj slovenski

knazi a hl'adali moznosti, ako zvestovat evanjelium

v rodnom jazyku. Aj to bol jeden z ddévodov, ktory

viedol k zaloZeniu Spolku svétého Vojtecha v roku

1870 v Trnave. Inicidtorom bol kitaz Andrej Radlin-

sky. Jeho cielom bolo vydavat literatiru ré6zneho

zamerania v slovenskom jazyku: odbornd, nduénd,
beletriu, ale aj uc¢ebnice pre $koly, spevniky a mod-
litebniky. Spolok si uvedomoval potrebu jednotné-
ho spevnika pre slovensky narod, pretoZze duchov-

7 Notova ukazku Rukopisnej sbierky P. Bajana uvadzame
v prilohe.

8  Zoznam vsetkych kancionalov a rukopisnych zbierok pou-
zitych pri zostavovani JKS uvddzame v prilohe.

na pieseni spéjala I'udi a zdroven zapéjala do cirkev-
no-narodného spoloc¢enstva aj tych, ktori nevedeli
¢itat'.?

Prvykrat k zostaveniu jednotného spevnika
dochidza v roku 1874, v redakcii A. Radlinského
pod nazvom: Vseobecnd zbierka cirkevnych katolickych
pesniciek slovenskych. Bola to zbierka nenotovanych
piesni, ktoré sdim autor povazuje za pripravny ma-
terial pre dal$iu pracu, ako o tom napisal: , Napevy
k piestiam pritomnej zbierky budii vysokoctenym a ve-
lazaslizZilym rodakom nasim blahorodym p. Frantiskom
Zaskovskym skladatelom hudby a spevu prehliadnute,
opravené, chybajiice novymi dosadené a v jedno dielo
kanciondl uvedené”.’® Touto tlohou boli povereni
Frantisek Otto Matzenauer a Jozef Mathulay a vy-
sledkom ich préace bol notovany spevnik Duchov-
ny spevnik katolicky. Ten obsahoval vtedy vSeobec-
ne zname a spievané piesne. Rozsireny bol hlavne
v zédpadnej oblasti tzemia Slovenska. Zo spevnikov
vydanych do roku 1920 treba es$te spomentt: Ruko-
pis s notami z Voderad od Jana Kovalika z roku 1880,
Napevy ku piestiam v Rajskej ceste, ktoré zostavil
Andrej Kubina, a tiez Rimsko-katolicke adventné
a Vianocné piesne Jozefa Bahéryho z roku 1894",
spevnik A. Hlinku a ]J. Chladka Nibozny krestan,
ktory sa rozsiril hlavne na strednom a vychodnom
Slovensku a stal sa podkladom pre nasledujace
kancionaly, ako napr. pre notovany spevnik Alle-
luja, ktory v roku 1917 vydali likavsky farar Stefan
Janov¢ik a Stefan Horvéth. Dalsim materidlom pre
pripravu jednotného kancionélu bol spevnik Vikto-
ra Milana a Mikulasa Schneidra-Trnavského Modlit-
by a piesne z roku 1922. Obsahoval 140 slovenskych
duchovnych piesni a 36 latinskych spevov. Iba toto
vydanie obsahovalo zborové cirkevné skladby Mi-
kulasa Schneidra-Trnavského, ktoré boli vydané.
K poslednym prameriom pre JKS boli este zbierky:
Furdanicova Rukopisnd sbierka zo slovenského Vycho-
du z roku 1922 a Rukopis s notami z Vrbového od Ste-
fana Pysného z roku 1932."2
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Obr. ¢. 3 - Jozef Chladek - NdabozZniyj krestan (1906) - Povedz-
te nam (JKS - 76)

®  POKLUDOVA-ADAMKOVA, Jednotny katolicky spevnik
v premendch ¢asu, s. 16.

10 BUGALOVA, E.: Spevniky a vydania pre cirk. hudbu. In: Od-
borny semindr 125 rokov SSV. Zbornik prispevkov. Trnava : SSV
1995, s. 176.

1 POKLUDOVA-ADAMKOVA, Jednotny katolicky spevnik
v premendch ¢asu, s. 31.

2 POKLUDOVA-ADAMKOVA, Jednotnyj katolicky spevnik
v premendch ¢asu, s. 32.
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Prehl'ad spevnikov a kancionalov 1655 - 1932

B. Sz616si - Cantus Catholici, Trnava
1655

Vietorisov kddeks, 2. pol. 17. stor.

17. stor.

B. Sz616si - Cantus Catholici, Trnava
1700

Rajecky Kanciondl, 1. pol. 18. stor.
P. Bajan - Rukopisnd sbierka, 1783

Rukopisnd sbierka zo spisského Lendaku,
1787

18. stor.

Jur Holly - NdbozZné Katolické Pestiicki,
1804

A. Ozym - Cantional z L. Sv. Mikuldsa,
1808

A. Knapp - Spdsob pred- i popolodnich
Sluzbi Bozkich, Trnava 1838

M. Elias - Katolicki Spewtiik, 1846

Fr. Zagkovsky - Manuale Musico-
liturgicum, 1853

J. Valentovi¢ a Fr. Sasinek - Krestansko-
katolicky Spéwnik, 1858

Cesky Kanciondl Svatojansky, 1864
J. Egry - Katolicky Spevnik, 1865
A. Radlinsky - Nabozné Wylewy, 1872

J. Kovalik - Rukopis s notami z Voderdd,
1880

Fr. O. Matzenauer a J. Mathulay -
Duchowny Spewnik, 1882

J. Egry - Katolicky Spevnik, Brno 1889

19. stor.

A. Matzenauer - Duchovny Spevnik
Katolicky, Trnava 1909

St. Janovcsik a St. Horvath - LAlleluja”
Kancional, Ruzomberok 1917

D. Orel - Ceskyj Kanciondl, 1921

A. Furdani¢ - Rukopisnd sbierka zo
slovenského Viychodu, 1922

V. Wick - Nebeské Hlasy, 1924

A. Hlinka a J. Chladek - NdboZny
Krestan, 1928

K. Lenkei - Rukovdif notovd, 1928

S. Hanc¢insky a Fr. Paskay - Cesta
Spdsy, 1930

O. Loula - Privod wvarhan ke
Svatoviclavskému Zpévniku, 1930

St. Janov¢ik - Alleluja, 1931
J. Péstényi - Ave Maria, 1932

St. Pysny - Rukopis s notami z Vrbového,
1932

1900-1932
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Vychodiska a perspektivy liturgického spevu
v Knazskom seminari v Badine

ToMAS SVINGAL

Gregoriansky choral' je svojou podstatou litur-
gickou modlitbou, ktord je orientovand na Boha.
A kedZe gregoriansky chorél je predovsetkym
spievanou modlitbou (musica orans), najvhod-
nej$im spdsobom na jeho Sirenie je prakticky spev
gregoridnskych schdl (lat. schola cantorum)?. Tie

! Gregoriansky chorél je spolo¢nym pomenovanim pre jed-
nohlasné, beznéstrojové, siroko diatonické hudobné vyjadre-
nie latinskych liturgickych textov rimskej liturgie. CABAN, P.:
Dejiny liturgickej hudby. Badin : Kilazsky semindr sv. Frantiska
Xaverského, 2005, s. 30.

2 Ako uz spravne a dobre poukazala vo svojej stadii Janka
Bednarikova. Porov.. BEDNARIKOVA, J.: Aktudlne liturgické
a spolocenské postavenie gregoridnskeho chordlu na Slovensku. In:
PODPERA, R. (ed.): Vyvinové osobnosti pestovania liturgickej
hudby na Slovensku. Bratislava : SAV, 2007, s. 97. V mnohych
hudobnych publikicidch sa dozvedame, ze prave papez sv.
Gregor (590-604) sa zaslazil o reorganizéciu rimskych spevov
vydanim tzv. Liber antiphonarius a Ze sa stal aj zakladatelom
vtedajSieho vokalneho telesa Schola cantorum. Najzavaznejsim

sa prirodzenym spdsobom formuji vo vsetkych
kniazskych seminaroch, kde sa tento spev v rdmci
moznosti vyucuje® a aj praktizuje na bohosluzbach.

dokazom tohto faktu je Vita Sancti Gregorii, kde jedna z kapitol
diela nesie ndzov Antiphonarium centonizans cantorum cons-
tituit scholam (Zostavil antifonar a zaloZil skolu spevakov).
Porov.: BEDNARIKOVA, J.: Ziklady gregoridnskeho chordlu. Ru-
zomberok : Katolicka univerzita v Ruzomberku, 2003, s. 13.

3 Velky vyznam treba pripisovat hudobnej formacii a praxi
v semindroch, v muzskych i zZenskych reholnych noviciatoch
a rehol'nych studijnych domoch i v ostatnych katolickych insti-
tatoch a skolach. Na dosiahnutie takejto formacie treba starost-
livo pripravit ucitelov, ktori majt vyucovat sakralnu hudbu.
Konétitticia Sacrosanctum concilium o posvétnej liturgii ¢1. 115.
V sticasnosti na Univerzite Komenského, ktora zastresuje kiiaz-
ské semindre v Bratislave, Badine a Nitre, sa vyucuje Liturgicky
spev v prvom ro¢niku ako povinny a v ostatnych roénikoch t.j.
v 2., 3. a 4. ro¢niku je tento predmet volitelny, ¢o znamena, ze
Student si ho moze zvolit, ale aj nemusi. Povinnym predmetom
je aj Hudobné stranka liturgie v 5. ro¢niku. Takisto je volitel nym
predmetom aj Gregoriansky choral, vyucujtcisav4.a5.ro¢niku.
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Do sirokého povedomia veriacich na Slovensku sa
dostala predovsetkym schola zo Spisskej Kapituly
zasluhou zvukovych zadznamov a dnes uZz aj pria-
mych prenosov sviato¢nych vespier, ktoré mozno
pocavat a modlit sa skrze Radio Lumen a dvoch
audiokaziet s gregorianskym chordlom, ktoré boli
prvymi nahrdvkami gregoridnskeho choralu na
Slovensku.* Okrem zoskupenia schély v Spisskej
Kapitule existuju na Slovensku i d'alsie scholy, kto-
ré posobia najma v knazskych seminaroch (Bratisla-
va, Kogice ¢i Badin)®. Vo svojom prispevku sa teraz
chcem pozriet blizsie na scholu v Banskej Bystrici
- Badine.

Poslanim scholy pri Kriazskom semindri sv. Fran-
tiska Xaverského v Banskej Bystrici - Badine je
prispievat svojim spevom k slavnostnosti liturgie
vseminarnomkostole. Chcetiez oslavovat Bohaapo-
vznasat I'udi blizsie k nemu, a tym ich posvécovat.

Na zaciatku kazdého akademického roka sa
uskutociiuje vyber novych spevdkov. Tito nahra-
dzaja ¢lenov, ktori, pretoze st uz piataci, zo scholy
odisli, takze kazdy rok sa schéla , genera¢ne obno-
vi”.* Momentalne (akad. rok 2011/2012) mé schola
cantorum jedenast ¢lenov.

Vedci schély (tzv. regens) je seminarista, meno-
vany rektorom knazského semindra. Svoju sluzbu
vykonava vécésinou az do konca Stvrtého ro¢nika.
Regens ma vel'a dolezitych tloh. Ponajprv musi byt
schopny teoreticky i prakticky viest schélu. Musi
viest hudobnt dramaturgiu’, nacviky a skasky a pri
slaveni liturgie obycajne prebera tlohu dirigenta,
organistu, pripadne diriguje od organa. Aktualne
je vedacim schély Radovan Hasik® a viceregensom
(pomocnikom) Pavol Lojan.

¢ Prvé audiokazeta vysla v roku 1994 a o rok neskor vysla
druha. Obidve boli realizované pod vedenim Rastislava Adam-
ka. Porov.: BEDNARIKOVA, J.: Aktualne liturgické a spolo-
¢enské postavenie gregorianskeho chorédlu na Slovensku. In:
PODPERA, R. (ed.): Vyvinové osobnosti pestovania liturgickej
hudby na Slovensku. Bratislava : SAV, 2007, s. 97.

5 Okrem tychto schol, posobiacich pri kitazskych seminaroch,
existujdajiné, spomerimenapr. Scholu cantorumvRuzomberku,
posobiacu na Katolickej univerzite na Katedre hudby, ¢i schélu
Gloria Dei - homo vivens, ktort v roku 2003 zalozila Gloria
Braunsteiner na Teologickej fakulte Trnavskej univerzity, a iné.
6 Treba poznamenat, Ze tito prichddzajtci novi ¢lenovia su
zvacSa amatéri, ktori nemaju Ziadne, pripadne len elementarne
sktsenosti z oblasti hudby.

7 Pojem hudobnd dramaturgia, pouzivany u nds, sa v zahra-
ni¢i oznacuje ako tvorba koncertnych programov, repertoaro-
vy plan, programova koncepcia a i. Hudobna dramaturgia je
¢innost, ktorou sa zabezpecuje vznik a zaradenie skladieb do
koncertného repertoaru alebo na sirenie hromadnymi oznamo-
vacimi prostriedkami. Porov.: http:/ /www.pulib.sk/elpub2/
FF/Chovanecl/pdf_doc/15.pdf

8 Radovan Hasik studoval cirkevntt hudbu na Konzervatoriu
v Bratislave, neskor pokracoval v stadiu Cirkevnej hudby vo
Viedni na Universitat fiir Musik und darstellende Kunst, kde
ziskal akademicky titul bakalar.

Kritéria vyberu uchddzacov, ktorych vybera re-
gens spolu s viceregensom, pripadne este s jednou
prizvanou osobou kvoli objektivnosti, je - ako som
sa dozvedel z rozhovoru so samotnym regensom
- najméd motivacia uchadzaca. T4, samozrejme, ne-
staci, a uchadza¢ musi mat dalsie predispozicie,
ako st intondcia, schopnost imitacie zaspievanej
melodie rytmicky aj tempicky a sluchové predispo-
zicie - vediet korigovat seba samého, pocut vlastné
chyby a vediet sa zaclenit do zboru, ¢o je tazsie,
nez spievat individuélne (hovorime tu o akejsi inte-
ligencii spievania).

Pravidelne kazdt stredu a piatok byvaja v pries-
toroch seminara spolo¢né nacviky v trvani priblizne
hodinu az jeden a pol hodiny, ¢iZe spolu takmer tri
hodiny do tyzdiia. Nie je vzdy l'ahké skibit stadium,
modlitbu, semindrne povinnosti a vSetky svoje iné
zaujmy s pravidelnymi ndcvikmi schély, ale s ve-
domim, Ze je to vzdy na vacsiu slavu, cest a oslavu
Boha, scholisti vykonavaja tato ¢innost s velkou
radost'ou.’ Bezprostrednym ciel om je nacvicit litur-
gicky spev na latinskt sv. omsu, ktora byva spra-
vidla jedenkrat v tyzdni, pripadne na omsu vo svia-
tok ¢i nedelu (napr. Gaudete ¢i Laetare)' alebo na
vystipenie. Zvycajne dvakrat do roka na zaciatku
semestra byvaju vikendové ststredenia, na ktoré
sa schola vyberie do semindrnej chaty v obci Mo-
¢iar s cielom nastudovat hudobné skladby, ktoré
vyZzaduji naméhavejsiu a zdlhavejsiu pripravu. Na
tychto ststredeniach ide aj o utuzenie a upevnenie
sudrznosti spevackeho zboru a zjednotenie sa nie-
len ako hudobného telesa, ale aj ako spolocenstva
bratov.

V repertodri scholy dominuje gregoriansky cho-
ral", okrem neho sa to duchovné piesne, slovenské

® Schola cantorum v sui¢asnosti funguje s mensim poctom
spevakov ako v prvych rokoch po obnove seminéra. Kedze
v tych rokoch bolo v knazskom seminari aj viac ako sto semi-
naristov, nebol velky problém najst viac dobrych spevéakov.
Je teda naozaj chvélyhodné, ze Kniazsky seminar sv. Frantiska
Xaverského s poc¢tom len 34 seminaristov (v akad. roku 2011-
2012) ma tychto 11 ¢lenov schély, ktori vykonavajt tato sluzbu
spevu Bohu s radostou a laskou.

10 KedZe hlavnym krestanskym obradom je oms3a (missa),
schéla vystupuje hlavne pocas svitej omse. Jej spevy sa tra-
di¢ne delia na stale - ordinarium (Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus,
Pater noster a Agnus Dei) a menlivé - proprium - uréené na
konkrétne sviatky, nedele i dni v roku (proprium de tempore),
sviatky svitych (proprium de sanctis) a pod. Toto proprium je
v tematickej jednote, vyjadruje hlavni myslienku konkrétnej
slavnosti alebo sviatku na zac¢iatku oms3e (introitus), pri pripra-
ve obetnych darov (offertorium) a na prijimanie (communio)
a tiez medzi ¢itaniami z Pisma ako meditativna odpoved na
prvé citanie (graduale) a ako anticipacia myslienky tdryvku
evanjelia (alleluia alebo v Poste tractus).

' Gregoriansky chorédl Cirkev povazuje za ,spev vlastny
rimskemu obradu (cantus proprius liurgiae Romanae), a pre-
to ma mat tento choral pri liturgickych tkonoch za rovnakych
podmienok popredné miesto” (Konstittcia Sacrosanctum con-
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antifény ¢i modernejsie duchovné piesne, tzv. sac-
ropop*.

Ak sa trochu pozrieme do kratkej histérie ban-
skobystrického semindra pocas jeho jestvovania
v stcasnej budove v Badine, mdzeme vidiet, Ze
hned’ od jeho presidlenia v roku 1993 bola snaha
mat’ v seminari schélu. Jej prvym veddcim bol Bra-
nislav Koppal a schoéla funguje bez prerusenia do-
dnes. Prvoradou dlohou scholy bolo a je rozvijat
chrdmovu a liturgickd hudbu a podnecovat veria-
cich, ako aj samotnych bohoslovcov k ¢innej tcasti
na speve. Schola cantorum prileZitostne vystupova-
la a vystupuje aj koncertne, ked’ sa napriklad usku-
to¢nil organovy koncert Michala Masného, Petra
Cabana a Mariana Gregora, ¢i Koncert na chvélu
Krista Kral'a pri spomienke na sv. Ceciliu. Z nov-
sich koncertov spomeniem vysttipenie badinskej
scholy vo februari 2011 (sviatok Katedry sv. Petra)
v Katedrale sv. Frantiska Xaverského v Banskej Bys-
trici s ndzvom Mladeznicka sv. omsa trochu inak,
pri ktorej nielen odzneli spevy gregorianskeho cha-

cilium o posvitnej liturgii ¢l. 116.). Nijaky iny druh liturgickej
hudby nie je natol'’ko tplny a presne zodpovedajtci liturgii jed-
notlivych slaveni.

12 Termin sacropop sa ¢asto poziva ako synonymum pre
zéner ,nova duchovna pieseit”, a to napriek tomu, Ze zahfiia
len jej urcita cast’. Tato ¢ast moze byt ale oznacovana ako hlav-
ny prud novej duchovnej piesne, ked’Ze vietky ostatné druhy,
zahftiajace tento Zaner, st menované zvlast (napr. piesne z Tai-
zé, piesne chval, detské nabozenské piesne...). Porov.: FRANK,
R.: Das Neue Geistliche Lied - Neue Impulse fiir die Kirchenmusik.
Tectum, Marburg 2003, s. 61.

rakteru v latin¢ine, ale schole sa podarilo zapojit
k ¢innej Gi¢asti na speve aj pritomnych mladych. Za-
¢iatkom tohto roku (8. januar 2012) schéla navstivi-
la Svaty Anton. Najprv pri liturgii vo farskom kos-
tole zaspievala slavnostntt Missa de angelis a v ten
isty den v kostole v Prenc¢ove prezentovala v rdmci
ekumenického koncertu zostavu viano¢nej omse
v latinskom jazyku.

Badinska schola cantorum popri inych, aj novo-
dobych zanroch liturgického spevu, ktoré som tu
spominal, ako je napriklad sacropop, nezabtda na
gregoriansky choral, , spev vlastny rimskej liturgii®.
Preto je aj poslanim schély naplnit tGto myslienku
a podporit obnovu interpretacie gregorianskeho
choralu v nasich kostoloch.

Zaverom uvediem, Ze je naozaj chvélyhodné, ze
v knlazskom semindri v Badine, po¢tom bohoslov-
cov najmensom zo vSetkych seminarov na Sloven-
sku, funguje takéto zoskupenie spevakov, v ¢om
vidiet dobry priklad pre veriacich. Tak tu stale
jestvuje moznost oboznamovat veriacich s grego-
rianskym choralom a zapajat ich do ¢innej tcasti
na tomto speve napriek jeho jazykovej a hudobnej
naroc¢nosti . Nie nepodstatnym faktom je tiez to, Ze
schéla vplyva na samotnych bohoslovcov, a to aj
tych, ktori do nej nie st priamo zapojeni, ¢im pes-
tuje u nich vztah prave k spevu vlastnému rimske-
mu obradu. PInohodnotné vyuzitie gregorianskeho
choralu v seminéri je totiz predpokladom pre vyva-
zené spolupodsobenie spevov kniaza s odpovedami
¢i zvolaniami veriacich.

Novy organ v Kostole PovySenia sv. KriZa v Ruzomberku

Z.UZANA Z.AHRADNIKOVA

Stavba pistalového organu je v nasich zeme-
pisnych $irkach zatial stile velkou raritou. Medzi
najnovsie prirastky tohto duhu patri aj dvojmanu-
alovy pistalovy organ v Kostole PovysSenia sv. Kri-
za v Ruzomberku (jezuitskom kostole). Organ bol
postaveny v ramci rieSenia eurépskeho projektu
ITMS 26220220040 Implementdcia a prenos vysledkov
vyskumu slovenskej sakrdlnej hudby do umeleckej cin-
nosti v akademickom prostredi, v rdmci aktivity 2.1
Nastudovanie a verejné prezentovanie vybranych
kompozicii, ktory realizoval riesitel'sky kolektiv na
Katedre hudby a Ustave hudobného umenia, vedy
a sakralnej hudby na Pedagogickej fakulte Katolic-
kej univerzity v Ruzomberku.

Hlavnym ciel'om projektu bol vyskum, oZivenie
a propagacia narodného umeleckého dedicstva Slo-
venska v oblasti artefaktov sakralnej hudby, ktoré
sa doteraz nedockali vedeckej reflexie ani umeleckej

propagacie. Prave novy organ sa stal nastrojom, na
ktorom uz boli a v budticnosti budt prezentované
skladby, skimané v rdmci projektu, diela, ktoré po
niekol'kych storo¢iach znovu zazneja na verejnosti.

Organ je dielom rakuskej firmy Rieger, ktora
v tom istom case stavala novy ndstroj aj v koncert-
nej sale Slovenskej filharmoénie v Bratislave. Auto-
rom dispozicie je riaditel firmy Rieger Wendelin
Eberle, intondacia a ladenie organu je dielom Ryana
Albashiana.

Dvojmanualovy organ s mechanickou hracou
a elektrickou registrovou trakttrou bol navrhnuty
priamo pre priestor Kostola Povysenia sv. Kriza.
Stavba organu bola z finanénych doévodov rozdele-
na do dvoch etap. V prvej etape bolo postavenych
16 registrov s nasledovnou dispoziciou:

I. manual (C-a')
Principal 8’, Viola 8’, Octave 4, Holzgedackt 8’, Su-
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peroctave 2, Mixtura11/3’

II. manual (C-a'):
Bourdon 8, Gambe 8, Vox coelestis 8°, Traversflote
4’, Flote 2, Oboe 8’

Pedal (C-f'):
Subbas 16°, Octavbass 8, Cello 8’, Gedacktbass 8

Tremolo, Spojky: 11/1,1/P, 11/ P

V druhej faze stavby organu budu pridané na-
sledovné registre:

. manual:
Konzertflote 8, Blockflote 4°, Trompete &,

II. manual:
Hohlfl6te 8, Dulciana 4°, Sesquialtera 2 2/3’, Plein
Jeu 2,

Pedal: Choralbass 4', Fagott 16".

Kompletny organ bude mat tak celkovo 25 regis-
trov. Sacastou organu je REA Combination System
(s 10 000 voI'nymi kombinaciami).

Organ pri sldvnostnej svitej omsi poZehnal spis-
sky emeritny biskup Mons. Frantisek Tondra, 22.
novembra 2011, na sviatok sv. Cecilie - patronky
hudobnikov. Na slavnostnej bohosluzbe sa okrem
inych zacastnili aj riaditel a zamestnanci firmy
Rieger, ako aj predstavitelia Katolickej univerzity,
mesta Ruzomberok a Spolo¢nosti JeziSovej na Slo-
vensku. V rdmci svitej omse zazneli vybrané cas-

© wh T 5K, aa-¥OV-g0u.

Foto: A. Kulan

ti z diela Suita liturgica od Petra Ebena (Vesel se,
Jerusaleme a Velebi duse ma Hospodina), grego-
riansky spev Cantantibus organis v podani Scho-
ly cantorum Katedry hudby PF KU pod vedenim
Janky Bednarikovej, improvizacie Ryana Albashia-
na a Stanislava Surina, ktory okrem iného na zaver
zahral fagu J. S. Bacha z Passacaglie a fagy ¢ mol,
BWYV 582 a choralova predohru Liebster Jesu, wir
sind hier, BWV 731.1

Kedze organ bol postaveny v ramci projektu
zameraného na implemetnaciu hudobnych diel
do pedagogického procesu, jeho hlavné vyuzitie
bude spocivat pri vyucbe organovej hry, bude na-
strojom na interpreta¢né kurzy a medzinarodné sa-
taze, ktoré kazdorocne organizuje Katedra hudby
na PF KU, ako aj koncertnym nastrojom, ¢i uz na
organové alebo komorné koncerty.

Bolo by velkym prinosom pre spolo¢nost i pre
Cirkev, keby v blizkej budticnosti vzrastol pocet
novo postavenych alebo aj kvalitne opravenych or-
ganov, ktoré by boli jednak ddstojnymi hudobnymi
nastrojmi sprevadzajtcimi liturgiu, ako aj nastrojmi
vhodnymi pre rozvoj a $irenie pravého a kvalitného
hudobného umenia, tak potrebného préave v terajsej
dobe.

! Zaznam zo slavnostného pozehnania oganu je mozné najst
na: http://tv.t2.sk/load.php?lang=sk&year=2011&server=ku
&qual=hq&event=111122a
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# iba pred nastupom responza
2. Pamadtaj na svoj I'ud, * ktory je tvoj odprvoti.

W

. Vykapil si vyhonok svojho dedicstva,

B

. Namier svoje kroky k ve¢nym zréicanindm:
. Ti, ¢o ta nendvidia, ry¢ia uprostred tvojho mesta svitého,

Q1

6. Podobajt sa tym, ¢o sa velmi rozhanaja sekerou
7. Tak vylamuja brany chramové
8. Podpalili tvoju svatyriu,

9. Zhliadni na svoju zmluvu,
10. Pokorny nech sa s hanbou nevracia,

vrch Sion, na kforom prebyvas. —R.

nepriatel spustosil celt svityriu.
vztycuju svoje zastavy na znak vitazstva. —R.

v hustom lese.
a stthaja ich sekerou i hakom.
pribytok tvojho mena az do zakladu zneuctili. —R.

ved nasilnici si rozlozili stany po celej krajine.
chuddak a bedér budu tvoje meno velebit. —R.
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Cezrocné obdobie
(II. cyklus)

XIII. tyzdert
Utorok

Z5,56.78

text: Liturgické citania na kazdy deri, SSV 2010, s. 744

ndpev: R. Adamko

Aleluja X1, ¢. 4
LSII s. 249

R.: Pa-ne, ved ma vo svo-jej spra-vod-li - vo - sti.

b 1 Y prmm— 1
ty— —— —g “
O A 1 -~ =
r — r r
—d—— N =) DD
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— ! ! B 1
A 1. Ty nie si Boh, ktorému by sa pé- ¢i- la nepravost, * zly ¢lovek nepo- bud- ne pri te- be,
» _ >
75 ;
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3. Ty nenavidis$ vsetkych, o pachaja nepravost, *

5. No ja len z tvojej velkej milosti,

nicis vsetkych, ¢o hovoria klamstva. (4.)

6.)

* smiem vstupit do tvojho domu

2. ani nespravodlivi ne-ob-sto - ja *pred tvo - jim po - hla -dom. - R.
» »
\_\% b ® o
("o L4 o o o = L o - @) [ )
(
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ra o~ Q J o~
a—° & 2 S = &
Z h O [#] O =
v ¥ e &

4. Od vraha a podvodnika

6. a s baznou padnat na tvar

* sa odvracia Pan s odporom. —R.

* pred tvojim svdtym chramom. —R.




21

| Aporamus Te 1/2012

(SeJorwio yoeysn A nanjuz nfour e

¥ — ‘1jod BU 9qAY es 0 ‘03 1 9 ofowr

3 — ‘wwos woyog wiloay oy gog ‘el JIDPoASH Wop! ‘[oeIZ] “eqo}

3 — 'SerPpo 0AO[S dlowr e

[ — ¢nejzod An] walid ogare
eyjdeu nl 03 ‘w4 s 1 waz of elowr paa

*AULISAZ [XSTOY AOIST)

3 — ‘PoIR Yo1loay Z aoded 1ue
‘nouw opaxd ns o[¥ls

Any1az sloay paa

LGS IIS'T
« sjoperrod sipiaeuau A} paj ‘6 I 2 ‘IlIX vinpay

« Azexad ofomi gesjarIpo 0921 'Q

* wreapp3l ospil a1zpeaoy ef LreA
+ "6q9} PO jeyfid wapngau ‘Aupery wapng pay [y °9

% \w\wmub: OAJIDIQ OYI}oSA WRUZOJ "G

M “I9AZ eUSIJ e¥josa Lijed auw 0qaT ¥

« wowltdau Ap7ig nwop oyloa) z de1p ‘¢

X

uung *g :oadpu

‘K12q0 aloay a1d e) walnyraqoaN 7

*

+ “AroA0y wadYp ‘lowr pn ‘o 1

)
i)

\|

-]

NN

- (@)

LL9L €L G 7

[

9%/ 'S ‘0T0T ASS ‘Uap fipzvy vu v1uR) 2yo184m1T 1994

G

<

2 — ‘Wwos woy -

« _
ogq wigloaj ol qog ‘el , IR -poas-n woap - 1 ‘ovIZ] ‘8qd)

(.

N

4

1 “3rr0a0y waoyd ‘low pny ‘Mo ‘T

i

fa

!

™

L

[

}E

ppaL1s
uapzha TIIX

T — "N

TR —

TTTeR_ W
T 9 (RL

TTeMe_ —®
|, I
TITee—
TTe—
TTeR_

’

NOTOVA PRILOHA

TTee—
EH a_ 9 \ .

eds niz-og wo

(snpho “11)

nw-o0) ‘Au-0y-n z3q BY-BI Oy NNQOEQQ \NE\MOkNNU



NOTOVA PRILOHA

P Aporamus Te 1/2012
A4

N
(q\l

Cezrocné obdobie R.:Vy-ro-ky Pa-no-ve su prav-di-vé a vset - ky spra-vod-li - vé.

(II. cyklus) 2

4 4 1 ]
1 I —
P~ — m—— I _ oY I I _ i — I

XIII. tijZderi

Sturtok

o
P

v 7 P

V4 ku 8-11 D o = y o K * - ol
S o O 1 ® o
™ 1. Zéakon Panov je dokonaly osviezuje dusu. Svedectvo Panovo je hodnoverné, dava mud - rost malickym. -R.
S j :
N m/!a (8] a te o) (s > r pﬂ
W t .MW. O el [ J o O [~J ﬁc
wn
M S D © 13 T S— © r o ©
= — o — . o] 4] ©
= »
BN
=
N
=
S
S 1. Zakon Panov je dokonaly, osviezuje dusu. * Svedectvo Panovo je hodnoverné, dava midrost
>3 dw cv1. -
R malickym. —R.
33
£s
& 2. Rozhodnutia Panove st spravne, potesujt srdce. * Prikdzania Panove st jasné, osvecuju oci. —R.
= =

3. Bazen pred Panom je aprimna, trva naveky. * Vyroky Panove st pravdivé a vSetky spravodlivé. —R.

4. Vzacnejsie st nez zlato, nez velky drahokam, * sladSie st nez med, nez medové kvapky z plastu. —R.

Aleluja X11, ¢. 1
LS II s. 250
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Cezrocné obdobie
(II. cyklus)
XIII. tijZderi
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2. Celym svojim srdcom ta vyhladdvam; * nedaj, aby som zabladil od tvojich prikazov. —R.

text: Liturgické ¢itania na kazdy deri, SSV 2010, s. 755

ndpev refrénu: R. Adamko

3. Tazbou za tvojimi vyrokmi
sa mi dusa umadra, * umadra jednostaj. —R.

4. Cestu pravdy som si vyvolil, * tvoje slova mam stile pred sebou. —R.
5. Hl'a, tGZim za tvojimi prikazmi; * nuz, oZiv ma v svojej spravodlivosti. —R.
6. Otvaram tusta a dych naberam, * lebo tGZim za tvojimi predpismi. —R.

Aleluja XVI, ¢. 4
LS II s. 254
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Cezrocné obdobie R.:Pan, Boh o-hla-si po -

(I1. cyklus) : e
XIII. tyZdesi : ”

Sobota

text: Liturgické citania na kazdy deri, SSV 2010, s. 756

ndpev: M. Bartos

Aleluja VI, ¢. 8
LS II s. 241

svoj - mu I
e

u-du a svo - jim svd-tym.
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[ ] |

| 1581
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1. Budem po-cavat, copoviePan Boh;  *ono-hli-si pokojsvojmuluduasvojim svitym. - R.
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2. Milosrdenstvo a vernost sa stretntt navzajom, * spravodlivost a pokoj sa pobozkaja.

3. Vernost vyrastie zo zeme,

4. Ved Pan da pozehnanie

5. Pred nim bude kricat spravodlivost

*

*

a svoje plody vyda nasa zem.

spravodlivost zhliadne z neba. —R.

* a po stopéach jeho krokov spasa. —R.
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MYSTICKA HUDBA PETRA EBENA A OLIVIERA MESSIAENA
A JE] MIESTO V LITURGII

LaDIisLAV ONDERCIN

Hudba a liturgia

Hudba a liturgia sa spojené uz od prvopociatkov
krestanstva!, kedy prvi krestania prevzali spevy od
zidov a prisposobili si ich. Postupom ¢asu sa tieto
spevy vyvijali a svoj vrchol dosiahli v podobe gre-
goridnskeho choralu. LenZe ani gregoridnsky spev
neustrnul a vyvijal sa d'alej cez organum a discan-
tus, moteta. V tomto obdobi, v dobe panovania Ka-
rola Vel'kého, nastal vel'ky zlom, kedy sa do liturgie
okrem spevu a cappella zaradila aj inStrumentélna
hudba. Zo zaciatku iba tolerovanym, no neskor
jedinym cirkevne schvalenym ndastrojom, ktory sa
mohol pouzivat pri liturgii, bol organ.? Od tohto
okamihu aZ do dnednych ¢ias je organ neodmysli-
telnou stucastou obradov katolickej liturgie a Cir-
kev mu venuje vo svojich dokumentoch nélezita
pozornost.

Organ

Instrukcia Posvétnej kongregacie obradov Mu-
sicam sacram o organe hovori: , Pistalovy organ mad
mat v latinskej Cirkvi velkii victu ako tradicny hudobny
ndstroj, ktorého zvuk vie dodat cirkevnym sldvnostiam
neobycajny lesk a iicinne povzndsa mysle k Bohu a k ne-
beskym veciam.”® Z tejto definicie je zretelné, ako
si cirkev zdpadného obradu organ velmi cti. Z jej
druhej polovice je zrejmé, Ze organ dokaZze svojimi
zvukovymi moZznostami vystihnat tak majestat-
nost’ a slavnostnost liturgie, ako aj dotvorit jej ta-
juplnost, meditativnost a kontemplativnost, ¢o ho
predurcuje nielen k sprievodu spevu veriacich, ale
aj k jeho samostatnému, sélistickému vyuZzitiu po-
¢as liturgie. Castokrat vznika mnoho nedorozume-
ni, kedy a ako je mozné uzivat organ pocas liturgie
s6lovo. Musicam sacram aj na ttto otdzku odpove-
da vel'mi presne: na zaciatku, ked' kriaz pristupuje k ol-

! Joseph Ratzinger hovori, Ze liturgia a hudba st spolu uz
od pociatku zviazané strodeneckym vztahom. RATZINGER,
J.: Svétsky a lidskyj obraz liturgie a jeho odraz v liturgické hudbé. [Ci-
tované: 20. januara 2012], Dostupné na internete : http:/ /www.
sdh.cz/sdh htm/odjinud/index.htm

2 KLINDA, E.: Organ v kultiire dvoch tisicroci. Bratislava : Hu-
dobné centrum, 2000. 274 s. ISBN 80 - 88884 - 19 - 5. s. 19.

3 POSVATNA KONGREGACIA OBRADOV: Musicam Sac-
ram (O posvétnej hudbe v liturgii). In Adoremus 1996, roc. 1,
¢.1,s.9.

tdru; na ofertérium; na prijimanie a na konci omse.* Ci-
ze cirkevny dokument exaktne definuje, kedy moze
zniet s6lova organova hudba.

Otéazka vyuzitia sélovej hry organu pocas li-
turgie je spojend s velmi casto objavujicim sa ne-
dorozumenim ohladom aktivnej Gcasti veriacich
pocas sv. omse. Hudba pri liturgii je v sticasnosti
vnimana kiiazmi, ktori maja vel'ky vplyv na to, akéd
hudba bude zniet pocas liturgie ako ,sluzobnic-
ka”.> A preto nepriptstaju vyuzit bohatstvo instru-
mentalnej hudby pocas liturgie s dodatkom, Ze by
sa tym znemoznila aktivna acast veriacich (ktori by
nemohli spievat). Musicam sacram o aktivnej tcasti
veriacich hovori: Veriaci plnia svoju liturgicku tilohu,
ked majii na nej plnii, vedomii a aktivnu ticast, ako to
povaha samej liturgie vyZaduje, a na co mad krestansky
I'ud mocou krstu prdavo a povinnost. Tito ticast totiz:
a) md byt v proom rade vniitornd, 1iou naozaj veriaci
svoju mysel prispdsobujii tomu, co predndsaju alebo po-
cuvajii, a tak spolupracujii s nebeskou milostou. b) mad
byt vsak aj vonkajsia, to znaci, Ze vniitornd vicast sa mad
prejavovat navonok gestami, drZanim tela, zvolaniami,
odpovedami a spevom.® Z formulacie jasne vyplyva,
Ze aktivna vnuatorna tcast podmieniuje vonkajsiu,
¢ize i pri speve musia byt veriaci vniatorne plne
koncentrovani presne v takej istej miere ako i pri
pocavani instrumentalnej hudby. Vhodne vybraté
inStrumentalna hudba naviac podnecuje medita-
ciu a vnatornt modlitbu veriacich a tiou formu-
je aj vkus posluchaca - tcastnika liturgie.” Vel'mi
zaujimavé st myslienky Josepha Ratzingera k tejto
problematike. Hovort: ... Sakrdlna hudba bola vyliicend
z liturgie v mene takzvanej ‘aktivnej ticasti”. Ci sa tdto
aktivna ticast neuskutocriuje aj vtedy, ked clovek vnima
liturgiu vo svojom duchu alebo svojimi zmyslami? Ci
naozaj nie je nic “aktivne” v tom, ked clovek pociiva ale-
bo pozoruje, alebo ked' je dojaty? Nie je to zmensovanie
4 POSVATNA KONGREGACIA OBRADOV: Musicam Sac-
ram (O posvitnej hudbe v liturgii). In Adoremus 1996, ro¢. 1,
¢.1, s.10.
> PODPERA, R.: Liturgickd hudba z pohladu kiiazov. In Vyvino-
vé osobitosti pestovania liturgickej hudby na Slovensku. Brati-
slava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2007. ISBN 978 - 80 - 89135
~18-9.5.31. )
¢  POSVATNA KONGREGACIA OBRADOV: Musicam Sac-
ram (O posvitnej hudbe v liturgii). In Adoremus 1995, roc. 0,
¢.1, s. 11

7 PAWLAK, L.: Liturgickd hudba - sluZobnicka kerygmy. In Ado-
ramus Te 2008, ro¢. 11, ¢. 2, s. 31.
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cloveka, ked' ho obmedzujeme iba na tistny, cize recovy
prejav, a to prdve dnes, ked vieme, Ze co si rozumovo
uvedomujeme a ¢o v nds vystupuje na povrch, to je len
Spic ladovca v porovnani s tym, co reprezentuje totalitu
nasej bytosti? Ked' sa takto vyslovujeme, neznamend to,
Ze sa staviame proti usiliu, aby spieval vsetok lud. Ked' sa
staviame proti iZitkovej hudbe® v liturgii, to sa staviame
proti exkluzivizmu, ¢iZe proti stanovisku, ktoré pripiista
len tiito hudbu a vsetku inii vylucuje.’ Tymto odsekom
sme nechceli nijakym spésobom zniZzit zmysel a po-
trebu aktivneho spevu veriacich pri liturgii. Chceli
sme len uviest na pravi mieru tak isto dolezitti a na
rovnaka tdroven stavand inStrumentdlnu hudbu
v liturgii.’

Mystika, mystickd hudba

Pojem mystika, ¢i adjektivum mysticky je v sa-
¢asnosti pouzivany velmi casto a v $irokej palete
roznych situdcii, ¢o degeneruje jeho vyznam. Exis-
tuje mnoho definicii, ktoré sa snazia exaktne urcit,
pomenovat ¢i popisat tento pojem. Karl Rahner
v Teologickom slovniku pise: Mystika znamend sku-
senost vnitrniho sjednocujiciho setkani cloveka s boZskou
nekonecnosti, z niz pochdzi on sdm i vsechno jsouci.”!
Dalej to $pecifikuje: ,...skutecnd kiestanskd mystickd
skusenost znamend vzit s sebou svét k milujicimu setkdani
s osobnim Bohem.' Josef Sudbrack definuje mystiku
takto: ,Jde o jednotu s Bohem; avsak o jednotu, kterd
se projevuje v milostném spojeni a nikoli v rozplynu-
ti; nebot jde o setkdni s Kristem."”® Pojem mystika sa
menil a Specifikoval plynutim dejin, avsak stéle sa
chape ako osobné stretnutie s Bohom. A kedze kaz-
dy clovek je ind individualita charakteristicka svo-
jimi vlastnostami, je prirodzené, ze kazdy bude aj
stretnutie s Bohom prezivat inak. Velmi zaujimavé
je podanie mystiky Augustom Saudreauom, ktoré
prepracoval dominikdn Réginald Garrigue-Lagran-
ge. Zdiirazriuji kontinuitu normdlniho Zivota podle viry
s mystikou: “Cesta k nazirani nevede pres propasti, nybrz

8 Kardinal ma na mysli hudbu niz$ej kvality - uzitkova
hudbu, tzn. songy, ndladové piesne, I'ahké melédie a oby¢aj-
né pesnicky, ktoré maji podla niektorych liturgistov nahradit
“poklad cirkvi” (tzn. vysokoumeleckt sakralnu hudbu tvorent
skladatel'mi po¢as mnohych storoci) za tym tcelom, aby bola
liturgia zrozumitelna kazdému a v kazdom okamihu. VRAB-
LEC, J.: Co hovori kardindl Ratzinger o liturgii. In: Diakonia 1990,
¢.3,s.204.

% VRABLEC, J.: Co hovori kardindl Ratzinger o liturgii. In: Dia-
konia 1990, ¢. 3, s. 205.

10 Popri speve, instrumentalnej hudbe patri na ti istd troven
aj posvatné ticho.

" RAHNER, K. - VORGRIMLER, H.: Teologickyj slovnik. Praha
: Zvon, 1996. 426 s. ISBN 80-7113-212-8. s. 190.

2 RAHNER, K. - VORGRIMLER, H.: Teologicky slovnik. Praha
: Zvon, 1996. 426 s. ISBN 80-7113-212-8. s. 191.

3 SUDBRACK, J.: Mystika. Kostelni Vydii : Karmelitdnské na-
kladatelstvi, 1995. 150 s. ISBN 80-85527-63-4. s. 24.

stoupd pomalu, avsak vytrvale vzhiiru az k této vysi du-
chovniho Zivota.” To znamend, Ze hranici mezi zkusenosti
viry a mystikou, avsak také mezi racionalitou a iraciona-
litou nelze vést nejak ostve. Uz raciondlne - myslenkové
pocindni clovéka v sobé nese rysy tajemstvi a tajemstoi
samo si podrzuje rysy zrozumitelné racionality. Vira md
v sobé stdle prvek pozndni, jako i mystika, ziistdvd ve sfé-
fe viry. Vira je oteviena mystice, nebot obé jsou neseny
jednou pfitaZlivou silou Bozi. V mystice je jen ziejméj-
§i, co vZdy uZ v Zivoté piisobilo z milosti Bozi, Ze totiZ
je to Bith, ktery daruje (clovéku) setkdni s nim."* Alois
Mager tato interpretdciu mystiky dalej rozvinul:
Ne nazirdni a mysleni, nybrz ldska tvoii méritko stup-
né duchovnosti, dokonalosti a blaZenosti. Mezi Bohem a
clovékem existuji moznosti primeho vztahu ve vzdjem-
né vymeéné lasky. Kdyz podstata kiestanského Zivota se
md rovnat laske a mystika je nejuyssim vystupriovinim
krestanského Zivota, pak nemiiZe byt podstatou mystiky
nazirdni, nybrZ opét jen laska."

Jednota s Bohom konajtca sa v skiisenosti vna-
torného, zjednocujtceho stretnutia ¢loveka s Nim,
kedy je celé toto stretnutie preziarené laskou - ta-
kato definiciu mystiky mozeme abstrahovat z vys-
Sie citovaného. Je to stav c¢loveka, ktory krestan
sucasnosti moze zazivat pocas slavenia liturgie.
, Liturgia je aktivne spolocenstvo velkiiaza JeZisa Krista
a jeho Cirkvi, ktoré vedie k oslave Boha a k posviteniu
cloveka. Oslava Boha a posvitenie cloveka sii dva mo-
menty, ktoré sii pritomné v kaZdom liturgickom sldveni.
Liturgiou vzddvame Bohu povinny kult a zdroveni po-
svicujeme seba skrze BoZiu milost.”’® Je pravdepodob-
né, ze ¢lovek prichadzajici do chramu za tcelom
zGcastnit sa liturgie bude vnutorne pripraveny na
stretnutie sa s Bohom i so spolo¢enstvom. Hudba
tym, Ze obsahuje nesmiernu vyrazovda silu a tran-
scendentalnost, ktord neobsahuje ziadne iné z ume-
ni", je schopnd dopomoct spolocenstvu pripravit
sa k plnohodnotnému preZivaniu liturgie. Jaroslava
Gajdosikova Zeleiova hovori o dvoch zakladnych

4 SUDBRACK, J.: Mystika. Kostelni Vydii : Karmelitdnské na-
kladatelstvi, 1995. 150 s. ISBN 80-85527-63-4. s. 63.

15 SUDBRACK, J.: Mystika. Kostelni Vydii : Karmelitdnské na-
kladatelstvi, 1995. 150 s. ISBN 80-85527-63-4. s. 63.

6 CABAN, P.: Liturgika. Principy a teolégia liturgie. Trnava :
SSV, 2010. 105 s. ISBN 978-80-7162-803-3. s. 17

v Liturgickd hudba je schopnd prehlbit vijraz slova, ale nie len to,
je schopnd zvyraznit ritudlnu expresivitu liturgického tikonu, alebo
lepsie povedané: Ona, sama hudba, je sticastou ritu. DUFKA, V.: Li-
turgické slavenie ako zdkladné vychodisko pre chipanie ritudlnej hud-
by. In: Hudba v stcasnej liturgii. Bratislava : Ustav hudobnej
vedy SAV, 2006. ISBN 80-89135-07-2. s. 63. Hudba hovori aj tam,
kde chyjbajii slovd. Odkrijva hibku skutocnosti, vysvetluje tie pravdy,
ktoré je mozZné zachytit jedine vdaka intuitivnemu poznaniu a ktoré
mézZu byt vyjadrené vylucne jazykom umenia. PAWLAK, L.: Litur-
gickd hudba - sluzobnicka kerygmy. In: Adoramus Te 2008, roc.
11, ¢. 2, s. 28. MozZeme teda povedat, Ze hudba nema byt pri
liturgii, ale liturgicka hudba je v pravom zmysle slova hudbou
liturgie.
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psychologickych funkcidch hudby v liturgii: , zmys-
lovo senzibilizovat - a tym aj emociondlne zostladit
- a usposobit ku komunikdcii (so Stvoritelom, a z nej
vyplyvajiicej komunikdcii s inymi ludmi).”® Mystickou
hudbou teda moézeme nazvat taka hudbu v liturgii,
ktora dokdze vzbudit, vyjadrit a umocnit zdZitok a sku-
senost zjednotenia s Bohom a v Bohu s bratmi.”

Mystickd hudba vie teda navodit pocas liturgie
u spolocenstva zvyraznenie prezivania tajomstva.
Jednotlivym tkonom vie dodat expresivitu, ¢im
zdoraznuje ich podstatu.

PozZiadavky kladené na mystickii hudbu

Mystickd hudba je stcastou liturgickej hudby,
pretoze zaznieva pocas liturgie, a preto sa aj na ru
vztahujt uréité poziadavky, ktoré by mala spltiat.
Aby sa hudobné dielo mohlo zaradit medzi liturgic-
kt hudbu, musi byt dodrzanych pat zasad: zasada
funkénosti, zdsada triezvosti, zdsada komunikativ-
nosti, zasada objektivnosti a zdsada otvorenosti na
slovo. VSetky spomenuté zasady, ktorym sa venu-
jeme niZ$ie, st rovnako dolezité. St navzijom po-
prepéjané a zviazané, a preto je naro¢né ich od seba
separovat.® Ak vsak predpokladame, ze mysticka
hudba je va¢sinou instrumentalna, Ziada sa viac po-
ukazat na tri zdsady, ktoré st v nej pritomné v ove-
l'a védc¢Sej miere. Sa to: zdsada komunikativnosti, za-
sada objektivnosti a zasada otvorenosti na slovo.

1. zasada funkénosti - tym skor mozno uznat hudbu
za liturgickii, ¢im viac je schopnd objasnit, zvyraznit
urcité vlastnosti liturgie, ¢i krestanskej modlitby.*!

2. zasada triezvosti - hudba by sa nemala snazit
¢loveka zmanipulovat, ¢i dostat do extazy svo-
jim rytmom alebo nadmernou intenzitou zvu-
ku. V liturgii ma teda miesto iba hudba, ktora
neodoberd clovekovi rozum a slobodnii volu.>

3. zasada komunikativnosti - hudobné dielo by
malo byt zrozumitelné spolo¢enstvu, aby mu
napomahalo modlitbe a meditécii. To podmie-
nuje taktiez poziadavky na skladatela, ktory
hudbu pre liturgiu pise. Mal by byt ¢lenom
Cirkvi, ztcastiovat sa liturgie a Zit sviatostnym
zivotom, pretoZe jeho tvorba tzko savisi s jeho
zivotom. Vel'mi presne to vyjadril Jan Pavol II.

18 KRBATA, P. a kol.: Psycholdgia hudby nielen pre hudobnikov.
Varin, 2008. 365 s. ISBN 978-80-969808-6-4. s. 248

19 KONECNY, A.: Liturgika pre hudobnikov. Ruzomberok : PF
Katolickej univerzity v Ruzomberku, 2004. ISBN 80-89039-53-7.
s. 52.

2 Separuju sa len pre lepsiu prehladnost’.

2 AKIMJAK, A.: Teologické kritéria sakrdlnosti liturgickej hudby.
In: Adoramus Te 1998, ¢. 2,s.7.

2 ADAMKO, R.: Polystyjlovost a polyZinrovost v liturgickej hud-
be. In: Vyvinové osobitosti pestovania liturgickej hudby na Sloven-
sku. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2007. ISBN 978-80-
89135-18-9. 5. 117.

v Liste umelcom, kde piSe: Pri stvdriiovani svoj-
ho diela sa v skutocnosti umelec sam natolko vyjad-
ruje, Ze ono predstavuje jedinecny obraz jeho bytia,
teda toho, ¢im je a ako je. Ked umelec stvdrrniuje maj-
strovské dielo, povoldva k Zivotu nielen svoje dielo,
lez nim odhaluje do urcitej miery aj svoju vlastnii
osobnost. V umeni nachddza novii dimenziu a vyni-
kajiici vijrazovy prostriedok pre svoj duchovny rast.
Prostrednictvom diel, ktoré vytvoril, hovori a komu-
nikuje umelec s druhymi.”> Hudba je univerzalnou
recou, ktoréa je schopna oslovit a napomoct po-
rozumiet vSetkym l'ud'om bez ohladu na rasu,
narodnost ¢i spolocenské postavenie. Prave
hudba ma v liturgii naplnit' svoju komunikac-
nu funkciu a podsobit ako prostrednik stretnutia
medzi zhromazdenim navzajom, ale predovset-
kym medzi nimi a Bohom.*

4. zasada objektivnosti - vylucuje z hudby v li-
turgii subjektivizmus prejavujuci sa v timoceni
velkych emocii, zial'u a pod., ktory by mohol
spolocenstvo skor rozdelovat ako spéjat. Exis-
tuje prvotné pokrvenstvo medzi hudobnym javom
a ndboZenskym vyjadrovanim. Cielom, ¢i zmyslom
jedného i druhého je zvelebovanie Boha. Vzdialenie
sa od tohto ciela je vlastne subjektivizicia, ktord ne-
spdja, ale oddeluje. Namiesto toho objektivizdcia to je
‘unitas” hudby, modlitby a liturgie.>

5. zésada otvorenosti na slovo - hudba, ktora za-
znieva v liturgii, by mala byt inSpirovana slo-
vom (Logos) zo Svdtého Pisma. Nemala by sa
obmedzit iba na jeho ilustratorku, mala by byt
umenim v pravom zmysle slova s tym, Ze Logos
je v nej, vyZzaruje z nej, je jej obsahom. Hudba uz
od pociatkov krestanstva doplitiala slovo - Lo-
gos. Méa schopnost hovorit a ohlasovat aj tam,
kde chybaju slova. Dokéaze odkryvat hibku sku-
toc¢nosti a vysvetlovat tie pravdy, ktoré mozu
byt vyjadrené vylucne jazykom umenia.*® K tejto
otdzke naviazania hudby na slovo - Logos vy-
jadruje zaujimavé myslienky aj Joseph Ratzin-
ger, ktory hovori: Hudba, kterd md slouZit kfestan-
ské liturgii musi odpovidat Logu, konkrétné musi byt
smysluplné prirazena slovim, kterymi se vyjddril
Logos. Totéz se tyka i instrumentdlni hudby, kterd se
téZ nemiiZe odpoutat od vnitiniho standardu Loga,
ktery ji sice uvolriuje nekonecny prostor, ale zdroveri

% JAN PAVOL IL: List umelcom. [Citované: 9. januara 2012],
Dostupné na internete : http://www.sdh.cz/sdh_htm/ar-
chiv/umelcum.htm#nahoru

% MRACOVA, B.: Druhy dokument Universa Laus jako cesta
k podstaté nového chipdni liturgické hudby. In: Hudba v sticasnej
liturgii. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2006. ISBN 80-
89135-07-2 . s. 247.

% AKIMJAK, A.: Teologické kritérid sakrdlnosti liturgickej hudby.
In: Adoramus Te 1998, ¢. 2,s.7.

% PAWLAK, L: Liturgicki hudba - sluzobnicka kerygmy. In:
Adoramus Te 2008, ro¢. 11, ¢. 2, s. 28.
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pro ni stanovuje i neptekrocitelné mantinely. Musi
byt ze své podstaty jind, nez hudba, kterd ma privést
do rytmické extdze, do opojného omdment, do vzru-
Sent smyslu...”

Mystickd hudba v inStrumentalnej forme ma
v liturgii svoje miesto. V intencidch vyssie spome-
nutych zasad sa ma lisit od hudby, ktorou sme ne-
ustale obklopovani vo , vonkajSom svete”. Je pri-
rodzené, Ze pri stretnuti sa s Bohom mu nebude-
me vzdavat chvély a vdaky profannou, netctivou
a nehodiacou sa hudbou,?® ale posvitnou, vysoko
umeleckou a dokonalou. Ak sthlasime s tym, ze
v hudbe sa zrkadli aj osobnost jej tvorcu, je vel'mi
dolezité, aby hudbu zaznievajtcu v liturgii tvorili
skladatelia oplyvajtci nielen vynimo¢nym hudob-
nym nadanim a talentom, ale aj pravou vierou,
z ktorej Cerpaju silu pre Zivot i indpiraciu, a ktora je
pre nich tym najdolezitejsim. Len takyto skladatelia
st schopni vytvorit hudbu v pravom zmysle slova
mysticka a ich samotnych potom moézeme nazvat
mystikmi. Medzi takychto skladatel' ov bezpochyby
patria Petr Eben a Olivier Messiaen. V nasleduja-
com texte sa zameriame na zZivot a myslenie sklada-
telov, ich svetonazor a pohl'ad na svet, in§pira¢né
zdroje ich tvorby a samozrejme aj na kompozicie,
ktoré sa dajt vyuZzit pri liturgii.

Olivier Messiaen (1908 - 1992)

Francuazsky skladatel 20. storocia Olivier Messia-
en sa narodil v Avignone v roku 1908 v intelektuédl-
ne rozhl'adenej rodine. Jeho matka Cécile Souvage
bola uznavanou poetkou a jeho otec prekladal diela
Williama Shakespeara z originalu do franctizskeho
jazyka. Uz od mali¢ka hraval Shakespeara svojmu
bratovi. Vel'mi aktivne sa venoval hre na klaviri
a nasaval informacie o hudbe. Hoci jeho rodina mi-
lovala hudbu, nikto sa jej profesionalne nevenoval,
a teda tak silna naklonnost Oliviera k nej bola ne-
o¢akavana. Studoval na Parizskom konzervatériu
od svojich jedenastich rokov u Marcela Duprého
a Paula Ducasa. Hoci v rodine Messiaena bol vztah
k viere neutrdlny, aj napriek tomu o sebe pove-
dal, Ze sa narodil ako veriaci. Ja som vzdy veril. Boh
je pre mna manifest a moja koncepcia sakrdlnej hudby
prament z tohto presvedcenia.”® Olivier Messiaen svo-

7 RATZINGER, J.: Pfed tvdfi andelil ti chci spivat. Rezenskd tra-
dice a liturgickd reforma. [Citované: 9. januara 2012], Dostupné
na internete : http://www.sdh.cz/sdh_htm/odjinud/index.
htm

% Hoci sa to vel'mi ¢asto pri liturgidch stava, ¢o je len polu-
tovania hodné. Je velmi zaujimavé, s akou déslednostou st
kontrolované a schvalované liturgické oblecenie, texty, sochy
a celé sakrdlne umenie, no k hudbe v litugii akoby narastala
¢oraz vicsia benevolencia.

»  GAVOTY, B.: Who are You, Olivier Messiaen? In: Tempo, roc.

ju vieru nikdy neskryval, ani v Zivote, ani pri kom-
pozicii svojich skladieb. Neotriasli fiou ani mnohé
kritiky kolegov ¢i posluchacov. Messiaen povedal:
Hlavnou myslienkou, ktorii chcem vyjadrit, tou, ktord
je najdoleZitejsia, pretoZe je postavend nad vsetko ostat-
né, je existencia pravd katolickej viery. Mam to stastie
byt katolikom; od narodenia som veriaci a svité texty
ma udivovali uz od detstva. Urcitd cast mojich diel je
teda urcend na osvetlenie teologickych pravd katolickej
viery. Je to prvorady aspekt mojho diela, najvznesenej-
si, nesporne najuzitocnejsi, najhodnovernejsi a mozno
jediny, ktory nebudem lutovat v hodine mojej smrti
Viera v Boha a laska z Neho prameniaca je jednou
z troch indpira¢nych zdrojov, ktoré Messiaen pouZzi-
val pocas svojho celého zivota. BoZia laska vtelena
do Syna - Krista, ktora zahriuje vd'a¢nost zo strany
¢loveka a radost, Stastie zo strany Boha. Tieto dve
paradigmy st obzvlast dolezité. Messiaenov Boh je
extaticky $tastny, naplneny blahom do takej mie-
ry, Ze jeho intenzita sa moze podobat zurivosti ¢i
Sialenstvu a miluje svoje stvorenia bez namietky ¢i
hranic.*» Mozeme povedat, Ze z tohto in$piracné-
ho zdroja pramenia aj zvys$né dva: laska k 'ud'om,
symbolizovand Tristanom a Izoldou a samozrej-
me Vtaci spev, ktory vychadza z lasky k prirode.
Olivier Messiaen Sestdesiat jeden rokov hraval na
organe Cavaile-Colla v kostole Svitej Trojice (St.
Trinité), kde pocas sv. omsi improvizoval ¢i hral
skladby svojich stcasnikov (Dupré a ini). On sam
sa citil ,zrasteny s liturgiou”, ako ,farnik spojeny
s bohosluzbou.” Neuveritelnym spdsobom ho ov-
plyvnila kniha Dom Columba Marmiona Kristus vo

58, 1961, Summer, s. 34.

% MESSIAEN, O.: Myslienky. In: Slovenska hudba, ro¢. 19,
1993, ¢.1.5.9-15.5. 9.

3t BRUHN, S.: Religious Symbolism in the Music of Olivier Music.
In American Journal of Semiotics. 13 /4, 1996, s. 277-278.
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svojich tajomstvich, pomocou ktorej Messiaen od-
halil kazdé Kristovo tajomstvo ukryté v obradoch
liturgického roku, ktoré ma svoju krésu, $pecificka
nadheru a svoju vlastntt milost. Hranie pocas bo-
hosluzieb ho velmi napiﬁalo: Vel'mi mi zaleZi na tom,
Ze sa ako organista podielam na nedelnej bohosluZbe.
Nachddzam sa v tej chvili v tesnom vztahu s tym, co sa
deje na oltdri, takmer ako ki#iaz. Pocas bohosluzby mdm
icast na tajomstve, ktoré sa tu odohrdva, tajomstuve,
ktoré sa vpisuje do premenenia chleba a vina, tajomstva
transsubstancie. Zatialo improvizujem, je tu pritomnd
Najsvitejsia Sviatost a ja viem, Ze v tychto chvilach je
to, ¢o hram, omnoho lepSie nez na koncerte.* Olivier
Messiaen hlboko prezival bohosluzbu, ktorej sa
zucastiioval. Otec Gaillard, ktory posobil ako kinaz
v Petichet a poznal Messiaena poslednych 20 rokov
jeho zivota, o iom povedal: Messiaen nemél povolini
ke knéZstvi, ale mel dusi knéze.®® Kardindl Aron Jean
- Marie Lustiger, vel'kd postava franctzskej cirkvi,
ktory kladol doraz na dialég cirkvi so stcasnym
umenim, mal velké pochopenie pre silu umenia
a preto si velmi vazil Oliviera Messiaena. Povedal:
Musim povedat, Ze som bol naozaj zasiahnuty Messia-
enovou hudbou. Pocujem v nej to, ¢im moZe Slovo in-
Spirovat skladatela a co moZe skladatel z prijatého Slova
vyjadrit. Nasiel som v tejto vyjadrenej meditdcii aspekty,
ktoré mi pomohli lepSie porozumiet novosti Slova, ktoré
komentovala..** Kardinal Lustiger Messiaenovi odo-
vzdaval cenu Pavla VI, kdzal pri zddusnej omsi za
Messiaena, ¢i otvaral Festival Oliviera Messiaena.
Uz z citatu je jasné, ako si kardindl skladatel'a ne-
smierne vazil a taktiez chapal vyznam jeho skladieb
ijeho hudobnd re¢. Nazyva ho cirkevnym hudobni-
kom a skladatel'om, ktorého diela sa hravaja pocas
sv. omsi a st prijimané, uznavané a milované. Vel-
mi zaujimava myslienku kardindl Lustiger vyslovil
v suvislosti s Messiaenom, ked’ hovoril pri zahdjeni
Festivalu Oliviera Messiaena v Kostole Najsvitejsej
Trojice v Parizi 8. marca 1995: Messiaen vytvoril novy
Ziner, pretoZe organové dielo sa tu predstavuje ako mies-
to, ktoré je ndhle vtiahnuté do katolickeho kultu skrze
samotnii hudbu, nestavia sa na miesto bohosluzobného
tikonu, ale priddva k nemu akiisi novi dimenziu - ana-
logickii a porovnatelnii s tym, ¢im bola nepochybne kan-
tata v luterdnskom obrade, ale rozvija sa v sviatostnom
a eucharistickom priestore katolickeho obradu. Myslim,
Ze sa nejednd iba o novy hudobny Zdaner, ale tieZ o no-
vy Zaner liturgicky, v ktorom rola organu nespociva iba
v tom, aby sprevddzal dianie a prekryjval hluk zhromaz-
denia, nie je tu len od toho, aby viac ¢i menej podporoval
%2 KARS, J. R.: Dilo Oliviera Messiaena a katolickd liturgie. In: Sal-
ve, 2008, ¢. 2, s. 82.

% KARS, J. R.: Dilo Oliviera Messiaena a katolickd liturgie. In: Sal-
ve, 2008, ¢. 2, s. 82.

% LUSTIGER, A.J. - M. Uvuhy nad dilem Oliviera Messiaena.
In: Salve, 2008, ¢. 2, s. 91.
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viac i menej pritomnyj spev, nie je tu len pre to, aby pre-
pozical svoj hlas zboru ¢i zdstupu, ktory hladd svoj hlas,
¢i svoje hlasy... Ddva sa pocut ako hlas. OdvdZil by som
sa povedat, Ze je to hlas koncelebranta, ,koncelebranta”,
ktory sim o sebe priddva vyraz rozjimavej meditdcie,
ktord prostrednictvom milosti estetického jazyka a hudby
moze byt zdelend zdstupu.* Nepochybne vel'ké slova
velkého kardinala,* ktoré vystihujt samotna pod-
statu hudby Oliviera Messiaena.

Olivier Messiaen v roku 1977 predniesol pred-
nasku v katedrale Notre-Dame, v ktorej vysvet-
lil svoje chapanie liturgickej a ndbozenskej hudby
a rozdiel medzi nimi.

Za liturgicki hudbu Messiaen povazoval len
gregoriansky choral: Jedine choril v sebe nesie zdro-
veri Cistotu, radost a l'ahkost nevyhnutné k tomu, aby sa
dusa vzniesla k Pravde.” V Technike svojej hudob-
nej re¢i Messiaen zasa napisal: Gregoridnsky chordl
je mevycerpatelnd baria vzdcnych a expresivnych melo-
dickych kontiir® V inom texte gregoriansky choral
charakterizoval takto: Duchovnd hudba sa zakladd na
skutocnosti, Ze Boh sdm nikdy nezacal [...] gregoridnsky
chordl [...] je pokornd anonymnad prdca, ktord sa vo svojej
jednoduchosti pridruZuje k tejto absencii pociatku. Vset-
ka hudba, ktord je schopnd zriect sa dramatickej vzostup-
nosti [...] a zdpolif s prekdaZkami nepociatku” je uz prave
tym duchovnd.®® Gregoriansky choral Messiaen po-
uziva casto a nielen v kompozicidch pre organ (La
Nativite du Seigneur, Meditations sur le Mystére de la
Sainte Trinité, Corps glorieux a i.), ale aj orchestral-
nych kompoziciach (Et exspecto Resurrectionem Mor-
tuorum, Couleurs de la Cité céleste). Modifikuje ho,
transformuje, pretvara.

Za nabozenskd hudbu Messiaen povazuje, ako
to povedal na prednaske v Notre-Dame: vsetko ume-
nie, ktoré sa snazi vyjadrit BoZie tajomstvo, moze byt
hodnotené ako nabozZenské [...] vsetka hudba, ktord sa
¥ LUSTIGER, A. J. - M. Uvahy nad dilem Oliviera Messiaena.
In: Salve, 2008, ¢. 2, s. 96.

% Na tomto mieste je potrebné spomentt, Ze nie celd cirkevna

vrchnost' tak velmi akceptovala hudbu Oliviera Messiaena ¢i
,messiaenovsky” spdsob improvizacii ako kardinal Lustiger.
O skasenosti, ktora to potvrdzuje, hovori Ferdinand Klinda.
Raz v nedel'u sa zastavil na tichej omsi v St. Trinité, pocas ktorej
znela iba improvizovana hudba. Poc¢as sv. omse znela hudba
klasického $tylu na spoésob malych Bachovych choralov. Ked'
sa zastavil v sakristii a zistil, kto hrd, ostal prekvapeny. Nésled-
ne, ked zatelefonovali na chér, aby mu prisli otvorit, improvi-
z4cia sa ihned zmenila a nadobudla charakteristické konttury
messiaenovskej hudobnej reci. F. Klindovi otvorila manzelka
O. Messiaena a ospravedliiujtic sa mu vysvetlila situaciu. BI-
LEK, Z.: Stretnutia s Messiaenom. Rozhovor s profesorom Ferdinan-
dom Klindom. In Adoramus Te, ro¢. V., 2002, ¢&. 2, s. 3.

% KARS, J. R.: Dilo Oliviera Messiaena a katolickd liturgie. In: Sal-
ve, 2008, ¢. 2, s. 83.

%  MESSIAEN, O.: The technique of my musical language. Trans.
John Satterfield. Paris : Alphonse Leduc, 1944. s. 33.

¥ KARS, J. R.: Dilo Oliviera Messiaena a katolickd liturgie. In: Sal-
ve, 2008, ¢. 2, s. 83.
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s tictou priblizuje k boZskému, posvitnému ¢i nevyslove-
nému, je skutocne niaboZenskou hudbou so vsetkou silou
tohto vyrazu.”*

Je nesporné, ze skladby Oliviera Messiaena st
napisané modernou hudobnou recou s jeho netran-
sponovatelnymi moédmi a ireverzibilnymi rytmami
a snazia sa tlmocit pravdy viery svojim obsahom.
Olivier Messiaen si je toho vedomy a vysvetluje,
Ze pre lepsie pochopenie jeho diela by mal byt ¢lo-
vek hudobnikom. Pravdaze st posluchaci, ktori nie
st hudobnikmi. Ak v8ak niekto ide pocavat jeho
hudbu, ktora sa snazi byt komentarom k mysté-
ridm Kirista, je jednoduchsie, ak je veriaci. K pocho-
peniu timbrov, harmoénii a zvukového komplexu
jeho hudby by mal mat poslucha¢ rad farby. Mal
by byt senzitivny k farbdm a ak je to mozné, mal by
chapat vztah medzi zvukom a farbou.*’ Messiaen
nehovori, Ze posluchaci, ktori nie s hudobnici ¢i
veriaci nepochopia jeho hudbu, bude to vSak pre
nich o nieco narocnejsie.

Oliver Messiaen bol nesmierne plodnym skla-
datelom a pre organ napisal mnozstvo skladieb.
Mnohé z nich st usporiadané do cyklov napr.
L"Ascension (Nanebovstapenie), La Nativité du Seig-
neur (Narodenie Pana), Les Corps glorieux (Oslavené
teld), Messe de la Pentecote (Svdatodu$na omsa), Livre
d ‘orgue (Organova kniha), Méditations sur le mystére
de la Sainte Trinité, Livre du Saint Sacrament (Kniha
Najsvitejsej sviatosti). Iba styri skladby nie sa za-
radené do cyklov: Esquisse modale (Modalna skica),
Le Banquet céleste (Nebeska hostina), Diptyque (Dip-
tych), Appatition de 1°église éternelle (Zjavenie vecnej
Cirkvi). VSetky organové skladby sa presiaknuté
duchovnym obsahom a vznikli z podnetu vyznam-
nych sviatkov pocas cirkevného roku. Ku kazdej
skladbe Messiaen napisal citat zo Svdtého pisma
alebo liturgické ¢i duchovné texty. Napisal taktiez
k nim aj sprievodné slovo, kde vysvetl'uje okolnos-
ti vzniku, spdsob spracovania citdcii, ak sa nejaké
v skladbe nachddzaji a pod. V intenciach vyssie
spomenutych informdcii moézeme konstatovat, Ze
skoro celd organova tvorba Oliviera Messiaena sa
da vyuzit pocas liturgie. Samozrejme pod podmien-
kou, Ze v chrdme sa bude nachadzat organ v uspo-
kojivom stave a s vyhovujicimi parametrami, ktoré
Messiaenova hudba vyZzaduje. Messiaenova orga-
nova hudba pokryva skoro cely liturgicky rok poc-
nudc Vianocami, Velkou nocou, Nanebovsttipenim,
cez Zoslanie Ducha Svitého, sviatok Najsvitejsej

0 KARS, J. R.: Dilo Oliviera Messiaena a katolickd liturgie. In: Sal-
ve, 2008, ¢. 2, s. 83.

4 NICOLS, R.: Messiaen: Roger Nichols Talks to the Composer,
who is 70 on December 10. In: Music and Musicians. ro¢. 27, 1978,
December, s. 20.

Trojice, sviatok Najsvétejsieho Tela a Krvi a konciac
sviatkom Vsetkych svétych. Viac ako sedem hodin
hudby a skladby které predstavuji jeden z nejpozoru-
hodnejsich zvukovych svatostinkii déjin hudby, oslavu-
jicich Boha.*?

Petr Eben (1929 - 2007)

Petr Eben, vyznamny cesky skladatel, sa narodil
v roku 1929 v Zamberku v ucitel'skej rodine. Otec,
pochadzajuaciz prazskejzidovskejrodiny, u¢il sedem
rokov franctizsky jazyk v Carihrade a po ndvrate do
vlasti sa stal skolskym inSpektorom. Pred uzatvo-
renim manzelstva sa sice dal pokrstit, no vieru ne-
praktizoval. Ebenova matka pochddzala z hlboko
veriaceho katolickeho prostredia. Petr Eben tak mal
moznost vyberu. Sam hovori: Neni jiné oblasti, ktoré
by tak malo sndsela jakykoliv nitlak, presvédcovini nebo
vnucovdni jako oblast duchovniho Zivota.*> Eben okusil
pocas II. svetovej vojny mnoho neprijemnych zazit-
kov, ktoré pramenili z jeho Zidovského povodu. Od
opovrhnutia ucitelom a spoluZiakmi, cez nateny
odchod z gymnazia a nastup do préce v kamerio-
lome, aZ po internovanie do koncentra¢ného tabo-
ra Buchenwald. Velmi silny zaZitok, ktory Ebena
nesmierne ovplyvnil a donfttil premyslat o zmysle
Zivota, sa stal na Vel'ky piatok v Buchenwalde: ... Vi-
del jsem smutnou kotist smrti, kdyz jsme kopali masové
hroby a ukladali do nich mrtvé po naletech. Ale jen jed-
nou jsem se dival smrti opravdu do oci a na ten okam-
Zik nikdy nezapomenu. Bylo to v tibore na Velky patek
pétactyricitého. Nacisté nds najednou odvidéli misto
do price nékam do lesti, pry na odvsivaveni. Vynotila
se budova s vysokym kominem. P¥i vstupu nds svlékli
do naha, odebrali nam satsvo a hnali nds do mistnosti
se sprchami. Védeéli jme dost, nepotrebovali jsme pou-
eni. Nikdo to ovsem nevyslovil. Kdyz se zavreli dvére,
chytli jsme se s bratem za ruce a cekali, co z téch sprch

2 KARS, J. R.: Dilo Oliviera Messiaena a katolickd liturgie. In: Sal-
ve, 2008, ¢. 2, s. 80.

% VONDROVICOVA, K.: Petr Eben. Praha :
ISBN 80-7039-218-5. s. 39.
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piijde. Byla to nekonecnd chvile v hrobovém tichu a smrt
byla tak blizko, Ze jsme se ji mohli dotyjkat. Pak najednou
z téch sprch zacala téct voda a ji s tim proudem vody
objimal Zivot jako nesmirny dar. Snad musi clovék proZit
ono absolutni ohroZeni Zivota, aby celym srdcem poznal
jeho cenu.* Pri preberani Umeleckej a kultarnej ceny
nemeckych katolikov od Nemeckej biskupskej kon-
ferencie v roku 1998 este dodal: Jesté nez zacala téct
voda, bylo mi dino nahlédnout za hranice Zivota. Nahle
jsem byl naprosto beze strachu. Dospél jsem k jakému-
si nedefinovatelnému, ale velmi silnému pfesvédcent, Ze
Zivot nekonci smrti. Tento okamZik povaZuji za pocdtek
své duchovni cesty. Mohl jsem se jednoznacné presvédcit
o tom, Ze vira je sila, kterd pomdha prezit.* S tymto hlbo-
kym presvedcenim Petr Eben vstupuje do patdesia-
tych rokov, kedy bol akykol'vek ndbozensky prejav
uplne neprijatelny a postihovany. Za jeho svetona-
zor bolo viackrat ohrozené jeho stadium na Akadé-
mii umeni v Prahe, na ktorej studoval v rokoch 1948
- 1954 Klavir (F. Rauch) a kompoziciu (P. Botkovec).
Vel'ké zazemie mu poskytovala rodina, hlavne jeho
manzelka Sarka (sestra Ilju Hurnika), s ktorou sa
Eben ozenil v roku 1953. Ich rodinnad pohoda vsak
netrvala dlho, pretoZze uz dva mesiace po svadbe ho
predvolali na vysluch na Bartolomejskt ulicu, kde
sa nachadzala Vidznica uniformovanej Narodnej
bezpecnosti.* Vysluch trval osem hodin a jeho do-
vodom boli schodzky Katolickej akcie, ktoré sa konali
v Ebenovej izbe.

Petr Eben posobil vyse 30 rokov ako pedagodg
na Katedre hudobnej vedy Filozofickej fakulty Kar-
lovej univerzity v Prahe, mnoho koncertoval a sa-
mozrejme komponoval. Akadémiu umeni ukonéil
Symfoniou gregorianou (1954), vyse 50 minttovym
dielom pre organ a orchester, potom nasledovala
Musica dominicalis (Nedelna hudba, 1957 - 1959).
Stvor¢astova skladba pre organ, v ktorej Eben
vzdaval hold sviato¢nosti organového zvuku, ako
aj nedeli. Ked' sa jeho kolegovia dozvedeli, ze pise
skladbu pre organ s duchovnou tématikou, velmi
sa ¢udovali. Eben spomina: Kolegové mi fikali. Pro¢
pises takovou véc, kterd Ti bude leZet v psacim stole? Ja
s tim pocitam, ja to psdt musim. Je to moje vnitini pri-
ni, je to moje touha. A Ci se to bude hrit nebo ne, ja to
proste pisi. A pak, a to je ten paradox, to Moto ostinato
je takovy hit, Ze jsem ho slysel na vsech kontinentech,
takZe clovek nikdy nevi, jaky bude osud skladby.*” Sta-

“4  VONDROVICOVA, K.: Petr Eben. Praha :
ISBN 80-7039-218-5. s. 36.

% BRETSCHNEIDER, W.: Vox clamatis — Petr Eben. In: Salve,
2008, ¢. 2, s. 69.

4 PROKOP, T.: Véznice Praha - Bartoloméjskd ulice. [Citované:
22. februar 2012], Dostupné na internete : http:/ /www.totalita.
cz/vez/vez_vez_pha_bartolom.php

¥ Petr Eben takto spomina na Nedel'nt hudbu v relacii, ktora
pripravila Etela Cérska a Lydia Urban&ikova pre Kogické $tt-
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nislav Surin, organista a priatel Petra Ebena, v ra-
diu Lumen v programe Pohoda s klasikou potvrdil
Ebenovu tazbu, potrebu pisat také skladby, ktoré
vyvierali z jeho vnatra. Hovori: To, co tu zanechal, ro-
bil z vlastného presvedcenia. Nerobil to preto, aby zarobil
peniaze, aby sa presadil. Bol to boZi clovek, z ktorého to
muselo vyjst von...* Zivot Petra Ebena stal na troch
pilieroch: duchovna sféra, rodina a hudba. V hudbe,
ktorej sa venoval cely Zivot, videl moZnost stretnu-
tia sa s druhym ¢lovekom. Vzdy k nej pristupoval
maximalne zodpovedne, pretoZe ju nepovazoval
iba za nejaky experiment ¢i monol6ég umelca, ktory
nikoho neoslovi. Eben hovori: VZdycky jsem v hudbé
spattoval fec, kterou se na nékoho obracim; je pro mne
nositelkou poselstvi. Pfi komponovdni vidim v duchu lidi
sedici v sdle a béhem price poslouchdam rozepsanou sklad-
bu jejich usima. Kdybych nemél nikoho, kto by mi nas-
louchal, nedokdzal bych tvorit.** Hudba bola pre neho
priestor na vytvorenie vztahu ja a ty. Skladba ne-
bola pre neho iba nejakym vypustenym balénikom,
ktory nenavratne odleti a viac ho niet, ale loptou,
ktora hodil a ¢aka ju naspit. Po ¢ase o Ebena pre-
javili zdujem renomované zapadné univerzity, no
on zostal vo svojej vlasti, v Ceskoslovensku. Citil,
Ze vo svojej domovine je viac potrebny prostrednic-
tvom svojej hudby posiliovat 'udi vo viere. Nebyl
jsem do té miry prondsledovdn, aby mné to nutilo uprch-
nout. Byl jsem pouze obcas pridusen’. A jakkoli to zni
paradoxné, pro umélecky i duchovni vyjvoj jsou nékdy
prekdzky spise uZitecné. Clovek je vétsinou jako citrusové
ovoce: dobrovolné stavu nevyddvd, jde to jen pod tlakem.
Rozhodujici pro setrvini v této zemi byl ovsem i pocit
pratelstvi s témi, kdo zde Zili, a zdaroveri jakdsi dobrovolnd
spoluprdce s vyssi rézii".>°

Eben bol neoby¢ajne umelecky vnimavy ¢lovek,
ktory obdivoval vytvarné umenie, poéziu, ¢o po-
tvrdzuja jeho skladby inpirované tymito druhmi
umenia. AvSak najblizsie k duchovnému svetu ma
podla neho hudba, pretoze: sochai pracuje s hlinou
a malit s barvou, i sebekiehci poezie je vazand na kon-
krétni slova; jen hudebnik pracuje s nécim, co je zcela
abstraktni a pritom velmi redlné, s nécim, co se nedd na-
hmatat, a co prece existuje, md své zikovy, své dimenze.
A proto lze brit prostor ducha jako realitu. Je mi nékdy
strasné lito, kdyz si uvédomuji, jak je ten nadherny boha-
ty svét hudby... uzavieny a neptistupny velké vétsiné lidi.
[...] Rekl bych, Ze to plati i o svété viry, kter)j md ovsem
pro toho, kdo do ného vstoupi, nekonécné vétsi vyznam.>!

dio Slovenského rozhlasu v roku 1992.
4 Pohoda s klasikou, red. Diana Rauchova. Radio Lumen, 13.
10. 2010.

# EBEN, P.: Cesty zivotem - Adresdti mé hudby. In: Kvéty, roc.
XXXIX, 1989, ¢. 22, 25. kvéten. s. 39.

%  VONDROVICOVA, K.: Petr Eben. Praha :
ISBN 80-7039-218-5. s. 134.
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Petr Eben bol pocas celého svojho Zivota nesmier-
ne pokorny, pracovity ¢lovek, ktory nikdy nikoho
neurazil svojim slovom alebo ¢inom, vzdy ochotny
pomdct. Ku koncu Zivota ho suzovala choroba, kto-
rd mu brala mnoho sil. Avsak az do konca svojho zi-
vota mu bol Boh a hudba, rodinu nevynimajtc, tym
najdolezitejsim. Eliska Prokschova, ktora sa o Petra
Ebena starala od roku 2005 do jeho smrti, povedala:
Petr byl laskavy. Cistd laskavd bytost. [...] Petr Eben mi
... ekl o vite, jako o vztahu a teskném randéni s nasim
nebeskym Otcem, vic, nez bych si mohla precist v jakém-
koli tisicistrankovém Zivotopise svatych. Ano, ta hudba
mu ziistala az do konce. [...] Hudba byla jeho Zivot, hud-
ba, kterd oslavovala Hospodina.”> Kardinal Miroslav
VIk pri sv. omsi k nedozitym 80. narodenindm Pet-
ra Ebena povedal: Myslim, Ze u Petra Ebena je nutné
vidét - vic nez u ostatnich skladatelil - jeho srdce. Je to
zrcadlo jeho hudby. Ty dvé véci nelze od sebe oddélovat:
srdce a dusi skladatelovu a jeho dilo. A proto jeho hudba
tak silné piisobi. Jeho krdsné srdce a jeho velky duch Ziji
v jeho skladbdch. A jeho Zivot a dilo: evangelizace Zivo-
tem tizce spojenym s krdsou, s Bohem-krdsou.>

Petr Eben pri komponovani svojich skladieb vy-
chddza z dvoch inspira¢nych zdrojov: z I'udovej
piesne a z gregoridnskeho choralu.** Z tychto dvoch
koretiov hudobného prejavu vystaval Eben vac¢sinu
svojich kompozicii. Eben sa s gregorianskym cho-
ralom stretol uz ako chlapec, ked pocas II. svetovej
vojny hraval v kostole v Ceskom Krumlove a cez
viano¢né sviatky a letné prazdniny chodil do hor-
noraktskeho klastora Schlierbach. Tam detailne
spoznal klastorny Zivot, modlitbu liturgie hodin. Do
klastorného prostredia sa Eben dostal este dvakrat.
V roku 1966 navstivil franctzske Solemnes, cen-
trum poznavania gregoridnskeho chorélu, kde gre-
goriansky choral dtudoval. Zil tam spolu s mnich-
mi. Denny rezim zahriioval Sest bohosluzieb a ml-
¢anie s vyhradenym c¢asom na rozpravanie. Tam
Eben pochopil mnisske odriekanie sa. V roku 1973
Eben navstivil benediktinsky klastor v Spanielskom
Montserrate, kde sa zisli skladatelia zaoberajtci sa
duchovnou hudbou.” Petr Eben poznal teda grego-
riansky choral detailne. Pocitoval, Ze tak ako v Zi-

ISBN 80-7039-218-5. s. 40-41.

2 VAVROVA, M.: Petr Eben a uplatnéni jeho liturgické hudby
v brnénské diecézi. Diplomova praca. Olomouc : Univerzita Pa-
lackého v Olomouci, 2011, s. 26.

% VLK, M.: Homilie pfi msi za Petra Ebena u pfileZitosti jeho ne-
doZityjch 80. narozenin. [Citované: 22. februar 2012], Dostupné na
internete : http:/ /www kardinal.cz/index.php?cmd=article&a
rticleID=318

% 'V knihe Evy Vitovej - Petr Eben je uverejneny text, kde Eben
vysvetl'uje jeho zaujatie, vztah, ako i vnimanie gregoridanskeho
chorélu. VITOVA, E.: Petr Eben. Praha : Baronet, 2004. ISBN 80-
7214-743-9. s. 283-295.
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vote v tazkych ¢asoch ¢lovek potrebuje nejakt opo-
ru, pevni poédu pod nohami, tak aj pri kompozicii
potrebuje nieco, o ¢o sa moze opriet. Hovori: Proto
jsem — spise z impulsivniho citeni nez z raciondlni reflexe
- citil pottebu cerpat zo samotnyjch kotenii hudby, z téch
prazdroji, jenZ ndm jesté zarucuji ryzi stdavu v nejsil-
nejsi koncentraci, abych pouzil obratu z Petrovy episto-
ly, jako ditky novorozené, pozadujici cistého mléka du-
chovniho”>® Petra Ebena na gregoridnskom chorale
fascinuju jeho tri rysy: 1) jednohlas - jednoduchost
a zaroven autonémnost melddie, 2) harmonicka
labilnost' a viacznacnost, kde si poslucha¢ moze
vysvetlit harmonicky priebeh, 3) rytmickd uvolne-
nost - kde skladba nie je viazana okovami prizvuc-
nych a neprizvuénych dob. Petra Ebena na grego-
rianskom chordli dojima, vedl'a obsahu, jeho zrejméa
pokora. Tady skladatel jeste nevi o sldvé, tady pracuje
jako kaZdy jiny - uprostied spolecenstvi, ktorému slouzi,
anonymné a bez ndrokii na originalitu.”” Eben pouZziva
gregoriansky choral v mnoZzstve svojich skladieb
po¢ntic organovymi (Musica dominicalis, Laudes,
Faust, Versetti a i.), liturgickymi (Liturgické zpévy,
Missa cum populo a i.), orchestralnymi (Vox claman-
tis) az po kompozicie pre deti (Zvédavé pisnicky).”®
Petr Eben rozlisuje hudbu spiritudlnu a hudbu li-
turgicku. Skladatel sém popisal rozdiel medzi nimi
velmi jasne a zretel'ne, a preto tu sprostredkuvéva-
me citatelovi cely Ebenov text: Té proni (spiritudl-
nej — pozn.) jsem vénoval celou svou tviirci prici a byl
bych stastny, kdyby mé skladby mohly alespori nepatrné
prispét ke spiritualizaci svéta, ktoré se dnes prilis utdpi
v hmotnosti a ztrdci vlastni cil Zivota. Do této katego-
rie patii vsechna mad témata: humanizmus, laska, pokoj
mezi lidmi, orientace na vsechno krdsné, od architektiiry
Prahy po Chagallova okna, souznéné s poezii, nadseni
z krasy teci cizich, zklidnéné naseho chvatu, usebrini
v hektickém toku nasich dnii. 'V té druhé, tj. liturgické
hudbé spattuji tikol, ktery mi je uloZen spolecenstvym
véficich lidi, at uz jakéhokoliv vyznini; plnéni tohoto
tikolu souvisi s mym presvédcenim o jisté sluZebnosti
hudby, oproti pojeti komponovini jako seberealizace.”
Petr Eben velkua cast svojich kompozicii veno-
val svojmu najobltbenejSiemu ndstroju - organu.
V mnohych ako stavebny materidl pouzil grego-
riansky chorél a boli komponované na koncert-
né a zaroven aj liturgické vyuzitie. Medzi takéto
kompozicie patria: Deset chordlnich predeher (1972),
Mald chordlni partita (1978), Versetti (1982), Duvé

56 VITOVA, E.: Petr Eben. Praha : Baronet, 2004. ISBN 80-7214-
743-9. s. 284.

% VONDROVICOVA, K.: Petr Eben. Praha :
ISBN 80-7039-218-5. s. 73.

%  VONDROVICOVA, K.: Petr Eben. Praha :
ISBN 80-7039-218-5. s. 73.

% VONDROVICOVA, K.: Petr Eben. Praha :
ISBN 80-7039-218-5. s. 41.
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slavnostni preludia (1990, 1992). Do dalsej katego-
rie patria skladby, ktoré vyuzivaju gregoridnsky
choral a z neho vychadzajt. Hoci primarne neboli
komponované pre liturgiu, svojou vysokou ume-
leckou hodnotou, ako aj obsahovou tématikou by
sa mohli pouzit pocas liturgie: Musica dominicalis
(1959), Laudes (1964), Dvé chorilni fantasie (1972), Job
(1987), Biblické tance (1991), Amen - stan se (1993),
Improvizacia na pieseri "Matka BoZia trnavskd” (2001).
Petr Eben viackrat pomenoval svoj vztah k organu
a hru na nnom ako stretnutie sa s potesenim. Nazval
ho svojim osudovym ndstrojom, a prave preto mu
dedikoval tolko skladieb, do ktorych vlozil hlbo-
ké obsahy, ktoré maja oslovit ¢loveka. Ku kazdej
skladbe napisal Eben tzv. krstny list, v ktorom opi-
suje okolnosti vzniku kompozicie; incipity skladieb,
z ktorych vychadza i sposob prace s nimi. Jeho or-
ganové skladby svojou napliiou, myslienkami do-
kazu liturgii dodat neopakovatelna atmosféru. Je
to urcite preto, ze hudba sa vlastne dotyka uz sveta,
ktory je nepostihnutelny. Je to nieco, co nds vedie k tran-
scendentnu. Myslim, Ze kazdd dobrd skladba je svedec-
tvom o krdsnejsom duchovnom svete.®

Petr Eben a Olivier Messiaen, dvaja velki skla-
datelia, improvizatori, pedagégovia, umelci, kato-
lici, intelektuali, maja ovela viac spolo¢ného, ako
by sa mohlo na prvy pohlad zdat. Ich vasiiou bol
kralovsky néstroj - organ, ku ktorému mali cely
zivot vel'mi blizko a vel'ka cast’ svojho diela veno-
vali prave tomuto ndstroju. Jeden posobil desatro-
¢ia ako organista v chrdme, druhy pisal ordinaria
i omse a aktivne ich ucil I'ud zhromazdeny v kosto-
le. Obaja milovali gregoriansky chorél, ktory sa stal
pre nich vychodiskom pri komponovani ich skla-
dieb. Sktimali ho, analyzovali a hlavne ¢asto spra-
covavali. Ich dielo je nim preZiarené. PreZiarené slo-
vom - Logom. Ich hlbok4 a ziv4 viera sa odraza vo
v$etkom, ¢omu sa venovali. Obaja zili v dobe, ked’
v hudbe vladlo experimentovanie, no oni sa svoji-
mi skladbami snazili spiritualizovat’ svet a osvetlit
teologické pravdy viery. Ich vztah k Bohu bol pre
nich niec¢o tak délezité a zasadné, Ze ich ni¢ od neho
nedokazalo odtiahnut. Jeden Zil v slobode a druhy
v totalite, no obaja citili zodpovednost voci sebe
i Bohu a nikdy nepolavili. Preto ich Zivoty mozeme
nazvat svatymi a ich hudbu mystickou.

©  CARSKA, E.: Osloveny osudom : umelecké a Zivotné pravdy Pet-
ra Ebena. In: Rozhlas a televizia, ro¢. 53, 1992, ¢. 15, s. 1.
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Udalosti v oblasti cirkevnej hudby

Amantius Akimjak

ViiZent Citatelia v tejto rubrike uvddzame informdcie o festivaloch, kantorskiyjch kurzoch, koncertoch a dalsich
podujatiach z oblasti cirkevnej hudby, ktoré sa pripravujii alebo sa uz uskutocnili. Tito rubrika je k dispozicii
vsetkym tym, ktori takéto podujatie pripravuju, organizujii alebo sa na nich ziicastnia. Staci do redakcie
Adoramus Te poslat informdciu o takomto podujati na adresu Adoramus Te, Klcov ¢. 27, 053 02 Spissky
Hrhov alebo emailom: amo@stonline.sk Redakcia ju zrediguje a uverejni. NevyZiadané prispevky redakcia
nevracia a vyhradzuje si prdvo na vyber a vipravu prispevkov v tejto oblasti.

CO BOLO:

Hudobna slavnost na Troch kralov

Na sviatok Zjavenia Pana, 6. januara 2012, si ve-
riaci v Dolnom Kubinej spominali na prichod troch
kralov do Betlehema, poZehnavali trojkralova
vodu a vychutnavali jeden z najvyznamnej$ich vo-
kalnych koncertov, aky sa v meste pod Choc¢om za
niekol'ko poslednych rokov zorganizoval. S progra-
mom Vox evangelica sa 0 16:00 hod. vo Farskom kos-
tole sv. Katariny Alexandrijskej predstavil prazsky
subor Schola Gregoriana Pragensis. Ceski spevaci
uviedli bohaty vyber chordlnych a viachlasnych
spevov z ¢eskych rukopisov 15. storocia, rozdeleny
do styroch tematickych casti: Bozi majestat, Bozie
narodenie, Maria, Kralovna a Pomocnica a Svitci
pred Bozim majestdtom. V fiom dominovali diela
zabudnutého a znovu objaveného klenotu ceskej
renesancnej polyfonie Petra Wilhelma de Grudenz.

Aj napriek faktu, ze hlavny dirigent a zakla-
datel' scholy David Eben na Oravu nepricestoval,
subor posluchac¢om poskytol vynikajtace podchyte-

nie miestami vel'mi naro¢nej polyfonickej faktary
a v chrame navodil autenticka atmosféra stredove-
kej bohosluzby v Cechéach. Vyse hodinovy koncert
pod vedenim druhého dirigenta Hasana El-Duniaa
viditeI'ne upttal publikum aj napriek stylovej a po-
sluchéac¢skej ndro¢nosti programu. Nepochybne k to-
mu prispeli aj priestorové varidcie spevakov, ktoré
nielen us8i, ale aj o¢i pritomnych udrziavali v po-
zornosti. Vysokym tenorom znovu uputal dirigent,
ktorému kvoli viditelnej chorobe slabsie konkuro-
val Martin Prokes. Majstrovskym ovladanim hlasu
v kostole so sice vybornou akustikou, ale malymi
rozmermi, kde by bolo kazdé zavahanie vyrazne
pocut, si prazski schélisti udrzuja prim minimalne
medzi eurépskou elitou. Bravarne zvladnuty kon-
cert bol v zdvere oceneny dlhym potleskom a stan-
ding ovation.

Matej Bartos

Thomas Tallis & Wiliam Byrd bol ndzov koncertu,
ktory sa uskuto¢nil 11. novembra 2011 v bratislav-
skom Frantiskanskom kostole. Na koncerte v po-
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dani Bratislava Tallis Ensemble a organistu Andreja
Harinka zaznela vokalna a organova hudba anglic-
kych velikanov renesancie.

Vianoény koncert G. F. Hindla - Messiah odznel
15. decembra 2011 v Seminarnom kostole sv. An-
tona Padudnskeho v Kosiciach. Na koncerte t¢in-
kovala Lucia Knotekova (sopran), Viera Kallayova
(mezzosopran), Frantisek Biros, Matus Simko (te-
nor), Marek Gurbal (bas), Zbor sv. Cecilie, Musica
Florea Praha a hostia pod dirigentskou taktovkou
Mareka Styrcla.

Benefi¢ny organovy koncert sa uskutoc¢nil v No-
vom evanjelickom kostole na Legiondrskej ulici
v Bratislave 30. decembra 2011 o 18:00 hod. Pocas
koncertu zazneli skladby J. S. Bacha, F. Mendels-
sohna-Bartholdyho, F. Peetersa, B. A. Wiederman-
na a O. Messiaena. Na organe hrali Vladimir Kopéa¢
a Juraj Slovik. Vytazok z koncertu bol pouzity na
liecbu 3-ro¢ného chlapca Milana Ponjigera z ko-
munity Slovdkov v Srbsku, ktory pri tragédii stratil
oboch rodicov.

Novoro¢ny organovy koncert sa uskuto¢nil 3. ja-
nuara 2011 o 17:00 hodine v konkatedrale Sedem-
bolestnej Panny Marie v Poprade. Ako umelec sa
predstavil Vladimir Kopéacik, student Akadémie
muzickych umeni v Prahe, ako aj Juraj Slovik, ab-
solvent Konzervatoria v Bratislave. Zazneli skladby
roznych stylovych obdobi od baroka po sticasnost.

8. marca 2012 o 18:00 hodine sa v kostole Reformo-
vanej krestanskej cirkvi tamojsiemu publiku pred-
stavil organista Varnus Xaver, roddk z Gemera. In-
terpret predstavil publiku Siroké spektrum skladieb
v duchu: ,Od Bacha k Vangelisovi!

Sympoézium ,Vychova deti k liturgickej hudbe
- novy model hudobnej vychovy” sa uskuto¢nil
31. januéra 2012 v Ziline. V ramci sympézia bol
prezentovany novy model vyucovania cirkevnej
hudby na zédkladnej a strednej skole. Uskuto¢nila
sa prednaska dvoch pozvanych ucitelov (p. Piusz
Balogh O.Praem. a Csaba Kocsis) z Budapesti ako
aj ,liturgicka ukazka” skupinky byvalych a sucas-
nych ziakov v rdmci spevackej sluzby na sv. omsi.

CO BUDE:

22. januara 2012 sa koncertom ¢eského organistu
Tomasa Thona zacal 15. ro¢nik cyklu Organovych
koncertov pod pyramidou. Pocas cyklu organovych
koncertov sa predstavia interpreti v tomto poradi:

Zuzana Ferjenc¢ikova (12. februédr), Stefan Schmidt
z Nemecka (11. marec). Dalej budd Organové
koncerty pod pyramidou pokracovat vysttipeniami
Thomasa Schmognera (1. aprila), Piotra Rojeka
(29. aprila) a Imricha Szabda (27. méja). Priamy
prenos z koncertov si moézu vychutnat aj posluchaci
Slovenského rozhlasu na frekvencidch Rédia
Devin.

Spevécky zbor ADOREMUS sa publiku predstavi
sériou koncertov:

25. marca 2012, o 15.00 vo Frantiskdnskom kostole
Zvestovania Pana v Bratislave a 0 19.00 v Katedra-
le sv. Sebastidna v Bratislave - Krastianoch zazneju
v ramci koncertu , Pater mi” pdstne spevy starych
majstrov vokalnej polyfénie (Giovanni Pierlugi da
Palestrina, Josquin Despréz, Tomas Luis da Victo-
ria...) a novodobych skladatel'ov (Maurice Duruflé,
Antonin Tucapsky...).

19. maja 2012, 0 19:00 vo Farskom kostole sv. Marti-
na v Martine, odprezentuja pocas Koncertu ,, Musica
Divina” vyber zo sakrélnej tvorby starych majstrov
vokalnej polyfénie, (Giovanni Pierlugi da Palestri-
na, Josquin Despréz, Tomas Luis da Victoria, Ludo-
vico da Viadana, Hans Leo Hassler, Wiliam Byrd...)
- zhudobnené Zalmy, hymny, motetd, spevy z kan-
ciondlu Cantus Cathlolici, Bratislavského notované-
ho miséla a Kosickych fragmentov.

Teologicka fakulta v Kosiciach KU v Ruzomberku
usporaduva v drnoch 17. a 24. marca 2012 V. roé-
nik seminarov pre kantorov a organistov Kosickej
arcidiecézy so zaciatkom o 8:30 hod. v budove TF,
Hlavna 89. Hlavnou témou seminarov bude pred-
stavenie novych pohrebnych obradov a Organovej
prirucky k pohrebu, ktora obsahuje harmonizaciu
vsetkych mel6dii pohrebnych spevov. Okrem toho
semindre pontkaju prednasky a praktické cvicenia
z oblasti organovej praxe, techniky spevu a nového
repertoaru liturgickych spevov.

Vsetci zdujemcovia sa mozu prihlasit do 9. marca
2012 na internetovej adrese organisti@ktfke.sk ale-
bo na tel. ¢isle 055/ 6836 102.

Festival MUSICA SACRA 2012 v Levoci

Najblizsi Levocsky Festival Musica Sacra sa usku-
to¢ni v ditoch 21.- 22. jila 2012 v Chrame sv. Jakuba
v Levodi. Zaujemcovia organovej stutaze sa mozu
hlasit na adrese: Institat Juraja Palesa PF KU v Le-
vo¢i, Bottova 15, 054 01 Levoca alebo emailom: sek-
retariatijp@ku.sk. Zaujemcom podmienky sttaze
buda zaslané a taktiez uverejnené aj v najblizSom
¢asopise Adoramus Te.
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Hymns oN THE HoLy TRINITY IN SELECT-
ED SLOVAK HYMNALS
RasTISLAV ADAMKO

For presentation of religious songs
on the Holy Trinity the author decided
for two hymnals - the first one and the
latest one. The formers Cantus Cathol-
ici from 1655, the latter bears the title
The United Catholic Hymnal from
1937. The selection was influenced by
the fact that the sources mentioned
contain almost entire repertoire of
songs and hymns on the Holy Trinity.
In Cantus Catholici there are 5 singings
marked as songs, although they have
various formal structure. The troped
Kyrie - Hospodine BoZze Wssemoh-
cy (Almighty God) is a contrafact of
Gregorian melody Kyrie IV réwniez
Cunctipotens genitor Deus of Bohe-
mian provenience. The second hymn
titled Ode wszech wzdy pozehnana is
a song the text of which is the transla-
tion of the sequence Benedicta semper
sancta sit Trinitas. The third hymn
O Boze Otce sweta Stworitely is also
a song the text of which has its origin
in Moravia The fourth singing with ti-
tle O slawna Swata Trogyce is a song
of Bohemian origin. As the last hymn
on the Holy Trinity appears here an
old-Bohemian translation Te Deum
laudamus hymn. Text and melody
which is an adaptation of Gregorian
melody (melody L) preserve original
psalmodic structure. These songs have
their roots in baroque folk spirituality
that was formed by mission homilies,
folk missions and interpretation of cat-
echism during worships and prayer
gatherings.

Mikuld$ Schneider-Trnavsky - the
editor of the JKS placed three songs
in the part “On the Holy Trinity”. He
took two melodies from the CC -to-
gether with changes mentioned - JKS
no. 222 Boze, Otce, sveta Stvoritelu
and JKS no. 220 O Trojica najsvitejsia.
In the third song he used text from the
beginning of the 19th century. What
is typical for these texts is moving the
emphasis from deep theological reflec-
tion on ascetic aspect when worship-
ing the Holy Trinity.

In the way the dogma about the
Holy Trinity is presented in religious
songs various theological movements
and spirituality of that period found
their place. The role of religious songs
on the Holy Trinity in Baroque period
was to transmit the orthodox doctrine
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of Catholic church. However, in the
Enlightenment period their goal was
to persuade the faithful that there
are such doctrines of the faith that
can not be fully understood by hu-
man ratio and must be accepted by
the act of belief. The consequence of
this act is admiration, celebration and
worshiping of the God in the Trinity.
Keywords: Religious song, hymnbook,
Secrets of the Holy Trinity, spirituality,
folk devotion.

BRIEF OUTLINE OF THE DEVELOPMENT
OF RELIGIOUS SONG AND SLOVAK
HYMNALS SINCE PUBLISHING THE JKS
JAN Gasco

This contribution deals with analy-
ses of liturgy chants and songbooks
since 15th century. This contribution
has two parts. First part introduces
the main question about liturgy chants
and its source and advancement. Sec-
ond part describes the development of
the songbooks, autograph anthology
and the printed songbooks.
Keywords: Chant. Songbook. Hymnary.
Score reproduction. Liturgy

STARTING POINTS AND PERSPECTIVES
OF LITURGICAL CHANT IN THE PRIESTS’
SEMINARY IN BADIN
ToMAS SVINGAL

Gregorian chant is essentially a li-
turgical prayer, which is focused on
God. Since Gregorian chant is a sung
prayer primarily (musica orans), the
best way to spread it is to sing it prac-
tically in Gregorian scholee (in Latin,
schola cantorum). These are natu-
rally formed in every priests’ semi-
nary where this chant is taught and
practised at Masses as far as possible.
The article provides closer look at the
schola cantorum in Banska Bystrica
- Badin, Slovakia.

It's commendable that in the priests’
seminary in Badin which attend the
smallest number of seminarians in
comparison with other Slovak semi-
naries, works this group of students
to show a good example for believers.
Thus there still exists a chance to let the
faithful become familiar with the Gre-
gorian chant and engage them in ac-
tive participation in the chant despite
its linguistic and musical difficulty.
Keywords: Gregorian chant, schola can-
torum, tasks and mission of schola, scho-
la cantorum of the priests” seminary in
Badin, liturgical benefits of scholee

NEew orGAN IN THE HoLy Cross
CHURCH IN RUZOMBEROK
ZUZANA ZAHRADNIKOVA

In our latitudes the building of
anew organ is still regarded to be
a big rarity. To the latest acquisitions
of this kind belongs a two-manual
pipe organ in the Holy Cross Church
in Ruzomberok (The Jesuit church).
The organ was built by an Austrian
company Rieger which at the same
time was building a new instrument in
the Slovak philharmonic Concert Hall
in Bratislava. Author of the disposi-
tion is Wendelin Eberle, the director of
the Rieger company, the tunning and
intonation of the organ was done by
Ryan Albashian. The organ was con-
secrated at a solemn Mass by the Spis
emeritus bishop Mons. Frantisek Ton-
dra on 22nd November 2011, on the
feast of St. Cecilia - the patron saint of
musicians.

MysTICAL MUSIC OF PETR EBEN
AND OLIVIER MESSIAEN
AND ITS PLACE IN LITURGY
LADISLAV ONDERCIN

In study Mystical music of Petr
Eben and Olivier Messiaen and its
place in liturgy the author writes
about the significance of instrumental,
especially organ, music in liturgy. He
deduces this significance as well as the
part of the liturgy this kind of music
can be used in from the Musicam sac-
ram directive. He applies the defini-
tions of mystery by various authors on
music that is used during the liturgy,
and also explains what requirements
mystical music has to meet. In the sec-
ond part of the study the author focus-
es on two the most significant organ
composers of the 20th and 21st cen-
tury Olivier Messiaen and Petr Eben.
He points out their life stories and
experience that influenced their lives
so much that they composed a great
deal of works by means of which they
wanted to spiritualize the world or en-
lighten theological truths. The author
also mentions the inspiration sources
for these composers - mainly Gregori-
an chant which goes throughout their
whole composer’s message. He also
mentions organ works of Messiaen
and Eben which are suitable for being
used in liturgy.

Translated by Matej Bartos
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Priaznivci organového umenia si po roku opat pridu na svoje. Medzindrodny organovy festival
ARS ORGANI NITRA otvori svoje brany uz po piatykrat v nedel'u 29. aprila v Piaristickom kostole
sv. Ladislava v Nitre. Ked'Ze tento festival oslavuje svoje prvé okrahle vyrocie, dramaturgia jednotli-
vych koncertov bude obohatend o novinky, ktoré poskytnt posluchd¢om nevsedné umelecké zazit-
ky. Hned' na otvaracom koncerte, ktory sa bude konat' v poslednt aprilovt nedel'u, sa o to postara
vynikajica slovenska organistka momentalne Zijica v Spanielsku Monika Melcova, ktora sa ako
solistka predstavi spolu s renomovanym siborom starej hudby Musica aeterna. Okrem Geminiani-
ho Concerta grossa in g, Handlovho Koncertu pre organ a orchester F Dur a dvoch sinfénii z Bachovej
kantaty Geist und Seele wird verwirret Piaristicky kostol zaplnia i tony s6lového organu v skladbach
Mendelssohna-Bartholdyho, Regra, ale i improvizécie na témy z publika.

V prva méjovi nedel'u zavita do Nitry Svaj¢iarska organistka Suzanne Z°Graggen, ktora sa predsta-
vi nitrianskemu publiku dielami starych majstrov v Evanjelickom kostole Svdtého Ducha. Noérsku
organovu tvorbu priblizi Nitranom nérsky organista Lars Notto Birkeland, ktory rozozvudi trojma-
nualovy organ v Piaristickom kostole 13. méja.

V poradi stvrty koncert festivalu konajtci sa v Evanjelickom kostole Svdtého Ducha bude dost netra-
di¢ny. Po prvykrat v Nitre zaznie v nedel'u 20. maja $tvorru¢na hra na organe v podani slovenskych
organistov Marie Pléekovej a Mareka Strbaka. Zaver festivalu bude patrit mladému talentovanému
organistovi Marcovi Paolaccimu z juzného Tirolska.

Zaciatok vsetkych koncertov je vzdy o 19,00 hod. Viac informaécii najdete na webstranke festivalu
www.organfest.sk.

PROGRAM KONCERTOYV - ARS ORGANI NITRA 2012
29. april - 27. maj
Monika Melcova (Slovensko / Spanielsko) - otvaraci koncert

Musica Aeterna, umelecky vedici Peter Zajicek
Piaristicky kostol. sv. Ladislava, 19.00 hod.

Suzanne Z’'Graggen (Svajéiarsko)
Evanjelicky kostol Sv. Ducha, 19.00 hod.

Lars Notto Birkeland (Norsko)
Piaristicky kostol. sv. Ladislava, 19.00 hod.

Maria Plsekova & Marek Strbak (Slovensko)
Evanjelicky kostol Sv. Ducha, 19.00 hod.

Marco Paolacci (Taliansko / Raktisko)
Piaristicky kostol. sv. Ladislava, 19.00 hod.
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Kurz pre organistov a kantorov
v diioch 8.-14. jala 2012

V dnoch 8.-14. jala 2012 sa v Exercicnom dome v Terchovej uskuto¢ni kurz pre
chramovych organistov a kantorov. V ramci kurzu pontkame tieto Specializacie:

1 hra na organe - rozdelend na tri skupiny:

* zdaklady organovej hry pre zaciato¢nikov,

* liturgicka hra (JKS, LS),
e organova literatara;

2 dirigovanie zboru;

3 gregoriansky choral.

Okrem tychto Specializacii chceme vytvorit z G¢astnikov kurzu spevacky zbor, ktory
bude t¢inkovat na liturgickych slaveniach - kazdodennych svitych omsiach, rannych
chvélach a veSperach. Zbor bude slazit aj ako cvi¢né teleso pre tych, ktori si vybert
Specializaciu , dirigovanie zboru”. Pontkame tieZ individudlnu hlasovt vychovu.
Po veceroch budu prebiehat tematické prednasky so zameranim na liturgicka hudbu
a hudobnu tedriu. V suavislosti so zabezpecenim kurzu prosime zaujemcov, aby si
vybrali iba jednu z uvedenych Specializacii. Hlasovej vychovy sa moézu zacastnit
vSetci tcastnici kurzu. Aby sme mohli vybrat vhodny zborovy repertoar, prosime
aby ste uviedli aj hlasové zadelenie (sopran, alt, tenor, bas).

Poplatky tcastnika za kurz:

* ucdastnicky poplatok 50,- Eur;
e stravné 6,50 Eur/den;

* ubytovanie 7,- Eur/noc.

Prihlasky posielajte do 15. 6. 2012 na adresu:

Ustav hudobného umenia, vedy a sakralnej hudby
Pedagogicka fakulta KU
Nam. A. Hlinku 56/1
034 01 RuZomberok

alebo elektronicky:*
mail: zuzana.zahradnikova@ku.sk
mail: rastislav.adamko@ku.sk

* Prihlasku v elektronickej forme néjdete na adrese:

http:/ /kh-ku.webnode.sk/

Informacie dostanete aj na tel. ¢islach:
044 /4326842 klapka 1510, mobil: 0918 722110
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PRIHLASKA na Kurz pre organistov a kantorov
Terchova 8.-14. jula 2012

telefon e-mail

Krizikom (x) oznacte jednu z uvedenych Specializacii:

Specializacia:
1. Hra na organe
a) zaklady organovej hry pre zaciato¢nikov

b) liturgicka hra (JKS, LS)

c) organova literatara
2. Dirigovanie zboru
3. Gregoriansky choral
Hlasova vychova
Hlas: sopran

alt

tenor

bas

0111 O O O 000

Objednavka ubytovania:

N

Ne/Po Po/Ut Ut/St St/St St/Pa Pa/So
Objednavka stravy:
Nedela |Pondelok| Utorok Streda Stvrtok Piatok Sobota
Rarajky
Obed
Vecera




