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O hudbe

Je to neobycajné, ze hudba je podstatne, organicky spojend s ¢asom. Ked' tén dostane
presne ur¢eny ¢as trvania, vznikd rytmus a ked’ je melédia zorganizovand do presnych
¢asovych struktuar, povstava fraza, ktord je jednym zo zédkladnych prvkov skladby - piesne,
tanca ¢i symfonie.

Mozno to znie cudzo a sucho, ale tato zakladnt zdsadu komponovania hudobného diela
mozno vpisat do I'udskej existencie.

Azdajednotlivé tony nemoézu byt symbolom nasich dni? Tie - podla intenzity Zivota - raz
tvoria naladu veselej polky, inokedy zneja tonom smuto¢ného pochodu.

Mesiace, roky, zorganizované podobne ako hudobné periédy, tvoria iste plnt Struktaru
diela, ktoré ma meno Zivot.

Porovnanie hudobného materidlu k I'udskému Zivotu nie je mdj originalny napad. Rad
ho pouziva nas papez Benedikt XVI., znamy milovnik liturgie a hudby. K tomu moZno este
pridat sviezi pohl'ad na liturgiu v kontexte myslienok o ¢ase. Ved' aj liturgia sa odohrava
v ¢ase. Zamyslime sa nad sktsenostou blizkou ndm vsetkym, nad nedelnym slavenim
Eucharistie. Za¢ina sa o presne stanovenej hodine a kon¢i sa v uréenom case.

Zamyslite sa nad tym ako to prezivate. Ak pocas celého tyzdmna vas sprevadza vedomie,
Ze vas zivot sa podoba rozbehnutému vlaku, bolo by dobré usilovat sa o to, aby hodina
venovana nedelnej svitej omsi nebola premarnenym ¢asom.

Mozno by bolo vhodné do tohto ¢asu, venovaného Bohu, dodat 4-5 minut. Niekol'ko
mintt pred svitou omsou, aby sme sa neoneskorili, utisili, ponorili do liturgie a niekol'ko
mintt po svitej omsi, aby sme este chvil'u stravili s tym, ktory nds miluje.

Zamyslime sa nad tym: ak tyzdeti mé& 168 hodin, potom iste t4 jedna hodina venovana
Bohu moze a ma vplyvat na kvalitu ostatnych 167 hodin. Mozno si poviete: nemam cas.
Odpoviem vam slovami arcibiskupa kardinala Jeana Marie Lustigera: ,Ja nemam cas, ja si
ho jednoducho beriem!”

NuZ berme si ¢as. Majme ho pre Boha i ¢loveka. Nech je ten ¢as zorganizovany do krasnej
hudby.

Wiestaw Hudek

Z pol'ského originalu O muzyce z knihy O muzyce - felietony radiowe. Lublin 2008, s. 108n, prelozil R. Adamko
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HUDBA V BOHOSLUZBE V PODMIENKACH CIRKEVNE] SKOLY

MARIA ZILIKOVA - MANDAKOVA

KedZe hudba hra v zivote cirkevnej skoly dole-
zita a zaroven Specificka tlohu, znamena to, zZe aj
sp0sob nazerania na postavenie a vyznam hudby
v cirkevnej §kole ma byt Specificky. Opakovane nés
o tom presviedca skuto¢nost, Zze hudba - respektive
hudobna vychova - je v tizkom vztahu s ndboZen-
skou vychovou a bohosluzbou, ako aj vedomie, Ze
hudba m4 ul'ah¢ovat detom pristup ku krestanskej
vierouke a tym aktualizovat odkaz evanjelia.

V nasom prispevku budeme uvazovat o boho-
sluzbe ako o procese, v ktorom moZno primeranym
sposobom nadvédzovat na potreby a sktsenosti die-
tata s cielom ich postupnej transformacie do ska-
senosti krestanstva.

Podl'a W. Longardta, klIti¢ovymi pojmami boho-
sluzby pre deti je sebavyjadrenie deti a rozvoj det-
skej spontannosti vo v8etkych moznych forméach.
Pedagogovia by mali deti povzbudzovat k vlast-
nej aktivite, k ,objavovaniu r6znych sposobov ko-
munikacie”, aby v tejto ¢innosti , vytusili Bozie Ano
ich existencii”."

Bohosluzba pre deti ma byt procesom smerujicim
od vlastnej, spontadnnej, tvorivej skisenosti - k hl'a-
daniu, odkryvaniu a spristupriovaniu liturgickych
symbolov, k rozvahe, k meditécii, k modlitbe. Li-
turgia ma primeranym spdsobom nadvédzovat na
potreby a skisenosti deti a tieto postupne v proce-
se transcendencie a abstrakcie rozsirovat smerom
k vSeobecne platnym formam.

Konkrétnym prikladom je modlitba Otée nas.
Skutoc¢nost, Ze vSetci krestania na celom svete sa
modlia tato modlitbu, moze podnecovat k vlast-
nym formuldcidm modlitby. DoleZité pritom je, Ze
takéto ritualizacie sa spojené s vlastnym pribehom
vzniku, so z&Zitkom spontannej, ¢iZe slobodnej ¢in-
nosti, ¢o je prvy predpoklad porozumenia liturgic-
kym symbolom.

Ucitelia, ktori pripravuji hudbu pre liturgiu
(v hudobnej vychove i v ndboZenskej vychove) ve-
dia, aké je dolezité vysvetlit Ziakom vyznam mod-
litebnych textov.? Ziaci porozumeju textu intenziv-

1 Pozri HARZ, Frieder: Musik, Kind und Glaube. Zum Um-
gang in der religidsen Erziehung. Stuttgart : Calwer Verlag, 1982,
s. 142.

2 Modlitbe patri prvé miesto medzi jednotlivymi formami na-
bozenskych zézitkov, resp. skiisenosti. Bezne sa uvadzaju styri
hlavné druhy modlitby: hlasn4, tich4, vntatorna a modlitba srd-
ca. Z psychologického hl'adiska je v popredi komunikaény cha-
rakter modlitby, pri¢om st zapojené poznavacie procesy, emo-
cie, spravanie Ako uvadza M. Strizenec, zistilo sa, ze v Ang-

nejsie, ak mali moZznost pracovat so slovami, , hrat
sa s nimi”, respektive, ak mali dostatok ¢asu na roz-
jimanie nad zmyslom slov. Hudba alebo tanec mu-
sia byt v sulade s vyznamom slov, ich zvukom, vy-
slovnostou a celkovym kontextom.

Pedagogicka a zaroven frantiSkanska sestra Mar-
cia Lunz® na margo prace s textom - v rdmci pri-
pravy posvitného pohybu k piesni so skupinou 13
roénych Ziakov - uvadza: ,Pred tym, ako sme vy-
tvorili pohyb, sme sa rozpravali o vyzname textu,
ktori ziaci interpretovali tancom. Potom sme z ne-
ho vybrali jednotlivé slova, ktoré sa nam zdali naj-
dolezitejSie a Studenti zacali improvizovat gesta
na vyznam kazdého z danych slov. V piesni sa vy-
skytlo aj slovo vernost. Toto slovo bolo pre studen-
tov nové a stalo sa katalyzatorom pre hlboky dialog
o viere Boha v nés, o nasej viere v Boha a o tom, ¢o
vernost znamena pre nds v zavazkoch, ktoré si po-
¢as zivota ddvame. Tato prilezitost bola nielen ho-
dinou tanca, ale aj lekciou do zivota.”*

Problematiku bohosluzby v podmienkach cir-
kevnej skoly ¢leni F. Harz nasledovne:®

e Elementy tvodnej liturgie.
Téma: Cirkev.
Od Kyrie ku Glorii.
Téma: Cesta - Jezi$ Kristus.
Téma: Stvorenie.
Aspekt poslania.

Elementy tivodnej liturgie.

V bohosluzobnej liturgii pre deti sa bohosluzob-
ny stanok chdpe ako priestor pre dianie a pohyb.°

licku sa denne modli 44% dospelych. Na Slovensku sa v ro-
ku 1999 zistilo, ze ¢asto sa modli 49% obyvatel'ov a nikdy 2%.
Navstevnost bohosluZzieb aspori raz tyzdenne je u 56% rim-
skokatolikov a 27% evanjelikov a. v.) (STRIZENEC, M.: Siicasné
zameranie a vyskumné vijsledky psycholégie niboZenstva. In: Kres-
tanstvo a psycholégia. Trnava : Spolok svétého Vojtecha, 2003,
s. 23).

¥ Marcia Lunz vedie (0. i.) tvorivé dielne v centre Orff-Schu-
Iwerk na Univerzite De Paul v Chicago, Illinois, USA (poznam-
ka autorky).

* LUNZ, Marcia: Church music and the Orff-Schulwerk. In:
Orff Schulwerk informationen. Salzburg: Hochschule fiir Mu-
sik und Darstellende Kunst ,Mozarteum®, ,Orff-Institut”, Orff
Schulwerk Forum Salzburg, 1996/97, ¢. 57, s. 12.

> Nakolko je Frieder Harz evanjelickym teol6gom, nasledu-
juce ¢lenenie sa tyka evanjelickej bohosluzby.

¢ Pozri: HARZ, Frieder: Musik, Kind und Glaube. Zum Um-
gang in der religidsen Erziehung. Stuttgart : Calwer Verlag, 1982,
s. 145.
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Napriklad v tvodnej ¢asti bohosluzby vytvoria deti
kruh okolo oltéra, ktory sa zuZuje a opdtovne roz-
Siruje - oltarny priestor je vymedzeny krokmi.

V inom priklade je priestorovéd vzdialenost ur-
¢end volajucim (,Pod'te, za¢iname!”), ktory sto-
ji na centralnom mieste bohosluzby a detmi, kto-
ré stoja pri dverach chrdmu, t. j. na hranici priesto-
ru. Svojou spievanou odpovedou ,Prichadzame
k Tebe, Pane!” zac¢inaja volanim a skdkanim tato
vzdialenost prekonavat. Toto ritualizované sché-
dzanie umoziuje koncentrovat sa. Deti st teraz sa-
stredené, prezivaju aktivne ticho, pocas ktorého za-
znie kratka avodna modlitba. Spontdnny, slobodny
pohyb tak plynulo prechadza k uvedomeniu si, sti-
Seniu sa, modlitbe.

Téma: Cirkev

Myslienka stretnutia sa v spolocenstve Krista,
¢ize téma zazitku komunity, je z ndbozensko-peda-
gogického i hudobno-pedagogického hladiska pri-
lezitostou prebudzat a rozvijat vnitorné sebaiden-
tifikacné sily dietata, pestovat pocit spolupatric-
nosti a jednoty. Potreba patrit niekam, byt ¢lenom
spolocenstva poskytujiceho pocit bezpecia, istoty,
lasky, vzajomného prezivania, slobody vyjadrenia
a pocit domova je vlastna I'udskej prirodzenosti.”

Prezivanie spolocenstva mozno realizovat roz-
nymi spésobmi. Doélezité je, aby namiesto statickej,
abstraktnej verbalizdcie evanjelia (v bohosluzobe
najcastejsie ozivovanej ,klasickou” metédou otaz-
ka - odpoved), sa dieta tesilo zo svojho vlastného,
spontanneho konania (v zmysle sebavyjadrenia), pri-
¢om tento zazitok (seba)objavovania ma dieta pri-
viest k (seba)uvedomeniu, k stiSeniu sa a modlitbe.

Konkrétny priklad dava W. Longardt® v téme
,hadka a uzmierovanie sa”, kde proces uzmiero-
vania vyjadrime najskor scénicky a nasledne (na-
priklad) piestiou ,,Hevenu shalom alechem”. Pocas
spevu si podaju dve deti ruky, d'alsie pary sa prida-
vaju, vytvori sa kruh, ktory sa toc¢i a pritahuje stale
viac deti, ¢im symbolizujeme rast spoloc¢enstva. Na
to nadvédzujeme myslienkou $irenia evanjelia z uda-
losti Turic: zhromazdenie 'udi z rozli¢nych narodov
znazornime tym, Ze biblicky vyrok prednasajua deti
vo viacerych rec¢iach alebo zvolanim Gloria in excel-
sis Deo, ktoré vyjadruje stretnutie mnohych re¢i za-
streenych chvalou Boha a jeho prisfubom. Hudba
sa pritom nemd obmedzovat len na spievanie pies-
ni, ale majt sa vyuzit vSetky ostatné hudobné a po-

7 Témou komunity sa blizsie zaobera Julia Halamova v pri-
spevku Zdzitok komunity v cirkevnyjch skupindch a komunitdch. In:
Krestanstvo a psycholégia. Trnava : Spolok svétého Vojtecha,
2003, s. 205-220.

8 Pozri: HARZ, Frieder: Musik, Kind und Glaube. Zum Um-
gang in der religidsen Erziehung. Stuttgart : Calwer Verlag, 1982,
s. 147.

hybové ¢innosti, t. j. inStrumentalne, hudobno-dra-
matické, improvizovanie, po¢tvanie hudby, medi-
tacie s hudbou, sakrélny tanec. Nezastupitelna tlo-
hu tu zohrava Orffov inStrumentar, ktory (svojim
charakterom vhodny pre spoloéné muzicirovanie)
umoznuje detom prejst plynulo od improvizacie az
ku komponovaniu vlastnych melédii.

Od Kyrie ku Glorii

Pri prechode od Kyrie ku Gloérii uzndvame nase
hriechy, uvedomujeme si, Ze Boh nés vykupil, za ¢o
mu vzdavame vd'aky a chvaly.

Prikladom ako detom spristupnit tento abstrakt-
ny akt moze byt pribeh uzdravenia desiatich ma-
lomocnych (Lk, 17, 11). W. Longardt tu vychadza
z piesne ,Sme vyhnani...”, ktora deti vnimaja ako
tazkopadnu a smutnt, pricom zédver mozno chapat
ako volanie o pomoc. Ak uz deti poznaja tato me-
l6diu (zatial bez textu), vytvorime stvislost s bib-
lickym pribehom, pri¢om deti sa aktivne hudobne
a pohybovo realizuja (napr. pantomimicky, vy-
tvaraja sprievod k melddii a pod.). Zvolanie na ko-
niec: , Kto nds vylie¢i?” mozno hudobne i textovo
variovat, (resp. aktualizovat), napriklad: kto nam
pomoze, kto sa s nami porozprava? Tieto kratke
slovné i hudobné varidcie predstavuja dolezity mo-
ment z hl'adiska identifikacie a interiorizécie (zvna-
tornenia) skisenosti vyhnanstva: vlastné prezivanie
umoznuje chdpat malomocenstvo ako symbol des-
trukcie I'udského spolunazivania ale aj ako symbol
ochromenia vlastného konania.” M. Wolf rozsiruje
toto zvolanie (v zmysle liturgickom): Pane Jezisu
Kriste, Bozi Syn, pom6z ndm v nadzi!“"

Podobne interpretujeme aj ndklonnost JeZzisa;
oslovuje vyhnanych, privadza ich spat do I'udské-
ho spolocenstva, prerdza mantinely, ktoré ich vy-
¢lenovali zo Zzivota. Tieto atribtty opat ponukaja
impulzy k hudobno-pohybovému vyjadreniu, napr.
v zrychleni tempa, ¢im sa stane pieseti sviznou, ve-
selsou. Aj M. Wolf tu premieria prihovor Jezisa na
,hru pohybov ako vyraz radosti”."

Opisana dramatizacia biblického pribehu (kto-
rého pointou je prekonavanie ntidzovych situécif)
je zaroven modelom konfrontacie zdkladnych Zivot-
nych protikladov: pomalého, temného, tazkopad-
neho (negativneho) na jednej strane a radostného,

® Pozri LONGARDT, W.: Spielbuch religion. Seite 80ff. Citova-
né podla: HARZ, Frieder: Musik, Kind und Glaube. Zum Um-
gang in der religidsen Erziehung. Stuttgart : Calwer Verlag, 1982,
s. 148.

10 WOLF, Martin: Miteinander musizieren. Singen, Tanzen und
Improvisieren in Schule und Gottesdienst. Miinchen : Verlag J. Pfe-
iffer. Gottingen : Vandenhoeck and Ruprecht, 1977, s. 139.

" WOLF, Martin: Miteinander musizieren. Singen, Tanzen und
Improvisieren in Schule und Gottesdienst. Miinchen : Verlag J. Pfe-
iffer. Gottingen : Vandenhoeck and Ruprecht, 1977, s. 140.
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svetlého, veselého, l'ubozvu¢ného (pozitivneho) na
strane druhej. Cielom je uvedomenie si, Ze , ponu-
ka” nového Zivota (,nového bytia”) je v kone¢nom
dosledku Bozim darom. Takto spracovany biblicky
pribeh v sebe nesie spomienku na kontext vzniku,
pricom spomienka v sebe uchovéva jednak biblicky
pribeh, no zéroven nadobuda liturgicky vyznam.
V zmysle vyssie opisanej modelovej situdcie mozno
aktualizovat mnoZzstvo biblickych pribehov; napr.
starozakonny pribeh o Jozefovi, kde sa dé vyjadrit
protiklad padu a vzostupu (ntidze a zachrany), pri-
beh Ruth a mnohé dalsie.
Téma: Cesta - JeZis Kristus

Symbolika nadeje a dovery (ako vychodiska zo
stavu tzkosti a nidze) je najviac koncentrovand
v ddele Jezisa samotného - v jeho smrti a zmft-
vychvstani. V préci s detmi hfaddme impulzy ako
vnimat a vyjadrit tato cestu, ktora sa ma stat vzo-
rom pre vSetky nase cesty. Zameriavame sa na také
sposoby vyjadrenia, ktoré umoziiuji detom konat
radostne a spontdnne, s pocitom dovery a nadeje.

W. Longardt voli ako vyrazovy prostriedok po-
hyb - r6zne druhy chodze. Pribeh Turic mo6Zze zacat
uz vo viano¢nej udalosti tym, Ze ttek do Betlehema
zviditelfiuje perspektivu kriza: tazké, unavené kro-
ky Jozefa a Marie, dupot vojakov, ktory vyjadruje
neuprosny cisdrov rozkaz, ako aj ocakdvaniaplné,
hladajace kroky pastierov i magov moézu vyjad-
rit napédtie utrpenia a nadeje. Vypovedna sila kro-
kov (kroky prezradzajt nieco o ¢loveku) v spojeni
s hudobnym a slovnym stvarnenim st vychodis-
kom, kde mozu deti prezit a precitit JeziSov udel.
Samotnd udalost Turic (umucenie, smrt a zmft-
vychvstanie Krista) mozno rozvinat v troch obra-
zoch: prichod do Jeruzalema, cesta ku krizu a ces-
ta do Emaus.
Téma: Stvorenie

Tematika Stvorenia poukazuje na problematiku
Zivotnych skiisenosti a prostrednictvom nich na #zas
a vdaku. Tato tematiku mozno ilustrovat na dvoch
modeloch, tak ako ich predkladd W. Longardt:
,O dychani“*?a , Cas” 13

V modeli ,, O dychani” rozvija myslienku ¢istého
vzduchu ako daru a zaroven upozoriiuje na jeho
ohrozenie znecistovanim zivotného prostredia.
V kontexte hudobno-pedagogickom je zaujimavéa

12 Pozri: LONGARDT, W.: Von Atmen, in: Was und Wie. Se-
ite 11Tff., erganzt durch R. Heider a.a.O. Seite 129ff. Porovnaj
tiez Longardt, Spielbuch religion Seite 139f. Citované podla:
HARZ, Frieder: Musik, Kind und Glaube. Zum Umgang in der re-
ligidsen Erziehung. Stuttgart : Calwer Verlag, 1982, s. 152.

3 Provnaj: LONGARDT, W.: Neue Kidergottesdienstformen Se-
ite 191f., a.a.O. Band 2 Seite 68ff., ders., in: Kindergottesdienst
heute, Heft 1 Seite 14ff. Citované podla: HARZ, Frieder: Musik,
Kind und Glaube. Zum Umgang in der religidsen Erziehung. Stutt-
gart : Calwer Verlag, 1982, s. 153.
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myslienka , tvorit hudbu vzduchom”. Fakanim na
okraj flia$ deti najskor elementarnym spoésobom ob-
javuja (zmyslovo vnimajt) vzduch ako nosi¢ zvu-
ku. K tomu mozno pridat pieseti , Vdychujeme, vy-
dychujeme”!, v ktorej sa na jednej strane upozor-
fiuje na vdychovanie dobrého vzduchu a zaroven
sa o0 hovori o probléme znecisteného vzduchu. Hu-
dobne by sa dala problematika znecisteného vzdu-
chu vyjadrit rychlymi, dychaviénymi ténmi. Ako
podotyka F. Harz,” v tomto priklade je dolezité,
ze ide o sktsenost hudby ako prirodzeného zvu-
ku, ktory vedie k #iZasu nad bohatstvom navonok
skrytych akustickych moznosti. Tu sa deti zaroven
mozu dozvediet ako prenasa vzduch tény a necha-
va ich zniet. NéboZensko-pedagogickym cielom
koncentrovaného poctvania a nactvania je vdac-
nost za skasenost prijemného, pekného, I'ubozvuc-
ného ako i slova nadeje v savislosti s témou ohro-
zenia. Hudobny zvuk - tén sa stdva symbolom ¢is-
tého vzduchu, ktory ndm daroval Boh. Proces od
experimentovania so zvukom - k organizovaniu
zvuku (k usporiadaniu ténov) az k zazitku zo zou-
ku organa, ktory takisto vznika vzduchom, je pri-
kladom ako méze spontanne, slobodné konanie po-
stupne viest k premyslaniu nad moznostami, ktoré
nam dal Boh, pri¢om Boha tu mozno vnimat ako pl-
nost vsetkych moznosti, uplynulych i budtcich.

Dalsim prikladom uvedomelého zaobchadzania
so skusenostou tzasu, vdaky a chvély je rozvija-
nie témy ,¢as”. Uc¢itel ma deti podnecovat k tomu,
aby vlastnym konanim zazili a precitili ¢as s Gza-
som a zaroven, aby boli veselé a spokojné, Ze Boh
ako Pan ich Zivota je aj darcom a panom ich ¢asu.'
Hudba ako médium, ktoré si vytvara vlastny cas sa
v tomto pripade mimoriadne dobre hodi k symbo-
lizovaniu ¢asu ako daru. Vnimanie a vztah k ¢asu
mozno vyjadrit dvoma polohami:

a) ¢as ako “extrém” (zhon, chvat versus nuda),

b) cas ako ,idedl” (pokoj, vyrovnanost, rovno-
mernost).

Moment zhonu a chvatu moZno vyjadrit rych-
lym, nepokojnym a neustale sa meniacim rytmom,
ktory nepriptista ziadnu moznost spoluhry s iny-
mi nastrojmi. V tomto rytme sa zaroven vyjadruje
aj strach pred buddcnostou, ktord neponudka Zia-
den cas, drzi ¢loveka v napiti; naopak - nudu moz-
no vyjadrit prehnane dlhymi pauzami, ktoré nepo-
znaja ziadnu mieru, neposkytuja zZiadnu motivaciu

4 Pozri: HARZ, Frieder: Musik, Kind und Glaube. Zum Umgang
in der religiosen Erziehung. Stuttgart : Calwer Verlag, 1982, s.
152.

5 HARZ, Frieder : Musik, Kind und Glaube. Zum Umgang in der
religidsen Erziehung. Stuttgart : Calwer Verlag, 1982, s. 153.

6 Pozri: HARZ, Frieder: Musik, Kind und Glaube. Zum Umgang
in der religiosen Erziehung. Stuttgart : Calwer Verlag, 1982, s.
153-154.
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k spoluhre. Vzapiti - ako kontrast voci tomuto vy-
jadreniu ¢asu - zacinaja deti pokojne, rovnomerne
udierat na bicie - budovat stthru. Postupne sa pri-
dava stéle viac néstrojov, ktoré nachadzaja svoj
vlastny rytmus. Deti mo6zu zazivat ¢as ako priestor
na rozvoj, ako zdkladny ,vzorec”, ktory podnecuje
k tvoreniu. Tu mozno potom dat priestor ¢itaniam
ako aj slovam vdaky a chvély, ktoré verbalizuju
zazitok darovaného ¢au a poukazuji na Boha ako
darcu.

Stratou vztahu k ¢asu sa straca aj dar: bubon vy-
nechava, rusi rytmus - métie. Boh ndm vsak pontika
vzdy novy c¢as na tvorbu: tiché, rovnomerné, ryt-
mické adery vedu deti opat k zapo¢tvaniu sa do
zakladného pulzu plynticeho ¢asu, ktory napliiaja
vlastnou ¢innostou. Takato meditdcia moze vyustit
v kanone , V8etok cas je Bozi ¢as. On ho pripravil
pre nas!“'” V suvislosti s témou

kou stvorenia”.’ V bohosluzbe je tento aspekt vy-
jadreny v prihovore, v obetnych daroch a pozeh-
nani. Na tomto mieste (evanjelicka) bohosluzba vr-
choli, pricom z hladiska nasho skiimania, ide naj-
mé o savislost symbolického a skuto¢ného v tom
zmysle, Ze ma ist o spojenie verbalneho (formou
prihovoru knaza) a hudobného, kde sa aktom slo-
bodného konania vyjadruje nadej a dovera. Ako
uvadza F. Harz, hudobny symbol dosahuje naj-
vdcdsie napédtie v modlitbe a modlitebnej piesni. Tu
sa zaroven najvyraznejSie prejavuje jeho skuto¢ny
vyznam: stat sa formou krestanského sebauvedo-
menia, ¢ize sprostredkovat skiisenost krestanstva.

Vyssie opisany proces transformdcie aspektov
religiéznej dimenzie hudby do sktsenosti krestan-
stva v procese skolskej bohosluzby sme zhrnuli na-
sledovne:

,Cas” uvadza F. Harz analogic-
ky postup pri spracovani témy

OD zmyslového vnimania a konania K skusenosti krest'anstva

,,Stvorenie”.’® Z hudobného cha-
osu alebo z ml¢ania sa postupne

Il

rodi poriadok a lubozvuc¢nost
tym, Ze bubon hré zdkladny ryt-
mus, ktory postupne dopliaja

SEBAVYJADRENIE

hlasnejsie a prenikavejsie na-

o

stroje, ktoré prinasajua diferenco-
vané rytmické Struktary (Struk-

>

Prehibovanie
uvedomovania si

Krista.

7T

Prechod k sti$eniu

tary ,,poriadku”). Hudobné dia oot y, R
nie kombinujeme s textami (na- B O H OS L UZ BA

priklad dryvkami zo Zalmov “]\ } {}

o stvoreni), pri¢om postupné Hudobny symbol
usporiadanie hudobnych vzta- e v
hov interpretujeme ako tvorivé

a harmonické Bozie pdsobenie. { } { }
Vyssie uvedené modely, tak ako

h predave W, Longarat | |amripns L] s, Lo | T
a F. Harz st dékazom, Ze bib- (somatické) | ako dudevné ako duchovné
lické suavislosti, ako tematika APSFOmosD) (spiritudine)
stvorenia, ako aj problémy kaz-

dodenného Zivota mozno detom

spristupnit hravym spoésobom a zérover viest k ich Konkrétnym prikladom detskej bohosluzby

transcendovaniu. Skoncentrovanie hlavnych mys-
lienok a zamerov (Gzas a uvedomelé zaobchadza-
nie s nim — vd'aka — chvala) do hudobného sym-
bolu je mostom k pochopeniu liturgickych symbo-
lov a nasledne k prezitiu sktsenosti krestanstva.

Aspekt poslania
F. Harz charakterizuje poslanie ako: ,zavidzok
k zodpovednému konaniu, ktory stvisi s myslien-

17 Pozri: HARZ, Frieder: Musik, Kind und Glaube. Zum Um-
gang in der religidsen Erziehung. Stuttgart : Calwer Verlag, 1982,
s. 154.

8 HARZ, Frieder: Musik, Kind und Glaube. Zum Umgang in der
religidsen Erziehung. Stuttgart : Calwer Verlag, 1982, s. 154.

- ako procesu, v ktorom mozno primeranym spo-
sobom nadvdzovat na potreby a sktsenosti die-
tata s ciefom ich postupnej transformacie do sku-
senosti krestanstva je nasledujtci navrh detskej bo-
hosluzby v $kole, tak ako ho uvadza Martin Wolf
vo svojej publikacii Miteinender musizieren. Singen,
Tanzen und Improvisieren mit Kindern in Schule und
Gottesdienst.”

9 HARZ, Frieder: Musik, Kind und Glaube. Zum Umgang in der
religidsen Erziehung. Stuttgart : Calwer Verlag, 1982, s. 155.
2 WOLF, Martin : Miteinander musizieren. Singen, Tanzen und
Improvisieren in Schule und Gottesdienst. Miinchen : Verlag J. Pfe-
iffer. Gottingen : Vandenhoeck and Ruprecht, 1977, 243 s.
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BOHOSLUZBA ZA UCASTI DETI
NA STEDRY VECER

V zatienenom kostole zaznie na tvod [/
inStrumentalna verzia niektorej adventnej piesne, F e o
napriklad: , Es kommt ein Schiff geladen™. h ) ,
SR = = = =
1.{Wir sa - gen euch an den lie - ben Ad-
Wir sa - gen euch an eine | hei - li-ge
4 - 4 —
7 Alt-)‘r(ylophu ng {V ‘ i
E 1
C Paukeh rF f r
Q lBaﬁ-)(vl(mh on" } z
. e o o=
“\J :}Ilt‘;:‘detallo- l ] r—
4 4 J Y < d J
GroBe Trommel
/ f) 1. Glockenspiel \ ,j | L I. |
—— e e e e e e e
R il i 1 i } b 4 Far
QZ, Glockenspi ‘ . l rl rl l ;
e = S o
vent. Se - het,die | er - ste |Ker - =ze {brennt.
Zeit. Ma -chetdem{Herrn die [Wege be -
g .
e e | e e = !
¥ K| r A it r & T J[ Ul
v Alt-Xylophon < -
F d
Ia] [ —— N ' !
TV S e S S = T T = 3 . T ﬁ‘% C Pauken < r r r
B — ¥ — () BaB-Xylophon | | 1 1
T i = = = - B
I3 w3 ¥ o B0 ¥or K3 " Vol
Alt- [Metzﬂophon I T f r
o o _ 8 T 1 Y T O I O O I B
Po privitani nasleduje piesen , Wir sagen euch an den Grofie Trommel
lieben Advent”, Gl. Nr 115. ” f2. !
e e e S SR e
Zodpovedajtc strofam piesne deti postupne zapa- | * Cleckenspie Ll 1 ‘ 11 ' l ] —
l'uja styri sviece adventného venca (navrh: advent- Triangel — Fa
ny veniec mozno vytvorit ako kruh detf; Styri deti {5 | . )
drZia sviece). R I T ErEE S e
reit, Freut euch thr {Chri-sten, freu- et cuch
. Rasseln
Text: Maria Ferschl; A -
Melédia: Heinrich Rohr; S
. . . . B v el - L4 el
In: Weinachtssingebuch, Christophorus-Verlag, Frei- Al 348 Xyloghon
F 1 )
burg C Pauken € r r r < r T r
) Ba-Xyjophon |
= = = =
N Al [Metallophon r l f-
L J

Grofle Trommel
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oy 4 1 Ll ad Evanjelium: viano¢ny pribeh podla Lukasa 2, vers
e =¥ - = 1-10 v piestiovej verzii od Kurta Rommela. Obsah
‘Tcmk“-n;?-‘—’ 1 T ! piatich ver$ov mozno vyjadrit pantomimicky:
Triangel | 1l N
f . . ..
s . 1. vers: Pred cisarom Augustom stoja skloneni jeho
At e = poddani. Augustus velitel'skym gestom ukéze kaz-
L L . " L L 7
sehr! Schon ist |na - heder | Herr, dému jednému smer, ktorym sa ma vybrat. Po opa-
g B ey kovanych hlbokych tklonoch poddani vykonaja
e rozkaz a pridu na urcené miesto.
v Alt-/Bal-Xylophon
P g < N o (x o
< Pauken t T da 2. vers: Jozef, drziac (imagindrny lampas), vyzerajuc
( BaS-Xylophon \ | | na vsetky strany vedie Mariu ku vchodu do masta-
1’;"; - = = zx: = le; dve oproti sebe stojace deti tvoria zdvihnutymi
B - {Metallophon : — . P L. .
N Al caloph ! r ! ! rukami dvere. Mdria a Jozef vstipia cez tieto dvere
Y N Y Y T O O Y I do pomyselného priestoru. Maria si I'ahne.

Grofie Trommel

Medzihru pouzit aj ako predohru:

3 N
0 f | ] : a—l ;
) AT i T 1 1 N 1 1
i ==Ceeerce e
Y Sopran- oder Alt- |Metallophon | 1 I [ r I
)
l' W — T 4+ ———t M — i
Y e S e ™ i s s 5
Y Alt-Xylophon o e 4
r 4 d AVl ] d
auken r r r
Grofle Trommel r r

2. Wir sagen euch an den lieben Advent. Sehet, die zweite Kerze brennt. So
nehmet euch eins um das andere an, wie auch der Herr an uns getan.

3. Wir sagen euch an den lieben Advent. Sehet, die dritte Kerze brennt. Nun
tragt eurer Giite hellen Schein weit in die dunkle Welt hinein.

4. Wir sagen euch an den lieben Advent. Sehet, die vierte Kerze brennt. Gott
selber wird kommen, er zogert nicht. Auf, auf, ihr Herzen, und werdet licht.

Citanie Izaias 9, ver$ 1-5. Myslienky tohto &ftania st
zachytené v Kyrie-litaniach.

Zvolanie Kyrie je sthrnnym vyjadrenim jednotli-
vych prosieb.

(1 b g i kg

o —t— === ==

Y7 Glockenspiel

v

0y — .

- { T = 1 ©

N Alt-Metallophon

Y,

e ; . .

O — 1 e ]

\'%?——‘—‘—f & | - — r — =
bar-me dich, er-barmdich un - ser!

o } | I | 1

7 i ——— T — ri ‘
2 Alt-Xylophone

ey e e

Sy :

o)

Bag-Xylophon

Po kazdom zvolani Kyrie nasleduje text litanii.
Modlitba.

3. vers: Anjel s horiacou svieckou sa zjavi spia-
cim pastierom na poli. K tejto scéne moze zazniet
hudba, napriklad kvarteto zobcovych flaut (,, Es kam
ein Engel hell und klar”, Gl Nr. 138, alebo ,, Die Engel”,
franctizska viano¢na pieseni zo zbierky ,Eurdépske
viano¢né piesne, edicie Merseburger 724).

4. vers: Pastieri zapalia svoje sviece svetlom anjela
a vydajt sa na cestu do Betlehema. Pridajt sa k nim
ostatni Gcinkujici a ,rozdavaju” svetlo vsetkym
ostatnym pritomnym (kvarteto zobcovych flaut hra
pritom sprievodnd hudbu, napriklad: ,Als ich bei
meinen Schafen wacht”. Pekna sadzba sa nachadza
vo Vianocnom pribehu od Carla Orffa a Gunild Ke-

etman, vydavatel'stvo Schott, Mainz).

Nasledna otazka: ,Co tym mysli Lukas, ked’ nam
oznamuje tato zvest”, ktord zaznie ako parlando na
konci kazdého versa, je prilezitostou pre kiaza pri-
pojit niekol'ko krétkych, vysvetlujacich viet. Celé
spoloc¢enstvo odpoveda: ,Geboren ist Christus, ge-
boren ist der Herr...”

Die Weinachtsgeschichte

Text a meldodia: Kurt Rommel;

In: 111 Kinderlieder zur Bibel, Christophorus-Verlag,
Freiburg
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A = Interpretacia predchadzajtcich versov, potom
v Blockfléte vSetci:
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1.{| Au-gu-stus, Cy - re-njus, die  r6 - mi-schen Her- ren { 7 Alr-Metallophon
2.Ma-r1i- a und Jo-sef be - zie-hen in Ar- mut g 4 4 d 4y ] J 4 1 4 4y
3.||Die Hir- ten er - fah - ren auf Beth- le- hems Flu- ren, | Hand oder Deoppelfelltrommel
4, |IDic En- gel ver - kin-den den Hir - ten, den Men-schen: /] — _— —
5. #ilUnd Beth-le - hem, die - ses er - birm-li - che Dérf-lein, f 1 s S } — |
v | | I ] 1 | S ) . . . ) M
' o Gott  liebt uns sehr. Wir  sind nicht mehr trau - rig und
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S & i o o &- o for)
rvi - -~ { 1=
o
fs
Ty
D,

»

4
: =
x o Zn
y 4 > 1 y N y ] AF__FA_._‘
Bafi-Xylophon fi— e i  —" - b + 4
- T : f e
‘A Glockenspiel
A ) 7 e R e
—;{—i—*——.—-——ﬁ—i—\.—‘r’-'['-‘}—l’—rr—f—v—-ﬂ Sy <
l_/&{y S — H B AthemHophonJ L j ey
. . . X d
1. dic schik - ken die Men-schenvon Lan-de =zu Land. -
. . . . . . Hand- oder Doppelfelltrommetl
2. Quar - tier und das Kind liegt im Kripp-lein auf Stroh. ) i SR
3. daB dort in dem Ort sich hab’ et- was ge - tan [r\n; e e e e W ——w—a =
4. Hore her! Der Herr  Je - sus, der  Ret-ter ist da! N sind nicht mehr al - lein Denn  Je - sus st ¢
. . L ¢ al - lein. - -
5. wird Hei- mat fiir Je - sus, den Her-ren der  Welt L ) ) g
)
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Po versoch 1-4 nasleduje cast A, avsak bez
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Kruhovy tanec Gloria
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(Kénon s in$trumentaciou in: ,Mosaik” zvazok III,
Fidula-Verlag Boppart/Rhein)

# [
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b ry I | —1 1Y ]
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LaRt uns sin - gen: Eh-re sei Gott in der Hoh'!
Oap 2 . N m

& T .} 1.y T I T N N T ry 1]

LF Iia'mgsam

M~

g

J v | 4

Frie - de auf Er - den, Frie- de sei auf Er - den

) 3. I N IO

A4 I S j 22 v;uy;v1|111 1
o L 14

und den Men - schen die

Gna-de uns-res Her - ren!

Dazu Instrumente:
4

tane¢nik pozyva ostatnych
prizerajtcich sa, aby sa pri-
dali do tanca

Po tanci sa vSetci modlia text Gloria. Na zaver ta-
nec zopakuju.

Prosby (s nadvdznostou na tvodné zvolanie Ky-
rie).

Modlitba Otc¢e nas a pozehnanie.

Na zaver piesen, napriklad: , Nun sei uns willkom-
men, Herre Christ”, ktorti ako kdnon upravil Walter

gaf . L Rein. In: Walter Rein: ,,Der Ring bindt alle Ding”.
R —o—7 = .
H f——t—— Bérenreiter-Verlag, Kassel.
Alt- [ Xylophon Alt-Metallophon
/ . 2
(Jp(nﬁ'ﬁ 1  — i 1 é 1 f: [ 1 :ﬁ 4 ?rxf, ! T - T ? 1
A A Bt : = ! i
Glockenspiel 0 L4 ¥ L n (=4 ;_; (24
A N . -[\ A Nun sei uns will - kom - men, Her - re
3 e
y iy ) M s T ‘“ :‘l} L2 ol ﬁ Na 4, ) ,
i e — . : —
Tt e—pwp 7 =
v i D D %’L [ | : { ‘ l’ 1 } 1 % J
Sopran-Kylophon Christ, der du un-ser al - ler  Her - re
Po dvojtaktovej predohre altového xylofénu  fpa_— r o ot ”
. o . A+
postupne (v kdnone) nastupuji metalofén, B e e e s S :
Z d Z \—/
zvonkohra a sopranovy xylofén. bist, will - kom - - men auf Er- - den!
Dazu: ? Glockenspiele l SchluBtak}(l:-‘i
i ’ ] | °
Opis tanca . e
Tempo: pomaly, krokom (adagio) —F F—F—T] P F—
X M ’ R ¥ Alt]-Meta].lg)hon ! r r r
Takt: Stvorstvrtovy, jedna Stvr- Ll L1 L]
tova = jeden krok e S—ftF -, —F
- - 1
Forma: kruhovy tanec s otvorenym ¥ A xylophon ol '
a uzatvorenym drzanim ruk e o
fo=t 7 7 F =
. . . . . v BanylopLon F ' ‘U [ f r ﬁ
Deti stoja v jednom alebo viacerych
kruhoch, ruky st uvolnené. : =3 I =] o |
T = —
X . . Pauken
1. takt: Styri kroky v smere hodino- L Er - - den!
vych ruciciek. = | == \Ll
2. takt: dalsie $tyri kroky tym is- = !
tym smerom, pritom po- KanonschluB: .. Er - - den!
maly dvihat ruky do vysky S auf _ Er - dent
I T 1 1 1
(Slava Bohu na vysostiach). =t Ig t F F
3. - 4. takt: podat ruky partne- F
. men auf Er - den!

rovi a tocit sa s nim v kruhu
(tempo krokov sa nemeni).
Po 6smich krokoch sa ocit-
neme na pévodnom mieste
5.- 6. takt: Kazdé dieta sa vyto-
¢i okolo Yavého pleca z kru-
hu, opise maly kruh a 6s-
mimi krokmi sa vrati na
svoje povodné miesto. La-
vou rukou pritom kazdy
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Problém organového sprievodu
gregorianskeho choralu

MATEj BARTOS

Gregoriansky chorédl je vlastnym spevom rimskej liturgie (Sacrosanctum concilium, 1963, ¢l. 116).
Ide o vysostne monodicky vokalny hudobny prejav s mimoriadne doélezitym vzajomnym prepojenim
hudobnej a textovej zloZky, z tradicie nesprevddzany ziadnym hudobnym néstrojom. Otazka harmonizacie
gregorianskeho choralu za tc¢elom organového sprievodu je mimoriadne citliva a akdkol'vek diskusia na
tato tému musi vykazovat znaky absolttnej objektivnosti a erudicie. Vo vSeobecnosti mozno vymedzit tri
zékladné postoje odbornej hudobnej verejnosti k tejto problematike:

1. negativny postoj - apelujici na samotna podstatu gregoridnskeho chorélu ako ¢isto vokalneho
jednohlasu. Stratenim daného atribatu prostrednictvom organového sprievodu gregoriansky
choral prestdva byt gregorianskym choralom v pravom zmysle slova. Zastancovia tohto nadzoru
vo v8eobecnosti ostro protestuju proti akémukol'vek vonkajsiemu zasahu do jeho autonémie
a harmonizéciu daného spevu chapu ako cudzi element s maximalne destruktivnymi nasledkami.

2. pozitivny postoj - povazuje sprevadzanie gregorianskeho chordlu nielen za pripustné, ale
dokonca kladie doéraz na vhodnost takejto praxe v liturgii s cielom spristupnit tento , hudobny
poklad” zapadnej cirkvi §irsim vrstvam. Atribuaty ¢i funkcia spevu, ktory ma byt sprevadzany tu
v podstate nemaja vplyv na jeho vyber.

3. negativny, ktory vsak za urcitych podmienok siihlasi s docasnym pouZitim organového sprievodu
gregoridnskeho chordlu. Tieto podmienky st urc¢ované celym radom determinujicich skuto¢nosti
a okolnosti, ktoré sa navyse moézu navzajom lisit, resp. mozu byt modifikované regiénom, tradiciou
a v neposlednom rade hudobnym vkusom skladatela.

Odporcovia sprevadzania gregoridnskeho chordlu argumentuji viacerymi negativnymi vplyvmi
takejto praxe na choral ako pévodne ¢isto vokalny jednohlas. Ako uz bolo vyssie spomenuté, gregoriansky
choral nepocita so Ziadnym inym zvukovym elementom okrem l'udského hlasu. Pravdepodobne aj to
bola jedna z pricin jeho vyvoja smerom k pomerne vel'kej melodickej a rytmickej volnosti s mnoZstvom
jemu vlastnych osobitych nuans, ktoré mozno uspokojivo interpretovat iba I'udskym hlasom. Viaceré
z tychto odtienkov (napr. quilismy, liquescencie, distrophy, tristrophy a pod.) st ¢asto také jemné, Ze pri
ich spievani za sprievodu organa akusticky zanikaji, kedZze podla zauzivanej praxe najvyssi hlas, resp.
sopran organového partu kopiruje chordlov kantilénu.

Dalgim dévodom proti je podl'a odporcov harmonizécie choralu nedostato¢na erudovanost organistov
¢i tvorcov sprievodov v oblasti gregoridnskej modologie a nduke o stredovekych modoch. Ked'ze st
takmer vSetky spevy gregoridnskeho repertodru zatriedené do niektorého z tzv. 6smych cirkevnych
modov, je Stylisticky nepripustné harmonizovat modélnu melédiu v tonalne-funkénom harmonickom
systéme. Starocia staré spevy by tak stratili jeden z kl'di¢ovych atribatov stredovekosti - modalny zaklad.
Navyse, mnoho gregoridnskych spevov moduluje do inych modov. Ide o tzv. gregoridnske modulacie do
relativnych modov, do kvinty, do kvarty alebo modulécie zmenou modu na tom istom stupni (Lewkowicz,
1959, s. 176). Komplikovanost modalnej a modalno-modulac¢nej problematiky v ramci gregorianskeho
choralu vsak viacerych organistov odradza, preto volia jednoduchsi, vyssie spomenuty sposob, nedbajtc
na zdeformovany vysledok ich snahy.
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Antum ergo Sacraméntum Vene-rémur cérnu-i :

Tantum ergo (Liber usualis, 1961).

Priklad harmonizacie spevu Tantum ergo v tondlne funk¢énej harmonii (Lapierre, 1949).

Na zaklade predchddzajicej argumentacie opravnene vyvstava otdzka tykajaca sa samotnej podstaty
sprevadzania gregorianskych spevov, a to, prec¢o sa danou problematikou harmonizacie tejto autonémnej
vokalnej monddie vObec zaoberat. Za tcelom udrzania objektivnosti je potrebné zaoberat sa otazkou
sprevadzania gregoridnskeho choralu nielen z ¢isto hudobného hl'adiska, ale aj z hl'adiska liturgického,
resp. liturgicko-pastoralneho.

Jednou z dloh Druhého vatikdnskeho koncilu bolo podnietit’ aktivnej$iu tcast veriacich na liturgii.
Takouto ¢innostou je aj spoloény spev Iudu pri liturgickom sldveni Kristovho tajomstva. InStrukcia
o posvitnej hudbe v liturgii Musicam sacram v bode 9 hovori, Ze pri , vyjbere druhu posvitnej hudby ¢i uz pre
spevdcky zbor, alebo pre l'ud treba brat do tivahy schopnosti tijch, ktori majii spievat.” Na tomto mieste je potrebné
nasledne sa pytat, kto ma v stcasnej liturgii kompetenciu interpretovat gregoriansky choral, , vlastny spev
rimskeho obradu, ktory mad mat pri liturgickych iikonoch popredné miesto?” (Sacrosanctum concilium, 1963, ¢l.
116). V prvom rade by to mal byt zbor skolenych spevakov, ktori o riom maj aspor zakladné vedomosti,
vedeny odbornikom v danej oblasti. Samozrejme, ideadlnym stavom by bolo, ak by vSetok veriaci I'ud vedel
na primeranej arovni interpretovat naroéné melizmatické spevy pod vedenim dirigenta, ktory by pocas
liturgie stdl na dobre viditelnom mieste. Z dnesného pohladu vsak ide skor o idealisticka predstavu,
o naplnenie ktorej by ale mal usilovat kazdy cirkevny hudobnik v katolickej cirkvi. TaktieZ je potrebné
uvedomit si, Ze gregoridnsky repertodr neobsahuje iba ndro¢né melizmatické spevy, ale aj jednoduchsie
spevy sylabické a neumatické. Pre ¢loveka ovplyvneného sti¢asnou modernou, ¢asto az primitivhou
hudobnou kulttrou, je zvladnutie aj najlahsich gregoridnskych spevov nemalou vyzvou.

Preto v osobitych pripadoch, tj. vtedy, ked je celé zhromaZzdenie veriacich pozvané k spevu
gregorianskeho choralu, vyber ktorého bol veddcim scholy, resp. kantorom dokladne zvazeny, pricom
boli v ¢o najvicsej miere zohladnené spevacke schopnosti ¢lenov zhromazdenia, je mozné takyto spev
vhodne sprevadzat organom, nie vsak inym nastrojom. Spravnou harmonizaciou gregoridnskej melédie
z hl'adiska modalneho a rytmického mozno za urcitych podmienok veriacim dopomoct k skorsiemu
osvojeniu si daného spevu a k jeho do¢asnému podporovaniu a udrziavaniu. KedZe je gregoriansky spev
povodne nesprevddzany, je potrebné jeho organovy sprievod chépat v intenciach akychsi pomocnych
koliesok na bicykli, ktoré je potrebné vo vhodnom c¢ase odlozit. Akokol'vek harmonicky a rytmicky
korektny by organovy sprievod bol, jeho spojenie s gregorianskym choralom vzdy ochudobriuje tento
spev o krésu, ¢istotu a volnost, ktort moéze dokonale vyjadrit iba samotny l'udsky hlas. Primarnou
a jedinou funkciou organového sprievodu gregorianskeho choralu je teda funkcia podporna. V snahe
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o akési ospravedlnenie choralového sprievodu niektori autori zachadzaju este d'alej a pripisuju niektorym
spevom choralu s organovym sprievodom potencidl vyrovnat sa krasou ¢isto vokalnemu prejavu.!

Skoly sprevadzania gregorianskeho choralu

Prax sprevddzania gregoridnskeho chordlu organom nie je novym fenoménom na poli liturgickej hudby.
Pre spristupnenie gregoridnskeho spevu $ir§im vrstvdm veriaceho I'udu sa sprievod pouzival uz niekol'ko
storo¢i, najvacsi rozmach vsak zaznamenal v 19. a 20. storoci, o ¢om sved¢i aj mimoriadne zvySeny pocet
teoretickych traktatov, navodov ¢i kol harmonizacie gregorianskeho choralu? ako aj publikécii s uz
vytvorenymi sprievodmi k takmer vietkym spevom gregoridnskeho repertoaru. Roznorodost ndzorov na
styl, harmonicky materidl, vysporiadanie sa s volnym gregoridnskym rytmom viedla dokonca k vzniku
viacerych 8kol sprevddzania chorédlu. V priebehu poslednych dvoch storoci sa tak vyprofilovali tri
najvyznamnejsie Skoly v danej oblasti - franctizska, nemecka a belgicka.

Nemecki skola’® ¢eli z dnesného pohl'adu najvacsej kritike. Nemecki harmonizatori pri tvorbe organového
partu bud’ ostavajua v nevyhovujacej dur-mol tonalite alebo sa snazia pracovat s modalnym harmonickym
systémom, no casto s viacerymi zavaznymi nedostatkami, akymi st pouZzivanie vSetkych druhov
chromatizmov, dominantnych septakordov so septimou klesajacou na terciu toniky, bezné vyuzivanie
citlivych ténov, zmensenych a alterovanych akordov. Ich harmonizacie tak dostavaji nadych romanti¢nosti
a nepokoja. Ako priklad uvadzame cast introitu 4. adventnej nedele s organovym sprievodom Maxa
Springera:

et nmm - bes plu - ant ju - - - stum:
A

g o e e e e T
i T

Franciizsku skolu* mozno nazvat aj Solesmeskou skolou. Viacero jej autorov Zilo v klastore v Solesmes,
¢o sa odzrkadl'uje aj na $tyle harmonizacie organového sprievodu. Prisnost klastorného Zivota mozno
prepojit s prisnostou dodrziavania stanovenych pravidiel na poli sprievodu chordlu, ktoré sa v podstate
od ich vytvorenia na zaciatku 20. storo¢ia dodnes nezmenili. Pre reprezentantov franctizskej skoly je
modélny material pre harmonizéaciu neodmyslitelny, akékol'vek chromatizmy ¢i dominantné septakordy
vkadencidch nepripadaji do ttvahy. Najvyraznejsim znakom tejto skoly je absolttna akceptacia solesmeskej
nauky o gregoridnskom rytme. Vo vSeobecnosti mozno povedat, Ze podl'a solesmeskej rytmickej tedrie
mozno pri harmonizécii zmenit akord len na tzv. rytmické ikty, ktoré st vo vydaniach z ¢asti oznacené
vertikdlnou ¢iarkou pod notou. Rytmicky iktus vSak nest aj vSetky noty s bodkou (nazyvané mora vocis),
noty pred quilismou. (Lewkowicz, 1959).

! Napriklad, americky skladatel Jeffrey Ostrowski tvrdi: ,Porovnéavat dobre sprevadzany choral a choral bez organového sprie-
vodu je ako porovnavat krasnu l'aliu s krasnou ruzou: nezmyselné. Oba mézu byt neuveritelne prekrasne.” Pozri OSTROWSKI,
J. The composer’s Modus Operandi of Gregorian Modal Accompaniment.

2 Knajvyznamnej$im patria: GEVAERT, F. A. Méthode pour I'enseignement du plain-chant et la maniére de I'accompagner, suivie de
nombreux exemples (1856), LEMMENS, ]J. N. Du chant grégorien; sa mélodie, son rhythme, son harmonisation (1886), LEPAGE, L. Trai-
té de I'accompagnement du plain-chant (1900), BRUNE, E. M. Nouvelle Méthode élémentaire de L'accompagnement du Plain-chant (1903),
SPRINGER, M. The art of accompanying plain chant (1908), EVANS, E. The modal accompaniment of plain chant (1911), GROSJEAN, E.
- BITON, L. J. Méthode pour I'accompagnement du chant grégorien (1917), BAS, G. Méthode d’accompagnement du chant grégorien et de
composition dans les huit modes suivie d'un appendice sur la Réponse dans la fugue (1923), GASTOUE, A. Traité d’Harmonisation du Chant
Grégorien sur un plan nouveau (1923), ARNOLD, J. H. Plainsong accompaniment (1926), POTIRON, H. Treatise on the accompaniment
of Gregorian chant (1933), BRAGERS, A. P. A Short Treatise on Gregorian Accompaniment : According to the Principles of the Monks of
Solesmes (1934), DUPRE, M. Manuel d’Accompagnement du Plain Chant Grégorien (1937), PEETERS, F. Practische methode voor gre-
goriaansche begleiding / Méthode pratique pour L'accompangnement du chant grégorien (1943), POTIER, F. L’art de I'accompagnement du
chant grégorien : défense et illustration de I'harmonie grégorienne et essai de bibliographie critique (1946), LAPIERRE, E. Gregorian chant
accompaniment. A new and simple approach according to the theory of the basic modal intervals (1949), LEWKOWICZ, W. 1. Harmonia
gregoriariska (1959), FLEMING, M. The accompaniment of plainsong (1963), PORTIER, F. Graduale Romanum comitante organo (1984).
®  Nemeckda skolu harmonizicie gregorianského choralu reprezentuja nasledovni skladatelia: Francis Xaver Haberl (1840-1910),
Joseph Hanisch (1812-1892), Franz Witt (1834-1888), Henrich Oberhoffer (1824-1885), Max Springer (1877-1954), Franz Xaver
Matthias (?), Peter Wagner (1865-1931).

* Do franctizskej skoly zaradzujeme najma tychto autorov: Jean Hébert Desrocquettes (?), Henri Potiron (1882-1972), Achille
P.Bragers (1887-1955), Leo P. Manzetti (1867-1942), Giulius Bas (1874-1929), Eugene Lapierre (1899-1970) a Ferdinand Portier (?).



f)
14 F Aporamus Tk 3/2010 LITURGICKA HUDBA
e

T R N I TN

L] . . ] & ]
S Anctus, * Sdnctus, Sanctus Ddminus Dé-us Sa-

Uryvok zo Sanctus XVIII. gregoridnskej omse (Liber usualis, 1961, s. 62)

Si’:l Cl;c{réf“us, | *So‘tnctlu.s, - sa:wci:us Doémi- nu: De:~us s&-ba-oth. —
— el F—e* + T
\ | 4

Organovy sprievod podl'a solesmeskej met6dy - Euphemia S. Bank, OSB (1957).

Francazska 8kola sa snazi o hladké harmonické postupy, vyhladava medzi susednymi akordmi ¢o
najviac spolo¢nych ténov, ktoré mozno navzajom ligattirovat a tym vytvarat nepreruseny, niekedy az
pasivny harmonicky priebeh organového sprievodu, ktory sa slovenskému posluchac¢ovi moze niekedy
zdat zvlastnym az chladnym, ¢o je mozno vysledkom odlisnej hudobnej tradicie a hudobného povedomia
vo vSeobecnosti.

Z hl'adiska rozsirenosti je franctizska skola sprievodu gregoridnskeho choralu na prvom mieste a jej
zésady prebrali cirkevni hudobnici mnohych statov Eurépy. Doélezitou ,premennou” v style tvorby
autorov, ktori sa snazia v svojich organovych sprievodoch aplikovat zasady solesmeskej rytmickej tedrie,
je miera , podkladania” kazdého rytmického iktu inym akordom. S postupom ¢asu badat coraz vacsiu
tendenciu k zdmernému vynechavaniu harmonickych zmien na tychto miestach.

Do urcitejmiery je protip6lom franctzskej skoly belgickd skola. Najmarkantnej$im rozdielomje ponimanie
slovného prizvuku v latinéine. Zatial ¢o pre franctizsku skolu nie je signifikantnym, v belgickej skole sa
stal spolu s prvym ténom dvoj a trojténovych neum jednym z hlavnych indikatorov potreby harmonickej
zmeny ¢i progresie v skladbe.

A1 San. ctus, * San . ctus, San_ctus Dé_mi_nus De_us Sn' - ba _oth.
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Organovy sprievod podla pravidiel belgickej skoly - Nova Organi Harmonia (2008).

Belgickejharmonizac¢nejskole moZzno taktiez priradit iny ndzov, a to $kola Lemmensova. Jacques-Nicolas
Lemmens (1823-1881), belgicky organista a skladatel, sa pri tvorbe organového sprievodu gregorianskeho
choralu pravdepodobne inspiroval metédou franctizskeho skladatel'a Louisa Niedermeyera,” o ktorom sa
tvrdi, Ze ako prvy poukazal na potrebu pouzivaniamodalnejharmoénie alebo ¢isto modalneho harmonického

5 Abraham Louis Niedermeyer (1802-1861) v roku 1853 zalozil Ecole Niedermeyer zamerant na vzdelavanie cirkevnych hu-

dobnikov. Zaklad repertoaru pre vyucovanie tvorili diela Josquina, Palestrinu, Victoriu a Bacha. Schumann a Chopin boli za-
kézani. K najvyznamnej$im absolventom tejto Skoly patria Gabriel Fauré, Eugene Gigout a André Messager. Pozri: NICHOLS,
R. Niedermeyer, (Abraham) Louis. In The Oxford Companion to Music.
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materialu pri tvorbe organového sprievodu k choralu. Niedermeyerove sprievody st charakteristické
prisnou diatonikou a jednym akordom pre kazdt notu choralu. Lemmensova $kola svojou nezavislostou
na solesmeskej metdde viedla v 40. rokoch 20. storo¢ia k monumentalnemu projektu s ndzvom Nova
Organi Harmonia s ciel om vytvorenia organového sprievodu k celému repertoaru gregorianskeho choralu
v intenciach belgickej skoly. Veducim projektu sa stal riaditel Lemmensovho institatu v Luevene Jules
Van Nulffel, ktory si k spolupraci prizval dalsich profesorov spominaného institatu, medzi inymi aj Floora
Peetersa. Vysledkom ich spolo¢nych snédh bolo osem zvdzkov organovych sprievodov na priblizne 3000
strandch. V predhovore k dielu st v $iestich bodoch zhrnuté najzdkladnejsie zasady pouzitej harmonizacie
chorélu (Van Nuffel, 2008, s.13):

- dokladné polyfonické vedenie vnatornych hlasov, t.j. tenoru a basu;

- neustéle a variabilné pouzitie spolo¢nych ténov v roznych hlasoch;

- vkusné vyuzivanie pedalovych (organovych) ténov v base, tenore i v alte;
- Casta aplikdcia spolo¢ného pohybu vo vedeni hlasov;

- bohatost harmonickych nuans pouzitim minimalnych pohybov v hlasoch;

- prisne modélny charakter sprievodu;

Zaver

Gregoridnsky chorél, hudobny poklad cirkvi ako aj celej I'udskej kulttry, si v liturgii ale aj mimo nej
zasluhuje tctu a v neposlednom rade ochranu pred vplyvmi, ktoré by priamo tto¢ili na jeho autonémiu
alebo zneuzivali jeho primarnu funkciu: primét duse veriacich k modlitbe a rozjimaniu. V poslednom ¢ase
sa najmé prostrednictvom médii ¢oraz castejSie stretdvame s tryvkami tohto spevu v hypermodernych
popovych skladbéch s ciefom dodat im nddych exoti¢nosti ¢i nie¢oho nového.

Jednym z mozZnych nebezpecenstiev je aj organovy sprievod gregoridnskeho chorélu. Pre zvlastne
postavenie, ktoré gregoriansky choral v cirkvi uz viac ako tisic rokov m4, sa stdva nebezpecnym vtedy,
ked dochadza k deformaécii jeho primarnej funkcie - do¢asnej podpory spevu vietkych veriacich, nie zboru
spevakov, resp. scholy, ktori uz majt so spevom gregorianskeho choralu skasenosti a takéto sprevadzanie
nepotrebuji. Maximdlnu kritiku si zasluhuje tvrdenie, Ze spojenie spevu s organovym sprievodom sa
moze krasou vyrovnat ¢istému gregorianskemu chorélu.

Nemecka skola sprevadzania choralu svojimi kompozi¢nymi pristupmi ¢asto krat popierajeho zdkladné
atribaty: modalnost a pokojny tok melédie.

Vel'kym pozitivom franctzskej skoly je jej zamer vyuZzitia ¢isto diatonického materidlu v tom-ktorom
mode, samozrejme s vynimkou tzv. prechodnych ¢i zadrzanych ténov. Z praktického hl'adiska vsak
uplatnenie solesmeskej rytmickej tedrie v harmonizécii chordlu nemoZzno povazovat za stastny krok. Pri
ponimani organového sprievodu ako pomocného elementu v uceni sa spevu gregorianskeho chorélu je
prvoradym cielom vediceho scholy naucit veriacich melédiu a spravnu latinska vyslovnost pri speve.
Umiestnenie rytmickych iktov vo vatikanskych a solesmeskych vydaniach spevov gregorianskeho choralu
sa na viac nez 70 percent nezhoduje s umiestnenim latinského slovného prizvuku. ,Podkladanie” akordov
na iktickych miestach navyse vo franctzskej skole ¢asto vytvara ,neprijemny” synkopicky rytmus, ¢o
by zhromazdeniu veriacich nielenZe nepomahalo, ale dokonca by ho harmonické zmeny mimo slabik
s latinskym prizvukom mylili.

Autori belgickej skoly si tento problém pravdepodobne uvedomovali, preto prisadili latinskému
slovnému prizvuku v harmonizcii choralu vyznamnej$ie postavenie, ¢o mozno vnimat pozitivne. Ich
snaha po uhladenom, jemnom sprievode chordlu s miniméalnymi skokmi vo vedeni hlasov a hladanie
spolo¢nych akordickych tonov v8ak sposobila zvyseny vyskyt ,cudzich” ténov v harmonizécii, nezriedka
vytvarajacich vacsie ¢i mensie disonancie, ktoré mozu laického spevaka taktiez do urcitej miery odradzat
a demotivovat.

Tento prispevok nema za ciel podat navod ako tvorit organovy sprievod k choralu. Otazkou ako spravne
harmonizovat gregoriansky chorél sa minimalne 150 rokov zaoberajt cirkevni hudobnici na celom svete.
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Kazdy v danej oblasti vzdelany vedtci scholy ponima tento spev inym spésobom a inak ho pravdepodobne
vnima aj organista, ktory ho mé sprevadzat. Akykol'vek organovy sprievod gregoridnskeho choralu
bude do nezanedbatelnej miery ovplyvneny hudobnym a estetickym vkusom jeho tvorcu, ba dokonca
i hudobnou tradiciou regiénu, v ktorom alebo pre ktory bol vytvoreny. Boli napisané desiatky £kol
organového sprievodu choralu a desiatky publikécii s uz vytvorenym sprievodmi v réznych styloch.
Obrovské variabilita a komplexnost celého gregoridnskeho repertoaru pontka priamotmerny pocet
moznosti, ako ho v pripade nutnosti harmonizovat. Vymyslanim novych a novych metodik a $k6l mézeme
velmi I'ahko zabudnut na nas primarny ciel - spev gregoridnskeho chorélu vsetkym veriacim 'udom bez
organovej opory v pozadi.
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ale - aké naozaj je
- ako slovo BozZie”.
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4. Pokrm dal tym, ¢o sa ho boja; * svoju zmluvu ma stdle na mysli. — R.

6. Jeho meno je svité a vzbudzuje hrézu;  *jeho chvéla ostava naveky. —R.
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Cezrocné obdobie

(I. cyklus)
I11. tyzdert
Sturtok

text: Liturgické citania na kazdy deni, SSV 2010, s. 514

ndpev refrénu: R. Adamko
ndpev Zalmu: J. Gelineau

Aleluja (Z 119, 105)

»Tvoje slovo je svetlo
pre moje nohy

a pochodeii na mojich
chodnikoch”.

R.:S0 - prim-nym srd-com hla-d4a - me tvo-ju tvér, Pa - ne.
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3. Kto smie vysttapit na vrch Panov,  * kto smie stat na jeho mieste posvatnom? (4.)

5. Taky dostane poZehnanie od Pana * a odmenu od Boha, svojho spasitela. (6.)

2. Ved on sam polozil jeho zdklady na moriach *a wupev - nil ho navodach.—R.
- = 2 | 2
y AW S | X P
fan T | o L8] o
ANV O ay 1) ||
e © = O O
38 ) 8 8 3
v ©

4. Ten, ¢o ma ruky nevinné a srdce ¢isté,  * ¢o nedviha svoju dusu k marnosti. — R.

6. To je pokolenie tych, ¢o ho hl'adajg, * ¢o hl'adaja tvar Boha Jakubovho. — R.
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Cezrocné obdobie
(I. cyklus)

II1. tyzdert
Sobota

Lk 1, 69-75

: R. Adamko

text: Liturgické citania na kaZdy deri, SSV 2010, s. 520
ndpev:

Aleluja X11, ¢. 3;
LSII s. 250

alebo
Aleluja X1V, ¢. 1;
LSII s. 252

R.: Nech je zve-le-be-ny Pé&n,Boh Iz-ra-e-la, le-bo na-v§ti-vil svoj l'ud.
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3. Ze nas oslobodi od nasich nepriatel'ov

5. na prisahu, ktorou sa zaviazal

nasmu otcovi Abrahamovi,

*a z rak vsetkych, ¢o nas nendvidia.

(4)

* ze nas vyslobodi z rak nepriatelov, (6.)

fH | s . » »
P AN ! ]
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F—n - = - __
2, ako odpra - ddv - na ho - voril * istami svojich  sviitych  prorokov, — R.
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4. Preukazal milosrdenstvo nasim otcom

6. aby sme mu bez strachu slazili

* a pamétd na svoju svatt zmluvu, — R.

* vo svétosti a spravodlivosti pred jeho
tvarou po vsetky dni nasho zivota.
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Don Stefan Olos a jeho celoslovensky prinos

SiLviA FECcSKOVA

V druhom tohtoro¢nom ¢isle ¢asopisu ADO-
RAMUS TE na stranach 25 aZz 32 je venovana za-
ujimavé pozornost prof. Don Stefanovi Olosovi,
knazovi, salezianovi, dirigentovi, ucitelovi hud-
by, regenschorimu a organizatorovi hudobného Zi-
vota. Dovolim si priniest niekol'’ko myslienok k tej-
to osobnosti.

Osobnost Don Stefana Olosa sa zapisal do $irsich
realii, neZ len v ruZomberskom regiéne. DoleZzity
je rok 1974, ked' na poziadanie vtedajsieho sprav-
cu rimsko-katolickej farnosti sv. Ondreja prichddza
vtedy zdsluhou normaliza¢ného procesu pomocny
robotnik - cestar Stefan Olos do Ruzomberka a pri-
jima post regenschoriho vo farskom chrame sv. An-
dreja. Dava novy impulz chramovému spevacke-
mu zboru. V poslednt janovt nedel'u 1975 sa ude-
je nie¢o nezvycajné na vtedajsie slovenské pomery:
v chrdme sv. Ondreja sa konal prvy duchovny kon-
cert s astrednou témou Spievajte Panovi a spevom
chval'te Pdna. Duchovny koncert bol venovany 80.
vyrociu zalozenia Katolickeho kruhu a spevéackeho

zboru. Unikatna oslava! Postupne vzniklo 20 ta-
kychto kompozicii s taziskovou témou stvarnenou
v slove podanom v umeleckom prednese a v litur-
gickych skladbach.

V jeseni roku 1975 ma vtedajsi spravca farnosti
v Plav¢i dnes Msgr. Prof. ThDr. Ing. Anton Konec-
ny, PhD. upozornil na toto podujatie v Ruzomber-
ku. V roku 1976 v poslednt junovt nedel'u som po
prvykrat vycestovala z Bardejova do Ruzomberka.
Z prilezitosti 200. vyroc¢ia zaloZenia SpiSského bis-
kupstva predlozil pred pritomnych prof. Stefan
Olos tému Spievajme Panovi. V programe zazneli
vo vel'mi citlivej interpretécii diela skladatelov ako
Giovanniho Pierluigiho da Palestrinu, Johanna Gal-
lusa, Eugenia Consoniho, Oresta Ravanellu ¢i Geor-
ga Friedricha Héndela. O nejaky tyzden som sa do-
stala k magnetofénovej kazete s nahravkou tohto
duchovného koncertu.

Nastal ¢as rozmysl'ania. Pri nastupe na post re-
genschoriho vtedajsieho Dému sv. Egidia v Barde-
jove som prevzala v roku 1975 aj vtedy uz nefun-

gujuci spevéacky zbor. Predchodca regenschori

FrantiSek Bubik zomrel nahle v juli 1974 a kratko

predtym zo strany vtedajsieho sprévcu farnosti

sv. Egidia dostal pokyn obmedzit pdsobenie spe-
vackeho zboru. Prave tc¢ast na tomto duchovnom
koncerte v roku 1976 vo mne odstartovala pevné
rozhodnutie obnovit ¢innost démskeho spevac-
keho zboru. Najprv zmapovat zloZenie vtedajsie-
ho spevackeho zboru a postupne osobne oslovo-
vat jednotlivcov. Na slavnost Krista Krala roku

1977 sa pod gotickou klenbou Dému sv. Egidia

prvykrat rozozneli hlasy obnoveného spevécke-

ho zboru. Boli to skladby z archivu Don prof. Ste-
fana Olosa: Rozliehaj sa v $iru dial, Christus vin-
cit a Slnko spasy.

V nasledujacich rokoch som pravidelne cho-
dievala na junové duchovné koncerty do RuZom-
berka. Dodnes si starostlivo uchovdvam magne-
tofénové nahravky tychto koncertov. Niekedy po
nich siahnem aj dnes. Zvlast vtedy, ked riesim
nejaky problém dramaturgie duchovného kon-
certu.

)

Boli roky, ked' viaceri spevaci ochotne vza-
li svoje auta a viaceri sme zdolali cestu pol Slo-
venskom. V roku 1984 tému duchovného kon-
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certu bola myslienka Oslavujte Pana. Kyticou sme
pozdravili spevacky zbor pripominajtci si devat
desatroci existencie. Azda sme boli na tychto du-
chovnych koncertoch poslucha¢mi z najvzdialenej-
Sieho miesta na Slovensku.

Clanok v ADORAMUS TE sprevadza fotografia
z roku 1984. Pohlad tchvatny! V case tvrdej nor-
malizacie a takyto impozantny interpreta¢ny apa-
rat: mieSany spevacky zbor (dospeli) a mohutny
detsky spevacky zbor! Lurdské Ave Maria znelo
impozantne v interpretacii vel'kych i malych speva-

kov, ktori boli umiesteny na vedl'ajsej chérovej em-
pore. Polychoérovost ako vysitd!

Este v roku 1976 som nadviazala s Donom prof.
Stefanom Olosom pisomny kontakt. Zachovana ko-
reSpondencia hovori o aktualnych liturgickych po-
ziadavkéch na hudbu znejacu v rdmci liturgie i bu-
dovania repertoaru spevackeho zboru. Ochotne po-
skytoval vzacny notovy materidl. Ba viackrat som
prof. Stefana Olosa osobne navstivila na , konzul-
ta¢né” hodiny este v priestore ,starej” fary a neskor
aj v novopostavenej fare.

Takychto kontaktov po celom Slovensku mal
Don prof. Stefan Olos pocetne. Jeho tcta a pokora
k posvitnej hudbe bola pozoruhodna. Dopliiala ju
odbornost a rozsiahle praktické skiisenosti. Len pre
osvieZenie pamdti pripomeniem, Ze v ramci dvoch
desiatok celovecernych duchovnych koncertov za-
znelo 230 skladieb a z toho 3 oratéria, ktorym im-
pulz pre vznik dal prave on. Tym ,dvornym” skla-
datel'om bol P. K. Rub¢an - Pavol Krska - Rub¢an.

V radoch posluchécov sme stretavali vtedajsieho
spigského kapitulného vikara vdp. Stefana Garaja &

osobnost prof. ThDr. Ladislava Hanusa. Rovnako
aj knazov z viacerych diecéz. Duchovné slovo in-
terpretovali aj herec Gustav Valach & vdp. Stefan
Secka, v stcasnosti spissky pomocny biskup.

Don Stefan Olos, SDB svojimi celovecernymi du-
chovnymi koncertmi ukazal priklad, ba vzor, aka
majt mat dramaturgickt osnovu a naro¢nost. Zial,
dnes sa casto tieto kritérid obchadzajua. Nazdavam
sa, Ze sa na tieto podnety aj zabudlo.

V stikromnom archive opatrujem marcové ¢islo
¢eského tyzdennika Svét v obrazech (reprodukcia
titulnej strany - foto Leo$
Nebor) s reportazou o puti
Cechov a Slovdkov do
Rima z prilezitosti 1100.
vyrocia tmrtia sv. Cyrila.
V reportdzi na stranach
13 az 17 sa nachddza aj
tato fotografia (reproduk-
cia) s textom , Poprvé za-
znél v bazilice sv. Petra
zpév v nasi fe¢i. U varhan
na misté véhlasného six-
tinského sboru zpival kro-
jovany soubor Liptov”.
Autor reportaze Jifi Noz-
ka uvadza (citujem v ces-
kej povodine): ,,...pohlizel
jsem do lhostné nehnu-
tych oblicejii Svycarskych
gardistti...ozivily se vsak
v okamziku, kdy od var-
han zaznél slovensky zpév
krojovaného sboru z Hubové a kdyZ k obrovskému
stolovitému oltafi pfistoupil papez a vsichni nasi
biskupové,...”

V obdobi normalizécie sa Ruzomberok stal vy-
znamnym centrom pestovania liturgickej hudby.
Za touto skutoc¢nostou treba vidiet prave osobnost
Stefana Olosa, SDB.

()

Don prof. Stefan Olos, SDB sa stal sa studnicou
duchovného vedenia a vyvoja liturgického hnu-
tia na Slovensku v oblasti liturgickej hudby. Cit-
livo vnimal podnety 2.vatikanskeho koncilu v na-
vdznosti na dokumenty papezov Pia X. a Pia XIL
Po Don Jozefovi Stre¢anskom, SDB je to dalsia
osobnost, ktord vyznamne vstapila do hudobnej
kulttry na Slovensku. Tymito myslienkami chcem
pod’akovat - a snad nielen za seba - Panu Bohu za
Dar osobnosti Don Stefana Olosa SDB prave v tom
obdobi na osoh Cirkvi Kristove;j.

Silvia Fecskovd



f)
DEJINY LITURGICKE] HUDBY | Aporavus Tk 3/2010 ﬁ 7
0y

POCIATKY VIACHLASU - RANE ORGANUM

RASTISLAV ADAMKO

Viachlasny spev sa objavil uz ovel'a skor, nez v polovici9. storocia, odkedy mame prvé pisomné zmienky
o jeho existencii. Poznali ho uz niektoré primitivne kultary a zndmy bol aj v starovekom Grécku. Uz Platon
pisal o tzv. heterofénii, pri ktorej islo pravdepodobne o spev v paralelnych kvartach a kvintach. Tento
sposob hl'adania genézy polyfénie Sarah Fuller oznacila za etnomuzikologicky, pretoZe sa jeho zastancovia
snazia hl'adat analdgie medzi eur6pskym viachlasom a prejavmi polyfénie v hudbe inych kultar. Podl'a
nej existuje este ind tendencia, ktort nazyva etymologickou, pretoZe jej zastancovia vychddzaja z pojmu
organum a jeho roznych obmien, z ¢oho interpretuji genézu tohto javu (Fuller 1990, s. 487).!

V Eurépe rany viachlasny spev bol nazvany pojmom organum. Spominaja to Regino z Prum (t 917)
a Hucbaldus (ok. 840-930), mnich zo St. Amand (diecéza Tournai) v traktatoch s tym istym nazvom De
institutione harmonica. Obaja o viachlase pisu ako o vSeobecne zndmom jave, preto sa mnohi badatelia
nazddavajt, ze pociatky viachlasu v Eurépe treba hladat niekde v polovici 7. storo¢ia. Ordo Romanus zo 7.
storoc¢ia uvadza tzv. parafonistov, ktori na papezskej liturgii ozdobovali spev chlapcov podla niektorych
v oktave a podla inych v paralelnych kvartach a kvintach (archiparafonista) (Hr¢kova 2003, s. 77).

Podl'a R. Fickera viachlas vznikol ako spojenie dvoch rozdielnych hudobnych kulttr - juhoeurépskeho
melodického myslenia roménskych narodov a severoeurépskeho harmonického hudobného myslenia
germdanskych kmenov, ktoré v od konca 4. storocia osidlovali Eurépu. Severské keltské a germanske
hudobné myslenie zvukovo obohatilo liturgickt monédiu. V trépoch sa obohacovala linedrne melodicka
linia jej predlzovanim, avsak v organe toto obohacovanie i$lo do $irky, smerom k zvukovej mohutnosti.
Poukazuje na to aj samotna etymolégia slova organum. Nie je to celkom isté, avsak je mozné, Ze prave
preto bol prvy viachlas nazvany prave tymto terminom, lebo pripominal zvuk hudobného nastroja
(Munsch 1993, s. 21). Ur¢ite nie je nahodou, ze organum sa zacalo zapisovat prave v Case, ked sa do
liturgie zavadzal organ. Prave pomoc tohto hudobného néstroja bola pri takychto hudobnych produkciach
nevyhnutnd (Abraham 2003, s. 68n).

Je potrebné zdoraznit fakt, Ze idea polyfénie ma svoj pramen v gregoridnskom choréli, presnejsie
v liturgickej praxi, ktora smerovala k ¢oraz okazalejej hudobnej produkcii a snazila sa ozdobovat
melodick liniu jednohlasnych spevov. Najstarsia polyfénia vznikala ako ozdoba gregoridnskych spevov
pocas najvacsich liturgickych sviatkov. Sved¢ia o tom najstarsie zmienky v traktatoch z 10. a 11. storocia,
kde sa objavujti pojmy ako ornamentum - ozdoba, decus organale - organdlne skraslenie jednohlasného
chorélneho spevu. Viachlas slazil na ,,0zdobenie cirkevného spevu” - pro ornatu ecclesiasticorum carminum
(Gerbert 1784, s. 171b-172a). Viachlasné tseky v jednohlasnej chordlnej kompozicii teda mozeme
povazovat za isty druh trépu, ktory nepredlZzuje melédiu, ale ju istym spdsobom zhutriuje, lebo znie
sucasne s gregoridanskou melédiou. Ide tu o akusi superpoziciu nového hudobného materialu a nie o jeho
interpoziciu ako v pripade trépu (Handschin 1936, s. 36).

Tézu o ozdobnom charaktere ranej polyfénie vo vztahu k monodickému gregorianskemu chorélu ako
aj o spolo¢nej genéze trépov a viachlasu jednoznac¢ne potvrdzuju zachované pramene. Nie je iste nahoda,
Ze postgregoridnsky repertodr trépov a sekvencii spolu s prvymi organdlnymi kompoziciami vznikali
v tom istom case a v tych istych, hlavne klastornych centrach ako boli napr. St. Martial de Limoges, St.
Victor v Parizi ¢i Winchester. Okrem toho najstarsie zachované viachlasné fragmenty sa nachddzaja prave
v sekvencidch. Ide o sekvenciu Rex caeli Domine z konca 9. storo¢ia nachddzajicu sa v traktate Musica
enchiriadis a sekvenciu Trinitas z parizskej verzie anonymného traktatu De organo (Husmann 1962, s. 221n).

! Termin organum (z gréckeho organon - nastroj, zvlast hudobny) mal v minulosti viacero vyznamov. Oznacoval akykol'vek hu-
dobny nastroj, organ reci, od polovice 5. storo¢ia organ a vypoved s presne uréenou formou, teda nie¢o ako sermo, praedicatio ale-
bo aj oslavnu pieseni (canticum, laus). Az od polovice 9. storocia sa v teoretickych traktatoch objavuje vo vyzname konkrétnej hu-
dobnej formy, pre ktort je typické polyfonické prevedenie, a to v paralelnych kvartach a kvintdch na rozdiel od terminu diaphonia,
ktory znamenal viachlas v inych intervaloch ako v kvarte a kvinte. Idea organum sa teda az do 12. storocia spajala s konzonanciou,
ako zakladnym principom vzniku tejto hudobnej formy. Spéja sa to aj s vyznamom pridavného mena organicus, ¢o znamenalo
presne menzurovany vzhl'adom na vysku ténu (napr. organicum instrumentum = hudobny néstroj s takou stavbou, ktora umoz-
flovala presné ladenie v kvintovom kruhu; organicum melos = melos s presne stanovenou vyskou ténov) (Dobrzariska-Fabiariska
2009, s. 16).
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Heinrich Husmann dokonca tvrdi, Ze rany viachlas sa zrodil na pode sekvencie, respektive z interpretac¢nej
praxe sekvencii, ktord vyuzivala paralelné strofy vo forme alternatim, pricom jedna z dvoch strof s tou
istou mel6édiou bola spievand monodicky a druha polyfonicky (Dobrzariska-Fabiariska 2009, s. 11).

NemozZno teda preceriovat rolu polyfénie v tomto prvom $tadiu, teda asi do roku 1100, dokedy v liturgii
dominoval gregoridnsky choral. Teoretické traktaty venované hudobnym problémom st koncipované
tak, Ze hlavna ich cast tvoria kapitoly venované gregoridnskemu chorélu. Problémy polyfénie sa v nich
nachddzaju az v zavere a budia dojem, Ze iSlo iba o okrajové zélezitosti. Tak je to napr. v traktatoch
skupiny Enchiriadis (Musiaca enchiriadis, Scholia enchiriadis) ako aj v traktate Micrologus Guidona z Arezza.
Iba vynimoc¢ne sa problémy viachlasu stavali predmetom samostatného pojednania, ako napr. v pripade
anonymného traktatu De organo. Zda sa teda, Ze v chapani teoretikov 9.-11. storoc¢ia nebolo ostrej hranice
medzi monddiou a polyféniou (Dobrzariska-Fabiariska 2009, s. 12).

Spociatku sa polyfonia praktizovala na baze improvizacie. Interpretovali ju iba solisti $pecialne na
to pripraveni, a to len v sélovych ¢astiach spevov. Kedze improvizacia si vyzadovala pomalsie tempo
spevu, polyfonické tryvky jednohlasnych liturgickych spevov boli spievané vel'mi pomaly (cum modesta
morositate). Podl'a niektorych badatel'ov organum pestovali spociatku iba mnisi, pretoZe pre I'ud to bolo
dost zdlhavé a nudné. Tieto improvizované ozdobné fragmenty v jednohlasnych liturgickych spevoch
neboli v zapisované, preto je velmi tazké opisat prvé stadium polyfénie. AZ neskoér sa tymto javom
zaoberali teoretici, ktori mu spociatku takisto nevenovali vel'kta pozornost. Ich zmienky o viachlasnom
speve su ¢asto nejasné a hudobné priklady krétke, sotva jedna hudobna fraza ¢i motiv.

Organum v hudobnych traktatoch

Cielom autorov hudobnych traktatov, v ktorych nachddzame zmienky o viachlasnom speve, nebolo
pisat o genéze polyfonie, ale ojavoch ovel'a zloZitejsich ako napr. o symphonia a consonantia. Pri vysvetlovani
tychto skuto¢nosti vyuzivali uz vtedy vSeobecne zndmu prax viachlasného spevu a uvadzali priklady
z nej (Fuller 1990, s. 485, 487).

Podla najstarsich zachovanych zmienok o viachlase v teoretickych traktatoch nevieme presne urcit,
¢i polyfonické ozdoby sa v ranom obdobi tykali celého gregoridnskeho repertodru alebo len niektorych
spevov, celych spevov alebo len istych fragmentov v nich. Ako notové priklady sa v traktatoch objavuja
fragmenty spevov oficia (antifény, hymny, versikuly), ale aj omSovych spevov (alleluia, sekvencie, trépy).
Mienky vedcov sa v tejto oblasti rozchadzaja. Cast z nich na zdklade pouZitej terminolégie v teoretickych
spisoch tvrdi, ze polyfonickému spracovaniu podliehali spociatku iba neliturgické spevy (canticum, carmen,
cantio). Ini proti tomu namietaja a hovoria, Ze termin carmen gregorianum sa vtedy bezne pouzival na
cely chorélovy repertoar. Okrem toho argumentuja tcelnostou, ktora viedla autorov traktatov k selekcii
pouzitych notovych prikladov a k vyberu takych, ktoré mali kratke frazy, aby usetrili miesto na drahom
pisdrskom materidli - pergamene (Dobrzarska-Fabiariska 2009, s. 14).

Prvé zmienky stvisiace s elementmi viachlasu nachadzame pomerne skoro. O harmonickej konsonancii
pisali uz sv. Augustin (354-430), Boetius (480-524), Martianus Capella (4. stor.), Kasiodorus (485-580)
alzidor Sevilsky (560-636). Béda Veneréabilis (672-735) v traktate Musica theoretica piSe o tom, ako vytvorit na
monochorde tzv. simultdnnu konsonanciu. V niektorych pripadoch nie je jasné, ¢i autor pise o melodickom
alebo harmonickom intervale. Takéto zmienky nachddzame v dvoch traktatoch: Musica Rémiho z Auxerre
(841-908) a Musica disciplina (850) Aurelidna z Réomé. Takisto nejednoznac¢né st poznamky v spisoch
biskupa z Sherbornu Aldhelma (639-702), ktoré sa mozu vztahovat na prax viachlasného spevu, ako aj
zmienka mnich z Angouléme (z roku 787), podla ktorej by mali rimski kantori, ktorych pozval Karol
Velky do Gdlie, ucit franskych mnichov in arte organandi (Chomiriski 1958, s. 32).

Vseobecné opisy viachlasu sanachadzaja v dvoch traktatoch s tym istym ndzvom De harmonica institutione
od dvoch réznych autorov. Regino z Priim (1 917) pouziva po prvy krat termin organum a podéava definicie
harmonickej konsonancie a disonancie. Hucbald (840-930) opisuje prax spievania dvoch melodickych linii
vys$8imi - chlapéenskymi a niz§imi - muzskymi hlasmi (Gerbert 1784, s. 230-247; 104-122).

Prvé podrobné prezentacie organalnej techniky nachddzame v dvoch anonymnych traktdtoch Musica
enchiriadis a Scholia enchiriadis. Kedysi pripisované Hucbaldovi pochadzaja z obdobia medzi rokmi 850-900
a boli vytvorené v okoli mesta Laon. Z nadpisov jednotlivych kapitol (Musica enchiriadis — kap. XIII-XV?,

2 De proprietate symphoniarum, De acutiore Diaphonia per Diatessaron, Diaphoniae acutioris descriptio per diapente.
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XVII-XVIIP; Scholia enchiriadis - pars 1I*) vyplyva, Ze hlavnym cielom autora ¢i autorov je prezentovat jav
konsonancii (oktav, kvint, kvart). Principom organa je podl'a tychto dvoch traktatov spievanie v symphoniae,
teda v konsonancidch.’ Ide teda o zdvojenie chordlnej melddie niz§im hlasom v intervale kvarty, oktavy ¢i
kvinty. Chorédlna melédia je exponovand vo vyssom hlase, zvanom vox principalis, pricom dodand paralelné
melédia je v nizSom registri, v hlase nazvanom vox organalis. Takéto organum sa nazyva jednoduchym

organom. Ak vox organalis je vedeny paralelne, hovorime o paralelnom alebo prisnom organe.

Musica enchiriadis: paralelné (prisne) jednoduché organum Tu Patris sempiternus es Filius

VP
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VO Tu Pa - tis sem - pi - ter - nus e Fi - li - us

Existuje aj komplikovanej$ia forma paralelného organa, tzv. zlozené organum, v ktorom jeden alebo
obidva hlasy mézu byt zdvojené v oktavach (vox principalis o oktavu niZSie a vox organalis o oktavu
vyssie).

Musica enchiriadis: paralelné (prisne) zlozené organum Tu Patris sempiternus es Filius a Sit gloria Domini in saeculum
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Existuje v8ak eSte ind moznost, o ktorej nds informujt obidva traktaty. Je to akési modifikované paralelné
organum (neskor sa rozvinulo na tzv. vol'né organum), v ktorom sa okrem paralelného pohybu vyuziva aj
protipohyb hlasov, zvlast na zaciatku a konci jednotlivych melodickych fraz. V tomto pripade sa rozsiruje
pocet stizvukov o konsonantnt primu, ale aj disonantna sekundu a terciu. Tento spdsob vedenia dvoch

hlasov vyplyval z potreby vyhybania sa v priebehu spevu zakdzaného stzvuku zvic¢senej kvarty - triténu
(diabolus in musica).

Musica enchiriadis: slobodné jednoduché organum Rex caeli Domine

V.P.
e _— =
1)

VOla. Rex cae - li Do - mi - ne ma - ris un - di - so - ni
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b. Se ju - be - as fla - gi-wnt va - - is li - be - ra - re ma - lis.

*  De ordine consonantiarum, consonantia et inconsonantia, Quomodo altiora, modo submissiora loca organum petat.

De symphoniis - De diapason ac disdiapason, De diapente, De diatessaron symphonia.
> Musica enchiriadis preferuje kvarty (kvinty a oktavy sa menej dolezité) avsak Scholia enchiriadis vyzdvihuje oktavy, pricom me-
nej dolezité st tu kvinty a kvarty.

4
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Scholia anchiriadis: vol'né zlozené organum Nos qui vivimus

V.0 Nos qui v
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V.P.
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L e —
=
VO ex hoc nunc et us-que in  sac - cu - lum.

Origindlny zapis spevu Rex caeli Domine v traktate Musica enchiriadis
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Aj v tomto variante paralelného organa bolo mozné oktavové zdvojenie jedného ¢i oboch hlasov. Tak
vznikli zlozené formy modifikovaného paralelného organa.

V.0 ex hocetc. ex hocetc.
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V traktate Musica enchiriadis st melodické priklady zapisané pomocou tzv. dasia notatio / dazejskej notdcie.
Ide o systém $tyroch znakov, z ktorych kazdy zodpoveda istej pozicii tonu v tetrachorde. Znaky boli
prevzaté zo starovekej gréckej poézie (prosodia daseia), a inSpiraciou pre ich vytvorenie bola pismenkova
notécia. Styri pismend - protos, deuteros, tritos a tetrardos - maju v kazdom zo $tyroch tetrachordov (graves,
finales, superiores, excellentes a piaty netplny residui) int polohu a poziciu. Zakladny tetrachord d, e, f, g
(s intervalovou $truktdrou ton - poltén - tén) je transponovany, ¢im vznika 18-ténovy systém. Notové
znaky mohli byt zapisané nad textom alebo na poliach medzi linajkami, pripadne vpisané do akéhosi
stipca na lavej strane félia.

Dazejska notacia a tonalny systém Musica enchiriadis:
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V oboch traktatoch (Musicai Scholia enchiriadis) sa pri tvoreni modifikovaného paralelného organa uvadza
zasada, podla ktorej vox organalis nesmie zist pod $tvrty ton susedného nizsieho tetrachordu (sonus
tetrardus). Treti ton niz8ieho tetrachordu (sonus tritus) tvori spolu s druhym ténom vyssieho tetrachordu
zvacSenu kvartu (napr. B - €). Ak sa gregoridnska melédia vo vox principalis zacinala v pozicii, ktoréd
- uplatiiujac tato zdsadu - znemoziovala viest vox organalis o ¢ista kvartu nizsie od samého zaciatku,
vox organalis sa mal zac¢at v unisone a postupne prejst do cistej kvarty na mieste, kde je to uz mozné. Je to
viditeI'né na prikladoch z traktatu Musica enchiriadis.
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Uvedena zasada sa tykala aj zaveru organdlnych melodickych fraz, v ktorych vedie k vytvaraniu
unisonovych paralalelizmov, k sekundovym i terciovymstizvukom, zktorych sa prechddza protipohybom
do unisona. Takto vznikad akési nezavisld melédia sprievodného hlasu, ktorad je vsak pomerne maélo
melodicky rozvinutd, lebo vyuZziva obmedzent $kalu intervalov a ¢asto sa redukuje na repeticiu toho
istého téonu (napr. vox organalis v antiféne Te humiles famuli v predchadzajacom notovom priklade).

Na viacerych miestach v oboch traktatoch enchiriadis nachaddzame protire¢enia a nedoslednosti
aj v notovych prikladoch. Sved¢i to o tom, Ze v nich pouZitd stupnica vytvorena z rovnakych tetrachordov
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je cisto teoretickou konstrukciou, ktord mala zilustrovat a teoreticky vysvetlit konsonantny charakter
kvintového, pripadne kvartového organa. Je zaujimavé, Ze saim autor Musica enchiriadis z nej rezignuje
na inom mieste traktatu, ked chce vysvetlit oktavové konsonancie, pretoze v dasiatickom kvartovom
systéme ten isty charakter ma iba kazdy piaty a nie 6smy ton.

Dasiaticky hudobny systém typicky pre traktaty enchiriadis nepouzivaji autori traktdtu De organo
(traktat ma viacero verzii - kolinsku z konca 9. storocia a parizsku, ktord sa nachadza v rukopisoch z 11.
storoc¢ia obsahujacich traktaty enchiriadis). V kolinskej verzii traktatu sa nachadzaja tri pravidla pre
konstruovanie kvartového paralelného organa v jeho modifikovanej podobe: 1) hlasy maja byt od seba
vzdialené o ¢istt kvartu; 2) v zavere vac¢siny melodickych fraz sa hlasy spajaja na finalnom téne alebo
na téne, ktory je mu najblizsie, pri ¢om 3) ak nejaké frdza schadza na finalu alebo na jej najblizsi tén, vox
organalis nesmie zist pod susedny ton pod findlnym ténom. Ide tu teda o ta istt zasadu akt sme stretli
v traktatoch enchiriadis, ale bez jej vysvetlovania pomocou tetrachordalneho dasidlneho systému.

Autori traktdtu De organo sa odvoldvaji na modalny charakter jednotlivych melodickych fraz, ¢o je
zrejmé z toho, Ze pouzivaja pojem finalis - findlny (zavere¢ny) tén, ktory ma signifikantny vyznam pre
urcovanie modu. Findla sa pre nich stala aj znakom na rozliSovanie troch typov organa: prostredného
(medium), vyssieho (superium) a nizsieho (inferium). V organum medium je finalis centrom melodického
priebehu, v organum superium melédia sa nachddza v registri o kvintu vyssie od findly a v organum
inferium v registri o kvartu nizsie od findly. Traktat prezradza aj to, Ze jeho autori chdpali modifikovant
formu paralelného organa (abusivum organum) za pochadzajacu z prisneho paralelného organa (legitimum
organum) (Chominski, 1958, s. 54-55).

Zo spomenutych troch traktatov (Musica enchiriadis, Scholia enchiriadis a De organo) by sme mohli
nadobudnut dojem, Ze prisne paralelné organum malo chronologické i vyznamové prvenstvo pred
modifikovanym ¢i vol'nym organom, ktoré bolo skor akousi vynimkou z pravidiel. MoZe to byt vsak mylny
dojem, na ¢o upozornuja viaceri autori (Schneider, Chominski). V najnovsich teoretickych pojednaniach
na tato tému sa objavuje téza, Ze obidve interpretacné praktiky sa mohli rozvijat sacasne vedla seba.
Paralelné organum mohli improviza¢nym spésobom spievat’ dva hlasy, ktoré sa nachadzaja v rozdielnych
registroch (tenor - bas, muzi - chlapci). VoIné organum zasa mohlo vzniknut tak, Ze stic¢asne zneli dve
¢iastoc¢ne odlisné melodické verzie toho istého spevu. Takto vznikali - spoc¢iatku nie zdmerné, ale neskor uz
chcené - r6zne stizvuky. Je totiz vel'mi pravdepodobné, Ze najstarsie komponované organum spocivalo na
prechadzani od unisona ku konsonantnym intervalom a na navrate k unisonu, a nie na paralelnom vedeni
hlasov v kvarte ¢i kvinte. Podl'a tohto ndzoru opisy organum v najstarsich traktatoch by predstavovali
pokusy o prvé raciondlne systematizovanie ddvno existujticej praxe, ktorych ciel' bol didakticky, teda
ukazat ziakom ako vytvorit dobre znejtce a formalne spravne organum (Dobrzanska-Fabiariska 2009,
s. 25).

V dalsom procese vyvoja badame preferovanie modifikovanej formy paralelného organa, ktora sa
neskor rozvinula az do podoby, ktortt nazyvame vol'né organum. Svedectvé o tom nachadzame v traktate
Micrologus® Guida z Arezza (992-1050). Guido rozliSuje paralelné a volné organum, ktorym dava mena
modus diaphoniae durus a modus diaphoniae mollis. V tzv. ,tvrdom” organe vox organalis postupuje
v paralelnych kvartach pod vox principalis. Obidva hlasy mézu byt oktavovo zdvojené.
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Guido sa v8ak v traktate viac venuje tzv. ,mékkej” diafénii, teda voInému organu, v ktorom hlasy moézu
byt vedené paralelne (vylu¢ne v kvartach), ale aj v bo¢énom pohybe a protipohybe. Presne vymedzuje

¢ Traktat je venovany hlavne problematike monédie. Iba dve posledné kapitoly - XVIII. De diaphonia, id est, organi praeceptio a
XIX. Dictae diaphoniae per exempla probatio - obsahuju opis organa.



f)
DEJINY LITURGICKEJ HUDBY | Aporavus Tk 3/2010 ﬁ 33
0y

kategorie intervalov, ktoré sa mézu v tomto type organa vyskytnat. Eliminuje kvintu a mala sekundu
a vhodné intervaly usporadava podla vyznamu od najvhodnejsieho - kvarty aZ po najmenej vhodny
- mald terciu.

Guido vytvoril iny ténovy systém, aky sa nachddza v pseudohucbaldovskych traktatoch. Jeho systém nie
je umely a viac zodpovedd diatonickej stavbe gregorianskych melodii. Je vytvoreny takisto z tetrachordov,
ktoré su vsak spajané dvojako - so spoloénym ténom i bez neho. Podobne ako v dasianskom systéme aj
tu jednotlivé tony v tetrachorde maja nazvy vyvodené z ich pozicie v tetrachorde (tonus protus - d, tonus
deuterus - e, tonus tritus - f, tonus tetrardus - g):

[G|A B cdlde folabmcdaldefgdlavm & &)|

Guido sa v traktéte zvlast venuje zakonceniu fraz, ¢o nazyva pojmom occursus (z lat. occurrere = bezat,
zbiehat sa). Pred zakon¢enim frazy hlasy mozu byt vedené boénym pohybom (velkd tercia prechadzajaca
na vel'kt sekundu a unisono) a protipohybom (velka tercia prechadza na unisono). V occursus sa nesmie
pouzit mala tercia a mala sekunda.

Vedenie hlasov v occursus boénym pohybom:
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Podobne ako v pseudohucbaldovskych traktatoch enchiriadis aj tu existuje pre vox organalis isté
obmedzenie pohybu. Vox organalis, ktory je tu este stale pod hlavnou melédiou z gregoridnskeho choralu,
nesmie zist pod tonus tritus susedného tetrachordu. Je to vsak mozné, ba nutné v pripade, Ze samotna
melédia vox principalis schadza pod tonus tritus.
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V tejto fraze sa spociatku vox organalis drzi na tonus tritus c, ale ked melddia vox principalis schadza
pod tén ¢, aj vox organalis ju nasleduje, ale len po d'alsi hrani¢ny fonus tritus G. V druhej ¢asti (od slova
viam) sa sprievodny hlas znova vracia na pévodnu vysku.

Polyfonické konstrukcie, ktoré nachddzame v teoretickych traktatoch z rokov 850-1100 majti niekol'ko
spolo¢nych znakov:

1) Dodany do gregoridnskej melddie vox organalis je pod tymto zédkladnym hlasom - vox principalis.
Jeden alebo obidva hlasy moézu byt oktdvovo zdvojené.

2) Vox organalis je obmedzeny v pohybe istou hranicou (limes organi), ktorti tvori presne urceny
ton tetrachordu (tonus tritus), finalis alebo jeho susedny tén. Vedie to k istému ohranic¢eniu pohybu
dokomponovaného hlasu, a teda k jeho schematickosti (¢asto zotrvava na jednom téne), ale aj k vzniku
inych intervalov ako ¢istych konsonancii.

3) V zaciatkoch a zakonceniach fraz (textovo-hudobnych tsekov) vo volnom organe sa obidva hlasy
stretdvaju na unisone.
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4) Samostatné modelovanie melodickej linie vox organalis je obmedzené zédsadou, Ze sa nesmie oddialit
od hlavného hlasu viac ako o kvartu (Dobrzariska-Fabiariska 2009, s. 29n).

Pri pohlade na tieto presné a prisne pravidld je jasné, Ze tieto prvé viachlasné tseky v monodickych
gregorianskych melédiach nemuseli byt zapisované, teda mohli byt improvizované. Vyskoleni spevéci
dokazali tymto spésobom ozdobit liturgicky spev na velké slavnosti a sviatky bez nejakej vel'kej a dlhej
pripravy.
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V spolocenstuve lasky so Svitym Otcom a celym Rimom
18. - 20. mdaj 2010

V ramci d'akovnej ptte, ktora sa konala z prilezitosti 10. vyro¢ia vzniku Katolickej Univerzity na Slo-
vensku, sme sa aj my ¢lenovia spevackeho zboru Jubilus, ktory posobi pri Teologickej fakulte v Kosiciach
KU v Ruzomberku vydali na celkom jedine¢na put sprevddzant nasim spevom do Rima.

Cesta ubehla rychlo a pocit tnavy z precestovanej noci vystriedala radost z o¢akdvania nasledujacich
dni. Kazdy den sa pre nas staval osobitnym poslanim, pretoZe sme mali vynimo¢né moznosti spievat
na miestach, ktoré Zivo dychaja ranym krestanstvom, kde je tak pevne zakorenend katolicka cirkev.

Nase putovanie Rimom sa zac¢alo priam symbolicky na mieste, ktoré ma hlboky historicky vyznam pre
nas liturgicky jazyk. A tak sme do baziliky Santa Maria Maggiore nasledovali stopy nasich vierozvestcov
svatych Cyrila a Metoda. Pri vecernej svitej omsi, ktort celebroval otec kardinal Tomko za tcasti otcov
biskupov Alojza Tkaca, Frantiska Tondru, Toma-
Sa Galisa a knazov sme tak vda¢ne mohli spievat
d'akovné spevy a staroslovienskou piestiou Tebe
Poem sme sa pokusili spritomnit vzacne chvile na-
Sich dejin.

Uz druhym driom vyvrcholila nasa put, ked
sme vstupovali na namestie Svitého Petra a cez
zastup mnohych putnikov sme sa blizili k bazili-
ke este celkom netu$iac nds nasledujaci program.
Pred samotnou audienciou sme dostali moZznost
spievat niekol'ko sakralnych piesni pre celé Svito-
peterské namestie, medzi ktorymi sa s dojatim vy-
nimala slovenskd ,O Madria bolestiva”, ktora spre-
vadzali hrdo vejtce slovenské zastavy nasich put-
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nikov. Po chvili sa zacala audiencia. Ked' okolo nds prechadzal Svity otec, jeho neopisatelnu laskavost
sme mu tazili opédtovat radostnymi zvolaniami. Otcovskym prijatim sa k ndm pocas audiencie prihovo-
ril a pozdravil biskupov, predstavitelov Katolickej univerzity a pttnikov z réznych c¢asti Slovenska. My
sme mu s obrovskym nadSenim zaspievali slavnostné , Aleluja”, pokusili sme sa tak sv. Otcovi odovzdat
mnoZstvo nevypovedanych slov a pocitov prostrednictvom univerzalneho jazyka akym je hudba.

Nasa put sa zavifsila v Papezskom slovenskom kolégiu sv. Cyrila a Metoda omsSou, ktort celebroval
otec arcibiskup Alojz Tka¢, za pritomnosti slovenskych puatnikov. Boli to vzacne chvile, ktoré ndm umoz-
nili zamysliet' sa, akym darom st pre nds nasi otcovia biskupi a akd motivujtca je ich osobnd podpora
a blizkost'.

Po Case stravenom na tychto miestach sme si uz aj s miernou nostalgiou zacali uvedomovat nas bliziaci
sa odchod. Cas sa naplnil a naplnila sa aj nasa radost, s ktorou sme sem prichadzali. Ur¢ite kazdy z nas ci-
til a stale pocituje zodpovednost odovzdavat tieto nové skiisenosti a zazitky, avsak akym spésobom to uz
nechdvame na Boziu prozretelnost, ktora mala ttto nasu cestu zahrnuta vo svojom plane.

SPRAVODAJSTVO

Veronika Kocisovd, clenka zboru

Novy organ
v katedrale sv. Martina v Bratislave

Dna 27. juna 2010 boli Bratislavéania svedkami
historickej udalosti par excellence! Dém sv. Mar-
tina, dne$néa Bratislavskéa katedréala dostal kone¢ne,
po prvykrat vo svojej staro¢nej histérii organ, ktory
zodpovednd vyznamu tohto chramu.

Ziadne hodnotné dielo vsak nevznika bez pre-
kazok. Podmienky, v akych tento nastroj vznikal,
potvrdzuju pravdivost tohto prislovia viac nez do-
konale. ,Habent sua fata organa”, parafrazuje vy-
rok Terentia Maura autor knihy Organ v kulttre
dvoch tisicro¢i. Ako by tymto chcel privolat naozaj
sjedine¢ny” pristup casti kultarnej verejnosti k his-
toricky doteraz najvyznamnejSiemu organovému

projektu na nasom tzemi.

V histérii organdrstva na Slovensku nachddzame
organy, ktoré mozno nazvat medznikmi histérie
kralovského hudobného nastroja na nasom tzemi.
Bol to napriklad Hummelov organ v Levoci z roku
1630, vtedy najvacsi na tizemi dnesného Slovenska.
V roku 1864 postavili v Komarne prvy trojmanua-
lovy organ u nas. Prvy $tvormanudlovy organ vy-
robila do Vel'kého evanjelického chramu firma Rie-
ger v roku 1923. Po druhej svetovej vojne sa vyroba
organov v byvalom Ceskoslovensku ststredila do
statnych podnikov. Z tovarne na organy Rieger-
Kloss vzisiel v roku 1956 napriklad organ pre nasu
prvu koncertnt sien - Slovenskda filharmoéniu. Kon-
com osemdesiatych rokov dostal novy organ Slo-
vensky rozhlas. Kazdy z tychto organov bol pre

nasu kultdru nesporne velkym prinosom.

Organ Geralda Woehla pre Bratislavska kated-
ralu je zatial poslednym osudovym medznikom
slovenskej organovej kultary. Nie je to len preto, Ze
je najvacésim organom postavenym na Slovensku po
roku 1989. Je zaroven aj prvym netovarenskym or-
ganom svojej vel'kosti v nasej histérii vobec. Organ
bol vyrobeny v majstrovskej dielni ako jedine¢ny
original najvyssich kvalit. Toto dielo vyrobil tim vy-
nikajacich odbornikov. Viac ako v mnohych inych
dielniach tu v8ak dominoval prinos hlavného orga-
narskeho majstra Geralda Woehla, ktory odviedol
ta najdolezitejsiu a nezastupitelntt pracu. Vytvo-
ril idedlnu konstrukciu pre umiestnenie v danom
priestore, navrhol dispoziciu a menzury pistal. Do
poslednej chvile sdm formoval zvukov stranku or-
gana a dohliadal na vsetky prace. Gerald Woehl to-
tiZ nie je len organar, ktory iba vyraba organy. Je to
majster, ktory musi navrhovat a vyrdbat vzéacne
umelecké nastroje, pretoze inak by bol hlboko ne-
spokojny. Z toho vyplyva aj jeho tizasnd invencia
a originalita a osobitost kazdého jedného jeho diela.
Som hlboko presvedceny, ze tony organu, ktoré tu
dnes po prvy krat zaznejd, véas o tom presvedcia.

Habent sua fata organa. Aka bude budtcnost
nového organa Bratislavskej katedraly? Bude zniet
na BozZiu slavu a sprevadzat spev veriacich pri li-
turgickych slaveniach, ktorym bude dodévat sku-
toéna vzneSenost. Katedralny organ bude zniet
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pre potesenie a povzbudenie nielen veriacich, ale
pre vsetkych I'udi, ktori vstapia do tohto chramu,
pre turistov a navstevnikov koncertov. Pri boho-
sluzbach a koncertoch budd na nom zaznievat die-
la slavnych organovych skladatel'ov a mozno bude
jeho zvuk inspiraciou k vytvoreniu novych organo-
vych kompozicii.

Bolo pre mmna ctou, Ze som mohol byt pri zaciat-
ku toho tzasného projektu. Vel'mi oceriujem sku-
to¢nost, Ze mlada Bratislavska arcidiecéza a jej ar-
cibiskup Stanislav Zvolensky tento naro¢ny projekt
napriek nelahkym okolnostiam zrealizovali az do
zdarného konca. Je mojou povinnostou spomenut
vsak aj mena l'udi, bez ktorych by sa projekt nové-
ho organa pre Bratislavska katedrédlu s najvéacsou
pravdepodobnostou nikdy nezacal. Je to dnes eme-
ritny arcibiskup Jan Sokol, Peter Kucera, Vladimir
Ki§ a Tibor Hajdu. Som nesmierne rad, ze vdaka
poslednému menovanému mézem byt aj pri ukon-
¢eni a odovzdani tohto tizasného diela.

Stanislav Surin

Slovo stavitela

GERALD WOEHL

Katedréla sviatého Martina bola vyse 250 ro-
kov korunovaénym chramom uhorskych kralov.
Dnes je sidlom arcibiskupa - metropolitu. Név-
Stevnik je pri vstupe do tohto chrdmu prekvapeny
krasou a harmoéniou zo vzajomne sa prelinajtcich
priestorov. Hlavna lod” pdsobi vo svojom takmer
kvadratickom podoryse ako krélovskd hala; je
miestom, kde sa zhromaid’ujl’l navstevnici chra-
mu. Duchovno sa koncentruje v presbytériu orien-
tovanom na vychod, kde sa nachddzaju oltare
s priestorom, vyhradenym pre cirkevnych hod-
nostarov. K nemu pric¢lenené kaplnky st vyrazom
hlbokej ndbozenskej tcty a viditelne zachovévaja
vzacny démsky poklad. Jedine¢nost dému spo-
¢iva v prirodzenom stzvuku duchovna a umenia.

Koncepcia nového organa

Hlavna lod s jej harmonickou architektarou
a jasnymi proporciami vytvara jedine¢nt akustiku.
Tento priestor je idealnym miestom pre organ. Jeho
umiestnenie na zdpadnej organovej empore z 19.
storodia s prepojenim na zdpadnu kaplnku s vit-
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razovym oknom poskytuje vynimocént harméniu
priestorovej architektary. Spolu s hudbou tak vy-
tvaraja jedine¢né podmienky pre sldvenie liturgie
a organizovanie koncertov duchovnej hudby.

Novy organ spéja otvorom uprostred lod’ chra-
mu s oknom v podvezi, cez ktoré prenika svetlo,
prichddzajtce akoby z ve¢nosti. Vznikd tym harmo-
nicka jednota priestoru a hudobného nastroja. Or-
gan tak uzatvéra danosti priestoru v dennom rytme
od rana do vecera, ked' slnko vychadza v priesto-
re chéru a zapada v podvezi. Architekttra néstroja
spaja gotickt klenbu nad prospektom néstroja s bo-
hato zdobenym portalom pod chérom, kde zac¢ina
arcibiskup procesiu. Echo architektiry a sldvenie
svdtej omsSe sa tu spéjaju v jednom stzvuku; to, ¢o
ich spéja je originalny aspekt nového organu sv. Al-
Zbety.

Umiestnenie a vzhl'ad nového organa

Novy néstroj je umiestneny pod oblikom podve-
zias priehfadom k zapadnému mozaikovému oknu.
Organ sa stava stcastou diania v priestore. Bez-
prostredne pod nim sa zacina sldvnostny sprievod
arcibiskupa, pocas ktorého organ otvara slavnost
mohutnymzvukomregistra, Tuba Archiepiscopus”.

Prospekt organa je koncipovany tak, Ze otvor
v jeho strede umoziiuje prenikanie svetla cez z&-
padné okno s farebnou vitrazou. Pistalové polia st
¢iasto¢ne zdobené ruzami, pripominajacimi zazrak
sv. Alzbety, ktora Zila v Bratislave priblizne pred
800 rokmi. Vydala sa do Durinska a neskor sa ve-
novala chorym a opustenym I'ud'om v nemeckom
Marburgu, kde aj zomrela. Pri jej hrobe vyrastlo
putnické miesto, dnesny kostol sv. Alzbety.

Novy organ pochddza prave z Marburgu - je to
vynimoc¢nd zhoda okolnosti. Nech teda nesie meno
sv. Alzbety a nech ho zdobia ruze, ktoré st sym-
bolom tejto svitice.

Koncepcia nového organa

Zvukova koncepcia je pre kazdy organovy pro-
jekt velmi dolezita. Hlavny stroj a maly pedal dosa-
hujt vd'aka svojmu umiestneniu v prednej a strednej
¢asti nastroja vel'kolepy zvukovy G¢inok v priestore
chramu. Nad nimi leziaci vrchny stroj je vd'aka bez-
prostrednej zvukovej reflexie klenby v priestore jas-
ne pocutelny. Tu st umiestnené aj exponované so-
lové organové registre. Zaltiziovy stroj sa nachadza
na rozmedzi hlavnej lode a podveZia. Svojimi jem-
nymi zvukovymi odtiefimi posobi az mysticky. Pri
zatvorenej zalazii prichadza zvuk z dial'ky, ako pa-
ralela svetla, prenikajaceho cez vitraz. Otvoreny Za-
laziovy stroj svojim mohutnym zvukom majestatne
dynamicky vygraduje tutti nastroja.
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Rozhodujtci vyznam ma pedélovy stroj. Je to
mohutny zdklad monumentélneho néstroja. Je ne-
viditel'ne pritomny tak, ako vol'né ukoncenie orga-
na v podvezi, ktoré je zaroven jeho rezonatorom.

Priestorovi dimenziu a rozpétie nastroja moze
zasadne zvacsit planované rozsirenie organa o tzv.
Fernwerk - vzdialeny ndstroj, umiestneny v sank-
tudriu Katedrély, ktory by sltzil zaroven aj ako sa-
mostatny chérovy organ.

Zvuk nového organa

Novy nastroj poskytuje v tomto smere vela moz-
nosti. Pri slavnostnych pontifikdlnych bohosluz-
bach sa jeho zvukova strdnka dokonale vyuZije v
improvizacidch katedralneho organistu. Organ
najde svoje uplatnenie v omsovych kompoziciach,
pri veSperach a koncertoch ako sélovy, tak aj sprie-
vodny ndstroj, pri¢om poskytne moznost vynimoc-
ného zvukového zaZzitku Sirokym vrstvam poslu-
chacov. Novy organ spdja zvukovd monumentél-
nost s jemnostou, raciondlne s emocionalnym, silu
s povabnostou. Dianie pri oltari sa dostava do su-
zvuku s liturgickym zhromazdenim.

Organ sv. Alzbety hudobne nadvizuje na orga-
nova tradiciu v Katedrale sv. Martina. Vychadza-
juc z klasického Vierengelovho organa z obdobia
vrcholného baroka pokracujac romantickym né-
strojom z konca 19. storocia k dnesnému organu,
na ktorom je moZné interpretovat nielen hudbu 20.
storocia, ale aj hudbu 3. tisicrocia, teda hudbu st-
¢asnosti i budtucnosti. Tento néastroj zosobriuje , eu-
répsky organ”.

Vo svojej podstate je organ klasickym nastrojom,
ktory je vhodny na interpretaciu klasickej hudby
a hudby J. S. Bacha. Okrem toho mda novy nastroj
poeticky, lyricky a vyrazne romanticky zvuk, vd'a-
ka ktorému mozu idedlne zazniet velkolepé zvu-
kové mal'by a symfonické basne Franza Liszta ako
aj organové skladby Franza Schmidta. Novy nastroj
ma okrem toho franctizsky zvukovy charakter, kto-
ry so svojou velkolepostou, silou, raciondlnym
ajasnym ,duchom” tvori druhy pilier eurépskej or-
ganovej hudby.

Novy organ je spojeny s duchom sv. AlZzbety,
ktora sa v tomto vynimo¢nom kultGrnom priesto-
re narodila. Je idedlnym nastrojom pre organové
omsSe, ansamblova hru, ale je aj partnerom zboru
a orchestra. Predovsetkym by vSak mal aj vd'aka
svojmu umiestneniu v Bratislave - meste bohatom
na tradicie, prinasat krasu organového umenia nie-
len 'udom zijucim na Slovensku, ale aj navstev-
nikom, ktori prichddzaji do metropoly na Dunaji
zo vsetkych kuatov sveta.
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PRVY ROCNIK
KATEDRALNEHO ORGANOVEHO
FESTIVALU BRrRATISLAVA 2010

Hudobna obec Bratislavy oZila toto leto organo-
vou hudbou. Na novom $tvormanualovom organe
Geralda Woehla z nemeckého Marburgu sa usku-
tocnil Prvy roénik Katedralneho organového fes-
tivalu v Katedrale sv. Martina. Festival sa konal
v dnioch 19. augusta az 16. septembra 2010 v rdm-
ci Kulttrneho leta a Hradnych slavnosti Bratisla-
va 2010. Organizatormi festivalu boli Bratislavska
arcidiecéza a Bachova spolo¢nost na Slovensku.
Program jednotlivych koncertov bol dramaturgic-
ky prepojeny hudbou Johanna Sebastiana Bacha,
ktorého 260. vyrocie umrtia si tento rok pripomi-
name. Do dramaturgie festivalu boli zaradené aj
diela skladatel'ov, ktorych umelecka ¢innost aspor
¢iasto¢ne suvisi s Bratislavou (Franz Liszt, Franz
Schmidt). Velkym pozitivom festivalu bol ukazko-
vo koncipovany bulletin, a to ako po grafickej, tak
po obsahovej stranke. Dalsie informacie o organe
mohli navstevnici koncertov ziskat z podobne do-
kladne pripravenej publikacie Pozehnanie nového
organa v Katedrale sv. Martina v Bratislave, ktord
bola o ¢osi skor vydand k sldvnostnej inauguracii
nového nastroja (27. jina 2010) a naslednej prvej sé-
rii organovych koncertov (organova noc, 3. jula).
Prvy ro¢nik festivalu tspesne odstartoval Siestimi
koncertmi za mimoriadnej tGi¢asti a zdujmu publika,
ktoré vzdy plne obsadilo katedralne lavice.

Na prvom z koncertov sa bratislavskému publiku
predstavila mlada japonska organistka Ai Yoshida.
Festival ispes$ne otvorila Tokatou, adagiom a fagou
C dur, BWV 564 Johanna Sebastiana Bacha. Naroc-
nd Bachovu skladbu predniesla suverénne, muzi-
kalne a podla dnesnych stylovych kritérii. Koncert
pokracoval Varidciami na japonska I'udova piesent
,Sakura-Cere$ia” od Massimo Nosettiho. Chorélo-
vé spracovanie ,Was Gott tut, das ist wohlgetan”
od anonymného autora z prostredia okolo J.S.Bacha
dramaturgicky predchadzalo zndme Variacie , We-
inen, Klagen, Sorgen, Zagen” od Franza Lista, ktoré
v zavere vyustujua do uz uvedého chorélu. Skladba
Liszta vyznela na jednej strane technicky suverén-
ne, na druhej strane v8ak dost robusne a nepoetic-
ky. Velkej sympatii publika sa tesil zavere¢ny vy-
ber z , Versetti per il Gloria” talianskeho skladatel'a
19. storocia Vincenza Petraliho, hoci charakter tejto
hudby je skor operny ako sakralny. Cely koncert ja-
ponky Ai Yoshida moZno charakterizovat privlast-
kami: zodpovedne pripraveny, technicky dokonale
zvladnuty, suverénny, vyrovnany, disciplinovany,
presvedcivy.

Menej hracskej suverénnosti bolo mozno konsta-
tovat v pripade nasledujaceho koncertu (Wladys-
law Szymanski, Polsko). Uz tvodné Preladium
a faga C dur, BWV 547 bolo poznacené nervozi-
tou, nejednotnost’ou tempa, nepresvedc¢ivou az na-
hodnou agogikou. Koncert pdna Szymariského mal
ale dobrt a zaujimavt dramaturgiu, ktoréd dala za-
zniet jemnej$im odtieiom Woehlovho organa. Po
tvodnom Bachovi zaznela Fantaisie concertante
na tému Adagia zo Sonaty Felixa Mendelssohna-
Bartholdyho. Tohoroénému oslavencovi Robertovi
Schumannovi (200. vyrocie narodenia) vzdal ume-
lec hold predvedenim dvoch zo Siestich skladieb
v kanonickej forme, op.65, povodne napisanych
pre pedalovy klavir. Zo svojej vlastnej tvorby pred-
niesol Wladystaw Szymariski skladbu s postnou te-
matikou a jemnym elegickym vyrazom. Skladbami
Scherzo a Chant du soir prezentoval zlomok tvorby
talianskeho organového virtu6za Marca Enrica Bos-
siho. Zaver koncertu vyhradil padn Szymanski bri-
lantnej Fantazii f mol. Autorom tejto skladby, na-
ladovo pribuznej tragickej pateti¢nosti diel Piotra
Tljica Cajkovského, bol Szymanského rodak Kon-
stanty Gorski (1859-1924). Nie celkom dokonalé in-
terpretacné zvladnutie koncertu mozno asi pricitat
hyperaktivite umelca, o ktorej sa bolo mozné do-
¢itat' v programovom bulletine.

Ako treti sa predstavil bratislavskému katedral-
nemu festivalovému publiku raktsky organista,
cirkevny hudobnik, teolég a hudobny vedec Jo-
hann Trummer. Prva ¢ast svojho koncertu vyhra-
dil autorom po6sobiacim na tizemi Rakuska. Z vy-
znamnej tlacenej zbierky organovych skladieb Ap-
paratus musico-organisticus od Georga Muffata si
pan Trummer vybral Toccatu VII. Po nej nasledova-
li Styri malé choralové predohry bratislavského ro-
daka Franza Schmidta a vyber casti z Partity Josefa
Friedricha Doppelbauera. Druhd ¢ast koncertu vy-
hradil umelec tvorbe ]J.S.Bacha. Medzi monumen-
talne Preladium a fagu Es dur, BWV 552 ,vlozil” tri
vel'ké choralové spracovania z Lipského rukopisu.
Johann Trummer podal solidny, vyrovnany inter-
preta¢ny vykon.

Umeleckym vrcholom festivalu boli z mdjho po-
hladu tri nasledujtce koncerty. Doméci katedralny
organista Martin Bako, posluchéa¢ posledného roc-
nika VSMU v Bratislave v organovej triede prof. Jana
Vladimira Michalka, pozna velmi dobre moznosti
Woehlovho néstroja, ved bol od pociatku pri jeho
stavbe a pravidelne na iom hrava. Program koncer-
tu zostavil z tvorby ].S.Bacha, slovenského organis-
tu, dirigenta a skladatel'a Jana Valacha a z tvorby
franctzskeho organového virtuéza Marcela Dupré.
V hre Martina Baka sa sntibila mladicka dravost
a prirodzena muzikalita s preciznostou a zmyslom
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pre styl jednotlivych skladieb. Vel'ky doraz polozil
Martin Bako na transparentnt a stylovo odovod-
nenu registraciu vsetkych skladieb. Koncert otvo-
ril energickym, muznym Preltdiom a fagou C dur,
BWYV 545 od ].S.Bacha. Nasledujtica skladba Moza-
ika z B-A-C-H od Jana Valacha vyznela mimoriad-
ne posobivo aj vd'aka vyraznému interpreta¢nému
vkladu Martina Baka, ktory tu doslova rozohral
pestra mozaiku z celej palety farieb Woehlovho na-
stroja, v zavere skladby este nepldnovane obohate-
nu o katedralne zvony. Naro¢ny virtuézny triptych
Troch preladii a fag, op.7 Marcela Dupré zaznel
so zodpovedajicou mladickou virtuozitou a s do-
razom na dramatic¢nost’ a kontrastnost jednotlivych
skladieb. Registracia Duprého skladieb bola vedend
snahou o prehladnost zvuku v ramci pripustnych
stylovych hranic vymedzenych Duprého vlastny-
mi registraénymi pokynmi. Zaver koncertu spes-
tril Martin Bako pridavkom, ktorym demonstroval
svoje umenie organovej improvizacie.

Martin Stropnicky a Irena Chiibkovd

Dramaturgickym obohatenim a velkym ume-
leckym zazitkom bol monotematicky koncert praz-
skej organistky Ireny Chiibkovej a ¢eského herca
a politika Martina Stropnického (hovorené slovo).
Umelci predviedli cyklus Labyrint svéta a raj srdce
Petra Ebena na motivy rovnomenného literarneho
diela Jana Amosa Komenského, protestantského
polyhistora a ,ucitela narodov”. Ide o akysi du-
chovny testament Petra Ebena, vyraznej sklada-
tel'skej osobnosti nielen ceskej, ale aj svetovej tvor-
by 20.storocia, najméd na poli organovej a cirkevnej
hudby. Skladatel po mnoho rokov hréaval ku Ko-
menského textom organové improvizacie, ktoré na-
pokon kompozi¢ne dotvoril do definitivnej podo-
by, a tak vznikol Ebenov posledny velky organovy
cyklus. Interpreti dielo uz mnohokrét predviedli,
¢o sa pozitivne odzrkadlilo aj na jeho vyzneni v Ka-
tedrale sv. Martina v Bratislave. Ich interpretacia
presvedcivo tlmocila vsetky vyrazové a naladové
polohy jednotlivych casti diela (dramatizmus, sar-

kazmus, poeti¢nost, lyrika, meditacia, ...). Organist-
ka Irena Chfibkova citlivo vyuZila potencidl Wo-
ehlovho organa, aplne v intencidch Ebenovho die-
la. Jej hra v domskej akustike s dlhym dozvukom sa
vyznacovala aZ neuveritelnou transparentnostou,
¢itatelnostou jednotlivych hlasov, plasti¢nostou,
zmysluplnymi farebnymi a dynamickymi kontrast-
mi v registrécii, ako aj vyvaZenym zmyslom pre de-
tail a celok skladby. K tomu istotne prispela jej dl-
horo¢né prakticka sktisenost s podobne , velkou”
akustikou a ,, velkym” organom prazského chramu
Sv. Jakuba, kde pravidelne hrava od r. 1991.

Zaver organového festivalu patril americkému
organistovi Davidovi di Fiore, ktory ma so Slo-
venskom dlhodobé kontakty a popri inej svojej ¢in-
nosti pedagogicky podsobi na Katolickej univerzite
v Ruzomberku, kde vyucuje hru na organe, impro-
vizaciu a liturgickd hru. Jeho koncert ako v celkovej
koncepcii (dramaturgia), tak aj v interpretacii jed-
notlivych skladieb sa dost vymykal u nas zauZiva-
nej konvencii, ¢o v8ak nezniZuje jeho hodnotu. Da-
vid di Fiore mal program precizne pripraveny a str-
hujtco interpretovany. Dramaturgia jeho koncertu
bola mozaikovita, zaloZzend na radeni snad’ az pri-
krych kontrastov. Uvodnd anonymnda Suita bola
zostavena z renesancnych tancov z Antverp zo 16.
storocia. Interpret v nej bohato vyuzil najmi jazy-
kové registre Woehlovho organa. Ako oddych od
vel'kého organového zvuku zaradil David di Fiore
do programu svoju vlastnd tpravu populdrneho
Airu z orchestralnej Suity D dur, BWV 1062 ].S.Ba-
cha. Rozsiahlu Sonatu na 94. zalm Jaliusa Reubke-
ho, Ziaka Franza Liszta interpretoval s patricnym
romantickym patosom a bravdrou. Dalou odzou
jemnych organovych farieb bola impresionisticka
skladba Noél (viano¢na piesen, koleda) od Dezso
Antalffy-Zsirossa. K zaveru koncert gradoval tro-
ma technicky naro¢nymi a posluchéa¢sky vd'a¢nymi
virtu6znymi skladbami od Marcela Dupré (Varidcie
na viano¢nu pieseny, op.20), Jeana Langlaisa (Hom-
mage a Frescobaldi pre pedalové s6lo) a Marca En-
rica Bossiho (Studio sinfonico). David di Fiore opéat
potvrdil svoje renomé technicky zdatného hraca
s nekonven¢nym, dramaticky vypointovanym po-
hfadom na interpretované skladby a strhujacim
hra¢skym prejavom. Jeho registracie boli natol'ko
kontrastné a farebne prebujnelé, az by som ich cha-
rakterizoval ako ,fluorescencné”.

Zaverom chcem popriat Woehlovmu katedral-
nemu organu po jeho dspesnom $tarte vela dal-
8ich dobrych koncertov, inSpirovanych interpretov,
nadsenych posluchacov, aspesné pokracovanie Ka-
tedralneho organového festivalu Bratislava a v ne-
poslednom rade aj véetko dobré v napliiani jeho pr-
voradého poslania - slazit pre povznesenie dusi
veriacich k Bohu.

Stanislav Tichy
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SUMMARY

MARIA ZILIKOVA-MANDAKOVA
MusIC AT WORSHIP IN CHURCH
SCHOOL CONDITIONS

The author of the article points
out the fact that music - or musi-
cal education - is in a close rela-
tionship with religious education
and worship. She tries to reflect
the worship as a process in which
itis possible in appropriate way to
work with needs and experiences
of child to gradually transform
him into Christian experience.
Worship for children is supposed
to be a process leading from own,
creative experience to questing
and making clear liturgical sym-
bols, to discretion, meditation, to
prayer. In the process of transcen-
dation and abstraction the liturgy
should broaden children’s needs
and experiences towards gener-
ally valid forms. According to the
outcomes of F. Hartz’s analysis
the author divides the issue of
worship in church school condi-
tions as follows: Introductory lit-
urgy elements, Theme: Church,
From Kyrie to Gloria, Theme:
Way - Jesus Christ, Theme: The
Creation, Aspect of mission.

MATE] BARTOS:
ON THE 1SSUE OF GREGORIAN CHANT
ACCOMPANIMENT.

The Church acknowledges Gre-
gorian chant as specially suited
to the Roman liturgy. Tradition-
ally, it is performed without any
musical instrument accompani-
ment. However, in special cases
it is possible from pastoral-litur-
gical point of view to perform
it with suitable organ accom-
paniment. For its delicacy and
amount of knowledge not only of
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classic harmony but also of Gre-
gorian chant itself the Gregorian
chant harmonization seems to
be a very difficult task requiring
special attention, especially at fu-
ture church musicians education.
During the last 150 years three
major schools of organ accompa-
niment to Gregorian chants has
developed - German, French and
Belgian. Each of them uses differ-
ent approach to Gregorian chant
harmonization. This article brief-
ly describes most of them and
points out their pros and cons.

SiLviA FEcskovaA:
Dom STeErFaN OLos, OSB AND HIS
SLOVAKIAWIDE CONTRIBUTION.

Dom Stefan Olos became sig-
nificant not only in RuZomberok
region but also in whole Slovak
territory. In 1974 on demand of
parson of Roman-catholic par-
ish of St. Andrew and thanks to
the normalization process in the
country Stefan Olos - a helping
worker - road builder comes to
Ruzomberok and takes a position
of regenschori in St Andrew par-
ish church. In the normalization
period RuZomberok became an
important centre of liturgical mu-
sic performance. It is a personal-
ity of Dom Stefan Olos, OSB this
fact must be assigned to. He be-
came a fount of spiritual leader-
ship and development of liturgi-
cal movement in Slovakia on the
field of liturgical music. He sensi-
tively perceived The Second Vati-
can council initiatives in relation
to documents of Pius X. and Pius
XII. After Dom Jozef Strec¢ansky,
SDB he is another personality
who substantially influenced mu-
sical culture in Slovakia.

RAsTISLAV ADAMKO:
BEGINNINGS OF POLYPHONY
— THE EARLY ORGANUM

Polyphonic constructions found
in theoretical treatises from 850
- 1100 BC have several common
features:

1) Vox organalis added to Grego-
rian melody is under this princi-
pal voice - vox principalis. One
or two voices can be doubled in
octaves.

2) The movement of vox organa-
lis is constricted by certain limit
(limes organi) determined by ex-
actly specified tone of tetrachord
(tonus tritus), finalis or its neigh-
bouring tone. To some extend it
leads to bounding of the added
voice that means to its schema-
tization (it often remains on one
tone), but also to arising of other
intervals, not perfect consonanc-
es.

3) At the beginnings and endings
of phrases (textual-musical parts)
in free organum both voices meet
in unison.

4) Modeling of vox organalis
melodic line is constricted by
the rule that it must not distance
from the main voice by more than
a fourth.

These exact and strict rules make
it obvious that these first poly-
phonic parts in monodical Gre-
gorian melodies did not need to
be written down, i.e. they could
be easily improvised. In this way
educated singers could ornament
the liturgical singing at important
feasts and celebrations without
long training.

Translated by Matej Bartos



