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Modlitba spevom

Qui cantat bene bis orat! Tento vSeobecne zndmy vyrok zvycajne prekladdme: Kto spieva,
dvakrat sa modli.

V popularnom chapani ide o to, Ze pri speve nielenze vypovedame slov4, ale ddvame im
hudobné, melodické, vokalne saty. Uz toto bezné pochopenie slov velkého Augustina méa
v sebe velka vypovedna hodnotu, a predsa zostdva tu este jeden doleZity detail. Medzi:
qui cantat a bis orat je eSte prislovka bene, teda ,, dobre”. Iba ten, kto dobre spieva, dvakrat sa
modli. Ak sa pristavime iba pri vonkajsej stranke tejto vypovede, mozeme povedat, Ze ten
dobre spieva, kto spieva tak, ako uci Cirkev, tak ako je to zapisané v spevniku, tak ako hra
organista. Ale to je stale malo, stéle je to povrchné.

Pozrime sa na kontext, v akom mame chapat tieto Augustinove slova: Qui cantat bene bis
orat! Ide o kontext celého diela sv. Augustina, jedného z velikanov teoldgie krestanského
staroveku. Predtym sa vSak venujme jeho matke, sv. Monike, ktora v sebe zosobnuje
materské city a starostlivost. Vieme, Ze sa po cely Zivot modlila za obrétenie syna a Ze ho
vSade sprevadzala ako tien.

V tychto dvoch skuto¢nostiach je obsiahnuty cely zmysel jej Zivota, a da sa povedat,
Ze v tom sa nachadza aj najhlbsi obsah matkinho srdca. Ako ¢asto nase mamy rozpravaja
o nas Panu Bohu? A ¢o znamend vyrok, Ze st pri nas stale? Celé sa modlitbou a celé st
laskou! Je to GZasné, Ze Boh vymyslel matku!

Je to dobré, Ze v nasom svete je Zena, ktord so sebou prinasa citlivost, krasu, dobrotu
a t neobycajnt a nevsednti schopnost srdca: empatiu, teda umenie vnikat do sveta iného
¢loveka. Kol'kokrét si sa vratil domov, mama sa na teba pozrela a vedela: tspech ¢i prehra...
Spev matkinho srdca!

Marianske sviatky nas vzdy znova vedu k preciteniu pritomnosti Matky BoZej v naSom
osobnom zivote i v dejindch ndsho naroda. Ak ma ¢lovek vedomie, Ze rastie v toni lasky,
vtedy hlbsie preZiva jednotlivé udalosti, lebo ich vnima s otvorenym srdcom...

Tieto vSetky myslienky na tému sv. Moniky a Panny Mérie, Bozej Matky som v naSom
uvazovani o speve uviedol zamerne.

V tomto kontexte totiz nachadzame vel'mi dolezité usmernenie: spievat dobre znamena
nielen bezchybne interpretovat literarny text v spojeni s peknou melédiou, ale znamena to
spievat srdcom, spievat Zivotom...

Inymi slovami pri speve nejakej skladby mame ist za naladou, ktord v nej vladne. Ved
ina nalada je v kolede hovoriacej o laske k nemluviiatu narodenému v Betleheme, ina
v piesni opisujicej opustenost v Getsemanskej zdhrade, ind zasa v speve o Vitazovi na
velkono¢né rano.

To je spev srdcom. K tomu je vSak potrebné este preniest Betlehem, Getsemani
i velkonoc¢né rano do jeho centra, tu a teraz... To je spev nasej osobnej piesne zivotom,
Evanjelium napisané i zaspievané v kazdom dni a v kazdej hodine...

O tomto vSetkom ndm hovori sv. Augustin vo svojej madrosti: Qui cantat bene bis orat!

Skasme spievat tstami, srdcom, Zivotom.

Wiestaw Hudek

Z pol'ského originalu O spiewanej modlitwie z knihy O muzyce - felietony radiowe. Lublin 2008, s. 68n, prelozil R. Adamko
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Pramenné vyskumy
stredovekych notovanych rukopisov
z azemia Slovenska zaciatkom 21. storocia

Stucasny stav slovenskej medievalistiky.

Systematicky vyskum stredovekej hudobnej
kulttry z tizemia Slovenska sa po rokoch stagna-
cie (amrtie Richarda Rybarica - 1989) opét dostal
do pracovného planu niektorych vedeckych a pe-
dagogickych pracovisk (napr. Ustav hudobnej vedy

SAV /dalej UHV SAV/, - Oddelenie Hu-
dobnej histérie, Katolicka univerzita v Ru-
zomberku, Pedagogicka fakulta - Katedra
hudobného umenia /d’alej KU/).

Medzi najvyznamnejsie vysledky vysku-
mov poslednych desiatich rokov patri spri-
stupnenie 7 stredovekych notovanych ko-
dexov z dvoch najvécsich cirkevnych stre-
disk Slovenska v obdobi stredoveku. V digi-
talnej podobe boli v edicii UNESCO Memory
of the World - Pamiit sveta - Memoria Slovaciae
Medii Aevi Manuscripta v rokoch 2002-2007
publikované bratislavské antifondre I-V z by-
valej Kapitulskej kniZnice v Bratislave (Bra-
tislavsky antifondr I, UNESCO Pamat sveta,
Memoria Slovaciae Medii Aevi Manuscrip-
ta, Dusan BURAN - Lubomir JANKOVIC
- Julius SOPKO - Eva VESELOVSKA, Slo-
venska narodna kniZnica : Martin 2004. Bra-
tislavsky antifondr II, UNESCO etc., Dusan
BURAN - Lubomir JANKOVIC - Julius
SOPKO, Slovenska narodna kniznica : Mar-
tin, 2002. Bratislavsky antifondr 11, UNESCO
etc., Dusan BURAN - Lubomir JANKOVIC
- Julius SOPKO - Eva VESELOVSKA, Slo-
venskd narodna kniZznica : Martin, 2005.
Bratislavsky antifondr IV, UNESCO etc., Du-
san BURAN - I'ubomir JANKOVIC - Jualius
SOPKO - Eva VESELOVSKA, Slovenska
narodna kniznica : Martin, 2007. Bratislavsky
antifondr V, UNESCO etc. Dusan BURAN -
Lubomir JANKOVIC - Julius SOPKO - Eva
VESELOVSKA, Slovenska narodna knizni-
ca : Martin, 2007). V kniznej podobe boli vo
forme faksimilovych vydani publikované
aj oba najvyznamnejsie spisské stredoveké
notované rukopisy z kniZnice Spisskej Kapi-
tuly Spissky gradudl Juraja z KeZmarku (1425),
Amantius AKIMJAK - Rastislav ADAMKO

EvA VESELOVSKA

- Janka BEDNARIKOVA. Ruzomberok 2006 (pol-
ska verzia: Spiski gradual Juraja z KeZmarku z 1426
roku, Amantius AKIMJAK - Rastislav ADAMKO
- Janka BEDNARIKOVA, Norbertinum : Lublin,
2008) a Spissky antifondr, Rastislav ADAMKO - Eva
VESELOVSKA - Juraj SEDIVY, Ruzomberok 2008.
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Obr. ¢. 1 Bratislavské antifondre, UNESCO - Pamit sveta
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Obr. &. 2 Spigsky gradual Juraja z marku (1425), A. AKIMJAK - R. ADAMKO - J. BEDNARI-
KOVA. Katolicka univerzita v Ruzomberku : Ruzomberok 2006.

Spisskyj antifondr, R. ADAMKO - E. VESELOVSKA - J. SEDIVY, Katolicka univerzita v Ru-
zomberku : Ruzomberok 2008.
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Okrem tychto mimoriadne vzacnych vydani naj-
vyznamnejsich stredovekych notovanych prame-
fov z tizemia Slovenska bol v rokoch 2006-2009 re-
alizovany celoplo$ny terénny pramenny vyskum
v rdmci projektu Agentdry na podporu vyskumu
a vyvoja ¢. APVV 51043605 ,Pramene stredovekej
cirkevnej hudby na Slovensku” (zodpovedny rie-
Sitel - E. Veselovska, Ustav hudobnej vedy Sloven-
skej akadémie vied, zastupca zodpovedného riesi-
tela - R. Adamko Katolicka univerzita v Ruzomber-
ku, spoluriesitel - J. Bednarikova). Zdkladnym cie-
Iom projektu bola realizécia terénnych vyskumov
stredovekych notovanych materidlov z tzemia Slo-
venska s ich detailnou evidenciou, analyzou, kom-
paraciou, vyhodnotenim a publikovanim. Celkovy
harmonogram prac prebehol v stcinnosti s plano-
vanymi etapami a vedecko-vyskumna praca na tze-
mi Slovenska sa uskutoc¢nila vo vSetkych najvacsich
a najvyznamnej$ich archivnych, knizni¢nych a mu-
zealnych institaciach, v ktorych sa v stc¢asnosti na-
chéadzajt stredoveké notované kodexy a fragmenty.
Realizované vyskumy priniesli prekvapujtco vel'ky
pocet novoobjavenych, fragmentérne zachovanych,
pergamenovych prametiov (spolu s uz publikova-
nymi pramenimi cca 600 jednotiek) z ¢asového ob-
dobia konca 11.- zaciatku 16. storocia. VSetky ma-
terialy boli spracované kodikologicky, hudobno-
paleograficky, liturgicky, spolu s vyhotovenim di-
gitdlnych verzii vsetkych prameriov. Projekt mal
heuristicky charakter, ktory bol determinovany za-
kladnym terénnym vyskumom. Spracovéavané boli
rozne druhy stredovekych liturgickych knih, ktoré
boli uréené pre bohosluzby alebo na slavenie litur-
gie hodin (antifonare, brevidre, misély, graduély,
sekvenciondre, kyriale, zaltare a i.). Projekt umoz-
nil ziskanie novych, primarnych informécii pre vy-
skum stredovekej hudobnej kultary na Slovensku
- hudobnej paleografie, stredovekej hudobnej te-
6rie, hudobnej pedagogiky, stredovekej liturgie,
skriptorskej a iluminatorskej ¢innosti. Vysledky vy-
skumov vyznamne konkretizovali samotnt $pecifi-
kaciu zvyklosti a existencie stredovekého ¢loveka.

Vyskumny kolektiv projektu pripravil 4 vedec-
ké monografie a 10 analyticko-systematickych sta-
dii, v ktorych bol prezentovany podrobny kompa-
raény vyskum najvzéacnejsich materidlov z tizemia
Slovenska (spominané vydanie Spisského antifondra,
2 katal6gy charakteru monografie' a analyticka mo-
nografia, ktord sa zaobera najstar$imi notovanymi
' Eva VESELOVSKA, Mittelalterliche liturgische Kodizes mit
Notation in den Archivbestinden von Bratislava II, Bratislava:
Ustav hudobnej vedy SAV, 2006; Eva VESELOVSKA, Catalo-
gus fragmentorum cum notis musicis medii aevi e civitatibus Mod-
ra et Sanctus Georgius. Catalogus fragmentorum cum notis musicis

medii aevi in Slovacia. Tomus I. 1. vyd. Bratislava : Ustav hudob-
nej vedy SAV, 2008.

pramerimi z izemia Slovenska s nemeckou bezlinaj-
kovou notaciou z ¢asového obdobia konca 11.- za-
¢iatku 13. storocia?). Z katalégu stredovekych noto-
vanych fragmentov zo SA v Modre sa vyprofilovala
samostatna edicia Catalogus fragmentorum cum notis
musicis medii aevi in Slovacia, ktora by mala v budtc-
nosti prezentovat samostatné, vedecko-analytic-
ky vystupy z jednotlivych archivnych alebo kniz-
ni¢nych institacii z Gdzemia Slovenska formou ka-
talégov s podrobnymi komparativnymi stadiami.

RUM CUM NOTIS MUSICIS
N SLOVACIA

CATALOGUS FRAGMENTORUM
CUM NOTIS MUSICIS MEDII AEVI
E CIVITATIBUS MODRA ET SANCTUS GEORGIUS

I

EVA VESELOVSKA

Obr. ¢. 4

Eva VESELOVSKA, Catalogus
fragmentorum cum notis musi-
cis medii aevi e civitatibus Mod-
ra et Sanctus Georgius. Catalogus
fragmentorum cum notis musicis
medii aevi in Slovacia. Tomus I.
Bratislava : Ustav hudobnej
vedy SAV, 2008

WAKISCHEN AKADEMIE

Obr. ¢.5

Janka BEDNARIKOVA, Fram-
menti gregoriani in Slovacchia,
Fragmenty  rekopisow  grego-
riariskich na Slowacji, Norberti-
num : Lublin, 2009.

e

Vyskumné prace projektu sa uskutocnili vo
vsetkych najvacsich a najvyznamnejSich archiv-
nych, knizni¢nych a muzealnych instittciach, v kto-
rych sa v sti¢asnosti nachadzaja stredoveké noto-
vané kodexy a fragmenty s notdciou. Formou Zia-
dosti o stadium boli oslovené vsetky statne archivy

na tzemi Slovenska, v ktorych sa v stcasnosti na-

2 Janka BEDNARIKOVA, Frammenti gregoriani in Slovacchia,
Fragmenty rekopisow gregoriatiskich na Slowacji, Lublin, Norberti-
num 2009.
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chddza prevazna vicsina byvalych stredovekych
notovanych materialov, ktoré boli pouzité ako oba-
ly a vdzby na pisomnostiach mladsieho charakteru
(mestské uctovné knihy, pravne protokoly, zapisni-
ce, matriky a i.). Stredoveké notované fragmenty sa
na zdklade priamych terénnych heuristicko-kom-
parativnych vyskumov nachadzaji v nasledovnych
$tatnych archivoch (d'alej SA): SA v Banskej Bystri-
ci, pobocka Banska Bystrica, SA v Banskej Bystrici,
pobocka Banska Stiavnica, SA v Banskej Bystrici,
pobocka Kremnica, SA v Banskej Bystrici, pobocka
Zvolen, SA v Bratislave, pobocka Modra, SA v Bra-
tislave, poboc¢ka Skalica, SA v Bratislave, pobocka
Trendin, SA v Bratislave, pobocka Trnava, SAv Byt-
&, SA v Bytci, pobocka Zilina, SA v Bytci, pobocka
Liptovsky Mikulas, SA v Levodi, SA v Levodi, po-
bocka Levoca, SA v Levodi, pobocka Poprad, ététny
archiv v Levo¢i, pobocka Stara Cuboviia, SA v Pre-
sove, SA v Presove, pobocka Bardejov, ététny ar-
chiv v Kogiciach). Cast velmi vyznamnych a vzéc-
nych materidlov sa nachddza v sti¢asnosti vo fon-
doch byvalych cirkevnych kniZznic (byvalé kapitul-
ské kniZnice - Bratislava, Spisska Kapitula a evan-
jelické kniznice - v Bratislave - dnes Ustredna kniz-
nica SAV, Lycedlna kniZnica v Levoci, Kezmarku).
V muzedlnych institaciach sa stredoveké materialy
objavuju taktiez, ale jedna sa len o ojedinelé pripady
(Vychodoslovenské mtzeum v Ko$iciach, Mzeum
mesta Bratislavy, Slovenské ndrodné mizeum - Hu-
dobné muzeum, Zapadoslovenské mizeum v Trna-
ve). Cast najvyznamnej$ich notovanych materialov
z tzemia Slovenska je dnes deponovand v najvac-
sich slovenskych mestskych archivoch - v Archive
mesta Bratislavy (ktory bol zial v zavere¢nych fa-
zach projektu zatvoreny a komparativne kontrol-
né vyskumy nemohli byt realizované) a v Archive
mesta Kosice, kde sa stredoveké notované kodexy
a fragmenty zachovali vo svojej primarnej aj sekun-
darnej funkcii. Vo va¢som pocte sa stredoveké no-
tované pramene nachadzaja aj v knizni¢nych insti-
taciach - najpocetnejsie je zastapena Slovenska na-
rodnd kniZnica v Martine (s nasim projektom tzko
stvisel a priamo nan nadviazoval projekt ¢. APVV-
0165-06 ,, Prieskum, konzervovanie a kultiirnohistorické
zhodnotenie pergamenovych dokumentov v Slovenskej
ndrodnej kniznici” zodpovedny riesitel: Ing. Alena
Makov4, Slovenska narodna kniznica Martin), Uni-
verzitna kniZnica v Bratislave, Statna vedecka kniz-
nica v Presove a v Kosiciach a Pedagogicka kniz-
nica v Bratislave.

V ramci celého projektu bolo spracovanych cca
600 stredovekych notovanych kédexov a fragmen-
tov (viaceré félia pochadzali z rovnakého kédexu,
preto je presné ¢islo spracovanych materidlov taz-
ko presne definovatelné), z ktorych mala cast (naj-
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maé celé kédexy) bola publikovand v starsej kodi-
kologickej alebo muzikologickej literattre ybaric,’
Szendrei,* Kotvan,” Veselovské® a i.). Vac¢sina frag-
mentarne zachovanych materidlov bola nanovo
identifikovand, zaevidovand, vyhodnotend a zdi-
gitalizovana.

V ramci projektu bolo publikovanych niekol'ko
taziskovych vedeckych stadii trojice riesitel'ského

3 Richard RYBARIC, Dejiny hudobnej kultiry na Slovensku
I, Bratislava 1984. Richard RYBARIC, Der lteste notierte Ko-
dex in der Slowakei, in: Musicologica Slovaca VIII, Bratislava
1982, s. 7-58. Richard RYBARIC, Hudobnokultirna problemati-
ka Velkej Moravy, in: Hudobny archiv 4, Martin 1981, s. 9-50.
Richard RYBARIC, , Primitiond” polyfonia a gregoridnsky choral,
in: Musicologica Slovana, Bratislava 1969, s. 283-296. Richard
RYBARIC, Sekvencie spigského gradudlu Juraja z KeZmarku, Hu-
dobnovedné stadie IV, Bratislava 1960, s.100-126. Richard RY-
BARIC, Slovenskd neuma, in: Hudobnovedné stadie I, Bratislava
1955, 5. 151-179. Richard RYBARIC, Stredoveké mesto ako hudobn-
okultiirny organizmus, in: Historické stadie XIX, Bratislava 1974,
s. 181-192. Richard RYBARIC, Vijvoj eurdpskeho notopisu, Brati-
slava 1982.

*  Janka SZENDREI, A magyar kizépkor hangjegyes forrisai, Bu-
dapest 1981. Janka SZENDREI, Graner Choralnotation, in: Stu-
dia Musicologica Academiae Scientiarum Hungaricae 30, Bu-
dapest 1988, s. 5-234. Janka SZENDREI, Choralnotation als Iden-
titdtsausdruck im Mittelalter, in: Studia Musicologica Academiae
Scientiarum Hungaricae 27, Budapest 1985, s. 139-170.Janka
SZENDRE]I, Choralnotationen in Mitteleuropa, in: Studia Musico-
logica Academiae Scientiarum Hungaricae 30, Budapest 1988,
s. 437-446.Janka SZENDREI, ,,In Basilica sancti Emerami” - His-
toria Sanctorum Andreae et Benedicti, in: Die Offizien des Mit-
telalters, Dichtung und Musik, Tutzing 1999, s. 143-152. Janka
SZENDREI, Kézépkori hangjegyirdsok Magyarorszigon, Budapest
1983. Janka SZENDREI, Notové pismo v stredovekej Bratislave, in:
Hudobné tradicie Bratislavy a ich tvorcovia, Bd.18, Bratislava
1989, s. 23-31.

5 Imrich KOTVAN, Inkunabuly na Slovensku, Martin 1979.

¢ Eva VESELOVSKA, Introitus ,Laetare Jerusalem” z neznd-
meho fragmentu UHV SAV a z nepublikovanyjch fragmentov Bra-
tislavského notovaného Missalea (ante 1341), in: Duchovna hudba
v premenéch &asu, Presov 2001, s. 91-104. Eva VESELOVSKA:
K novyym objavom prameriov gregoridnskeho choralu , in: Slovenska
hudba, 2001/XXVII/ 4, s. 564-576. Eva VESELOVSKA, Mittel-
alterliche liturgische Kodizes mit Notation in den Archivbestinden
von Bratislava, Ed. Musaeum Musicum, Bratislava 2002. Eva
VESELOVSKA, Najstarsie hudobné pramene Banskej Bystrice, in:
Banska Bystrica, Historicko-etnologické stadie II, Fakulta hu-
manitnych vied Univerzity Mateja Bela, Zvolen 2001, s. 79-90.
Eva VESELOVSKA, Problém katalogizdcie a vyhodnocovania stre-
dovekijch notovanyjch kédexov a fragmentov z tizemia Slovenska, in:
Kritické edice hudebnich pamétek IV, Olomouc 2001, s. 99-112.
Eva VESELOVSKA, Stredoveké liturgické kédexy s noticiou v slo-
venskijch archivnych fondoch, Stredoveké notacné systémy z tizemia
Slovenska [Dis.], Ustav hudobnej vedy SAYV, Bratislava 2004.
Eva VESELOVSKA, Stredoveké notacné systémy z tizemia Slo-
venska. K najnovsim vysledkom bddania, in: Po¢iatky krestanskej
hudby v Eurépe, Bratislava 2005, s. 129-166.
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kolektivu, ktoré prezentovali $pecifické oblasti vy-
skumu stredovekej hudobnej kultary na Sloven-
sku.’

Vytvorena bola cast zakladného korpusu da-
tabazy stredovekych notovanych kédexov a frag-
mentov z tGzemia Slovenska z ¢asového obdobia
konca 11.- zaciatku 16. storocia. V blizkej budtc-
nosti budu pripravené vsetky digitalne reproduk-
cie a zdkladné popisy materidlov pre pouzivania

7 Eva VESELOVSKA, K najnovsim objavom stredovekijch no-
tovanych fragmentov z Univerzitnej kniZnice v Bratislave. In: Slo-
venska hudba XXXII/2006, s. 152-170. Eva VESELOVSKA, Die
bohmische Notation in der Slowakei im 14. und 15. Jahrhundert, in:
Musicologica Istropolitana VI (Marta HULKOVA ed.), Bratisla-
va 2007, s. 9-56. Slovenskd verzia pramennych vyskumov z by-
valej Lyceélnej kniznice v Bratislave bola publikovana Eva VE-
SELOVSKA, Najnovsie objavy stredovekijch notovanyjch fragmentov
z Ustrednej kniznice SAV v Bratislave, in: Hudobnohistoricky vy-
skum na Slovensku zaciatkom 21. storo¢ia (Marta HULKOVA
ed.), Bratislava 2007, s. 19-60. I. Pramenné vyskumy zo Statneho
archivu v Levodi, poboc¢ka Poprad prezentuje sttidia Eva VE-
SELOVSKA, Stredoveké notované fragmenty zo SA v Levoci - po-
bocka Poprad, in zbornik Musica Scepusii Veteris - Stard hudba
na Spisi. Celkovy stav vysledkov projektu bol pripraveny do
tla¢e v nemeckej verzii Eva VESELOVSKA, Choralnotationen der
mittelalterlichen liturgischen Codizes des 14. und 15. Jahrhunderts
in slowakischen Archivbestinden, in: De Musica Disserenda V/1
(Jurij SNOJ ed.), Ljubljana 2009, s. 85-106. Systematické analy-
za notaénych systémov z tizemia Slovenska bola publikovana
Eva VESELOVSKA, Struktiira stredovekijch notacnijch systémov z
tizemia Slovenska. Pomer domdcich a zahranicnych prukov, in Slo-
venska hudba XXXIII/2007, 3-4, s. 339-360. Liturgicka analyza
Notovaného miséla R 387 z Ustrednej kniznice SAV bola uve-
rejnend R. Adamkom. Rastislav ADAMKO, Prispevok k prob-
lematike kalenddra v misdli R. 387, in: Slovenskd hudba. XX-
XII/2006/2, s. 144-151. ]. Bednarikova spracovala najstarsie no-
tované fragmenty z UK SAV v Bratislave v §tadii Janka BED-
NARIKOVA, Novoobjavené hudobné pamiatky v archive UK SAV
v Bratislave. Semiologicky pohlad na adiastematické fragmenty, in:
Slovenska hudba. XXXII/2007/2, s. 171-183. Notované perga-
menové zlomky v Archive literattiry a umenia Slovenskej na-
rodnej kniZnice v Martine publikovala v katal6govej stadii Jan-
ka BEDNARIKOVA, Notované pergamenové zlomky v Archive li-
teratiiry a umenia Slovenskej ndrodnej kniznice v Martine. in: Hu-
dobny archiv (v tla¢i). Na vyskumy projektu nddzovali aj dal-
Sie Specializované stadie ]. Bednarikovej a R. Adamka: Jan-
ka BEDNARIKOVA, Aktudlne liturgické a spolocenské postavenie
gregoridnskeho chordlu na Slovensku; Rastislav. ADAMKO, Po-
lystylovost a polyZinrovost v liturgickej hudbe, in: Vyvinové oso-
bitosti pestovania liturgickej hudby na Slovensku (Rastislav
PODPERA ed.), Bratislava 2007, s. 87-106. Rastislav ADAMKO,
Ksztattowanie sie muzyki liturgicznej na Stowacji po 11 Soborze Wa-
tykariskim, in: Musica sacra 4 : prace specjalne 76, Ro¢. 4, (2008),
s. 168-181. Rastislav ADAMKO, Cirkev a hudba v siicasnosti, in:
Kriza krestanskej kulttary? : znepokojenie - nddej - perspektivy
(Alena PIATROVA ed.). Trnava : Trnavska univerzita, 2007, s.
95-105. Janka BEDNARIKOVA, Postavenie gregoridnskeho cho-
ralu v Jednotnom katolickom spevniku Mikuldsa Schneidra Trnav-
ského, in: 70. vyrocie vydania Jednotného katolickeho spevnika
(Sylvia URDOVA ed.), Trnava - Bratislava 2008, s. 113-119. Ras-
tislav ADAMKO, Tradicia tzv. ,Omsovijch piesni” a jej vyuZitie
v obnovenej omsovej liturgii, in: 70. vyrocie vydania Jednotného
katolickeho spevnika (Sylvia URDOVA ed.), Trnava - Bratisla-
va 2008, s. 130-135.

na Ustave hudobnej vedy SAV a na Katedre hud-
by Katolickej univerzity v Ruzomberku. Po celko-
vom dopracovani a zédvere¢nych korekttrach bude
cely zdkladny katal6g vsetkych stredovekych ma-
terialov spracovany vo forme internetovej databazy
stredovekych notovanych prameriov z tizemia Slo-
venska. Sacastou pldnovanej internetovej databazy
bude zverejnenie digitalnych képii prameriov spolu
so zdkladnym kodikologickym, paleografickym, li-
turgickym a hudobnopaleografickym popisom ru-
kopisu.?

Je potesujtice, Ze rozbehnuty vyskum stredove-
kej hudobnej kulttry z tizemia Slovenska bude po-
krac¢ovat' aj v d'alsom obdobi. Na vysledky ukon-
¢eného projektu najnovsie nadviazali tri nové pro-
jekty VEGA 1/0222/10 , Vyskum a pramenna edi-
cia Kosického graduadla (2 zv., Narodna Szechenyi-
ho kniZnica v Budapesti, sign. Clmae (172a-b, 452),
narodnej kultirnej pamiatky z 15. storocia” (zod-
povedny riesitel R. Adamko), KEGA ¢.225-005KU-
4/2010 ,Notované fragmenty gregorianskeho cho-
radlu v archivno-knizni¢nych fondoch Bardejova,
Presova a Levoce” (zodpovedny rieSitel J. Bedna-
rikovd) a VEGA 2/0125/10 ,Pramene stredovekej
hudby cirkevnych kniZznic na Slovensku” (zodpo-
vedny riesitel E.Veselovska).

Projekt VEGA Katolickej univerzity v Ruzom-
berku si za hlavny ciel kladie pripravit monografiu,
ktord priblizi vzacny, neskorostredoveky rukopis
vyznamného vychodoslovenského centra - Kosic
v stredoeurépskom kontexte. Projekt KEGA Kato-
lickej univerzity pripravuje vydanie katalogu stre-
dovekych notovanych fragmentov z troch vyznam-
nych miest vychodného Slovenska - Bardejova, Le-
voce a Presova. Napriek mnohym stratdm sa v ar-
chivoch a knizniciach tychto miest zachovalo mi-
moriadne vel'a notovanych materidlov z ¢asového
obdobia konca 11. aZ zaciatku 16. storocia.

Projekt VEGA Ustavu hudobnej vedy SAV nad-
vdzuje priamo na ciele a vysledky projektu APVV.
Pozornost obracia na podrobné heuristicko-analy-
tické spracovanie fondov cirkevnych kniznic z Gze-
mia Slovenska, ktoré sa nachadzaji na Slovensku
alebo v zahrani¢nych institaciach (Mad'arsko, Ru-
munsko, Cechy a pod.).

Mimoriadne dolezitym krokom pre vyskum
stredovekej hudobnej kultiry na Slovensku bude
v budtcnosti vychova novych vedeckych pracovni-
kov, ktori sa buda $pecializovat na medievalistiku.

8 Za vzor povaZujeme spracovdvanie a uverejiiovanie hu-

dobnopaleografickych popisov notovanych prametiov Rakdas-
kej narodnej kniznice vo Viedni na stranke: www.oeaw.ac.at/
kmf/cvp. Napr. Eva VESELOVSKA- Robert KLUGSEDER,
Graduale Cod. 1309, www.oeaw.ac.at/kmf/cvp/beschreibun-
gen/1309.pdf
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V tomto smere patri dlhodobd vd'aka Prof. Marte
Hulkovej z Katedry hudobnej vedy Filozofickej fa-
kulty Univerzity Komenského v Bratislave, ktord
podnietila vznik mnohych zaujimavych diplomo-
vych a dizerta¢nych prac.’

V oblasti aplikovaného vyskumu bolo mimo-
riadnou udalostou schvélenie projektu Minister-
stva kultary SR ,Stredovekd chramova hudba na
Slovensku - 1. ¢ast - Tempus Adventus” (obc¢ian-
ske zdruzenie Gregoriana, Schola Gregoriana ve-
dtci Marek Klein, doborny garant E. Veselovska).
V roku 2009 bola nasledne realizovand nahréavka
adventnych spevov zo stredovekych notovanych
prameniov z tzemia Slovenska, ktora sa stala prvou
lastovi¢kou v ramci edicie kompletnych nahravok
stredovekého repertodra podla liturgického kalen-
dara (Tempus Adventus. Hudba v slovneskych chra-
moch do roku 1600, Gregoriana, dirigenti Eduard
Tomastik, Marek Klein, 2010 Gregoriana, 0.z.).

[ 5.
Obr. ¢&. 6 Tempus Adventus. Hudba v slovenskych chramoch do roku 1600, Gre-
goriana.

V komplexnom hodnoteni vyskumu stredovekej
hudby na Slovensku je nutné konstatovat, Ze za po-
slednych 10 rokov boli realizované vyznamné kro-
ky, ktoré by sa mali stat sacastou novej koncepcie
systematickych dejin stredovekej hudobnej kulttary
na Slovensku. Podnetné vysledky v oblasti stredo-
vekej liturgie (R. Adamko) a hudobnej paleografie

? 'V tomto roku by mala ukon¢it doktorandské stadium Syl-
via Urdova, ktora pripravuje komplexnd analyzu a vyhodnote-
nie Notovaného breviara zo Statnej vedeckej kniznice v Pregov.
Sylvia URDOVA, Spevy prvej adventnej nedele Notovaného bre-
vidra vo fonde Stdtnej vedeckej kniznice v Pregove. In: Hudobnohis-
toricky vyskum na Slovensku zaciatkom 21. storocia I (marta
HULKOVA ed.), Bratislava 2007, s. 241-250. Sylvia URDOVA,
Notovany brevidr z Presova z pohladu hudobnej ikonografie. In Hu-
dobnd ikonografia na Slovensku, Bratislava 2008. s. 70-77.
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(J. Bednéarikova, E.Veselovskd) by mali byt spra-
cované v pripravovenej publikdcii ,Pramene stre-
dovekej cirkevnej hudby na Slovensku”, ktora bude
v kratkom case pripravena do tlace.

Nesmierne dolezité bude prezentovat najnovsie vy-
sledky badania v stredoeurépskom kontexte, kde v
poslednom obdobi prebieha obrovsky informacny
boom. Vdaka online databazam stredovekych ru-
kopisov st dlhodobo pristupne mnohé vzacne kom-
para¢né materialy najvyznamnej$ich eurépskych
stredovekych kniznic. Faksimilové reprodukcie
vo vybornej kvalite pondkaja databazy: www.ma-
nuscriptorium.com; www.ceec.uni-koeln.de; www.
cesg.unifr.ch; www.oeaw.ac.at; http://mwi.uni-
bas.ch/mikrofilmarchiv/musikhandschriften-on-
line. Mimoriadne moZnosti porovnavania a vyhod-
nocovania liturgickych zvlastnosti pondkaja me-
dzinarodné databazy: www.publish.uwo; http://
hlub.dyndns.org/ projekten/webplek/CANTUS;
www.zti.hu; http:/ /musicologia.unipv.it/baroffio;
www.cantus-augusta.de; www.gregofacsimil.net;
www liturgy.dk, www.manuscripta-mediaevalia.
de; www lib.latrobe.edu.au; www.uni-Regensburg.
de/Fakultaeten/phil_Fak_I/Musikwissenschaft/
cantus.

V budtcnosti bude potrebné realizovat kom-
plexnt systematickt analyzu a komparéciu spra-
covanych notovanych materidlov z izemia Sloven-
ska s eur6pskymi pramenimi stredovekej cirkevnej
hudby, najmaé ceskej, pol'skej, raktskej, ukrajinskej,
madarskej, slovinskej, chorvatskej, nemeckej, ta-
lianskej a franctizskej proveniencie.

V dnesnej spolo¢nosti je aktualna otdzka, ¢i bude
v budtcnosti zaujem o prezentované vedecké vy-
stupy z oblasti stredovekej hudobnej kultary a to
v kruhu slovenskej muzikolégie, Sirokej odbornej
verejnosti, pripadne v zahranidi.

Myslime si, Ze ak chce slovenska medievalistika
prezit a produkovat hodnotné vysledky (stale je tu
velmi vel'ké pole posobnosti), musi vo vedecko-vy-
skumnej praci kooperovat s pedagogickymi instita-
ciami (Filozoficka fakulta UK v Bratislave, Katolic-
ka univerzita v Ruzomberku, pripadne iné fakulty),
so vSetkymi pracoviskami, ktoré na Slovensku za-
stresuju vyskum hudobnej kultary a starostlivost
o hudobniny (HM SNM, archivy, muazed), s cirkev-
nymi kruhmi (katolickou alebo evanjelickou obcou)
a spolupracovat’ s odbornikmi na mimohudobna
medievalistiku (archivari, kodikolégovia, historici,
umenovedci). Bezpodmiene¢ne nutné bude spri-
stupniovanie dosiahnutych vysledkov online, kde
sa k nim bude moct rychlo dostat najma mlada ge-
neracia.
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Moznosti vyuZitia protestantskych choralov
v stcasnej liturgii na Slovensku

ZUZANA ZAHRADNIKOVA

Mojim prispevkom by som chcela nadviazat
na myslienky prof. Ladislava Mokrého, ktoré
predniesol na muzikologickom seminari konanom
pri prilezitosti 60 rokov Jednotného katolickeho
spevnika. Vo svojom ¢lanku poukazuje na dovody
a prilezitost inSpirovat sa pri tvorbe nového
liturgického spevnika prave spevnikom Gotteslob
pouZivajacim sa v nemecky hovoriacich krajinach.
A préave spomenuty spevnik ndm pontka umelecky
vhodné skladby, ktoré by mohli byt stcastou
nového slovenského liturgického spevnika, ¢im by
ziskal aj nadkonfesionalny rozmer. Konkrétne sa
chcem zamerat na protestantské piesne, ktoré by
sa v mnohych pripadoch dali vyuZit aj v katolickej
liturgii.

Duchovna piesen

Duchovna piesen ako stroficka vokalna forma
s duchovnym textom spievana pocas bohosluzieb
a poboznosti je charakteristicka svojou metrickou
formou, strofickoustavbouamelédiou uspdsobenou
na to, aby ju mohlo spievat celé spolocenstvo. Svoj
povod méa v ludovom trépovani Kyrie eleison,
v strofickych sekvenciach a prekladoch latinskych
hymnov.' Akouvadzal. Pawlak vosvojom prispevku
»Spor o miesto piesne v liturgii”, duchovné piesne
boli akousi biblia pauperum, ktora I'udu priblizovala
ucenie Cirkvi a pravdy viery, pomahala im hlbsie
preniknat do tajomstva liturgie a liturgického
slavenia.? Ked'ze za oficialny spev rimskej liturgie
bol povazovany len gregoriansky choral, duchovna
pieseni stla v tizadi a hoci bola prejavom I'udovej
zboznosti a spontdnnej ndaboZzenskej aktivity,
v ramci liturgie bola len trpena. Spev duchovnych
piesni bol oficidlne povoleny iba v ramci I'udovych
neliturgickych poboznosti.

Pocas svojho vyvoja, ¢i histérie sa duchovna
piesent dostala k dvom dolezitym medznikom.
Prvym bolo 16. storo¢ie - konkrétne obdobie
reformdcie a druhym zlomom bol Druhy vatikansky
koncil v rokoch 1962-67.

! LEXMANN, J.: Liturgicky spevnik pre tretie tisicrocie. Bratisla-
va : Ustav hudobnej vedy SAV, 2000, s. 15.

2 Porov. PAWLAK, L.: Spor o miesto piesne v liturgii. In: Hudba
v stcasnej liturgii. Bratislava : Ustav hudobnej vedy Slovenskej
akadémie vied, 2006, s. 74.

ReformaAcia - 16. storocéie

Ktovie ako by sa duchovna pieseti vyvijala a aké
by bolo jej uplatnenie v liturgii, keby nebola prisla
reformécia. UZ pred Tridentskym koncilom sa totiz
mnohé miestne cirkvi snazili o zavedenie spevu
vnéarodnomjazyku doliturgie. Ked' v8ak protestanti
zaviedli spev vSetkych omsovych ¢asi v reci I'udu,
koncilovi otcovia sa proti zavedeniu néarodnych
jazykov do liturgie postavili, trvalo preferovali
latinsky jazyk a spevy v tiom’. Oficidlna Cirkev
- duchovni sa museli podriadit a re$pektovat toto
nariadenie, no I'ud aj nadalej zostaval pri svojich
zvykoch, spieval duchovné piesne vosvojomjazyku,
¢asto komponované aj na svetské mel6die. V tomto
obdobi mozeme vidiet rozdelenie duchovnej piesne
na duchovnt pieseni katolicku a duchovnt piesen
protestantskd, nazyvant protestantsky choral.

Zaujimavé je, ze maju spolo¢ny zdklad,
podobna Struktaru, vychodisko, zalozené na tej
istej baze. Rozdiel je len v sposobe pouzitia. Zatial
¢o protestantsky choral, zalozeny na strofickych
textoch vnemeckom jazyku vychéddzajtci zo Zalmov
a liturgickych textov rimskej liturgie, ludovej
nemeckej ndbozenskej poézie i z neliturgickych
textov, bol oficidlnym spevom protestantskej
bohosluzby a popri kazni bol prostriedkom na
hlasanie Bozieho slova, duchovnd piesen katolicka
nebola v liturgii oficidlne povolena, a i ked sa
v nej vyskytovala, bola len trpena. Na rozdiel od
duchovnej piesne bol protestantsky choral ako
piesent v rec¢i l'udu priam Zziaduci a preferovany.*
I ked' M. Luther trval na znalosti latinského jazyka

3

Porov. PAWLAK, I.: Spor o miesto piesne v liturgii. In: Hudba
v stcasnej liturgii. Bratislava : Ustav hudobnej vedy Slovenskej
akadémie vied, 2006, s. 74.

¢ Protestantsky chorél sa spieval najskor jednohlasne (najcas-
tejsie zbor), neskor boli piesne skladatelmi prekomponované
pre 4 - hlas najjednoduchsou technikou - nota proti note, pri-
¢om melddia bola v hornom hlase - v soprane, a nie v tenore ako
bolo zvykom v katolickej polyfénii. Vd'aka tejto zjednodusenej
technike sa mohlo celé spolo¢enstvo ztcastnit spevu. Na zédkla-
de nemeckého chorélu sa v evanjelickej Cirkvi rozvinuli nové
formy vychéadzajtce z chorélu: chordlova predohra - Choral-
vorspiel, choralové fantazia, chorélové variacie /partity/, cho-
ralova kantata. Umelecka vyspelost dosiahol chorél v dielach
P. Gerhardta (1607-1676) a Johana Crtigera (1598-1662) a ich st-
¢asnikov, po hudobnej stranke v diele J. S. Bacha (1685-1750).
Porov: Chorat. In: Encyklopedia Muzyki. Red. A. Chodkow-
ski. Warszawa : Wydawnictwo Naukowe PWN, 1995, s. 155.
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a speve v 1lom, predsa vedicu tlohu zastaval spev
v re¢i I'udu.

Druhy Vatikansky koncil - 20. storocie

Druhym medznikom pre duchovna pieseri bol
Druhy vatikdnsky koncil. Tym Ze bol povoleny
spev v re¢i I'udu, zmenila sa aj situdcia oficidlneho
vyuzitia duchovnych piesni ¢im sa duchovna piesert
v zmysle oficidlneho pouZzivania v liturgii zaradila
na uroven protestantského chordlu. Uz nebola len
trpena. Tym, Ze DVK umoznil spev v narodnych
jazykoch (SC36, 54), muselijednotlivé krajiny zaujat
k tomu patri¢né stanovisko a vytvorit liturgické
spevniky obsahujtice vhodné spevy zodpovedajtce
danym poziadavkdm koncilu. Mnohé krajiny,
hlavne tie, v ktorych vedla seba Ziju veriaci r6znych
konfesii, siahli aj po protestantskych piesnach
a zaradili ich do svojich spevnikov. Tak napr.
v nemeckom spevniku Gotteslob ndjdeme piesne
oznacené pismenom ,6” ako ekumenicki verziu.
Ako priklad mozeme uviest piesen Liebster Jesu wir
sind hier (Gotteslob ¢&. 520) /obr. 1/, ktora ma svoju
paralelu v slovenskom evanjelickom a. v. spevniku
Prisli sme, 0, Jezisi (ES ¢. 219) /obr. 2/.

L - e
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1. Lieb-ster Je - su, wir sind hier, dich und
len - ke Sin-nen und Be - gier hin zu
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dein Wort an - zu - hé - ren;

dei - nen Him-mels - leh - ren, dal die Her-zen

1~ e 20 G |

T ——T
r 1 LA R § ¥ O} 21" { | (B 21}
von der Er-den ganz zu dir ge-zo-gen wer-den.

2. Unser Wissen und Verstand / ist mit Finsternis um-
hiillet, / wo nicht deines Geistes Hand / uns mit hellem
Licht erfiillet. / Gutes denken, tun und dichten / muflt du
selbst in uns verrichten.

3. O du Glanz der Herrlichkeit, 7 Licht vom Licht, aus Gott
geboren, / mach uns allesamt bereit, / 6ffine Herzen, Mund
und Ohren; / unser Bitten, Flehn und Singen / laf, Her
Jesu, wohl gelingen.

T: Tobias Clausnizer 1663

M: Johann Rudolf Ahle 1664 / Wolfgang Karl Briegel 1687

Obr. 1

2 1 9 J.R. Ahle 1664
O s
) == T e e
e ey
o o i ) T -
! )
Pri- §li sme, 6 Je - 71 - &, po- &uf
u- &n srd- ce  schop-nej- §im  pri- jaf
i .2 ! 13
e e
=01 1‘ = |
-j¢ slo-vo za- se .
i 0 G i’ O- brat my - sel
vzdc-nu zvest o spa - se:
2 I | 1 +
e e o ]
v
na-3u ce-ld kTe-be dra-hy Spa-si- te - Tu.

2. Rozum n43 i schopnosti / vel'kou tmou si zahalené, / preto
208li z milosti / Ducha svojho osvietenie; / dobre zmyslat,
| konat moze / komu to d4s z ldsky, BoZe.
3. Blesk sldvy a jasnosti, / svetlo z svetla Boha Otca, / osvecuj
" nés z vysosti, / rozviaz dsta, usi, srdcia, / naSe prosby, spev
_ dprimny, / vypoduj, Pane, a prijmi.
- T336, T. Clausnitzer 4

Obr. 2
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Podobnym spolo¢nym chordlom nachadzajacim
sa v nemeckom Gottesslob, evanjelickom spevniku
a zaroven v Jednotnom katolickom spevniku je
piesent O Haupt voll Blut (Gotteslob 179) /obr.3/, na
Slovensku znama ako O hlava ubolend (ES 102; JKS
180) /obr. 4/.

1 T
I T
r & "

HHH

H 4
179 %2
0

T T T
E= ===
1. O Haupt voll Blut und Wun- den, voll
0 Haupt, zum Spott ge - bun - den mit
;
I 1T Ay FRE |
e =
+ t t t . " —
Schmerz und  vol - ler Hohn, o
ei - ner Dor - nen - kron,
— F—a—— 1
! i ¥ == T n 1 & — o~
} — % 1§ T ! - T
Haupt, sonst schén ge - kré - net mit hoch-ster

" K T T ]
T 1 I -1 1 1 r |
- e —— } T J' t T —
_ = I f
Ehr und Zier, jetzt a ber frech ver
t e T i |
1 1 1 T T T T H
g
T o5 L4 ¥
hoh - net: ge grii - Ret seist du  mir.

2. Du edles Angesichte, / vor dem sonst alle Welt / erzittert
im Gerichte, / wie bist du so entstellt. / Wie bist du so
erbleichet, / wer hat dein Augenlicht, / dem sonst ein Licht
nicht gleichet, / so schindlich zugericht't?

3. Die Farbe deiner Wangen, / der roten Lippen Pracht /
ist hin und ganz vergangen; / des blassen Todes Macht / hat
alles hingenommen, / hat alles hingerafft, / und so bist du
gekommen / von deines Leibes Kraft.

4. Was du, Herr, hast erduldet, / ist alles meine Last; / ich,
ich hab es verschuldet, / was du getragen hast. / Schau her,
hier steh ich Armer, / der Zorn verdienet hat; / gib mir,
o mein Erbarmer, / den Anblick deiner Gnad.

5. Ich danke dir von Herzen, / o Jesu, liebster Freund, / fiir
deines Todes Schmerzen, / da du’s so gut gemeint. / Ach gib,
daf ich mich halte / zu dir und deiner Treu / und, wenn ich
einst erkalte, / in dir mein Ende sei.

Obr. 3

O HLAVA UBOLENA

B-(1153);K.L.(1907)

L.Ha.(1601)

S
u-bo - le .- ng

ven - ca
B S———

e

: e
od mna hrie$-ne - ho.

var tvoja krasna zbledla i tsta v Zalosti
cela krasa zvadla v smrtelnej azkosti,
o tvoja trpezlivost zrie z tvojho pohlady,
ty hriegnikov chces blazit, dat im milost svata.
Ach, Pane, ¢o vietko si ty trpel na zemi,
to vSetko som zavinil ja, hrienik neverny.
Vsetko to zasluzil som ja hriechmi svojimi.
Kriste milosrdh)’f, mne zotri zlo¢iny.
od krizom, Pane, chcem staf vzdy v duchu pokory
_asrdce moje k tebe tak laskou zahori,
a nikdy neopusti a v smrti hodine
a s vierou pevnou k tebe naveky privinie.
. Zo srdca tebe vzdavam, 6 Kriste JeZisu,
za bole smrti horkej, povdacnost najhlbsiu.
Daj, by som tebe vernym bol stale v Zivote,
kym duga z méjho tela do neba nevojde.

Obr. 4
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Zatial' ¢o tato piesen je v slovenskom JKS viac-
menej presnym prekladom nemeckého textu,
existuje v naSom spevniku pieseti, ktora melodicky
vychddza z nemeckého choralu Wer nun den lieben
Gott lisst walten, avsak s aplne inym textom. Ide
o adventnt piesen ¢islo 11 - Hla, anjel Piana vzneseny
/obr.5/ s textom vztahujtcim sa ¢isto na adventné
obdobie s mierne pozmenenou melédiou.

HLA, ANJEL PANA VZNESENY

~f.Ho: (1846) V.W.(‘7924)

11

po - sol - stvom po - ve - re-
_{,— L_m,k,*ﬁ__ ey 4_0__._0 e S

= —= f { T !""‘f 1 n+

n)?, knam zne—ba do - lu zle - tu-

je a Ma-ri - u po - zdra vu - je.

2. "Bud zdravd, pInd milosti, pre svoje mild si ¢nosti;
bud pozehnany ¢istého plod Zivota panenského.

3. M8 zrodit ty Spatitela a sveta Vykupitela,
Syna Boha najvysgieho, Duchom Svitym pocatého."

4. Tu Panna hlavu sklonila a pokorne hovorila:
"Hla, dievka Pana som svojho,
start sa podla slova tvojho!"

5. Hned'Slovo telom stalo sa, Boha nam dali nebesd,
by prebyval medzi nami, prenehodnymi hriesnikmi.

6. Pros za nas, drahé Bozia Mat, ra¢ u Boha sa primlavat,
nech Syn tvoj nds po ¢asnosti, do vecnej prijme radosti.

Obr. 5

Z uvedenych prikladov mozeme vidiet, Ze aj iné
konfesie maji mnoho hodnotnych piesni, ktorymi
by sme sa mohli inspirovat alebo ich zaradit do
nového pripravovanéholiturgickéhospevnika, ¢oby
mu pridalo na hodnote aj z ekumenického hl'adiska.
Aby sme vsak respektovali poziadavky Katolickej
cirkvi kladené na hudobné diela v liturgii, poktsme
sa na otazku ,Preco zaradit protestantské choraly
do nového liturgického spevnika?” néjst odpovede
zakotvené priamo v oficidlnych liturgickych
predpisoch, konstitaciach ¢ dokumentoch.
Argumentov, pre¢o na danu otazku odpovedat
pozitivne, sa natiska hned’ niekol’ko.

1. Prvym doévodom je ich textova vhodnost. Ich
text (vo vacsine piesni) vychaddza zo Svitého
pisma, zo zalmov a mnohé z nich st prekladom

latinskych cirkevnych piesni. Na tomto mieste
by som chcela poukédzat na vianoéna pieser
Pri jasliach stojim pokorne (ES ¢. 54) /obr.6/ a jej
analégiu nachddzajtcu sa v Gotteslob ¢. 141 -
Ich steh an deiner Krippe hier (text Paul Gerhardt
/1653/) /obr.7/. Odlisujt sa melédiou -
v nemeckom spevniku je pouzita Wittenberska
melodia, v slovenskom evanjelickom je autorom
hudby J. S. Bach.

5 4 1. S. Bach 1736
- :

Pri jas - liach sto- jim po- kor-ne, 6
Kno - ham Ti kla-diem o - chot-ne, ¢o
i |

e = e | e e i
== . e
g ¥ L4 ;
Je - Z - %, md] Zi - vot!
c % 3 SV o - Zum
da-la Tvo - ja mi - lost: 9 P
# ] . I\ | l 1
L. 3TN ] T 1 A\J % 1l I {V_; | T I}
e e o o e 2 "y
il |
srd-ce dd- vam Ti, ved ne- mdm in - é
ram t i\] e ; = { P T t 1}
—_— = T
pok-la-dy, mdj Zi - vot ce - 1y prij - mi

2. Na svete eSte som nebol, / ked” Ty si sa narodil, / z tmy
hriechov si ma vyviedol, / zo smrti vyslobodil, / ja krehké,
slabé stvorenie / od Otca mdm zaslibenie, / Ze Ty si Spésa
moja.

3. Na cestdch mdjho Zivota / si Svetlo moje jasné, / si pomoc,
vzdcna utecha, / s Tebou je srdce §fastné; / si Slnko, svetlo
Ziarivé, / zdroj viery, Zivej nddeje, / nds Tvoja ldska hreje.

4. Ja s tizbou hladim na Teba, / viak neviem sa nahladief, / vo
viere srdce tedi sa, / Ze o¢i Ta smd vidiet. / KieZ duch by &irku
mora mal / a rozum vy$ku horskych brdl, / aby Ta, Pane,
poznal.

5. O jedno vriicne prosim Ta, / a tdzim, drahy Pane, / by som
Ta navidy v mysli mal / a Zil som s Tebou stéle; / len v srdci
mojom prebyvaj, / v fiom ako v jasliach spo¢ivaj / a radostou
ma napl.

Obr. 6
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‘hin  und 1B dir's wohl ge - fal - len

sch nicht geboren war, / da bist du mir geboren /
Ch-d:r zu eigen gar, / eh ich dich kannt, erkoren. s
€ine Hand gemacht, / da hast du schon bei dir
umein wolltest werden.

ster Todesnacht, / du warest meine Sonne, /
mir zugebracht / Licht, Leben, Freud und
nne, die das werte Licht 7 des Glaubens in mir
Fie schon sind deine Strahlen.

ich mit Freuden an / und kann mich nicht satt
Weil ich nun nichts weiter kann, s bleib ich
-/ O dafl mein Sinn ein Abgrund wir / und
Eites Meer, / daf ich dich méchte fassen.

Obr. 7

Ked' sa blizsie pozrieme na text tejto piesne,
vidime, Ze sa znacne odlisuje od nasich
viano¢nych piesni. Vel'ka va¢sina z nich prindsa
obrazy nemluvniatka, anjelikov, jasli¢iek, slamy,
pastierov, salasa, veselosti, ¢arovnej noci ... na
rozdiel od spomenutej piesne, ktord je akousi
osobnou vypovedou dospelého ¢loveka, ktory
si s pokorou a bez zdrobnenin uvedomuje
prichod Boha na svet sice v podobe malého
dietata, avsak vidi v fiom svojho Spasitela,
»Slnko, svetlo Ziarivé, zdroj viery, Zivej nddeje,”
ktorému ochotne odovzdava svoj rozum, srdce,
cely Zivot, uvedomujtc si, zZe to vSetko dostal
od Pana.’

Druhym argumentom je spoloény zdroj
mnohych piesni. M. Luther, ako aj dalsi
autori  protestantskych piesni vychadzali
z predreformacénych Leisen /leisen - nemecka
duchovna pieseni/ a existujicich nemeckych
prekladov z latinskych cirkevnych piesni za
uc¢elom zachovania historickej kontinuity.
Lutherove chordly uznavali skoro vsetky
hlavné literdrne a teologické kategorie: de
tempore (obdobie cirkevného roka), biblické
a katechizmové chordly, chordl na meditdciu,

Podobny text nachadzame v JKS vo 8. strofe piesne ¢. 58 Ky-

rie eleison: /:Vsetko, ¢o mame, vd'a¢ne ti dame:/ telo, dusu, aj
poklady, lebo my ta méme radi, JeZisko mily, kvietok spanily.
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pokanie, choraly chvaly, radosti, vernosti
a naliehavej prosby alebo pre modlitby da.°
Mnohé evanjelické piesne st povodom katolicke
a zase niektoré protestantské piesne prebrali do
svojich spevnikov katolici. Dokazom toho je
prvy spevnik duchovnych piesni na Slovensku
Cantus Catolici, ktory obsahoval takmer dve
tretiny piesni zo starSich ¢eskych kancionédlov
a z evanjelického spevnika Citara Sanctorum’.

3. Tretim bodom, ktorého by som sa chcela
dotknat, je umelecké spracovanie choralov,
a to konkrétne ich ¢isto inStrumentalna podoba
vo forme choralovej predohry. Ako dobre
vieme, vyznamnu cast diela J. S. Bacha tvoria
choralové predohry ¢i fantazie. S ohladom na
poziadavky DVK tykajace sa inStrumentalnej
hudby, v SC ¢l. 120 nachadzame tieto slova:
,Pistalovy organ nech je v latinskej Cirkvi
vo velkej tcte ako tradi¢ny hudobny nastroj,
ktorého zvuk vie dodat cirkevnym cereméniam
neobyc¢ajného lesku a mohutne povznasa mysle
k Bohu a nebeskym veciam.”® Po zodpovedani
otazky ,na ¢om hrat?” ndm ostdva este zistit
,Co hrat” a ,kedy”. I ked hlavnou ulohou
(poslanim) organu v liturgii je napomahanie
asprevadzanie spevuludu, predsaje umoznena
aj s6lova organova hra. Ako ¢itame v MS ¢l. 65:
... s0lovo v8ak /organ/ moze hrat na zaciatku,
ked' knaz pristupuje k oltiru, na ofertorium, na
prijimanie a na konci omse.” Na tomto mieste sa
sicenespomina gratiarum, pretoZze v ¢ase vzniku
instrukcie este nebolo zavedené, avsak niektori
autori presadzuju nazor, Ze aj v tomto obrade
by mohla zniet’ ¢isto inStrumentalna - v nasom
pripade organovéa - hudba.” Na zodpovedanie
tretej otazky ,,¢o hrat” nam poslazia vlastnosti,
ktoré by mala mat liturgickd hudba, a to
posvétnost a dokonalost formy. Ako ¢itame
v Zakladnych pojmoch liturgickej hudby v LS
I, pod posvitnostou sa rozumie ,schopnost
vedenia k ndboZnosti, k ndboZnému citovému

¢  MARSHALL, R.: Chorale. In: The new grove - Dictionary
of Music and Musicians. Volume 5, New York : Grove, 2001,
s.739.

7 RUSCIN, P.: Estetické a hudobnostylové $pecifiki spevnika Can-
tus Catolici. In: Cantus Catolici a duchovna pieset 17. storocia
v strednej Eurépe. Bratislava : Slavisticky kabinet SAV, 2002,
s. 12. KRASNOVSKA, E.: Ceské predlohy a ich odraz v jazyku du-
chovnyjch piesni spevnika Cantus Catolici. In: Cantus Catolici a du-
chovna piesen 17. storocia v strednej Eurépe. Bratislava : Sla-
visticky kabinet SAV, 2002, s. 23, 24.

8 Konstitiicia o posvitnej liturgii - Sacrosanctum Concilium. In:
Dokumenty Druhého vatikdnskeho koncili I. Bratislava : Spo-
lok sv. Vojtecha , 1969, s. 142.

®  ADAMKO, R.: Spiewy uwielbienia. In: Muzyka liturgiczna
wKoscieleKatowickim.Red. Hudek, W.Katowice,2005,s.149-150.
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stavu a postoju, k naboznym intelektovym
a obraznym predstavam.”’ Dokonalost
formy spociva v ,sprdvnom tvarovani” podla
stcasnych i vSeobecne platnych umeleckych
kritérii a estetickej hodnote diela." Vzhladom
k tvorbe J. S. Bacha mo6zeme s istotou tvrdit,
ze dané poziadavky kladené na vlastnosti
liturgickej hudby sa v jeho diele, konkrétne
choralovych predohrach, splnené. Hoci ide
o instrumentalne skladby,

a) st urcené pre nastroj, ktory ,by mal byt
v latinskej Cirkvi vo vel'kej tcte”;

b) vo vicdsine pripadov ich predloha je pieseti na
duchovny text (¢asto zo Zalmov, teda Svitého
pisma);

c) ichumelecka hodnota je vysoka, ide o umelecké

skvosty, nielen po stranke interpretacnej, ale aj
kompozi¢nej ¢i instruktivne;j.
Tu by som chcela dat do pozornosti najma
Bachovu Organovia knizku /Orgelbtichlein/,
kde st zasttpené piesne celého cirkevného roka
ako aj piesne prileZitostné a prosebné. Va¢sinou
ide o staré predreforma¢né melddie, a to bud’
s povodnym, alebo prebasnenym, niekedy
z latin¢iny preloZzenym textom.”"? A iste
treba suhlasit s tvrdenim E. Zavarského, Ze
,k pochopeniu plnej hodnoty tychto nevel'kych
skladieb je nutné poznat i pdvodny text, alebo
asporijehoobsah, ktory bol Bachoviinspira¢nym
zdrojom.”"® Mnohé z tychto spracovani neboli
myslené len ako choralové predohry, ale mohli
byt samostatnym , organovymchordlom”, ktory
zaznieval striedavo so spevom spolocenstva.'*
Dal$im pozitivom je strednd interpretatna
naroc¢nost, ktort mozu zvladnut aj absolventi
druhého stupiia ZUS v odbore hra na organe
alebo cirkevné hudba.

4. Poslednym argumentom, ktory plynulo
nadvdzuje na predosly bod, konkrétne
vlastnosti liturgickej hudby, je zachovanie
piatich zasad, ktoré musi splnit hudobné dielo
aby bolo povazované za posvitné a koniec
koncov liturgické. Je to:

a) zasada funkénosti, kedy hudobné dielo, hoci
ma v liturgii sluzobny charakter, predsa musi

10 Zakladné pojmy liturgickej hudby. In: Liturgicky spevnik I. Ty-
pis Polyglottis Vaticanis, Slovenska liturgicka komisia, 1990, s. 9.
1 Zdkladné pojmy liturgickej hudby. In: Liturgicky spevnik I. Ty-
pis Polyglottis Vaticanis, Slovenska liturgicka komisia, 1990, s. 9.
2 7ZAVARSKY, E.: Johann Sebastian Bach. Praha : Editio Sup-
raphon, 1979, s. 129-130.

3 ZAVARSKY, E.: Johann Sebastian Bach. Praha : Editio Sup-
raphon, 1979, s. 134.

4 Porov.: OPP, W.: Handbuch Kirchenmusik - I. Der Gottesdienst
und seine Musik. Kassel : Merseburger, 2001, s. 22.

byt esteticky hodnotné, pretoze ,iba umelecka
hudba, vytvorend podla esteticko-hudobnej
gramatiky moze dostojne oslavovat Boha.”'®

b) zasada triezvosti ¢i rozumnosti, preferujica
hudobné dielo, ktoré ¢loveku neodobera rozum
a slobodnu volu.

c¢) zasada komunikativnosti, kde hudobné dielo
urcené pre liturgiu ma zrozumitelny hudobny
jazyk vo vztahu k cirkevnému spolocenstvu.
Moze to byt len vtedy, ked je skladatel sucastou
spolocenstva, poznd ho i atmosféru, ktord
v fiom vladne." J. S. Bach ako dlhoro¢ny kantor,
organista a skladatel posobiaci v cirkevnych
sluzbach je tym najlepsim prikladom.

d) zasada objektivity, kedy hudobny jazyk
liturgickej kompozicie ma mat objektivny
charakter a nema vyjadrovat vnatorné pocity
¢i emocie, ako je to v skladbach romantickych
skladatelov. A prave skladby obdobia skoly
Notre Dame, Burgundskej skoly a tvorby ]J. S.
Bacha st povazované za diela, kde hudba mala
vysostne objektivny charakter.

e) zasada otvorenosti na slovo - v tejto zdsade
existuji dve tendencie: prva chce podriadit
hudbu slovu, druhd brani autonémiu
inStrumentalnej hudby. Tu sa moéZeme opriet
oslovd].Ratzingera, terajSiehopapezaBenedikta
XVIL, podla ktorého liturgicka hudba nemusi
byt vylu¢ne zviazana s textom, mala by vsak
z textov Cerpat’ podnety pre svoju vypoved.”
V tomto pripade je idedlne préve spracovanie
choralov v ich ¢isto inStrumentalnej podobe.

Na zéaver by som len chcela skonstatovat, Ze nie
je mojou tulohou alebo ciefom hodnotit historiu,
historické fakty ¢i poc¢iny. SnazZme sa zamerat na
stucasnost, na vyuzitie dostupnych a vhodnych
materidlov na obohatenie spevov v liturgii
v zmysle umeleckom, re$pektujicom poziadavky
kladené na umenie vyuZzivajtce sa v liturgickom
slaveni a budme otvoreni dielam, ktoré moZzu
vyrazne obohatit nd$ novy spevnik o umelecké
skvosty a zaroven pomoézu v krestanoch pomocou
hudby prebudit a podporit ekumenicka toleranciu
a koexistenciu.

15 WALOSZEK, J.: Teologia muzyki : Wspdtczesna mysl teolo-
giczna o muzyce. Opole : Wydzial Teologiczny Uniwersytetu
Opolskiego, 1997, s. 254-276.

16 WALOSZEK, J.: Teologia muzyki : Wspdtczesna mysl teolo-
giczna o muzyce. Opole : Wydzial Teologiczny Uniwersytetu
Opolskiego, 1997, s. 254-276.

7 PAWLAK, L: Muzyka liturgiczna po Soborze Watykariskim II
w Swietle dokumentéw Kosciola. Lublin : Polyhymnia, 2000, s. 96.
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Adaptacia gregorianskej melodie prefacie
do textov v slovencine

RASTISLAV ADAMKO

Rimsky misél z roku 1980' obsahuje niekol'ko
desiatok prefécii s notovym zédpisom, kde bola vy-
uzitad gregoridnska melédia v jej dvoch obmenéch
- jednoduchej a sldvnostnej. Uz viaceri hudobni
vedci i pastora¢ni knazi poukézali na isté nezrov-
nalosti a nejasnosti v melodickej zlozke tychto spe-
vov. Riesenie tychto problémov pontkol Liturgicky
spevnik I?, av8ak v momente publikacie tretieho vy-
dania Missale Romanum?® sa javi nevyhnutnd revizia
doterajsich adapta¢nych rieSeni. Tato Stadia po-
nuka porovnanie adaptacii gregorianskej melédie
prefacie nielen na Slovensku, ale aj v okolitych kra-
jinach, hlavne slovanskych (Cesko“, Pol'sko®, Chor-
vétsko®, ale aj Mad'arsko” a Litva®). Ide o problémy,
ktoré mozu mat viaceré rieSenia. Pre to optimalne
sa mozeme spravne rozhodnat iba za predpokladu,
Ze pozname vsetky moZnosti rieSenia.

1 Prefacia

To, ¢o dnes volame prefaciou, bolo v prvych
krestanskych storoc¢iach zaciatkom jednej velkej
d’akovnej modlitby, ktora pokrac¢ovala aj po slovach
premenenia.’ V tvode tejto modlitby boli zmienky
o mesiasskych prisl'abeniach a o vSetkych magnalia
Dei, ktoré Boh urobil pre ¢loveka pocinajic od raja
az po prichod Spasitela a jeho spasonosného po-
sobenia na zemi."” Tato modlitba je geneticky spo-
jena s judaistickymi kultovymi formami Berachah

! Rimsky misdl. Vatikan : Typis Polyglottis Vaticanis, 1980
(d'alej RM 1980).

2 Liturgicky spevnik I. Red. Slovenska liturgickd komisia, Rim
1990 (d'alej SL 11990).

% Missale Romanum. Roma, 2002 (d'alej MR 2002).

4 Mesni zpévy. Praha : Sekretariat Ceské liturgické komise,
1990 (d'alej MZ 1990). Mesni #id s modlitbami nad dary a s pre-
facemi. Praha : Sekretariat Ceské liturgické komise, 1984 (d'alej
MR 1984).

5 Mszat Rzymski dla Diecezji Polskich. Poznari : Pallotinum,
1986 (d'alej MRDP 1986).

¢  Rimski Misal. Zagreb : Kr¥¢anska Sadasnjost, 2000 (d'alej
ChRM 2000).

7 Missekonyv. Budapest : Az apostoli szentszék kényvkiaddja,
1991 (d'alej MK 1991).

8  Romos misiolas. Vilnius, 1975 (d'alej LitRM 1975).

®  PARSCH, P.: Vyklad svitej omse v duchu liturgickej obnovy.
Trenc¢in : Dominikénske vydavatel'stvo Smer, 1948, s. 126.

10 NOWOWIEJSKI, A. J.: Msza swigta. Vol. 1. Warszawa : Wy-
dawnictwo Antyk Marcin Dybowski, 2001, s. 68.

i Hallel"' Spociatku velmi dlhd modlitba bola ne-
skor skracovana tym, Ze sa vynechéval opis stvore-
nia a motiv vd'akyvzdavania sa konkretizoval pre
dant celebraciu. V priebehu staroci sa z tejto praxe
zrodilo presvedcenie, Ze modlitba pred konsekra-
ciou patri k menlivym prvkom."

Pojem ,prefacia” pre uvodnu dakovna mod-
litbu ako prvy pouzil biskup Kartaga sv. Cyprian
(ok. r. 200-258) v diele De dominica oratione. Niektori
autori hl'adajt stvislost medzi latinskym terminom
praefatio (prae —pred, for, fari - hovorit) a gréckym
pojmom prorresis pouzivanym v pohanskych mys-
téridch, kde oznacoval modlitbu pred prihovorom
k I'udu ako aj pred niektorymi kultovymi obradmi.
Vedie ich k tomu vyrok sv. Cypridna, Ze prefacia
pripravuje mysle veriacich, aby mohli predstapit
pred Pana v tajomstve Eucharistie.”® Termin pra-
efatio bol pouzivany v réoznych vyznamoch. V sak-
ramentari Gelasianum Vetus znamenal katechézu
pred Pater noster adresovand adeptom na prijatie
sviatosti krstu.'* Neskor bolo praefatio chapané ako
isty druh oznamov pre veriacich. V rimskej liturgii
sa postupnym vyvojom vyznam tohto pojmu roz-
8iril a termin prefacia oznacoval kazda slavnostna
modlitbu. Takto vznikli dva vyznamy slova praefa-
tio - ¢asovy - ako predhovor a priestorovy - ako
re¢ pred zhromazdenim veriacich so zdéraznenim
prvku autority, hierarchie a slavnostnosti ¢i posvit-
nosti.”

Modlitba, ktora dostala nazov prefacia, bola zna-
ma nielen v rimskej liturgii. Na Vychode ju oznaco-
vali pojmom ,anaphora”, v Missale Gothicum ,im-
molatio”, v galskej liturgii ,,contestatio” a starospa-
nielskej i mozarabskej liturgii ,illatio”, ktory vsak
oznacoval celt eucharisticktt modlitbu. Na Zapade
tomu zodpovedali terminy , prex”, ,actio” a ,ca-
non”.'

" MORAWSKI, J.: Recytatyw liturgiczny w S$rednowiecznej
Polsce. Wersety - lekcje - oracje. Historia muzyki polskiej. Vol. 11.
Warszawa : Sutkowski edition, 1996, s. 240.

12 PARSCH, Vyklad svitej omse, s. 126.

B Ideo et sacerdos ante orationem praefatione praemissa parat
fratrum mentes dicendo sursum corda. Cit. podla NADOLSK]I, B.:
Liturgika. Vol. 4, Poznar 1992, s. 182n.

4 NADOLSK]I, Liturgika, Vol. 4, s. 183.

15 MORAWSKI, Recytatyw liturgiczny, s. 240; NADOLSKI, Li-
turgika, Vol. 4, s. 183.

16 MORAWSKI, Recytatyw liturgiczny, s. 241.
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Az do 8. storocia bola prefacia v rimskej liturgii
chépana ako stcast eucharistickej modlitby. Sved-
¢ o tom napriklad zmienka v Gelazianskom sak-
ramentari, nachadzajtca sa pred prefaciou: incipit
canon actionis. Pod vplyvom galsko-franskej litur-
gie sa prefacia zacala chipat ako samostatnd zloz-
ka eucharistickej modlitby. Nazov canon dostala az
modlitba po aklamacii Sanctus.'” Odrazilo sa to ajna
spOsobe interpretacie prefacie a kdnonu - prefaciu
spievali nahlas, avsak modlitbu po Sanctus Septom.

Najstarsia zachovand pamiatka Libelli Missarum
z Verony (7. storocie), v ktorej sa nachddza 267 pre-
facii, sved¢i o praxi pridelovania vlastnej prefécie
skoro kazdému sviatku. Ale uz v 8. storodi sa pre-
javila vyraznd tendencia obmedzovania poctu pre-
facii. Sacramentarium Gelasianum uvadza 54 pre-
facii a Sacramentarium Hadrianum iba 14. Pocas ce-
1ého stredoveku sa na Zapade pouzivalo iba 11 pre-
facii. Sedem z nich bolo prevzatych z ddvnych sak-
ramentédrov (in Nativitate, in Epiphania, in Pascha,
in Ascensione, in Pentecostes, de Apostolis, prefatio
communis). Neskor k nim boli pridané prefacie o sv.
Krizi, o NajsvitejSej Trojici, na Velky post a v roku
1095 o Preblahoslavenej Panne Marii. Tento cyklus
jedenastich prefacii nachddzame aj v misali Pia V.
z roku 1570."® Az v 20. storo¢i sa zacala pocitovat
potreba obohatenia poctu prefacii, a tak papez Be-
nedikt XV v roku 1919 zaviedol prefaciu o zosnu-
lych a o sv. Jozefovi, papez Pius XI. v roku 1925 do-
dal prefaciu o Kristovi Kral'ovi a v roku 1928 o Naj-
sv. Srdci Jezisovom a papez Pius XII. v roku 1955
prefaciu na omsu posvétenia olejov. Po Druhom va-
tikanskom koncile Kongregacia obradov dodala do
liturgie osem novych prefacii (2 adventné, 1 vo Vel-
kom poste, 2 na nedele v cezro¢nom obdobi, 1 o Eu-
charistii, 2 communis).” Misal z roku 1970 obsahuje
uz 83 prefacii, jeho druhé vydanie 87, a posledné
typické vydanie z roku 2000 vyse 90 (91). Okrem
toho sa v roku 1986 objavilo ako dodatok do Rim-
skeho misala 46 novych formuldrov na omse na po-
¢est Preblahoslavenej Panny Marie s vlastnymi pre-
faciami.

Prefacia sa z formélnej stranky skladd z nie-
kol'kych prvkov. Vo vSeobecnosti sa v nej odlisu-
je tuvodny dialég (od slov Dominus vobiscum...),
L. diel vlastnej prefacie - vstupna formula (Vere dig-
num et iustum est...), 1. diel vlastnej prefacie - em-
bolizmus obsahujici motiv vdakyvzdavania, III
diel vlastnej prefacie - zdvere¢na formula (Et ideo...;
Per quem...) a konklazia (Sanctus).?

7 NADOLSK]I, Liturgika, Vol. 4, s. 180.

8 MORAWSKI, Recytatyw liturgiczny, s. 242.

1 MALY, V.: Sldvenie svitej omse. Kogice : Kitazsky seminar
sv. Karola Boromejského, 1999, s. 91.

2 Podla niektorych autorov Sanctus sa nemd povazovat
za ukoncenie prefacie, skor prefaciu treba povazovat za tvod

I. diel - vstupna formula zacinajtica sa slovami
Vere dignum obsahovo nadvézuje na posledna od-
poved ludu v avodnom dialégu. Vyjadruje ocho-
tu a pripravenost vzdavat vdaky Bohu Otcovi za
diela spasy. Na dokaz tcty a cti obsahuje bohata
titulataru: Domine, sanctae Pater, omnipotens aeterne
Deus. Toto vdakyvzddvanie prednasaju kresta-
nia Bohu Otcovi stdle prostrednictvom Jezisa - per
Christum Dominum nostrum. Takymto spésobom sa
kon¢i vac¢sina vstupnych formal.

Nasledujtica cast’ textu prefacie sa nazyva pre-
fa¢nym embolizmom (II. diel). V riom sa predstavu-
je tajomstvo aktualneho slavenia - liturgického ob-
dobia, slavnosti, sviatku, spomienky ¢i v tzv. spo-
lo¢nych prefaciach alebo o zosnulych tajomstvo
spasy v Kristovi. Vyuzivaji sa tu texty biblické,
patristické a iné liturgické, ktoré st pomocou cen-
tonizacie spédjané do jedného obsiahlejsieho ¢i me-
nej obsiahleho celku.!

Nakoniec konkltazia (III. diel) obsahuje escha-
tologicky prvok ukazujic prepojenie pozemskej
a nebeskej liturgie: Et ideo, cum angelis et Archange-
lis, cum Thronis et Dominationibus, cumque omnia mi-
litia caelestis exercitus... Zaciatok tohto tiseku moze
obsahovat slovné spojenia: Et ideo...; Qua propter...;
Unde et nos..., Propter quod..; Cum quibus...; (Per
Christum...), Cui merito..., Quem..., Per quem... Po-
sledné slova st povzbudenim k spevu aklamacie
Sanctus: hymnum gloriae tuae canimus... dicentes: (...
clamantes:).

2 Gregorianska melddia prefacie

V gregorianskej melodii prefdcie nachadzame
prvky archaického médu RE (samotny zapis pre-
facie v misaloch je transpoziciou z re do la). Sved-
¢i o tom finalis v prefécii a v prvej i tretej ¢asti tvod-
ného dialogu. V prefacii st viditeIné evolu¢né pre-
meny, ktoré sa prejavili v archaizacii spocivajtcej
vo zvySovani trovne tenoru - v prvej Casti o ter-
ciu (z re na fa), v druhej ¢asti o sekundu (z re na
mi). Toto zvySovanie dominanty (tenoru) o sekun-
du a terciu bolo typické pre spevy predsedajticeho
liturgii, ktoré mali lyricky charakter.” V ttvodnom
dial6gu okrem toho nachadzame aj prejavy autenti-
zujucej evoltcie spocivajtcej na znizovani findlneho

do tejto omSovej aklamacie. Porov. PAWLAK, L.: Muzyka litur-
giczna po Soborze Watykarniskim 11 w swietle dokumentéw Kosciota.
Lublin : Polihymnia, 2000, s. 297.

2 MORAWSKI, Recytatyw liturgiczny, s. 248.

2 TURCO, A.: Il canto gregoriano : Toni e modi. Roma : Edizioni
Torre d"Orfeo, 1996, s. 63; taktiez HABERL, F.: Die liturgischen
Rezitative der heiligen Messe. 2. Teil. In: Musica sacra. Regens-
burg, 80:1960, s. 134.



0
LITURGICKA HUDBA | Avoraus e1/2000 =—Fa= 15
)

téonu, v tomto pripade o sekundu (z re na subtoniku do) pomocou zavere¢nej neumy clivis.

Prefaciu v pokoncilovom misali je mozné spievat na dve melédie: Tonus ferialis (alebo simplex) a sol-
lemnis (alebo festivus). Obe tieto melddie maji rovnaka modalnu Struktaru. Tonus sollemnis sa 1isi od to-
nus simplex jedine v kadenciach, ktoré st oproti jednoduchej verzii ozdobené neumami v oligotonickom
(poloozdobnom) style. Tonus ferialis podl'a niektorych mozZno povazovat za vychodisko pre slavnostna
melodiu, ktora je len jeho ornamentovanou verziou.” Jednoduchéd melédia vlastnej prefacie je prisne sy-
labickd. Existuje nazor, Ze tato melédia vyrastla z hudobnej témy spojenej s poslednou vyzvou celebranta
- Gratias agamus.** Jednoducha melédia prefécie sa sklada z dvoch asekov. Svojou dvojdielnou struktarou
pripomina psalmoédiu.” VyuZiva dva tenory fa (do) a si (mi), ¢o je dosledkom evolu¢ného procesu.

Na zaciatku prefécie je tvodny dial6g, ktory sa sklada z troch kratkych vyziev celebranta a troch od-
povedil'udu. Modalna struktara dialégu je nasledujtica: tenor re, kadencie na re a subtonike do, akcentécia
na tonoch fa a mi, ktoré st anticipaciou dvoch tenorov v meldédii samotnej prefacie® (Prikl. 1).

Priklad 1
Ferialis Vd 4
7 1T T T I I I i | O O S i
1- Il i P P 1 A i
n n fim [T = & [ = 2 = ' nt i
T T T T I T | T T
Per Christum 1D¢-mi-num no-strum. A - men. : ! ! : I ‘ | ‘ :
| | | | l |
Sollemnis | | | I | | | | |
. X . ) T . i
"'h - T [ T o T k T o H o T n T T o T ~ T o II
L] 1 [ I L [Tm | | & | 1 1 1}
D6 - mi - nus vo - bis-cum R Etcum spi -ri - tu w - o
Ferialis rd V4 rd
S N N T P T S W T Tal T 7 T [ | T T T T T 1 1t
T
I I | | ) I | | I | I | I | | I | I T I I
1 | | | ) 1 | | | ) | | | | | 1 l | | | 1
| | | | ) ! | | | | l | | | | | | | | | 4
Sollemnis | | | ) | | | | | [ | | | | | 1 | | | |
. . | — P il e : 1t
T T T T T T T
[ I [ I ‘ I 1
F Sur-sum cor-da. R ITa-b¢ - mus ad DS - mi-num FGra-ti - as a-gi-mus DO-mi-ne De-o  no-stro
R. Di - phum et - stum est.
tonus ferialis P] 1 /
ﬂE P P a a Py . a P Py a a - a a I T T T T
i 1 | [] . . | A 0o | m
| \ T T T T
| [ I I I I
| [ I I I I
tonus sollemnis | s | [ |
[ [ - = - - - = ” = - ” - - T - | | | |
N, | il ; o, A g 0 [ & ]
] T T T T T
1 Ve - re 1dignum et ius-tum est ae-quum et 'sa - 'ludtd ' - ! re,
| | | | | |
2nos ti 4 bi sem-per et u - bi-que gra - ti-as 1 & - ge 4 re:
i L i Lo, I | I I
3 DO - mi q ne, san-cte Pa-ter, om-ni - po-tens ae 1+ tér - ne De, - | us:
| . , | | | | .
5 Per quem ma - ie - sta-tem tu - am , lau - dant, An ; ge ; Ii,
6a - d(’)—irant Do - mi —: na - : ti —" o : - :nes,
8 Cae-li 1cae-lo-rim-que Vir-tia-tes, ac be + 4 - ita I Sé 4 ra-'phim,
. o 4F S | I o, I
10 Cumqui-bus et nos-tras vo-ces, ut ad-mit-ti ii-be - as, | de - |pre ;1 cd | - jmur,

»  HABERL, F.: Die Prifation. In: Musica sacra. Regensburg, 76:1956, ¢. 8/9, s. 226.
#  HABERL, Die Prifation, s. 227.

» HABERL, Die liturgischen Rezitative, s. 134.

% TURCO, I canto gregoriano : Toni e modi, s. 57.
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tonus ferialis 2 1 /
a T
o m | ]
I
|
|

|
I
T
|
|
|
I

[ [ By P FAEpI e Y B
+ = — - == +14

T 1
| .
f |
| |
| |
tonus sollamnis p | 2 1 /7 |
T T
1: . —5 " " " " 0 - _ : n I o H
' fa - = = i
T | g | T |
4 per ! Chris ! - tum Dé mi 4 num ! nos ! - !trum.
| | | | | |
7 I | tre - munt 1 Po + tes ta 1 - 1 tes.
| ” | . . | | | | 5 A |
9 | SO 7 ci - a ex -ul -ta - ti r 6 - ne |, con r cé r le - brant.
| | . . . , I | .o | I .
11, sup ; pli -ci con - fes - si. r 6 - ne | di - cen, - | tes:

V slovenskej verzii Missale Romanum bol ako zdkladna melddia pre prefaciu prijaty Tonus ferialis. Ten-
to vyber bol z viacerych hladisk velmi spravny, pretoze viac zodpoveda deklama¢nému charakteru roz-
siahleho textu v ndrodnom jazyku.” Avsak aj s touto pomerne jednoduchou melédiou mali adaptatori
problémy, hlavne pri tvodnom dialégu. Pri pohlade na misaly v okolitych eurépskych krajindch mo-
zeme konstatovat, Ze vo vidsine z nich je vyuzita prave jednoducha melédia (nemecky, mad’arsky,® ¢es-
ky, chorvétsky a litovsky misal).

Rimsky misdl z roku 1980 obsahuje 87 prefacii. V ¢asti Proprium de tempore je ich 64, v Proprium de sanctis
23. Vsetky maja aj notovy zapis, ktory je uvedeny hned po samotnom texte. Obnovené vydanie misala
z roku 2000 uvadza este dve prefacie k dvom novym eucharistickym modlitbdm , O tajomstve zmiere-
nia”, $tyri prefacie k Piatej eucharistickej modlitbe a jednu prefaciu na omsu s udelovanim sviatosti bir-
movania.”

Slavnostna meloddia prefacie nebola na Slovensku vseobecne prijatd. Ak ju aj niektori celebranti pouzi-
vaju, tak v Tonus sollemnis spievajua iba vlastnt prefaciu s dialégom v Tonus simplex. V slovenskom misali
sa objavilo v dodatku pét textov prefécii na vel'ké slavnosti, spojenych so sldvnostnou melédiou.*® Opac-
na situdcia je v Pol'sku,* v Bielorusku a v Litve, kde sa sldvnostnd mel6dia prefacie dostala do hlavnej ¢as-
ti omSovej knihy a tym aj do zakladného repertoéru celebranta. Tonus simplex sa tam dokonca ani nedostal
do misalu. V chorvatskom misali boli rovnhakym spdsobom vyuzité obidve melodie.*

2.1 Kadencia mediatio v predveti

S kadenciou mediatio v prefécii tizko stvisi problém delenia textu, ¢o sa spaja s otdzkou umiestnenia
tejto melodickej formuly. Preto sa najprv budeme venovat pravidlam, ktoré ur¢uja podobu melédie pre-
facie vo vztahu k textu.

Melédia prefacie v jednoduchej i v slavnostnej podobe sa v priebehu kantil4cie textu niekol'’kokrat opa-
kuje. Vo v8eobecnosti trom ¢astiam prefacie zodpoveda trojité zopakovanie melddie prefacie. Tu je vsak
potrebné podotknit, ze delenie textu na zdklade jeho sémantickej struktary nie vzdy zodpoveda me-
lodickému deleniu, pretoze niekedy myslienkovy prechod z prvej casti prefacie do druhej je plynuly.
Opakujtica sa melddia deli prefaciu na fazy, pricom predvetie v kazdej fdze moze byt niekol'kokrat zo-
pakované bez zavetia, ktoré v kazdom pripade uzatvara fazu.

Missale Romanum 2002 do tejto problematiky prindsa nové svetlo, ked' v ¢asti Appendix uvadza vzor pre
ferialnu i slavnostnt melédiu prefacie. Prva cast vlastnej prefacie ma ustélentt formu vzhladom na text
i melédiu. Ide o jednu hudobnd vetu, v ktorej sa predvetie zopakuje trikrat a zavetie je tizko spojené s tex-
tom per Christum Dominum nostrum. Ak v texte prefacie tato formulacia chyba, tak v melodii nenastupuje

2 Porov. PAWLAK, Muzyka liturgiczna, s. 291.

%V madarskom misali je prijata zdsada, Zze pri prefacidch sa neuvadzaju noty, ale v texte su graficky vyznacené slabiky (ku-
rzivou), ktoré v jednoduchej mel6dii zodpovedaja melodickej zmene v danej melodickej kadencii.

»  Rimsky misdl. Typis Polyglottis Vaticanis, 2000, s. 1267-1312. (Dalej RM 2000).

% Vianoce, Velka noc, Zoslanie Ducha Svitého, slavnost sv. Cyrila a Metoda, slavnost Sedembolestnej Panny Marie - patronky
Slovenska. RM 2000, s. 15**-26**.

1 Pri¢iny vyuzitia slavnostnej melodie v prefacidch v pol'skom misali nie st zname. PAWLAK, Muzyka liturgiczna, s. 291.

%2 Chorvatsky liturgicky spevnik v ¢asti Ordo missae (Red mise s narodom) uvédza najprv dialég pred prefaciou v Tonus sollemnis
(Svecani napjev) a hned vzépiti v Tonus simplex (Jednostavni napjev). Slavimo Boga. Hrvatski katolicki molitvenik i pjesmarica. Red.
B. Duki¢ i kol. Frankfurt am Main : Verlag Josef Knecht, 1990, s. 82n, ¢. 11 2.
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text: LEKCIONAR 1V, SSV 2003, s. 143

ndpev: R. Adamko

Cezrocné obdobie
(II. cyklus)

XI. tyZderi
Pondelok

Aleluja: (Z 119, 105)
»Tvoje slovo je svetlo
pre moje nohy

a pochoderi na mojich
chodnikoch.”

R.:Pa-ne, vSim-m  si

mo - je vzdy-cha - nie.

f)
P’ A
VAN 1 —
GE e
)
r F—r ¥ r 3
_ | | B — _
> . | z F
1. Pane, pocuj mo-je slo - va, * vSimni si mo - je vzdy - cha - nie.
b : » “ »
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3. Ty nie si Boh, ktorému by sa pacila nepravost, * zly ¢lovek nepobudne pri tebe,

5. Ty nenavidis$ vsetkych, ¢o pachaja nepravost, * nicis vsetkych, ¢o hovoria klamstva.
2. Pozorujmoju hla- si- ta pros - bu, * mojkral a moj Boh. -R.
» »
\_\% b ® =
(e _9_ H o o o © & P - (@) ]
g e  ——*° 2 o 2 o
/l\\
\)
ra o~ Q J o~
5—© o 2 e > o
Z h O ] O =
v hard e [#]

4. ani nespravodlivi neobstoja

6. Od vraha a podvodnika

* pred tvojim pohladom. - R.

* sa odvracia Pan s odporom. - R.
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z| Cezrocné obdobie R:Pan si vy-vo-lil Si - on za svoj pri - by - tok.
= ) &
| (IL. cyklus) £ ) T : — E—
N ANV D | & ]
2 2% doti 5 z S SENE B .
wuﬁ.@&ma ) errifr ™~ w(tD; 3
Piatok : . N
- Q\L’LIIL > : L PO
7 M . . P . _U. .
1. Davidovi sa Pan za- via- zal pri - sa - hou; * je pravdiv4, nikdyju ne-od-vo - la:
f) » , »
7132 o — » [ — e ——
5 D — @8 =
~ /(\
o ——
M m\w“ nm m M % — = g
W m 9/(\\ 7]
A
S
,m . 3. Ak tvoji synovia dodrzia moju zmluvu * a moje prikazy, ktoré ich nauc¢im,
Z m 5. Lebo Pén si vywolil Sion, * Zelal si mat ha za svoj pribytok:
T <
= M 7. Tu Davidovej moci dam vypucat, * svojmu pomazanému pripravim svetlo.
= X =
= 2. "Potomka z tvojho ro - du * posadim na  tvoj trén." - R.
2 2 ® _
g aﬁ, b | @] & o
: 3 o E 3 5 =
T T T
o s o I O & 5
7" = 2
uv ¥ O [~]
(
Aleluja IX, ¢. 15; .. ) . . . . “
LS :Nv,. 247 4. aj ich synovia * budu sediet na tvojom trone naveky.” - R.
alebo 6., To je miesto mojho odpocinku naveky; * tu budem byvat, lebo som tizil za nim. - R.

Aleluja XVI, ¢. 7; ) , ) . Ve e de s w
K IS :m. 254 8. Jeho nepriatelov hanbou zakryjem, * no na jeho hlave zaZiari diadém.” - R.
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m Cezrocné obdobie R.: Vy-sly§ nas,  Pa-ne, po-moéznam  svo-jou  pra-vi-cou.
= f) &
| (IL. cyklus) o —, : = =
V VA A4 v -
2| XII. tyZderi ¢ i | i [ i
S . o —
Pondelok S ) | J- CIEN
O~ <
Y o
— - F F
1. Boze, ty si nds odvrhol, ty si nds rozohnal; * rozhneval si sa, ale opdt sa k ndm ob-rat.-R.
e . - :
v 1§ ke I LS ®
8 Z 60 /&\ __W__ © ) O s - o
20”, O F O O 7] o o 7]
S ) O o 34 P —)
N &
A
>
=
ok 2. Zatriasol si zemou, rozstiepil si ju, * ale zahoj jej trhliny, lebo sa chveje.
O < B . o vt e ,
R 3. Tvrdu skasku si zoslal na svoj I'ud, * napojil si nds vinom zavratu. - R.
28
8 4. Kto iny ako ty, BoZe, ¢o si nds odvrhol? * A preco uz, BoZe, nekracas na c¢ele nasich vojsk?
m 5. Pom6z nam dostat sa z atlaku, * pretoze I'udska pomoc nestaci.
m 6. S Bohom budeme udatni, * on nasich utlacatelov posliape. - R.
<
To

Aleluja IX, ¢. 4

LSII s. 245

alebo

Aleluja XVI, ¢. 6;
N LSIIs. 254
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o

text: LEKCIONAR IV, SSV 2003, s. 161

ndpev: R. Adamko

Cezrocné obdobie R.: Ukaz mi, Pa-ne, ces-tu svo-jich pri-ka-za-ni.

(II. cyklus)
XII. tyZderi

Streda

Aleluja 'V, ¢. 4;
LSII s. 239

) &
g I
V 4% o 1 I
00— ) o
DR == 5
_ | J —_— |
mw“ nr_. " * =)
—H e o & -
1 _ ﬂ _
1. Pane, ukdZ mi cestu svojich prikd-za - ni * ajavzdy poj-dem po nej. - R.
D t ‘ J ‘
> o o T
Z119 (o o
< =" o ® o o ) -
e 8 usa o O 2 o . o &
© ~—  —
L >\\)\, I ~ t\,
I OO _ | O ~ e L § ) e o
*) vy © P T

2. Daj mi chapavost aja tvoj zdkon zachovam

3. Prived ma na chodnik svojich prikazov,

4. Naklor mi srdce k svojej nauke,

5. Odvrat mi o¢i, nech sa nepozeraji na marnost;

6. Hla, tGzim za tvojimi prikazmi;

*

*

*

*

a celym srdcom sa ho budem pridfzat. R.

lebo som si ho obl'ubil. - R.

a nie ku chamtivosti. - R.

na tvojej ceste dopraj mi Zivota. - R.

nuz oziv ma v svojej spravodlivosti. = R.
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zavetie, ale znovu sa objavuje predvetie, ktoré uz zac¢ina druht cast’ textu. Po textovej stranke je to vzdy
logické pokracovanie prvej casti textu, ¢o sa odrazilo aj v jeho melodickom spracovani, ktoré v tomto pri-
pade takisto nie je uzavreté zavetim (Prikl. 2).

Priklad 2

I. diel - ivod prefacie predvetic

Ve - re dig-num et ius - tum est, ae - quum et sa - lu - ta - re,
predvetie

nos ti- bi sem-per et u-bi-que gra-ti-as 4-ge-re: Do-mi-ne, san-cte Pa-ter,

predvetie [7avetie]

[ - - . . [
5 n o [ [ L] [ n ] - L] - I

om - ni - po-tens ae - tér - ne De-us: [per Chri-stum D6 - mi-num nos-trum.]

V druhom dieli prefécie, v zavislosti od jej rozmerov, melédia sa objavuje raz alebo dva razy. Predvetie
sa niekol'kokrat zopakuje, vzdy s iniciom, a zavetie uzatvara hudobnu vetu.

Treti diel - zaver prefdcie ma takisto svoje ustdlené formuldcie. V priklade je uveden4 iba jedna, naj-
CastejSie pouzivana. V tejto ¢asti, podobne ako v tvodnej, sa predvetie zopakuje trikrat. Zavetie je kratke,
bez pauzy i akcentovanej noty (Prikl. 3).

P
Priklad 3
I11. diel - konkluzia .
predvetic
- t
15 - - = - T
Et id - e - o cum An - ge - lis et Ar - chan - ge - lis, cum Thro-nis et
predvetie predvetic
"
15 L] 3 [=] L] L3 L] = L] 3
Do-mi-na-ti - 6 - ni-bus, cum-que om-ni mi-1Ii - ti - a cae-1é-stis ex - ér - ci-tus,
predvctic zavetie
” _ 1
- - - = - | - - - 1
= i
hym-num glo - ri - ae tu - ae  ca - ni-mus, si - ne fi - ne di - cén - tes:
111. diel - konklazia .
predvetic
. : " ;
17 - - a - [
Et id - e - o cum An - ge - lis et Ar - chan - ge - lis, cum Thro-nis et
predvetie predvetie
F
15 W w [a) W W W [ W 3
Do-mi-na-ti - 6 - ni-bus, cum-que om-ni mi-1i - ti - a cae-1é-stis ex - ér - ci-tus,
predvetic zavetie
[ n
19 L] L] = L] | L] L] L] L] )
= i
hym-num glé - ri - ae  tu - ae ca - ni-mus, si - ne fi - ne di - cén - tes:

V Rimskom misali pri adaptacii gregorianskej melédie prefacie Tonus simplex na texty v slovencine
sa objavuju isté nezrovnalosti.*® Tie sa tykaju nestladu delenia textu s melodickym delenim. Ide hlavne
o prvu a tretiu cast prefécie, kde sa namiesto predvetia objavuje zavetie. Prefacie v RM 1980 i 2000 majt
prvu ¢ast v kazdom pripade uzavrett zavetim, a to bez ohl'adu na to, ¢i maja alebo nemajt zévere¢nt
formuldciu per Christum... (skrze ndsho Pina JeZisa Krista). Tymto spdsobom vznika nestilad medzi textom,
v ktorom dand myslienka pokracuje a melédiou, ktord naznacuje ukoncenie myslienky. Problém tkvie
vsak v prekladoch z latin¢iny do slovenc¢iny. Hoci preklady textov prefécii, ak ide o jednotlivé vyrazy, st
pomerne verné, vzhladom k interpunkcii obsahuji mnohé modifikécie. V origindlnych textoch na konci

prvej Casti vlastnej prefécie, ktord neobsahuje formuléciu per Christum..., je umiestnena bodkociarka, napr.
33

Okrem toho nachadzame este v slovenskom misali na listoch s prefaciami niekol'’ko tlaciarenskych chyb, a to v textovej vrstve,
kde chybaju jednotlivé slabiky: s. 362, 367.
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Domine, sancte Pater, omnipotens aeterne Deus: Slovenské preklady na tomto mieste davaja bodku - svity
Otce, vSemohiici a vecny BozZe. Toto je hlavny dovod zdmeny predvetia za zavetie, pretoze adaptator prijal
zasadu, Ze pri bodke je potrebné umiestnit kadenciu zo zavetia (Prikl. 4).

Priklad 4 _
[. diel - avod _
predvetic
F‘ l :
- - il - il - i ol il - ol - - n - [ [} |
Je na-o-za doés-toj-né a spriv-ne, dob-ré a spa-so-nos-né
predvetic
[ . - - n . » .
- - - - - - il - n . [] L] i
vzda - vat  vda - ky wvidy a via - de te - be, Pa - ne,
7évetie
f
r \
wa [] [] L] L] [] [] [] L] a [] - ]
[] [
svi - ty Ot - ¢e, vie - mo - ha - ci a vet -ny Bo - Ze
[1. diel - embolizmus prefacie
F . . . . . . .
.
lLe - bo ta - jom-nym vte - le - nim..

Podobna situécia sa objavuje v tretej Casti prefacie pri texte ...spievame chvdlospev na tvoju slivu... (lat.
..hymnum gloriae tuae canimus). Tu namiesto tretieho zopakovania predvetia - tak ako je to v originali
- adaptétor pouziva zavetie s pauzou. V tomto pripade sa to neda ospravedInit odlisnostou struktary
vety v slovencine. Ide skor o vlastné rieSenie autora adaptécie (Prikl. 5).

Priklad 5

I11. diel - konklizia

predvetie predvetie
g . . . . . . . .
] » nl il nl il [] - a [] ! - i i ) - [}
Pre - to san - jel - mi, ar- chan-jel - mi a so zas - tup - mi

zavetic
[
"I - L] L] ! n L] L] n n n n [}
vset - kych  svd - tych spie - va - me <chvd - lo - spev na
. . ! N
(] [} - ] ] ] ] - L] - - 1
. . . . 1l

tvo - ju sla - wvu a ne - pre - staj - ne vo - la - me;

Okrem spomenutych zmien v prvej a tretej ¢asti prefacie podobné zameny predvetia za zavetie na-
chddzame v jednotlivych pripadoch v druhej ¢asti prefacie - v tzv. prefacnom embolizme.*

V adaptaciach slavnostnej melddie prefacie do slovenskych textov v RM 1980 st tie isté problémy s de-
lenim textu ako v pripade adaptacie jednoduchej melddie. V prvej ¢asti prefacie je vzdy zavetie a to bez
ohl'adu na to, ¢i obsahuje formulaciu per Christum (skrze Krista...) alebo nie.* V tretej ¢asti Viano¢nej pre-
facie sa zavetie objavuje uz pri slovach hymnum gloriae... (spievame chvdlospev...).>

Kadencia mediatio v jednoduchej melddii prefacie je postavend na poslednom prizvuku v texte pred-
vetia s tonom si, pred ktorym melédia schadza z tenoru do na dvoch pripravnych slabikdch s tonmi si a la.
Ide o sylabickt kadenciu, pomerne nenaro¢nt na adaptaciu do textov v ndrodnych jazykoch.

%  Prefacia Adventna IL.: aby nds nasiel...;

% Ide o Viano¢nu prefaciu - s. 15**, a na slavnost' Zoslania Ducha Svitého - s. 19**.

%  Pri pohl'ade na strukttru melédie prefacie v pol'skom misali vidime tie isté problematické rieSenia, ako v slovenskom. Ani
pol'ské preklady nere$pektujt originalnu interpunkciu. Najcastejsie namiesto dvojbodky v latinskej verzii sa v pol'skom texte ob-
javuje bodka. Ide hlavne o tivod prefacie, v ktorom sa vZdy objavuje zavetie ukon¢ujiice melodickd a tym aj textova myslienku.
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Ukazuje sa vsak, ze v slovenskom misali problémy nastali na miestach, kde poslednym slovom v tex-
te je jednoslabi¢né slovo, tzv. monosylaba. Adaptétor v tychto pripadoch jednoslabi¢né slovo pripajal k
predchadzajicemu vyrazu. Takto presunul slovny akcent i cela kadenciu o jednu alebo dve slabiky do-
zadu, ¢im vznikli neprirodzené slovné atvary (Prikl. 6).

Priklad 6
je: . ma byt y
: 0 . l ] c L] L] " J 0 i
T T
(s. 414, 483, 492, 519) do - voI’ : i nam do - voI i : nam
(s. 457) sa pre-ja - vi 1 la v tom sa pre - ja - vi - la | vtom
(s.468) su-cit-ne mi - lo - val svet mi - lo-val | svet
(s. 485) tvo - ju ! las - ku k nam tvo - ju las - ku : k nam
(s. 485) ob-di-vu- hod + ni moc ob-di - vu-hod-ni 1 moc
(s. 494) ne - o - pis - tas | svoj 'ud ne - 0 - pus - ta§ svoj , lud
(s. 495) ve - de . nim tych ve - de- nim : tych
(s.518) spra-vod » li - vy trest spra-vod - li - vy 1 ftrest
(s. 521) mi-lo - va < ny Syn, mi - lo - va-ny |, Syn,
(s. 773) pri - 8la | na nas smit’ pri - §la na nas | smrt
(s. 861) si znas' Zi - vy chram si znas zi- vy 1 chram
(s. 969) o-krad - Pu - ja svet o - kra§ - u - ja | svet
(s. 1003) o - jej |sluz-be tych tvo - jej sluz-be | tych

Takéto pripady sa nachadzaju aj v slavnostnej modlitbe veriacich na Vel'ky piatok, napr. v 6smej pros-
be.”” K monosylabe v predveti bola nespravne priradena melédia (Prikl. 7, ukazka a).*® Ukazka b) uvadza

spravne rieSenie tejto situacie. Priklad 7
rd
P [] - [ ] [ ]
i
a) Mod-1i - me sa za tych, ¢o spra-vu - ju §tat
b) [..] za tych, ¢o spra-vu - ju §tat:

V RM 1980 bola mel6dia kadencie mediatio nespravne spojend s textom aj v takych pripadoch, ked’ pred
poslednym slovom stoji predlozka. V takych pripadoch v slovencine spravidla prizvuk prechadza na
predlozku, avsak nie je to absolttne pravidlo. Existuja aj vynimky, hlavne ak ide o trojslabi¢né slovo, pri-
¢om sa vzdy treba riadit vyznamom textu, ktory rozhoduje o tom, ¢i treba zdoraznit predlozku alebo sa-
motné slovo, pred ktorym predlozka stoji (Prikl. 8).

Priklad 8
je ’ ma byt s
[ T T 1
N L] . 1 " [i] [] L] . A ] L] :
T T

(s. 367) o-be-tu bez po - Skvr - ny 0-be-tu bez ' po- Skvr - ny
(s. 478) ba-ra-nok bez po-skvr - ny ba- ra-nok bez | po - skvr - ny
(s. 492) Bohorodi¢-ke za %¢ ; ni - cha Bohorodi¢-ke za | #e - ni - cha

Kadencia mediatio v slavnostnej melédii prefacie je postavend na dvoch prizvukoch, pricom v pripade
proparoxytonu (vyrazu s prizvu¢nou tretou slabikou od konca) je nutné vyuzit epénthesis - dodatoéna

notu (mi) (Prikl. 9). Priklad 9
| [l | [ | |
E a a a . a a a . a a - a a | T 1 T 1
ol t ) o, m, & , C W
| T T T T T
Ve - re I dignum et ius-tum est ae-quum et : sa - :lu JI td : - : re,
|
nos ti 4 bi sem-per et u - bi-que gra | - ti-as 1 4 - gedre
i . i I, I ! I I
D6 - mi 1 ne, san-cte Pa-ter, om-ni - po-tens ae q tér - n¢e (De |, - | us
Perquem‘ ma- ie - std-tem tu - am L lau - bant : An -: ge -: li,
a - dé-:rant Do - mi -: na - :ti “ ) : - :nes,
Cae-li 1cae-lo-rom-que Vir-tu-tes, ac be + & - ita 'S¢ 4 ra-phim,
. . | | [ |
Cumqul-:bus et nos-tras vo-ces, ut ad-mit-ti iG-be - as, , de - pre ;cd | - | murn

%, Zatych, ¢o spravuja $tat”. RM 1980, s. 179.
%  Zapricinilo to pravdepodobne presvedéenie autorov adaptacii, Ze jednoslabi¢né slovo nikdy nie je nositefom dorazu, a preto
sa musi pripojit k predchadzajticemu slovu. Porov. Liturgické nipevy. Trnava : SSV, 1975, s. 5 (d'alej LN 1975).
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Na sposobe adaptécie tejto melodickej formuly v slovenskom miséli sa odrazila skuto¢nost absencie
jednotnych adaptatorskych zasad autorov melodickej zlozky misala. Sved¢i o tom okrem iného aj sku-
to¢nost, Ze ta istd melodicka formula bola inym spésobom adaptovana pri textoch prefacie a doxologie
a inac pri texte Velkono¢ného chvalospevu, rozdiely v pristupe sa dokonca objavuja aj v rdmci jedného
spevu (Exsultet). V prefaciach a v doxolégii autori otrocky napodobriovali origindl, pricom sa dopuastali
zékladnych chyb pri adaptacii tejto kadencie (Prikl. 10). Vo Velkono¢nom chvélospeve tato kadencia bola
zmenena. Ide tu o zasadu umiestnenia neum v slovenéine na prizvucnej alebo predizenej slabike. V pre-
faciach tato zdsadu nezohladnili, avSak vo Velkono¢nom chvélospeve ano. Kadencia v predveti bola
v chvalospeve zmenend pomocou diéresis, teda rozdelenia neumy. Takto bola zmenena Strukttra celej ka-
dencie, pretoze namiesto dvoch prizvuénych slabik sa tu objavuje struktara postavena na jednom akcente
a dvoch pripravnych slabikach. Ttato zmenu adaptétori urobili pausalne v celom speve bez moznosti za-
chovania neumy clivis na dlhych a prizvuénych slabikach.

Priklad 10
RM 1980  Preficie - Tonus sollemnis MR 1980  Exsulter .
4 Vd
[ - - | . - _
5 ] [N [ ] ] = N nl ~ L] - a = L]
(s. 18**} .0 -prav-di - v¢  Ba - rd-nok, wdu - & sve - le - bo - wval
, ..Bo - ha ot - ca
B I Lovel - ko - no¢ - né osviast - ky
. [ ] [] [] | | R .
o d | .pra - vy Ba - rd - nok,
(s.23**) .san - jel - mi chva - li - me “‘prc;'S[ Slf - chou nao- hou
wooh = ni - vé - ho stl - pa
...dnes na ce - g e - mi
..a zo - troc - tva  hric - chu,
Doxoldgia ’ -, w0 - ko - vy smr - ti
| f » E—_  S—— ..dob - ro - ta, ot - ée
vy - ki - pil o - tro - ka.
s Kri - stom a v Kri-sto - vi .. 8a - sind vi - na.
tej - to no - i
L.VIA - cla ne - vin-nost
..SpA - ja ne - bho 7o  7e - mou
.0 - be -t chva -y
..svo - jich  slu - zob - ni - kov
.. Ot - &,  pro - si- me.
..he - has - nd - cim  svet - lom
. ju 0 za - u - bou
ovel - ko - no¢ - nym  svet - lom

To isté rieSenie nachddzame v sldvnostnom napeve prefacie v pol'skom misali. Neuma clivis bola roz-
delend na tych miestach, kde by pripadla na poslednt slabiku slova. Této situdcia sa vyskytuje predo-
vsetkym v cursus trispondaicus a menej Castejsie cursus velox (Prikl. 11).

Priklad 11
{clivis)
T
[ - - 7
1] [] - [] ] |
(s. 162%) mi - lo - sier - ny Bo - ze,
(s. 163%) wszech-moc Two - ja, Bo - ze
(s. 163*) wszyst-ki-mi chd - ra - mi nie - bios
(s. 174%) tak Swiat u - mi - fo - wa - [e§

Pri tom istom rozdeleni akcentov, avsak v pripade Stvorslabi¢nych vyrazov na konci adaptatori ne-
rozdelovali neumu clivis (Prikl. 12).

Priklad 12
: i & i & ‘.= : ' !
(s. 163%) In - dem od - ku - pio - nym
(s. 164%) Cie - bie wy-chwa - la - i
(s. 182%) stlu - szne i zba - wien - ne,

(s. 184%) na- sze - go u - wiel - bie - nia,
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Iné rieSenie navrhuje F. K. Praf8l v adaptacii Vel-
kono¢ného chvalospevu do textu v nemcine. Spo-
¢iva v presunuti neum na prizvuc¢né slabiky, pri
celkovej snahe o ¢o najvernejsiu adaptaciu voci ori-
gindlu. St to teda dve rieenia, ktoré by sa dali vyu-
zit aj v pripade slovenskych textov. V pripade pro-
paroxytonickych $truktar mozno rozdelit neumu
clivis, av8ak v $truktarach paroksytonickych neu-
ma clivis moZze byt presunuta na prizvuc¢na slabiku.
Takto by melodickd formula kadencie v predveti
mala trojaka podobu v zévislosti od textu. Schéma
takéhoto rieSenia kadencie by vyzerala takto (Pri-

kl. 13):
Priklad 13
B (0} _ »
.' e T Ve .

Ak tato schému prenesieme do textu Velkono¢ného
chvalospevu, ktory vyuZiva slavnostny napev pre-
facie, zistime, Ze sa tu vyuziju vSetky tri moZznosti
rieSenia. Kadencia mediatio by mala nezmenent po-
dobu vo vztahu k originalu v tych pripadoch, kde
by sa pred poslednym akcentom nachddzala dlha
slabika (Prikl. 14).

Priklad 14
Navrh: ,
A - - -
"] il hal jal r= [] ] [] 1
..vel - ko - not - né sviat - ky,
... 8'a - sina vi - na,
. ¥ - cia ne - vin - nost’
..pra - vy Ba - ra - nok,
... prejst  su - chou no - hou
..vel - ko - not-nym svet - lom

V paroxytonickych slovnych struktarach v pripade
predposledného akcentu, v ktorych druhd slabika
je kratka, mozno presuntt neumu clivis na prizvuc-
nu slabiku. Takto dva posledné akcenty budda mat
neumy (Prikl. 15).

Priklad 15
Navrh: , P
: - - fn - 3 3 [ |
Ldu - Se zve - le - bo - vat’
..Bo - ha Ot - ca
..oh - ni - vé - ho stf - pa
..dnes na ce - lgj ze - mi
L e - 1o no - ci
. Spa - ja nc - bo z0 Z¢ - mou
.. 8v0 - jich  slu - Z0b - ni - kov
Ot - L, pro - si - me,
..ne - has - ni - cim svet - lom
e iu 50 74 - [u - bou

Pri struktarach s cursus planus a cursus tardus, kde
predposledné zostavenie prizvu¢nych a neprizvuc-
nych slabik je proparoxytonické, tato kadencia by

[y
mala dve pripravné slabiky pred poslednym pri-
zvukom v danom tseku textu (Prikl. 16).
Priklad 16

Navrh: 2 |

) Ll

[ s s a .
1] i - - [] - [] 0 [ |

..a Z0 - troc - tva hrie - chu,

w0 = ko - vy smr - ti

..dob - ro - ta, Ot - &,

.ovy - k- pil o - tro - Kka,

.0 - be - tu chva - ly.

V slovenskych textoch prefacie, Velkono¢né-
ho chvélospevu a inych, ktoré vyuzivaju slav-
nostnd melédiu prefécie, sa objavuja monosylaby
na miestach, kde sa md aplikovat kadencia mediatio.
Aj v latinskom texte Exsultet ndjdeme tato kaden-
ciu s monosylabou a to na dvoch miestach. V tych-
to pripadoch je kadencia modifikovana. Neuma cli-
vis z prvej pripravnej slabiky je presunutd na pri-
zvuéna slabiku pred monosylabou (Prikl. 17).
Priklad 17

[

. n o) . ]
et - ca nos
Lbe - 4 - ta nox,

Slovenské adaptacia Vel'kono¢ného chvalospevu
v RM 1980 nepozna takéto rieSenie kadencii pri jed-
noslabi¢nom slove na konci predvetia. Autor adap-
tacie jednoslabi¢né slovo, ktoré sa objavilo na kon-
ci predvetia v dvoch pripadoch, pripojil k pred-
chadzajacemu vyrazu. V obidvoch pripadoch pred
monosylabou bola dlha slabika, vdaka ¢omu ne-
uma pes nepdsobi neprirodzene, avsak vyznamovo
dolezité slovo noc na konci predvetia nebolo zdo6-
raznené. Nasledujica notovd ukazka predstavuje
stcasné rieSenie i navrh vyuZivajaci formu kaden-
cie s monosylabou (Prikl. 18).
Priklad 18

MR 1980

[
5 L} ] [} fa

Navrh:

..po - zeh - na - na noc. .po - zh - na - nd noc,
Lomio- lo - ostio- v noc, wmi - lo - stio-  wvd noc,

2.2 Kadencia punctum v zaveti

V jednoduchej melédii prefacie v zéveti nacha-
dzame kadenciu s dvomi pripravnymi slabikami
sol-la (do-re) pred poslednym prizvukom vo vete,
na ktorom melodicka linia stpa na tén si (mi) a na
neprizvucnej slabike ¢i slabikdch zostupuje na fi-
nalis la (re).

V zéavereénych kadencidch jednoduchej melédie
prefacie v RM 1980 nachadzame pochybné rieSenia.
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Ide hlavne o daktylické struktary s predlozkami, ktoré adaptétori chapali ako cursus velox, pretoze pri-
zvuk postavili na predlozke. Takto vznikli $tvorslabi¢né vyrazy s hlavnym prizvukom na prvej a s ved-
I'ajsim prizvukom na predposlednej slabike. Takéto struktary st vsak umelé a nezohl'adnuja sémantiku
textu (Prikl. 19).

Priklad 19
jBZ ’ ma byt /

[ T T |
. [] [] [] - | [] a [] [] - ! [] - - |
] I ] I |

(s.88) wvi - faz-stva vo vel L nos - ti. vi - faz-stva vo : ved - nos - ti.

(s.150) od - si - dit za hrie$ - ni - kov. od - si - ditt za | hrie$ - ni - kov.
(s.411) std - cia pre chu ; dob-nych srd - cia pre | chu-dob-nych

(5.699) sve-dec-tvo o Kris - o - Vi. sve-dec-tvo o : Kris - to - vi.

PretoZe spojenie prizvu¢nych slabik s melodickymi formulami kadencii je tizke, jednotlivé tseky viet
sa nemozu koncit nahodne. Zial stava sa to v slovenskych prekladoch, ¢o je dokazom absencie spo-
lupréce prekladatel'ov a hudobnikov a nereSpektovania zdkladnej poziadavky kladenej na texty tohto
typu, a to poziadavky ich spievatelnosti.

Konkrétny priklad nachddzame v tretom timysle sldvnostnej modlitby veriacich v liturgii Vel'kého
piatku.¥ V zavere zdvetia sa objavuje monosylaba, ktora narasa kaden¢nt formulu: ...i za vsetok veriaci
Tud. Adaptator problém vyriesil nespravne (rieSenie a) v Prikl. 20). Najlepsim rieSenim by bola opra-
va textu,”’ avSak pri si¢asnom texte by stacilo presunat akcent na druhu pripravnd slabiku s ténom sol
(rieSenie b) Prikl. 20).

Priklad 20
%) s )
[ [
| T | ] [ [] & a & ™ 1
& - » s H
a) e za vie-tok wve - ria - ¢i [lud.
by .. za vie - tok ve - ria - ci Pud.

V slavnostnej melddii prefacie v zaveti ma podla najnovsieho vydania Missale Romanum (MR 2002)
tri r6zne formy punctum. Prva forma predstavuje klasické rieSenie s tromi pripravnymi slabikami pred
poslednym prizvukom vo vete. Druhd forma, ktora sa v MR 2002 objavuje pomerne ¢asto (19 krat), od-
liSuje tato melodicka verziu od inej, uvedenej v Ordo Missae in cantu z roku 1995. Ide tu o rozsirenie ka-
dencie do piatich pripravnych slabik pred poslednym akcentom vo vete (Prikl. 21).

Priklad 21

5 4 3 2 1
| ’ i
d - ! . \
17 [] [] - ] - L] L] L] I L] - a L] . ™ |
L) Ll . ‘
(s.282) ...et pro sce - le-rd - tis in - dé - bi - te¢ con-dem - na - ri.
(s. 294) ...ver - bo na - tri - ant, re - fi - ci ant sa - cra - mén - tis.

Tento jav sa vyskytuje len tam, kde piata slabika pred poslednou prizvucnou slabikou vo vete je ak-
centovana. Inymi slovami - vtedy, ked' v zavere vety je rytmickd struktura textu 3+2+2, ¢o voldme cur-
sus velox.

Inad obmena kadencie punctum sa objavuje iba v MR 2002. Je to tiez v pripade textu s cursus velox,
avsak hned po akcente, a tak sa melodia uZ nevracia na tén do, ale zostava na recitante si, pri¢om na-
sledujtci ton schadza uz na poziciu la (Prikl. 22).

Priklad 22
’ Sy ' ,
. . ' ]
A ] ] ] - ] n [} [ - - - ] [] - |
- l ] W l a ]

(s.781) .1l - le ma-gis-ter et doc-tor gén-ti - um vo - can - da - rum.

¥ ,Zabiskupov, kitazov, diakonov a vSetok veriaci I'ud”. MR 1980, s. 173.
%V Rimskom Misdli latinsko-slovenskom z roku 1967 (d'alej MLS 1967) sa na spominanom mieste nachddza tento text: ,,...a za

97}

vsetok svity I'ud Bozi”. V ¢eskom miséli je vSak preklad: ,...a za vSechny véfici”, a v pol'skom misali: ,,...i za caty lud wierny”.
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Po analyze adaptacii kadencie punctum v slavnostnej mel6dii prefacie musime konstatovat, ze adap-
tacie st prevedené mechanicky, bez zohl'adnenia spravnej akcentécie s prihliadnutim na sémantiku textu.
Vysledkom takéhoto pristupu st nespravne umiestnené neumy na neprizvucnych a kratkych slabikach.
Okrem toho v RM 1980 najdeme aj chyby v do6sledku nespravneho rozloZenia akcentov. Nejde tu o , tlacia-
renského skriatka”, pretoze ta istd chyba sa objavuje na rovnakych miestach s tym istym textom (Prikl. 23).
Priklad 23

je: , ma byt ,
4 . | . |
. P B S [ P I S | . PR | T . .
M d | | = . |
{s. 18** 20**) _ra-du-je sa z Kris-tov-ho vzkrie-se-nia  ...ra-du-je sa z Kris-tov-ho vzkrie-se-nia

Problém s neumami na zavere¢nych slabikéach jednotlivych vyrazov bol v pol'skom a mad’arskom mi-
sali vyrieSeny pomocou diéresis neumy clivis. Ide hlavne o pripady textu v cursus trispondaicus (Prikl. 24).
Priklad 24

(elivis).
"4 a' 2 1 ’
[d |
1] (] (] (] [] ] [] « |

(] = ]

(s. 163*) do Two-je - go prze-dziw-ne- go Swia-tia,

{s. 165%) dat nam wie - ku - is - te  Zy - cie.
(s. 179%) po-koj ca - le-mu swia-tu.
(s. 195%) w nie-po - ka - la-nym lo - nie.

Toto rieSenie by pomohlo pri adaptacii kadencie punctum v slovenskej verzii Exsultetu. Najcastejsie by
to pomohlo v pripadoch, kde neuma clivis pripada na prostrednt alebo zavere¢nu slabiku slova, ktoré
je eSte nadovazok kratka (Prikl. 25).

Priklad 25
MR 1980 Navrh:
: ] ] - . ] a - - ] . . ] 2 o |
n ] i - - | |
..do spo -lo - ¢en-stva svd - tych ..do spo -lo - ¢en - stva  svi - tych.
7zo-tre - la smrt’ Kri - sto- va 70-te - la smrit  Kri - sto - va
.a Tma-dost 7a-ml -t - nym .8 m-dost za - mmu - te - nym.
..s0 svet-lom ne - be - skych hviezd .80 svel-lom  ne - be - skych hviezd.
ik -dy ne - za - pa - di ik - dy ne - za - pa - da

Kadencia punctum moze zostat nezmenena na miestach, kde v akcentovej struktire na konci vety vy-
stupuje cursus planus, tardus alebo cursus trispondaicus, pod podmienkou, Ze neuma clivis pripadne na dlha
slabiku (Prikl. 26).

Priklad 26
MR 1980 Fxsulte
[ ]
o [] - . ] [ a |
— 2 !
Lovzne-8% - ny  Vy - ku - pi - tel’.

.. ho-rict ranm - nA  zor - ni - ca,

Niekedy by problémy v adapta¢nom procese vyriesila jednoducha zdmena slov vo vete. Ide o pripady,
v ktorych sa vyskytuje jednoslabi¢né plnovyznamové slovo, napr. a vi-faz-ne vstal z hro-bu. Vyraz vstal
pri zhudobneni bol pripojeny k predchadzajicemu slovu, ¢im vznikla $truktara cursus trispondaicus: a vi-
taz-ne vstal z hro-bu, v ktorom sa tplne meni vyznam vypovede, ¢o moZze viest k nedorozumeniu (vitaz
nevstal z hrobu). Tento problém by sa dal vyrie$it pripojenim slova vstal k vyrazu z hrobu, vd'aka ¢omu
vznikne cursus tardus. Vyznamovo dolezité slovo vstal takto bude zddraznené neumou pes (Prikl. 27).
Priklad 27

MR 1980 Navrh:

.
- a ] L] [] - L] - [] | Py
4 = - s 5 & = -

o] 4

..a vi-taz - nc vstal 7zhro - bu. | vi - taz - nc vstal 7 hro - bu.
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2.3 Melodicky doéraz v prefacii

Podla A. Turca i F. Haberla druha cast (zévetie) v jednoduchej melodii prefacie nema Specidlnu me-
lodickt formulu pre zdodraznovanie hlavného vetného dorazu.** Avsak vacsina prefécii in tono simplici na-
chéadzajtcich sa v Ordo missae in cantu, vydanom v Solesmes v roku 1995 ma tento prvok* (Prikl. 28).
Priklad 28

zavelie lenor i (i)

. creeehiiy
(initium) { 4
- 1

-r- - - = 7 - - - = )

=I:/.\ a " u " /.y A - T w :
\Na¥j LNl

1 fu-um ta-men est do - num
2 no-bis-que... trd - mi-tem
3 per Christum Do-mi-num nos - trum,
4 cum Pas-cha nos - trum
5 so-ci-a

V schéme melddie prefacie Tonus simplex uvedenej v MR 2002 ako vzor je melodicky doéraz v zaveti na-
zvany terminom pausa facultativa, z ¢oho vyplyva, Ze sa moZe, ale nemusi objavit v melédii. Chape sa ako
cezura, ktord sa spaja s dorazom na poslednom slovnom akcente pomocou zvys$enia tenoru v tomto mies-
te o poltén. Zvysena notu nepredchadzaja Ziadne pripravné noty, ako sa to vyskytuje v benediktinskom
vydani (Prikl. 29).

Priklad 29

11. diel - embolizmus preficic
Pausa fuculiaiiva

1
z |

d o
v L] n ] ] n ] [] - [}

lo -an-nes ¢é - c¢i-nit af - fu - td - rum

V tejto podobe sa melodicky doraz objavuje v prefacidch s jednoduchou melédiou v slovenskom misali.
Za pozornost stoji adaptacia Tonus ferialis melddie prefacie v litovskom misali do textu vel'kopiato¢nej
slavnostnej modlitby veriacich, kde sa objavuje rieSenie melodického dérazu na monosylabe (Prikl. 30).
Priklad 30

4 ”
CM19gd S I S S - R BV CL A e " — " ——
1.[..]vmi - ru a bez-pe-¢&i 4. [...] ir juos su - vie - ny - tu
4.[.]vle - zi - §5i Kri - stu, 6. [...] dar i§ - ti - ki miauw

Melodicky déraz v slavnostnej melddii prefacie ma tri podoby.

1) V Tonus sollemnis melddie prefacie melodicky doraz ¢i pausa facultativa v zaveti, ako je poznamenané
VO vzore, nie je zavdzna. Zd4 sa, Ze akcent predchddzajici pauzu mé taka ista podobu ako v jednoduchej
melddii. AvSak konkrétne znotované prefacie v MR 2002, ktorych je tam 28,* st v tejto problematike viac
skomplikované. Ak za model mame povazovat to, ¢o je uvedené v dodatku miséla, tak tato zakladnt po-
dobu zavetia obsahujticeho initium a melodicky doéraz (s pauzou alebo bez nej) v druhej ¢asti prefacie na-
chadzame najcastejsie (32 krat). Pouzitd je v dlhsich textovych celkoch (od 13 do 27 slabik, z prevahou viac
ako 20-slabi¢nych), ktoré uzatvarajt vety. Pocet slabik, ktoré predchadzaja déraz je vel'mi rozdielny (od 5
do 18). Medzi dorazom a kadenciou vystupuje niekedy iba jedna slabika na recitante. O umiestneni me-
lodického dorazu rozhoduje sémantika textu.

2) Melodicky doraz ma v styroch pripadoch prefacii predstavenych v MR 2002 formu neumy scandicus
quilisma. Ide tu o synéresis not tvoriacich initium s akcentom (la-si-do). Tymto spdésobom vzniké akoby zo-
silneny doraz, pred ktorym je niekedy z textovych dévodov tén si (Prikl. 31).

4 TURCO, II canto gregoriano : Toni e modi, s. 58; taktiez HABERL, Die liturgischen Rezitative, s. 134.

2 Ordo missae in cantu iuxta editionem typicam alteram Missalis romani. Solesmis, 1995, s. 148-194.

#  F.K. Praf8l uvadza 27 prefécii, ale nespomina prefaciu k IV. eucharistickej modlitbe. Porov. PRASSL, F. K.: Notation in der Editio
typica tertia des Missale Romanum (2002). In: Beitrage zur Gregorianik, 2003, ¢. 34/35, s. 153n.



0

LITURGICKA HUDBA Avoravius Te 1/2010 =——Fg— 33
[J)
Priklad 31
{predvetie) zgverie
- 1
: I A ] I n ] ] n n n ] . " ] n . ‘\
T had r. 2 a & ‘
(s. 426) LQuUO P - se, ¢a- put nos-trum prin-ci - pi- Gm-que, prag-cés-sit.
(s. 446) ..he - di -e Spi-ri-tum San - ctum es lar - gi-tus;
d . \
. [ = - [ n [ [ - - ] a s |
l r‘ [ il |
(s. 378) ..qiu  ab - stu - lit pec-ca - ta mun-di.
(s.378) ..et  vi - tam re-sur-gén - do re - pa - ra- vit.

Této neuma sa najcastejsie nachadza v avode a v konkluazii prefécie, teda v ustalenych melodicko-slov-
nych spojeniach (Prikl. 32).

Priklad 32
I. diel - ovod
(predvetic) cdvetie
[ [
1] ] L] - [] . s [} ] . }
(s. 282) ...per Chri-stum Do - mi-num nos-trum,.

111, diel - konklizia

{predvetie) zdvetie
[ — I
1 [] | L] [] n L] [] [ - . [] [ - |
» e — 3 5 ‘
(s.378) ..si - ne fi - nme di-cén - tes.
(s.741) .80 -ci-a ex-sul-ta-ti-o0-ne di-cén - tes.
(s.736) .sd -ci-a ex-sul-ta-ti-o6 - ne con-cé - le-brant,
(s.736) ..sap-pli-ci con-fes-si - & - ne di-cén - tes.

Zo slov, na ktorych je aplikovana neuma scandicus quilisma moZzno usudit, Ze z obsahovej stranky st to
kl'aéové slova a z formalnej stranky vyrazy kratke (dvoj- aZ trojslabi¢né).

3) V prefacnom embolizme (aj v niektorych konklaziach) sa objavuje eSte iny variant motivu, ktora
vznikd z pouzitia techniky diéresis pri neume scandicus. Vznika tak oblakovy Stvor- az patnotovy motiv
(la-si-do-si) s prizvukom na téne do. Noty la a si tvoria akoby dva pripravné tony pred akcentom. Pred tym-
to motivom byva, podobne ako pred neumou scandicus, jedna aZ tyri slabiky na recitante. Tento typ me-
lodického doérazu (s pauzou alebo bez pauzy) sa v embolizme prefacii v MR 2002 objavuje 26-krat. Je to v
zavetiach, ktoré maju dizku od 9 do 19 slabik (priemerny pocet slabik je 15) (Prikl. 33).

Priklad 33
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Po presktimani tychto troch obmien melodického dérazu mozeme povedat, Ze pre vyber jednej z nich
je rozhodujtca nielen dizka zavetia, ale hlavne vzdialenost slabiky nestcej vetny prizvuk od zadiatku za-
vetia. Ak sa prizvu¢na slabika nachadza d’alej nez na Siestom mieste, volime si klasicka podobu melodic-
kého dorazu (1) s iniciom a recitantou prebiehajtcou az po prizvuéni slabiku. Ak sa zo sémantického hl'a-
diska dolezity vyraz nachadza hned na zaciatku zédvetia, mame moznost pouzit dve podoby melodického
dorazu. Prva, s neumou scandicus (2) volime v pripade kratkeho vyrazu, druht, s rozloZenou neumou (3)
pouzijeme vtedy, ak ide o viac ako trojslabi¢né slovo alebo o vyraz zlozeny z dvoch slov.

Adaptécie slavnostnej formy melddie prefacie v slovenskom miséli vyuzivaja prva a tretiu formu me-
lodického dorazu. Adaptatori sa vyhybali pouzivaniu neumy scandicus quilisma. Zda sa vsak, ze v zavere
zavetia (per Christum...) by bolo mozné pouzit toto rieSenie, pricom by neuma pripadla na prizvuéna prva

slabiku dolezitého vyrazu Pdna (Prikl. 34).
Priklad 34
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...skr - ze nas-ho Pa-na Je-zi-5a Kri-sta.

Organ v rimskokatolickom farskom Kostole
sv. Jakuba starSieho, apostola
v Tuzine

MARIAN ALOjZ MAYER

Jednomanuélovy 11-registrovy organ v TuZine
postavil vynikajtci organar Samuel Wagner v roku
1858. Samuel Wégner sa narodil v Slovenskom
Pravne 25. méja 1831. Stolarstvu sa vyucil u svojho
otca Jana, neskor sa ucil u Martina Sagka v Brezovej
pod Bradlom (okr. Myjava). Po vyuceni si v roku
1855 v rodnej obci otvoril organérsku dieliiu a ne-
skor sa tu stal aj meStanom. Spociatku realizoval
uspesné opravy starsich nastrojov. UZ v roku 1855
uverejnili Slovenské noviny spravu o oprave orga-
na v r. kat. kostole v Suchej nad Parnou. Prvy tpl-
ne novy organ postavil pravdepodobne pre r. kat.
Kostol sv. Michala Archanjela v Biskupiciach, dnes
uz casti Banoviec nad Bebravou. Dodnes zachova-
ny bezpedalovy nastroj ma sedem registrov a vzni-
kol roku 1857. Samuel Wéagner sa 9. oktébra 1860
ozenil s Paulinou Belohorskou, dcérou ev. a. v. fa-
rara v Slovenskom Pravne. Mali jediného syna Jana
Alojza, ktory sa vSak organarstvu nevenoval. V ro-
koch 1860 - 1862 posobil u Samuela Wagnera ako
praktikant Matej Vavro, d'al&i Ziak Martina Sagka.

Wagner bol ndrodovcom - jednatelom a riadnym
¢lenom Matice slovenskej. Osobne sa zucastnil
niektorych ,valnych zhromazdeni” Matice sloven-
skej. Podporoval aj iné ndrodné aktivity a mal aj po-
litické ambicie. Roku 1871 kandidoval vo volbéach
za narodnu stranu, ale nebol tspesny. Zomrel mla-
dy na tuberkul6zu 25. augusta 1878. Samuel Wéag-
ner bol konzervativny majster, lipndci sa starych,
osvedcenych postupoch. Napriek urcitému kon-
zervativizmu, pre ktory neobohatil slovenské orga-
narstvo o Ziadne novoty, treba priznat, Ze islo o mi-
moriadne hudobne aj vytvarne nadaného a sve-
domitého majstra. Intonécia, ladenie, proporcie or-
ganovych skrifi, praca s drevom i kovom svedcia
o jeho nevsednom majstrovstve. Podla sti¢asnych
poznatkov postavil len o mélo viac ako dvadsat no-
vych nastrojov, z nich len jeden bol dvojmanualo-
vy. Jeho nastroje nie st na hracich stoloch oznace-
né firemnym $titkom. Vo ventilovych komorach sa
niekedy nachddza latinsky, pripadne slovensky na-
pis o stavbe néstroja, s tdajmi o miestnom fararovi
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a d'alsich predstavitel'och obce, o cene nastroja atd'.
Napisy pravdepodobne pisal miestny ucitel. Do-
dnes st zachované Wagnerove nastroje napr. v rim-
skokatolickych kostoloch v Lazanoch, Liptovskom
Michale, Podhradi, Sklenom atd’, alebo v ev. a. v.
kostoloch v Ivancinej a Veli¢nej. O Wagnerovom au-
torstve organa v Tuzine sved¢i nielen rozsiahly la-
tinsky napis vo ventilovej komore C strany manué-
lovej vzdusnice, ale aj pomerne obsirny ¢lanok uve-

rejneny v casopise Cy-
rill a Method, Katolické
Noviny, pre Cirkev,
Dom a Skolu IX, 1858,
¢. 51, s. 408. Skuska (ko-
laudécia) organa sa ko-
nala 9. novembra 1858
a dopadla pre Wagnera
pozitivne. Autor ¢lan-
ku konstatuje, Ze na na-
stroji sa hrd velmi pri-
jemne, klavesy (klapky)
sa pohybuju tak I'ahko,
ako na ktoromkol'vek
novom fortepidne (kla-
viri). Podla autora je
to vdaka peram (pru-
zindm) pod ténovymi
ventilmi, ktoré sa zho-
tovené zo ,,zlutého dro-
tu” (mosadzného dro-
tu), ako aj vd'aka hria-
defom, ktoré sa po-
hybuja v mosadznych
loziskach. Autor dalej
vyzdvihuje, ze ,12 re-
gistrov, zktorych organ
ten pozostava: z nich 9
totizto pre ruky, 3 ale
pre nohy nélezité sod-
povéda odméranym,
¢istym a dobre naladé-
nym hlasom, vo for-
té ale tak raznym a pl-
nym, Ze kdo ho sly-
81, a nevédél by, z kol-
ko registrov pozostava,
domnievat by sd mo-
hol, Ze jich ma aspon
20”.

Pretoze  nepozna-
me ,Histéria domus”
miestnej farnosti, ska-
pe st aj nase vedomos-
ti o d'alsich osudoch or-
gana. Pri tplnom rozo-
brati organa sa nasli zaznamy z r. 1903 a 1912. M6-
Zeme sa len domnievat, Ze i8lo o opravy v tychto ro-
koch. Ku koncu prvej svetovej vojny prislo aj v Tu-
zine k rekvirdcii tridsiatich prospektovych pistal
z organového kovu (Principal 8”18 ks, Oktava 4" 12
ks) a zvonov. Po vojne boli pistaly nahradené me-
nejhodnotnymi, zhotovenymi zo zinkového ple-
chu. Nevieme presne, kedy sa tak stalo. V dvad-
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siatych rokoch je zaznamenand oprava', ktora mal
realizovat organdr z Kremnice Révay (Révai). Slo-
venska organoldgia pozna zatial len jediného or-
gandra s tymto priezviskom. Ide o Michala Révaya,
ktory sa vyucil u banskobystrického organara Joze-
fa Hardonika (Hardonyi) a potom u neho pracoval.
Zial, v publikacii nie je uvedené meno organara, dé-
tum opravy, ani odkial informécia pochadza. Preto
nevieme, ¢i iSlo naozaj o Michala Révaia. Je moz-
né, ze doplnenie chybajacich prospektovych pistal
bolo spojené s rozobratim celého organa z déovodu
podstatného zvicésenia chéru kostola. O tplnom ro-
zobrati nastroja svedcia aj znacky, urobené takmer
na kazdom dieli organa (modrozelenou ceruzkou).
Po rozsireni chéru organ postavili presne na to isté
miesto ako stal povodne, ¢im sa v neprospech orga-
na zmenili akustické aj estetické podmienky. Pri tej-
to prilezitosti bol pravdepodobne vymeneny aj po-
vodny zasobny mech za novy, plavakovy. Pocas
druhej svetovej vojny bol kostol vazne poskodeny.
Chram chatral a dlhé roky do neho zatekalo. Zvyse-
na vlhkost zapricinila uvolnenie takmer vsetkych
glejenych spojov v organe. V r. 1991 pri stavebnych
pracach na odvodniovani zdkladov kostola pri-
8lo aj k odstraneniu drevenej podlahy okolo orga-
na. Nahradila ju beténova podlaha s premenlivou
hrabkou 6 - 20 cm.

Po r. 1993 sa amatérsky snazil organu pomoct
pravdepodobne miestny organista. Nehrajtce, ¢r-
votocom tplne zni¢ené viaceré drevené pistaly ob-
lepil papierom z katolickych novin. Pod papierom

1 Kurbel, Pavol: Tuzina. 1980.

mohol ¢rvoto¢ neruse-
ne pracovat...

V r. 2007-2009 bol
organ komplexne zres-
taurovany.

Technicka charakteris-
tika

Organ ma mecha-
nickd hraciu a registro-
v traktiru, zadsuvkové
vzdu$nice a samostat-
ny, vpredu stojaci hra-
ci stol. Tento bol po-
vodne osadeny do pa-
rapetu chéru. Nakol'ko
prednd stena hracieho
stola, viditelnd z kos-
tola, bola stvarnena
ozdobnejsie, ¢lenena
trojicou kanelovanych
pilastrov.

Manuélové klavesy
v rozsahu C - f* (54 kldvesov a ténov) funguja
ako dvojramenné paky. Klavesy celych ténov
boli obloZené prirodnou kostou. Na niektorych
klavesoch bola kost predratd az po drevo, predna
¢ast’ obloZzenia na klavesoch e', g' tplne chybala.
Na kratsich klavesoch bola vyvySena cast
z ebenového dreva. Predné casti kratsich klavesov
boli hranim opotrebované (zodraté).

Pedalova klaviatara s klavesovym rozsahom
C - f° (18 klavesov) je rovnobeznd, klavesy st v jed-
nej vyskovej rovine, kratsie (horné) klavesy s rov-
nako dlhé, v prednej aj zadnej casti maja vyrez
(Schnabeltaste). Pedalové klavesy posobia ako jed-
noramenné pédky. Pod kazdym klavesom je jedno
pero, ktoré klaves vracia do vychodiskovej polohy.
Ténovy rozsah pedélu je C - H (12 toénov). Po bo-
koch manualovej klaviattry st drevené vysustru-
Zené registrové manubria, po Sest na kazdej stra-
ne. Umiestnené st v dvoch radoch, po tri pod se-
bou. Na celnej ploche kazdého manubria bol osa-
deny biely kruhovy ter¢ik s nazvom registra a jeho
stopovou dlzkou. Z pravdepodobne pévodnych
ter¢ikov sa zachoval len jeden. Ter¢ik je vyrobeny
z kruhového, mierne zaobleného medeného ple-
chu, na ktorého viditel'nej strane je biela smaltova
vrstva. Nazov ,Copula” je napisany ciernym pis-
mom. Na ¢asti manubrii, z ktorych viaceré neboli
povodné, boli registre oznacené na papierovych
Stitkoch. Pri oprave r. 2009 boli nepdévodné manub-
rid vymenené a ter¢iky nahradené novymi.
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Vzdusnice

Manuélova vzdu$nica s ténovym rozsahom
C - £ je rozdelend na c a cis stranu. V kazdej cas-
ti vzdusnice je po 27 ténovych kanciel s tonovymi
ventilmi. Manudlové ténové ventily nie st lepené,
ale osadené na zadnom mosadznom koliku. Vpre-
du s ventily vedené kolikmi tieZ s kruhovymi prie-
rezmi. Na celnej ploche kazdého ventilu je ¢iernym
atramentom (tuSom) napisand charakteristickym
pismom presnd hodnota ténu. Pod kazdym manu-
alovym ténovym ventilom je jedno mosadzné ven-
tilové pero. Spojenie medzi hracou traktarou a t6-
novym ventilom je zabezpefené vzduchotesnou
koZenou pulpetou, prechddzajacou pulpetovou do-
skou.

Dispozicia

Registre st na vzdusnici usporiadané v poradi
od prospektu.
MANUAL:
Principal 8 C-A drev. otv. pistaly, B - dis'
v prospekte, e'- £ cylindrické
otvorené pistaly.

C-Dis drev. otvorené pistaly,
E - dis’ v prospekte, e’ -f* cy-
lindrické pistaly.

Registre Principal a Octava sto-
ja na spoloc¢nej pistalnici.

C-F drev. otvorené pistaly, Fis
- £ cylindrické otvorené pista-
ly z organového kovu.

Octava 4

Quinta 22/3°

Superoctava 2~  C - f cylindrické otvorené pis-
taly z organového kovu. Re-
gistre Quinta a Superoctava
stoja na spolo¢nej pistalnici.
C-11/3+1"+2/3+1/2;a°
-11/3+1+2/3°+2/3;
cl-22/3+2+11/3+1;at -2
2/3+2+11/3+11/3;
c2-51/3+4+22/3 +2; a2
-51/3+4+22/3+22/3".
C-H drevené otvorené pistaly,
¢’ - £ uziemenzarované, cy-
lindrické otvorené pistaly z or-
ganového kovu. Registre Mix-
tura a Fugara stoja na spoloc-
nej pistalnici.

C- g’ drevené otvorené pistaly,
gis’ -  uzs§iemenztrované, cy-
lindrické otvorené pistaly z or-
ganového kovu.

C - £ drevené kryté pistaly.
Registre Salicinal a Flauta ma-
jor stoja na spoloc¢nej pistalni-
ci.

Mixtura 4x

Fugara 4’

Salicinal 8’

Flauta major 8~

Manuélovéa oktdvova spojka na terc¢iku oznacend
ako Copula posobi od ¢! po f* ako superspojka.

PEDAL, C - ° (na vzdusnici 12 ténov).

Pedalova vzdusnica je umiestnena za manué-
lovymi vzdu$nicami v rovnakej vyskovej drovni.
Na rozdiel od manualovych ventilov st pedalové
ventily lepené na koZzenom ,chvoste”. Pod kazdym
pedalovym ventilom je dvojica ventilovych pier.
Pedalové ventily sua
tiez signované hodno-
tou ténu na Sikmej cas-
ti cela ventilu. Tri pe-
dalové registre stoja na
¢ a cis strane vzdusnice
na dvoch pistalniciach

v poradi odpredu:
Quintbass 51/3"
drevené otvorené pis-
taly

Octavbass 8
drevené otvorené pis-
taly

Subbass 16
né kryté pistaly

dreve-
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Traktary

Hracia i registrova traktara je mechanicka. Hra-
cia traktara chodi velmi I'ahko, nakol'ko hriadele
hriadel'ovej dosky sa pohybuja v kovovych lozis-
kach. Na oboch koncoch kaZzdého hriadela s osem-
hrannym prierezom je ako oska pouzity mosadzny
hrot. Pedalové hriadele sa pohybuja v drevenych
loZiskach.

Stav nastroja pred opravou

Pri opakovanych obhliadkach bol nastroj
v takmer nepouzivatelnom stave. Okrem nehra-
jucich pistal boli problémy s chodom registrovej
traktary, niektoré zasuvky registrov na jednej stra-
ne nezatvarali tplne... V8etky drevené casti organa
boli vazne poskodené ¢rvotocom, pripadne bolo
drevo prachnivé. Zosychanim dreva sa vytvorili
vo vzdusniciach praskliny medzi prie¢nymi listami
oddel'ujacimi jednotlivé tonové kancely. Problémy
boli aj s netesnostou zasuviek. Netesné boli aj via-
ceré tonové ventily. Kvoli netesnosti boli pod venti-
ly podkladané pomocné perd, ktoré stazovali chod
klavesov a robili ho nerovnomernym. Poskodené
boli aj viaceré kovové pistaly a to najmd koréziou.
Viaceré pistaly boli poznacené dodato¢nymi mo-
hutnymi vpichmi na jadre. Znac¢na ¢ast bola posko-
dena pri tGsti pistal neSetrnym ladenim a na nohach
tiez mechanickym poskodenim. Kozené pulpety
na pulpetovych doskach boli stvrdnuté a zbyto¢ne
stazovali chod hracich traktar. Viaceré boli roztrh-
nuté, ¢im unikal stlaceny vzduch z ventilovych ko-
mor. Netesné boli aj nepdvodné kryty ventilovych
komor manualovych vzdusnic. Mech organa nebol

vazne poskodeny, ale
k historickému organu
z polovice 19. storocia
bol nevhodny. Organ
mal vhodné elektric-
ké cerpadlo vzduchu
Laukhuff instalované
v roku 1991.

Cely pistalovy ma-
terial bol znacne zne-
¢isteny a velmi roz-
ladeny. Poskodené boli
aj organové skrine, dre-
vené vyrezavané ozdo-
by a daplne nevyhovu-
juca bola elektroinsta-
lacia organa.

V rokoch 2007 - 2009
bol cely nastroj odborne
zreStaurovany. Nastro-
jova cast restaurovala
firma Jan Valovi¢ - opravy pistalovych organov,
Sered. Re$taurovanie organovej skrine vykonal
Akad. mal. Miroslav Surin z Bratislavy (s kolekti-
vom). Organovy chér dostal nova drevent dlazku
a cely néastroj bol posunuty dopredu (k zabradliu
choéru) a postaveny na zvysené podium. Toto rie-
Senie priaznivo ovplyvnilo architektonickd, no
hlavne akustickt stranku organa. Po restaurovani
bol tlak vzduchu obnoveny (po porovnani s inymi
nastrojmi S. Wagnera a jeho uéitela Martina Sagka
starsieho) na 60 mm vodného stipca, ladenie je rov-
nomerne temperované.

Organ 20. oktébra 2010 skolaudoval Prof. Josef
Still - organoldg a katedralny organista v nemeckom
meste Trier, v spolupraci s d’al$imi odbornikmi.

Na zaver modzem s radostou konstatovat, Ze d'al-
81 cenny historicky organ na Slovensku bol zachra-
neny. Foto: M. A. Mayer

a N
Uzavierka (AT 2/2010)

je
15.6.2010
Prosime vSetkych prispievatel’'ov,
aby svoje prispevky zasielali
v elektronickej forme
s RESUME, NADPISOM

a KLUCOVYMI SLOVAMI
v slovenskom a anglickom jazyku.
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ZUzZANA Z AHRADNIKOVA:
POSSIBILITES FOR USING PROTESTANT
CHORALES IN CONTEMPORARY LITURGY

IN SLOVAKIA

At this time, when a new liturgical
hymnbook is in preparation, it is
good to reflect on the use of hymns in
other denominations. In the interests
of preserving a certain non-denomi-
national dimension to the hymnbook,
it would not be to its detriment to
include Protestant hymns fulfilling
artistic and and liturgical demands.
The appropriateness of these hymns
is ensured textually, given that
their text comes from Scripture, the
Psalms and Latin hymns. Another
reason for their acceptance is their
reworking in an instrumental form,
as choral preludes written for organ,
the instrument that “uplifts the mind
to God and heavenly things”.

Translated by Peter A. Ratcliffe

EvA VESELOVSKA:

SOURCE RESEARCHES OF MEDIEVAL DI-
ASTEMATIC MANUSCRIPTS FROM SLOVAK
TERRITORY AT THE BEGINNING OF THE
215" CENTURY

After years of stagnation (death
of Richard Rybari¢) systematic re-
search of medieval musical culture
from Slovak territory has again been
involved in working plan of some
scientific and pedagogical workplac-
es (e.g. Institute of Musical Science of
SAC, - Department of Music History,
Catholic University in Ruzomberok,
Faculty of Education - Department
of Music). To the most significant re-
search outcomes belong 7 medieval
staff codices from two biggest Mid-
dle Ages church centers in Slovakia,
which has been made accessible.
Besides that, in 2006-2009 a field
source research was done in order
to realize field researches of medi-
eval diastematic material form Slo-
vak territory with their detailed evi-
dence, analysis, comparison, evalua-
tion and publication. Research team
of the project prepared 4 scientific
monographs and 10 analytical-sys-
tematic studies.

As a part of entire project ca 600 me-
dieval staff codices and fragments
were processed, from which a little
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part (especially codices) had been
published in older codlcologlcal or
musicological literature. Most of
fragmentarily preserved materials
were newly identified, inscrolled,
evaluated and digitalized. Basic cor-
pus part of database of medieval
staff codices and fragments from
Slovak territory from the end of the
11* century to the beginning of the
16t century was created. It is gratify-
ing that the running research of me-
dieval musical culture from Slovak
territory will also continue in future.
Three new projects are being solved
on the basis of the finished project
outcomes.

RASTISLAV ADAMKO:
ADAPTATION OF PREFACE GREGORIAN
MELODY TO TEXTS IN SLOVAK LANGUAGE

What we call the Mass Preface today,
in early Christian centuries was a be-
ginning of one long prayer of thanks
that continued even after the conse-
cration words. At the beginning of
this prayer there were references to
redemptive promises and all magna-
lia Dei, that God did for man begin-
ning with the paradise until the Re-
deemer’s arrival and his redeeming
activity in the Earth. This prayer is
genetically connected to Judaism rite
forms Berachah and Hallel. Originally
very long prayer was later shortened
by omitting the description of crea-
tion and the thanks-giving motif was
concretized to the specific celebra-
tion. In the course of centuries what
happened as a result of this practice
was a conviction that the prayer pri-
or to consecration belongs to varying
elements.

Slovak Mass book titled “Rimsky
misal”from 1980 contains several
tens of Prefaces with musical nota-
tion where Gregorian melody was
used in its two versions - simple and
festive. Up to now several musicolo-
gists as well as pastoral priests have
pointed out some discrepancies and
unclear elements in melody of these
singings. Liturgicky spevnik I. of-
fered solution for these problems,
however, when issuing the third
edition of Missale Romanum revision
of up-to-now adaptation solutions

seems to be inevitable. This study
offers a comparison of Preface Gre-
gorian melody adaptation not only
in Slovakia, but also in neighboring
countries, mostly Slavonic (Czech
Republic, Poland, Croatia, Hungary
and Latvia). It is about problems that
can have more solutions. We can de-
cide for the optimal one just under
the condition that we know all pos-
sible solutions.

MARIAN ALOjZ MAYER:

ORGAN IN ROMAN-CATHOLIC PARISH
CHURCH OF ST. JACOB, THE APOSTLE IN
TuzZINA
Samuel Wagner belongs to promi-
nent Slovak organ-builders of the 19*
century. From 1855 until his untime-
ly death in 1878 he repaired several
instruments and built over 20 new
organs in Slovakia. Even though he
does not belong to our most produc-
tive organ-builders, quality of his
work serves as evidence of his mas-
tership. Samuel Wagner was a con-
servative builder, fond of old, tried-
and-true procedures. Despite some
conservatism because of which he did
not enriched Slovak organ-building
by any kind of innovations, we must
admit that he was an extraordinarily
musically and artificially gifted and
dutiful master. Intonation, tuning,
organ cases proportions, work with
wood and metal prove his uncom-

mon mastership.

Asevidence we can present the organ
in Roman-catholic parish Church of
St. Jacob, the apostle in Tuzina. Its in-
spection took place on 9* November
1858 and was positive for Wagner.
The organ had 12 stops, 9 in manual
and 3 in pedal, mechanical key and
stop action, slider chests and sepa-
rated console standing in the front
of the case. In 2007-2009 the entire
instrument was professionally re-
stored. The inner - instrument - part
was restored by company Jan Valovi¢
- repairs of pipe organs, Sered’. The
restoration of organ case was done
Miroslav Surin from Bratislava (with
his team). Mayer’s article brings brief
biography of Samuel Wagner as well
as details of the organ before and af-

ter the restoration.
Translated by Matej Bartos



0
40 F Aporamus Te 1/2010 OzNAMY
e

Kurz pre organistov a kantorov
v dinoch 5.-10. jala 2010

V dnioch 5.-10. jala 2010 sa v Exerci¢nom dome v Terchovej uskutoéni kurz pre chramovych
organistov a kantorov. V rdmci kurzu pontkame tieto Specializacie:
1 hra na organe - rozdelena na tri skupiny:
« zadklady organovej hry pre zaciatocnikov,
 liturgicka hra (JKS, LS),
« organova literattra;
2 dirigovanie zboru;
3 gregoriansky choral.

Okrem tychto Specializacii chceme vytvorit z acastnikov kurzu spevacky zbor, ktory bude
ucinkovat na liturgickych slaveniach - kazdodennych svétych omsiach, rannych chvalach
a vesperach. Zbor bude slazit aj ako cvicné teleso pre tych, ktori si vybera Specializaciu
»dirigovanie zboru”. Pontikame tiez individudlnu hlasova vychovu. Po veceroch budu
prebiehat tematické prednasky so zameranim na liturgickd hudbu a hudobnua teériu.
V stvislosti so zabezpecenim kurzu prosime zdujemcov, aby si vybraliibajednu zuvedenych
Specializcii. Hlasovej vychovy sa m6zu ztcastnit vSetci castnici kurzu. Aby sme mohli
vybrat vhodny zborovy repertoar, prosime aby ste uviedli aj hlasové zadelenie (sopran, alt,
tenor, bas).

Poplatky tcastnika za kurz:
e Ucastnicky poplatok 50,- Eur;
e stravné 6,50 Eur/den;
» ubytovanie 7,- Eur/noc.

Prihlasky posielajte do 11. 6. 2010 na adresu:
Ustav hudobného umenia, vedy a sakralnej hudby
Pedagogicka fakulta KU
Nam. A. Hlinku 56/1

034 01 RuZomberok

tel.: 044/4326842 klapka 1510
mobil: 0918 722110

mail: zuzana.zahradnikova@ku.sk
mail: rastislav.adamko@ku.sk

Podujatie je organizované v rdmci projektu:
»Implementécia a prenos vysledkov vyskumu slovenskej sakralnej hudby do umeleckej
¢innosti v akademickom prostredi” (ITMS kéd: 26220220040)
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