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Velky post

Za nami je uz Poplcova streda. Zastavme sa pri liturgii
tohto dnia tak ako sa slavi v Rime. V tento den prebieha pro-
cesia, ktora sa zacina v bazilike sv. Sabiny na Aventine a kon-
¢i sa u sv. Petra. Tradicia tejto ddvnej procesie nadvazuje na
prax pokénia, ktord nariad'ovala kajucnikom prejst’ takato
cestu.

Tak je to aj dnes, lebo kazdy Vel'ky post je cesta. Toto dole-
zité liturgické obdobie sa deli na dve casti: kajacnu trvajacu
do piatej pOstnej nedele a pasijna, ktora zahftia posledné dva
tyZdne Postneho obdobia.

Kazdy Velky post je cestou...

Je cestou za Kristom, cestou za Majstrom a nasim Priate-
fom. Je tazké ist za nim, pretoZze nam kéze odpustat, podat
ruku, modlit sa za nepritel'ov, modlit sa v skrytosti... Je taz-
ké ist za JeZiSom, ktory nehlasa I'ahké Evanjelium. A predsa
chceme tato cestu prejst...

Doverujme teda mudrosti Cirkvi, ktora ndam dava najprv
niekol'ko tyzdnov na obratenie. V tom ¢ase dominujtce témy
v liturgii sa: pokanie, krst ako znak obratenia a skutky kres-
tanskej lasky: modlitba, pdst a almuzna. Az ked’ ¢lovek od-
vrati Zivot, oci a srdce od hriechu a celou svojou dusou sa za-
nori do Bozej lasky, az vtedy moZze naplno spoznévat naj-
vacsie tajomstva krestanskej viery. Iba srdce preplnené svet-
lom modlitby a dobroty moZe v pokore kontemplovat Pa-
novo umucenie.

Je to teda paradoxné pravidlo: ked spoznavam rozmery
vlastného hriechu, zakusujem, akou ldskou ma miluje nebes-
ky Otec. Tato laska sa v plnosti zjavuje v obeti JeZisa na kri-
7i. Preto sa oplati ist za Kristom. Ist v jeho §lapajach a pocu-
vat jeho slové, oplati sa bojovat s egoizmom a pesimizmom.
Oplati sa v modlitbovej uzobranosti znovu si vybrat t ces-

tu, ktord ndm urc¢il Boh.
Wiestaw Hudek

Z pol'ského originalu O poscie z knihy O muzyce - felietony radiowe. Lublin 2008, s. 20n, prelozil R. Adamko
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CIRKEVNA HUDBA PRE DETI (2)

(pokracovanie z predchadzajticeho ¢isla)

Maria ZILIKOVA-MANDAKOVA

Co sa tyka instrumentélnej hudby, Directorium
de missis cum pueris hovori aj o inStrumentélnej
hudbe vykonavanej samotnymi detmi (¢l. 32). Hu-
dobné nastroje maju jednak tdlohu sprievodnt, ako
aj tlohu sélovych néstrojov. Ako sa vsak v doku-
mente zdoraziiuje, hudba ma: ,, zodpovedat charak-
teristickym vlastnostiam jednotlivych chvil v omsi,
pre ktoré bola urc¢ena” (¢l. 32). Ide o to, aby hra na
hudobnych nastrojoch neprekdzala spevom, ne-
vnasala ndladu zédbavy a tym nespdsobovala desak-
ralizaciu liturgie. Ako jedno z efektivnych rieseni
vidi I. Pawlak vyuzitie orffovského instumentara,
ktoré sa uz dlhsiu dobu tesi zaujmu: ,,...medzi zod-
povednymi za tcast deti na svitej omsi v nemecky
a franctizsky hovoriacich krajindch.”? ,Ako d’alej 1.
Pawlak uvadza: , Instrumentélne intervencie v om-
Sovej liturgii moézu mat napr. podobu tvodov a in-
terladii medzi jednotlivymi strofami piesni, moézu
slazit ako tivod k ¢itaniam alebo tieZ na ukoncenie
svdtej omse. Vo vynimoc¢nych a oddévodnenych pri-
padoch Directorium dovol'uje vyuZzitie aparatov pre
reprodukciu hudby (adaptér, magnetofén apod).”“?

Stcastou systematickej pripravy vhodnych spe-
vov zvlast k svitej omsi je aj repertodr skladieb, kto-
ry mozno oznacit pojmom mimoliturgicka hudba.
V tejto suvislosti I. Pawlak rozlisuje medzi cirkevnou
(ndbozenskou) piesiiou a ndbozenskou pesnickou.

Cirkevnd piesenn nie je umeleckou piestiou
v zmysle kritérii artificidlnej hudby, ani 'udovou
piestiou v tizkom slova zmysle.? Styl piesne m4 res-
pektovat jednoduchost vyplyvajacu z obmedze-
nych moznosti spievajtceho liturgického spoloc¢en-
stva ...a ma byt otvoreny novym prvkom v hud-
be a estetickému citeniu stcasného ¢loveka.* Inymi

! PAWLAK Ireneusz: Akd md byt hudba v katechéze 11?7 In: Ado-
ramus Te, ro¢. 5. ¢. 3/2002, s. 10.

2 PAWLAK Ireneusz: Akd md byt hudba v katechéze I1? In: Ado-
ramus Te, ro¢. 5. ¢. 3/2002, s. 10.

5 PAWLAK Ireneusz: Akd md byt hudba v katechéze II? In: Ado-
ramus Te, ro¢. 5. ¢. 3/2002, s. 11. Cit. podla: P. Tarliniski: Za-
$piewajmy Panu piesri nowq - czyli jakq? In: Spiew wiernych w od-
nowionej liturgii. Sympozja 2. Red. R. Po$piech, P. Tarlirisky.
Opole 1993, s. 14.

¢ PAWLAK Ireneusz: Akd md byt hudby v katechéze I1? In: Ado-
ramus Te, ro¢. 5. ¢. 3/2002, s. 13. Cit. podla: K. Mrowiec : Kry-
teria oceny piesni koscielnych. Ruch Biblijny i Liturgiczny ro¢. 31,
¢.3/ 1978, 5.148.

slovami, dodéva I. Pawlak, ma spiﬁat’ umelecké po-
ziadavky a poziadavky urc¢ené Cirkvou.

Nabozenska pesnicka je na rozdiel od cirkevnej
piesne kratsia, jej formu charakterizuje jednodu-
chost, I'ahké osvojenie; ma mensie naroky na ume-
lecktt hodnotu. Svojim charakterom nadvézuje na
svetské piesne. Texty pesniciek sa ako biblické tak
aj mimobiblické; obsahuju nabozensko-poznavacie,
vychovné, integrujtice, napokon zazitkovo-aktivi-
za¢né hodnoty.°

Parafrazujtuc 1. Pawlaka - po obsahovej stranke
vsak ide ¢asto o trividlne az bandalne texty, pIné sen-
timentalnych fraz a rozcitenia sa nad sebou, ¢o ich
uz vopred eliminuje z liturgického azitku. Po hu-
dobnej stranke tvorcovia melédii ¢erpajui zo vzo-
rov popularnej (zdbavnej) hudby; pri niektorych
dokonca uvadzaja informdcie o Style: country, ba-
nalitoureggae, blues, rumba, flamenco a dalsie’. Podob-
ne ako texty - aj melédie mnohych nabozenskych
pesniciek ¢asto zardzaju svojou banalitou, ktora: ,,
...v podstate nema vela spolo¢né s umenim, vyza-
dovanym pocas slavenia sacrum.” ®

Zatial ¢o v cudzojazy¢nej literatire (najma v ne-
mecky hovoriacich krajinach) sa docitame, Ze po-
sledné roky zaznamenali priliv kvalitativne odlis-
nych knih a notovych materidlov k tejto téme do tej
miery, Ze ich kompletny prehl'ad takmer nie je moz-
ny, situdcia na Slovensku v oblasti cirkevnej hudby
pre deti je aplne odlisna.

Dovodom absencie cirkevnej hudby pre deti
je, ze tvorcovia liturgickej hudby a textov® zatial
vyraznejsie nereagovali na poziadavku II. vatikdn-
skeho koncilu omse za tcasti deti. Otdzka mnoz-
stva i kvality cirkevnej hudby pre deti sa tak stava
komplexnym problémom. V oblasti liturgickej hud-
by zatial nemame oms$u pre deti, ktora by v ramci
adaptécie spiiala poziadavky liturgické i umelec-
ké. To znamend, aby to bola nielen hudba pre deti,
ale - respektujic koncilovt poziadavku aktivnej

5 PAWLAK Ireneusz: Akd md byt hudba v katechéze II? In: Ado-
ramus Te, ro¢. 5. ¢. 3/2002, s. 11.
¢ PAWLAK Ireneusz: Akd md byt hudby v katechéze I1? In: Ado-
ramus Te, ro¢. 5. ¢. 3/2002, s. 11.
7 PAWLAK Ireneusz: Akd md byt hudby v katechézell? In: Ado-
ramus Te, ro¢. 5, ¢. 3/2002, s. 11.
8  PAWLAK Ireneusz: Akd md byt hudby v katechéze I1? In: Ado-
ramus Te, ro¢. 5, ¢. 3/2002, s. 12.
®  Maémenamysliprofesionalneskolenychhudobnychtvorcov.
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Gcasti deti na bohosluzbe - aby to bola aj hudba deti. Takyto pristup predpoklada zapojenie detského in-
Strumentara; zvlast vhodné st melodické bicie hudobné néstroje: xylofony, metalofény, zvonkohry, ale
aj zobcové flauty, doplnené o nemelodické bicie hudobné nastroje: tympany, ru¢né bubienky, triangle, ¢i-
nelky, ozvu¢né drievka, vratane inStrumentara slovenskej I'udovej hudby (vhodné st najma pastierske
pistalky - 6-dierkova, kontrovd, dvojacka, korytkové husle, korytkova basicka...). Ojedinelym oficialnym
prikladom adaptacie liturgického spevu v omsi za Gcasti deti moze byt Gléria A a Gloria B z AlZzbetinej
zostavy v Liturgickom spevniku L."°

Pri¢iny nedostatku duchovnej hudby pre deti treba o. i. hl'adat aj v mimohudobnej sfére. Uplynulych
Styridsat rokov prerusilo kontinuitu vyvoja duchovnej hudby na Slovensku. Nasledna absencia duchov-
nej hudby - liturgickej i mimoliturgickej - vytvorila vakuum, ktoré zacala pohotovo vypliiat amatérska
tvorba neraz hraniciaca s diletantizmom, no sti¢asne nachddzajtca zivna pédu u svojich adresatov. Ako
poznamenava vo svojej praci M. Kesel'dkova: , Totalitny rezim nedovoloval vydavanie a distribaciu na-
bozenského hudobného materialu, komplikoval pracu odbornikov a nedovoloval schvélenie detskych
a mladeznickych piesni. Napriek tomu vyslo niekol'ko zbierok (ako napr.: Spevom k radosti), ktoré sa roz-
mnozovali prostrednictvom xeroképii, kde bol vyznaceny text s akordickymi znac¢kami. V stcasnosti
uz existuji na Slovensku zbierky naboZzenskych piesni: Moja radost, Miluje nds Pin, Pod ochranou Matky,
Zmftoychvstal nds Pin, Narodil sa Pian. V zbierkach je melodicky spevny part a harmonické znacky pre in-
Strumentalny sprievod gitary alebo syntetizatora”.! Okrem spevnikov sa detskd ndboZenska piesen Siri
aj prostrednictvom audio nahravok.

Priklad ¢. 4
Eben, Petr - Hurnik, Ilja : Pasli ovce valasi. In: Ceska Orffova $kola III. Praha : Supraphon, 1972.

f) PASLI OVCE VALASI
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10 Liturgicky spevnik I, s. 137-138.
11 KESELAKOVA Martina: NdboZenskd pieseri pre 1.—4.rocnik v zikladnej cirkevnej kole. Diplomova praca. Ruzomberok : Zilinska
univerzita, Katecheticko-pedagogicka fakulta sv. Ondreja v Ruzomberku, Katedra hudobnej vychovy 2002, s. 29.
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Priklad ¢. 5
Eben, Petr - Hurnik, Tlja: Dej Btih stésti. In: Ceska Orffova $kola III. Praha: Supraphon, 1972.

6. KOLEDY (2—6 NASTROJU)
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Priklad ¢. 6
Kolektiv : Music for children. Orff-Schulwerk. Volume 3. Upper Elementary. New York : Schott, 1980. 342 s. ISBN 0-930448-04-9 (s. 25).

11. How Many Miles to Bethlehem

(Canon)
¢
\ d Introduction & Group I
I — - T - ) "~ 1  m— -
;/8 ‘k i E ; — T t ® 1) - 7 1%7
RS 1 P L4 - L4
“How ma - ny miles to Beth - le - hem?”
4 I,J‘- - 1,}- n»i, l;{l-
5G Mey—gs 1= T o | B
« 2 I 1 li,*, l|y(: li
,, i i
bt | | | | | | ! | ! |
AC g g —Tg @1 i = 5= <
‘)u 'P I f IIP p— 12— I]P‘ _
b f | fr f f
4 ! P | | . | | P |
M S - E: .
O : e 1 o jt
,.AF T I . S I
n T
BX IfAy e — — — —Ht f } I 2
Fo—a & r s o &= 1'. & o1 o I & >
| T P T f p
Bass E—F L = = =
=i z D = — I—gi= 5=
— ~N~— -—
Tr - 1 .;J- /. |J' J |J- /. |1J~ J. l-{- .
A L * T T L3 N'\/ ¢ = *
| |
o A D b L T S w

e o+

Reprinted by permission of Curtis Brown Ltd. Copyright © 1948 by futh Crawford Seeger.
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Priklad ¢. 7

Kolektiv : Music for children. Orff-Schulwerk. Volume 2. Primary. New York : Schott, 1977. 231 s. ISBN 0-930448-00-9 (s. 160).

Jesus, The King Is Born
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golden crowns,

Perfuming there so sweet.

Heaven kneel,

Her faithful vigil keep.

From off your royal head.

5. Repeat first verse.

Margaret Murray : Dormi Jesu, mater ridet. In: Carl Orff - Gunild Keetman : Music for Children. English version adapted from
Orff-Schulwerk by Margaret Murray, II. zv., s. 54. Schott/Mainz, B-5-S 4868.

Priklad ¢. 8
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Margaret Murray : Jubilationes. In: Carl Orff - Gunild Keetman: Music for Children. English version adapted from Orff-Schu-
Iwerk by Margaret Murray, V. zv., s. 71. Schott/Mainz, B-5-S 4868.
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Margaret Murray : Gloria. In: Carl Orff - Gunild Keetman: Music for Children. English version adapted from Orff-Schulwerk by

Margaret Murray, II. zv., s. 107. Schott/Mainz, B-S-S 4868.
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English version adapted from Orff-Schulwerk by Margaret Murray, IV. zv., s. 44. Schott/Mainz, B-S-S 4868.

Margaret Murray : Connemara lullaby. In: Carl Orff - Gunild Keetman: Music for Children.
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LITURGICKA HUDBA

Tradicia tzv. ,omsovych piesni” a jej vyuZitie v obnovenej liturgii

RASTISLAV ADAMKO

Pojem duchovna pieseii sa v liturgickej a hu-
dobno-vednej terminolégii prijal na oznacenie na-
boZenskej piesne, pouzivanej pocas bohosluzieb
a spravidla nachddzajtcej sa v chramovom spevni-
ku.! Ked’ pozerdme na vyvoj krestanskej liturgickej
hudby, musime konstatovat, Ze duchovna piesen
v flom zohrala a stéle zohrava vel'mi dolezita tlo-
hu. Uz sv. apostol Pavol spomina tzv. odai pneuma-
tikai - duchovné piesne alebo piesne Ducha, ktoré
charizmaticki Gcastnici liturgickych zhromaZzdeni
spievali z vnuknutia Ducha Svitého.?

Prvé tri storocia sa zapadna liturgia rozvijala
v gréckom jazyku. Jej rozvoj bol v8ak vel'mi obme-
dzovany vzhladom na neustale prenasledovania
krestanov. Nova situdcia nastala po Mildnskom
edikte (313), od kedy sa krestanstvo stalo slobod-
nym a neskor aj statnym nabozenstvom. V novych
slobodnych pomeroch sa aj liturgia zacala viac roz-
vijat, avsak teraz v inom - latinskom jazyku, ktory
bol vtedy l'udovym jazykom. Tvorili sa spevy, kto-
rych texty pochadzali v zasade z dvoch pramerniov
- zo Sviatého pisma a z I'udskej invencie. Zo strachu
pred ohrozenim pravovernosti sa vsak uz v 4. sto-
ro¢i pristapilo k redukcii tychto dvoch pramernov
na jeden. Za najstarsi krestansky spevnik treba po-
vazovat Knihu zalmov, teda Zaltar. Poetické tex-
ty totiz v hojnej miere vyuzivali bludari na Sirenie
svojich ndzorov. Zvlast v Rime sa starostlivo vyhy-
bali hymnickej tvorbe, ktora bola oblibend u ma-
nichejcov a gnostikov. Rimska liturgia sa preto az
do 6. storoc¢ia obmedzila na spevy, ktoré ,diktoval
sam Bozi Duch”.®> V tom case sa vlastne formoval
repertodr starorimskeho chorélu, ktory sa stal za-
kladom pre neskorsi liturgicky spev, zndmy ako
gregoriansky chordl.

Paradoxné je, ze v Case, ked' bol sformovany cely
omsovy i modlitbovy repertoar zdpadnej cirkvi, 'ud
uz prestal postupne rozumiet latin¢ine, a to hlav-
ne v krajindch postupne osidl'ovanych novymi na-
rodmi franského, germanskeho a slovanského po-
vodu. V tomto obdobi sa znova rozvijala a rozma-
hala poeticka cirkevna tvorba v trépoch a sekven-
ciach (v tom ¢ase vzniklo asi 5000 sekvencii). Lud,

' PAWLAKL: Spor o miesto piesne v liturgii. In: Hudba v st-
¢asnej liturgii. Red. Podpera, R. Bratislava : Ustav hudobnej
vedy SAV, 2006, s. 71.

,, Vo v8etkej mudrosti sa navzajom poucajte a napominajte a
pod vplyvom milosti spievajte Bohu vo svojich srdciach zalmy,
hymny a duchovné piesne” (Kol 3, 16).

5 JUNGMANN, A.: Missarum Sollemnia : eine genetische Er-
klirung der romischen Messe. Vol. 1. Wien : Herder, 1952, s. 415.

ktory postupne ¢oraz menej rozumel latin¢ine a ne-
zapaéjal sa aktivne do melodicky pomerne kompli-
kovanych spevov, hladal moznosti realizacie naj-
prv v prekladoch jednoduchsich latinskych spe-
vov (kratkych aklamacii v sekvencidch a hymnoch
pocas procesii) a neskor v novej piestiovej tvorbe.
V 14. storo¢i sa objavuja spevy pre zdkladné mod-
litby v narodnych jazykoch, piesne pred i po kaz-
ni, maridnske piesne a piesne na procesie. Obdobie
renesancie prinieslo zdoraziiovanie narodného ja-
zyka, ¢o viedlo k $irSiemu pouzivaniu duchovnych
piesni pocas liturgie.

Reformacia na jednej strane tato tendenciu este
viac podporila, na druhej strane v8ak zo strany ofi-
cidlnej Katolickej cirkvi vyvolala nedéveru a opa-
trnost’ hlavne k obsahovej stranke piesni, aby sa cez
ne nesirili reformatorské myslienky. Tento postoj
bol specateny na Tridentskom koncile, ktory zdo-
raznil vylu¢nost latinc¢iny ako liturgického jazyka.
Papezi previedli odporac¢ana reformu liturgie, kto-
ré spocivala na jej zovreti do rubricistickych pred-
pisov. Tie vyla¢ili pouzivanie spevov v narodnom
jazyku v rdmci oficidlnych bohosluzobnych obra-
dov. Z liturgického hl'adiska piesne boli pia exerci-
tia - prejavy I'udovej zboznosti a vlastnej iniciativy
I'udu, ktoré vsak oficidlna cirkev az do Vaticanum
secundum nepovazovala za stcast liturgie. Ak to tak
mozno povedat, nezédlezalo na tom, ¢i I'ud spieva
a ¢o spieva. Liturgiu spravoval vylu¢ne celebrant,
pripadne schola. Ak aj I'ud spieval napr. parafrdzu
hymnu Gloria v narodnom jazyku, celebrant bol po-
vinny text potichu odrecitovat, ¢o bolo podmien-
kou k platnosti omse. ud sa napriek tomu stale
usiloval sledovat dianie pri oltari, ¢oho svedectvom
st okrem iného tzv. omsové piesne.

Omsova pieser je Specialny typ duchovnej pies-
ne, ktora vznikla v 16. storo¢i a rozvinula sa hlavne
na tzemi Nemecka.* Bol to vysledok protichodnych
tendencii. Stretli sa tu na jednej strane snaha veria-
cich zaviest duchovné piesne do liturgie a na dru-
hej strane liturgické predpisy obmedzujtce ich po-
uzivanie. Bol to iste pokrok v chdpani a prezivani li-
turgie, ked 'ud uz nespieval ¢okol'vek, ale $pecidlne
texty, urcené na jednotlivé casti ordinaria i propria.
Spociatku to boli piesne univerzalne, avsak neskor
- zvlast v 19. storodi - sa zacali takéto omsové pies-
ne tvorit aj pre jednotlivé obdobia liturgického roka
- Advent (BoZe ku tebe, Oblaky z neba, Roste, nebesq),

*  PAWLAK, L: Spér o piesni w liturgii. In: Muzyka liturgiczna
w Kosciele Katowickim 1925-2005, Katowice, 2005, s. 17.
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Vianoce (Kyrie - Pdna Krista, Od nds ddvno tiZeny,
Tebe sa tu klaniame), Post (Pred tron tvoj, 6 Kriste,
S poboznostou oslavujme) a Vel'kt noc (Zdklad Cirkv).
V potridentskom obdobi bola u néas tato prax schva-
lena cirkevnou autoritou, pretoze bola akousi na-
hradnou formou plnsieho zapojenia sa I'udu do li-
turgie a pretrvala v naSom mysleni dodnes. Omsové
piesne sa povodne skladali z deviatich sloh, ktoré
mali nadpisy z rimskeho misala zodpovedajtce jed-
notlivym ¢astiam omsového propria i ordinaria.”

V JKS mame 52 omsovych piesni, z ktorych tri sa
spracované ako zbory (527, 528), z toho jedna v la-
tin¢ine (Missa pro defunctis 539). Najviac omSovych
piesni - 26 - je uréenych na cezro¢né obdobie (236-
259), pricom dve st zredukované na posledné tri
strofy od pozdvihovania (292, 298). Privilegované
obdobia maju tychto piesni iba niekol'ko: Advent tri
(4, 6, 21), Vianoce styri (58, 59, 64, 90), Post tri (158,
167,173), Vel'kd noc dve (210, 218). Tri omsové pies-
ne su urc¢ené na marianske sviatky (359, 366, 508),
jedna na sviatok slovanskych vierozvestov Cyrila
a Metoda (504) a sedem na zadusné omse (460, 462,
469, 471-473, 478).

KedZe Vaticanum secundum zmenilo postavenie
duchovnych piesni v liturgii, tie dostali aj nova
funkciu, ¢o prakticky znamend, Ze sa stali sticastou
liturgie. V stvislosti s tym sa na ne klada iné, nové
naroky, ktoré nepoznali ich tvorcovia. Z tohto do-
vodu musia prejst procesom adaptécie do novych
liturgickych pomerov a redlii. Pozrime sa na ne
po textovej a potom hudobnej stranke.

Texty

Omsové piesne v JKS majt rézny pocet sloh (od 4
do 13), pri¢om najcastejsie sa objavuja piesne s pia-
timi strofami. Ur¢ené st na tieto omSové Casti: Kyrie,
Gloria, Epistola, Evanjelium, Krédo, Ofertorium, Sank-
tus, obcas aj Po pozdvihovani, Agnus, Prijimanie a Po-
Zehnanie. Je zrejmé, ze do JKS sa nepreberali tieto
piesne mechanicky, ale bola upravena ich dizka re-
dukciou poctu sloh. Upravil sa pocet sloh na oferto-
rium a skratili sa texty piesni vylucujtc najma z ce-
zro¢nych omsi ¢asti Prijimanie a Na poZehnanie.® Tie-
to zmeny boli vysledkom prijatej koncepcie spev-
nika, v ktorej piesne na prijimanie mali vyhradeny
samostatny priestor s titulom: Ku svitému prijimaniu
a podobne aj piesne Pred pozehnanim a Po poZehnani.

5 BIELAWSKA, B.: Polska piesni mszalna do 1914 roku. In: Stu-
dia z dziejow liturgii w Polsce. Vol. 3. Red. Schenk, W. Lublin,
1980, s. 173-175.

¢ Porov. napr. pieseit Hlboko sa ti klaniame z Egryho Katolické-
ho spevnika (1865) a jej prepracovanie v JKS ¢. 241. Okrem tex-
tovych redukcii Schneider tplne zmenil melédiu piesne.

Znamena to, Ze uz tvorcovia JKS (komisia pre tex-
ty) zacali proces delenia omsovych piesni do jed-
notlivych oblasti vzhladom na potreby liturgie.

V JKS sa nachddzajt vylu¢ne piesne z 19. storo-
¢ia, pripadne z konca 18. alebo zaciatku 20. storocia.
Mnohé z nich maja znamky myslenia osvietenstva.
Zretelny je v nich respekt ¢loveka voci Bohu a z to-
ho vyplyvajtci pokorny postoj pred Stvoritel'om
a Panom:

JKS 237,1 Boze, plnyj laskavosti,
zhliadni na nds nehodnyjch...
JKS 238, 1 Boze, svetov mocnyj Pane,
zhliadni z vyska na svoj lud...
JKS 239,1 BozZe, tvojej velebnosti skriisene sa korime...

Je v nich aj strach pred Bohom a z toho plyntca
ochota dobre Zit a dostat za to odmenu:

JKS 258, 1 Vstupujem do chramu tvojho,

Pane, k stolu svitému,

medzi stfpy okrdslené, k tronu Krala vecnému;
tu pred tebou na zem paddm,

ach, odpust nase viny ndm

a tictou, Pane, pokornou sa zavdacit ti Ziadam.

Cez vsetky casti tychto piesni sa ako nit vinie prag-
matizmus. Obltibenou témou bola katechéza o po-
slednej veceri, ktord sa objavuje najcastejsie v Ky-
rie:

JKS 244, 1 K stolu Bozej ldskavosti s pokorou prichddzame,
pred JeZiSom v skriiSenosti na kolend paddme,
ked vecere Pdna sldvnej,

ldasky jeho k svetu ddvnej,

dnes pamiatku v ticte zjavnej

sldvne vykondvame.

Zacina sa konat pravd obef,

ktorii Pan zaloZil opustiac svet.

On ju konal, konat uéil,

on ju konat ktiazom sdm porucil.

JKS 259, 1

V casti nazvanej Ofertérium dominuje pojem obe-
ty, ktory vsak z hladiska dnesnej liturgie na tom-
to mieste nie je opodstatneny, ide tu totiZ este len
o pripravu obetnych darov:

JKS 236, 8n  Prijmi, Pane, obetu, ktorii kiiaz ti kond tu,

na oltdri obetuje obet presuviitil.
Skrze presviitii obef meno tvoje sa posvit,
aby ta vzdy ospevoval s nami cely svet.

V8eobecne mozno povedat, Ze omsSové piesne
z tohto obdobia stt obsahom nasmerované na Boha
Otca, ktory je adresdtom modlitby tcastnika litur-
gie. Ak sa v nich spomina Jezi$ Kristus, tak v tom
zmysle, aby sa pripomenulo ¢loveku alebo Bohu,
¢o pre nés l'udi urobil:
JKS 248, 1 O trojjediny Boze, pred tebou klacime

a zboZnou modlitbou ta, 6 Pane, prosime,
by sme ti prindsali Kristovu obetu,

nech velké zasluhy jej nds k tebe privedi.

V JKS mame aj také omsSové piesne, ktoré okrem
osvietenskych prvkov, pod vplyvom romantiz-
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mu prinasaja aj nové elementy. Nasmerované sa
na Krista a zmensuje sa v nich odstup medzi Bo-
hom a ¢lovekom - Kristus je tu predstaveny ako nas
brat:

JKS 64, 1 Od nds davno tiZeny JeZisko je zrodeny.

K nemu teda spiechajme,

pred nim na tvdr padajme.

Cest vzdajme milému, JeZisku malému,
v Betleheme pre nds narodenému.

Koncom 19. storocia cecilianske hnutie sa postavilo
proti pouZzivaniu narodného jazyka pocas liturgie.
Cecilianisti preferovali latin¢inu vo vsetkych spe-
voch a tym vytlacali omSové piesne v narodnom
jazyku podobnymi v latin¢ine. Prikladom takejto
piesne v JKS je zborova Missa pro defunctis (539).

Obnovena liturgia si vyZaduje, aby sa casti om-
Sového ordindria spievali v origindlnej podobe, nie
ako parafrazy. Vznikd teda otdzka vyuzitia tych
sloh omsSovych piesni, ktoré boli pévodne urcené
na zastapenie stdlych omsSovych casti. V zasade
existuju dve moznosti: bud’ ich jednoducho vyradit
alebo premiestnit na int ¢ast liturgie, kde by sa este
- mozno s mensimi ¢i va¢simi apravami - vyuzili
(takto to urobili v Nemecku i v Cechach). Napriklad
strofy oznacené ako Gloria a mozno aj Sanktus moz-
no pouzit ako spevy na Gratiarum. Podobne strofy
na Evanjelium & Epistolu by mohli posluzit ako d’al-
Sie strofy na introit, pretoze pri slavnostnych vstu-
poch celebranta omSovym piestiam chyba druha
strofa.

Melodie

Z 52 omsSovych piesni v JKS je 7 prekomponova-
nych, to znamen4, Ze pre kazdu strofu majt ind me-
l6diu. Tri z tychto piesni st urcené pre zbor.

Nebudeme sa na tomto mieste zaoberat analyzou
melodiky tychto piesni. Chceme sa skor zamerat
na praktické a estetické hl'adisko ich vyuzivania.

Myslenie slovenskych organistov pri priprave
konkrétnej liturgie je dnes také, Ze zakladom pre
nich je omSova piesen, ktorou vyplnia najmenej po-
lovicu omse (introit a ofertérium). Dalgiu polovi-
cu potom doplnia eucharistickou piestiou ¢i pies-
nami a na zaver pridaja mariansku piesen. V pod-
vedomi slovenského organistu je zafixovand axi-
oma: ,na ofertérium musi byt t4 istd melddia, ¢o
na vstup”. Z hladiska bohatstva foriem a mel6dii
rimskej liturgie je to isté ochudobnenie a zjednodu-
Senie, o to viac, ked sa ta ista meldédia objavi do-
konca ja na Gloria, Credo, Sanctus, Agnus Dei &i Com-
munio. Pius XII. v encyklike Musicae sacrae disciplina
odportca gregoriansky chorél ako vzory posvitnej

hudby.” Ak teda prijmeme tento jeho pohlad a po-
rovname gregorianske spevy v ich melodickej a for-
movej roznorodosti a bohatosti s nasou liturgiou
zjednodusene povedané ,na jednej melodii”, zis-
time, Ze pri nekritickom a vyluénom pouzivani om-
Sovych piesni naozaj ide o ztiboZenie a ochudob-
nenie prave tychto dvoch podstatnych elementov
- melodiky a formy.

Zaver

Na zdklade uvedenych dévodov chcem formu-
lovat dva postuléty. Jeden sa tyka uz existujiceho
repertodru, druhy pripravovaného, tvoreného pre
novy liturgicky spevnik:

1) Napriek spomenutym problémom treba kon-
Statovat, Ze viac¢sina omsSovych piesni uvedenych
v JKS je vel'mi obltbena a tvori akysi kmetiovy re-
pertoar slovenskych organistov. Omsové piesne
maja svoju poetickd, teologickti i hudobnt hod-
notu a mali by - moZzno v pozmenenej forme - zo-
stat v nasej liturgicko-hudobnej praxi. Organisti by
sa vSak mali naucit tieto piesne spravne pouzivat,
mozno podla zasady: ,ta istd mel6édiu iba raz po-
¢as jednej liturgie”.

2) Je otazne, ¢i dnes pri tvorbe novych duchov-
nych piesni pre novy spevnik treba sa vracat a vy-
uzit formu tzv. omsovej piesne s jej typickou podo-
bou z 19. storocia, teda s jednou melédiou pre vset-
ky strofy. VSetko nasvedcuje tomu, Ze toto rieSenie
z minulosti, ktoré vo svojej dobe bolo prinosné
a riesilo zlozitt situaciu veriacich ako tcastnikov li-
turgie, dnes uz nema svoje opodstatnenie, a nemalo
by byt pre nas inSpira¢nym zdrojom pri tvorbe spe-
vov pre obnovend liturgiu. Z hudobného aspektu
je pre obnovend liturgiu vhodnejsia tzv. prekompo-
novana omsova piesent s obmedzenym poctom sloh
v tlohe vylu¢ne procesiovych spevov.

7 Pius X. v Motu proprio napisal: Per tali motivi il canto gre-
goriano fu sempre considerato come il supremo modello della musica
sacra, potendosi stabilire con ogni ragione la seguente legge generale:
tanto una composizione per chiesa e piu sacra e liturgica, quanto piul
nell’andamento, nella ispirazione e nel sapore si accosta alla melodia
gregoriana, e tanto e meno degna del tempio, quanto piii da quel sup-
remo modello si riconosce difforme. (Motu proprio Tra le sollecitudi-
ni, 22.11.1903. In:

http:/ /www.vatican.va/holy_father/pius_x/motu_proprio/
index_ge.htm, 12.11.2007, odst. IL, ¢l. 3.). ,Pre tieto doévody
bol gregoridnsky spev vzdy povazovany za najvyssi model
posvitnej hudby, moézeme sformulovat s istotou nasledujtice
v8eobecné pravidlo: tym viac je nejaka kompozicia uréena pre
chram posvitnejsia, ¢im viac sa vo svojej inspirdcii a krase pri-
blizuje gregoridnskej mel6dii, a o to je viac hodna chramu, ¢im
viac zodpoveda tomuto modelu a spoznava sa v iom” (pre-
klad autora tohto ¢lanku).
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Cezrocné obdobie
(II. cyklus)

VIII. tyZderi
Piatok

text: LEKCIONAR 1V, SSV 2003, s. 115

ndpev: R. Adamko

Aleluja XVI, ¢&. 5
LSII s. 254

R:Pan pri -de sa - dit

vset-ky na - ro - dy.

9t _
GE : :
— « s
o) r 3

1. Hlasajte medzi pohanmi: "Pan kra- l'u- je!" ¥+ Upevnil zemekruh, ne- po- hne sa; *
[{an o 2 o —r PS—
J © | —° > R

|

, © L o ! © o |
N # O _ & — |
bl OO - v & ] =4
7 | : O & b

a spravo- dlivo su-di md-ro-dy. -R
) u »
g =
(e -
\ &
/b\ o _m_ @ 2 @ U|W
%8 2 2 2 s
y A = ]
c A4

1. Hlasajte medzi pohanmi: ,,Pan kral'uje!” 1
a spravodlivo siidi narody. - R.

2. Teste sa, nebesia, plesaj, zem; 1
nech plesa pole a vSetko, co je na fiom. - R.

3. I zajasaju vSetky stromy lesa 1
Ze prichidza sadit zem.
4. Spravodlivo
a narody podla svojej pravdy. - R.

Upevnil zemekruh, nepohne sa; *
nech more zahudi a co ho naplnia, *

pred tvarou Péna, Ze prichadza, *

bude sudit zemekruh *
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text: LEKCIONAR 1V, SSV 2003, s. 123

ndpev: R. Adamko

Cezrocné obdobie
(II. cyklus)

IX. tyZderi
Streda

7123

Aleluja. (Jn 11, 25a,. 26)
,Ja som vzkriesenie a
Zivot, hovori Pan;
kto veri vo miia, ne-
umrie naveky”.

R.:0O-¢ dvi - hamkte-be, Pa-ne, ¢o na ne-be-siach pre-by-vas.
b | | |
y 4N 3 | [7] 3 , | |
@ v . I / I | | l 1 -
g ey —f "~ |f
T
| L _ /L
L o ———
— z —tr 2 F
1. Oc¢i dviham k tebe, * (o na nebesiach pre - by - vas.
- | 2
y 4N - P
{ry o 0 = o (0 —e—
ANV O] -4 O O - \
T
) —©° © o
\.- ”_‘\v O &
A 2. Akooci  sluhov  hla - dia * naruky svo - jich pa - nov,-R.
& ==
< Y 4 —
o O (8] o o —*=% o o * o o
(\ — — (\
) e~ — —
o) o 3 i o () L S —
- e o o =
1. O¢i dviham k tebe, * ¢o na nebesiach prebyvas.
2. Ako oc¢i sluhov hl'adia * na ruky svojich panov, - R.

3. ako o¢i sluZzobnic hl'adia * na ruky svojej panej,

4. tak hl'adia naSe o¢i na Pana, nasho Boha, * kym sa nezmiluje nad nami. - R.
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m Cezrocné obdobie R.:Mo-je 1u-sta, Pa-ne, bu-da hla-sat tvo-ju spa - su.
—
= VA A4 D |
2| IX. tyZder / ) _
ol (1. cyklus) v s r r | r
Z
Sobota . . _ “ _
y : :
b » * » »
v (s 0 ) 0 — T e
m N NH M/ N ” T T ” I o T T ”
S 1. Nechsa mitustanaplnia tvo-jou o-slavou  *anechta ve-lebim den c¢o den.
S
=& H—s S e—O ° s
= m J o o s © o -
/A /|\|\ /(\
W m % ra . | ©»
S )—8 — i O @
= 2 S ~ o P — o
=5 3 ©
m 1. Nech sa mi tsta naplnia tvojou oslavou * anech ta velebim den ¢o deri.
& 2. Neodozen ma v case staroby, * neopust ma, ked mi sily ochabnu. - R.
s
g 3. Ja v8ak budem ufat neprestajne * avSade budem $irit tvoju chvalu.
4. Moje tsta budt hlasat tvoju spravodlivost * atvoju spasu den co den. - R.
e 5. Budem hovorit o velkych ¢inoch Panovych;  * Pane, budem spominat len tvoju spravodlivost.

Aleluja IX, ¢. 15;

LSIT 5. 247 6. BoZe, ty si ma potcal od mojej mladosti * aja az doteraz ohlasujem tvoje diela zazracné. - R.
s.

7. Leboija teba oslavim, t

Aleluja XVI, ¢ 7 tvoju vernost budem chvalit na harfe, BoZze mo6j, * na citare ti zahram, Svity Izraela. - R.

o LSIIs. 254
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m Cezrocné obdobie . R.: Tebe, Pa-ne Bo-Ze pa-tri chvéa-lo-spevna Si-o-ne.
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HISTORICKY ORGAN V MOCENKU

JaroLiM KoPRDA

Aktivna icast I'udi na liturgii v nasich chramoch je takmer nemyslitel'na bez sakrdlnej hudby, ku ktorej patri

spev duchovnych piesni so sprievodom organu.

V instrukcii 1I. vatikdanskeho koncilu Musicam sacram sa vyzdvihuje a cti pistalovy organ ako ... tradicny
hudobny ndstroj, ktorého zvuk vie dodat cirkevnyym obradom neobycajny lesk a mohutne povzndsat mysle k Bohu

a nebeskym vysindm ...”

Lud'om, ktori prichddzaja do farského kosto-
la sv. Klimenta v Mocenku, predtym Sladeckovce,
je zvuk organa v$edny, no pre tych, ktori sa sem do-
stavaju ojedinele, je tento zvuk organa impozantny,
neobycajny, vzacny.

Preco? - Aj preto, lebo organ v kostole svojou
originalitou patri medzi vzacne historické orga-
ny. Cim davnejsie je datovany vznik organa, tym
je vzécnejsi. Starych hudobnych nastrojov- organov
je vel'mi mélo. Materiél dreva organov napada cer-
voto¢ a pistale cinovy mor.

Zaujem svetovej hudobnej verejnosti o historic-
ké organy sa postupne zvacsuje. Su aj taki milovnici
tychto nastrojov, Ze precestujua aj stovky kilometrov
na koncerty, ktoré byvaja obc¢as na niektorom his-
torickom organe.

Mocensky historicky organ bol postaveny v ro-
ku 1790 a v tomto roku 2010 bude mat 220 rokov
svojej existencie. Patri medzi tri dvojmanualové or-
gany, ktoré sa z rajeckej dielne PaZzickych zachovali
do dnesnych ¢ias. Okrem Mocenku sa tieto organy
zachovali aj v Pruskom a vo Vistiovom.

Pri pohl'ade z dolnej ¢asti kostola dozadu na ché-
rus nds uputa prednd, bohato zdobena cast orga-
novej skrine s pistalami, tzv. prospekt. Rezbarska
vyzdoba obsahuje vazy s festonmi a pilastre, kto-
ré stt zdobené esovitym pletencom a peniazkovymi
motivmi. Co je ojedinelé, Ze v tejto rezbérskej vy-
zdobe sa nachadzaju kvetinové kose. Cela tato vy-
zdoba sved¢&i o nadanosti a zru¢nosti rezbarov, kto-
ri spoluvytvérali organ.

Z ¢oho sa organ ,kral hudobnych nastrojov”
sklada?

Z pistalového stroja, zo vzdusnic s ventilmi, kto-
ré st ovladané pomocou klavesov a traktary. Hraci
stol ma dva manuély s kldvesnicami, pedédlové hla-
sy a 16 registrov. Vzduch do nastroja dodédvaja me-
chy.

Priblizme si aspon stru¢ne niektoré fakty o sta-
vitel'och historického moc¢enského organa.

Takmer 120 rokov bolo mestetko Rajec pri Zi-
line sidlom organarskej dielne vedenej ¢lenmi je-
dinej rodiny Pazickovcov. Postupne v nich posobili
od roku 1757 do roku 1879 takmer tri generacie tejto
rodiny. Pocas tohto obdobia, o ¢om sved¢i rodinna
dielenska kniha - Spesificatio contractum - Pozna-
menania robot, zhotovili viac ako 200 organov. Bol
to vel'ky rozkvet firmy.

Rajecku organarsku dieltiu rodiny Pazickych za-
lozili bratia Jan a Ondrej. Pochadzali z rozvetvenej
rodiny mlynarov a hodinarov a obaja boli pévodne
mlynarskymi tovari$mi. Skusenosti, ktoré ziskali
od svojich rodi¢ov, ale aj nadanie a zruc¢nosti, ich
dobre pripravili pre stavbu organov. Ovladali dob-
ré spracovanie materidlov nielen dreva, ale aj kovu.
Presviedcaja nés o tom historické organy zachova-
né dodnes.

I ked o zivotnych osudoch starych majstrov Pa-
zickych vieme mélo, z ich organa, vyrobeného pre
nasich predkov v roku 1790 citime ich ndboznu
dusu. Musela byt ¢istd, lebo ¢istej dusi dava Boh
talent. Mozno aj preto je zvuk organa jasny, prie-
zrac¢ny, ale aj vonkajsok vytvarne zaujimavy. Vyber
kvalitného materialu, jeho dokladné ru¢né spraco-
vanie, ale aj samotnd instalacia organa v kostole sv.
Klimenta v Moc¢enku predstavuji dokonalost pré-
ce stavitelov organov Pazickych.

Mocensky organ zacali pripravovat v rajeckych
dielniach v roku 1790. Vtedy uz mocenski veriaci
z iniciativy vtedaj$ieho pana faréra Alexandra Ala-
govica, ktory sa neskor v roku 1829 stal biskupom
v Zahrebe, organizovali finan¢na zbierku. Je zdo-
kumentované, Ze pri instalovani organa v roku 1792
dostal Jan Pazicky odmenu v podobe 600 zlatych.
Organ bol posviteny nitrianskym biskupom Fran-
tiskom III. Xaverom Fuchsom.

Z d’alsich osudov mocenského historického or-
gana vieme, Ze bol ¢isteny a ladeny v rokoch 1817
a 1848.
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V roku 1822
bola vyzdoba or-
ganovej  skrine
obnovend  bie-
lou farbou a rez-
barske casti po-
zlatené  nitrian-
skym socharom
Bartolomejom
Minichom. Vte-
dy platky zlata na
zdobenie boli po-
merne drahé a ce-
la obnova stila
450 zlatych.

Na podnet
pédna dekana Jo-
zefa Séasného
v roku 1870 bola
urobena rekon-
Strukcia, prestav-
ba organa. Uro-
bil ju organarsky
majster ~ Martin
Sagko z Brezovej.
Bola to prakticka
nutnost  vyply-
vajlca z toho, Ze
hraci st6l, ktory
bol vzadu za na-
strojom, nedaval
organistom moz-
nost’ dobre vidiet
na oltar. Hraci
stol bol prestava-
ny a umiestneny
na boc¢nt stra-
nu organa a zis-
kal sa tak dob-
ry vyhlad na dia-
nie pri oltari po-
¢as bohosluzieb.
Martin Sagko roz-
8iril aj podstavec
na pedalové hla-
sy. Vhodne za-
siahol aj do zvu-
ku organu a pis-
talového fondu
- zaradil registre
Gamba a Salicio-
nal, ¢im obohatil
rozsah farby zvu-
kov registrov.
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Po I. svetovej vojne v roku 1923 organ vy¢istil,
naladil a opravil nitriansky organar Otokar Vazan-
sky. Zbierku na tento poc¢in medzi obetavymi ve-
riacimi organizoval pan farar Jalius Ludvigh a na-
klad na opravu ¢inil 2950 kortin ¢eskoslovenskych.

Dispozicia organa:

Hlavny stroj (Hw)
Principal 8°
Gedeckt 8
Flote 8~
Vox humana 8°
Octava 4~
Portunal 4~
Dulciana 4°
Quinta 2%/,
Super octava 2°
Mixtura 3x1'/,”

(rep.f', f?)

Dolny pozitiv (Uw)
Copula major 8”
Principal 4°
Copula minor 4”
Super octava 2°

Pedal
Sub bass 16~
Octav bass 8~
Super bass 4”

V roku 1958 bola planovand oprava organa,
no nastastie neuskuto¢nila sa. V nadvrhu na ,, restau-
rovanie” chceli opravari z ¢eského zdvodu v Krno-
ve vymenit vSetko, ¢o bolo staré, historické za no-
vé, na ¢om by ich organdrsky zavod bohato zarobil.
I8lo najmé& o vymenu celého povodného pistalové-
ho fondu aj so vzdusnicami za nové. A preto - opéat
nastastie, farsky trad po konzultécii s odbornikmi
Otmarom Gergelyim a Karolom Wurmom s tymto
rieSenim nesthlasil.

Generalnej opravy a konzervacie sa mocensky
historicky organ dockal, a to v rokoch 1975 - 1976.
Znamenal, okrem iného, vyhotovenie nového pro-
spektu, ako aj vyhotovenie novych képii poskode-
nych pistal. Zaslazili sa o to popredni slovenski
majstri organéri z Kogic Pavol Baxa a Stefan Ga-
bor za posobenia pana farara Alojza Dubravického,
SVD.

Mnohé zaujimavé fakty o nasom historickom or-
gane sa dozveddme v CZECHOSLOVAK HISTO-
RIC ORGANS, z roku 1979.

PiSe sa tam:

, Organ  rimsko-katolickeho kostola v Sladeckov-
ciach (okres Nitra) vyhotovil Jan PaZicky v roku 1790.
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Pri oprave v roku 1870, za pésobenia dekana Jozefa Scas-
ného, urobil organdr Martin Sasko na organe niekolko
pozitivnych zmien v dispozicii.

Terajsi bezchybny stav organa je vysledkom restau-
racnych prdc, ktoré na tomto vzdcnom historickom or-
gane dokoncili v roku 1976 majstri organdri koSickej Re-
meslosluzby - Stefan Gabor a Pavol Baxa. Podstatnd Cast
pistalového fondu a manudlové vzdusnice su pévodné.
Stary prospekt pistal, ktoré boli napadnuté cinovym mo-
rom, boli nahradené novymi, tie sii vernymi kopiami po-
vodnyjch.

Takmer 186-rocny organ md po generdlnej oprave
Zivé, nenapodobitelné zouky a ma taki kvalitu, Ze méze
shizZit aj na koncertovanie.”

A to koncertovanie sa aj splnilo, pretoZe v roku
1977 vynikajtci umelec slovensky organista, znamy
v Eurépe a vo svete - Dr. Ferdinand Klinda si vybral
prave tento organ.

Pre eurépsky fond Historia organs nahral
Dr. Ferdinand Klinda dielo, ktoré svet e$te nepo-
znal - od Jozefa Panteleéna Rogkovského. A to - Di-
vertimenti pastorelli B dur, Prelude et Allegro a Fu-
ga finaliter.

Z dobovych ¢asopisov sa dozveddme, Ze pri roz-
hovore s novinarmi na otazku, preco si vybral in-
terpretaciu skladieb J. P. Roskovského odpoveda:
,Pre tvorcu, prislusnika frantiskdnskej rehole Roskov-
ského som sa rozhodol z viaceryjch dévodov. Ma sloven-
sky povod, jeho tvorba doteraz nie je preskiimand. Jeho
skladby predstavuji ovlddanie kompozicnej techniky ne-
skorého baroka. Sladeckovsky historicky organ md uni-
kdtne hlasy a registre - a mozZno aj z tychto dévodov- die-
lo Roskovského a tento organ idii k sebe a to je nenapo-
dobitelné.”

Zaverom

Na mocenskom historickom organe pocas sto-
ro¢i hralo viacero organistov, a treba na nich s vd'a-
kou spominat.

Svoj podiel na tom, Ze je organ v dobrom stave
a starostlivo udrziavany, maja aj sti¢asni organis-
ti najmd pan FrantiSek Rehdk, ako aj Stano Suchy
¢i Anna Rébekova.

Historicky organ v rimsko-katolickom kostole
sv. Klimenta v Mocenku v tomto roku 2010 ma 220
rokov. Sprevadzal spev nasich predkov, priblizoval
ich duse k Bohu a ur¢ite bude slazit' aj generaciam,
ktoré pridu po nés. Vd'aka Bohu! Budme mu vda¢-
ni za to, ¢o ndm zachoval z davnej minulosti, pre-
toze bez minulosti by sme nemali pritomnost’!
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Pamiatka barokového organarstva
v Lysej pod Makytou

Jozer PLEVAK

Rok 1827 bol vyznamnym medznikom v his-
torii farnosti hranic¢iacej s Ceskou republikou,
v Lysej pod Makytou.

V tomto roku sa na Boziu sldvu rozozvucal
nastroj Jana Huvara, organara-samouka, z Al-
brechti¢iek na Morave. Organ stojaci na se-
vernej empore rimsko-katolickeho chramu sv.
Stefana-Krala je typickym predstavitelom ba-
rokového organérstva na Morave a ako sami
vidime, z ¢asti aj na Slovensku.

Jan Huvar sa narodil 14. jana 1774 v Albrech-
tickach ako syn Jana Huvara a jeho manZzelky
Johany, rodenej Friedlovej. 15. novembra 1794
sa ozenil s Veronikou Sajtarovou (Scheuttero-
vou). Povodnym povolanim bol krajéir. Jeho
vrodend zal'uba v majstrovani vyustila do stav-
by organov. Zistenie jeho presného zivotného
datovania je obtiazné, pretoze v Albrechtickach
zilo mnoho nositelov mena Huvar a pretoze
jeho ortografia kolisala medzi formou Huvar,
Huver, Huber. Jan H. bol totozny bud’s Janom
H., ktory zomrel 9. aprila 1863 v Albrechti¢kach
alebo skor s Janom H., ktory zomrel 31. oktob-
ra 1866 v ¢. 50 tamtieZ na tuberkul6zu. Druhej
moznosti viac zodpoveda Huvarova dobre do-
lozen4 praca roku 1865 v Podhradni Lhoté.!
Prvy organ, cely z dreva, postavil s pomocou
Jitiho Janacka, deda skladatela Leosa Janacka.
Jan. Huvar postavil na Valassku a Lassku tdaj-
ne viac ako 36 nastrojov. Hoci bol samouk, zis-
kal si ¢asom povest spolahlivého profesionala.
Jan Huvar na sklonku Zivota oslepol, ale na-
priek tomu sa nad’alej za synovej pomoci ve-
noval opravdm organov?.

Organ je prvykrat spominany v kanonickej
vizitcii: , Chor bol pomerne rozsiahly, no pekny.
Bol na niom i organ s dvandstimi pistalami, ktory

1 SEHNAL, J.: Barokni varhandrstvi na Moravé, Dil 1. Varhandri.
Brno : Muzejni a vlastivédna spole¢nost v Brné, Univerzita Pa-
lackého v Olomouci, 2003, s. 71.

2 SEHNAL, BaroknivarhandrstoinaMoraveé, Dil1. Varhdndri,s.72.

bol vystavany v roku 1827°.” Organ mal teda po-
vodne len 12 registrov.

Organ Jana Huvara je rozdeleny do dvoch
symetrickych vezi. Ich vytvarné rieSenie v kla-
sicisticko-renesancnom $tyle sved¢i o vzniku
v prvej tretine 19. storocia. Spojnicu tvori obliak
s kvetinovou vazou, pod 1ou visia dve vyreza-
vané gule. Klasicistické vazy stoja na hornych
rimsach oboch vezi. V drapériach je pouzity lis-
tovy motiv. Pistalové veZze st rozdelené kazda
do troch poli. Pocet pistal v nich, pri ¢elnom
pohlade zlavaje:7//5//6a6//5//7.

' e Tl
¥ e

Hraci st6l sa nachadza medzi C a Cis vezou,
zozadu. Rozsah manualu je C - ¢, s kratkou
spodnou oktavou a obratenou farbou klaviata-
ry. Pedal s rozsahom C - a ma rovnako krat-
ku spodna oktavu. Oblozenie dlhsich klavesov

3 Biskupsky archiv v Nitre, Visitatio canonica parochialis
ecclesiae Liszensis die 24. aug. Anno 1829 celebrata, fasc. I. (ne-

sign. a nepag.).
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manuélu bolo z tvrdého dreva, dnes je plas-
tové. Pedalova klaviatara je povodnd, paralel-
na. Cielka manudlovych klavesov st zdobené.
Toto zdobenie bolo pocas minulych oprév za-
treté tmavou farbou, avsak pri oprave v 40-tych
rokoch 20. storocia doslo k ich , znovuobjave-
niu”. Klaviattra je osadend v masivnom, tvaro-
vanom drevenom rame. Po oboch jej stranach
nachddzame vyststruzené vytahovacie regis-
trové manubrid, stcastou ktorych je tremolo.
Z pozicie organistu je vyborny celny vyhlad
do lode chrdmu, ¢o umoznuje rychlu orienté-
ciu pri liturgii.

Pistalovy fond je z ré6znorodého materialu
a pocas niekol'kych oprav bol v minulosti ne-
rovnomerne meneny a dopliiany. Povodna dis-
pozicia bola v roku 1832 pravdepodobne po-
zmenena®. Uvadzand dispozicia je stcasnd,
na vzdus$nici od prospektu.

Manual:

Principal 4” cin, prospekt

Flauta major 8 kryt, drevo

Mixtura 3x cinovy register, repetuje na c?

Kvinta 1/,” pistaly z roznych registrov

Superoktava 1 cin

Oktava 2” cin

Flauta minor 4" drevo, kryt

Nasard 2 %/,” zinok, kryt

Gamba 8" zinok, od c? organovy kov

Pedal:

Oktava 4 zinok

Oktavbas 8” drevo, otvoreny
Subbas 16 drevo, kryt

* Ndpis na vnuatornej strane lavej veze (z pozicie organistu)

Organo hoc anno Domini 1932 mense augusto generaliser reparata
per opificem Jaroslavium Jufik. Hac ociasione in locum depravatae
mutationis ,seperoctava” dala nova mutatio ped. 8 (osmistopovd)
ex munificentia tunc tempovis parochi Lysensis, Moraviaconi Mgr.
Stephani Spusta, hivirectore Rudolpho Habsuda. Reparatio constitit
2 700 K¢. Nova Gamba 800 K¢.

Tremolo pre cely organ.

Organ ma zasuvkové vzdusnice, mechanic-
ka trakttru hraciu i registrovt. Vac¢sina dre-
venych casti je natretd bolusom.’

Privod vzduchu do organu je z mechu za-
bezpeceny drevenym vzduchovodom. Elektric-
ké ¢erpadlo je umiestnené v pravej ¢asti choéru,
teda vzduch je nasavany priamo z kostola, ¢im
sa podporuje dlhs$ia stabilita ladenia pistal.

Od prvého zaznenia pistal v rimsko-katolic-
kom kostole sv. Stefana (1827) uplynuli len tyri
roky a organ bolo nutné opravovat. Prva opra-
vu realizoval v roku 1831 Martin Sagko z Brezo-
vej pod Bradlom a Josef Schramm z Valaéského

VVVVV

bola v auguste roku 1932. Jaroslav ]urlk dal na
miesto pokazeného registra Superoktdva novy
osemstopovy pedélovy register (pravdepodob-
ne Oktavbas 87) a novia Gambu (8").

Nastroj bol rozhodnutim Skolskej a kulttr-
nej komisie v PovaZzskej Bystrici drna 23. 4. 1968
zaevidovany do Ustredného zoznamu pamiat-
kového fondu ako narodna kultarna pamiatka.

> Bolus bola zmes plavenej kriedy alebo cervenej hlinky

so zriedenym kostnym glejom. Jeho poslanim bolo na jednej
strane utesnit pory dreva, na druhej strane ochrana proti cer-
votocovi.
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Organovy festival na jubilejnom nastroji

SiLviA FECSKOVA

Aj tohtoroc¢né leto ponukalo plné priehrstie du-
chovnych pookriati v Bazilike minor sv. Egidia, kde
v mesiacoch jul az september 2009 prebiehal uz se-
demnasty ro¢nik medzinarodného festivalu Orga-
novych dni Jozefa Gresdka. Na $iestich organovych
recitaloch sa predstavili umelci z Ceska, Pol'ska, Ta-
lianska, Japonska, Mad'arska a Slovenska. Organi-
zac¢ne ho realizovali Mesto Bardejove - oddelenie
kultary, Rimsko-katolicka cirkev, farnost sv. Egi-
dia v Bardejove, Agenttra staff KoSice za finan¢nej
podpory Ministerstva kultary SR. Kazdému kon-
certu predchddzal polhodinovy vezovy koncert
Bardejovskych pozaunistov. Otvaraci koncert este
obohatili vysttpenie saboru starej hudby z Levoce
vo vstupnom priestore Baziliky a vystava obrazov
akad. maliara Sean Kane.

|

Prof. Irena Chribkova

foto: Silvia Fecskova

Na otvaracom koncerte prof. Irena Chtibkov4, ti-
tuldrna organistka Baziliky minor sv. Jakuba v Pra-
he, po Koncerte a mol BWV 593 a choralovej pre-
dohre BWV 662 Johanna Sebastiana Bacha v preciz-
nom vedeni hlasov a jasnej artikulacii s duchovnym
posolstvom uviedla skladbu Musica Homonnensis
slovenskej skladatel'ky Lucie Salamon - Cekovskej,
rodacky z Humenného. Po dielach organovych ve-
likdnov Guilmanta a Boéllmanna oslovila posluché-
¢ov vyberom z bohatej klenotnice ¢eskej organovej
tvorby. Jednym z organistov posobiacich v Bazilike
minor sv. Jakuba v Prahe bol aj Bedfich Antonin
Wiedermann, z ktorého pomerne nezndmej organo-
vej tvorby uviedla Humoresku. Po Wilscherovom
Triptyque vygradovala dramaturgiu svojho kon-
certu Moto ostinatom z Nedelnej hudby Petra Ebe-
na, ktorého nedozité 80. narodeniny sme si v januari
tohto roku pripomenuli. Liturgicki hudobnici a spe-

vaci sa stretdvaju s jeho zhudobnenim zalmov pocas
liturgického roka priblizne desatkrat. Pripometime
aspont Hla, prichddzam, Pane, chcem plnit tvoju vélu
(Z 40), Pred tvirou, Pdna, budem kricaf v krajine Zi-
jucich (Z 116) ¢i UkdzZ ndm, Pane, svoje milosrdenstvo
(Z 47). Trena Chiibkova doverne poznajic osobnost
a dielo tohto hlboko veriaceho skladatela, organis-
tu a pedagdga sa vyznala: ,Petr Eben je - pokud se
tyka rozsahu tvorby - nesporné nejvétsim ceskym
skladatelem 20. stoleti a domnivam se, Ze po smrti
Oliviera Messiaena i nejvétsim svétovym skladate-
lem. Jeho invence, melodika, vyrazny rytmus, ne-
otfela registrace a predevsim vybér duchovnich te-
mat dédvaji jeho varhannim skladbdm nesmrtelnost.
Dokladem toho je i posledni cyklus - Labyrint sve-
ta a rdj srdce - jehoZz texty Komenského staré vic jak
400 let jsou stale aktualni. Myslim, Ze na hudebnim
nebi z ceskych skladatelt zafi Dvorak, Janacek,
Martint a jiz dva roky i Petr Eben.”

Solista Poznariskej filharmoénie a profesor or-
ganovej hry Stawomir Kamirski z Pol'ska osobitne
updtal Partitou , Lasst uns erfreuen” op. 54 , v kto-
rej americky skladatel Charles Callahan spracoval
in8pirdciu z liturgickych spevov. Aj Kaminski za-
radil do svojej dramaturgie Bachov Koncert a mol,
BWYV 593. Bola to osobita velmi vycizelovana in-
terpretacia diela, v ktorej interprét dal prednost
farebnosti registrov nastroja. Podobne tomu bolo
aj v dalsich jeho skladbach c¢eského skladatela
Jana Kftitela Varihala a pol'skych skladatel'ov Sur-
zynsskeho a Nowowiejskeho (Studoval kompoziciu
u Antonina Dvotédka v Prahe). V pridavku zaujal
ukazkou z Vivaldiho Stvoro ro¢nych obdobi.

Taliansky organista Massimo Nosetti z Turina
uviedol pozoruhodné diela talianskych skladate-
I'ov Bossiho a Ravanellu, ktory je u nas viacej v po-
vedomi liturgickymi zborovymi skladbami, a pred-
stavil sa aj ako skladatel' varidciami na maridnsku
antifénu Salve Regina.

Aj organistka Ai Yoshida z Japonska pripome-
nula Massimo Nosettiho prostrednictvom interpre-
tacie jeho Variations on a Japanese Folk Tune. Prva
polovicu koncertu venovala umelkyiia z Japonska
dielam Johanna Sebastiana Bacha. Ako pridavok
uviedla vlastné improvizacie na Verdiho operné
témy. Myslienkove tym nadviazala na Morandiho
Introduzione, Tema con Variazione e Finale, v kto-
rych boli spracované operné melédie.

Organové skladby Angelus a Hosannah Fran-
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za Liszta dominovali koncertu Andrasa Gabora Vi-
ragha z Budapesti. Tento organovy recitél posobil
velmi rozpacite registraciou i samotnou interpreta-
ciou, v ktorej bol umelec neisty.

Festival uzavrel organovy recital mladej sloven-
skej organistky Marty Tokarc¢ikovej, rodacky z Bar-
dejova. “Odo dnia, ked" som bola oslovena ucin-
kovat na festivale, som pocitovala nesmiernu ra-
dost a zaroven i zodpovednost. Zodpovednost
predovsetkym preto, Ze som Bardejovcanka a vni-
mala som, Ze roddci (no nielen oni) budt velmi zve-
davi na moj vykon. Radost zase z toho, Ze sa mi
splnil jeden z mojich snov - hrat na OD ]G. Este
pred par rokmi som to vnimala ako niec¢o nedosiah-
nutelné, resp. vel'mi vzdialené. A zrazu som bola
na plagatoch... Som skuto¢ne poctend, Ze som mala
takato prilezitost. To, Ze to bolo v ¢ase jubilea na-
stroja, je pre mia zvlast vzacne” - vyznava Marta
Tokar¢ikova. Pre svoj prvy recitdl v rodnom mes-
ta zvolila decentne vystavand dramaturgiu, v ktorej
Sonatou f mol, op. 65, ¢. 1. vzdala dctu aj 200. vyro-
¢iu narodenia romantického skladatel’a Félixa Men-
delssohna Bartholdyho (svoje tri organové sonaty
skomponoval skladatel na objedndvku anglického
vydavatel'a). Z tvorby Flora Peetersa vybrala Elégiu,
op. 38, ktora stoji medzi jeho Flamskou rapsédiou,
op. 37 a Sinféniou, op. 48. Tvorba tohto skladatel'a
stoji uprostred tvorby nemeckych a franctzskych
skladatelov 20. storocdia. Robert Schumann ako
skvely klavirista vzdal tctu Johannovi Sebastianovi
Bachovi prostrednictvom $iestich fag na B-A-C-H,
op. 60. Poslucha¢om uviedla dve z nich.

Vsetky koncerty sa uskutocnili na velkom dvoj-
manualovom organe, ktory 5.9.2009 sa , dozil” sto-
ro¢nice od slavnostnej kolauddcie a inaugurovania.
O jeho kvalitdch s uznanim hovoria umelci - or-
ganisti z mnohych krajin sveta. Organistka Irena
Chiibkova hostovala na tomto festivale uz dru-
hykrat. Uz pri prvom koncerte upttala virtuozi-
tou, citlivou vol'bou registrov - romanticky néstroj
jej vyslovene ,sadol”. Jej put do Bardejova na fes-
tival by sa dala stru¢ne charakterizovat: Z Baziliky
do Baziliky. Bazilike sv. Jakuba v Prahe dominuje
impozantny barokovy prospekt trojmanuélového
nastroja. Bazilike sv. Egidia na zdpadnej chérovej
empore zase impozantny prospekt v neogotickom
slohu so skvostnou rozetou v pozadi ako vyvéze-
ny prvok chramového mobilidra k hlavnému oltaru
tiez v neogotickom slohu. ,Kazdé varhany jsou ori-
gindl. Bardé&jovsky nastroj je unikatni vypoveéd teh-
dejsi doby pfed sta lety, a to svymi barevnymi hla-
sy, které predstavuji zvukovy idedl interpretace ro-
mantickycch skladeb. Kazdé varhany jsou spjaty
s prostorem, pro ktery byly postaveny a kde se na-
chézeji. A tak tomu je i v Bardéjové. Nadherna Ba-
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zilika sv. Egidia ,pomaha” rozeznit tento kralovsky
nastroj v celé jeho $iri a spolu s nddhernym inte-
rierem umoctiuje v posluchaci prozitek z duchovni
hudby. Bazilika sv. Jakuba se py3$ni nejlepsi akusti-
kou v Praze. Toho si byl jisté¢ védom uz Bedfich An-
tonin Wiedermann, kdyz stal u zcela zasadni pre-
stavby svatojakubskych varhan z dilny loketského
varhanédtfe Abrahama Starka. Soucasny néstroj neni
dispozi¢né jasné vyhranény jako je tomu u bardé-
jovskych varhan, ale pfi svém poctu jedenadevade-
sati fejstrikt, ddva varhanikovi velké mozZnosti pre-
zentace $irokého repertoaru.”

Postavenim nového organa pred sto rokmi sa ob-
divuhodné snazenie Bardejov¢anov zavigené slav-
nostnou konsekraciou chrdmu vtedaj$im kosickym
biskupom Zigmundom Bubicsom desat rokov pred
tym - 4. 6. 1899 za pdsobenia preposta Antona Ko-
ranyiho, spravcu rimsko-katolickej farnosti uzatvo-
rilo. Na tomto nastroji neskor hrali aj Vilém Kasper
(1923-1939) ¢i Frantisek Bubik (1939-1974), ktori ako
regenschori a zbormajstri pozdvihli pestovanie li-
turgickej hudby na vynikajacu droven. Dispozicie
tohto organa upttali aj chlapca Jozefa Greséka, kto-
ry si zvolil cestu hudobnika a skladatel'a a dnes jeho
meno nesie tento festival.

Obdiv k zanieteniu nasich predkov k stavbe no-
vého organa po sto rokoch zatieriuje skutocnost,
Ze sice dnes je tento chram papezskym kostolom
s titulom Bazilika minor, no uz dve desiatky ro-
kov st posty kantora, organistu a dirigenta spe-
vackeho zboru obsadené neodborne. Odrazilo sa
to aj pri tohtoro¢nych vyrociach 110 rokov od kon-
sekrécie, jubileu organa a sviatku patrona chrdmu
a mesta (tu zaznela skladba nastudovana pred tri-
dsiatimi rokmi prof. Fecskovou). Navstevnik kon-
certov by nemal dostat’ pri vstupe na koncerty bul-
letin s poc¢etnymi nedostatkami. Dramaturgia festi-
valu od pociatku mala upriamovat pozornost k to-
muto vyrociu organa. Tohtoro¢ny priebeh festivalu
eSte naliehavejsie poukézal na potrebu systémové-
ho rieSenia obsadenia postu organistu v bardejov-
skej bazilike. Ma byt schopny zostavit dramaturgiu
festivalu, poskytnat potrebny servis tcinkujtcim,
dbat o to, aby na festivale sa vyberom skladieb res-
pektovala posvitnost chramového priestoru a pri-
pravit analyzu skladieb pre posluchéac¢a do koncert-
ného bulletinu. Normy pre pestovanie liturgickej
hudby a jej zverenie kvalitnym realizatorom v pa-
pezskom chrame, akym bazilika urcite je, sa v Bar-
dejove e$te ani nezacali napliiat. Predkovia pred
sto boli v tejto skutoc¢nosti vyspelejsi.
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Joseph Haydn (1732-1809)

ZUZANA ZAHRADNIKOVA

Portrét Haydna od Thomasa Hardyho, 1792

V roku 2009 sme si pripomenuli 200 rokov od
umrtia jedného z najvyznamnejsich skladatel'ov,
predstavitela klasicizmu Josepha Haydna. Jeho
meno je ¢asto doplnené ,titulom” otec symfonie, no
taktiez by sme ho mohli nazvat aj otcom slac¢ikové-
ho kvarteta ¢i sondtovej formy. Jeho pomerne dlhy
zivot spéja dobu baroka - v obdobi jeho narodenia
pisal vtedy nezndmy J. S. Bach svoje kantaty - s do-
bou zacinajuceho romantizmu, kedy v ¢ase Hayd-
novej smrti mal Beethoven napisant uz 6. symféniu.
Haydn patri medzi najplodnejsich skladatel'ov; zo-
znamy jeho diel uvddzaja 104 symfoénii, 83 slaciko-
vych kvartet, 60 klavirnych sonét, 14 omsi, 23 opier,
koncerty, zna¢ny pocet komornej hudby, oratoria,
piesne, tance, hudbu k dramatickym dielam ¢i do-
konca hudbu k babkovym operam. Jeho doba bola
charakteristickd melodickou homofénnou hudbou,
ktord bola oslobodena od barokovej kontrapunk-
tickej komplikovanosti a navodzovala skor dojem
I'ahkosti, optimizmu a zabavy. Osobnost' ]J. Hayd-
na charakterizuje H. C. Schonberg nasledovne: ,,...
bola to typickd postava osvietenstva, pobozna, ale
nie prili§ poboznd, smeld, ale nie zasa prili§ sme-
14, inteligentna, ale nie agresivnym spésobom, dob-
rodruznd, hfadacdska, ale nie zasa tak revolu¢na ako
Mozart...” !

! SCHONBERG, H. C.: Zivoty velkyjch skladateli. Praha : BB/
art s.r.o., 2006, s. 87.

Joseph Haydn sa narodil 31. marca 1732
v mestecku Rohrau na hraniciach Raktska a Uhor-
ska. Od raného detstva sa u neho prejavovalo hu-
dobné nadanie. Rodi¢ia z neho chceli mat knaza,
preto ho v Siestich rokoch poslali do Hainburgu
k otcovmu bratrancovi - riaditelovi tamojsej Sko-
ly a dirigentovi zboru a orchestra pri kostole sv. Fi-
lipa a Jakuba, kde sa naucil ¢itat a pisat, ako aj hrat
na husliach, ¢embale a hudobné skiisenosti si pre-
hlboval aj spievanim v chramovom zbore. V roku
1740 - ked mal osem rokov - stal sa ¢lenom zbo-
ru v chrame sv. Stefana vo Viedni, a kazdodennym
spievanim bol v samotnom centre hudobného dia-
nia jednej z najvyznamnej$ich metropol hudobného
umenia. Po deviatich rokoch bol vsak zo zboru pre-
pusteny kvoli mutacii. Nasledujacich osem rokov
sa snazil Zivit tym, ¢o vedel: vyucoval, hral pri roz-
nych prileZitostiach, upravoval skladby a zdokona-
I'oval sa v hre na néstrojoch i v komponovani.

Rokom 1758 sa za¢ina Haydnove pdsobenie
v sluzbach kniezat, ktoré trvalo takmer 50 rokov.
Najskor sa stal kapelnikom a dvornym skladate-
I'om na dvore Maximilidna von Morzin v Lukavici
pri Plzni, z doby ktorej pochadzajt jeho prvé sym-
fonie. V roku 1761 vstupil do sluZieb rodiny Ester-
hazy ako vicekapelnik. Paul Esterhazy, ako aj jeho
nasledovnik knieza Mikulas Esterhazy, boli ¢len-
mi najvacsieho a najbohatsieho $lachtického rodu
v Uhorsku a zaroven velkymi milovnikmi a obdi-
vovatelmi umenia, ¢o malo priaznivy vplyv na hu-
dobné podsobenie a profesijny rast Haydna. Ich si-
dlo bolo najskor na zdmku Esterhdzy v Eisenstadte,
neskor sa prestahovali do Uhorska, kde dal knie-
za Mikulas postavit novy zdmok Esterhdza, s bab-
kovym divadlom a opernou scénou. Haydn mal na
dvore vela povinnosti: musel komponovat hud-
bu akt od neho vyzadoval knieZa, viest orchester,
uvadzat komorna hudbu (sém bol ¢lenom - hra-
¢om orchestra) a operné predstavenia, mal dozor
nad vSetkymi hudobnymi néstrojmi a mal sa o ne
patri¢ne starat. V jeho zmluve bolo uvedené, ¢o sa
ocakava aj od jeho spravania a vystupovania. Jeho
povinnostou bolo spravat sa jemne, cestne, mal
chodit v ¢istom oblec¢eni, vystupovat v bielych pan-
¢uchach, bielej koseli, napudrovany a v parochni.?
Ked' sa v roku 1766 stal hlavnym kapelnikom, pri-
budla mu okrem komponovania a vedenia 20 az
30 ¢lenného orchestra, aj zodpovednost za vSetku

2 Porov.SCHONBERG, H. C.: Zivoty velkijch skladatelii, s. 92-93.
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administrativu tykajacu sa hudby, ako aj personal-
ne zmeny - prijimanie a prepastanie hudobnikov.

Po smrti kniezata Mikuldsa odisiel do Vide-
ne, kde sa osobne stretol s Mozartom a na zaklade
lukrativnej ponuky J. P. Salomona - huslistu a im-
presaria nasledovala navsteva Londyna. Tu, uz vte-
dy slavny a uznavany skladatel, pobudol 18 me-
siacov, pocas ktorych dirigoval orchester, kom-
ponoval symfénie, bol mu udeleny ¢estny doktorat
na Oxfordskej univerzite. Okrem toho ziskal mno-
ho priatelov a tato cesta bola vel'mi dolezitd i pre
jeho dalsiu kompozi¢na ¢innost. Navstevu Lon-
dyna este zopakoval v roku 1794.

Po druhej navsteve Londyna sa vratil do sluzieb
nového péana Esterhdzy - Mikuldsa II., ktory mal
snahu obnovit orchester najmé kvoli cirkevnej hud-
be. V tomto obdobi vznikli Haydnove najvacsie du-
chovné skladby - oratérium Stvorenie, ako aj Sest
omsi.

V roku 1802 bol z dovodu zlého zdravotného
stavu prepusteny zo sluzby a posledné roky pre-
zil vo Viedni ako vyznamna osobnost Raktska. Zo-
mrel 31. maja 1809 a nakol'ko bola zl4 vojnové si-
tuécia, jeho pohreb bol skromny. Slavnostny smu-
to¢ny obrad sa konal o dva tyZzdne neskor, kde od-
znelo aj Mozartovo Reqiuem.?

Duchovna tvorba J. Haydna

Hoci tazisko Haydnovej tvorby spociva na in-
Strumentalnej hudbe, duchovné vokélno-instru-
mentalne skladby tvoria taktiezZ vyznamnu cast
jeho tvorby a zaslazia si nélezitd pozornost. Ako
katolik, ktory ¢asto pri problémoch pri kompono-
vani mal v ruke ruZenec, ktory mu dodéval istotu,
¢asto zacinal svoj rukopis slovami ,in nomini Do-
mine” a kondil ,,Laus Deo”.

Jeho duchovnu tvorbu mozno rozdelit do troch
skupin. Prva tvoria omse, ktorych skomponoval asi
14. Ich vznik spada do dvoch ¢asovych obdobi. Pr-
vych osem vzniklo v ¢ase jeho pésobenia na knie-
7acom dvore v rokoch 1749-1782. Casto boli kri-
tizované Haydnovymi sti¢asnikmi, Ze je v nich pri-
vela opernych a zdbavnych prvkov a primélo triez-
vosti, pokory a pokénia. Haydn sa v8ak vzdy ob-
hajoval slovami, ze ked mysli na Boha, jeho srdce
skace od radosti.

Prvé dve omse Missa Rorate coeli a Missa bre-
vis F dur st tak kratke, ako to bolo v tej dobe len
mozné. Napriek tomu st melodické a podl'a Hayd-

%

novych slov plné ,,akéhosi mladickeho ohma”. Die-

3

Porov. Encyklopedia muzyczna PWM - hij. Czeé¢ biograficzna
pod redakcja Elzbiety Dzigbowskiej. Krakéw : Polskie wydaw-
nictwo muzyczne, 1993, s. 118.

la Missa Cellensis in honorem Beata Virgine Ma-
ria (Cdcilienmesse) - oznacovand aj ako kantatova
omsa a Missa in honorem Beata Virgine Maria, na-
zyvana aj Grosse Orgelmmesse urc¢ena pre velky or-
chester a koncertanty organ, napisal Haydna v pr-
vych rokoch pdsobenia na poste kapelmajstra v Es-
terhaze. Missa Sancti Nicolai bola idajne venova-
na k sviatku menin kniezata Mikulasa Esterhdzyho,
podla ¢oho dostala aj pomenovanie Nicolaimesse.
Kvoli jej hudobnym prvkom a inStrumentacii (to-
nina G dur, lesné rohy, Seststvrtovy takt, terciové
paralelizmy) ju mozno oznacit aj ako pastoralnu
omsu, majicu adventny alebo viano¢ny charak-
ter. Missa brevis Sancti Joannis de Deo nazvana aj
Kleine Orgelinesse bola napisana pre kaplnku mi-
losrdnych bratov, ktord patrila k nemocnici v Ei-
senstadte. Poslednou omsou pred Haydnovou név-
Stevou Londyna bola Missa Cellensis s privlastkom
Mariazeller Messe, objednana pre putnicky kostol
v Mariazelli.

Portrét na nemeckej znamke z roku 1959

Do druhej etapy Haydnovej omsovej tvor-
by spadaji omse napisané po navrate z Londyna.
Ide 0 6 omsi s popularnymi nemeckymi pomeno-
vaniami, v ktorych sa Haydn predstavil ako skla-
datel’ s vlastnym kompoziénym stylom preukazu-
jucim sktsenosti z oblasti symfonickej tvorby. Pr-
vou ,po- londynskou” omsou bola zrejme Missa
Sancti Bernardi von Offida uvedend v prva nedelu
po meninach kniaznej Marie Hermenegild Esterha-
zy v Bergkirche v Eisenstadte. Teri der bol zaro-
ven sviatkom kapucinskeho mnicha - svidtého Ber-
narda, ktory svoj zivot zasvitil starostlivosti o chu-
dobnych. Pomenovanie omse - Heiligmesse - vy-
chddza z pouzitia starogerménskeho chordlu Hei-
lig, heilig, ktory je sticastou Sanctus. Omsa Missa
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in tempore belli* (Paukenmesse) bola jedinou z ne-
skorych omsi, ktord nezaznela pri prileZitosti oslav
menin knaznej. Prvy kréat bola uvedena v rdmci bo-
hosluzby 26. decembra 1796, pri ktorej bol Joseph
Franz von Hoffmann vysvéteny za kilaza. Nakol'ko
jeho otec bol vojnovym , financmajstrom” a zaroven
zaznela v ¢asoch, ked sa napoleonské vojska uta-
borili v Stajersku, mala Haydnova omsa ,, vojnovy”
charakter umocneny virenim tympanov a fanfara-
mi dychovych plechovych nastrojov, ako aj toninou
¢ mol v casti Benedictus. Oms$u Missa in angustiis
(Nelsonmesse) napisal Haydn za 53 dni. V tomto
obdobi prepustil Knieza Mikulas$ II. zo svojho or-
chestra hrac¢ov na dychové nastroje, preto musel
Haydn siahnut po tispornejsom obsadent: slaciky,
organ a z Viedne vypoZi¢ané tympany a trabky.
Oblubenym dielom cisdrovnej Marie Terézie sa sta-
la Missa in B pre slaciky, klarinety, trabky a tym-
pany, na zaklade ¢oho dostala aj svoje familiarne
pomenovanie Theresienmesse. Vo svojich dvoch
poslednych omsiach sa Haydn vrétil k plnému ob-
sadeniu orchestra. Schopfungsmesse dostala svoje
pomenovanie podla melédie dueta Adama a Evy
z oratéria Stvorenie, ktora bola tento krat pouzita
v Casti Gloria, konkrétne ,Qui tollis peccata mun-
di”. Harmoniemesse stala Haydna viac namahy ako

*  OmsSa v ¢ase vojny.

ktordkol'vek ind omsa. Jej ndzov pochadza z vte-
dajsich podmienok velkého obsadenia dychovych
nastrojov a patri medzi Haydnove posledné vel'ké
diela.

() Missa , Rorate coeli desuper”, G dur

1749? Missa brevis F dur

1766 Missa Cellensis in honorem Beata
Virgine Maria (Cécilienmesse),
Cdur

1767-69? Missa ,,Sunt bona mixta malis”, d mol

1768-69? Missa in honorem Beata Virgine
Maria (Missa Sancti Josephi; Grosse
Orgelmesse) Es dur

1772 Missa Sancti Nicolai (Nicolaimesse),
G dur

1775 Missa brevis Sancti Joannis de Deo
(Kleine Orgelmesse), B dur

1782 Missa Cellensis (Mariazeller Messe),
Cdur

1796 Missa S. Bernardi von Offida
(Heiligmesse), B dur

1796 Missaintemporebelli(Paukenmesse),
Cdur

1798 Missa in angustiis (Nelsonmesse),
d mol

1799 Theresienmesse, B dur

1801 Schopfungsmesse, B dur

1802 Harmoniemesse, B dur

Druhou skupinou duchovnej tvorby Josepha
Haydna st oratéria. Prvé, Il ritorno di Tobia (1774-
75), bolo napisané pre viedenskd benefi¢nt spo-
lo¢nost Tonkiinstler-Societdt, ktora po dva roky
uvadzala oratoria ako benefi¢né koncerty pre vdo-
vy a siroty zosnulych ¢lenov. Ide o neapolské ora-
térium, o duchovna operu sériu, plna bravirnych
arii a kontrastnych troch zborov. Neskoér Haydn
povodna verziu prepracoval, niektoré drie skratil
a pridal dva zbory.

Druhé oratérium, Sedem poslednijch slov ndsho
Vykupitel'a na kriZi (niekedy oznacované aj ako pa-
siova kantata na biblicky ndmet) vzniklo v rokoch
1795-96 na objednavku kanonika z katedraly v Ca-
dize v juznom Spanielsku. Ide o sedem meditécii na
posledné slové Jezisa Krista a jeho uvedenie bolo
urcené na Vel'ky piatok. Biskup mal predniest prva
vetu zo siedmych, objasnit ju a potom si pred oltéar
kl'aknat na kolend, zatial ¢o znela hudba. Podob-
ne predniesol vsetkych sedem vyrokov. K danym
siedmym castiam Haydn pridal introdukciu a fi-
nale - zadverecna cast, ktora kontrastne zaznie v pl-
nom zvuku a v rychlom tempe. Cestou do Londy-
na si Haydn v Passau vypocul toto dielo, ktoré Jo-
seph Friebert - kapelmajster z Passau doplnil zbo-
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rom. Haydna to natol'ko zaujalo, Ze sa po prichode
z Londyna rozhodol vypracovat svoju vlastnt zbo-
rovu verziu. Haydn neskor pristapil este k tretiemu
prepracovaniu, a to pre sla¢ikové kvarteto.

In$piraciou k napisaniu oratdria Stvorenie bola
Haydnova prva navsteva v Londyne, kde sa ako
host zti¢astnil predstavenia dvoch vel'kych Handlo-
vych diel: Mesias a Izrael v Egypte. Zanechalo to na
fiom velky dojem a predsavzatie napisat podobné
dielo. O styri roky neskér mu J. P. Salomon pontkol
anglicky text s témou pribehu stvorenia sveta, ktoré
bolo napisané na zaklade starozadkonnej knihy Ge-
nesis, Knihy zalmov a Miltonovho Strateného raja.
Libreto napisal barén von Swieten - diplomat, ria-
ditel dvornej kniznice, amatérsky hudobnik a pat-
rén umenia - ktory pre Haydna vytvoril aj neskorsie
libreto oratéria Ro¢né doby. Dielo bolo publikova-
né bilingvalne (nemecky aj anglicky) a podobne ako
Sedem poslednych slov nasho Vykupitel'a na krizi
malo dve premiéry vo Viedni: prva - privatna - sa
konala v palaci kniezata Schwarzenberga (23. apri-
la 1798) a druha - verejnd v Burgtheatri (19. marca
1799). S&m Haydn o préaci na tomto diele pozname-
nal: ,Nikdy som nebol taky zbozny, ako ked som
pracoval na Stvoreni; kl'ac¢al som na kolenach kaz-
dy den a prosil Boha, aby mi dal silu dokonc¢it ho.”*
Oratérium Stvorenie je pisané pre tri solové hla-
sy (sopran, tenor a bas), ktoré patria tom anjelom:
Gabrielovi, Urielovi a Rafaelovi, stvorhlasny zbor
a velky orchester. Dielo je rozdelené do troch cas-
ti, kde v prvych dvoch je opisované stvorenie sve-
ta pocas siedmych dni a v tretej ¢asti Zivot Adama
a Evy (ich role boli ¢asto spievané tymi istymi so-
listami ako anjeli; part Adama spieval predstavitel
Rafaela a part Evy predstavitel Gabriela).

Na poslednom oratériu, nazvanom Rocné doby,
pracoval Haydn v rokoch 1799-1801. Libreto, po-
dobne ako v pripade Stvorenia, napisal na zaklade
basne J. Thomsona , The Seasons” Gottfried van
Swieten. Svojim ndmetom sa odliSovalo od vac-
Siny oratoridlnych diel, ktoré boli postavené bud
na ndbozenskej tematike, alebo spracovavali my-
tologické pribehy. Motivom v tomto pripade je pri-
roda, pocasie a kazdodenny lI'udsky zivot. Dielo je
rozdelené do Styroch ¢asti zodpovedajacim styrom
roénym obdobiam a je urcené pre tri s6lové hlasy
(soprén, tenor, bas), stvorhlasny zbor a vel'ky kla-
sicky orchester.

Do tretej skupiny Haydnovej duchovnej tvorby
mozZeme zaradit vyssie nespomenuté dielo Stabat
Mater z roku 1767, ako aj ostatné diela s duchov-
nou tematikou, napr. motetd, zalmy, ofertoria, Te
Deum, ktoré boli pisané pre mensie obsadenie. Vac-
Sinou i8lo o s6lové hlasy alebo zbor so sprievodom

5 http://en.wikipedia.org/wiki/ The_Creation_(Haydn)
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slacikov a organa (Basso continuo). Z ich mnozZstva
mozno spomendat nasledovné: Lauda Sion (Motetto
de venerabili sacramento) C dur; Ave Regina A dur;
Salve Regina E dur; Quis stellae radius C dur (mo-
teto); Ens aeternum G dur (ofertérium, hymnus);
Animae Deo gratae C dur (ofertérium); Lauda
Sion (Responsoria de venerabili sacramento) B dur,
d mol, A dur, Es dur; Alleluia G dur; Salve Regi-
na g mol, Es dur; Ein” Magd, ein ~ Dienerin A dur
(Cantilena, Aria pro adventu); Mutter Gottes, mir
erlaubte G dur (Cantilena, Aria pro adventu); Non
nobis Domine d mol (ofertorium); Libera me, Do-
mine d mol; 6 Zalmov (pre dva soprany a bas).®

Pouzita literattra:

ABRAHAM, G.: Strucné dejiny hudby. Bratislava :
Hudobné centrum, 2003.

Encyklopedicky atlas hudby. Praha : Nakladatelstvi
Lidové noviny, 2000.

Encyklopedia Muzyczna PWM - hij. Cze$¢ biogra-
ticzna pod redakcja Elzbiety Dziebowskiej. Krakéw
: Polskie wydawnictwo muzyczne sa, 1993.
SCHONBERG, H. C.: Zivoty velkych skladatelii. Pra-
ha : BB/art s.r.o., 2006.

WIGMORE, R.: Joseph Haydn - Craftsman and Genius.
Booklet k CD. Brillant classic Haydn Edition, 2008.

Odkazy na internetové stranky:

http:/ /en.wikipedia.org/wiki/Joseph_Haydn
http:/ /en.wikipedia.org/wiki/ The_Creation_
(Haydn)
http:/ /en.wikipedia.org/wiki/ The_Creation_
(Haydn)
http:/ /de.wikipedia.org/wiki/Joseph_Haydn

¢  Diela st uvedené na zaklade zoznamu duchovnych diel in:
Encyklopedia Muzyczna PWM - hij. Cze$¢ biograficzna pod re-
dakcja Elzbiety Dziebowskiej. Krakow : Polskie wydawnictwo
muzyczne, 1993, s. 134-135.
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Uzavierka (AT 1/2010)
je
15.3.2010
Prosime vSetkych prispievatel’'ov,
aby svoje prispevky zasielali
v elektronickej forme
s RESUME, NADPISOM

a KLUCOVYMI SLOVAMI
v slovenskom a anglickom jazyku.




RECENZIE

f)
3 6 p Aporamus Tk 4/2009 |
e

Organ Romantic in Opava
Mario Sedlar - vahany

Produkce: Ctibor Kolinsky
Text: Méario Sedlar, A, N, S
Diskant 2009
DK 0124-2 131

Vskutku velky pocin uskutec¢nilo na sklonku
loniského kalendafniho roku slovenské hudebni vy-
davatelstvi Diskant - mimochodem v poslednich
Sesti letech nejvétsi producent vazné hudby na Slo-
vensku, kdyZ vsadilo na titul, u néhoZz se ned4 pre-
dem séazet na atraktivitu.

Varhanni hudba je dnes sama o sobé z&-
lezitosti spiSe mensinového okruhu zajemcd,
o to vice se ceni chut vstupovat do projektti, které
nejsou zrovna dvakrat lukrativni. Mecenasstvi to-
hoto druhu je tfeba jen uvitat. Projekt navic pod-
potil i slovensky Hudobny fond.

Dramaturgie CD, jak titul vystiZzné napovida,
je postavena na zavaznych i mens$ich dilech roman-
tickych autort némecké, ¢eské a slovenské kulturni
provenience. Je mezi nimi citelnd vazba a spfizné-
nost, nebot je v 19. a 20. stoleti spojovalo kulturni
ovzdusi Vidné. Tyto narodnostni vazby a presahy
sehraly zejména v romantismu dtaleZitou roli. Tles-
kam naprosto promyslené a vyvazené dramaturgii
- kazda skladba je fazena na zptisob kontrastu, lis
se charakterem, technickou naroc¢nosti, propraco-
vanosti, barvou a zvukovosti. Velka dila se zde stfi-
daji s mensimi, aby poté mohla zaznit bohaté zvu-
kové a barevné monumentalni prace s meditativné
vyznivajicimi ¢astmi. Celkové vse graduje aZ k ono-
mu pomyslnému vrcholu, aby od né sméfovalo
zpét k drobnym liniim. Zavér tvofi velkolepé vy-
znivajici varhanni fantazie, kterd po vzoru obrovi-
tych Mahlerovskych symfonii usiluje o zvukovou
monumentalitu.

Velky zvuk, podmaniva barva a vyrazovost - z&-
sadni estetické idedly romantické epochy se zaca-
ly zahy promitat i do stavby varhan. Varhanafi se
snazili t¢émto snahdm vyjit vsttic a chtéli asociovat
predstavu velkého symfonického orchestru. Pro-
to zavadeéli nové technické prvky jako volné kom-
binace rejstiikii, zaluzie ¢i crescendovy vélec. Nic
z toho nechybi nastroji opavské konkatedraly Na-
nebevzeti Panny Marie - tedy jejich soucasné po-
dobé po generélni opravé z roku 1991, které si zvo-
lil interpret Mario Sedlar. Varhany pochazi z dilny

znamé krnovské varhanaiské firmy Rieger-Kloss.
Maji tfi manudly, elektrickou trakturu a 56 rejs-
tfik@. PGvodni varhany byly postaveny roku 1892
slavnou krnovskou pfedchidkyni - firmou Gebrii-
der Rieger.

A nyni k vybéru repertoaru: Mendelssohn, Liszt
a Reger jsou zosobnénim svaté trojice némecké ro-
mantické varhanni literatury. F. Mendelssohno-
vi je zde vénovana pozornost v podobé podma-
nivé 4. sondty B dur. Na ni interpret ukazal zku-
Senost koncertniho, technicky zdatného hrace, kte-
ry rozumi obsahu hudby, dokaze ji piisobivé ro-
zezpivat, zvlast v lyrickych mistech. Netradi¢ni vy-
bér zaznamendvadm u neottelé skladby, hluboké
a meditativni Salve Regina Franze Liszta, kte-
rda bez jakychkoliv otaznik(i podtrhuje au-
torovu religiozitu. Lisztovo Salve Regina je
v Sedlarové pojeti dilem citlivé interpretace
a nepodbizivé registrace - hudba hladi po dusi a in-
terpret ji dodava vskutku podmanivy charakter.

Prvni pomyslny vrchol pifinasi zvukové
vyvéazené, brilantni - Schmidtovo Preludium
a fuga D dur, zac¢inajici hned v tvodu mohutnymi
kaskddami akordd a virtuéznimi pasaZemi.
V interpretové podéni téméf sedmiminutova
skladba, na niZ je patrné s jakou lehkosti
a noblesou se dokazal vyporddat i s efektnimi
a technicky téZce hratelnymi misty bouflivého
romantického Schmidtova dila, ve kterém
se dokonce objevi i zvony. Diky vhodné
zvolené registraci a citlivému frdzovani
vynika romanticka barevnost nastroje
a to v intencich romantické zvukové estetiky.

Dostavame ke konci stoleti a tim padem
ke skladbam, které jsou piimo postaveny na barvé
a praci se zvukem, rozrusuji klasickou funkéni har-
monii a experimentuiji se zvukovosti. Ulohu drama-
turgického intermezza dostaly jednak obé kompo-
zice slovenského autora Jozefa Gresidka z Varhanni
knihy pro Ivana Sokola, jednak i Wiedermannovo
choréalni preludium na pisen , Chtic, aby spal”.
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Zavér romantismu by
nebyl dostate¢né autentic-
ky, kdyby nezaznéla hudba
nejslavnéjsiho  némeckého
autora Maxe Regera, jehoz
velkorysd koncepce fanta-
zie a fugy na protestantsky
chorél ,,Halleluiah, Gott zu
loben”, jej stavi na piedestal
varhanni literatury. Sklad-
ba neucarovava ani tak sa-
motnym obsahem, jako vy-
razem, velkoleposti, feme-
slnou praci, hutnosti, neméa
jednotici myslenku, spiSe
vrstvi fetézce rozmanitych
akordickych spojit a vytvari
tim jejich plynulou gradaci.

Podtrzeno, se¢teno - Ma-
rio Sedlar nabidl uméni
mocného vyrazu, jehoz pfi-
rozenost spojena s vytvare-
nim hudebniho napéti nema
nic spole¢ného s okazalosti,
nebo prazdnou virtuozitou.
Skladby podbarvil vkusnou
a barvitou registraci. Sko-
da, Ze nékteré casti, napft.
uvodni véta Mendelssohna,
zni ponékud neostie a to
diky ,zvlastni” definitivni
zvukové dupravé, piipad-
né vzdélenosti mikrofona
od nastroje u nahravéani
ve velké akustice opavské
konkatedraly Nanebevzeti
Panny Marie. Je proto lep-
81 u poslechu nastavit zvu-
kovy ekvalizér prehravace
na vyraznéjsi a jasndjsi re-
produkci vysek.

CD predstavuje repre-
zentativni prifez dél vel-
kych skladateld romantické
epochy némeckého kultur-
niho okruhu. Proto jej vte-
le doporucuji nejenom mi-
lovnikim varhanni hudby,
ale i tém z posluchact, ktefd
se s romantickou literaturou
seznamuji.

Aporamus Te 4/2009 ﬁ
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Pocujte radost utesent

Katedra hudby Pedagogickej fakulty KU
RuZomberok 2009

Advent a Vianoce st obdobia v roku, ked” azda
najviac po¢tvame hudbu. Viano¢né koledy vyhré-
vaja vSade vokol nés: sprevadzaji nds mestom, pri
nakupoch, viano¢nych trhoch... stavaji sa vsak iba
kulisou, vytvorenim atmosféry, pohody... Tak sa
popri hudbe umelecky hodnotnej, dostava k poslu-
chacom tiez vsakovaky hudobny brak, gy¢.

CD Pocujte radost utesenti je ukadzkou toho, Ze
hudba v obdobi Vianoc nemusi byt iba o notoricky
znamych a obohratych koledach. Prinasa pestrejsiu
paletu vo vybere skladieb a to od gregoridnskych
spevov, cez arie barokovych hudobnych velikdnov
Héndla a Bacha, az po tpravy kolied slovenskych
skladatel'ov 20. storocia a stcasnych autorov.

UZ samotna dramaturgia naznacuje, Ze CD je ur-
¢ené skor hudobne podkutym posluchacom, ktori
vedia ocenit jednak umelecké prevedenie jednotli-
vych skladieb, ale aj zaujimavé a vtipné hudobné
aranZmany menej znamych kolied (z regionu se-
verného Slovenska a Pol'ska),
ktoré autor Peter Hochel sty-
lizuje do barokového Satu, pri-
¢om parafrazuje, ¢i cituje aryv-
ky/témy z diel barokovych
skladatel'ov ako Vivaldi, Bach,
Hindel a pod. Je treba uznat,
Ze vyber parafrdzovanych diel
je citlivy a autor nimi vynika-
juco vystihol charakter jednot-
livych kolied.

Na preciznej a vyvazenej
interpretdcii viano¢nych spe-
vov a skladieb sa podielali:
Schola cantorum pod vedenim
Janky Bednarikovej, zbor Di-
xit Dominus a Univerzitny
zbor Benedictus, obidva pod
dirigentskou taktovkou Iva-
na Mraza. S6lové arie skve-
lo naspievali Miriam Ziarna
a Erika Jakab. Instrumentéal-
nych partov sa vyborne zhos-
tili Rastislav Adamko, To-
mas Uli¢ny - husle, Stefka Pa-
lovicova - klavir, Zuzana Za-
hradnikova - organ.

Nahravka Pocujte radost uteSent, je uz v poradi
druhym albumom, s ktorym sa Katedra hudby PF
KU v hudobnej obci prezentuje. Je tu vidiet kvali-
tativny posun, ¢o sa tyka intonacnej ¢istoty zborov
(napriek malickym intona¢nym nedostatkom v na-
ro¢nej piesni Stedry vecer nastal), celkového zvu-
ku CD ale aj bulletinu CD. Azda, ¢o ma zarazilo, Ze
v arii G. F. Handla Rejoice... sprevadzal sopranistku
E. Jakab klavir. Oproti ostatnym skladbam spre-
vadzanym mikkym pInym zvukom organa p6sobi
klavirny sound ako cudzi element.

CD nahravka Pocujte radost utesenii je dokazom
toho, ze o hudbe sa sice moze vela rozpravat a te-
oretizovat, avsak ozije az vtedy, ak ju s laskou a po-
rozumenim interpretuja zapaleni hudobnici, ne-
hl'adiac na to, ¢i st to studenti hudby alebo ich kan-
tori. Spolo¢né muzicirovanie je td najlepsia skola
hudby.

Jiilia Pokludovd

vz miberale 200
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Statutarni mésto Opava

ve spolupréci s Cirkevni konzervatoii Opava vyhlasuje

XVII. ro¢nik

MEZINARODNI VARHANNI SOUTEZE
PETRA EBENA

Opava 2010
25. - 30. fijna 2010

Uzavérka prihlasek: 18. ¢ervna 2010

: Podrobné informace o soutézi, soutéznich nastrojich, cenach pro vitéze atd. najdete ve vyhlasovaci :
: brozute soutéze (http:/ /www konzervator.cz/organ/) :

¢ Mezinarodni varhanni soutéz Petra Ebena (dfive s podtitulem Soutéz mladych varhaniki) probiha
: vOpavévdvouletychintervalechjiz od roku 1978 vzdy v druhé poloviné fijna. Pofadatelé vyuzili tehdy :
nové postaveny nastroj v Méstském domé kultury Petra Bezruce. SoutéZe se ticastni mladi varhanici ze :
: hudebnici z mnoha evropskych zemi a své umélecké vykony prezentuji na tfech dispozi¢né odlisnych
! nastrojich v sale Knihovny Petra Bezruce, v kostele Sv. Ducha a konkatedrale Nanebevzeti Panny Marie. :
Vykony vzdy posuzuje mezindrodni porota sestavena z vynikajicich pedagogt, umélcti a muzikologu.

: Poradatelem soutéze je Statutdrni mésto Opava ve spolupraci s Cirkevni konzervatoii Opava.

°
ooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

ooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo

......................................................................
Pozvanka

3. roénik ARS ORGANI NITRA 2010
25. april - 23. maj

¢ Priaznivcov organovej hudby a ¢itatelov Adoramus Te pozyvame na cyklus piatich koncertov v rdamci  §
¢ tretieho ro¢nika medzinarodného organového festivalu ARS ORGANI NITRA 2010. Otvaraci koncert
¢ bude patrit Davidovi Di Fiore z amerického Seattlu, ktory sa po prvykrat nitrianskemu publiku §
predstavi v poslednu aprilovi nedelu 25. aprila. Istvan Matyas, povodom z Mad'arska, zahra svoj

¢ recital dna 2. maja. Treti koncert, ktory sa uskuto¢ni 9. méja, sa bude niest v znameni slovensko- ¢
¢ rakuskej ,koprodukcie”: Maria Plsekova (organ) a Leonhard Leeb (tribka). Dal$im slovenskym §
interpretom na 3. roéniku ARS ORGANI NITRA bude Marek Strbék, ktory predvedie svoje organové
¢ umenie 16. maja. Tohtoro¢ny festival vyvrcholi dita 23. méja recitalom Pavla Kohouta, vynikajaceho

¢ koncertného organistu z Ceskej republiky.

¢ Blizsie informacie ndjdete na webstranke festivalu www.organfest.sk.

¢ Organizatori festivalu sa tesia na stretnutie s Vami.

2542010  David di Fiore (USA): Piaristicky kostol sv. Ladislava, 19.00 hod.

¢ 2.5.2010 Istvan Matyas (Mad'arsko): Evanjelicky kostol sv. Ducha, 19.00 hod.

¢ 9.5.2010 Maria Plsekova - organ (Slovensko): Piaristicky kostol sv. Ladislava, 19.00 hod.
Leonhard Leeb - tribka (Raktsko)

§ 16.5.2010 Marek Strbak (Slovensko): Evanjelicky kostol sv. Ducha, 19.00 hod.

2352010  Pavel Kohout (Ceska republika): Piaristicky kostol sv. Ladislava, 19. 00 hod.

ooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooooo
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RASTISLAV ADAMKO:
THE TRADITION OF THE SO-CALLED
»MASS HYMN” AND ITS USE
IN THE RENEWED LITURGY

The mass hymn is a specidl type
of hymn which originated in the
16th century and mainly developed
in the area of Germany. It was the
result of contradictory tendencies.
On the one hand, efforts by believ-
ers to introdukce hymns into the lit-
urgy and, on the other hand, liturgi-
cal decrees limiting the use of hymns
came together. It wassurely a matter
of progress in the understanding
and surfoval of the liturgy, when the
people did not sing at all, excerpt for
specidl texts from individua part sof
the ordinaty or proper of the mass.
In the Jednotny katolicky spevnik (the
Unified Catholic Hymnbook) there
are 52 mass hymns, which come
overwhelmingly from the 19th cen-
tury, in some CASE from the end
of the 18th or the start of the 20th
century. Many of them bear the
marks of Englightenment thinking.
There is in them a distinct respekt on
the part of the people towards God
and a resulting attitude of humidity
efore the Creator and Lord. Pragma-
tism winds like a thread through all
part sof these hymns.

The renewed liturgy requires part
sof the ordindty of the mass to be
sung in the original form, not as par-
aphrases. Regarding the use of these
kinds of mass hymns, which were
originalky intended to replace per-
manent part sof the mass, there are
two possibilities: ether simply to re-
ject them or transfer them to another
part of the liturgy where they could
still be used, possibly with a greater
or leader adjustment. From a musical
viewpoint the so-called recomposed
mass hymn with a limited numer
of style sis more appropriate for the
renewed liturgy explicity in the role
of Professional singing.

Translated by Peter A. Ratcliffe
MARIA ZILIKOVA-MANDAKOVA:
CHURCH Music FOR CHILDREN (2)

In the second part of the paper Church
Music for Children, being based on Di-

SUMMARY

rectorium de missis cum pueris, the
author deals with the issue of involv-
ing instrumental music at Masses
with participation of children. Try-
ing to find a way of active involve-
ment of children in instrumental
activities at Holy Mass he finds us-
ing Orff Schoolwork, well-known
in West-European countries, very
useful. The author also provides the
view of Polish musicologist Ireneusz
Pawlak concerning the identification
of terms church song and religious
tune. In the second part of the article
he gives a short description of state
of liturgical music for children in Slo-
vakia comparing it to the state in this
field with other European countries.

JaroLiM KoPrDA:
HistoricAL ORGAN IN MOCENOK

The paper on historical organ in Mo-
cenok, former Sladeckovce, written
by Jarolim Koprda, points out the
uniqueness of this 220-year old in-
strument. The organ was made in
1790 in organ workshop of Pazicky
family in Rajec and up to now serves
according to the author as the evi-
dence of precise master work of one
of the most significant organbuild-
ing families living in the territory of
contemporary Slovakia. Vast major-
ity of organ is original, the pipe fund
included. The proud of Mocenok
church is one of a few organs which
during the communistic period man-
aged to resist the effort of Krnov
company Rieger to destroy old, his-
torically valuable parts of the instru-
ment and to replace them by new
ones. Koprda states that the last gen-
eral repair took place in 1975-76 the
aim of which was to get Mocenok or-
gan into the original state from 1790.

Jozer PLEVAK:
THE ReLIC oF BAROQUE ORGAN BuiLD-
ING IN LysA poD MAKYTOU

In this article Jozef Plevak deals with
the organ in St. Stephan Church in
Lysa pod Makytou which was made
in 1827 in the workshop of Moravian
organbuilding autodidact Jan Huvar.
The author on the basis of historical
sources states that originally the or-

gan had twelve stops. Together with
a brief summery of the organ build-
er’s biography Plevak focuses on the
history of repairs of the instrument
and its contemporary state.

SiLviA FECcskOVA:
ORGAN FESTIVAL ON ANNIVERSARY
CELEBRATING INSTRUMENT

From July to September 2009 the sev-
enteenth year of international organ
festival Organ Days of Jozef Gresak
took place in Bardejov in Slovakia.
At six organ recitals artists from the
Czech Republic (Irena Chiibkova),
Poland (Stawomir Kaminski), It-
aly (Massimo Nosetti), Japan (Ai
Yoshida), Hungary (Gabor Viragh)
and Slovakia (Marta Tokaréikova)
played. Beside short reminiscences
from particular recitals the author
of the paper fulfills the festival mo-
saic by additional information and
interviews with performers. At the
end she points out that the position
of organist, cantor and choir master
in St. Egidius Basilica is not lead by
professionally trained persons. This
affected the artistic and organiza-
tional level of the festival in negative
way.

Zuzana Zahradnikova:
Joseph Haydn (1732-1809)

In 2009 we celebrate 200 year anni-
versary of the death of one the most
significant representatives of Vienna
classicism, “the father of sympho-
ny”, Joseph Haydn. The lodestar as
well as admirer of Mozart enriched
the music history by work of monu-
mental extent. The author of the arti-
cle provides a brief outline on com-
poser’s life and subsequently deals
with his religious production, which,
even if it is just one part of his life-
long work, belongs to the jewellery
of the second half of the eighteenth
century and the beginning of the
nineteenth century music. Vast part
of the paper includes period and
personal circumstances description
of creation of Haydn’s most impor-
tant oratorical and mass works.

Translated by Matej Bartos



