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TAJOMSTVO VIANOC

Pocas Viano¢nych sviatkov casto po¢tivame slova anjelov:
,Slava Bohu na vysostiach a na zemi pokoj 'udom dobrej
vole”. V zhode s Evanjeliom na vysostiach ma zniet oslava
Boha, a pokoj na zemi je adresovany l'ud’om.

Vel'mi tazime po pokoji, tichu a zabadame na to, Ze zakla-
dom pokoja je sldava vzdavana Bohu. Iste je to aj akasi otaz-
ka pre nas: Dokazeme sa pocas dna zastavit, zahl'adiet sa do
neba a vzdat Bohu chvélu?

DokéZem sa nadchnit spevom vtidkov, tismevom dietata,
vonou kvetov, dobroprajnostou priatelov, kresbou ¢iar na
vlastnej dlani?

MobZeme zopakovat so sv. Bazilom Velkym:

~Nevyslovny je odblesk BoZzej krasy”.

Preto znie to tiché, diskrétne a zaroven plné viery posolstvo:
slava Bohu na vysostiach a na zemi pokoj l'udom dobrej
vole.

Pamétajme na Sirenie BoZej slavy a nesme pokoj tym vSet-
kym, ktory nati ¢akaja.

Obdaruj pokojom dieta, ktoré s doverou hladi do tvojich
Oci.

Obdaruj pokojom nezamestnanych, smutnych a osamote-
nych, ktorych vidi$ na ulici...

Pomodli sa o pokoj pre knaza, lekdra, ucitel’a, pre I'udi, ktori
miluja ¢loveka a staraja sa o jeho dobro...

Prines pokoj studentom, ktori sa boja skasok...

Nadovsetko vsak buduj pokoj vo svojom srdci, vo svojej ro-
dine, vo svojom dome...

Bud’ tvorcom pokoja tam, kde zac¢ina$ svoj den, buduj pokoj
tu a teraz...

Nech sa dnes vd'aka ndm rozmnozi Bozia slava a vokol nas
rozkvitne pokoj.

Wiestaw Hudek

Z pol'ského originalu O koledach z knihy O muzyce - felietony radiowe. Lublin 2008, s. 12, prelozil R. Adamko
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CIRKEVNA HUDBA PRE DETI

Maria ZILIKOVA-MANDAKOVA

Novodobym fenoménom v dejinach hudby rim-
skokatolickej cirkvi je cirkevnd hudba pre deti, ktorad
sa rozvinula len v poslednych $tyridsiatich rokoch;
dovtedy detskd bohosluzba neexistovala. Rozvoj
a vzostup cirkevnej hudby pre deti umoznil II. va-
tikansky koncil, ktory ponechal velky priestor slo-
bodnému rozvoju kreativity a fantdzie deti aj li-
turgov.

Pojem ,kreativita” ¢ ,fantazia” vsak v tom-
to pripade neznamenajti vytvaranie moznosti pre
,VyZitie sa deti” ¢iich ,vystapenie”.! Takymto spo-
sobom by sa stratil skuto¢ny zmysel liturgickych
obradov. ,Cielom je modlitba a spolo¢nd tcast
na obradoch. Teda kritériom hodnoty pre melédiu,
rytmus a iné prvky hudobného diela, je sluzba své-
tym obradom”.?

Problematikou detskych bohosluzieb sa zaobe-
rd dokument Directorium de missis cum
pueris,?® ktory nepredpokladda omse len pre sa-
motné deti. Podla dokumentu jestvuju dve moz-
nosti: omsa pre dospelych s tcastou deti ( ¢l. 16-19),
omsa pre deti s G¢astou malého poctu dospelych
(¢l. 20-1). V jednom aj druhom pripade st mozné
adaptacie so zohladnenim intelektuédlnej drovne
deti, avsak nie také, aby sa liturgia prili$ odliSova-
la od zvycajnych obradov s tc¢astou I'udu (¢l. 21).*
V tejto stvislosti I. Pawlak vystriha pred nebezpe-
¢enstvom deformaécie, ba dokonca desakralizécie li-
turgie. ,Najvyssie kritérium pre liturgické adapta-
cie ..nemoze spocivat v otazke, ¢i dosiahnu tspech
u l'udi, ¢ ,sa k nim dostand, ¢i , nieco prinesu”. Isté
elementy tychto zmien sice mdZu najst u niekto-
rych l'udi potlesk, ale v liturgickom rozvoji dieta-
ta sa stant stazujucim prvkom. Adapta¢né zmeny
preto musia byt tak premyslené a uskuto¢nené, aby
boli pomocou pri pochopeni obradov. Plnia teda

vyluéne sluzobnt funkciu”.?

! PAWLAK, Ireneusz: Akd md byt budba v katechéze I?. In: Ado-
ramus Te, ro¢. 5, ¢. 2/2002, s. 8.

2 PAWLAK, Ireneusz: Akd md byt hudba v katechéze I? In: Ado-
ramus Te, ro¢. 5, ¢. 2/2002, s. 8.

®  Vydané Posvitnou kongregaciou pre bohosluzbu.1l. no-
vembra 1973. (Poziadavku sldvenia omse za tGcasti deti vyslo-
vila konétittcia o posvitnej liturgii Sacrosanctum Concilium,
¢l. 14 a 39. Slovensky preklad Smernic pre omse za ticasti deti bol
schvaleny Posvitnou kongregdciou pre sviatosti a bohosluzbu
pod ¢. Prot CD 375/82 dna 29. okt6bra 1982).

¢ PAWLAK Ireneusz : Akd md byt hudba v katechéze I? In: Ado-
ramus Te, ro¢. 5, ¢. 2/2002, s. 8.

°> PAWLAK, Ireneusz: Akd ma byt hudba v katechéze II? In:

Specifickym problémom v oblasti liturgickej
adaptacie, ktora ma za ciel spristupniovat liturgiu
detom je otazka zalmov po omsSovych ¢itaniach
a aklamacie spojené s Evanjeliom.® S touto prob-
lematikou suvisi aj otdzka vydania omSového lek-
ciondra uré¢eného na vyuzitie na omsiach s tcastou
deti. Ku krajinam, ktoré vydali tzv. studijné lek-
ciondre patria okrem Slovenska aj Taliansko, Bel-
gicko, Nemecko a Spanielsko. Ako viak autor po-
dotyka, na rozdiel od vyberu ¢itani: ,,spevy medzi
lekciami priniesli vel'a tazkosti, niekedy priam ne-
riesitelnych”.” Navrhy spevov napr. aplne chybaja
v nemeckom a belgickom lekciondari. Odbornici sto-
ja pred dlohou vytvorit teologicky hodnotny pre-
klad zaltara, ktory bude zaroven akceptovany det-
mi. Dovtedy autor povazuje za urcité rieSenie vy-
uzivanie zostavy zjednodusenych Zzalmov z lekcio-
néara, avsak s podmienkou, Ze adaptacie nesmu stra-
tit psalmodickt formu spevu. Je teda nepripustné
pouzit napr. hymnus alebo piesefi namiesto Zalmu
(pozri Ordo lectionum missae, ¢l. 20-21 a ¢l. 114).

Konkrétne adaptécie zalmov, ktoré spltaju litur-
gické poziadavky, ndgjdeme napr. u Erny Woll® a In-
grid a Martina Wolfovych’; na Slovensku tato prob-
lematika zatial' nebola rozpracovana.

Aj napriek tomu, Ze ide o relativne nova prob-
lematiku, repertodr piesni pre deti - najmé v oko-
litych krajinach - je pomerne bohaty. Ako uvadza
Ireneus Pawlak,' v Pol'sku ma detska cirkevna pie-
sefl uz vyse polstoro¢nu tradiciu. Zo starsich spev-
nikov spomenime napr. Zvelebuj, dusa moja, Pana
(Varsava, 1956), Choral k sliezskym modlitebnikom
(Katowice 1966), v sedemdesiatych rokoch vznikla
zbierka Rytmizované Zalmy, piesne pocas sprievo-
du na sv. prijimanie a piesne na vdakyvzdavanie
po sv. prijimani. Z novsich spevnikov sa to napr.
Slovami zalmov (Lublin, 1977), ¢i Uz ideme k ol-

Adoramus Te, ro¢. 5, ¢.3/2002, s. 11.

¢  PAWLAK, Ireneusz: Akd md byt hudba v katechéze I? In: Ado-
ramus Te, ro¢. 5, ¢. /2002, s. 9.

7 PAWLAK, Ireneusz: Akd md byt hudba v katechéze I? In: Ado-
ramus Te, ro¢. 5, ¢.2/2002, s. 9.

8  WOLL, Erna: Gott, wir freuen uns. Mit Kindern singen und
musizieren im Altag und beim Fest. 120 s. Verlag Ludwig Auer,
Donauwort. 1979.

®  WOLF, Martin und Ingrid: Kinder spielen vor ott. Don-Bosco
Verlag, Miinchen, 1980.

10 PAWLAK, Ireneusz: Akd md byt hudby v katechéze I? In: Ado-
ramus Te, ro¢. 5, ¢.2/2002, s. 9.
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CIRKEVNA HUDBA

taru (Lublin 1996), ktoré obsahuju ako tradi¢né tak
aj nové piesne.

V nemecky hovoriacej rimskokatolickej cirkvi
zaznamenala cirkevna hudba pre deti vzostup naj-
mé v poslednych styridsiatich rokoch - ako odpo-
ved na reformné snahy II. vatikdnskeho koncilu.
Zjednocujicim ¢initefom myslienkového pradu
v oblasti cirkevnej hudby pre deti - tak ako ho pre-
zentuju niektori nemecki, rakuski a americki auto-
ri - je adaptacia idei Orff-Schulwerku - zaloZeného
na jednote reci-hudby-pohybu - ako modelu svet-
ského vzdeldvania adaptovatelného do podmienok
cirkevnej skoly.

Znovuobjavenie celoténovej penatoniky - zaslu-
hou Orffovho Schulwerku - malo pozitivny vplyv
na detské duchovné piesne, o ¢om svedéia mnohé
priklady: predovsetkym je to samotny Orff-Schu-
Iwerk," ktory o. i. obsahuje aj skladby vyuziteIné
pre liturgické a mimoliturgické tucely. Okrem vo-
kalno-instrumentalnych skladieb,” v Schulwerku
najdeme vela inStrumentalnych skladieb vyuzitel-
nych vo funkcii cirkevnej hudby - ako predohry,
medzihry, meditacie a dohry.

Duchovnt hudbu pre deti ndjdeme aj vadap-
tacidch Orffovho Schulwerku v inych krajinach.
V mnohych adaptéaciach st duchovné piesne od au-
torov C. Orffaa G. Keetmaenn len prebraté, v niekto-
rych adaptaciach st duchovné piesne skomponova-
né autormi prislusnej krajiny.

KedZe na Slovensku zatial neexistuje adapta-

1 Povazujeme za potrebné pripomentit, Ze pojem , Orff-Schu-
Iwerk” ma dva vyznamy: 1) hudobno-pedagogicka koncepcia
Carla Offa zalozena na principoch elementarnej hudby, t.j. vy-
chadzajuca z jednoty re¢i - hudby -pohybu 2) 5-zviazkové die-
lo Carla Orffa a Gunild Keetman Orff-Schulwerk - Musik fiir Kin-
der z rokov 1950-54, ktoré je zbierkou riekaniek a textov, in-
Strumentalnych skladieb, piesni so sprievodom,

12 Skladby so sakralnymi textami, ktoré sa nachadzaja v Schu-
Iwerku zozbierala do dvoch zvazkov Isabel McNeill Carley a
pod nazvom Carols and Anthems ich vydalo vydavatelstvo
Schott (Book 1 ED 6584, Book 2 ED 6591).

cia Schulwerku®, duchovna hudba pre deti kom-
ponovana v duchu idei Orffovho Schulwerku zo-
stdva v rovine ojedinelych skladatel'skych pokusov.
V tejto stivislosti spometime tipravu vianoc¢nej pies-
ne Vitaj ndm, Jezisko od Petra Dovicovica, ktord
(ako stucast diplomovej prace) je jednym z pokusov
o aplikdciu myslienok Orffovho Schulwerku na vy-
brany folklérny material.*

K autorom, ktorych cirkevna hudba pre deti vy-
hovuje liturgickym poziadavkdm moZzno zaradit
napriklad Ernu Wollovd, Rolfa Schweizera, Ingrid
a Martina Wolfovcov, Wilhelma Kellera, Wilhelma
Wilsa, Gerda Watkinsona a d’alsich.

Spolo¢né dielo autoriek Erny Wollovej (hudba
a text) a Mathilde Hoechstetterovej (text) vyslo
vo vydavatelstve Fidula pod jednoduchym na-
zvom ,,Omse pre deti”.”” Erna Wollov4, na adresu
diela uvadza: ...najtazsie na tom neboli melédie
(skoro vsetky st pentatonické, kym v sprievode sa
striedaja durové, molové alebo modélne ostinata
a pouzivaju orffovské ndstroje); najtazsie bolo vy-
pracovanie detom primeranych omsovych tex-
tov.'® (Vytvorili ich v r. 1963 Mathilde Hoechsttte-
rova a Erna Wollové - pozn. autorky). Takisto z vy-
davatel'stva Schott je zbierka Nine carols, ktora pre
Orffov inStrumentar aranzovala Margaret Murray.
Z dalgich autorov spomerime Rolfa Schweizera,
ktorého dielo ,Singt mit, spielt mit” (2 zosity s nie-
kol'kymi platfiami z vydavatel'stva Kaufmann-Ko-
sel) urcite nie je len kompendiom pre vyucovanie
piesni na ndboZenstve, ale je aj dielom, ktoré moz-
no predvadzat aj na bohosluzbe.'” Za rozkvet det-
skej duchovnej piesne v Nemecku mozno vdacit
najmé Gerdovi Watkinsonovi a jeho detskym Pies-
flam k Biblii (z vydavatel'stva Kaufmann-Christo-
phorus)®. Mnohé vydavatel'stva vydavaja nové du-
chovné piesne ako aj kantaty z biblickych dejin.

3 Problematikou Orffovho Schulwerku a jeho aplikacie
na Slovensku sa v stcasnosti zaoberd Miroslava Blazekova
v rdmci predmetu didaktika hudobnej vychovy na Katedre
hudby PF UKF v Nitre.

4 In: DOVICOVIC, Peter: Charakteristika Orffovho Schulwer-
ku a pokus o aplikiciu jeho myslienok na vybrany folklérny ma-
teridl. (Diplomova préca). Nitra: Univerzita Konstantina Filo-
zofa v Nitre. Pedagogickd fakulta; Katedra hudobnej vychovy
1999/2000.

15 WOLL, Erna: Messe fiir Kinder. Fidula-Verlag, Boppard, Fi-
dulafon 1149.

16 WOLL, Erna: Zum Problem einer Kirchenmusik fiir KInder. In:
Orff Schulwerk Informationen, ¢. 27, r. 1981. Salzburg: Orff-In-
stitut der Hochschule fiir Musik und darstellende Kunst ,,Mo-
zarteum” in Salzburg, s. 4.

7 SCHWEIZER, Rolf: Singt mit, spielt mit. Kaufmann-Kosel,
Lahr und Miinchen.

8 WATKINSON, Gerd: Lieder zur Bibel. Kaufmann und Chris-
tophorus, Lahr und Freiburg,.
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Priklad ¢. 1 Margaret Murray : Mary at the Cross. In: Carl Orff - Gunild Keetman : Music for Children. English version adapted

from Orff-Schulwerk by Margaret Murray, IV. zv. s. 87. Schott/Mainz, B-S-S 4868.

Mary at the Cross

87

Son is nail-ed on a tree by hand and foot he may rot go, His
Soprano
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< L )
Soprano Y — < -
jel o2 ————— b
Glockenspiel (L& — : When he this tale began to tell
J
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Priklad ¢. 2 Margaret Murray : Allejuja. In: Carl Orff - Gunild Keetman : Music for Children. English version adapted from Orff-

Schulwerk by Margaret Murray, I. zv., s. 28. Schott/Mainz, B-S-S 4868.
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Priklad é&. 3 Peter Dovicovi¢ : Slovenskd I'udova piesent na vyucovani hudobnej vychovy. Pre spev a Orffove nastroje vybral
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a upravil Peter Dovicovi¢. In: Dovi¢ovi¢, Peter : Charakteristika Orffovho Schulwerku a pokus o aplikdciu jeho myslienok na vybrany
folklérny materidl. (Diplomova praca, priloha, s. ¢. 7) Nitra: Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre. Pedagogicka fakulta; Katedra
hudobnej vychovy 1999/2000.

Vitaj ndm, Jezisku

Vianoc¢na koleda
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Adiastematické fragmenty - najstarSie notované
svedectva hudobnej kultiry na Slovensku

JANKA BEDNARIKOVA

Hoci pociatky gregorianskeho choralu siahaja
do ranokrestanskej éry, svoju definitivnu verziu

dosiahol tento najstarsi liturgicky spev postupnym
vyvojom, pri¢om sa etabloval aZ na prelome 8. a 9.
storocia spojenim starorimskeho a franského litur-
gického spevu.! Zasluhou franskych misiondrov
sa v 9. storo¢i dostal aj na tizemie Velkej Moravy,
no Slovania sa s novou vieroukou a sprievodnym
latinskym spevom, ktory bol v tom ¢ase uz velmi
prepracovany, naro¢ny a nezrozumitelny, nevede-
li celkom stotoZnit. S prichodom byzantskych mi-
sionarov, ktori sa naucili slovanska re¢ a pouZzivali
ju aj pocas liturgickych obradov, sa priklonili k vy-
chodnej misii, ¢o na dve desatrocia spodsobilo su-
beznt existenciu dvoch liturgii s dvoma liturgic-
kymi jazykmi: latinska bola presadzovana fran-
skymi knazmi hlavne vo vyssich kruhoch, zatial
¢o slovanska bola blizsia niz§im stavom.? , Vlast-
né a suvislé dejiny gregoridnskeho choralu na Slo-
vensku sa zac¢inaju od 11.-12. storocia stistavnym
budovanim cirkevnej hierarchie v arpadovskom
krestanskom $tate.”? Neustaly kontakt s liturgiou
sa predovsetkym z praktickych dovodov odrézal
vo forme bohosluzobnych knih, pri¢om tie najver-
nejsie a z hladiska hudobného aj najzaujimavejsie
st notované. Richard Rybari¢ v 80-tych rokoch mi-
nulého storocia tvrdil, Ze na Slovensku sa takychto
notovanych rukopisov zachovalo asi 50, dnes je
vsak skuto¢nost ind. Po dokladnom hudobno-pale-
ografickom vyskume, ktory intenzivne realizuje od
roku 2000 Eva Veselovska, je v slovenskych archiv-

! BEDNARIKOVA, ].: Zdklady gregoridnskeho chordlu. Ruzom-
berok, Katolicka univerzita 2003, s. 16.

2 VESELOVSKA, E.: Struktiira stredovekijch notacnijch systémoo
z tizemia Slovenska. Pomer domdcich a zahranic¢nijch prvkov. In: Slo-
venskd hudba, ¢. 3-4, ro¢. XXXIII, 2007, s. 340.

3 RYBARIC, R.: Dejiny hudobnej kultiiry na Slovensku. Bratisla-
va 1984, s. 26.

¢ Tamtiez, s. 27.
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no-knizni¢nych fondoch uloZenych len 14 notova-
nych rukopisov, z toho Sest predstavuja antifonare
(Bratislavské antifondre I - V° a Spissky antifonar®),
jeden breviar (Presovsky breviar’), jeden gradual
(Spissky®), dva misély (Bratislava®), tri zaltare (Mar-
tin, PreSov, Kosice) a jeden evanjeliar (Nitra').
Pri¢inou tohto nizkeho poctu pramenov je predo-
vSetkym vSeobecna spolocenska situacia, napr. vo-
jenské konflikty v obdobi stredoveku, nestabilna
cirkevno-politicka situdcia (nastup reformacie a né-
sledne rekatolizacie), ¢asté poziare, vyvezenie vzéc-
nych rukopisov do zahranicia, zdujem sakromnych
zberatel ov'? ¢i nepriazniva ideologicka klima v ob-
dobi komunizmu. VSetky uvedené rukopisy st za-
pisané neskorsou diastematickou, teda linajkovou

5 VESELOVSKA, E.: Mittelalterliche liturgische Kodizes mit No-
tation in den Archivbestinden von Bratislava II. Bratislava, Institut
fur Musikwissenschaft der Slowakischen Akademie der Wis-
senschaften 2006, s. 69, 70, 73, 74, 75, 85, 88, 91, 78-79.
VESELOVSKA, E.: Hudobnyj obsah. In: Bratislavaer Antiphonar 1.
- V. [CD ROM] Memoria Slovaciae Medii Aevi manuscripta,
UNESCO - Memory of World, Begleitsstudien: Julius Sopko,
Dusan Buran, Lubomir Jankovi¢, Eva Veselovska, Martin 2002,
2004, 2005, 2007, 2007.

¢ ADAMKO, R. - VESELOVSKA, E. - SEDIVY, J.: Spissky an-
tifondr. Antiphonale scepusiense. Ruzomberok 2008.

7 VESELOVSKA, E.: Stredoveké liturgické kidexy s notdciou
v slovenskych archivnych fondoch. Stredoveké notacné systémy z tize-
mia Slovenska. Bratislava 2004, s. 70.

§ AKIMJAK, A. - ADAMKO, R. - BEDNARIKOVA, J.: Spis-
sky gradudl Juraja z KeZmarku z roku 1426. Ruzomberok 2006.

°  Bratislavsky notovany misdl 1. Missale Notatum Strigoniense
ante 1341 in Posonio, Edited by J. Szendrei and R. Rybari¢, Bu-
dapest 1982. Druhy misal nie je publikovany, oznacuje sa ako
Notovany misdl ¢. 387 [Missale notatum N°387]. Porov. VESE-
LOVSKA, E.: Najnovsie objavy stredovekijch notovanyjch fragmen-
tov z Ustrednej kniznice SAV v Bratislave. In: Hudobnohistoricky
vyskum na Slovensku zaciatkom 21. storocia I. ed. M. Hulkov4,
Bratislava, UK 2007, s. 21.

10 Tamtiez, s. 23.

1 SOPKO, J.(ed.): Nitriansky kodex. Martin 1987.

2 Porov. VESELOVSKA, E.: Struktiira stredovekijch notacnijch
systémov z tizemia Slovenska, ..., s. 339.
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notaciou. Desat z nich obsahuje metsko-goticky no-
ta¢ny systém, ktory je na nasom tizemi najrozsire-
nejsi, dva st zaznamenané kvadratickou notaciou
a jeden ostrihomskou. Nitriansky evanjeliar, kto-
1y je nasim najstar$im zachovanym prametiom, ne-
reprezentuje Ziadny z nota¢nych systémov,"” avsak
obsahuje lek¢né znaky, vd'aka ¢omu ho tiez radime
medzi hudobné pamiatky."

Najstarsie hudobné pramene, ulozené v sloven-
skych archivoch, st reprezentované niekolkymi
zlomkami, ktoré pochddzajt z neznamych liturgic-
kych rukopisov. Zapisané st najstars$im notacnym
systémom, t. j. adiastematickou, resp. bezlinajko-
vou notédciou. Na nase tizemie boli pravdepodob-
ne importované z nemeckého, pripadne rakaskeho
prostredia. Nevyluc¢ujeme v8ak ani tG moznost, Ze
boli odpisané v niektorom z benediktinskych skrip-
torii. Notécia predstavuje typické znaky nemeckej,
resp. germénskej notacie. Pouzivala sa v priebehu
12. a 13. storocdia a dnes je najstarsim nota¢nym
svystémom, ktoré sa na nasom tzemi pouzival.®
Zial, z tejto notacie sa okrem spominanych frag-
mentov nezachoval nijaky kompletny rukopis, na-
viac niektoré zo zlomkov sa bud’ stratili'® alebo boli
v minulosti prevezené do Mad'arska a Rumunska.

Kedze vyskum adiastematickych zlomkov je
prakticky ukonceny, moézeme konstatovat, ze v ar-
chivno-knizni¢nych instittcidch Slovenska sa v su-
¢asnosti nachadza 15 pergamenovych fragmentov,
pri¢om d'alsie dva stt zachované len v reprodukova-
nej podobe. Osem zlomkov je ulozenych v bratislav-
skych archivoch,"” sedem sa nachddza v archivoch
mimo Bratislavy."® Vacsia cast tychto pamiatok uz
bola predstavend v odbornych ¢lankoch, publikova-

3 Eva Veselovska v rdmci svojej dizerta¢nej préce stabilizova-
la 6 nota¢nych systémov, ktoré sa na nasom tizemi zachovali:
najstar$im systémom je bezlinajkové notacia, najrozsirenejsim
je notacia metsko-goticka. Druhou najrozsirenejSou ststavou je
notacia kvadratickd. Vel'mi nizke zastipenie maji zvysné tri
systémy: ostrihomsky, ¢esky a goticko-choréalny. Porov. VESE-
LOVSKA, E.: Stredoveké liturgické kédexy s notdciou ..., s. 116-117.
4 Bratislavsky misal a martinsky zaltdr obsahuji kvadraticka
notéciu, Bratislavsky antifonar V. pochadza z ¢eského prostre-
dia a je zapisany ¢eskou notéaciou.

5 VESELOVSKA, E.: Stredoveké liturgické kddexy s notdciou ...,
s. 47-48.

6 Frantisek Matas v svojej dizerta¢nej praci spomina az 4 adi-
astematické fragmenty, ulozené v Statnom okresnom archive
v Levodi. Zial, z uvedenych zlomkov sme v spominanej in3ti-
tacii nenasli ani jeden. Na 8kodu je tiez skuto¢nost, Ze v dizer-
ta¢nej praci ich autor neuvaza fotodokumentacne. Porov. MA-
TUS, F.: Hudobnd kultiira v historickom vyjvine vijchodoslovenskijch
miest. Dizerta¢nd préaca. PreSov 1985, s. 101-107.

7V skutoc¢nosti ide o 11 f6lii, nakolko fragment EC Lad 1/2
pozostava z dvoch samostatnych zlomkov a fragmenty SAV 1
+ MUS 1 351 st vlastne bifélia.

8 Fragmenty druhej skupiny boli najdené v archivno-knizni¢-
nych institacidch v Martine, Kremnici, Modre, Bardejove, Le-
vodi a v Kosiciach.

nych v osemdesiatych ¢i deviatdesiatych rokoch mi-
nulého storocia (J. Sopko- ECLad 1/2+1/3,SNA 40,
SNA 92,]555/1;* R. Rybari¢ - EC Lad 1/2, Kremni-
ca a Kosice;* Z. Czaganyové - EC Lad 1/2, EC Lad
1/3;* L. Vajdicka - J 555/1;* K. Hudec - Kremni-
ca;” F. Matu$ - Bardejov).* V ramci vedeckého vy-
skumu v poslednej desiatke rokov Eva Veselovska
odhalila existenciu 4 novych, doposial neprestudo-
vanych fragmentov (dva fragmenty z misélov, ulo-
zené v Ustrednej kniznici SAV,” a dva fragmenty
z breviarov, ulozené v Hudobnom muzeu SNM?),
ako aj d’alsieho zlomku, ktory nasla na obale kni-
hy v Modre (sign. 3118).”” Okrem toho potvrdzuje-
me existenciu dal$ich 4 doposial neznamych zlom-
kov: tri z nich - dva malé atrzky z rovnakého bre-
viara (sign. B / 17a,c) a prazok z gradudla (sign. B /
16) boli len nedavno najdené v Slovenskej narodnej
kniZnici v Martine,” a jeden objavila autorka tohto
prispevku v kniznici Evanjelickej cirkvi a. v. v Le-
vodi. Ide o félio z miséla, ktoré dodnes tvori obal
neskorsej knihy (sign. 926-928). Ako sme uz vyssie
naznacili, d'alie dva fragmenty sa povodne nacha-
dzali v Kremnici (gradudl bez sign.) a v KoS$iciach
(breviar bez sign.), zial, dnes nevieme, kde sa tieto
zlomky nachadzaja. Ich existenciu dokazujt len fo-
toreprodukcie z odbornych ¢lankov.”

Ako sme uz naznacili, vSetkych 15 zachovanych
pergamenovych zlomkov obsahuje adiastematicka
notaciu nemeckého typu, a to bez nejakych vyraz-

19 SOPKO, J.: Kodexy a neiiplne zachované rukopisy v slovenskijch
kniZniciach I1l. Martin, Matica slovenské 1980, s. 42-43, ¢. 434.

2 RYBARIC, R.: Vijvoj eurdpskeho notopisu. Bratislava, Opus
1982, 5. 17-64. RYBARIC, R.: Slovenskd neuma. In: Hudobnovedné
Stiidie 1., Bratislava 1955, s. 151-170.

2 CZAGANYOVA, Z.: Dva neumové fragmenty v archive mes-
ta Bratislavy. In: Hudobné tradicie Bratislavy a ich tvorcovia, zv. 18.
Bratislava 1989, s. 32-45.

2 VAJDICKA, I.: Neumovyj zlomok z 12. storocia v kniZnici Mati-
ce slovenskej v Martine. In: Kniha 77°. Zbornik pre problémy a dejiny
kniznej kultiiry na Slovensku 4, s. 99-105.

»  HUDEC, K.: Vyvin hudobnej kultiiry na Slovensku. Bratislava,
Slovenska akadémia vied a umeni 1949, s. 19-20.

2% MATUS, F.: Hudobnd kultiira v historickom vyvine...,s.101-107.
% VESELOVSKA, E.: Mittelalterliche liturgische Kodizes mit No-
tation in den Archivbestinden von Bratislava. Bratislava, Slowa-
kisches Nationalmuseum - Musikmuseum 2002, s. 60, 61. BED-
NARIKOVA, J.: Novoobjavené hudobné pamiatky v archive UK
SAV v Bratislave. Semiologicky pohlad na adiastematické fragmenty.
In: Slovenskd hudba, 2 / 2006, s. 171-183.

% VESELOVSKA, E.: Mittelalterliche liturgische Kodizes mit No-
tation ... IL., Bratislava 2006, s. 55, 67, 68. VESELOVSKA, E.: Naj-
novsie objavy stredovekijch notovanyjch fragmentov z Ustrednej kniz-
nice SAV v Bratislave. In: Hudobnohistoricky vijskum na Slovensku
zaciatkom 21. storocia. Bratislava, FF UK 2007, s. 26, 51.

¥ VESELOVSKA, E.: K novijm objavom pramesiov gregoridnskeho
chordlu.. In: Slovenskd hudba, 4 / 2001, s. 564-576.

% Za upozornenie na tieto vzadcne pamiatky dakujeme Dr.
Viere Sedlédkovej zo Slovenskej narodnej kniznice v Martine.

» HUDEC, K.: Vyjvin hudobnej kultiry na Slovensku, ... s. 26.
RYBARIC, R.: Slovenskd neuma, ..., s. 176.
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nejsich zmien. Rozdiely v notacii jednotlivych frag-
mentov vyplyvaja z individudlneho rukopisu, sklo-
nu a tahov ruky, z ¢oho prameni rozdielnost vo vel-
kosti ¢i tvare pisma. Je potrebné este uviest sku-
to¢nost, ze fragmenty z Modry, Bardejova a Levoce
dodnes tvoria obal neskorsej knihy a s vynimkou
prvého st aj vyrazne poskodené a tazko citatelné
(znac¢ne vyblednuty a menej ¢itatelny je aj zlomok
B/16 z Martina).

V nasledujucich riadkoch predstavime v skratke
vsetky redlne zachované zlomky podl'a miesta ulo-
Zenia, pricom ku kazdému z nich uvedieme druh li-
turgickej knihy, z ktorej boli vynaté, signataru, po-
Cet folii a dataciu.

Bratislava, Archiv hlavného mesta Bratislavy

Breviar, sign. EC Lad 1/2, 2 ff., 12.,/13. stor.

Dve f6lid pochadzaja z breviara rimskeho ritu.
Niektoré casti st velmi stmavnuté a poskodené
¢ervotocom, navyse obidva zlomky nie sa uplné,
¢o zabranuje ich kompletnému precitaniu. Text pr-
vého zlomku je rozlozeny v dvoch stipcoch, pocet
riadkov na obidvoch zlomkoch je 43. Druhy zlomok
sa zachoval len ako tzky vertikalny prazok. Perfo-
racia pozdiz fragmentu naznacuje, ze by mohlo ist
o vnuatorny okraj pévodného pergamenu. Zlomky
zaznamenavajua texty a spevy Velkého piatku, Bie-
lej Soboty (f. 1rv) a Kvetnej nedele (f. 2rv).

Gradual, sign. EC Lad 1/3, 1 £., 13. stor.

Pergamenové félio, pochadzajice z graduala,
bolo uprostred vertikdlne rozstrihnuté na dve cas-
ti. Text je napisany jednou rukou, avsak v I'avom
hornom rohu verza sa nachddzaja stopy nezndme-
ho spevu, napisaného inou rukou. V dolnej casti
I'avého okraja verza su dve differentiae Zalmovych
tonov. Z liturgického hl'adiska fragment obsahuje
¢asti z Commune sanctorum.

Bratislava, Slovensky ndrodnyj archiv

Gradual, sign. SNA 40, 1 f., 13. stor.

Fragment, horizontalne prestrihnuty na dve ¢as-
ti, tvoril vonkajsi obal knihy z 15. storocia, nazva-
nej Legenda aurea od Jakuba de Voragine.*® Po res-
taurovani pergamenovych ¢asti moézeme konstato-
vat, Ze svojim vzhladom patri medzi najkrajsie adi-
astematické zlomky, zachované na naSom tzemi.
Obsahuje viaceré ¢ervené inicidly, niektoré z nich

%0 lacobi de Voragine Legenda aurea abbreviata. In: Sermones de
tempore et de sanctis (1ra - 203 ra). Rukopis pochadza z roku
1422 a pozostéva z 240 papierovych folii. Rozmery kédexu st
315 x 230 mm. Porov. SOPKO, J.: Stredoveké kodexy slovenskej
proveniencie I. Stredoveké latinské kodexy v slovenskijch kniZniciach.
Martin, Matica slovenskd 1981, s. 82, ¢. 51.

jednoducho, ale vkusne zdobené. Pocet riadkov na
oboch stranéch félia je 27. Z liturgického hladiska
fragment obsahuje spevy zo sviatku sv. Andreja,
zo slavnosti NajsvitejSej Trojice a spevy prvej az
tretej nedele po Zoslani Ducha Svatého.

Misdl, sign. SNA 92,1 f., 12. stor.

Fragment bol ndjdeny ako ochranny obal na kni-
he zo 14. storo¢ia pod nazvom Summa vitiorum,
Summa virtutum od Guglielma Peraldiho.* Pocha-
dza z miséla, je napisany jednou rukou a rozlisu-
je, ako je to bezné v liturgickych rukopisoch, vac-
Sie pismena pre text od mensich, uréenych pre spe-
vy. Na rekte obsahuje ¢ast omse zo soboty po dru-
hej postnej nedeli a cast tretej postnej nedele. Ver-
so obsahuje evanjelium podla Lukésa, nad textom
ktorého sa nachadzaju lekéné znaky.

Bratislava, Ustrednd kniznica
Slovenskej akadémie vied

Misdl, bez sign. (SAV 1), biff., 13. stor.

Bifélio bez signattry™ tvori $tvoricu nasleduju-
cich zlomkov, ktoré v ramci sacasného vyskumu
stredovekych pamiatok na Slovensku nasla a pr-
vykrat zverejnila Eva Veselovska.* Fragment po-
chadza z miséla a datuje sa na koniec 12. storocia.
Z liturgického hl'adiska obsahuje spevy propria XX.
nedele po Zoslani Ducha Svitého. Kompletné spe-
vy st len dva: introit Venite adoremus Deum (f. 1r)
a Alleluia. Dextera Domini fecit vitutem (f. 2r). Ostatné
spevy st oznacené notovanymi incipitmi.

Misal, bez sign. (SAV 2),1 f., 11./12. stor.
Fragment bez oficidlnej signattry* takisto pocha-
dza z miséla. Je zna¢ne poskodeny, predovsetkym
perforovany a na mnohych miestach stmavnu-
ty. Text je zapisany v dvoch stlpcoch, verso zlom-
ku obsahuje viaceré marginalne, takmer necitatelné
pozndmky. Z liturgického hl'adiska obsahuje texty
a spevy zo soboty po Zoslani Ducha Svitého, kom-
pletne sa v8ak zachovali len dva: v pravom stlpci
rekta sa nachadza Alleluia. Laudate Dominum, na ver-
ze je zapisané komunio Non vos relinquam orphanos.

1 Rukopis pochddza z druhej polovice 14. storocia, pozostava
zo 108 papierovych folii a jeho rozmery st 228 x 165 mm. Po-
rov. SOPKO, J.: Stredoveké kodexy ..., vol. I, cit., s. 126, &. 93.

%2 Z praktickych dévodov sme na tomto mieste oznacili frag-
ment pracovnou signatarou SAV 1.

33 VESELOVSKA, E.: Mittelalterliche liturgische Kodizes ..., vol.
I, s. 67. VESELOVSKA, E.: Najnovsie objavy stredovekijch noto-
vanyjch fragmentov z Ustrednej kniZnice SAV v Bratislave. In: Hu-
dobnohistorickyj vyskum na Slovensku zaciatkom 21. storocia. Bra-
tislava, FF UK 2007, s. 26. BEDNARIKOVA, J.: Novoobjavené hu-
dobné pamiatky v archive UK SAV ..., s. 171-176.

% Na rozli$enie s predchadzajucim zlomkom aj v tomto pri-
pade uvddzame pracovna signattru SAV 2.
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Bratislava, Hudobné miizeum
Slovenského narodného miizea

Breviar, sign. MUS 1 351, biff., 13. stor.

Bifolio, vynaté z breviara pravdepodobne rim-
skeho ritu,” je v hornej ¢asti roztrhnuté, v spodne;j
odstrihnuté. Obsahuje ¢ast no¢ného matutina z tretej
adventnej nedele, konkrétne tri responzoria prvého
nokturna. Zaujimava a tak trochu netypicka skutoc-
nost sa tyka versov responzorii, ktoré st obmedzené
len na notovany incipit. Okrem uvedenych respon-
z0rii zZlomok obsahuje aj ¢iasto¢ne notované incipi-
ty dvoch antifén: Nox precessit a Egredietur Dominus.

Breviar, sign. MUS 1 352, 1 f., 13. stor.

Fragment, pochddzajuci z breviara, je v posko-
denom stave, stmavnuty najma v strednej ¢asti per-
gamenu a poznaceny ¢astymi perforaciami, sposo-
benymi roztrhnutou blanou. Obsahuje vel'ky pocet
¢ervenych majuskil romanskeho charakteru a jed-
noduchého tvaru. Pocet riadkov je 28 v kazdom
stipci. Verso fragmentu obsahuje niekol'ko spevov
zo sviatku sv. Mateja, z ktorych vicsina je zazname-
nana notovanym incipitom. Len dva spevy st tpl-
né: responzorium Qui sunt hi qui ut nubes s verSom
Dorsa eorum plena a antiféna na ranny chvalospev
Ecce ego Iohannes vidi. Na rekte nachddzame len tex-
ty roznych kratkych ¢itani (capitula) a modlitieb.

Martin, Archiv umenia a literatiiry
Slovenskej ndrodnej knizZnice

Antifonar, sign. J 555/1,1 f., 12. stor.

Fragment z antifondra patri medzi najkrajsie adi-
astematické pamiatky, osobitne z dovodu farebne
iluminovanej inicidly, ktora je jedinou ornamental-
nou inicidlou zachovanou na bezlinajkovych zlom-
koch na Slovensku. Zlomok tvoril vdzbu inkunabu-
ly o rozmeroch cca 160 x 90 mm.* Text je napisany
na celej ploche félia. Na okrajoch sa zachovali dif-
ferentiae zalmovych kadencii s rimskymi ¢islami,
oznacujicimi jednotlivé médy systému octoechos.
Okrem toho sa na hornom okraji rekta nachadzaja
pozndmky, napisané inou, neskorsou rukou z 15.
storocia.’” Pocet riadkov na oboch stranach félia
je 18. Po obsahovej stranke zlomok uchovéva an-
tifony druhej a tretej nedele post Pasquam.

% Rimsky ritus mozeme predpokladat na zéklade antifény
Nox precessit, ktora sa nachadza v rukopise z Bambergu (HES-
BERT, R. - ]J.: Corpus Antiphonalium Officii, vol. I, manuscripti
ncursus romanus”. Roma, Herder 1963, ¢. 6) a otvara druhé nok-
turno, zatial ¢o v rukopisoch monastického ritu aplne chyba.
%  Presné oznacenie inkundbuly je Jos. Quercenatus: Liber de
Priscorum Philosophorum verae medicinae materia, Lipsiae, M. Lau-
tzemb. 1613. Porov. SOPKO, ].: Kédexy a netiplne zachované ru-
kopisy ..., vol. 111, cit., s. 145, ¢. 589.

%7 ]. Sopko oznacuje pismo tychto poznamok ako gothica bas-
tarda currens. Porov. TamtieZ, s. 146.

Gradual, sign. B I/16, 1 £., 12. stor.

Fragment, pochadzajuci z graduéla, patri k no-
voobjavenym pamiatkam gregoridnskeho choralu.®
Hoci st jeho rozmery malé, v skuto¢noti ide o zlo-
mok povodného bifélia, ako to dokumentuje verso,
na ktorom st viditelné znaky dvojitého ramovania
a dve necitatelné rubriky. Fragment je v dost po-
Skodenom stave, na mnohych miestach stmavnuty,
perforovany, text je naopak znac¢ne vyblednuty. Za-
chovali sa tiez stopy naznaceného riadkovania pre
text. Na oboch strandch zlomku pozorujeme péat
zapisanych riadkov, z ktorych dva posledné st ne-
CitateIné, najmé na rekte. Jedina inicidla I cervenej
farby ma jednoduchy tvar. Opéat na rekte sa nacha-
dza cast komunia Qui michi ministrat zo sviatku sv.
Vavrinca a dva incipity. Verso obsahuje ¢ast’ ofer-
toria zo sviatku sv. Euzébia Desiderium animae eius
s notovanymi incipitmi troch prislusnych versov.

Breviar, sign. B I/17 a, ¢®, 2 ff., 12. stor.

Dva pergamenové tutrzky, pochddzajice z bre-
vidra, boli takisto objavené len nedavno® a patria
tak k najnovsim objavom poslednych vyskumov.
Z obsahového hladiska za prvy povazujeme frag-
ment 17c: je vnatornou castou pdévodného bifdlia,
v dosledku ¢oho prevazuje nezapisana plocha per-
gamenu. Na zapisanej ¢asti sa nachadza len respon-
zorium Per memetipsum iuravi z piatej nedele post
Epiphaniam. Druhy fragment (17a) je perforovany
a scasti stmavnuty. Obsah textu tvoria dve respon-
zoria: Egresso Noe a Benedicens ergo Deus, za ktorymi
nasleduje antiféna Secundum magnam misericordiam
zo Siestej nedele post Epiphaniam. Ked'Zze vsetky no-
tované spevy absentujua v diele Corpus Antiphona-
lium Officii, ale st zaznamenané v CAO-ECE,* po-
vod zlomkov mézeme povaZzovat za domaci, resp.

lokélny.

Kremnica, Stdtny archiv
Banskd Bystrica - Kremnica

Breviar, bez sign., biff., 13. stor.

V Statnom archive Banska Bystrica - Kremnica
sa nachddza bifélio bez signattry, ktoré pochadza
z brevidra. Je vo velmi dobrom stave. Z liturgické-
ho hladiska obsahuje spevy 3. a 4. férie, ako aj so-
boty post Epiphaniam. Spevy na biféliu st velmi po-

% BEDNARIKOVA, J.: Frammenti gregoriani in Slovacchia. Lub-
lin, Norbertinum 2009, s. 107-109.

¥ Pod signaturou B I / 17 a,)b,c, si v martinskom archive
v skutocnosti ulozené tri fragmenty mensich rozmerov. Dva
z nich (17a + 17c) obsahuja niekol'ko gregoridnskych spevov,
zatial ¢o treti (17b) zachovéva ¢ast ¢itania.

“ BEDNARIKOVA, J.. Frammenti gregoriani in Slovacchia,
s. 102-106.

4 DOBSZAY, L.: Corpus Antiphonalium Officii — Ecclesiarum
Centralis Europae. I/A Salzburg (Pars Temporalis). Budapest 1990,
s. 114, ¢. 16550-16560.



(GGREGORIANSKY CHORAL

0

¢etné, predovsetkym antifény (35); responzorii je,
naopak, len pit, z ktorych jedno - Ne perdideris me,
Domine je bez neumového zépisu. Okrem toho sa na
zlomku vyskytuju d’alsie miesta bez notacie, napr.
v antiféne Per viscera misericordiae (f. 2v) a v respon-
zoriach Confitebor tibi Domine a Misericordia tua Do-
mine (obidve na f. 2r). Deficit neum by sa mohol vy-
svetlit aj pochybnostami skriptora. Text je napisany
na celej ploche s 22 riadkami na kazdom féliu.

Bardejov, Stdtny okresnyj archiv

Breviar, sign. 1658, 1 £., 13. stor.

O pergamenovom zlomku sa ako prvy zmienil
Frantisek Matas v ramci svojej dizerta¢nej prace Hu-
dobnd kultiira v historickom vyjvine vijchodoslovenskijch
miest v stredoveku.** Az dodnes tvori obal tradnej
knihy, uloZenej v tom istom archive pod signata-
rou 988, ku ktorej je pripevneny $itim. Pergamen je
vyrazne poskodeny, vyblednuty a z tohto dévodu
tazko citatelny. Na vnutornej strane je zas pozna-
deny viacerymi tmavymi Skvrnami, ktoré takisto
znemoziujui jeho kompletnd identifikdciu. Spod-
ny okraj l'avej casti verza obsahuje pozndmky, na-
pisané neskorsou rukou (tie sa nachddzajt aj medzi
niekol'kymi riadkami f. 1va). Vnatorna cast zlom-
ku (verso) obsahuje ¢ast prvého nokturna zo spo-
lo¢nej ¢asti Commune Martyrum, na vonkajsej strane
(recto) sa nam podaril identifikovat len jediny spev
- responzorium Hic est vere martir zo spolo¢nej ¢asti
na sviatok jedného mucenika.

Modra, Stdtny okresnyj archiv Pezinok - Modra

Breviar, sign. 3118, biff., 13. stor.

Fragment, pochadzajici z brevidra, bol pouzity
ako obal na Register z roku 1666, patriaci Abraha-
movi Labrovitzovi a Hannsovi Eypeltauerovi (Re-
gister beeder Stadtcammerer Abraham Labrovitz, Hanns
Eypeltauer). Zlomok nasla a prvykrat uverejnila Eva
Veselovska.” Text je napisany na celt stranu, po-
¢et riadkov je 26. Prazdne miesta medzi slabikami
textu pod spevom st vyplnené jednoduchou cer-
venou ornamentaciou. Bifélio je dodnes sticastou
Registra, ku ktorému je prilepeny a z vacsej casti ho
vypliia patristické ¢itanie. Jedinym spevom je res-
ponzérium Continet in gremio s verSom Domus pu-
dici zo sviatku Narodenia Pana.

Levoca, KniZnica evanjelickej cirkvi a. v.

Misdl, sign. 926 - 928, 1 £., 13. stor.

Fragment, pochddzajaci z miséla, tvori dodnes
obal neskorsej knihy, oznacenej signattrou 926-928
a patri k novoobjavenym zlomkom s adiastema-

2 MATUS, F.: Hudobnd kultira ..., cit., s. 31.
#®  VESELOVSKA, E.: Stredoveké liturgické kodexy ..., cit., s. 75.
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tickou notéaciou.* Nahodne sme ho objavili pri vy-
skume v evanjelickej kniznici v Levoéi.  Zial, je vo
velmi zlom stave. V strednej ¢asti pergamenu je pri-
lepeny stitok so starou signatarou inkunabuly (B.c
121), zatial ¢o v jej spodnej ¢asti sa nachadza rukou
napisana signattra iného archivéra (S 74). Stadium
vnutornej ¢asti fragmentu (recto) je vel'mi naro¢né,
pretoze félio je pevne prilepené na chrbat knihy.
Na druhej strane vonkajsia ¢ast’ (verso) je ovela viac
poskodend, poznacend zhnednutim a vyblednutim
materialu. Text je napisany v dvoch stlpcoch: vnu-
tornd cast obsahuje spev na prijimanie Redime me
Deus, modlitbu, starozdkonné ¢itanie z knihy Le-
viticus a zaciatok gradudla Exaltabo te Domine. Ten-
to spev pokracuje na verze a za nim nasleduje ¢ast
evanjelia podla Jana.

Prehladnd tabulka redlne zachovanych adiastematickych
fragmentov na Slovensku

Archiv Druh fragmentu Pocet
fragmentov
Antifo- | Brevi- | Gradu- .
) < 2 Misile
nare are ale

Bratislava
— AMB 0 1 1 0 2
Bratislava
_SN Al 0 0 1 1 2
Bratislava
_SAV 0 0 0 2 2
Bratislava
_ SNM 0 2 0 0 2
Pezinok
- Modra 0 1 0 0 1
Kremnica 0 1 0 0 1
Martin 1 1 1 0 3
Levoca 0 0 0 1 1
Bardejov 0 1 0 0 1

Spolu 1 8 4 4 15

Na zdver mozeme konstatovat, Ze pocet adiaste-
matickych fragmentov, zachovanych v slovenskych
archivnych institaciach, je nizky. Pri¢iny st roz-
norodé, pocinajuc od vSeobecnych nepriaznivych
podmienok az po skutoc¢nost, Ze slovensky narod
bol po mnohé storocia stucastou inej politicko-ge-
ografickej struktiary, v kontexte ktorej sa nemohol
slobodne a autonémne rozvijat ani po stranke kul-
tarnej. Napriek tomu st zachované zlomky s bez-
linajkovou notaciou vyznamnym svedectvom his-
torickej pritomnosti a prepojenosti s eurdpskym
spolo¢enskym a duchovnym dianim.

“4 BEDNARIKOVA, J.. Frammenti gregoriani in Slovacchia,
s. 140-145.

% Za obetavi a nezistnd pomoc pri skdmani fragmentov
Vv tejto instittcii patri nase uprimné podakovanie pani Astrid
Kostelnikovej.
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Organ v Bazilike minor sv. Egidia v Bardejove jubiluje

Opus 1498 Rieger Ott6, Budapest

SiLvia FEcskovA

., Pistalovy organ nech je v latinskej Cirkvi vo velkej ticte ako tradicny hudobny ndstroj, ktorého zvuk vie dodat
cirkevnym obradom obdivuhodny lesk a mohutne povzndsat mysel k Bohu a k nebeskym veciam.”

Sacrosanctum concilium — Konstitiicia o posvdtnej liturgii,

Impozantny neogoticky prospekt organa puta
oci veriacich ako aj domacich i navstevnikov zo za-
hrani¢ia na zdpadnej empore Baziliky minor sv.
Egidia v Bardejove. Ako liturgicky nastroj plni do-
lezita funkciu - ako to vystizne vyjadrila v tvode
citovand konstittcia Druhého vatikdnskeho kon-
cilu. Po finan¢ne naro¢nej oprave chramu sa Bar-
dejovéania s neutichajacim entuziazmom pustili
do stavby nového nastroja pre svoj chram. Ich od-
vahu si este viacej uvedomime, ked sa zastavime
pri niektorych historickych stvislostiach.

Detail organa v Bazilike minor sv Egidia v Bardejove.; foto: autorka stiidie

Cl. 120 - Organ a hudobné ndstroje

Na stitku na hracom stole organa je uvedené
meno Rieger Ott6. Ide o tretiu generaciu sldvnej or-
ganarskej dynastie v sliezskom Krnove, kde za¢ne-
me nase historické putovanie.

Strojnik a organar Franz Rieger (* 13. 12. 1812
Sosnova pri Krnove - + 29. 1. 1885 Krnov) sa usa-
dil v Krnove v roku 1844. Fenomén organérstva je
v Krnove a jeho okoli pritomny niekol'ko storoci.
V roku 1839 zomrel jeden z troch synov stavitela
organov Josefa Staudingera - Fabian Staudinger
(1762-1839). Franz Rieger prisiel do Sliezska po vy-
uceni sa u Josepha Seyberta vo Viedni. Pomyselne
tak prevzal stafetu stavby organov v Krnove. V de-
cembri 1844 bol Franz Rieger prijaty aj za mestana
a to uz bol Zenaty s Roséliou Schmidtovou a byval
v zakapenom dome ¢. 240 (na Drevenom trhu). Usi-
lovnou précou a kvalitou si rychlo ziskal potrebny
ohlas nielen v okoli Krnova. V roku 1873 so synmi
Ottom Riegerom st. (1847-1903) a Gustavom Riege-
rom vytvara firmu ,Bratfi Riegrové” - ,Gebrtider
Rieger.” V rokoch 1844-1873 - teda aZ do zaloZenia
samostatnej firmy postavil 32 néstrojov.

V roku 1873 sa Riegrovi rozhodli svoje néstroje
opusovat - ¢islovat. Néstroj s oznacenim Opus ¢. 1
zaslali na svetovt vystavu do Viedne. O pit rokov
neskor sa predstavili na svetovej vystave v Parizi.
Rok 1878 znamenal vyznamny prienik v medzina-
rodnom vyzname a firme zabezpecil mnoZstvo ob-
jednavok i novy rozvoj. Kvalita nastrojov - kazdy
organ je unikdtnym a jedine¢nym hudobnym na-
strojom - priniesla uznanie od cisara Frantiska Jo-
zefa I, ktory v roku 1880 udelil Ottovi Riegrovi vy-
znamenanie Rytierského kriza a firme zapozical
oznacenie ,,c. k. dvorny dodavatel™. Papez Lev XIII.
menoval Otta Riegera rytierom Radu sv. hrobu.

Dr. Karl Bozenek ¢leni vyvoj krnovského orga-
narstva na tri etapy:

L obdobie 1873 - 1903

IL. obdobie 1904 - 1920

1. obdobie 1920 - 1945
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I. obdobie: 1873-1904

Ohranic¢uje ho obdobie vzniku firmy az po amr-
tie Otta Riegera. Brat Gustav sa po jeho smrti utia-
hol do stkromia. V tomto obdobi bolo postavenych
1073 organov. Do Uhorska (nie st Specifikované
miesta na nasom tzemi) bolo postavenych 386 na-
strojov, v Sliezsku 147 a na Morave 103. V roku 1880
Otto a Gustav Riegrovi zaviedli a dali si patentovat
systém tzv. kombinovanych registrov. V roku 1901
zacali pouzivat pneumatické kuZel'ové vzdusnice
s klinovymi mieSkami na ténovych kancelach a relé
vzdusnic.

Firmu bratov Riegrovych navstivil aj cisar Fran-
tiSek Jozef I. Stalo sa tak 20. oktébra 1880 pocas nav-
Stevy mesta Krnov. Prijatie vo vile Otta Riegera
bolo spojené s informéciami o stavbe organov. Ci-
sar si vyslovne Ziadal vidiet stavbu organov priamo
v prevadzke i vo velkej dielni, kde prebiehala mon-
tdZ celého organa podla presnych vykresov. Cisar
na tato navstevu nezabudol. UZ sme spomenuli, Ze
Rieger obdrzal vyznamenanie Rytiersky kriz. To-
varen dostala titul ,Cisarsky a kralovsky dvorny
dodavatel.” Tato vysada bola zd6raznena pravom
a moznostou uzivat znak s rakiskou orlicou a pa-
novnickou korunou a heslom , VIRIBUS UNITIS”.
Tento znak je aj na firemnom $tite na hracom sto-
le velkého organu na choére nasej baziliky so zvy-
raznenim, Ze firma posobi aj v rakuskej a aj uhor-
skej ¢asti monarchie dvoma $titmi.

Znak VIRIBUS UNITIS; foto autorka Stiidie

II. obdobie 1904-1920

Firmu prevzal syn Otta Riegera - Otto Rieger
mlad$i. To obdobie ovplyvnila 1. svetovd vojna.
Preto statistiku este roz¢letiuja aj na obdobia rokov
1904 az 1913 a po 1. svetovej vojne. V obdobi 1904 -
1913 firma v dvoch fabrikach - kvoli narastu objed-
navok z Uhorska mala otvorend filidlku aj v Buda-
pesti - postavila 906 nastrojov! Medzi odberatel ov
pribudli zakazky z Mexika a Argentiny. Detailnejsi
pohl'ad ukazuje, zZe z nich bolo 627 jednomanualo-
vych, 266 dvojmanuélovych, 10 trojmanualovych,
2 stvormanudlové a 1 patmanualovy. Pre Uhor-
sko postavili 526 nastrojov prave vo filidlke v Bu-
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dapesti. Toto stavebné vypitie dokumentuje aj Sta-
tisticky tdaj, podla ktorého len v roku 1912 po-
stavili rekordny pocet - 120 organov (prevazne jed-
nomanualovych) vo vynikajacej kvalite. Do tohto
obdobia spadd aj stavba patmanualového nastroja
pre Koncertny dom vo Viedni.

V dioch 25.-29. maja 1909 na pocest stého vy-
ro¢ia tmrtia skladatela Josepha Haydna sa usku-
to¢nil vo Viedni III. kongres Medzinarodnej hu-
dobnej spolo¢nosti. Predseda pracovného vyboru
abbé Franz Xaver Mathyas zo Strassburgu si za
spolupracovnikov do sekcie stavby organov vybral
viedenského organdra Josefa Ullmanna, Jindficha
Schiffnera z Prahy a Otta Riegera mladsieho z Kr-
nova. Hlavnym referentom kongresu bol evanjelic-
ky pastor, svetozndmy organovy virtuoz a lekar tri-
dsatstyriroény Albert Schweitzer. Vysledkom prace
tejto komisie bol medzinarodny regulativ pre stav-
bu organov. Zaroverti Otto Rieger bol ozdobeny via-
cerymi poctami za organarsku ¢innost, ktord vzbu-
dzovala uznanie nielen ¢o do poctu postavenych
novych organov, ale aj ich kvality. Cisar Frantisek
Josef I. mu udelil titul ,,dvorného organéra a dvor-
ného dodéavatel'a”. Papez Pius X. mu udelil Rytier-
sky kriz sv. Juraja a titul Avvocato di San Pietro. Pa-
pez, ktory 22.11.1903 vydal motu proprio Tra le sol-
lecitudine - Sulla musica sacra, v ktorom podnietil
navrat k prametiom sakralnej hudby - osobitne gre-
gorianskeho chorédlu - a usmernil prebiehajace ce-
cilianske hnutie.

Este v obdobi medzi rokmi 1911 az 1914 bol
vo firme zavedeny a zdokonaleny systém volnych
kombinécii - obdoba amerického systému Setzer.

Otto Rieger dbal na preciznost vyroby a opra-
covania labialnych pistal - a to tak drevenych ako
aj kovovych. Prospektové pistaly zdsadne vyrabal
z cinovoolovenej zliatiny. Firma si vyrdbala na do-
konalom zariadeni potrebné cinovoolovené plechy
s roznymi pomermi cinu a olova. Vnatorné pistaly
od styroch stop (4") boli vyrabané z cinovoolovenej
zliatiny s podielom 50% cinu. Pistaly Sestnast'stopo-
vé (167) a osemstopové (8”) boli vyrabané zinkové.

V pedali zvéacsili pocet zinkovych pistal o jednu
oktavu. Pocet drevenych pistal zavisel od zvukovej
polohy a funkcie registrov (48, 36, 24). Doplnok pri
manuélovych registroch bol z 50 % alebo 40 % ci-
novoolovenej zliatiny. V pedali boli vsetky pistaly
drevené.

V tomto obdobi firma pouzivala a dala si paten-
tovat typ plavdakového mechu s regula¢nou zaklop-
kou. Pribudlo k nemu zariadenie na ¢erpanie vzdu-
chu pohanané elektromotorom.

Do roku 1914 vicsina néstrojov firmy Otto Rie-
ger bola stavana bez zaltziovej skrine pre II. manu-

.....
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- mé vstavana zaltziovu skrinu so silnymi stena-
mi a dokonalym expresivnym téinkom (zaltziovy
stroj je pistalovy stroj uzavrety v zalaziovej skrini;
otvaranim Zzaltziovych kridel dochddza k plynulé-
mu zosilfiovaniu zvuku).

Organové skrine sa pouzivali slohové skrine so
znejucimi prospektovymi pistalami. V pripade bar-
dejovského organa je uplatneny neogoticky sloh.
RieSenie organovej skrine unikatne re$pektuje situ-
ovanie dvoch vitraZou rieSenych okien pod nosnou
¢astou organa a mohutnej rozety, ktora zabezpecu-
je prienik sIne¢nych lac¢ov zo zadpadnej strany a svo-
jou farebnou skalou lacov v konkrétny ¢asovy tsek
dnia dopadajt na hlavny oltar. Stredom prostredné-
ho stipu prospektu mozno viest os stmernosti. Pro-
spekt bardejovského organa v hornej ¢asti ozdobuja
Styri sochy trabiacich anjelov a socha krala Davida.
V organovej skrini nad hracim stolom je umiestne-
ny II. manudl. Na l'avo od hraca za organovym sto-
lom je umiestneny stbor pistal pedalu. Na pravo
zase nad strojoviiou a plavakovym mechom stbor
pistal I. manuélu.

Otto Rieger spolupracoval aj s dodavatelmi.
Funkéné sucasti jazykovych pistal alebo celé stibo-
ry pre neho vyrdbali zahrani¢né firmy Schittmayer,
Giesseck a Laukhuff. Zdrojom zvuku jazyckovych
pistal je kovovy jazycek, ktorého kmity st zosiltio-
vané ozvucnicou rézneho tvaru a materialu

Pre druhé obdobie Riegrovych organov je cha-
rakteristické hlasové obsadenie registrov jednotli-
vych manuélov (manual je ru¢na klaviatara, v rdm-
ci jedného nastroja vzdy rovnakého rozsahu - spra-
vidla od klavesy C, ¢isluja sa rimskymi ¢islicami
zdola nahor). Opusta princip samostatnych strojov
- Werkprincip a prijima ndzov manual. Zvukovym
cielom je napodobovanie zvuku a dynamickych
moznosti orchestra. Do dispozicii organa sa dosta-
vaji hlasy Gamba, Fugara, Violon. Z jazykovych re-
gistrov Trompety, Pozouny, Hoboje, Klarinety, Fa-
goty, Anglické rohy, Vox humany. Ich funkciou
je zosilnenie celkového zvuku néstroja.

Zakladom I. manualu sa stal silny principalovy
zbor s nizkou mixturou - najviac patradovou, po-
uzitelnou pre tutti - potom stibor hlasov 8" - flau-
ta, Kryt, Gamba 8, principalovy Kornet 3-5x a silné
Trompeta 8°. Druhy manual tvorili dominujtce 8
flauty, asporné principalové sla¢ikové 8” a 4°, 4-ra-
dova mixttara 2 2/3” a Klarinet 8”. Treti manuél vy-
tvarali registre - hlasy slac¢ikového charakteru, ¢as-
to iba s jednym Principdlom huslovym 8" a kon¢i
Flautou prie¢nou 2" alebo Pikolou 2".

II1. obdobie 1920-1945

Po smrti Otto Riegera mladsieho prebral vedenie
firmy Ing. Josef Glatter-Gotz (12. 5. 1920). V roku

1924 po jej odkupenti stal sa jej vlastnikom. V tom-
to obdobi firma Rieger postavila priblizne 1000 or-
ganov. 470 z nich malo objednavatel'ov v Ceskoslo-
vensku. V rokoch 1873 az 2007 firma postavila 3730
nastrojov a v rokoch 1873 az 1945 bolo postavenych
2979 organov. Za obdobie rokov 1945-2007 bolo po-
stavenych 751 organov. V c¢asove najdlhsej etape
bolo postavenych najmenej nastrojov. V obdobi so-
cializmu sa organy v kostoloch stavat nesmeli. Oje-
dinele sa niektoré starsie riegrovské organy opra-
vovali. Objednavky pre koncertné siene, socialistic-
ké obradné siene neboli také pocetné, ako boli ob-
jednavky v predchéadzajtcich obdobiach. Vlada ko-
munistov postavila organ do ideologicky neziadu-
cej polohy. Firma sa sustredila na stavbu organov
na export pre krajiny ako Amerika, Cina, Japonsko,
Juzna Afrika, Juzna Koérea.

Na tomto historickom zdklade moéZzeme hlb-
Sie pochopit stavbu nového vel'kého organa na za-
padnej chérovej empore v Bazilike minor sv. Egi-
dia pred sto rokmi. Poc¢as opravy chrdmu v rokoch
1879-1898 doslo aj k zmene situovania tocitého
schodista na zdpadny choér (predtym sa nachadzal
za malou brdnou zo severnej strany chramu). Po-
sviacku obnoveného chramu uskuto¢nil 4. 6. 1899
vtedaj$i kosicky biskup Jeho Exelencia Zidmund
Bubics. Dodajme, Ze bol velkym znalcom a podpo-
rovatelom umenia a historickych pamiatok. Zvlast
cirkevnych. Sam sa venoval aj mal'ovaniu a zbierku
svojich obrazov ziskanych zberatel'skou ¢innostou
venoval mestu Kosice. Zasluzil sa aj o rekonstruk-
ciu Katedraly sv. Alzbety v Kosiciach. Nadseny
kvalitou liturgickej hudby v bardejovskom chrame,
v roku 1899 povolal na miesto regenschoriho v Ka-
tedréle sv. Alzbety bardejovského regenschoriho,
skladatela, organistu a dirigenta Oldficha Hemer-
ku, ktory potom posobil a zil v Kosiciach az do svo-
jej smrti v roku 1946.

Chram sv. Egidia sa zaskvel v novej krése v in-
teriéri i exteriéri. Dovtedajsi dvojmanudlovy organ
aj z dovodu znacného opotrebovania si vyziadal
tvahu o stavbe organa nového, ktory by napliial
poziadavky plyntce z liturgickych poZziadaviek
a osobitne po vydani uz spominaného mota pro-
pria papeza Pia X., ktory ziadal od kléru venovat
pozornost liturgickej hudbe a teda aj jej instrumen-
talnej zlozke. ZaleZitostou stavby organa bola oslo-
vend filidlka organovej firmy Otto Rieger mlad-
81 sidliaca v Budapesti. Po obhliadke chramového
priestoru a po obozndmeni sa s poziadavkami ob-
jednavatel'a, predbezné finan¢né naklady na stavbu
nového vel'kého organa firma vypocitali na 25 000,-
vtedajsich kortn. Po zhromaZzdeni potrebnych fi-
nancnych prostriedkov sa definitivna ponuka z 28.
5. 1908 mohla realizovat v dieltiach budapestian-
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Pohlad do velkej haly, kde finiSujii price na organe pre sv. Egidia do Bar-
dejova; fotoarchiv autorky clanku

skej filidlky. Stavebna dielna budapestianskej filial-
ky mala impozantné rozmery potrebné na naro¢né
prace kompletizacie néstroja podla podrobnej do-
kumentacie. Po ukonceni tychto prac a odstihlase-
ni findlnej vizudlnej a ténovej podoby organa, na-
sledovali ndro¢né prace jeho rozobratia, dopravy
do bardejovského chrdamu a opdtovné zloZenie uz
na mieste definitivneho situovania. Tieto préace boli
tspesne zavidené v zavere augusta 1909. Na Str-
nastu nedel'u po Duchu Svitom (Dominica decima
quarta post Pentecosten) 5. 9. 1909 bol novy néstroj
slavnostne skolaudovany a od tohto momentu do-
dava bohosluzbam obdivuhodny lesk a mohutne
povznasa mysel k Bohu a k nebeskym veciam.
Slavnostné kolaudécia sa uskutocnila za pritom-
nosti miestneho farara a preposta Antona (Antala)
Koranyiho, kanonika Antona Klienovského, dp.
kaplanov Frantiska Inczingera a Augustina Richtar-
¢ika, predstavenéhoklastorafrantiSkanov Stanislava
Pariszu, mestanostu Ludovita Rhédyho, mestské-
ho radcu Ladislava Németa, vediiceho technického
tradu Ludovita Kornadyho, ¢lena mestského zastu-
pitel'stva Ernesta Exnera. Firmu Ott6é Rieger mladsi
- ,Ciséarskeho vyrobcu a dodavatel'a organov” - fi-
lialku v Budapesti zastupoval Jan Garay, vedtci to-
varne. Kolauda¢né konanie si véimalo prevedenie
organovej skrine v neogotickom $tyle, ktora bola
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v jednotlivostiach, ako stolarske, rezbarske a natie-
rac¢ské prace so zlatenim boli prevedené vo vybor-
nej kvalite. V zneni néstroja si vSimali znenie jed-
notlivych hlasov, ich kombindcie. Bohaté farebnost
hlasov a nddherny mohutny zvuk néstroja v ple-
ne a tutti viedli k chvale kolauda¢nej komisie a po-
d'akovaniu stavitel ovi nastroja. VSetci s nevsednym
nadsenim prijali dielo organarskej firmy, ktorej na-
stroje uz v tom ¢ase zneli v mnohych krajinach sveta.
Organ s oznacenim Opus 1498 Rieger Ott6 Bu-

dapest, ma tato dispoziciu v poradi registrov
na vzdusniciach:
I. manual - ténovy rozsah C - g’- 56 ténov - 1252
pistal - 1/14
Principal 16~
Bourdon 16”
Principal 8~
Fugara 8”
Vajtfuvola 8
Salicional 8
Flate 8" - v roku 1969 nahradena
registrom Kvinta 2 2/3"

8. Trombita 8"

9. Zergekiirt4”

10. Octava 4~

11. Csofuvola 4

12. Octava 2’

13. Cornett 3 - 5 sz.

14. Mixtura 6 sz.
II. manuél - ténovy rozsah C - g® - 56 ténov - 772
pistal - 1I/11

15. Hegedtiprincipal 8”

16. Gyondédfodott 167

17. Gamba 8

18. Flate 8" v roku 1969 nahraden4 re-

gistrom Super octava 2

19. Aeoline 8

20. Voix célista 8”

21. Csofuvola 8

22. Oboe 8°

23. Octava 4’

24. Flutetraverse 4

25. Harmonia aetheria 4 fach
Pedal - ténovy rozsah C - d' - 33 ténov - 189 pis-
tal-P/7

NG PN

26. Contrabass 16~
27. Violon 16°
28. Bouordon 8" - v roku 1969 nahra-
dend registrom Choral bass 4”
29. Subbass 16~
30. Harsona 16~
31. Octavbass 8”
32. Cello 8
Pomocné registre:
1. Manudl - kopula
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Pohlad na hract stol - foto: autorka Stidie

Super - oktavkopula II. - L.
Sub - Octavkopula Il. z L.
Pedélcopula I.
Pedélcopula II.

AN

Tlacitka:

Combinatio I.

Combinatio II.

Kivalté (=vypinac)

Piano

Mezzoforte

Forte

Tutti

Tremolo (zabudované v roku 1961)

Kikap (=vypinac jazykovych registrov)

0. Nyelvsip bekap. (=zapina¢ jazyko-
vych registrov)

Redony szerkezet (=Zaltizia)

Crescendo - Decrescendo

RN A A ol

Materidlové zlozenie 2213 pistal je: 1663 ci-
novych (cinovoolovenych), 174 zo zinku, 237 dre-
venych a 139 jazyckovych. Celé dielo v konecnej
sume stalo 25 239,50 vtedajsich koran. Dopravné ¢i-
nilo 410,- vtedajsich kortn. Hraci stol je predsunuty
a umiestneny v strede $irky nastroja.

Elektrifikacia organa bola prevedena v roku 1911
zasluhou Aladara Zalanfyho, organistu, profesora
organovej hry v Budapesti, autora organovej skoly
uzndvanej vo svete a bardejovského rodéka.

Vdispoziciiorganasmezachytilizmeny,ktorévro-
ku 1969 uskutocnil organar Ladislav Gabor z Kosic.

Sté vyrocie od postavenia nového vel'kého or-
gana v Bazilike sv. Egidia v Bardejove je prileZitos-
tou zlozit obdivny hold nasim predkom, ktori vel-
mi citlivo pristupovali k tejto potrebe bohosluzieb
v chrame. Dbali aj o to, aby bol post regenschoriho
obsadeni kvalitnym kvalifikovanym a duchovne
na vyske hudobnikom s citom pre liturgickt hud-
bu. J6zsef Majtényi, Vilém Kasper, Frantisek Bubik.
Posledné dve desiatky rokov v8ak nastroj nerozo-
znievaja ruky takejto osobnosti.

Dovi$enim storo¢nice sa nastroj postva do no-
vej kategorie - do kategorie historickych organov.
Do databazy nahravok znenia historickych orga-
nov na Slovensku v roku 2007 ho zaznamenalo Hu-
dobné centrum v Bratislave. Interpretkou bola prof.
Emilia Dzemjanova. Dafame, Ze takto sa otvoria
nové momenty v jeho udrziavani vo funkénom sta-
ve.

Sté vyrocie postavenia organa v Bazilike minor
sv. Egidia je najvyznamnejsim kulttrnym a hudob-
nym jubileom roku 2009 spolocenstva rimsko-ka-
tolickej farnosti a mesta Bardejov.

Pouzita literattra - vyber:

CIZMAR, Marian. 2006. Pdsli zverené im stido — Ko-
Sicki biskupi v rokoch 1804 - 2004. PreSov: Vydava-
tel'stvo Michala Vaska. ISBN 80-7165-553-8
KOLEKTIV: Varhany 1873 - 1973. Sbhornik.

OPUS MUSICUM :5-6/70;5-6/71.
ORGELBAUANSTALTEN GEBRUDER RIEGER,
Jagerndorf 1924, 1936, 1973.

PLANSKY, B.: Vijsledky price zivodu v obnovené vlas-
ti, 1973

SLEZSKY SBORNIK, ro¢. 46/1948; ro¢. 52/1954;
ro¢. 56/1958.

VEVERKA, O.: Technika a zvukovd stranka ve vivoji
krnovského zdvodu pro stavbu varhan (sbornik Varhany
Krnov 1873-1973)

(Prispevok je vytahom zo $tadie: Hist6ria a pritom-
nost vel'kého organu v Bazilike sv. Egidia v Barde-
jove, 2008, rkp.)
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Cezrocné obdobie

R.:Srd-ce mi ple

Z

s& vmojom Bo-hu.

I. tyzden (11. cyklus) n S

y WY 7

aﬁ, v .
Utorok 9 : . = . . .

4
o - J
7 7z
) _
9 =

< 1 Sam 2 > o = Ra—
o )
ﬂ, 1. Srdce mi plesa vPa - no - vi,* vmojom Bohurastiemoja si - la.
m b | L P
192) gL h KX ] [
wn [ an WG © i - O [~]
S 5 ° ° s
/M M r——
Z O s @
S 9)—o
Q A
m Vv

ndpev: S. Tuka

1. Srdce mi plesa v Panovi,

2. Otvorim si Gista proti mojim nepriatel'om,

3. Luk sildkov sa zlomil,

4. Ti, ¢o boli syti, davaja sa prenajimat za chlieb,

5. Neplodna rodi mnoho raz
Aleluja (porov. 1 Sol 2, 13) 6 dava smrt i Zivot,
Prijmite BoZie slovo, nie ako 7
ludske slovo,
ale - aké naozaj je - ako slo- 8. Dviha z prachu bedara
vo BoZie. 9. Usadza ho medzi kniezata

. Pan
. Pan

dava schudobniet, ale aj zbohatnut,

v mojom Bohu rastie moja sila.
lebo sa radujem z tvojej pomoci. - R.

slabi sa opasali silou.
no ti, ¢o hladovali, uz nepoznaja nadzu.
a ta, ¢o ma vela deti, vidne. - R.

uvadza do riSe smrti a vyvadza naspat.
poniZuje aj vyvysuje. - R.

a zo smetiska povysuje chudobného.
a dava mu trén slavy. - R.
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I. tyzden (11. cyklus)
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text: LEKCIONAR 1V, SSV 2003, s. 32

Sobota

lm Aleluja XV, ¢. 1;
Mm LSII s. 253
~
8
&
=
Piatok:

R.: Tvoje milosrdenstvo
Pane...
LSII s. 14, verse 3-6.

Aleluja IX, ¢. 8; X1, ¢. 8,
LSII s. 246

Aleluja XI, ¢. 8
LSII s. 249

Aleluja XIV, ¢. 2
LSII s. 252

Pa - ne, ztvo-jej si - ly sa Kral ra - du - je.
o | ]
& =
.
S Ecm WE e . . s
hdl O
Z b .
2 : ’ —
" 1. Pane, z tvojej sily sa kral' ra- du- je * avelmisate$iztvojej spa -  sy.
» _ »
_v‘ T
m/zﬁpa 7 u@y M @ - S M A‘v @
o L' <
m/- o 14 T <)
7" _v 4 z

3. Vysiel si mu v tstrety s poZehnanim,

5. Velka je jeho sldva, lebo mu pomédhas.

na jeho hlavu si vloZil korunu
z rydzeho zlata.

* ozdobujes ho velebou a nadherou.

A 2. Vyplnil si tazbu  je- ho mn»m. - ca *aprosbujeho peri si ne - od - Ewm -tol. -R -
p” A “
~n"—o 5 4 ° oo e
/U\ o — oo o o *—* (o [~ o @ o

(s o Q2 7] o 1O

) [ O 7] ! [#]
i O = o 7]

—a o = &

4. Prosil si od teba Zivot a ty si mu ho daroval, * Zivot dlhy, navzdy, naveky. - R.

6. Robis z neho pozehnanie pre vsetky veky.

*blazishoradostoupredsvojoutvarou.-R.
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Cezrocné obdobie . R.: Na-Siel si, Pa-ne, svoj-ho slu-zob-ni -ka Da-vi-da.
"
I1. tyzden (1I. cyklus) G & 1 w —
Utorok ¢ . r :
y f e F o clr \
). n_._. L 5 L L L
T w “

1. Raz si vo videni prehovoril k svojim svitym a povedal si: + "Bohatierovi som pomoc poskytol *
rr \ » »

f) u N _
o o \ Al !
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1. Raz si vo videni prehovoril k svojim svatym a povedal si: t

,Bohatierovi som pomoc poskytol

2. Nasiel som svojho sluzobnika Davida,

3. Pevne ho bude drzat moja ruka

4. On bude volat ku mne: , Ty si moj Otec,
5. A ja ho ustanovim za prvorodeného,

Aleluja IX, ¢. 11;
LSII s. 246

* avyvoleného z I'udu som povysil. - R.

pomazal som ho svojim svitym olejom.
a posiltiovat moje rameno. - R.

moj Boh a atociste mojej spasy.”

za najvyssieho medzi krd/mi zeme.” - R.
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PAVOL KRSKA - ZIVOT A DIELO (2)

ANDREA BALLOVA

1.1 Prehl'ad diel

PRIBEH Z NOVEHO ZAKONA (PRIBEH
Z EVANJELIA) pre baryton, miesany zbor a komorny
orchester je prvou kompoziciou pre ruzombersky
chramovy zbor. Zhudobiiuje pribeh o hriesnici
z evanjelia podla Jana ( 8, 1- 11). Prva verziu tohto
diela musel skladatel prepracovat, pretoze bola
pre zbor i orchester na interpretaciu velmi naroc-
na. Tymto spésobom sa skladatel’ dopracoval k no-
vym vyjadrovacim prostriedkom a zjednodusil svo-
ju hudobnd re¢, ¢o sa odrazilo v jeho tvorbe vac¢Sou
presvedcivostou hudobnej vypovede.

PASTIERSKE VIANOCE pre séla miesany zbor
a komorny siibor na ludové texty skomponoval Krska
povodne pre ruzombersky chramovy zbor. Pre-
miéru mala skladba az v Ziline v nastudovani mla-
deznickeho zboru a orchestra pod taktovkou Pet-
ra Vrabla.

Skladba za¢ina Uvodom a po ¢astiach ordinaria
Kyrie, Gléria, Krédo, Sanctus, Agnus Dei, je ukon-
¢ena Zaverom. Uvod a Zaver st plnohodnotné
k ostatnym castiam kompozicie. Zastupuja proce-
siové spevy. Hudba ma mnohé prvky slovenského
I'udového folkléru, ¢im zvyraznuje ludovost textu.
Do ostindtnych sprievodov skladatel umiestiuje
sla¢ikové nastroje s typickymi rytmickymi motivmi
I'udovych sprievodov. Dychové nastroje (tribky,
pozauna a lesny roh) zaznievaji vo fanfarovitych
tsekoch. Aj tu uz pozorujeme velka farebnost ob-
razov jednotlivych tsekov a vystiznt charakteristi-
ku postav (,,Jakoz to prostacik...”)

I, Krédo...

S N .

Moderal )
ISR R

L B R e o

o
Jakoi - to prosta - Gk oa biedny ovdiadk - mena midurs;

Ludové texty, ktoré skladatel zhudobnil, na prvy
pohlad zachytavaja len akési viano¢né folklérne
tradicie. Veselost a I'udovost ukryva hlboké prav-
dy viery o narodeni JeZisa, o laske k Bohu a bliz-
nemu. Jednoduché myslenie pastierov s prostotou
odkryva pravdy o dobre a zle, o potrebe Bozej po-
moci. Ich bieda im otvéra o¢i a srdcia, aby videli
biedu inych a pomohli ako sa da. Vyber tychto tex-
tov mohol stvisiet' aj s dobou, v ktorej sa za verejné
hlasenie k viere prenasledovalo.

Krskove oratéria' ako sme uz v prvej kapitole
spomenuli, boli komponované pre celovecerné kon-
certy, ktoré sa (od roku 1975) za pdsobenia Stefana
Olosa kazdoro¢ne organizovali.?

Prvé oratérium bolo kratsie aj preto, aby sa zbor
mohol v programe predstavit aj skladbami inych
autorov.

KONSTANTIN A METOD - malé oratérium pre
recitdtora, sola, detsky a miesany zbor, 2 triibky, 3 po-
zauny a organ bolo napisané a uvedené pri prileZi-
tosti 1100. vyrocia smrti sv. Metoda. Dejovt os, tex-
ty a jednotlivé obrazy si skladatel zostavoval a pi-
sal sam. Kedze v Ruzomberku existoval aj detsky
chramovy zbor, skladatel to v obsadeni zohl'adnil.
Oratérium zacina vstupom zboru, ktory cituje text
z evanjelia podla Jana ,Na pociatku bolo Slovo..”
v dostojnej, majestatnej atmostére. Tenorovy sélo-
vy hlas spieva ten isty text, ale v staroslovienskom
jazyku. Organovou dohrou sa tento diel uzatvéra.
Slavnostné radostné fanfary dychovych nastrojov
vitaja prichod vierozvescov. Ich tizobné ocakéava-
nie vyjadruja Zenské hlasy v zbore. Kazdy vstup
zboru je predeleny ndvratom fanfarového uvo-
du. Durova ténina sa meni na molovt v organovej
predohre a uvadza recitatora. Chvélospev v muz-
skych hlasoch zboru zobrazuje Konstantinovych
a Metodovych ucenikov. Recitadtor postva dej do
Rima, kde papez Hadrian vysviitil slovienske kni-
hy a u¢enikov Konstantina a Metoda. Slavnostny a
vzneseny charakter spevov zboru v staroslovienci-
ne zvyraziiuja zvuky dychovych néstrojov a orga-
nu, ktory sa po sldvnostnom ,, Amen” stiSuje. Z op-
timistickych durovych akordov jednoduchych har-
monickych postupov prechadza na disonantnejsie

! Oratoria v tvorbe Pavla Krsku nachddzame v obdobi, ked’
spolupracoval s ruzomberskym chrdmovym zborom. Ora-
térium je epickym vokalno- instrumentalnym dielom kompo-
novanym na texty z biblie. Predvadza sa koncertne v chrame.
Pre oratérium je charakteristické, Ze dej uvadza a postva roz-
pravac. Vznik oratéria je spojeny so vznikom duchovnych za-
bav. Prvotné oratérium bolo uvedené za zivota sv. Filipa Ne-
riho, opéta klastora ,San Maria di Valicella” v Rime, ktory ako
nahradu za duchovné hry (v tom ¢ase Cirkvou vylacené) za-
viedol na sklonku 16. storocia akési duchovné cvicenia - ¢itania
biblickych pribehov so spevmi, ktoré prebiehali v oratériu spo-
menutého kldstora. Casom sa tieto duchovné zabavy rozrastli
do vel'kych rozmerov. Aj stc¢asnosti je oratérium celovecernou
skladbou.

*  Porov. POVAZANOVA, V. - STADLEROVA, |.: Pamiitnica
Chriamouvého spevokolu v RuZomberku 1894-1994. Neografia, Mar-
tin 1994, s. 28.
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sekundové zadrze. Nad nimi sa vznasa Konstanti-
nova modlitba v tenorovom sélovom hlase. Mod-
litba zaznie aj v recitacii zboru. Recitator spresnuje
udalosti poslednych dni a smrti Konstantina. Dalsi
vstup recitdtora, rozpravajiuceho o Metodovej ¢in-
nosti, podfarbuja dychové nastroje. Na ich tému
nadvdzuje organ. Radostny nastup zboru v slo-
venskom jazyku sa ukon¢i modlitbou v staroslo-
viencine so zavere¢nym , Amen”. Do radostnej at-
mosféry sa zaplieta bolestnd melédia v organovom
spojovacom useku, ktord s recitaitorom uvadza dej
k Metodovi do vdzenia. Metod prednésa v staro-
sloviencine modlitbu podfarbent organom a zbo-
rovym brumendom. Nalada sa meni po vstupe reci-
tatora, ktory hovori o prepusteni Metoda z védzenia.
Krésna starosloviencina modlitby , Otc¢e nas, jenz
si na nebesich..” sa spéja s velmi peknymi melodic-
kymi postupmi a harméniou. Ma pokojnt atmo-
stéru plnu laskavej nehy a odovzdania. Apostolské
tuspechy Metoda a jeho ucenikov pripominané re-
citaitorom dokresl'uje fanfarovity ttvod a slavnostny
zvuk organu, ktory sprevadza zborovy vstup. Ne-
priazen panovnika citit z temného a smutného séla
pozauny, ktord sprevddza baryténovy sélovy hlas
Metoda prosiaceho v modlitbe o pomoc. Recitator
pripomina usilovnt Metodovu pracu v prekladani
knih. Zo zvelebujaceho tvodu dychovych néastro-
jov so sprievodom organu znie len sélo trabky. Ci-
tacia staroslovienskej modlitby , Tebe poem..” za-
znie v muzskych hlasoch ,a cappella”, jednohlasne.
Ked' recitator hovori o Metodovej smrti zbor v na-
dychu staroslovienskych spevov trachli. Do orga-
novej zadrze sa prednasa recitovand modlitba v slo-
vencine ,, Pane, nedaj, ¢o je nase cudzim..” Zaver
oratoria zaznieva v optimistickej nédlade, vel'kole-
pom a dakovnom chvalospeve sprevadzanom sek-
ciou dychovych néstrojov a organom.

PETER (PETER PRVY Z DVANASTICH) orato-
rium podla evanjelii pre recitdtora, séla, miesany zbor,
2 trubky, 2 pozauny a organ ma Casti :

I. Ut¢inkovanie Jana Krstitela za Jordanom a stret-
nutie Petra s PAnom JeziSom.

II. Verejné acinkovanie Pana JeZisa, blahoslaven-
stvd a zazracny rybolov.

III. Udalosti v kraji Cezarey Filipovej.

IV. Posledna vecera, ustanovenie eucharistie. Pe-
ter zapiera Péna JeZiSa a prosi o odpustenie. JeZi§
na krizi zomiera.

V. Vzkriesenie. Petrovo vyznanie lasky. Pan Jezi§
dava Petrovi plntt moc a predpovedd mu smrt.

Obsadenie v oratériu zodpovedalo ruzomber-
skym moznostiam. Aj ked skladatel zjednodusil
svoj hudobny jazyk, v porovnani s predo$lym ora-
tériom sa tu objavuju disonantnejSie miesta v har-

monii, akoby dozvuky este onoho ,, prikreho” obdo-
bia. Prenédsaju sa aj do dalsieho diela, ktoré je roz-
sahom ovela kratsie z organiza¢nych déovodov kon-
certného predvedenia a nemd formu oratéria.

MARIA A JOZEF - spievany pribeh o narodent
Pdna pre séla, miesany zbor, 2 triibky, 2 pozauny a or-
gan ( Zvestovanie) ma Casti : Jezi$ a Mdaria sa modlia.
Anjel pozdravuje Mériu. Alzbeta vita Mariu. Méa-
ria spieva chvalospev Panovi. Anjel upokojuje Joze-
fa. Jozef a Maria putuju do Betlehema. Anjel zves-
tuje narodenie Pana. Skladba bola skomponovana
v roku 1987 a tematicky zapadala do Maridnskeho
roku vyhldseného Svitym otcom Janom Pavlom II.

VIANOCNA OMSA pre miesanyj zbor a organ (or-
chester a organ) P. K. Rubcana sa za¢ina Vstupom
a okrem casti ordindria - Kyrie, Gléria, Crédo,
Sanctus, Agnus, su tu propriové Prijimanie a Zaver.
Je akousi mozaikou obrazov o udalosti JeziSovho
narodenia, vykreslenej z rdznych pohl'adov a v r6z-
nych odtienioch. Kratke verse textu st vydatne do-
tvorené farebnostou nastrojov orchestra. Vstup za-
¢ina fanfarou v dychovych néstrojoch. Rytmické os-
tinato s folklornym nadychom uvédza a sprevadza
zborovy vstup. Opakovanim fanfarového tvodu
kon¢i ¢ast zadrzou v E dur. V kratkom Kyrie za-
znieva v zborovych hlasoch ver$ preplietany litur-
gickym textom ,Pane, zmiluj sa, Kriste, zmiluj sa...”
v smutnej prosebnej atmosfére.

Gléria je naopak pokojné, Ziarivé a radostnd. Za-
¢ina tivodom organu a trabky. Jemné pizzikata sla-
¢ikovychnastrojov sprevadzajt zborovy vstup. Roz-
liehavé volanie ,Slava Bohu ...” sa prenasa zo zbo-
rovych hlasov aj do dlhych ténov orchestra. Zave-
recné stiSenie sa v zamysleni na zborovom , hm...”
podfarbuje pizzikato. Viano¢nd radost Kréda sa
rozsvecuje flautovym sélom. Zavere¢né vyznania
»Verime v Teba” st zdoéraznené silnejsou dynami-
kou a dlhymi tonmi orchestra. Sanctus ndam pokoj-
nym pomalym vstupom pomaha zahibit sa do via-
noc¢nych tajomstiev, kde napriek radosti z narode-
nia Spasitela je aj utrpenie z nepochopenia a biedy,
ktora ho vita. Hudba vel'mi vystizne vykresluje at-
mosféru versa : ,,..Novy je kral biednych...” Aj Ag-
nus prebieha v podobnej nilade. No v zdvere sa
atmosféra vyjasnieva pri texte ,Jezisko tebe”. Pri-
jimanie otvara predohra s velkolepym ttvodom or-
gana. Vystrieda sa s kolisavym ostindtom slacikov,
ktoré akoby hojdali narodené dieta. Zbor ,a cap-
pella” uvita Dieta a organova dohra cast ukon-
¢i. Zaver zacdina fanfarovitym vstupom v trabkach.
Po pokojnej medzihre spieva zbor ,a cappella” zhr-
nuty dej vSetkych udalosti. V z&vere zaznieva zbor
s orchestrom a konc¢i doznenim zadrZzanych akor-
dickych ténov.
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REKVIENP pre séla, dva miesané zbory a organ (or-
chester a organ) Pavla Krsku je kompoziciou, ktord
oslovi posluchaca na prvé pocutie. Skladba zazne-
la po prvy raz v uz spomenutom Namestove v na-
studovani Milana Kolenu. V Gprave pre orchester
ju uviedla Kosicka filharmoénia pod taktovkou Jéana
Drietomského. Zial a smutok nad zomrelym bliz-
kym ¢lovekom je preziareny pokojom a néddejou,
ktoré plynt z krestanskej viery. Autor zhudobnuje
pét casti omse za zosnulych. Dramaticky vrchol je v
tretej casti Dies irae, ktord je najdlhsia.

L. cast Rekviem (Allegretto) za¢ina organovou
predohrou. Bolestnd melddia zdrzovana druhou
dobou sa postupne rozvinie s nastupujtcim ostina-
tom v l'avej ruke. Splieta sa v nej zial a akasi otaz-
ka prec¢o? V zbore zaznieva modlitba ,, Odpocinutie

3 Requiem (z lat. slova requiem aeternam) je vokélno-instru-

mentélna skladba skomponovand na text hudobnych ¢asti for-
mulédra omsSe za zosnulych. Existuja vSak kompozicie, ktoré st
textom len inSpirované alebo zhudobiuji iba samotnt mys-
lienku smrti, posmrtného Zivota, ¢i tragicka udalost. V prie-
behu storoci skladatelia pri zhudobiiovani rekviem vyuzivali
nové kompozi¢né trendy, hladali nové moznosti vyjadrenia
expresivity citovych stavov. Zvyraziiovanim expresivity sa po-
stvali aj hranice moznosti pouZitia hudobnych diel v liturgii.
Prejavilo sa to najmé v 19. stor., ked’ pozorujeme v tvorbe skla-
datelov dva smery. Konzervativni skladatelia reSpektuja po-
vodnt funkénost liturgie (Liszt, Bruckner, Dvofék) a st ini, kto-
ri sa aplne od tejto funkénosti odklanajua (Berlioz, Brahms, Ver-
di ). Stcasnd liturgia za zosnulych sa po Druhom vatikdnskom
koncile vracia k najstarsej krestanskej tradicii. V spiritualite
nad pocitmi hrézy a utrpenia prevladaja pozitivne pocity , vec-
nej blazenosti”. Z liturgie sa vynechava sekvencia Dies irae,
ktorej text je z teologického hl'adiska sporny. Popri latin¢ine sa
castejsie pouzivaju preklady liturgickych textov do narodnych
zivych jazykov. Tractus je nahradeny spevom radostného ale-
luja. Vo vybere biblickych ¢itani st tiez viaceré moznosti. Texty
ordinaria nie st upravené pre omsu za zosnulych, ale sa pred-
nasaja v tom zneni ako pri inych slavnostiach. Na sklonku 20.
storocia vsak stéle pretrvava tradicia komponovania podla po-
vodnej symboliky latinskych textov a velmi pomaly ustupuje
obnovenej liturgii. Dovodom je aj to, Ze pokoncilovy text je dra-
maticky menej nosny, pretoze sa vyhyba obrazom hrozy, stra-
chu a trestu. Poslucha¢ vsak stale ocakava hrozostrasné uda-
losti poslednych dni, o¢istujice dusu, ktoré jej vyslazia vecnu
blazenost. Aj skladatel om sekvencia vyhovuje pri dramatickej
vystavbe diela. V mnohych dielach je text sekvencie hlavnym
textom. Od konca 19. storocia skladatelia pristupuja ku tvorbe
rekviem troma réznymi spésobmi :

1.Vychadzaju z tradicie liturgickej funkénosti. Ich skladby st
vadsinou venované zosnulému ¢loveku. Aj ked naplno Cerpaju
z ndbozenskych pravd viery, nie vzdy su liturgicky funkéné.
2. Skladatelia, ktori piSu rekviem pre atraktivitu samotného
zénru (Benes)

3. Skladatelia, ktori kompozi¢nym druhom rekviem vypoveda-
ju ur¢ité zdvazné posolstvo o dobe, ¢loveku, tragike vojny.
Modernistické rekviem svojimi novymi kompozi¢nymi
prostriedkami umoznuje vyjadrit hrani¢né situdcie hrozy 20.
storo¢ia a je vypovedou o hrozbach budicnosti. Postmodernis-
tické rekviem znamena navrat k duchovnosti, k religiéznej vy-
povedi, zdorazituje aspekt nddeje. Dominuje v fiom liturgicky
text. Napriek Sirokym moZznostiam pri vybere kompozi¢nych
technik sa priklana k tonalite.
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vecné”, ktorej melodia je takmer nehybna a pomaly
sa v poltonoch postva dole. Melodia ma recitaény
charakter a vel'mi vystihuje slova textu odpocinutie,
ve¢nost... Ansamblovy vstup dopliia zbor a uzatva-
ra modlitbou ,Odpocinutie ve¢né” tento diel. Hlasy
prednasaja text takmer na jednom téne. Organova
medzihra z Gvodu pripravi nastup dueta sélovych
hlasov - sopranu a altu. Po nasledujicom tenoro-
vom séle nastupuje zdverecné zborové ,Odpoci-
nutie vecné”, nad ktorym svieti organom zadrzany
ton h2. Ostinatne osminy organa v zavere zamiknu
a do zadrzanych ténov zbor recituje celd modlitbu
,Odpocinutie ve¢né”, ktora evokuje atmosféru dna
pamiatky vsetkych zosnulych alebo spolo¢nej mod-
litby I'udu v chrame. Zadrzové tény sa stratia v ti-
chu.

II. ¢ast Kyrie (Adagio) Kratky organovy tvod
s ostinatne opakovanymi akordami a klesajacou
melédiou v base pripravi nastup krasneho altového
s6la. Viacndsobnym opakovanim slova ,Pane” sa
zvyraziiuje prosebny charakter tejto invokacie. Me-
l6dia sa pohybuje v malych sekundach. Prosbu zo-
pakuje sopran a rozvinie zbor. Muzské s6la dopliia-
né zborom prednasaja ,, Kriste, zmiluj sa”. Navrat
,Pane, zmiluj sa” spieva najprv duet altového a ba-
sového soélového hlasu a potom duet sopranového
a tenorového hlasu. Kratka organové dohra a zbo-
rom spievané ,Pane, zmiluj sa” ukondi tato cast
v tichom dozneni.

I1II. Dies irae (Allegretto) je dynamicky aj drama-
ticky vrchol skladby. Predpisand dynamika ff, po-
uzitie dvoch mieSanych zborov a tutti v organe zo-
brazuja apokalyptickt hr6zu poslednych dni. Krat-
ky avod organu pripravi nastup témy dvoch mie-
Sanych zborov, ktoré sa navzajom po poltakte do-
pliaja.

Pripomina to urcité zdesenie, zmdatok, volania
I'udi. Vo versi ,Hlasy traby “ sa zbory zjednocujd,
rytmické hodnoty sa predlzia, akoby naznacovali
dlhé tony trabenia. Skladatel vykresluje podl'a ob-
sahu textu verné hudobné obrazy, ktoré umocnuja
vyznam slov. Prudké zdvihnutia predtym takmer
nehybnej melédie so zlomom v organovej medzi-
hre sa vyrovnaja opat nehybnou melédiou a pre-
dizenim rytmickych hodnot. Od versa , Kniha na-
pisana tu je” prindSa navrat tém zo zaciatku casti.
Kontrastny diel a nastupujtce séla uvddza organ
velkymi zlomami v dynamike ff - sub p, sub f - sub
p- Sopranové sélo prindsa prosebnt melédiu , Jezi$
dobry, nezabudni”. Prosebnym ténom pokracuje
duet s6lovych hlasov altu a tenora, ktory je pretf-
hany vstupom zborov s tivodnou témou. Organova
medzihra pripravi nastup altového s6lového hlasu,
ktory potom vymeni s6lo tenora. Vsetky s6lové me-
l6die sa nest v pokojnej prosbe nad neutichajacim
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ostindtom v organe. Po tenorovom soéle sa navracia
tvodna dramatickd téma zborov. Pri zavere¢nom
navrate s tempovym udanim Meno mosso sa cely
hudobny proces zastavuje, spomaluje a kon¢i za-
vere¢nym zvolanim ,Amen”.

IV. Ofertérium (Allegro ma non troppo) - pokoj-
na tichd cast, v ktorej zborové i s6lové hlasy maja
deklama¢ny charakter. Basové sélo zac¢ina ,od-
riekat” verSe modlitby. Organovy part, ktory tato
¢ast’ otvara opakovanim rozlozeného akordu a mol,
oplietava svojou melédiou v diskante rovny basovy
prednes. Aj melédia v zborovych hlasoch sa pohy-
buje len v malych sekundovych krokoch. K nastu-
pu zboru sa opét pridava soélo basového hlasu, kto-
ry sa nesie celou ¢astou. Organova medzihra uve-
die nastup basu s d'alsim verSom, ktory ma uz ¢le-
nitej$i rytmus, aj menej statickai melodiku. Melédia
sa dviha pri slovach ,, svaty Michal zastavnik”.

Qe rechich szaty
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Najmelodickejsie miesto tejto c¢asti je spojené
s verSsom ,Tebe, Pane, prindSame obety”, kde sa
basové s6lo dopltia zborovym dvojtaktovym vstu-
pom ,prinaS8ame”. Melodicka linia sa dviha s tex-
tom modlitby chvély. Po zborovom néastupe a or-
ganovom spojovacom useku basovy sélovy hlas
prindsa presnd citdciu znenia uz predtym spievanej
melédie vo versi ,ako si kedysi prislabil Abraha-
movi”. Tichou dohrou organu so zddrzanim vyso-
kého tonu £ vietko kon¢i.

V. Sanktus (Allegretto) kontrastuje s predoslou
¢astou svojou clenitostou, dramatickym nabojom,
dynamikou, tempom. Rychle klesajtce figtury orga-
nu uvedu zborové zvolania ,Svity, svity...”.
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Vystrieda ho
v dlhych polovych hodnotach, ktory organova me-
dzihra rozvija aZ do miesta zlomu. Po sekundovom
zhluku sa meni organovy sprievod do I'ahkého a ve-
selého ostinata. Do neho spieva vzneSent melddiu
altové sélo doplitané zborovymi hlasmi. Po zhuste-

jednohlas muzskych hlasov

ni ostinata v organe sa zvolania ,Svéty” pravidelne
striedaja v oboch zboroch. Pripominaja , mohutny
hlas vel'kého zastupu v nebi” (Zjv 19,1) zvelebujtci
Boha. Duet sopranu a basu uvedie zborové , Ho-
sana” doznievajace v dynamike piano. ,Hosana”
spieva aj s6lo basového hlasu. Po duete so sop-
ranom sa ,Hosana” rozlieha v zborovych hlasoch
a v organovej zadrzi doznieva.

VI. Agnus Dei (Lento) je pokojnou pomerne
kratkou ¢astou. Do pokojného pulzu pravidelnych
akordov organu zaznieva pokorna modlitba baso-
vého séla predndsana takmer na jednom téne. Ak-
lamacia zborového ,Zmiluj sa” zaznieva v b mol.
Organové meloddia v medzihre tiez dlho zotrvéva na
jednom téne. Viac ozdobna melodicka linia je v al-
tovom séle ,Bardnok Bozi”. Po nej sa zborové ,zmi-
luj sa” postiva v ténine ¢ mol melodicky smerom
nadol. Tretia aklamacia ,,Bardnok” zaznieva v du-
ete sopranového a tenorového hlasu. V tomto du-
ete citit akusi nastojcivost prosby z tenoru, ktorého
part je oproti sopranu postaveny vyssie. V zboro-
vom , daruj ndm pokoj” sa postupne osminové ryt-
mické hodnoty predlzuja do pokojnejsieho pulzu
stvrtovych hodnoét a zadrzou v organe a zborovom
brumende cela ¢ast’ utichne.

VII. Komanio (Allegro ma non troppo) svojou
klesajicou tvodnou melédiou pripomina tému
z organovej predohry v prvej casti. Tentokrét jeho
2/4 pochodové metrum akoby znédzormovalo po-
hyb I'udi v chrame idtcich na prijimanie. Citit z ne-
ho aj akusi vyrovnanost s bolestou zo straty bliz-
keho ¢loveka. Bolest sa vsak celkom nevytraca a es-
te sa objavuje v zadrzanom zhluku sekundového
akordu, po ktorom pokrac¢uje melédia ,staby” ve-
selo dalej. Postupnym opakovanim tohto zhluku sa
,veselost” strati a organovy part ostdva lezat v za-
drzanom dis mol akorde. Nad nim spieva tenorovy
s6lovy hlas pokojnt dobroprajnt modlitbu ,Svet-
lo ve¢né nech svieti zosnulym®. Vysoka poloha te-
noru a meldédia organovej medzihry v discante ako-
by zvyraznovala Ziarivost a jas svetla. Svetlo svie-
tiace v dialke evokuji posledné zadrzané tony or-
ganovej dohry, do ktorych zaznieva , Odpocinutie

¢” v A dur v zbore preZiarené nadejou a vierou

vecné
v dobro, utvrdené organovou kédou.

STABAT MATER* pre séla, miesany zbor a organ
je druhou zo Stvorice vokalno- inStrumentalnych
skladieb Pavla Krsku, ktorta pisal uz na spomenu-
ty podnet priatel'a a dirigenta Milana Kolenu. Ttto
skladbu z dirigentov nastudoval zatial iba on. V po-

*  Stabat Mater je sekvencia prednasand na sviatok Sedembo-

lestnej P. Marie. Text je prisudzovany viacerym autorom. Jed-
nym z nich je sv. Bonaventtra. Sekvencia sa spievala po do-
zneni alelujového spevu. Bola jeho doplnenim vo forme basne
a zvyraziiovala vyznam daného liturgického sviatku.
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rovnani s predchadzajicim Rekviem je kompozicia
na pocuvanie naroc¢nejsia a ziada si pripraveného
posluchaca, ale predovsetkym tvorivého dirigenta
a vybornych interpretov, ktori posluchd¢om umoz-
nia prenikntt do hibky tohto diela.

L. Lento. Stala Matka. Bolestivost a smuitok scé-
ny Matky stojacej pod kriZom svojho Syna zachy-
tdva organova predohra vo vzdychajticom ostinéte
v b mol, nad ktorym vykresluje tento obraz klenuté
melddia.

lp ; = T

o g 5 ’ #, + t 1 | | T
i Sl ol A I A A A
%f 53 -+ P = Ew - £
%H_;_;i- ot ? L S

Postupne predohra zmoduluje do es mol, v kto-
rom nasttpia prvé verse sekvencie v zbore s novym
organovym ostindtom v pravidelnych osminovych
akordoch. Sopranové sélo vsak sprevadza ostinat-
ny model z avodu. Ostindtny sprievod je pritomny
takmer vo viacsine Krskovych kompozicii a vzdy
jednoduchym a vhodnym spdésobom dokresli
a umocni naladu a atmosféru obrazu.

Pri tenorovom sélovom vstupe sa sprievod or-
gana meni do rozloZenych akordov. Od versa , Ach,
tej Matke prezalostnej” sa k nemu pripéajaju zenské
hlasy zboru a organ plyntci v akordoch. Vers ,Sed-
mory mec” prenika v sdle tenora az na ges? a tam
»,zabodnuty” ostdva , visiet”.

IL. Lento. O, jak smutna. Napriek tomu, Ze tem-
pové oznacenie je rovnaké, organové ostindto v Sest-
nastinach dava pocit rychlejSieho pohybu, plynutia,
pradenia (mozno tec¢tcich siz). Aj melodicka linia
v organe klesa nadol doplitana zborovym makkym
vzdychom ,0..”, ktory sa na tretikrat rozvinie do
celého versa. Zborovad melédia ma recita¢ny cha-
rakter. Dlho zotrvava na jednom téne. Organové
Sestnastiny oproti melédii zboru chromaticky kle-
saju. Klenutejsiu melddiu spieva aZ tenorové sélo.
Basové solo je skor deklamacné. V sopranovom
»Jak plakala” aj smer melédie klesajticej nadol, ako-
by vyjadroval smer te¢tcich siz. S nastupom sop-
ranového séla sa meni orgdnovy sprievod a pod-
farbuje aj duet s basovym sélovym hlasom. Zbo-
rové ,Sviatd Matka” zaznieva s klesajicim sledom
lomenych oktav organu zakotvenych v b mol. Zbor
sa vzajomne dopliia s tenorovym sélom. S versom
,KtoZe by z nds nezaplakal” spievanym v zbore sa
tonina zdvihne o poltén k h mol. Pohyb melodiky
zborovych hlasov ostdva v muzskych hlasoch a alte
na jednom rovnom téne kvintakordu h mol. Po-
hybuje sa iba sopran. Jednotlivé versSe spdja organ
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tsekom s lomenymi oktdvami. Od miesta , Kto by
nebol rozzialeny” h mol kvintakord dviha na D7
(e mol). Bolest Zeny je zvyraznena dvoma zvéacse-
nymi kvintami (str. 20) Bolestivost utrpenia sa vy-
spieva v duete sopranového a altového sélového
hlasu. Organové dohra ukondi tato cast.

III_Allegro. Pre hriech I'udu bezbozného. Cast
kontrastuje s predoslou svojou ¢lenitostou, tem-
pom, dynamikou. M6Zeme tu sledovat scénu a po-
stavy na Golgote. Dav a vysmech I'udu, ¢i zlovest-
ny smiech satana je vykresleny v organovom par-
te rychlymi Sestndstinami, do ktorych presne seka
staccatové striedanie sekudovych polténov. Don
vstupuje vysmech chromaticky klesajacej melédie
zboru. Osamotend smutna matka v altovom séle
stoji a spieva sama do ticha nev$imajtc si dav, kto-
ry sa stéle so Stekotom ozyva. Od ostindta b mol
v medzihre zac¢ina stcitnd melédia basového so-
lového hlasu, ktora sa prenesie do tenorového, alto-
vého a sopranového séla. Hlasy odovzdajtce tému
prechadzaja do akéhosi kontrapunktu. Doznenim
témy v soprane sa stcit lomi do vysmechu v zbo-
rovom parte (Jak ho ¢lovek zbicoval). Opustenost,
samotu Matky a Syna v dave (ktory dotvara orga-
novy sprievod) vykresluje altové sélo s melédiou
v dlhych rytmickych hodnotach. Po kvilivej ne-
pokojnej melddii v organovej medzihre zobrazuje
zborovy part tazké vzdychy zomierajiceho Syna
nepravidelnym striedanim polovych rytmickych
hodno6t a zadrzi. Organova dohra tplne stichne pri
slovach ,, dusu Otcu odovzdal”.

IV: Allegretto. O, ty Matka #riedlo ldsky. Orga-
novéa predohra uvadza tému, ktora zaznie v tercete
s6lovych hlasov soprdnu, altu a tenora. Velmi za-
ujimavy je postup pedalovej noty.
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Trojstvrtovy takt akéhosi pomalého val¢ika sa
s laskou prihovara svojej Matke, taziac utesit ju,
podelit sa s flou o bolest. Ansamblovu cast za-
¢inaja s6lové hlasy v tercete bez organového os-
tinatneho sprievodu, ktory sa objavuje az pred na-
stupom zboru a dalej sa nesie celou ¢astou az do
konca. Basovy solovy hlas otvara novy ansamblovy
vstup, ktorého recita¢ny charakter melodickej linie
kontrastuje s klenbou kantilény organového hlasu.
Duet zenskych hlasov je viac melodicky rozvinuty
a je akymsi neznym vyznanim lasky k Bohu. Or-
ganovy spojovaci tsek pripravi nastup tenorového
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V. Moderato. Daj nech s tebou pla¢em, kvilim
ma smutny, pochmurny vyraz. Bolestny valcik,
v ktorom je zatazena kazda z troch dob umocnuje
tazka a bolestnt atmosféru. Basové s6lo mé v svo-
jej melodii disonantné sekundy, zmensent kvar-
tu, ¢im umocniuje tazobu smutku. Kratko ho spre-
vadza aj zbor. Na mieste v texte placem, kvilim sa
harmonia akoby vyjasnieva. Aj ked’ st tam molové
akordy. Po vyznani ,kym len tuna budem zit” or-
gan meni metrum z3/4na 2/4. Cela vypoved sa tak
odl'ah¢i z tazoby bolesti a nabera vyraz odhodlania
stat tiez pod krizom. Vers ,pod krizom stat” spieva
najprv basové sélo so zborovym doznievanim, po-
tom ho prednasa sopran. Vstup sopranového séla
mé deklamaény charakter a dopliia ho zbor s na-
vratom versa ,Stala Matka bolestiva.” Basovy so-
lovy hlas v zavere zboru predspevuje.

VI. Allegro. Panna panien prevzneSend méa dra-
maticky zaciatok. Organova predohra po predcha-
dzajacej vyrovnanej ¢asti trochu zaskoci posluchaca
mnozstvom dizonantnych intervalov a ,,chaosom”
stapajtcich figtr v beziacich Sestnastinach. Opro-
ti tomuto zmétku vsak vyrazne vynikd vznesenost,
harmonicka ¢istota a jednoduchost zborového par-
tu ,Panna, panien prevznesena” a cappella. Zbo-
rové hlasy trochu pripominaji spevy pravoslavnej
cirkvi (ale bez blizs§ieho skladatelovho zameru).
Kontrastny vpad organu a zboru sa zopakuje, pri-
¢om zbor vers dokondi. Pri doznievani slova narie-
kam opdt zautoci dravost organového partu, kto-
ra sa postupne ustdli v ostindtnej figtre. Do nej na-
stupuje v rozsiahlom sélovom parte altovy hlas.
Text , Preto s tebou nariekam” spieva zbor a hlboky
smutok predndsa v klesajacej mel6dii dlhych to-
nov. Novy organovy sprievod, ktory zac¢ina pri do-
znievani zborového versa sprevadza s6lo tenorové-
ho hlasu. Po vrchole v klenutej mel6dii vsetko po-
stupne spolu so zborom doznieva a smeruje k za-
drziavanému ténu ,b” v organe. Ten sa vsak este
rozvlni ostindtnou figtirou a opét utichne, ¢o sa nie-
kol'kokrat opakuje. Tento nepokoj, ¢i vzlykot orga-
nového partu upokoji sopranové sélo, ku ktorému
sa pridd tichy nérek zenského zboru.

VIL. Lento. Daj, nech Kristovu smrt nosim Poma-
1é tempo tejto ¢asti nevyznieva az tak pomaly vd'a-
ka rytmickej ¢lenitosti organového partu. V organo-
vom parte je oproti statickej mel6dii s6lovych hla-
sov aj vlnitejsi melodicky pohyb. Melédie organu
sa preplietaja pomedzi s6lové hlasy.

Vricna prosba a vyznanie tenoru sprevadza
jednoduché organové ostinito. Zaujimavé miesto
najdeme v nasledujicom duete basového a tenoro-
vého hlasu pri texte ,, 0poj aj mna“, kde sa stretne
zhluk sektind. V zdvere¢nom duete sa minimalizuje
akykol'vek pohyb. Medzi zddrZzou organu a opako-
vanym ténom ,es” v tenorovom séle sa mierne zvl-
ni iba basovy sélovy hlas. Cast kon¢i zavere¢nou
dohrou ,s veénym svetlom”.

VIII. Allegretto. Nech je mi kriz Gtoc¢istom. V po-
merne dlhej dramatickej organovej predohre je ako-
by vykreslena ponurost a hroza scény na Golgote.
Napriek tej strasnej scéne altové sélo vyznava do
ticha s odhodlanim ,Nech je mi kriz atoc¢istom”.
Do upokojenej a stisenej dynamiky zaznievajt s6lo-
vé hlasy basu a tenoru. Sopranové sélo prednasané
iba na jednom téne presvecuje atmosféru svetlom
nadeje na ,Zivot v rajskej radosti”. ,Amen” v s6-
lovych hlasoch vsetko utiSuje a upokoji.

OMSA? pre séla, miesany zbor a organ je v sloven-
skom jazyku a m4 pat ¢asti: 1. Pane zmiluj sa, 2. Sla-

> Oméa je centralnou bohosluzbou katolickej cirkvi. Jej litur-
gicky pevna forma v latinskom jazyku sa rozvijala na Zapade
asi od 5. storocia. Na II. vatikdnskom koncile bola reformova-
na s cielom aktivovat tcast veriacich na bohosluzbach naj-
ma pouzivanim domaéceho jazyka namiesto latin¢iny. Jej stav-
ba sa takmer nezmenila. Sklada sa z bohosluzby slova a Bo-
hosluzby Eucharistie. BohosluZzba slova za¢ina vstupnym spe-
vom - introitus a prosbou veriacich o zmilovanie - Kyrie ele-
ison. Po tiom zaznie chvélospev Gléria (tzv. velka doxoldgia).
Gloria sa svojim textom zaraduje medzi najstarSie spevy.
Prva cast tohto hymnu je zamerand na Boha-Otca, druhé na
Boha-Syna. Trojnasobnym zvolanim Tu Solus sa uznéva jedi-
nec¢nost panovania Krista (porov. J. B.). Po Glérii nasledujt ¢i-
tania, ktoré sa pri slavnostnej omsi ¢itaju z vyvyseného mies-
ta. Medzi nimi st rozsiahle melizmatické spevy gradual a ale-
Iuja. V nedele a sviatky je po kazni Credo vyznanie viery. Bo-
hosluzba slova kon¢i spoloénymi prosbami. Eucharisticka bo-
hosluzba zacina spevom offertoria. Nasleduje celebrantova
modlitba nad obetnymi darmi a samotné jadro omse so slav-
nostnou modlitbou prefaciou. Po slavnostnom zvolani Sank-
tus nasleduje premenenie vina chleba. Po nom sa veriaci spo-
lu s kflazom modlia Otéendas - Pater noster. Primanie (comunio)
sa za¢ina lamanim chleba a vzyvanim Baranok Bozi - Agnus
Dei. Po prijimani veriacich a celebrantovej modlitbe omsa kon-
& pozehnanim l'udu a prepustacim vyzvanim Id'te v mene Bo-
zom - Ite missa est. Omsa ma casti, ktoré st nemenné, maju
v priebehu roka rovnaky text. St to Casti ordinaria - Kyrie,
Gléria, Credo, Santcus, Agnus Dei. Gloria a Credo najprv za-
intonuje kiiaz a schola pokracuje. Pohyblivé ¢asti - proprium
missae sa menia kazdd oms3u. Patri sem introitus, graduale,
aleluja, offertorium, comunio. Propriové ¢asti st cyklicky zo-
radené podla nedeli a sviatkov svitych. V propriu je graduale
a aleluja responzoridlny, introidus, offertérium a communio st
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va Bohu, 3.Verim, 4. Svity, 5.Bardnok Bozi. Jed-
notlivé casti sa zoradené do celku v logickej nad-
vdznosti.®

I. Pane, zmiluj sa. Allegro ma non troppo je ¢ast
velmi dynamicka, expresivna a vyrazovo vel'mi za-
vaznd. Zjednocujtci motiv casti zaznie v prvych
tvodnych 6smych taktoch a objavuje sa v zéavere
skladby. Na zaciatku, po tichej téme klesajtcich to-
nov organu, sa ozve vybuch energie v mohutnom
zborovom zvolani ,Pane”.
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Zvolanie sa zopakuje a jeho nastoj¢ivost sa zme-
ni s nastupmi sélovych hlasov na pokornt pros-
bu. Po organovej medzivete nasttpi pokojné altové
s6lo, ktoré sa postupne dynamicky rozvija. V po-
kra¢ujicom sopranovom hlase dynamika a har-
monicka gradacia narastd a vrcholi nastupom ba-
sového so6lového hlasu. Melodické linie v s6lach sa
vel'mi spevné a skladatel vyuziva farebnost celého
rozsahu jednotlivych hlasov. Sélami st vyjadrené
aj rozne vyrazové stavy. Motoricky rytmus organu
v polovych rytmickych hodnotéach sprevadza vini-
vy pohyb v zborovych hlasoch.
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Organ pokracuje v medzihre s akymsi proseb-
nym smutkom, ktory zaznieva aj v basovom a al-
tovom s6lovom hlase. Z organovej dohry vzide
tvodna myslienka, ktord sa prenesie aj do zboro-
vych Zenskych hlasov. Napdtie sa postupne uvol-

antifonické. Z ordinaria sa viachlasne zhudobriovali najprv len
niektoré ¢asti. Az v 15.-16. storoci sa pravidelne zhudobmovalo
patdielne ordinarium. Okolo roku 1600 dochadza k $tylovému
zlomu. Vznika koncertnd omsa so sélami, generalbasom a in-
Strumentalnymi nastrojmi. V baroku je oms3a ovplyvnena ope-
rou a oratériom. V tzv. kantatovej omsi st jednotlivé casti or-
dinéria zloZené z arii, duetov a zborov. Orchestrélne omse kla-
sicizmu a romantizmu svojim rozsahom prekrac¢uja ramec li-
turgie a uvadzaju sa koncertne.

¢ Porov. KOLENA, M.: Diplomovd prica - Interpretacny pohlad
na duchovnii tvorbu Pavla Krsku so zameranim na Omsu pre sola,
zbor a organ. Bratislava 1994, s. 6.
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fiuje, motoricky pulz sa zastavi a leZiaci bas v po-
slednych taktoch tejto casti skladbu tplne upokoji.
Zaverecny vstup sopranového hlasu atmosféru roz-
jasni a rozl'ahne sa do zborového A dur.

II. Sldva Bohu...Allegro ma non troppo ma iny
vyrazovy charakter. Nesie sa v oslavnom duchu.
Radostnt a Zziva atmosféru podciarkuje rytmické
opakovanie ostindtneho basového ténu. Pripomi-
na, ako to aj sdm skladatel vyjadril, ,akési bub-
novanie”. Nad nim sa vznasa oslavny spev teno-
rového séla, ktory sa prenesie do jednohlasu zbo-
rovych hlasov v tenore a base. Organovéa medzihra,
ktord na svojom zaciatku imituje tému zborovych
hlasov je rytmicky i melodicky pestrd. S novym
ostindtnym sprievodom zaznieva chvélospev ba-
sového sdla a prenesie sa do zboru. Organ tu za-
tichne, iba chvil'u podporuje kratke zborové fugato
v dlhych pedélovych ténoch. Pokojnd utisujaca at-
mosféra (stvisiaca s textom , pokoj l'ud'om*) sa pre-
nesie aj do vlnivej organovej medzihry, soprdnové-
ho séla a zborovej dohry. V organovom parte, po
dozneni predoslej pokojnej atmosféry, sa pripravi
vel'kolepé zborové zaznenie ,Slava Bohu..” Chvéa-
lospev zaznieva aj v jemne lyrickej mel6dii sop-
ranového séla, v duete s tenorovym hlasom. Tato
nalada ostdva aj v organovej dohre, ktora v posled-
nych taktoch uvedie nastup jasavého zboru s nady-
chom ,pravoslavnych” spevov. K zborovému ve-
lebeniu sa pridédva aj tenorové sélo a postupne sa ja-
savy vyraz utiSuje. V oslavnom duchu spieva altovy
s6lovy hlas, ku ktorému sa pridavaja jasajtice zbo-
rové hlasy. Po akordickej sadzbe v organovej me-
dzihre ostane len opakované , bubnovanie” na jed-
nom basovom téne. Sprevadza terceto postupne sa
pridavajtcich sélovych hlasov basu, sopranu a altu.
Zborové ostinatne opakovanie motivu , Ty snimas
hriechy sveta” v Zenskych hlasoch zaznieva ,a cap-
pella”. Svojim plac¢livym vyrazom sprevddza so-
lovy part tenorového a basového hlasu. Ostinatny
motiv v spojovacom tseku sa rozvinie a rozsiri do
d'alsej Casti versa. Jej text , zmiluj sa nad nami” pre-
vezme aj sopranové solo. Tenorovy sélovy hlas
v zé&vere sprevadzaja upokojujice akordy organa,
ktoré v zaverecnej zadrzi utichnu.

III. Verim. Presto predstavuje dynamicky a vy-
razovy vrchol Omse. Zac¢ina malou introdukciou
vo velmi sugestivnom a vyraznom basovom sole.
Tempovym oznacenim Presto sa spusti motoric-
ky pohyb velmi energického a Zivého toku hud-
by, na vrchole ktorého zaznieva do basového séla
zvolanie zboru ,,verim” v unisone. Rychlost a ener-
gicky pruad hudby sa postupne pribrzd'uje (po s6-
lovom vstupe sopranu a tenoru) zmenami v tem-
pachna Vivace a Allegro a organom akcentovanymi
akordami prechadzajacimi do ligattrovanych po-
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lovych hodnét. Meniaci sa motoricky rytmus meni
aj vyrazovy charakter casti. Lyricky altovy a te-
norovy hlas prindsa pokojnta atmosféru, priestor
na vnutorné sustredenie. Tempovym oznacenim
Presto nastupuje dramaticky ohnivy hudobny prad
vrcholiaci v zborovom ,,a stal sa ¢lovekom” a s vy-
razne akcentovanymi akordami. Po zmene a zabrz-
deni motorického pohybu prichddza nie¢o nové,
upokojujace. Od oznacenia Meno mosso sa pred
nami zacne odvijat zaujimavo odtiefiovand plocha
o utrpeni a ukrizovani Jezisa, s akymisi ozyvajtci-
mi sa hlasmi ,,zo zahrobia”.
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S textom ,vstal z mftvych” sa nalada rozjasnie-
va a hlasy postupuju smerom hore, kde zotrvavaja
v dlhych ténoch. So spomalujicimi sa tempovymi
oznaceniami z Allegro ma non tanto na Modera-
to sa meni aj nalada zo vzrusivej a vzletnej na po-
koj vnatorného preZivania. Coda v Allegre ukonci
¢ast zborovym zvolanim ,, Amen” vo ff ,utvrdenym
aj zvukom organu.

IV. Svity. Andante kontrastuje s predchadza-
jacou castou v tempe, dynamike, vyraze a far-
be. Je velmi jemnd, vnutorne pokojna a vyvéazena.
Zvycajne tato ¢ast ma v inych kompoziciach vel-
mi oslavny a zvukovo plny charakter. Z tejto ¢as-
ti vanie akysi nezny, anjelsky pokoj a vznesenost'.
Zac¢ina organovou predohrou, prinasajtcou celko-
vl vznesend naladu. V organovom parte sa za¢ne
odvijat pravidelny motoricky pohyb, ktory sa har-
monicky rozvija aZ do skoncenia skladby. Nad nim
sa nesie pokojna a vyrovnand téma v ansamblovom
tseku prechadzajiuca vsetkymi hlasmi, vzdy o pol-
ton nizsie. ,Hosana”, ktoré prinasa zbor je velmi
radostné. Vyraz radosti zvyrazni v zbore aj akési
pohravanie sa s textom ,PoZehnany”, ktoré sa po-
stupne upokojuje. Nastupuje basové sélo, ktorého
téma sa prenasa vo variovanej podobe do inych hla-
sov. Po rytmicky oZivenom ,hosana” uzatvéra cela
cast’ altové solo so sprievodom organu.

V. Baranok Bozi... Larghetto Tato cast prindsa
vel'ké tempové a dynamické zmeny. Ma dramatic-
ky ostry, bolestny charakter a striedaja sa tu vel-
ké vyrazové kontrasty. Uvodny &iroky, mékky, ti-
chy tén zac¢ina vel'mi bolestntt dramu odvijajicu sa
v zborovych hlasoch. Organ dynamicky vygraduje
do pIného zvuku, v ktorom pravidelne pulzujice
akordy pripominaji tazky a bolestny krok a kru-
tost. Do neho vstupujua s6lové hlasy, ktoré napétie
uvol'nia. S tempom Allegro sa meni motoricky po-

hyb a so zborovym , Baranok” nastava vyrazovy vr-
chol, ktory je na pomerne sirokej ploche. Po prud-
kom dynamickom skoku v organovom parte z for-
te na subito piano sa charakter vyl'ah¢i. Nastup sop-
ranu s este bolestnym vyrazom sa postupne v or-
ganovej medzivete vyrovndva do plynulého po-
kojného ténu. Zavere¢ny tsek , Daruj ndm pokoj”
spieva altovy a tenorovy hlas, do ktorého necakane
zazneju dva prekvapivé disonantné akordy.

Ich nepokoj vyrovna ticha odpoved’ v base a or-
gane. Kéda v organe kon¢i cast v Pléne a uzavrie
celta skladbu jasavym akordom A dur. Zaver pri-
nasa vyrovnany zmierlivy ton.

TE DEUM’ pre sola, 2 miesané zbory a organ je po-
slednou skladbou z vol'ne komponovanej tetralogie
vokalno-instrumentélnych sakralnych kompozicii.
Skladbu prvykrat uviedol 19. novembra 1999 v Ru-
zomberku a vzapiti na svojom doktorandskom
koncerte spominany dirigent Milan Kolena. Ne-
skor ju dirigoval aj jeho ziak Adrian Kokos (na dip-
lomovom koncerte). Neddvno skladba zaznela aj
na koncerte BHS v septembri 2006 v nastudovani
Slovenského filharmonického zboru pod vedenim
zbormajsterky Blanky Juhandkovej. Podobne ako
v Omési aj tu skladatel vyuziva modernistickejsie
prvky v hudobnych vyjadrovacich prostriedkoch.
V skladbe sa objavuja aj akési imitacie gregorian-
skeho choralu. Tato in$piracia mala povod v téme
doktorandskej prace Milana Kolenu. Skladatel vy-
uziva dva zbory, ktoré spievaja v rozdielnych jazy-
koch - latinskom a slovenskom. Latinsky text skla-
datel pouziva prvykrat. Jeho vyuZitie je podmiene-
né univerzédlnostou jazyka a jeho spatostou s gre-
gorianskym choralom. Texty v slovenskom jazyku
umoznuja, aby dielo bolo zrozumitel'né, ,, dokazalo
oslovit posluchaca a priviest ho k zamysleniu nad
skuto¢nym zmyslom Zzivota.”

L. ¢ast Larghetto Zac¢ina organovou zadrzou, do

ktorej zaznieva sélo v tenorovom hlase. Podla au-
torovych slov je to ,ponaska na gregoriansky cho-

Zbory jednohlasne opakujt tému, ale v sloven-
skom jazyku. V zmenenom tempe Allegro ma non
troppo zaznie v zbore oslavné zvolanie so sprievo-
dom organu. Je to hlavna myslienka, ktora sa ob-
javuje v priebehu skladby aj na inych miestach.

Organova medzihra d’alej pokrac¢uje v nepravi-
delnom rytmickom ¢leneni. Na sélové vstupy ba-
sového a tenorového hlasu v slovenc¢ine odpoveda
zbor latin¢inou v jednohlase. Zvelebovania sa po te-
norovom sdle rozl'ahne do zborového opakovania

7 Pozris. 206
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,velebime”. Po zmene ostindta v organe sa vracia
tvodna téma zboru ,Teba, Boze” v augmentacii.
Velebenie v sopranovom séle sa vznesie az k ténu
»as*. Novy motiv v organovom sprievode uvedie
nastup altového sélového hlasu. Rozliehajtice sa
zvelebovania zastupov sa prelinaja v striedavych
nastupoch zborov. Do tohto zvelebovania zaznieva
latinské ,, Te Deum” v basovom a tenorovom soéle.
Sopranové solo prednesie svoj chvéalospev v sloven-
¢ine. Plynulost hudobného toku sa lame vstupmi
s6lovych hlasov basu a tenoru, ktoré cituja avodna
»gregoridnsku” tému v latin¢ine. Zborovym spe-
vom ,Teba, Boze” sa upokoji pohyb organového
sprievodu, ktorého metrum sa zmeni do pravidel-
ného 3/4 taktu. V tejto pokojnej atmosfére zaznieva
s6lo basového hlasu v zavere farebne dokreslované
zborovym ,Velebime”. Chvaly v zbore pokracu-
ju s tenorovym sélom. Po reminiscencii Gstrednej
témy v zbore zaznieva altovy sélovy hlas nad jed-
noduchym organovym ostindtom. Zavere¢na citacia
latinského ,,Te Deum” tenorovym sélom zaznieva
v tesne s tvodnou témou zborovych hlasov, ktoré
po dlhej zadrzi utichne a nad dlhym ténom orga-
nu znie len latinské citacia témy v tenorovom sole.

II. Allegro ma non troppo sa nesie v spokojnej,
vyrovnanej atmosfére, ktortt uvadza organova pre-
dohra vInivou, kotalajicou a prevalujicou sa me-
lédiou so zaciatkom v jasavom cis dur. Tempovym
oznacenim Andante za¢ina hojdavy pohyb ostina-
ta v organe, do ktorého vstupuje altové vznesené
a zvelebujtce s6lo. V mihotavom ,, anjelskom pre-
lete” zborovych hlasov zaznieva text ,uctieva”. Po-
dobnt vzletnost si ponechdva aj sélovy hlas sop-
ranu. K basovému soélu sa pridava zbor spievajtci
v latin¢ine. Jeho zvelebovanie sa rozlieha do dlhych
tonov. Ako ,anjelsky” hlas sa nad vSetkym vynéra
s6lovy hlas sopranu. Zbory sa vystriedaja od textu
»prespevuju svity”. Citacia soprdnového ,Sanctus”
otvori priestor rozsiahlej organovej medzihre plnej
nebeského pokoja, plynutia... Po zborovych zvo-
laniach ,Svaty”, ,Sanctus” zacina ftga gradujica k
zaveru. Prekvapivy motiv v organe pripravi nastup
velmi veselého latinského ,Te Deum laudamus”.
Vzne$end klenuta melédia sopranového séla sme-
rujaca kdesi do nebeskej vysky sa vznasa nad or-
ganovym ostinatom.

Po organovom plynuti v rozl'ahlom nebeskom
priestore zvelebuju zbory ,anjelov a svitych”. Vel-
kost Bozieho majestatu naznacuje aj faga, ktord za-
¢ina v zborovych hlasoch basu a buduje sa az k sop-
ranu, zaznenim témy sa dlhym akordom ukon-
¢i. Po organovej medzihre nasleduje radostné ,Te
Deum”, ktoré pri opakovani zmeni odtient nalady
do mol a potom sa prenesie aj do organu. Nad nim
sa vznasa sopranové sélo. Pred nastupom tenorové-

ho sélového hlasu si zbor a organ prihravaja tému
, Te Deum” , v ktorej sa meni ténorod. S ndstupom
tenorového sola sa téma este stale ozyva v zbore,
no organ ho sprevadza uz len strohymi akordami,
ktoré sprevadzaju aj latinsky ver$ v basovom sélo-
vom hlase. Zvlneny pohyb organového partu spre-
vadza nastupy ansablovych hlasov. S verSom , Teba
oslavuje svéta cirkev” (aj s latinskym znenim v dru-
hom zbore,) ostindto organu znazornuje akysi po-
hyb mnozstva I'udi. Vel'kost Cirkvi na , celej zemi”
sa rozlieha v zborovom doznievani dlhej zadrze to-
nov ,a cappella.” Vzdy, ked uz doznieva, opit ho
rozvlni organové ostinato. Celd ¢ast' sa poletujacim
zavere¢nym versom zborového spevu uzatvori.

I1I. ¢ast Prestissimo zac¢ina oproti predoslej cas-
ti velkym kontrastom v dynamike (ff), kde do bu-
racajticeho organu zaznieva zvolanie zboru ,, Chris-
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Vers ,Tu Rex glériae Christe” zaznieva jedno-
hlasne a melodikou pripomina gregoridnsky cho-
ral. Hudobny prad smeruje k vrcholu zborového
,Christe” a tému zopakuje aj organ. Po generélnej
pauze prvy zbor rozoznie velebné vyznanie, kto-
ré utvrdzuje rdznost druhého zboru. Pri druhom
opakovani ,Tu Rex glériae” ma v zavere nadych
akejsi vianoc¢nej pastierskej glorie. Do zadrzaného
téonu ,b” v organe zaznieva citacia témy v tenoro-
vom a sopranovom séle, oddelena nepravidelnymi
vstupmi organu (strieda sa 6/8 a 4/8 takt). Basovy
hlas do tohto ostinata recituje latinsky text. Po te-
norovej s6lovej téme sa organovy part rozvlni. Nad
nim vystupuje duet tenoru a altu dopliany zbo-
rovymi vstupmi, ktory zakonci ,recitovanie” pr-
vého zboru , Kriste, Ty si Krdl slavy”s chromatic-
kymi postupmi v soprane. Organovd medzihra
lame dynamiku ff do sub p. ahko poskakujtce os-
tindto sprevadza postupne sa dvihajtce s6lové hla-
sy. S duetom muzskych hlasov sa sprievod rozvlni
a takto podfarbuje aj duet Zenskych hlasov a zbor
v doznievajucom versi. V medzihre narasta gra-
décia a do nej zaznieva plny zvuk oboch zborov,
ktoré striedavo prednasaji text v slovenskom a la-
tinskom jazyku. Zlom nastane zaznenim ,latinské-
ho” zboru ,a cappella”, ktory predeluje ndvraty os-
tindtneho sprievodu. Nova ,farba” organového os-
tindta (akési ,nebeské” plynutie) sprevadza altovy
s6lovy hlas. Organova predohra pripravi zborovy
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,Vvitazny” spev. Pred nastupom dueta sa upokoji
hudobny tok, a tak plynie aj v zborovych citaciach.
Po utiSeni sa organovy hlas rozvIni vyjasni.

IV. ¢ast Moderato. Cel4 cast je pokojna, pomala.
Zacina majestdtnou organovou predohrou, po kto-
rej do organovej zddrze zaznieva muzsky jedno-
hlas, imitujaci gregoriansky spev v latincine. Jeho
rozliehanie doznieva v prvom zbore. V muzskych
hlasoch zac¢ina zlozit4 fliiga rozrastajtca sa do oboch
zborov. Po organovych predeloch sa rozvlnena me-
lé6dia sprievodu v medzihre strieda s akordicky ¢le-
nenym usekom. Raznost a odhodlanie ma aj vy-
znanie viery v zbore spievané v oktavach. Akor-
dické ostinato organa sprevddza ansamblovy vstup
hlasov. Spojovacim tsekom sa pripravi vyznanie
v oboch zboroch, ktoré sa striedavo dopliaja. Prvy
zbor v slovencine ma volnejsiu, tiahlejsiu tému,
druhy v latin¢ine zaznieva s raznostou, v kratsich
rytmickych hodnotéch. Upokojenie a doznievanie
predchadzajiceho vrcholu pokracuje v sélovom
sopranovom a tenorovom hlase. Medzihra v orga-
ne sa utisi do zadrzaného akordu, nad ktorym za-
znieva prosebny duet tenorového a basového séla
striedaného zborom. Zaver versa ukoncieva opat
basovy sélovy hlas a doznievajtci organ. Zmenou
dynamiky na ff a akordickou fakttrou v organe za-
¢ina zévere¢ny diel vel'kolepého, majestatneho vy-
razu. Zborova vracna prosba vo vel'kej nadeji pred-
nasa zaverecné verse ,pripocitaj nas ...” Zaver vy-
znie ako vel'kolepé zvolanie.

V. Lento v organovej predohre vykresluja se-
kundové intervaly smutok, bolest, do ktorého zbor
vstupuje s prosebnym versom , Zachran, Pane, svoj
I'ud”. Organovy sprievod sa v rovnakejlaskavo pro-
sebnej atmosfére rozvija do medzihry, v ktorej za-
znievaja s6lové hlasy sopranu a basu. Rytmickym
zahustenim sa pohyb v organovom parte akoby
zrychlil. V triolach sa s naliehavostou ozyva druhy
zbor s latinskym ,, salvum pépulum...”. S inym vy-
razom na 1iu nadvézuje tenorova prosba ,zachran,
Pane, svoj I'ud..” Jej vracnost dokresl'uja hlasy zbo-
ru v slovencine. Druhy zbor v latinskom jazyku sa
pridava opét naliehavo s textom ,, Démine, Démi-
ne” Organovéd medzihra uvedie ver$ dobrorecenia
v s6lovych hlasoch spievajicich nad dlhymi akor-
dami organu, ktoré sa pred nastupom altového séla
rozvlnia do rozlozenych akordov. Sprevadzaju d'a-
lej altovy, tenorovy a sopranovy sélovy vstup.
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Podfarbujui chvaly, ktoré zaznievaju v dvoj-
hlase muzskych a potom Zenskych zborovych hla-
sov. Po vyraznom basovom séle a zborovej prosbe
o zmilovanie sa vInivé ostinato ukon¢i. Nad zadr-
zZovanymi akordmi zaznie navrat ,, gregoridnskeho
napevu” v jednohlase muzskych zborovych hlasov.
Prosba v rozvinutom zborovom , zmiluj sa” po-
kracuje v slovencine. Na 1iu nadvéazuju altové a ba-
sové sdla. , Amen” sa rozvinie v duete tenorového
a basového séla so sprievodom dlhych akordov or-
ganu, do ktorého vstupuje zbor s latinskym textom
» Te Deum”. V tiplnom zévere zaznie citacia jedno-
hlasnej témy , Te Deum laudamus” z tvodu v muz-
skych hlasoch druhého zboru a zmohutnie v za-
zneni vsetkych hlasov.
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Uzavierka (AT 4/2009)
je
15.12. 2009

Prosime vSetkych prispievatel'ov,
aby svoje prispevky zasielali
v elektronickej forme
s RESUME, NADPISOM
a KLUCOVYMI SLOVAMI
v slovenskom a anglickom jazyku
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Humenské organové dni Stefana Thomana

,, Tdto organovd — duchovnd hudba prindsa do duse vnimavého cloveka pokoj, krdsu a v prekrdsnom gotickom

kostole v Humennom povzndsa do vysin vecnych.”

Mesto Humenné ma
vel'ka hudobnda tradiciu.
Milovnici véznej hud-
by si kazdoro¢ne vy-
chutnédvaja niekol'ko uz
pravidelne opakujtcich
sa  hudobnych akcii.
Zo zimného spanku Hu-
mencanov prebudza Hu-
menskd hudobna jar, sl-
nec¢né lace si zas uZivaja
pocas Kulttrneho leta na

«n—  namesti pri Fontdne la-
sky, jeser je krasne sfarbena i vd'aka programu Je-
senny hudobny cyklus a hudobny rok v meste vzdy
uzatvara Viano¢ny organovy koncert. K tymto hod-
notnym umeleckym vystipeniam sa hrdo pridal
i medzinarodny organovy festival pod nazvom
Humenské organové dni Stefana Thomaéna. , Kra-
T'ovsky nastroj” - organ sa tohto roku prihovoril po-
sluchd¢om uz po siedmykrat.

Ako vznikla myslienka usporadavat Humen-
ské organové dni? Organizétori hudobného Zivota
v Humennom Stefan Drotar a PhDr. Peter Sopko
(riaditel Mestského kultarneho strediska v Humen-
nom) za kvalifikovanej pomoci prof. Ivana Sokola
(1937-2005) sa rozhodli napojit sa na siet organo-
vych festivalov na Slovensku (v Trnave, Kremnici,
Bardejove a v Kosiciach). V septembri 2002 zastup-
covia mesta odobrili tato myslienku, na organizova-
nie tohto podujatia sa finan¢ne odhodlali. Mestské
kultarne stredisko v Humennom a Klub priatelov
hudby a organiza¢ne Rimskokatolicky farsky darad
Vsetkych svdatych v Humennom. Hlavnym dra-
maturgom sa stal profesor Ivan Sokol a pomocnym
dramaturgom Stefan Drotar, po smrti Ivana Sokola
sa o dramaturgiu koncertov Gspesne stara S. Drotar.
Humenské organové dni sa konajt pod zastitou Mi-
chalaKovaca, prezidenta Slovenskejrepubliky (1993
- 1998). Koncerty st realizované s finan¢nou pod-
porou Ministerstva kultary Slovenskej republiky.

Velkolepost' tychto organovych slavnosti zvy-
raznil v Kosiciach zijaci hudobny skladatel a pe-
dagog Jozef Podprocky, autor znelky, ktord otvéra
i zatvéara organovy festival.

Organové koncerty sa organizovali v rokoch
2003-2009 v spolupraci s Kultarnym institGtom Ma-

Prof. Ivan Sokol

darskej republiky, Pol'skym institatom v Bratislave,
velvyslanectvom USA v Bratislave, Francazskym
institatom v Bratislave, Raktskym kultGrnym fo-
rom, Ceskym konzulatom v Kosiciach, Ceskym cen-
trom v Kosiciach, pod zastitou Jeho Excelencie pana
Makoto Washizu, mimoriadneho a splnomocnené-
ho vel'vyslanca Japonska v Slovenskej republike.
Na festivale predviedli svoje interpretacné maj-
strovstvo: Karosi Bélint, Csaba Kirély, Finta Ger-
gely, Istvan Ruppert, Andras Déri (Madarska re-
publika), Ilva Lempa (Lotyssko), Daniel Glaus
(Svaj¢iarsko), Wolfgang Riegler - Sontacchi (Ra-
ktsko), Irena Chiibkova, Hana Bartosovd, Zdenék
Novacek, Petr Cech, Frantisek Vanicek (Ceské re-
publika), Vincent Dubois, Emmanuel Hocdé, Mau-
de Gratton (Franctizska republika), Emilia Dzem-
janova, Peter Sochul'dk, Juraj Peter - spev, Marek
Strbak (Slovenska republika), Polona Gantar (Slo-
vinsko), Ireneusz Wyrwa, Wladislaw Szymanski,
Roman Perucki (Pol'ska republika), Ai Yoshida (Ja-
ponsko), David di Fiore (USA), Galina Bulybenko
(Ukrajina) a Jeremy Joseph (Juhoafricka republika).
Spolu s ndpadom vzniku Humenskych organo-
vych dni vystala i otdzka ich pomenovania. Po via-
cerych ndpadoch dostal prednost humensky rodak
Stefan Thoman, klavirny virtu6z, hudobny skla-
datel a pedagog, ktory sa narodil 4. novembra 1862
v Humennom v rodine lekara miestnej nemocnice.
V zivote rodiny mala hudba dominujtice postave-
nie. Matka hrala dobre na klaviri, otec, aj ked’ ne-
ovladal ziaden hudobny néstroj, prejavoval k hud-
be hlboky a tprimny zaujem. U mladého Stefana sa
hudobny talent prejavil uz velmi zavcasu, ale vte-
dajsie pomery v Humennom boli z hladiska vy-
ucovania hudby prili§ obmedzené a skromné. Hu-
dobnt pedagogiku v meste reprezentoval organista
Jan Punday, u ktorého sa Thoman naucil zakladom
hudobnej teérie. Dalsie hudobné vzdelanie ziskal
v Kogiciach. Stcasne studoval na gymnaziu. Po ma-
turite zacal studovat medicinu vo Viedni, kde sa
vSak dlho nezdrzal a odisiel studovat pravo do Bu-
dapesti, ale nad’alej sa hudobne vzdelaval. Chcel sa
stat posluchacom Hudobnej akadémie v Budapesti,
kde ho prijali na prihovor humenského zemepéna.
Od roku 1882 ho ucil sdm riaditel Hudobnej akadé-
mie Ferenc Erkel. V hre na klaviri pokracoval vel'mi
rychlo a tak sa od Erkela dostal k Ferenczovi Lisz-
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tovi, ktory si ziakov vyberal vzdy zo Stvrtého roc-
nika. Pamétnym medznikom pre Thomana sa stal
koncert 11. marca 1886 v Mestskom kasine v Buda-
pesti, na ktorom sa ztcastnil aj sim Liszt. Thoman
mal v8ak pred koncertom takd trému, Ze chcel kon-
cert odrieknut, ale Liszt mu povedal: ,Ked nebu-
dete hrat, printatim vas pistol'ou.” Koncert sa usku-
tocnil, Liszt sedel v prvom rade a odusevnene tlies-
kal. Pre Thomana bola Lisztova pritomnost vel-
kym vyznamenanim, lebo Liszt mal uz pred dvo-
ma dilami odcestovat a v Budapesti sa zdrzal len
kvoli jeho koncertu. Po koncerte isiel priamo na sta-
nicu, vyprevadzany Thoménom a niekol'kymi d’al-
$imi ziakmi. Vtedy sa Liszt la¢il s Budapestou na-
posledy, lebo v roku 1886 zomrel. Thoman bol aj pri
jeho smrtel'nom 16zku.

Thomén napredoval vo svojej kariére, uz ako 26-
ro¢ny v roku 1888 bol vymenovany za riadneho pro-
fesora Hudobnej akadémie, na ktorej potom posobil
18 rokov. Vychoval vel'a vyznamnych hudobnikov,
medzi jeho Ziakov patril napriklad i Béla Bartok,
ktory bol vel'mi nakloneny svojmu ucitel'ovi, pise
o nom aj vo svojom breviari (Bartok brevidrium,
1927). Thoman nebol iba hudobnym pedagégom,
ale aj skladatel'om a interpretom komornej hudby.
Popritom ako publicista 27 rokov prispieval hudob-
nymi kritikami do viacerych ¢asopisov. Bol aj au-
torom niekol'kych publikacii. K najvyznamnejsim
patri Beethovenov Zivot a dielo (v roku 1921 a 1927),
dalej Haydnov Zivot a dielo (vydany v roku 1922).
Na Hudobnej akadémii v Budapesti spolo¢ne s Ar-
padom Szen-
dym polozili
zéklady me-
todiky vyuco-
vania. Pridal
sa k nim aj Ko-
loman  Cho-
van. Thoman
v siedmych
zvdazkoch
spracoval naj-
dolezitejsie
cvicenia, ktoré
obsahovali za-
kladné a naj-

dolezitejsie
znalosti  vir-
tuéznej hry.

Szendy vydal
instrukcie pre
etudy, Cho-
van zostavil
prva madar-
ska , Hudob-
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Organ v Rimsko-katolickom kostole Vsetkych svityjch v Humennom

nii skolu pre zaciatocnikov”. Pri koncertnych ces-
tdch mimo vlasti nezabuadal ani na svoj rod-
ny kraj, kazda sezénu koncertoval v Kosiciach.

Stefan Thoman zomrel 22. septembra 1940 v Bu-
dapesti. Jeho telesné pozostatky boli prenesené
na parcelu umelcov v cintorine na ul. Imbre Meroa
v Budapesti.

7. Humenské organové dni Stefana Thomaéna
Siedmy roénik organového festivalu v Humen-
nom sa zacal 8. jula 2009, ktory odstartovala Irena
CHRIBKOVA, &eskéd organistka baziliky sv. Jaku-
ba. Organ studovala na Konzervatoriu v Kroméfi-
zi u Karla Pokoru a na prazskej Akadémii mu-
zickych umeni u prof. Milana Slechtu a vo Fran-
ctzsku u Susanne Landale. Uspe$né absolovanie
niekol’kych interpreta¢nych sttazi odstartovalo jej
koncertnt kariéru. Vysttapila na mnohych sélovych
recitdloch v krajindch Eurépy, v Japonsku, Rusku,
Izraeli a v USA. Ma pravidelné zastapenie v poro-
tadch medzinarodnych satazi. Niekolkokrat viedla
v Ljublane letné majstrovské kurzy ceskej a fran-
ctzskej hudby. Ma CD nahravky, kde prezentuje
¢eské a franctzske organové umenie. Je vyhl'ada-
vanou interpretkou organovej tvorby 20. storocia,
skladieb sti¢asnych a franctizskej organovej litera-
tary. Programy jej koncertov vynikaji jedine¢nou
dramaturgiou, farebnou registraciou a presved-
¢ivostou prejavu. Zvlastny zaujem venuje hud-
be Petra Ebena. V sti¢asnosti pedagogicky posobi
v Prahe. Na organovom festivale v Humennom sa
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prezentovala dielami od Johanna Sebastiana Ba-
cha (1685-1750). Z jeho tvorby predstavila Koncert
a mol, BWV 593 a Chordlovu predohru , Allein Gott in
der H6h sei Ehr, BWV 662.Humenskych posluchacov
potesila vyberom skladby Musica Homonnesis, ktora
vzisla z pera humenskej rodacky Lubice Salamon
- Cekovskej (1975 v Humennom). Irena Chiibko-
véa v dalsich ¢islach svojho vystupenia predviedla,
Ze je skuto¢ne faméznou interpretkou franctzskej
hudby. Doékazom bolo dielo Priere et berceuse, op. 27
od franctizskeho skladatel'a Félix - Alexandre Guil-
manta (1837-1911), potom odznel i d'al$i franctizsky
skladatel Léon Boélmann (1862-1897) a jeho dielo
Toccata z Gotickej suity. Po Franctzoch prisli na rad
Ceski skladatelia, Bedfich Antonin Wiedermann
(1883-1951) a jeho Humoreska, stcasny cesky skla-
datel' Andreas Wilscher (1955) s dielom Triptyque
(Saint Gervais - Communiom - Grand choeur di-
alogué) a na zaver zaznel jeden zo svetovo najzna-
mejsich autorov organovej hudby Petr Eben (1929-
2007). Z jeho bohatej tvorby si vybrala Molto ostinato
z cyklu ,,Nedelnd hudba”.

Druhy t¢inkujici sa humenskému publiku pred-
stavil 22. jala 2009. Andras Gabor VIRAGH posobi
ako organista a korepetitor v plebanskom kostole
v Budapesti, stcasne studuje na Hudobnej akadé-
mii Ferencza Liszta v Budapesti. Je vitazom mno-
hych satazi v hre na organe, ako aj v komponova-
ni. Svoj koncert otvoril skladbou Preliidium g mol,
Bux. 163 od nemeckého skladatela Dietricha Bux-
tehudeho (1637-1707). I v jeho podani zaznel J. S.
Bach, konkrétne Preliidium e mol, BWV 548 a Cho-
ralovd predohra ,Das alte Jahr vergangen ist, BWWV
614. Ferencz Liszt ,pozdravil” chrdmové mury
skladbami Angelus a Hosannah. Usi posluchacov sa
,dotkli” i Anjeli, Les Anges od franctzskeho skla-
datela Oliviera Messiaena (1908-1992). S pub-
likom sa Viragh rozlacil vlastnou tvorbou, So-
ndta pre organ (Preliidium, Elégia, Tanec - Toccata).

Slawomir KAMINSKI organové dni obohatil
dnia 5. augusta 2009. Narodil sa v roku 1963 v Pozna-
ni. Je zakladatelom organového festivalu vo Wol-
sztyne, od roku 2005 ma svoj vlastny program o or-
ganovej hudbe v radiu Poznari. Posobi tiez ako pe-
dagog. Jeho repertoar tvorili holandsky skladatel
a organista Jan Pieterszon Sweelinck (1562-1621)
so skladbou Fantdizia echo; Dietrich Buxtehude
(1637-1707) s dielom Ciaccona e mol, samozrejme
J. S. Bach a Koncert pre organ a mol. Od uznavaného
¢eského autora skladieb v style viedenského klasi-
cizmu Jana K¥itela Varnhala (1736-1813) predstavil
Fugqu 1., Cdura Fiugu VI., C dur. Zazneli i 3 drie z ru-
kopisu sestier klarisiek zo Starego Sacza. Ako hrdy Po-
liak zahral IV. Koncert pre organ, op. 56 ¢. 4 (III. cast
— resurekcia v kostole Ks. Salezidnov v Krakove) od pol-
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ského organistu, dirigenta a vSestranného skladate-
I'a Feliksa Nowowiejskiho (1877-1946). Na koniec
odzneli tény sacasného amerického skladatel'a a or-
ganistu Charlesa Callahanna (1951) z jeho skladby
Partita , Lasst uns erfreuen”, op. 54 (,, Pod'me sa veselit”).

19. augusta 2009 poctil Humenné svojou koncert-
nou navstevou Massimo NOSETT]I, ktory sa naro-
dil v roku 1960 v Alessandrii v Taliansku. Posobi
ako profesor hry na organe a komponovania na Na-
rodnom konzervatériu v Cuneo a ako hlavny orga-
nista v Bazilike sv. Rity v Turine. Svoj koncert otvoril
korunova¢nym pochodom - Prorok od nemeckého
skladatel'a Giacoma Meyerbeera (1791-1864), zaznel
i César Auguste Franck (1822-1890) a jeho Tri sklad-
by pre velky organ. Priestor dostali aj talianski skla-
datelia Filippo Capocci (1840-1911): Pezzi originali
- Libro VI; Marco Enrico Bossi (1861-1925): Legenda,
op. 123 ¢. 1 a Oreste Ravanello (1871-1938): Toccata,
op. 40 ¢. 3 a Bluette, op. 112. S Talianmi si , menili
kI'u¢ky” Nemci, a to Felix Mendelssohn - Bartholdy
(1809-1847) a August Gottfried Ritter (1811-1885).

Zaver festivalu patril dalekému vychodu. Dru-
hy septembrovy den do Humenného zavitala orga-
nistka Ai YOSHIDA (1973 v Tokiu). Hru na organe
Studovala na Musashino hudobnej akadémii v To-
kiu, pokracovala na vysokej hudobnej skole v Lii-
becku. Zdokonal'ovala sa na medzindrodnych maj-
strovskych interpreta¢nych kurzoch. Ziskala oce-
nenia na medzindrodnych organovych sutaziach,
organizovala organové akcie, ako koncerty, se-
mindre, koncertné lekcie a detské projekty. Ako do-
centka vedie odborné majstrovské kurzy. Od roku
2006 zije v Trentine v Taliansku. Vo svojom progra-
me siahla po diele od J. S. Bacha: Koncert G dur,
BWYV 592, Fiiga h mol, BWV 579, Fantdzia a fiiga g mol,
BWYV 542. Druhym ¢islom boli Varidcie na japonski
Tudovu pieseri, ktoré skomponoval Massimo Noset-
ti. Tento taliansky organista a skladatel len tyzden
pre Yoshidou si vychutnaval potlesk humenského
publika. Jej posobenie v Taliansku sa iste podpisalo
i pod vyber dalsich skladieb, ba mozno, az na Ba-
cha, nazvat jej vysttpenie ,talianskym vecerom”.
Zazneli skladby od Carla Fumagalliho (1822-1907):
Offertoria da Aida del Cav. G. Verdi; Marca Enrica
Bossiho (1861-1925): Ave Maria a Scherzo g mol pre
organ. Introdukcia, Téma s varidciami a Findle, ktorych
autorom je Giovanni Morad (1777-1856) boli po-
slednou bodkou 7. Humenskych organovych dni
Stefana Thomana.

Mgr. Katarina Kovicovd

Pouzita literatira:

Buletin. Mestské kulttrne stredisko a Klub priatelov hudby
v Humennom, 2003.

Buletin. Mestské kulttrne stredisko a Klub priatelov hudby
v Humennom, 2009.
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XIV. ROCNIK
TRNAVSKYCH
ORGANOVYCH DNI

Tohtoro¢né Trnavské organové dni, organizacne
i dramaturgicky opéat obdivuhodne ,zastresené” ich
zakladatelom Stanislavom Surinom, naplnili oca-
kavania svojich vernych posluchacov a zadostuci-
nili aj dvom vyznamnym hudobnym 200-ro¢niciam
- Haydnovej i Mendelssohnovej.

Otvéraci koncert 9. septembra patril vynikajtice-
mu a vSestrannému muzikantovi Wolfgangovi Re-
isingerovi. Okrem vynikajaceho interpreta¢ného vy-
konu predviedol aj svoje improviza¢né schopnos-
ti, a to na tému duchovnej piesne Mikuldsa Schnei-
dera-Trnavského.

Popredny taliansky organista, skladatel a pe-
dagég Massimo Nosetti si zvolil pestry romanticky
program, ktory velmi pdsobivo interpretoval a tiez
perfektne naregistroval. Svojim vysttipenim potvr-
dil reputdciu medzinarodného koncertného hraca.

Jozef KotowiczzBialystokuvynikolpredovsetkym
v nddhernej Mendelssohnovej 6. sondte d mol. Na za-
ver zazneli v jeho podani u nas malo zname skladby
stcasného svédskeho skladatel'a Stefana Lindblada.

Foto: Ilja Michali¢

V ramci festivalu odznela aj slovenska premiéra
organovej kompozicie vyznamnej domdcej osob-
nosti 60. rokov, Petra Kolmana, posobiaceho neskor
v emigracii. Skladatel'ov hudobny jazyk je ovplyv-
neny II. viedenskou 8kolou ako i avantgardou po-
vojnového obdobia. V takomto duchu st napisané
aj jeho Tri skladby pre organ, z ktorych stredna cast
Jeux de Touches bravirne zahrala Maria Plgekova
z Nitry. Napriek svojej posluchéd¢skej narocnosti si
aj toto dielo naslo vel'mi pozitivny ohlas a opat tym
potvrdilo pozoruhodnti vnimavost resp. vyspelost
trnavského publika. Posobivé Varidcie na japonskii
ndrodnui pieseri Sakura M. Nosettiho uviedla Japonka
Ai Yoshida, ktora momentalne Zije a pdsobi v Talian-
sku. Skladby talianskej proveniencie tvorili inak az
dve tretiny jej koncertného programu. Obe damy -
organistky, Zia¢ky prominentného virtuézneho Mar-
tina Hasoelbecka podali vynikajtci technicky aj mu-
zikantsky vykon.

Mimoriadnou hudobnou sldvnostou bol - v pod-
state uz tradi¢ne - zdvere¢ny koncert, na ktorom od-
zneli dva vel'kolepé opusy. S6lového partu Organo-
vého koncertu g-mol Francisa Poulenca (uvedeného
v Trnave vobec po prvykrat) sa braviarne zhostil
americky organista David Di Fiore, posobiaci v su-
¢asnosti aj ako pedagég hry na organe na Katolic-
kej univerzite v Ruzomberku. Di Fiore hral na vel-
kom romantickom nastroji a jeho inStrumentalny
partner (Statny komorny orchester Zilina pod tak-
tovkou Maridna Lejavu) bol umiestneny na choér, tak
ako za ¢ias Schneidera - Trnavského. Zvukovy efekt
v priestoroch monumentélnej gotickej lode bol vel-
mi posobivy. Pri interpretacii Velkej organovej omse
Josepha Haydna sa uz cely hudobny aparat (do-
maci zbor Tirnavia, ététny komorny orchester 7i-
lina, M. Lejava, sélisti Hilda Gulyasova - sopran, Ga-
briela Huebnerova - alt, Andrej Rapant - tenor, Pe-
ter Kollar - bas a Martin Bako - organ) ocitol dolu
v chrame pred oltarom a poskytol tak poslucha¢om
aj efekt vizudlny. V skladbe bol ako solovy klaveso-
vy nastroj vyuZity barokovy organovy pozitiv s krat-
kou velkou oktavou. Bezchybne vyhrat a precizne
vyfrazovat na takomto néstroji pocetné rychle solo-
vé pasaze bolo velmi narocné, bratislavsky domsky
organista Martin Bako (momentalne este poslucha¢
VSMU) to vsak zvladol profesionédlne. Naro¢né zbo-
rové party s Tirnaviou nastudoval jej zbormajster
Andrej Rapant. Toto v podstate ,amatérske” teleso
sa opat vyplo k skvelému vykonu a spolu s tradic-
ne vysoko kvalitnym SKO poskytlo publiku pdzitok
z nadhernej omsovej kompozicie raného Haydnov-
ho obdobia. Presved¢ivy bol aj prejav sélistov, spie-
vajucich ¢isto, stylovo a so zretelnym ohladom na
duchovny rozmer prednasanych partov. Marian Le-
java dirigoval Gspornym, no presved¢ivym gestom
a s profesionalnym nadhladom. Cely ansdmbel pri-
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viedol k vynikajicemu vysledku, ktory posluchaci
preplnenej Trnavskej baziliky odmenili dlhotrvaja-
cim potleskom a standing ovations.

Peter Hochel

Recenzia knihy:
Yvetta Kajanova - GOSPEL
MUSIC NA SLOVENSKU

Za posledné dve desatrocia vzniklo nespocet-
né mnozstvo ¢lankov, stadii a recenzii na koncerty
a umeleckd tvorbu tzv. novej duchovnej piesne, t. j.
na produkciu piesni s ndbozenskym obsahom v roz-
nych $tyloch popularnej hudby. Stylovy a vyrazovy
diapazon tychto piesni je vel'mi Siroky. Aj ked’ to kon-
trastuje s jednoduchou formovou stavbou ¢i harmo-
nicko-melodickymi vyrazovymi prostriedkami, de-
finovat a klasifikovat hudobnt re¢ ,novej duchovnej
piesne” v jej zanrovej spletitosti si vyzaduje trpezlivé
obsiahle badanie, nadhlad a rozhlad v danej prob-
lematike. Napisanie syntetickej préce v tejto oblasti je
preto znac¢ne narocné.
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Yvetta Kajanova ako skiiseny muzikolég a peda-
gog sa uz dlhsie zaobera problematikou duchovnej
hudby. Na tato tému napisala viacero odbornych
stadii, ¢lankov a recenzii, ktoré publikovala v zborni-
koch a odbornych ¢asopisoch (Slovenska hudba, Mu-
sicologica Istropolitana, Musilologica Slovaca et Eu-
ropea, Adoremus a i.). Yvetta Kajanova je v akade-
mickej obci v8ak zndma predovsetkym ako popredna
odbornicka v oblasti popularnej hudby a dzezu, ¢o
ale pochopitelne koresponduje s knihou Gospel mu-
sic na Slovensku.

Kapitoly knihy st rozvrhnuté v klasickej stavbe.
V nich sa venuje charakteristike obsahu pojmov, ich
definicidm, hodnoti stav bddania v tejto oblasti, ve-
nuje sa histérii a sa¢asnému vyvoju duchovnej hud-
by na Slovensku, eduka¢nému a socialnemu dopadu
takej hudby najmé na mladsiu generaciu, klasifikuje
jej bohaté zanrové spektrum a hudobna re¢, analy-
zuje tvorbu reprezenta¢nych skladieb, dozvieme sa
v knihe viac o osobnostiach, o kapelach. Publikacia
obsahuje analyzy poc¢etnych notovych prikladov, od-
borna literatdru, menny zoznam kapiel, osobnosti,
diskografiu a CD so slovenskou gospelovou hud-
bou. Hlavnym prinosom tejto knihy vsak nie je len
formalne vycerpavajtice spracovanie problematiky,
zmapovanie malo zndmych zanrov slovenskej po-
puldrnej hudby. Je to predovsetkym bohaty obsah
knihy, mnoZstvo exaktnych analyz z tvorby hudby
i textov skladieb, bez ktorych by najpresvedcivejsie
postuléty a teorémy boli len pthymi tvrdeniami bez
dokazov. Su to presvedcivé definicie zanrov ¢i $ty-
lov, sociologické sondy, poukédzanie na sposoby &i-
renia duchovnej hudby, moznosti metodolégie ume-
leckej tvorby (!), je to aj medzizanrova a historicka
komparécia a hladanie ¢asovo - stylovych (horizon-
talno - vertikalnych) stavislosti, napr. vplyv gregori-
anskeho chorélu a svetovej populdrnej hudby na du-
chovnu pieseti na Slovensku, esteticky a socidlny do-
pad kultivovanej hudby na ¢loveka a spolo¢nost,
resp. vyznam kultivovanej hudby v edukacii a opac-
ne, zhubny vplyv niektorych mensinovych vulgar-
nych stylov popularnej hudby. Kniha po stranke ob-
sahovej znacne prekracuje droven ilustra¢nd, gra-
ficka i samotnt tla¢. Ale to uz je dafi dnesného pri-
stupu vydavatel'ov k odbornej literature.

Kniha Gospel music na Slovensku je pre odbornta
i laicka verejnost v kazdom pripade prinosom. Sta-
ro¢né hodnoty duchovného Zivota na Slovensku ko-
reSponduju s tisicroénymi hodnotami I'udskej civili-
zéacie. Hudba je odrazom spolo¢enského bytia, od-
razom spolocnosti I'udi, ich Zivota. Jej exaktné sku-
manie bez ohladu na ndboZensku ideolégiu vzdy
mnoho napovie nielen o hudbe, ale hlavne o jej tvor-
covi - o ¢loveku Zijicom v danej spolo¢nosti, v danej
epoche, v danom c¢ase a priestore.

Frantisek Turak
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MARIA ZILiIKOVA-MANDAKOVA:
CnHurcH Music FOR CHILDREN

Development and rise of church
music for children was allowed
by the Second Vatican Council
which gave large space for free
creativity and fantasy devel-
opment of children. However,
in this case the term “creativity”
or “fantasy” do not mean making
it possible for children to “enter-
tain” themselves or to “show off”.
The true meaning of liturgical cel-
ebrations would be lost this way.
The aim is a prayer and common
participation in the rites. Value
criterion for melody, rhythm and
other elements of musical work is
a service to holy worship. There is
a specific issue in the area of litur-
gical adaptation the aim of which
is to bring liturgy closer to chil-
dren. It is an issue of psalms after
Mass lections and acclamations
related to the Gospel. That is
closely connected to the question
of issue of Mass lectionary in-
tended to be used at Masses with
participation of children. Redis-
covery of whole-tone pentatonic
- thanks to Orff's Schulwerk
- had a positive impact on child-
ish religious songs what can be
proved by many examples: first
of all it is Orff-Schulwerk itself
thatalso includes pieces utilizable
for liturgical and non-liturgical
purposes. Besides vocal-instru-
mental works in Schulwerk we
can also find many instrumen-
tal pieces that can be used in the
function of church music - prel-
udes, interludes, meditations and
postludes.

0
P Aporamus Tk 3/2009 |
\Z
e

SUMMARY

JANKA BEDNARIKOVA
ADIASTEMATIC FRAGMENTS — THE
OLDEST MUSIC SCORE EVIDENCE OF

MUSICAL CULTURE IN SLOVAKIA

In the article the author deals
with the oldest music score evi-
dence of musical culture in the
territory of Slovakia - adiastem-
atic records of medieval choral
monody. Separate and continu-
ous history of Gregorian chant in
Slovakia begins from 11* - 12
century by systematic building of
church hierarchy in Arpad Chris-
tian state. The oldest musical
sources, now in Slovak archives,
are represented by several frag-
ments from unknown liturgical
manuscripts. To our territory
they were probably brought from
German or Austrian area. In ar-
chive-library Slovak institutions
15 parchment fragments can be
found, two more preserved in re-
produced form. Eight fragments
are placed in Bratislava archives,
seven are in archives outside Bra-
tislava.

ANDREA BALLOVA
PAVOL KRSKA
- WOoRk AND LiFE (2)

The article focuses on musical
analysis of the following compo-
sitions by a well-known Slovak
compositor Pavol Krska: STORY
FROM NEW TESTAMENT for
baritone, mixed choir and chamber
orchestra, CONSTANTINE AND
METOD - little oratory for reciter,
solos, children and mixed choir,
2 trumpets, 3 trombones and organ,
PETER (PETER THE FIRST OF
THE TWELVE) - oratory accord-
ing to the Gospels for reciter, solos,

mixed choir, 2 trumpets, 2 trombones
and organ, MARY AND JOSEPH -
sung story about the birth of the Lord
for solos, mixed choir, 2 trumpets,
2 trombones and organ, CHRIST-
MAS MASS for mixed choir and
organ, REQUIEM for solos, two
mixed choirs and organ (orchestra
and organ), STABAT MATER for
solos, mixed choir and organ, MASS
for solos, mixed choir and organ, TE
DEUM for solos, two mixed choirs
and organ.

KaTtAriNA KovAcovAa
HuMENNE ORGAN DAYS OF STEFAN
THOMAN

Organ concerts of Humenné Or-
gan Days of Stefan Thoman have
been organized since 2003. When
establishing this annual event
the organizers of musical life
in Humenné Stefan Drotar and
PhDr. Peter Sopko with a quali-
fied help of prof. Ivan Sokol de-
cided tojoin the organ festivals
network in Slovakia (in Trnava,
Kremnica, Bardejov and Kogice).
Together with the idea a question
of its name appeared. Finally,
they decided for a native of Hu-
menné Stefan Thoman, piano
virtuoso, music composer, peda-
gogue and pupil of Franz Liszt.
In 2009 artists from five different
countries performed at the fes-
tival: Irena Chtibkova from the
Czech republic, Andrds Géabor
Viragh from Hungary, Slawomir
Kaminiski from Poland, Massimo
Nosetti from Italy and Ai Yosh-
ida from Japan.

Translated by Matej Bartos



