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Musis zit dnes.
Dnes musis byt $tastny.

Netrap sa tym, ¢o sa stalo vcera.

Ved' predsa uz ni¢ nemozes$ zmenit.
Neumadraj svoje srdce vcerajSimi obavami,
prehnanymi starostami o to, ¢o pride.
Oslobod’ svoje srdce, aby si Zil dnes,

aby si bol stastny teraz, v tejto chvili.

Nie je to I'ahké, zvlast

ak ta zivot tvrdo skasa,

ak tvoja laska bola oklamans,

ak sa tvoje o¢akdvania ukédzali marne.

Nedovol, aby tvoja radost a tvoje Stastie
zélezali od dovolenky, ktora sa skoncila;

od préce, ktora sa znovu zacina; od penazenky,
od pocasia, od stoviek malichernosti.

Zober svoj osud do vlastnych rak.

Vsetko zavisi od toho, aky si vntri,

vo svojich myslienkach a pocitoch.

Stale hl'adaj svetlo, unikaj pred temnotou.

A ak aj napriek tomu by ti bolo niekedy tazko,
skts byt obcas ako klavn v cirkuse.

V hibke srdca place, a predsa s ismevom na tvari
hra dietatu na husliach.

Tak lie¢i zo smutku vlastné srdce.

Phil Bosmans
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Kristologicky hymnus v Liste Kolosanom 1,15-20

FRANTISEK TRSTENSKY

Kristologicky hymnus v Liste Kolosanom pred-
stavuje Krista ako stred vesmiru a centrum Zivota
Cirkvi. Hymnus, ktory Liturgia hodin pontka kaz-
dy tyzden, obsahuje dva rozmery. Prvy prekonava
¢as a priestor - je to ve¢ny Kristus. Druhy rozmer sa
bezprostredne sklana k ¢loveku, ked’ opisuje Kris-
ta v jeho vykupitel'skom diele. Kristus tak nosi dve
tvare - dva obrazy Boha - v stvoritelskom a vyku-
pitel'skom akte.

List Kolosanom

List Kolosanom patri do $tvorice listov s oznace-
nim , listy z vdzenia.” Mnohi biblisti sa domnieva-
ja, ze list nenapisal priamo Pavol, ale niektory jeho
ziak. List totiz obsahuje az 87 slov, ktoré sa v inych
Pavlovych listoch nevyskytuja. List neobsahuje ty-
pické Pavlove vyrazy: hriech, sloboda, ospravodli-
venie, spravodlivost. Preto list datuju do obdobia
po Pavlovej smrti niekedy okolo roku 80 po Kr.
T1, ktori zastavaja Pavlovo autorstvo kladu jeho list
do obdobia okolo roku 62 po Kr.

Mesto Kolosy sa objavuje v Novom zékone iba
v nadpise listu a v avodnom pozdrave v Kol 1,2.
Kolosy sa nachadzali priblizne 190 km vychodne od
Efezu v Malej Azii. Nie je vylucené, Ze Pavol nav-
Stivil toto mesto pocas svojho dlhého pobytu v Efe-
ze na tretej misijnej ceste. Avsak cirkevna komunita
v Kolosach je ovocim apostolskej prace Epafrasa:
,Pozdravuje vds Epafras, ktory je od vds, sluzobnik Je-
Zisa Krista, a ustavicne zdpasi o vds v modlitbdch, aby ste
boli dokonali a celkom zaujati BoZou vélou.” (Kol 4,12)

List bol napisany veriacim v Kolosédch. Nedale-
ko tohto mesta sa nachddzali d'alsie dve mesta La-
odicea a Hierapolis. Laodiceu zalozil okolo roku
250 pred Kr. Antiochus II. a pomenoval podla svo-
jej manzelky Laodicey. Mestu je adresovany jeden
zo siedmich listov cirkvdm v Zjv 3,14-22. Od Ko-
los je vzdialené 15 km. Hierapolis bol zaloZeny oko-
lo roku 200 pred Kr. a za svojho zakladatela pova-
zoval boha Apolla, ktorému bol postaveny v meste
chram. V roku 65 po Kr. mesto postihlo zemetrase-
nie. V8etky tri mestd sa nachadzali v adoli Lycus
a pravdepodobne sa aj k nim dostalo evanjelium
pocas Pavlovho pobytu v Efeze: , To trvalo dva roky,
takZe vsetci, co byvali v Azii, Zidia i Gréci, poculi Pd-
novo slovo.” (Sk 19,10) Pavol vyslovne spomina La-
odiceu v zavere listu: , Ked' sa tento list precita u vds,
zariadte, aby sa Cital aj v laodicejskej cirkvi, a vy si zasa
precitajte ten z Laodicey.” (Kol 4,16) Hieropolis uva-
dza v Kol 4,13: ,, Mozem mu dosvedcit, Ze sa vela na-
midha pre vds a pre Laodicejcanov a Hieropolcanov.”

Pavol poslal list veriacim do Kolos po Tychi-
kovi. Tato postava sa spomina ako spolo¢nik Pavla
na tretej misijnej ceste (porov. Sk 20,4).!

List ma tri hlavné casti. V prvej (1,9-2,7) Pavol
vyzdvihuje Kristovo prvenstvo. V druhej (2,8-23)

1 Porov.: GNILKA, J., Der Kolosserbrief. Freiburg, Basel, Wien
: Herder 2002, 3-4.
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varuje pred faloSnymi ucitelmi a v tretej casti (3,1-
4,6) povzbudzuje viest krestansky zivot.

Blizky kontext

List Kol je zndmy predovsetkym vdaka Kristolo-
gickému hymnu, ktory nasiel svoje miesto v Litur-
gii hodin ako aj v ¢itaniach pocas svétej omse. Pre-
to chcem osobitne venovat hlbsi rozbor prave cas-
ti Kol 1,15-20 a jej vyznamu pre celkové posolstvo
listu.

Od samotného hymnu je potrebné oddelit ver-
Se 1,9-14, ktoré maja persondlny charakter. V nich
je oslovend komunita. Pouziva sa ,MY-forma®,
ktora pokracuje d'alej vo versi 1,21. Zatial ¢o jadro
hymnu tvori ¢ast 1,15-20, kde chybajt akékolvek
osobné referencie.

Verse 1,9-14 sa opieraju eSte o predchadzaja-
ce verSe, v ktorych Pavol vzdava vdaky. Potvr-
dzuje to spojka ,preto” (spojka sa vztahuje na to,
¢o bolo predtym povedané vo versoch 1,3-8). Ver-
Se 1,9-14 st rozvinutim uz vypovedaného v cas-
ti 1,3-8. Dokazuje to opakovanie slov: modlit sa
(1,3.9); pocut (1,4.9); poznanie (1,6.9-10); prinasat
ovocie a rast (1,6.10); vzdavat vdaky (1,3.12); Otec
(1,3.12), svati (1,4,12) a vsadepritomné slovo ,vset-
ko” (1,4.6.9.11).

Vers 1,10 doslovne hovori ,krdacali hodne Pana”,
¢o slovensky text preklada ,aby ste Zili ako sa patri
vzhladom na Pina.”

Nasledujt styri participia, ktoré upresiuja, ¢o to
znamend kracat' Zivotom takym spésobom, aby sme
boli ,, hodni Pana.”

1. Prinasat ovocie (v. 10);

2. Rast (v.10);

3. Byt upevneni (v. 11);

4. Vzdavat vdaky (v.12).

Predpoklada sa, Ze ¢ast 1,15-20 je predpavlovsky
hymnus, ktory autor listu Kol vloZil do svojho listu.
Za predpavlovsky povod svedcia najma tieto sku-
to¢nosti:

1. Velky pocet terminov, ktoré sa inde v Pav-
lovych listoch alebo Novom zdkone nevy-
skytuja. Vyraz ,viditelné veci” (v.16) sa na-
chéddza iba na tomto mieste v celom Novom
zakone, vyraz ,trony”, sa vyskytuje v Cor-
pus Paulinum iba na tomto mieste. Pavol
nikdy neoznacuje Krista ako ,zaciatok.” Vy-
razy ,mat prvenstvo” (v. 18); ,vytvorit pokoj”
(v. 20) je novozdkonny hapax legomenon.’

2V Biblii slovo kricat ma ¢asto vyznam zivotného stylu, pri-
stupu k Zivotu.

3 Z gréckeho hapax - jedenkrit a legomenos - povedané. Tymto
terminom sa oznacuje slovo alebo vyraz, ktory sa v Biblii alebo
v Starom alebo Novom zakone, vyskytuje iba jeden raz.

2. Zato, ze saide o predpavlovsky hymnus ho-
vori aj ta skuto¢nost, Ze hymnus mé svoju
Struktaru, ktord zachovéava paralelizmy, ryt-
mus a rozdelenie na strofy. Niektori sa do-
mnievaja, Ze mohol byt stcastou krstnej li-
turgie. Mohli by to naznacovat vyrazy, v kto-
rych sa hovori o novom stvoreni, o uzmie-
reni.

Verse 1,12-14 maja ako hlavny podmet Boha
Otca, ktory stoji na zac¢iatku spasonosného konania.
Od neho vsetko vychadza. Syn je nastrojom Otcovej
¢innosti.

Vers$ 1,12 hovori o , podiele svitych.” St dve moz-
né vysvetlenia. Jedno, Ze ide o dedi¢stvo, o podiel
v starozdkonnom zmysle, kde Izrael je predmetom
Bozich prislubeni. Zidovsky nérod je svitym na-
rodom, ktory vstapil do vztahu s Bohom. Tym list
Kol chce poukézat, ze ti, ktori uverili v Krista do-
stavaja podiel na Bozom vyvoleni.

Ini vidia vo vyraze , podiel svityjch” anjelov v ne-
bi, ku ktorym sa krestania pripdjaji uz na zemi.
List pouziva kontrast ,svetlo” (v. 12) verzus ,tma”
(v. 13). Ti, ktori uverili, presli z tmy do svetla, zo
smrti do Zivota. Vyrazy ,icast na podiele”; ,krilov-
stvo svojho milovaného Syna”; , odpustenie hriechov” sa
neobjavuja v inych pavlovskych listoch a mozno uz
aj tato cast je prevzata z predpavlovskej tradicie.*

Samotné jadro tvori kristologicky hymnus. Ked-
Ze ide o vel'mi znamy hymnus, ktory bol a zostava
predmetom mnohych $tadii, stretneme sa s rézny-
mi spdsobmi jeho rozdelenia.

Zakladné rozdelenie hymnu je na dve zdkladné
Casti tzv. stanze alebo sa pouZziva aj vyraz strofy. Ide
o Casti:

A)15-18a;
B)18b-20.

Tym, ¢o oddel'uje hymnus na dve ¢asti st parale-
lizmy tzn. vyrazy, ktoré sa opakuja v prvej aj v dru-
hej casti hymnu: ,On je obraz neviditelného Boha”
vo vers$i 15 a ,,On je pociatok” vo versi 18b.° Cast A
pojednava o Kristovi ako hlave stvorenia, ¢ast B
pojednava o Kristovi ako o hlave Cirkvi.

v.15-Onje obraz

v. 18 - On je pociatok

v. 15 - Prvorodeny zo vsetkého stvorenia

v. 18 - Prvorodeny z mftvych

v. 16 - lebo v tiom bolo vsetko stvorené

*  Porov.: REYES, L. C. : The Structure and Rhetoric of Colossians
1:15-20. In: Filologia Neotestamentaria 12 (1999), s. 141.

5 Porov.: BALCHIN, J. F.: Colossians 1:15-20: An Early Chris-
tian Hymn? The Arquments from Style. In: Vox Evangelica 15
(1985), s. 68.
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v. 19 - lebo v nom sa zapacilo aby prebyvala
véetka plnost

v. 16 - aj trény aj panstva aj knieZatstva
aj mocnosti

v. 20 - tomu, ¢o je na zemi aj tomu, ¢o je na nebi

Dalej si véimnime vyraz ,v3etko”, ktory sa vy-
skytuje az 9-krat v celom hymne (v. 15; v. 16 (2x);
v. 17 (2x); 18, 19 a 20 (2x). V samotnom hymne nie
je ziadna narazka na ¢itatel'a. T4 je vyjadrena pred-
tym (v.12-14) a potom (v. 21), ¢im hymnus moze
jestvovat samostatne.®

ka plnost, pre jeho krv na krizi. PouZzitim tychto vy-
razov autor vplyva na citatela, v ktorom vytvéra
mentalny obraz. Napriklad vyraz ,pre jeho krv na
krizi” ma urcite vyraznej$i emotivny dosah, ako
keby pouzil formulaciu ,,svojou vykupitel'skou obe-
tou...” ked poc¢ujeme alebo ¢itame o krvi vyliatej na
krizi, hned’ sa nam pred o¢ami vybavi obraz Kris-
tovho utrpenia. Preto mdzeme povedat, Ze zo stra-
ny autora ide aj o isty druh , mnemotechnickych”
pomocok, ktoré dlhodobo ostavaja v mysli a v srd-
ci Citatel'a.”

A) Kristus, obraz Boha a prvorodeny vsetkého
stvorenstva

1) v. 15: Dvojita charakteristika Syna:
On je obraz neviditelného Boha,
Prvorodeny vsetkého stvorenstva,

2) v. 16: Vysvetlenie:

pretoZe v 1iom je stvorené vsetko na nebesiach aj na
zemi, viditeIné aj neviditelné, aj trony aj panstvd aj
knieZatstvd aj mocnosti: Vsetko skrze neho a pre neho
je stvorené.

Kristov primat

1) v. 17a: A on je pred vsetkym
2) v. 17b: a vsetko v 1iom spociva,
3) v. 18a: a on je hlava tela, Cirkvi:

B) Kristus, pociatok a prvorodeny z mitvych

1) v. 18b: Dvojita charakteristika Syna:
On je pociatok,

Prvorodeny z mftvych,

aby sa stal vo vsetkom On proym,

2) v. 19-20: Vysvetlenie:

pretoze sa zapdcilo (Bohu), aby v 1iom prebyvala vsetka
plnost a skrze neho aby uzmieril vsetko v sebe, vytvorit
pokoj skrze jeho krv kriZa (skrze seba,) aj vsetko, co je
na zemi, aj vsetko co je v nebesiach.

Vidime, ze hymnus najskor obsahuje charakte-
ristiku (tvrdenie), za ktorym nasleduje vysvetlenie,
ktoré je v obidvoch castiach (A,B). Grécka spojka
héti - pretoze, lebo vo versoch 16 a 19 objasiiuje tvr-
denie v hlavnej vete.

Paralelizmus nie je ndhodny, ale dava do stla-
du dva poriadky: poriadok stvorenia (15-18a) a po-
riadok vyktpenia resp. uzmierenia (18b-20). Hym-
nus ukazuje totalnu nadradenost Krista tak v po-
riadku stvorenia ako aj uzmierenia.

Kozmologicky charakter Krista uz nenajdeme
v inych Pavlovych listoch, ale vyskytuje sa este
v Liste Hebrejom 1,1-4 a v Prolégu v Janovom evan-
jeliu 1,1-18.

Hymnus obsahuje mnoZzstvo metaforickych a fi-
gurativnych vyjadreni: obraz neviditelného Boha,
prvorodeny zo vsetkého stvorenia, hlava tela, po-
¢iatok, prvorodeny z mftvych, v iom prebyva vset-

¢ Porov.: RAPLPH, P. M.: An Early Christian Hymn - (Col. 1:
15-20), In: The Evangelical Quarterly 36 (1964), s. 198.

Komentar

Vo versi 15 je Kristus predstaveny ako obraz ne-
viditelného Boha, lebo skuto¢ny charakter Boha
sa dokonalym sposobom zjavuje v JeZiSovi Kristo-
vi. V niom sa neviditel'né veci stavaja viditelnymi.
Kristus je obrazom Boha, lebo mé podiel na rovna-
kej nekonec¢nosti BoZzej.

Zda sa, Ze tento 5tyl vyjadrovania ma svoje z&-
klady v mudroslovnej literattire Starého zédkona,
kde mudrost je oznacena ako ,obraz jeho dobroty”
(porov. Mud 7,26). Muadrost bola s PAnom na po-
¢iatku jeho préace. Vyraz ,obraz” vyjadruje Kris-
tovu dostojnost, jeho vztah k Otcovi. Vyraz ,pr-
vorodeny” zdoraznuje vztah k stvorenym veciam.
Pozor, Kristus nie ako prvy zo stvorenych veci, ale
ako ten cez ktorého vsetko stvorenstvo prichadza k
bytiu (potvrdzuje to spojka pretozZe, ktora nasleduje

7 Porov.:REYES, L. C. : The Structure and Rhetoric of Colossians
1:15-20. In: Filologia Neotestamentaria 12 (1999), s. 148.
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a ktora vysvetl'uje ako je chdpané Kristovo prvoro-
denstvo). Kristus je prostrednikom vsetkych stvo-
renych veci. V Starom zdkone vyznam , prvorode-
ny” oznacuje toho, kto mé osobitné miesto v otcovej
laske, preto je Izrael nazvany , prvorodenym synom”
(Ex 4,22: ,Tak hovori Pdn: Mojim prvorodenym sy-
nom je Izrael.”). Rovnako Kristus ma privilegované
miesto v laske Boha Otca.

Mozeme hovorit aj o vplyve Gn 1,26-27, kde sa
hovori ako Boh stvoril ¢loveka na svoj obraz. Potom
Kristus je novym Adamom. Aj prvy Adam je vlast-
ne prvorodenym sveta v zmysle dostojnosti a do-
leZitosti.

Vo versi 16 sa hovori: ,pretoze v riom je stvorené
vsetko.” Pouziva sa pasivny tvar slovesa stvorit, aby
sa ukézalo, ze ide o Boziu ¢innost (passivum divi-
num), ktora sa uskutoc¢nila v Kristovi a skrze Kris-
ta.® Spojenie ,na nebi a na zemi” oznacuje totalitu
kozmu, v8etky stvorenia, nikto nie je vylaceny.

Vyrazy ,trony, panstvd, knieZatstvd, mocnosti” st
anjelské triedy zname uz v starozédkonnej apokryf-
nej apokalyptickej literatare (Henoch, Testament
Léviho). Tym sa chce naznacit, Ze od najvyssieho
po najnizsie, viditeIné i neviditeIné, na nebi aj na
zemi, vSetko je stvorené v tiom, skrze neho a pre
neho (Krista).

Vers$ 17 sa dotyka iba Krista. Oznacuje jeho chro-
nologické prvenstvo, ale zaroven aj Kristov priméat
nad vsetkym stvorenstvom, a teda nédvrat k tomu,
¢o bolo uz o Kristovi povedané vo vyraze , prvo-
rodeny.” Ked'ze Kristus bol zrodeny od ve¢nos-
ti, jestvuje pred vSetkym stvorenim a vsetko bolo
stvorené skrze neho. V knihe Mudrosti 1,7 sa piSe:
,Lebo duch Pdna nup[ﬁa zemekruh a ten, ¢o udrZiava
vsetko, mad poznanie hlasu.” Opéat mozeme vidiet po-
dobnost Krista s obrazom mudrosti v Starom za-
kone. Kristus je ten, ktory udrziava vsetko (v kto-
rom vsetko spociva).’

Vers 18 je prechod z kozmologickej perspektivy
do soteriologickej roviny. Niektori autori vidia vy-
raz vo ver$i 18 ,On je hlavou tela” ako vrchol celej
prvej casti, ktord rozpréva o stvoreni a pokladaja
slovo ,cirkev” za vsuvku redaktora, ktory tym-
to sposobom reinterpretoval kozmologicky hym-
nus aj do roviny ekleziologickej. Vyraz “hlava” sla-
Zina oznacenie najvyssej asti ¢loveka, zvierata, vr-
chu, ale mdze oznacovat aj vychodiskovy bod, za-
¢iatok alebo zavere¢nd cast, ¢ize oznacuje ¢ast, kto-
rd prevysuje ostatné. Tak Kristus je hlavou, ktord
je nad telo, pod ktorym niektori exegéti nechapu

8  Niektori autori poukazuju, ze vyraz ,vsetko” a jeho casté

opakovanie je blizke gréckej terminol6gii, konkrétne stoicizmu
ako aj ¢asté pouzivanie predloziek z/do/v.

®  Porov.: BUSCEMI, A. M.: Gli inni di Paolo. Una sinfonia a
Cristo Signore. Jerusalem : Franciscan Printing Press 2000, s. 48.

Cirkev (lebo vidia v tom neskorsi dodatok), ale cely
kozmos."” Oznacenie Krista, ako prvorodeného
z mitvych prindsa popri kozmologickom a eklezi-
ologickom rozmere aj rozmer eschatologicky, lebo
v Kristovi vSetci ozija (porov. 1 Kor 15,22-23).

Vers 19 sposobuje trocha problémy. Tym pr-
vym problémom je, Ze v gréckom texte nie je pod-
met. Je pouzité sloveso ,zapicilo sa.” Slovo ,v 1iom”
vylucuje, Zeby Syn bol podmetom slovesa. Vac¢Sina
exegétov dopliia k tomuto sloveso ako podmet slo-
vo ,Boh.” Tento nazor je podporeny nasledujacim
versom 20, kde sa hovori o zmiereni a vytvarani po-
koja, ¢o sa podl'a kontextu vztahuje na Boha Otca.

Druhym problémom je vyraz ,v siom prebyvala
vsetka plnost.” Ak nieco uz obsahuje plnost, preco
je potrebné pridat’ este adjektivum , vsetka.” V Sta-
rom zékone sa stretdvame s vyrazmi , more (pripadne
zem, nebo) a vsetko, ¢o ho napfﬁa” (Z 24,1;96,11; 89,11),
avsak v tychto pripadoch je obsah jasne definova-
ny. Stary zakon vsak pozna vyraz plnosti, ktory sa
vztahuje na samotného Boha a jeho slavu, ktora na-
piiia cely svet. (Jer 23,24: , Nuz ¢i nezapliiujem ja nebe-
sd? - hovori Pdn.”) NajcastejSie je pojem Panovej sla-
vy (alebo Panovho mena) spojeny s miesto preby-
vania (porov. Dt 12,5; 14,23; 16,2). V spojeni s Kris-
tom mozeme povedat, Ze Kristus je tym ,, miestom”,
v ktorom sa Bohu zapacilo prebyvat vo svojej pl-
nosti. V osobe JeZziSa Krista je plnost BoZzieho pre-
byvania, ¢o podciarkuje sloveso byvat vo versi 19.

Vers$ 20 predstavuje zavi$enie celej BoZej ¢innosti,
ktord sa uskutocriuje cez Krista. Kristus je jedinym
prostrednikom zmierenia a pokoja pre vsetkych.

Nasleduje posledna kratka sekcia 1,21-23, v kto-
rej list Kol sa vracia naspat k priamej reci: , Aj vds...”
(v. 20). Tri elementy spomenuté v hymne (1,15-20)
autor aplikuje na konkrétnych adresatov listu.

1. Téma zmierenia vo v. 20 je aj vo v. 22.

2. Zmierenie sa uskuto¢nilo prostrednictvom
Kristovej smrti v. 20 a v. 22.

3. Kristova vldda sa rozprestiera na ,vsetky
veci” vo v. 16, podobne aj vo v. 23 sa hlasa
Evanjelium kazdému stvoreniu.

Zmierenie v Kristovi nemd iba kozmicky charak-
ter, ale sa prenasa aj na konkrétneho ¢loveka. Pre-
javuje sa to zndmou formulou ,, Kedysi ste boli... teraz
vsak ste...” (porov. Rim 5,8-11; 7,5; 11,30-32; 1Kor
6,9-11; Gal 1,23; 4,3-7, 8-10; 1Tim 1,13; Flm 11).
Spésa je sktisenostou Bozieho zasahu, ktory nés vy-
slobodil zo stratenej situdcie. Opis tazoby situécie
v minulosti slazi na poukazanie velkosti Bozieho
milosrdenstva.

10 Porov.: BUSCEMI, A. M.: Gli inni di Paolo. Una sinfonia a Cris-
to Signore. Jerusalem : Franciscan Printing Press 2000, s. 50.
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Kristologické tituly

Medzi charakteristiky hymnu patri, Ze kumulu-
je tituly, aby povysilo osobu alebo vlastnost, kto-
ra hymnus oslavuje. V hymne na Krista v Liste Ko-
losanom nachddzame tieto zakladné tituly Krista:

1. Kristus je obrazom neviditelného Boha.
Okrem ontologickych doésledkov (rovnaka
prirodzenost, povod atd'.) toto tvrdenie do-
svedcuje, Ze v Kristovi je odhalend Otcova
laska, ktorou stvoril svet a zarover hlboky
vztah medzi Otcom a Synom, v ktorom ma
Otec svoje zaldbenie (Mk 1,11. V Synovi
mozeme poznat Otca).

2. Prvorodeny zo vsetkého stvorenia. Syn ndm
zjavuje v stvorenych veciach Otcovu lasku.
Otec vsetko stvoril skrze Syna. Celé stvo-
renstvo nachadza v Synovi svoju existenciu.
Vyraz ,prvorodeny” predovsetkym zname-
na preexistenciu, ve¢né zrodenie a Bozi po-
vod Syna. Od vecnosti patri Syn Otcovi.

3. Prvorodeny z mitvych. Prostrednictvo Kris-
ta medzi Otcom a stvorenstvom sa nepreja-
vuje iba na trovni kozmologickej, ale aj ek-
lezidlnej. Syn je zaciatkom nového Zivota
vo vzkrieseni. Skrze svoju krv néas Kristus
raz a navzdy zmieril s Otcom.

4. Hlava kozmu a Cirkvi. Z predchadzaja-
cich riadkov vyplyva uvedeny titul Krista.
Kristus nema iba chronologické prvenstvo,
ale zéroven aj ¢o do dostojnosti je nad vset-
ko stvorenstvo, lebo je rovnakej podstaty
s Otcom."

Kol 1,24 - Crux interpretum

Zastavme sa este v kratkosti pri nddhernych a za-
roveti tajomnych Pavlovych slovéch, ktoré nasledu-
ja kratko za tymto hymnom: , Teraz sa radujem v utr-
peniach pre vis a na vlastnom tele dopliam to, co chy-
ba Kristovmu utrpeniu pre jeho telo, ktorym je Cirkev.”
(1,24) Aby sme porozumeli celému nasledujicemu
vysvetleniu musim najskor upozornit, ze v grécti-
ne nie je pouzité pridavné meno , Kristov” ale pod-
statné meno v genitive jednotného ¢isla tzn. ,utr-
peniu Krista.”

Pri tychto slovach ndm napadd, o aké utrpenie
ide, ktoré pre Pavla je radostou? Dalsia otazka je,
¢i moZe nieco chybat Kristovmu utrpeniu? Akym
spdsobom moze Pavol k utrpeniu Krista nieco do-
plnit?

Vidime, Ze kym v predchadzajucich versoch Kol
1,21-23a bol pouzity plurél, verse 23b-24 sa uz vzta-

1 Porov.: CASALINI, N.: Le Lettere di Paolo. Teologia. Jerusa-
lem : Franciscan Printing Press 2001, s. 145-148.
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huja osobne na Pavla. Ide teda o utrpenia, ktoré Pa-
vol osobne pozna a prave ich preziva. Utrpenie spo-
jené s ohlasovanim evanjelia nebola pre Pavla no-
vinka. Ved' v Sk 9,16 v spojeni s udalostou pri Da-
masku na adresu Pavla Kristus hovori: , A ja mu ukai-
Zem, kolko musi trpiet pre moje meno.” Pavlovo utr-
penie je ,pre vis” (teda pre osoh, pre dobro Kolosa-
nom a d’al$im cirkvam, konkrétne Laodicejéanom).
Avsak ako chépat slova o doplneni Kristovho utr-
penia? Musime povedat, Ze tieto slova st crux in-
terpretum - kriZ vykladatelov. Je nespochybnitelné,
ze samotny Pavol chapal Kristovu smrt za defini-
tivne naplnenie zmierenia (porov. samotny list Kol
1,12-14; 2,13), ktorému je dokonalé a ni¢ mu nechy-
ba, v ¢om by ho bolo treba ,doplnit”. V 17. a 18.
stor. najmd v protestantskom prostredi bola snaha
vysvetlit vyraz vo versi 24 , utrpenie Krista” ako ob-
jektivny genitiv. V gréctine okrem inych foriem ge-
nitivu rozliSujeme subjektivny a objektivny genitiv.
Pri subjektivnom ide o aktivny vyznam. Ak poviem
»laska Boha”, tak v subjektivnom genitive ide o las-
ku, ktord mé Boh voci nam, teda Boh je podmet,
Boh je tym, od ktorého laska vychadza. Avsak pri
objektivnom genitive ide o lasku, ktort ma ¢lovek
voci Bohu, teda Boh je objektom nasej lasky. Pre-
to ak prijmeme vysvetlenie o objektivhom genitive,
potom ide o utrpenie, ktoré vychddza od Pavla a je-
ho objektom je Kristus. Pavlovym Zelanim je teda
trpiet pre Krista.’? Preto mozeme prelozit Pavlovo
rozhodnutie asi takto ,,na vlastnom tele dopfﬁam fo,
o chyba utrpeniu pre Krista.”

Ini exegéti vysvetluja vyraz ,utrpenie Krista” ako
kvalitativny genitiv, tzn. ide o Pavlovo utrpenie pre
Krista, ktoré je prikladom pre d’alsich jeho nasle-
dovnikov. Pavlovo utrpenie, spdsob akym ho pri-
jimal, sa podobalo na utrpenie Krista a stalo sa mo-
delom k nasledovaniu.

Dalgim sposobom vysvetlovania je tzv. mystic-
ky vyznam. V8etky Pavlove utrpenia st v duchov-
nom spojeni s Kristom. Ide o spojenie s Kristom
v jeho smrti a zmftvychvstani. Niec¢o podobné pre-
zivame my pri svétej omsi, ked pripajame seba sa-
mého k obeti JeziSa Krista.

Pri analyze tohto versa musime venovat najvac-
$iu pozornost slovu ,to, co chyba® (chybajiice veci).
Je jasné, ze v otazke Kristovho utrpenia niet nic,
¢o by bolo nedokonalé, ¢o by chybalo k plnosti vy-
kapenia. Preto niektori exegéti hladaja vysvetlenie
v Starom zékone.

Izrael vo svojich dejinach neustdle zazival utr-
penie a poniZenie. Podobne aj spravodlivy v Izraeli
v biblickych textoch je objektom poniZenia, potupe-

12 Uvadzam iny priklad objektivneho genitivu z Evanjelia
podlaJana 10,7, kde Jezi$ v doslovnom preklade hovori: , Ja som
brdna oviec.” Inymi slovami Ja som brdna pre ovce.
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nia. Zidovska (a neskor aj krestanské) apokalyptika
pri opise poslednych ¢asov opisuje utrpenie, ktoré
bude predchadzat definitivny prichod BoZej moci.
Novy zakon spaja tento apokalypticky opis s pri-
chodom Mesiésa - JeziSa. Preto niektori exegéti vy-
raz v Kol 1,24 vysvetl'uja ako utrpenia, ktorym mu-
sia krestania prejst pre Krista az do definitivneho
prichodu kralovstva Jezisa Krista. Preto Pavol ho-
vori, Ze dopiﬁa na vlastnom tele to, ¢o chyba utrpe-
niu pre Krista az do okamihu, ked’ sa tento Kristus
zjavi s mocou na konci vekov.
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Zasady vyberu omsovych spevov

WiestAw HUDEK

Uvodné tGvahy

Pred niekolkymi rokmi Studenti katovickej
Hudobnej akadémie Karola Szymanowského
zorganizovali vedecka konferenciu s ndzvom:
,Stcasna liturgicka hudba medzi elitnym este-
tizmom a pastora¢nym pragmatizmom®. V dis-
kusii, ktora koreSpondovala s titulom poduja-
tia, sa objavili dve protichodné mienky: jedna
podporujuca tzv. , vysokt hudbu”, tvorend vy-
nikajticimi skladatelmi, druhd promujaca po-
puldrnu hudbu, lahka a prijemnd, takad, kto-
ra - ako tvrdia jej priaznivci - , pritahuje I'udi
do kostola”. Dichotémia nazorov sa prejavila
v zjednoduSenom deleni: chrdamova piesen
a nova duchovna pieseti. V istom zmysle sa za
tymto delenim skryvaja celé dejiny cirkevnej
hudby a napdtie', ktoré dnes moézeme oznacit
ako ,,pokoncilovy virus”. Co to znamena?

Existuje isty postoj, styl, ktory sa pod ras-
kom tzv. ,novej evanjelizacie”, zdanlivych
pastora¢nych efektov, snazi ospravedlnit pri-
tomnost’ svetskych, primitivnych a tplne cu-

1 ZIEMIANSKI, S.: Pieéni i piosenki religijne. In: Muzyka litur-
giczna w Kosciele Katowickim 1925-2005. Red. Hudek, W. Ka-
towice, 2005, s. 195.

dzich prvkov v liturgii. Pesni¢karskou tvorbou
sa snazime ziskavat pre Krista masy. Nejde
tu iba o prvky podstatné pre liturgiu ako: po-
svdtnost, véeobecnost, dokonalost formy a ob-
sahu, ale aj o interpreta¢nu Stylistiku, ktord sa
hlasi k odlisnému chapaniu.”? Rovnako aj fuk-
cie, ktoré stucasna liturgicka hudba plni (vytva-
rat spolocenstvo, ohlasovat, napoméhat me-
ditacii, ozdobovat?®), si vyzadujia od vsetkych
zaangazovanych do jej formovania zmenu do-
terajsieho postoja.

Nastastie najnovsie skiisenosti v narodnom
kontexte (posobenie ZdruZenia polskych cir-
kevnych hudobnikov), cez diecézne instittcie
(napr. stretnutia s cirkevnymi hudobnikmi ka-
tovickej arcidiecézy) aZ po komorné spolocen-
stvo Ziakov a Studentov hudobnych §kol, ktori

2 Pre poznanie vlastnosti liturgickej hudby je nutné stadium
cirkevnych dokumentov. Tejto problematike sa venuje via-
cero publikacii - pramennych i komentarov. Uvadzam len tri
z nich: PAWLAK, 1.: Muzyka litugiczna po Soborze Watykatiskim
I 'w $wietle dokumentow Koéciota. Lublin : Polihymnia, 2000. HU-
DEK, W.: Prawodawstwo muzyczno-liturgiczne w periodyku die-
cezjalnym (1925-2005). In: Muzyka liturgiczna w Kosciele Ka-
towickim -2005. Red. Hudek, W. Katowice, 2005, s. 53-77. FI-
LABER, A.: Prawodawstwo muzyki koscielnej. Warszawa, 2008.

5 Porov. PAWLAK, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykaris-
kim II, s. 67-85.
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sa pripravuja na sluzbu organistu, poukazuja
na silna pozitivnu tendenciu, v ktorej sa obja-
vuje potreba poctivej prace s liturgickou hud-
bou. Spomenuty , virus” sa tyka generécie, kto-
rd nespravnym spdsobom pochopila pokonci-
lova reformu liturgie. NadSeni novotami od-
mietli gregoridnsky choral, polyfoniu, organo-
vl hudbu a hodili sa na experimenty: tzv. be-
atové omse, zavedenie do liturgie hudobnych
nastrojov typickych pre zabavna hudbu (napr.
elektrické gitary, bicie nastroje). Po niekol'kych
desatroc¢iach pokusov a omylov, ¢oraz viac
osoOb, hlavne mladych, zac¢ina pozerat na tento
problém z hl'adiska kvality. Teda na to, ako pri-
pravit liturgiu, aby bola liturgiou Cikrvi?

Ten pozitivny smer mozno zbadat v iniciati-
vach zdola. Zda sa, Ze starostlivost o nové vy-
dania spevnikov, nové dokumenty obsahujace
zasady liturgickej hudby a tiez budenie po-
vedomia cirkevnych hudobnikov (napr. I. ce-
lopol'sky Kongres liturgickej hudby v Krakove)
vzbudzuja nadej, Ze sa uz kon¢i obdobie, v kto-
rom sa do liturgie pripastali ndhodné a ne-
vhodné skladby.* Na druhej strane sa vo vse-

4

Porov. JANIEC, Z.: Spiew i muzyka w liturgii dla przekazywa-
nia wiary. In: Anamnesis, 2005, ro¢. 40, ¢. 1, s. 126-128.
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obecnom uceni objavuje ¢oraz viac hlasov vy-
zyvajucich k reflexii nad liturgiou najvacsie-
ho pokladu Cirkvi, akym je Eucharistia. Hu-
dobnoliturgické dokumenty Cirkvi a akési Spe-
cidlne zdoéraznovanie témy svétej omse Janom
Pavlom II. a Benediktom XVI. veda k otazke,
akym spo6sobom sa formuje jej liturgia.

Na samom pociatku je potrebné objasnit,
Ze v tejto stadii sa nebudeme zaoberat' vsetky-
mi omSovymi spevmi, ale iba tymi, ktoré pat-
ria do skupiny spevov proprium missae. Budeme
sa snazit systematickym sposobom predstavit
poznatky o menlivych spevoch, teda o procesi-
ovych spevoch (Gvodny spev, spev na pripravu
obetnych darov, spev na prijimanie a na zaver)
a spevoch spojenych s obradom vd'akyvzdéva-
nia.

Z dejin procesie

Pretoze Styri spomedzi piatich spevov, kto-
rych sa tyka tato reflexia, patria do skupiny
procesiovych spevov, je vhodné si na zaciatku
uvedomit, ¢o je procesia.
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Genézu procesie v dnesnej forme niektori
historici vidia v stredovekych liturgickych dra-
mach.” Tento obrad sa spociatku objavil vo vy-
chodnej Cirkvi, kde sa procesie slavili okrem
iného pri spomienke na prenesenie Krista do
Jeruzalemského chramu, na Kvetna nedelu,
pri spomienke na Kristovo pochovanie, alebo
na Velkonoé¢nu vigiliu. Na zapade sa procesie
rozvijali v 4. storo¢i. Specidlny vyznam mali
tie procesie, ktoré boli spojené so Staciondrny-
mi bohosluzbami a kajtce procesie.® Opis ritu
roznych procesii sa nachadza v dielach sv. Au-
gustina, sv. Ambroza, ako aj najstarsich litur-
gistov akymi boli Strabon, Rupert, Hugon, Vik-
tor, Béda, Gennadius.”

Pocas procesie spolocenstvo odchéadzalo
z hlavnej casti kostola (chéru) v presne sta-
novenom poradi (na cele procesijny kriz, ce-
roferar a turiferar) a smerovalo do inych casti
kostola (obcas optistalo kostol) a potom sa vra-
calo do chéru v presbytériu. Procesie sa vo vse-
obecnosti nachadzali v troch miestach liturgie:
na zaver rannej modlitby (utierne), pred omsou
a na zaver vecernej modlitby (nespor). Proce-
sie v dejindch Cirkvi mali r6zne formy. Marti-
mort nadvazujic na Kédex kanonického préva
z roku 1917 uvadza Styri konstitutivne prvky
procesie: premiestnenie sa liturgického zhro-
mazdenia v stanovenom poradi, celebracia ce-
lym spolo¢enstvom (duchovnych i laickych ve-
riacich), pozicia na dvoch posvétnych miestach,
forma sldvnostnej modlitby.?

Nabozenska sloboda, ktort prinieslo pa-
novanie Konstantina Velkého (4. stor.), umoz-
nila vyjadrovanie viery vonkaj$im sposobom.
V stvislosti s tym liturgia Cirkvi zhromazdila

> Ako doplnenie hlavnej celebricie kazdodenného oficia
(v pripade klastorného ritu) a sv. omse v liturgii Rimsko-ka-
tolickej cirkvi existovali mnohé dodato¢né obrady. Niektoré
z nich (spomienky, marianska antiféna, malé oficium o Bozej
Matke) patrili ku kazdodennym poboZnostiam, iné, ako napr.
procesie boli ohrani¢ené na isté dni. Procesia, od lat. procedere
(ist, nahlit' sa), znamenala slavnostny naboZensky pochod spo-
jeny so Specialnymi spevmi. Znama bola uz v staroveku a svo-
je korene ma v biblickej tradicii Starého i Nového zékona. Po-
rov. BARTKOWSKI, B.: Spiewy procesji palmowej w polskich re-
kopisach liturgicznych (XIII-XVIII w.). Lublin, 1970, s. 14nn; stro-
jopis doktorandskej prace v Kniznici KUL.

¢ NADOLSK]I, B.: Liturgika. Vol. 3. Sakramenty, sakramentalia,
blogostawieristwa. Poznan, 1991, s. 254.

7 NADOLSKI, B.: Liturgika. Vol. 2. Liturgia i czas. Poznan,
1991, s. 49-50.

8 MARTIMORT, A. G.: L'Eglise en priere. Introduction a la li-
turgie. Paris - Tournai - Rome - Nev York, 1965, s. 650-657.

vo svojej pokladnici rézne druhy procesii. Tie-
to formy kultu sposobili, ze liturgia nadobudla
dramatické prvky. Bohatstvo obsahu prispelo
k tomu, Ze procesie sprevadzali najdolezitejsie
slavenia liturgického roka. Pred tym, ako doslo
k vel'kym redukcidm tychto obradoch pocas re-
formy liturgie DVK, okrem procesii spojenych
s oms$ovou liturgiou existovali aj iné savisiace
so slavenim inych sviatosti (procesia novoman-
zelov, katechumenov, kajacnikov atd') a litur-
gickych sldveni i spomienok svitych (na Krizo-
vé dni, na sv. Rocha, na sv. Jana Nepomuckého,
na sv. Barboru atd’.). Procesia na slavnost Naj-
svitejsieho Kristovho tela a krvi patrila k zvlast
bohatym vzhladom na liturgické texty a gre-
gorianske spevy.” V historickom vyvoji nado-
btdala r6zne vonkajsie formy (pocas tejto pro-
cesie l'udia nosili obrazy, zastavy, feretrény,
vlajky). Krakovska diecéza uz v roku 1580 mala
vlastna zbierku piesni uréenych na tato slav-
nost'.!

Podla historickych stadii moézeme proble-
matiku usporiadat nasledovne, rozlisujtc:

- liturgické procesie, ktorych obsah a forma
je obsiahnuté v oficidlnych cirkevnych knihach
a neliturgické procesie, ktoré vo vSeobecnosti
mozno nazvat pia exercitia

- riadne a mimoriadne procesie, pre ktoré
rozliSujacim kritériom je liturgicky kalendéar;

- vzhladom na obsah slavnosti a predo-
vSetkym na modlitby aké obsahuja texty ur-
¢ené na danu procesiu: sviatocné a kajacne;

- vzhladom na liturgicka funkciu: komme-
morativne (na spomienky), obradné a proseb-
né.

Ak ide o v8eobecné zédsady tykajtice sa pro-
cesii, I. Pawlak uvadza tieto:

- na procesii sa ma zucastnit celé spolocen-
stvo (duchovenstvo i laici),

- plati predpisany poriadok (putovanie z jed-
ného posvidtného miesta na druhé),

- je potrebné zachovat modlitebny charakter
putovania.™

®  Viac o procesii na slavnost Najsvitejsieho Kristovho Tela
a Krvi pozri: FURMANOWICZ, B.: Spiewy gregoriariskie podczas
procesji Bozego Ciala na ziemiach polskich od Tridentinum do Va-
ticanum II. Lublin, 1997 (strojopis magisterskej prace v Kniznici
IM KUL).

10 NADOLSK]I, Liturgika, Vol. 2, s. 118-120.

1 PAWLAK, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykariskim 1I,
s. 330.
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Kazda procesia je spojend s konkrétnymi
spevmi, ktoré vyformovala hudobna tradicia
Cirkvi, ktord si vyzaduje istt pripravu tcast-
nikov obradu, pretoze ,liturgické knihy obsa-
hujtce gregoriansky choral pontkajt dost na-
rocné melédie, malo vhodné pre veriacich”.'?
Z tohto stavu vyplyva nielen vedecky ale aj ka-
techeticky postulat, aby sa pomocou hlbokej
analyzy problematiky poukazalo na bohatstvo
a vyznam liturgickych obradov, ktoré nas za-
ujimaja. S tymito postuldtmi je spojend vel'mi
dolezita poziadavka, aby kompetentni v salade
s istymi kritériami u¢ili veriacich patri¢né litur-
gické spevy.

Uvodny spev

Medzi mnohymi aspektmi, ktoré je potrebné
zohladnit pri priprave repertodru spojeného
so vstupnou procesiou su:

- liturgické obdobie,

- slavnosti ¢i sviatky pripadajice na dany

den,

- liturgické texty (¢itania a omSové mod-

litby),

- liturgicka ¢innost.®

Zda sa, ze pre pochopenie funkcie tohto spe-
vu je velmi dolezita zmienka v VSeobecnych
smerniciach Rimskeho misala (dalej VSRM)
z roku 2002. Na tému tvodného spevu sa tam
pise:

(47) Ked' sa lud zisiel a prichddza kiiaz s dia-
konom a posluhujiicimi, zacina sa spievat tivodny
spev. Tento spev otvdra sldvenie bohosluzby, utuzu-
je jednotu zhromaZdenyjch, ich mysel uvidza do ta-
jomstova liturgického obdobia alebo sldvnosti a spre-
vddza prichddzajiiceho kiiaza a jeho asistenciu.

(48) Uvodny spev spieva zbor spevikov striedavo
s ludom, alebo kantor s ludom, alebo sam lud, ale-
bo sam zbor. Mozno spievat antifonu s prislusnym
Zalmom z Rimskeho gradudla alebo z Jednoduchého
gradudla, alebo to moZe byt aj iny spev primerany
posvitnému tikonu, liturgickej povahe dria alebo ob-
dobia. Text tohto spevu schvaluje Konferencia bis-
kupov.

12 PAWLAK, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykariskim II,
s.331.

13 SZYMANOWICZ, M.: Propozycje piesni na niedziele, uroc-
zystodci i Swigta roku liturgicznego. Lublin, 2003, s. 5.
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Ak sa pri prichode kiiaza nespieva, recituju an-
tifonu uvedenti v Misdli alebo veriaci, alebo niektori
z nich, alebo lektor. Ak ho nikto nerecituje, sam kiiaz
ho moZe upravit aj na sposob ivodného napomenu-
tia (porov. ¢. 31).

Ak berieme do tvahy poziadavky dnesnej li-
turgie, musime si v§imnuat niekol'ko aspektov.
Patria k nim nasledujtice skuto¢nosti: ¢as trva-
nia spevu na vstup, vytvéranie jednoty a vyjad-
renie spirituality diia, ndsledne navrhy reperto-
aru a estetika interpretacie daného spevu.

Slavnostna liturgia (hlavne tej sa tykaju cir-
kevné dokumenty) sa nezacina ani od zvone-
nia, ani od slov celebranta ,V mene Otca ...”,
ale od patri¢ného spevu, ktory realizuje celé
zhromazdenie alebo jeho predstavitelia (kanto-
ri, schola, zbor). Preto sa tento spev moZze zacat
eSte pred vychodom celebranta zo sakristie.'*

Ak ma tvodny spev plnit funkciu , unitatis
vinculum” (puto jednoty), mal by patri¢ne dlho
trvat. Urcite jedna strofa nevytvori v zhromaz-
denych pocit jednoty stdc, mysli a tazob."” Li-
turgické zhromazdenie by malo vyZzarovat pre-
svedcenie o sldveni a radost zo stretnutia s Bo-
hom a s bratmi a sestrami. Vytvaranie jed-
noty sa teda nemusi obmedzit iba na spev ce-
lého zhromazdenia, rovnako dobre sa to moze
uskutocnit aj pomocou poc¢iivania spievajiceho
zboru. V liturgii nejde len o ¢innost, ale o pri-
tomnost’ a otvorenost na prebiehajice Mysté-
rium." Na tomto speve participuje aj celebrant
spevom (nie v8ak tak, ze vnucuje vSetkym svo-
je tempo) a predovsetkym trpezlivostou, ¢im
nadvédzuje kontakt so spolocenstvom.

Uvodny spev ma otvorit veriacich pre sla-
vené tajomstvo. Uskutoctiuje sa to prostrednic-
tvom stuladu s dal$imi prvkami liturgie (¢itania-
mi, omSovym formuldrom, prefaciou, obsahom
sviatku alebo liturgického obdobia atd’.). Zda
sa, Ze toto kritérium je najtazsie na realizaciu,
lebo je k tomu potrebné na jednej strane pozna-
nie cirkevnych dokumentov a liturgické texty,
na druhej strane si to vyzaduje spolupréacu li-
turgickych sluzobnikov s celebrantom. Z toho
vznika taktiez poziadavka neustdleho uce-
nia veriacich novych spevov, aby sa rozsiril li-

4 PAWLAK, L: Spiewy procesyjne w liturgii maszalnej. In: Wsp6-
tczesna ambona, 1992, ro¢. 20, ¢. 4, s. 107-108.

5 PAWLAK, Muzykaliturgicznapo SoborzeWatykariskim1I1,s.335.
16 Porov. PAWLAK, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykars-
kim II, s. 335.
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turgicky repertoar. Nevhodna pieser uz na sa-
mom zaciatku narasa hlavnt myslienku litur-
gie. To sa stava zial aj napriek tomu, Ze si to
veriaci neuvedomuja.'” Dolezité je tu vyuzivat
celé bohatstvo repertodru, ktory sa nachadza
v spevnikoch schvélenych kompetentnou cir-
kevnou autoritou pre pouzivanie v liturgii.

Este raz sa vratme k tomu kritériu, ktoré
hovori o tom, ze tvodny spev sprevadza pri-
chod celebranta a asistencie. Procesia bez spe-
vu by bola nie¢im umelym a mftvym. Ako pise
prof. I. Pawlak: Spev oZivuje procesiu, zabratiuje
nestistredenosti, zavddza poriadok, zahlusuje sumy
a krik. Je potrebné si uvedomit, Ze nie tak sam pro-
ces, ale hudba, ktord ho sprevidza prindsa atmosféru
oZivenia, zaujmu a modlitbovej reflexie.’* Musime
sa teda snazit' tak o spravnost, ako aj o estetic-
ki stranku interpretacie skladby na tvod.

Spev na pripravu obetnych darov

J. S. Pasierb, pri opise svojej navstevy v dome
Ludwiga van Beethovena (1770-1827) v Bone,
¢itatel'ovi predstavuje dvojak reflexiu. Na jed-
nej strane tento dom znie mnozstvom ténov,
z ktorych sa vynéra refrén IX. symfonie, na dru-
hej strane na druhom poschodi tohto domu sa
nachddza expozicia plechovych rur, lievikov,
ktoré sa svedectvom prehlbujtcej sa straty slu-
chu viedenského klasika.

Hudba a hluchota; radost a utrpenie akym-
si symbolickym spdsobom zobrazuju tieto dve
spolarizované skutoc¢nosti, na ktorych partici-
puje liturgia: dobro a zlo vo svete, odkial’ pri-
chadza acastnik liturgie.

Asi najlep$im (najpln$im) stelesnenim tej-
to polarity je pribeh Jezisa z Nazareta, ktorého
dobrota naraza na brutalny odpor a zakon 14-
sky je podupany pravom pdsti, az po obetu
na kriZi.

Iba postoj nasledovania Krista a uskutoctio-
vanie prikazani lasky nés uci, ako zvitazit nad
hriechom, zlom a slabostou. Tej laske nés uci
svitd omsa. Cast, ktora nasleduje po spolo¢nej
modlitbe veriacich, predtym nazyvana obeto-
vanie, v stcasnosti dostala povodny nazov: Li-
turgia Lasky. Slovo offertorium pochadza z la-

7 PAWLAK, Spiewy procesyjne, s. 108.
8 Cit. podla: PAWLAK, Muzyka liturgiczna po Soborze Waty-
kaniskim 11, s. 336.

tinského offero tzn. prinasat. Rychlo sa toto pri-
nasanie zacalo spdjat s obetovanim niecoho.
Do obradu boli pridané modlitby, v ktorych
sa objavili slova , Obetujeme ti, BoZze, ttto ne-
poskvrnent obetu... Kalich spasy... Prijmi, Sva-
ta Trojica, tato obetu...” To prinieslo neporozu-
menie, preto liturgickd reforma pripomenula,
Ze obetou je sam Jezi$ Kristus, a nie materidlne
dary ¢loveka. Tieto dary maja potvrdit aprim-
nost pohotovosti ¢loveka zapojit sa do obety
lasky Spasitela.

Na ziadost Pavla VI. boli pozmenené sprie-
vodné modlitby tohto obradu a prevzaté boli
z judaistickych modlitieb, tzv. terakot, teda
modlitieb zvelebovania, vd'akyvzdavania.

7id, kym vezme chlieb, aby sa posilnil, mod-
li sa pozehnanie: ,Zvelebeny bud’ Pane, (...),
ktory davas, ze chlieb vyrastd zo zeme”. Clo-
vek tymto spdsobom uzndva, Ze nie je vlastni-
kom veci, ale ich uzivatelom. Cez pozehnanie
sa kazdy predmet stdva domom, v ktorom ¢lo-
vek nie je pAnom, ale pozvanym, aby don vsta-
pil a oddychol si.”

V tom obrade vyznavame, Ze Boh je Krdlom
celého sveta, ze nas kazdodenne odieva a v da-
roch chleba a vina d'akujeme Bohu za existen-
ciu, za moznost konania dobra.

V ¢asoch, kedy v ekonomike vladol vymen-
ny obchod, na tomto mieste liturgie veriaci pri-
nasali materidlne dary (odev, potraviny, chlieb
a vino, med atd"), ktoré boli nasledne pod-
I'a potreby rozdelované tym, ktori to najviac
potrebovali. Dnes sa na tomto mieste prinasa
pentazny dar, preto je asi tazsie prezivat ten-
to moment duchovne. Casto st nase dary ur-
¢ené na charitativne diela. Mozno sa o tom pri-
li§ malo hovori. Vieme vsak, ze dobro je spra-
vidla nehlu¢né.

Doélezitejsia v liturgii lasky je schopnost obe-
tovania seba samého, svojich dobrych skutkov,
svojej pohotovosti pomdhat, pozitivneho mys-
lenia a hovorenia. ESte doleZitejSie je to, aby sme
tento obetny postoj dokédzali preniest do nasej
kazdodennosti. V tomto prenasani kultary se-
badarujtcej ldsky ndm ma pomdhat repertoér
pouzivany v tejto casti omsovej liturgie.

V tomto kratkom obrade je potrebné spie-
vat taky repertodar, ktory vyjadruje postoj la-
sky; lasky, ktora dava seba ako dar, a kto-

1 NADOLSKI, B.: Msza swigta. Krakow, 2005, s. 71.
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rd nas povzbudzuje k nasledovaniu po-
stoja sebadarovania. Tu je vhodné wvra-
tit sa k odportcaniam VSRM, kde sa piSe:
(74.)Sprievod, vktoromsaprinasajaobetnédary,
sprevadza spev na obetovanie (porov. ¢. 37,b).
Spievasaasporn dovtedy, kym sa dary nepoloZia
na oltar. O tom, ako sa mé spievat, plati to isté
ako pri tvodnom speve (porov. ¢. 48). Obrad
na obetovanie modze vzdy sprevadzat spev.

Medzi zvlast odportcané spevy, integrélne
spojené s touto castou sv. omse, ktoré vzhla-
dom na obsah i funkénost zodpovedaja uvede-
nym kritéridm, treba zaradit tak tradi¢né sklad-
by, ako aj tie, ktoré boli skomponované po Dru-
hom vatikanskom koncile.

Spev na prijimanie®

Zdanlivo vyber spevov na prijimanie nespo-
sobuje vacsie tazkosti. NajcastejSie tu méame

% Na zéklade vlastnej stadie: HUDEK, W.: Jakie piesni w Roku
Eucharystii? In: Hudek, W.: Stowa dzwigkiem malowane. Wybdr
tekstow o muzyce. Lublin, 2005, s. 91-98.

na mysli eucharistické piesne, ktoré sa vo vac-
Sine kostolov (pol'skych i slovenskych) na tom-
to mieste interpretuju.”> Vieme, Ze v priebehu
staroc¢i vzniklo mnoho eucharistickych piesni,
ktoré v najstarsich spevnikoch mali rdzne pri-
radenie: ,Na vystavenie Najsvitejsej Sviatosti”
a ,Na prijimanie”.

Na zaklade uvedeného rozdelenia moZeme
vytvorit prvé kritérium, ktoré jasne oddel'uje
jednu skupinu piesni od druhej. Piesne adorac-
né, ktoré ani dnes nechybajt v spevnikoch, st ur-
¢ené predovsetkym na poboZnosti spojené s vy-
stavenim NajsvatejSej Sviatosti. Ich ciefomje po-
vzbudenie k modlitbe, s ¢imje spojenyich obsah.

V tejto stivislosti sa treba zmienit o obl'tbe-
nych kdnonoch z Taizé. Ekumenické spolocen-
stvo, ktoré tam podsobi, pri organizovani me-
dzinarodnych stretnuti mladych, rozsirila for-
mu meditacie zaloZenej na opakovani jedno-
duchej melédie spojenej so slovami modlitby
(Casto su to citaty zo Svatého pisma). Hoci tato

2 Porov. PAWLAK, Spiewy procesyjne, s. 161-168.
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forma si nachadza ¢oraz viac fanusikov, tak
medzi mladymi krestanmi ako aj medzi niekto-
rymi duchovnymi, nema sa tento repertoar za-
vadzat do struktary omsovej celebracie. Funk-
cia kdnonov z Taizé poukazuje na to, Ze st ur-
¢ené na cosi iné ako je omsové liturgia. Ne-
mozno vyznéavat zdsadu, Ze to, ¢o sa zda byt
pekné, mozno vkladat do ramca liturgie. Ne-
obstoji ani Statisticky argument (v zmysle pas-
toracného pragmatizmu), presadzujiac mien-
ku, ze vSeobecna zal'uba v spievani uvedenych
kanonov staci, aby sa tieto skladby povazovali
za vhodné pocas procesie na prijimanie.*

Tak teda piesne na prijimanie musia byt kla-
sifikované najprv podla vyssie navrhnutého
,klaca”. Kritérium vytvorené tradiciou roz-
liSovalo totiz dve rozne liturgické akcie: ado-
raciu NajsvitejSej Sviatosti mimo svitej omse
a obrad udelovania svdtého prijimania pocas
Eucharistie. Dobrym prikladom takych piesni
na prijimanie st skladby s vysokou umeleckou
arovnou, ktoré boli skomponované na objed-
navku, napr. piesne spojené s Eucharistickymi
kongresmi (Kongres vo Filadelfii 1976, v Lur-
doch 1981, vo Vroclave 1997). Stava sa aj to,
Ze také piesne sa pouzivaju iba urcity cas, alebo
st tplne nezname. Oplati sa siahnut do tohto
repertoaru.

Hymny eucharistickych kongresov plnia po-

ziadavky a kritéria, ktoré v sticasnosti formujt
pristup k problematike spevov na prijimanie.
Vseobecné smernice Rimskeho misdla v tretej
ediciiobsahujaniekol'’kopoznamokknasejtéme:
(86.) Kym knaz prijima Sviatost, zacina sa spev
na prijimanie. Tento spev md jednotou hlasov vy-
jadrit duchovnii jednotu prijimajiicich, prejavit ra-
dost srdca a viac osvetlit , komunitirnu” povahu
sprievodu k prijatiu Eucharistie. Spev sa pretiah-
ne, dokial' sa vysluhuje veriacim Sviatost.74 Ak sa
md vsak po prijimani spievat hymnus, nech sa spev
na prijimanie vcas zakonci. Treba dbat na to, aby
aj spevdci mohli pohodlIne prijimat.
(87.) Pre spev na prijimanie sa moze pouzit bud an-
tifona z Rimskeho gradudla, bud so Zalmom alebo
len sama antifona, alebo antifona z Jednoduchého
gradudla, alebo iny vhodny spev schvdleny Konfe-
renciou biskupov. Spieva bud sim zbor, bud zbor
alebo kantor s ludom.

2 Uczestnicy czy niemi Swiadkowie. Z ks. Bp. Stefanem Cichym
rozmawia ks. Marek Luczak. Kielce, 2005, s. 101-102.

Liturgické pravo ,sa domaha” casto za-
btdanych textov omsovych antifén. Spieva-
nie piesni pocas svitej omsSe sa stalo tak po-
pulédrne, Ze sme zabudli na antifény, ktoré sta-
le majt prednost. Antifény na vstup a na pri-
jimanie s vyznamnou pomocou pri hla-
dani vhodného spevu, ktory ich ma nahradit'.
Casto ich obsah nadvizuje na tajomstvo dia.
Téato zdsada nas opraviiuje, aby sme pouzili
také spevy pocas procesie na prijimanie, kto-
ré istym spdsobom zopakuja obsah antifony.

Podstatnym prvkom tohto kritéria je vedo-
mie, Ze text antifény na prijimanie je najcastej-
Sie citatom z Evanjelia daného dnia. Ttato zasa-
du treba chapat vo svetle myslienky dvoch sto-
lov: Bozieho Slova a Eucharistie.

Najprv pocujeme Bozie slovo, ktoré ma po-
ucujlcu a zavdazna moc. Aby sme tieto zavazky
splnili, dostdvame pokrm na cestu (viatikum):
Telo Krista. V tomto svetle lepsie vidime opod-
statnenost zopakovania myslienok z Evanjelia
prave pocas procesie na svité prijimanie. V pra-
xiide o vyber takej skladby, ktora bude ¢iastoc-
ne zodpovedat posolstvu obsiahnutému v an-
tiféone. Takto napr. poc¢as Viano¢ného obdobia
mozno spievat koledy, pocas Postneho obdobia
kajticne a pasiové piesne atd'. Je potrebné vsak
pamdtat na int zasadu, Ze pieseti mé obrad vy-
jastiovat, zdoraznit jeho vyznam a nie ho za-
stierat. Preto tato zdsadu nemozno pouzivat
automaticky. Potrebna je tu rozvaha a reflexia.
Inym dolezitym ukazovatelom pri realizécii
,kritéria dvoch stolov” je hl'adanie takych pies-
ni, ktoré hovoria o Eucharistii ako o pokrme.
Mali by sme ich zavadzat alebo upevnit v hu-
dobno-liturgickej praxi”.

Spevy zvelebovania

Zvelebovanie po prijimani je obrad, pri kto-
rom liturgické zhromaZzdenie velebi Boha Otca
za dar Jezi$a Krista v Duchu Svdtom. Je potreb-
né vynalozit vela Gsilia, aby bol tento obrad ve-
riacimi i duchovnymi spravne pochopeny.?

2 K tejto téme sa vyjadruju nasledujtce prace: ADAMKO, R.:
Spiewy uwielbienia w liturgii mszalnej po Soborze Watykariskim IT
na Stowacji. Lublin, 1997 (strojopis magisterskej prace v Knizni-
ci KUL); MARONSKA, M.: Spiewy uwielbienia po Komunii §wie-
tej w polskich Spiewnikach katolickich (1967-2003), Studium litur-
giczno-muzykologiczne. Lublin, 2004 (strojopis magisterskej pré-
ce v Kniznici KUL); WISNIEWSKI, P.: Spiewy uwielbienia w li-
turgii mszalnej. In: Muzyka w liturgii. Materiaty z II sesji na-
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Cirkev v prvych storociach davala silny do-
raz na prvok vdakyvzdavania v liturgii. Dida-
che, spis zo zaciatku 2. storocia alebo z prelomu
1. a 2. storocia obsahuje poucenie, aby kresta-
nia d'akovali Bohu za Zivot, vieru a nesmrtel-
nost, ktora nam priniesol Jezi$ Kristus, za du-
chovny pokrm, veény zivot, kalich, poznanie,
chlieb.* Sv. Jan Chryzostom (4./5. stor.) kar-
hal tych, ktori nemali ¢as na vdakyvzdavanie.
Rozvoj d'akovnych modlitieb je viditeIny hlav-
ne vo vychodnej Cirkvi. V rimskej liturgii sa
vdakyvzdavanie obmedzilo na podakovanie
za to, ze Boh ¢loveka urobil hodnym prijat’ Jezi-
$a. Podobna myslienka bola vyjadrena v mod-
litbe po prijimani. Samotné vd'akyvzdavanie sa
uskutoctiovalo po ukonceni liturgie. Knaz si ho
vykonal v sakristii, veriaci sa modlili v tichu,
zotrvavajuc este chvilu v kostole.

Pojem zvelebovanie oznacuje chvalu, aka
Boh dostéva od svojich stvoreni. Peknym prikla-
dom zvelebovania vo Svdtom pisme je , Magni-
ficat”. V prvej jeho casti je oslavnd piesen a ne-
skor vyjadruje priciny zvelebovania. Zvlastnu
pozornost si zasltizi Premenenie Péana, z kto-
rého vyplyva, ze ¢lovek v sebe nosi Bozi obraz.
Podla sv. Leva celé Telo Krista sa malo dozvedief,
akd premena ho ocakdva a na akej sldve moZu mat
uicast jeho tidy. Pri svdtom prijimani sa ¢lovek
zjednocuje s Kristom a vd'aka tomu moze vele-
bit Boha. Vrcholom sv. omse je prijimanie, kto-
ré vyzyva k zvelebevaniu Boha.” Druhy Va-
tikansky koncil vlozil zvelebovanie do obnove-
nej liturgie. Jasne o tom hovoria slové z VSRM:
88. Po rozddvani prijimania kiiaz a veriaci sa pod-
la okolnosti chvilu v tichosti modlia. Ked' sa uznd
za dobré, celé zhromaZdenie moZe spievat Zalm ale-
bo nejaky chvdlospev pripadne hymnus na podako-
vanie.

Obrad zvelebovania sa teda zadina po roz-
davani prijimania, ked sa dokon¢ila purifikacia
a celebrant sa vratil k predsednickemu miestu.
Ustanovenie zvelebovania za cast liturgie pri-
nieslo so sebou spresnenie textov modlitieb
a spevov.

Ako priklad sa uvadza Zalm 34 (33), Zalm
150 a kantika Benedicite (Zvelebujete Pana) a Be-

ukowej dla organistéw i muzykéw koscielnych diecezji ptoc-
kiej. Red. Wisniewski, P. Ptock, 2007, s. 71-80.

% ADAMKO, R.: Spiewy uwielbienia. In: Muzyka liturgiczna
w Koéciele Katowickim 1925-2005. Katowice, 2005, s. 144.

% Porov.STEFANSKI,].: Liturgiawodnowie. Gniezno, 2000, s.36.
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nedictus (Zvelebeny si). Nepatria sem uz teda
texty nasmerované na Jezisa Krista, medzi kto-
rymi st populdrne piesne: Dusa Kristova, Tebe
Zijem, Jezis moj. Maju to byt spevy o charaktere
chvély a oslavy Boha Otca za (a skrze) Jezisa
Krista v Duchu Svidtom (napr. Didaché), nasme-
rované priamo na Otca (Teba, BoZe chvilime) ale-
bo na Najsvitejsiu Trojicu (Najsvitejsia Trojica,
jeden Boze). Takéto ponimanie zvelebovania vy-
plyva zo spravneho chdpania Eucharistie ako
vdakyvzdavania Bohu a jeho oslavy. Zvelebo-
vanie Otca je mozné iba cez Krista a s Kristom.
Tu je nutné ucit veriacich nové - vhodné spe-
Vy.26

Je vhodné taktiez poukézat na formy zvele-
bovania a liturgické postoje, ktoré mozu spre-
vadzat obrad. Zvelebovanie moze mat for-
mu posvitného ticha, po¢tvania hudby alebo
spolo¢ného spevu. Ticho nadvédzuje na postoj
Apostolov, ktori po tom, ako poculi hlas z ne-
ba, zostali v hIbokom ml¢ani. Toto ml¢anie vy-
jadruje tctu voci Bohu, otvara nés pre poc¢tava-
nie Boha. M6ze sa tu pouzit tak posvitné ticho
(silentium sacrum) chapané ako mlcanie celého
spoloc¢enstva, pocas ktorého sa kazdy modli
osobne vo svojom vnutri, ako aj ind forma ml-
¢ania, ktoré sprevddza pocavanie instrumen-
talnej hudby (napr. organovej); idedlne by bolo,
ak by bola napisana Specialne pre tento obrad.”
Mozno, v salade s odportac¢anim VSRM, spoloc¢-
ne zaspievat spev s vhodnym obsahom, alebo
vypocut si vokdlnu ¢i vokdlno-instrumentalnu
skladbu v podani scholy alebo zboru. VSRM
nespominaji ziadny liturgicky postoj, preto
kazdy sa hodi na vyjadrenie zvelebovania.”

Zial, v praxi ma zvelebovanie réznorodd,
nie vzdy vhodnd formu, pretoze sa pocas
neho interpretuji nevhodné spevy alebo je po-
znac¢ené nahlivostou. Vo vacsine chrdmoch sa
obrad zvelebovania nepouziva, alebo je skré-
teny na minimum. Naj¢astejSou formou je spo-
lo¢ny spev. Nedostatocné poznanie vhodnych
spevov a nevedomost sposobuju, Ze sa tu pou-
zivanevhodny repertodr. Piesen sa ¢asto zac¢ina

% Vhodné spevy st uvedené na stranke www.spevnik.sk

7 Porov. ADAMKO, Spiewy uwielbienia, s. 149.

% Postoj statia vyjadruje tictu a ma svoje miesto pri spievani
hymnu (Te Deum, Magnificat), sedenie pomaha pri reflexii, me-
ditacia poklaciacky ul'ah¢uje modlitbu. Liturgicky postoj zavisi
od formy zvelebovania. Nesmie rusit’ spolocenstvovy charak-
ter modlitby. Nie je teda spravne kl'acat, ak v tom case vSetci
stoja alebo sedia.
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eSte pocas rozdavania svitého prijimania. Po-
svdtné ticho sa vo vSeobecnosti nevyuziva vo-
bec. V doésledku toho veriaci, ktori pocituja po-
trebu velebit Boha, robia to po starom, v osob-
nej modlitbe po skonceni svétej omse.

Zostava len verit, Ze hudobnici i veriaci si
vezmu k srdcu odportcanie polskych bisku-
pov z 9. marca 2005: Nech ako ovocie Roku Eu-
charistie zostane v nasich farnostiach prax spevov
zvelebovania po svitom prijimani.®

Spev na zaver

Omsova liturgia, podobne ako kazdé ume-
lecké dielo (literarne, plastické), ma svoj zacia-
tok i koniec.* Uastnici liturgie, ako pise prof.
I. Pawlak, boli , privitani, pozdraveni a aj roz-
lacili sme sa s nimi”.** VSRM v bode 90 tvrdia,
ze zaverec¢né obrady obsahuju:

a) kritke oznamy, ak s potrebné

b) pozdrav a poZehnanie kiiaza, ktoré v niektoré dni
a prileZitosti sa obohacuje a vyjadruje modlitbou nad
ludom alebo inou sldvnostnejsou formou;

c) prepustenie ludu diakonom alebo kriazom;

d) pobozkanie oltdra kitazom a diakonom a potom
hlboky tviklon oltdru kiiaza, diakona a ostatnych po-
sluhujiicich.

Podl'a niektorych interpretacii prave rozo-
slanie (Ite, missa est) je poslednym liturgickym
tkonom, na zéklade ¢oho navrhujt, aby sa tu
hrala organova hudba. Avsak iné dokumen-
ty, okrem iného instrukcia ,Musicam sacram”
(36), uvadza spev na zaver pri procesijovych
spevoch (na vstup, na pripravu obetnych darov
a na prijimanie) a pouziva analogické kritéria.

Uvolnenie discipliny v tomto jednom pri-
pade moze viest k mylnému presvedceniu, ze
je to ind¢. Tak zavazné predpisy ako aj tradicia
Cirkvi nam hovoria, Ze je potrebné pouzit re-
pertoar povzbudzujici apostolského ducha.
Ina intuicia vedie k analégii s oficiom, ktoré sa
kon¢i maridnskou antifénou. Ukoncenie sva-
tej omSe marianskou piestiou je iste v duchu
pokoncilového chapania ekleziologie, zvlast

» FILABER, A.: Prawodawstwo muzyki koscielnej. Warszawa,
s. 10.

% Porov. DEBSKI, P.: Rola muzyki w liturgii Kosciota i poza li-
turgig. In: Kwartalnik Pasterski Diecezji Siedleckiej, 2004, roc. 2,
s. 110-115.

' PAWLAK, Muzyka liturgiczna po Soborze Watykariskim II,
s. 343.

v pol'skom ako aj slovenskom modeli spiritu-
ality. Ak spev na zaver, podobne ako na pri-
pravu obetnych darov ¢i na zvelebovanie moze
byt nahradeny organovou skladbou, tak velmi

vhodné je aj vyuzitie repertoaru zborovej hud-
by.SZ

Zaver

Na zaver je vhodné citovat’ Instrukciu kato-
vického arcibiskupa o liturgii, promulgovant
v roku 2008 na slavnost Kristovho Tela a Krvi.
Nech uvedené slova st pre nas povzbudenim
k horlivému hl'adaniu spravneho omsového re-
pertoaru.

Jednou z okolnosti, ktord ulahcuje BoZiemu ludu
ziicastnit sa na posvitnyjch obradoch je ich spriavna
celebrdcia. Ars celebrandi plynie vernej poslusnos-
ti liturgickym normdm v celom ich spektre (porov.
Sacramentum caritatis, ¢. 38). Povzbudzujem kiia-
zov k vernosti voci liturgickym normdm, ktoré st
,konkrétnym vyjadrenim autentickej eklezidlnosti
Eucharistie; taky je ich najhlbsi vyznam. Liturgia
nikdy nie je osobnym vlastnictvo kohokolvek, ani ce-
lebranta ani spolocenstva, v ktorom sa sldvi toto ta-
jomstvo” (Ecclesia de Eucharistia, ¢. 52).

Krisa eucharistickej celebrdcie vedie k tomu,
Ze sa celd ludskd bytost angaZuje v liturgii. Preto
je potrebné vdZit si vsetky formy komunikdcie, kto-
ré s v nej: slovd a spev, gestd a mlcanie, pohyby
tela, liturgické farby a riicha (porov. Sacramentum
caritais, c. 40).

Je potrebné zamerat sa na krdsu liturgie, ktord
je sticastou sldvenej Eucharistie. Nie je teda iba , de-
koracnym cinitelom liturgie; je skor jej konstitutiv-
nym prokom, pretoZe je atribiitom samého Boha a Je-
ho Zjavenia” (Sacramentum caritatis, c. 35).

V liturgickom sldveni md vyznamné miesto li-
turgicky spev. ,, Spev, ako liturgicky prvok, ma byt
zapojeny do ndleZitej formy celebricie. V dosledku
toho vsetko — text spevu, jeho melddia aj interpre-
tacia - md zodpovedat vyznamu sldveného tajom-
stva, jednotlivym castiam obradu a liturgickému ob-
dobiu” (Sacramentum caritatis, ¢. 42).

%2 FILABER, A.: Mozliwosci zastosowania muzyki choralnej w li-
turgii posoborowej. In: Liturgia Sacra, 1997, ro¢. 3, s. 113-120.
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PAVOL KRSKA - ZIVOT A DIELO (1)

ANDREA BALLOVA

Pri prileZitosti 60. narodenin stcasného slovenského skladatela Pavla Krsku predstavuje-

me osobnostny a skladatel'sky profil tohto vyznamného tvorcu duchovnej hudby na Slo-

vensku.

Roky mladosti a stadii

Pavol Krska sa narodil 11. méja 1949 v Ruzom-
berku v rodine Etely rodenej Sleziakovej a Stefana
Krsku ako druhy z troch deti.

Otec bol stat-
nym uradnikom
a posobil ako no-
tar v Likavke.
Pretoze pomahal
kiiazom a bratom
zo Spoloc¢nosti Je-
ziSovej, dostal sa
v 50-tych rokoch
do nemilosti vte-
dajsieho statneho
rezimu. Rodina
sa musela okam-
zite vystahovat
a ocitla sa odka-
zana na pomoc
druhych  Tudi
Prestahovali sa
do RuZomberka.
Otec sa zamest-
nal na SOLE (to-
varenl na vyrobu
papiera), kde sa
postupne stal ve-
dtcim jedalne.

Matka vystu-
dovala Ucitel'sky
ustav v PreSove \-
a posobila ako
ucitel'ka na skole
v Likavke. Po manzelovom zatknuti jej statna moc
zakézala uditel'sktl ¢innost, a tak sa venovala iba
detom a rodine.

Hudbe sa venovali obaja rodi¢ia - otec hraval
v dychovke na bicie, mama vedela hrat na husliach,
¢o patrilo vtedy k ucitelskému vzdelaniu. Obaja ro-
dic¢ia viedli svoje deti k laske k hudbe. UmozZnili
im $tudovat hru na klaviri. Kapit klavir v tej dobe

\

znamenalo zadlZit rodinu, ale rodi¢ia nevéhali in-
vestovat do hudobného vzdelania deti. Doma ¢asto
pocavali rddio a matka ich upozortiovala na dobré
diela. V tom ¢ase zdvodné kluby dostavali kultarne
poukazy na koncerty v meste, a ked'Ze o tie klasické
koncerty mal ma-
lokto zaujem, da-
vali ich ,do Krs-
kov”. Tak Krs-
kovci od mladi
vyrastali na kva-
litnej  Kklasickej
hudbe, v kul-
tarne bohatom
prostredi.  Boli
odchovani  na
predstaveniach
opernej scény
Banskej Bystrice,
Zvolena, kon-
certoch Kosickej
filharmonie, di-
vadlach. Sledo-
vali od zaciatku
umelecktt drédhu
takych umelcov,
ako boli Bystrik
Rezucha, Jan Va-
lach, Daniel Bu-
ranovsky...

Starsi brat Pe-
ter studoval hru
na klaviri u pani
Matikovej  suk-
romne. Pavol so
sestrou Mériou Studovali uZ na hudobnej Skole.
Pavlova prva ucitel'ka bola sle¢na Pavcikova, kto-
ra vystriedala pani Rutkayova. Pavol vsak pri nej
nenapredoval, hoci mal predpoklady. Otec, ktory
videl nadanie svojho syna, zveril rok pred prijima-
cimi sktskami na konzervatérium Pavla ucitel'ke
Toflerovej. Pod jej vedenim Pavol prijimacie skas-
ky Gspesne urobil.
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Na konzervatoériu studoval klavir od roku 1964
v triede Danuse Kurkovej. V prvom roéniku vazne
uvazoval o zmene $tadia z klavira na dirigovanie.
Nebolo to len odrddzajicou Kurzovou metédou,
ktorou musel prejst kazdy klavirista. Dirigovanie
ho velmi ocarilo. Pavol chcel prestipit na kon-
zervatérium v Bratislave, no sktisky sa mu nepo-
darilo urobit. Profesiu dirigenta obdivuje dodnes.
Ako sam hovorti: ,,... dirigent je znovustvoritel die-
la. Dava dielu novy Zivot, nanovo ho ozivuje.”! Pa-
vol Krska bol vybornym klaviristom, o ¢om sved-
¢ilo aj jeho ucinkovanie na mnohych sataziach.
V roku 1968 dostal od Jezuitov ponuku na stadium
hudby v Milane, ale nevyuzil ju, lebo jeho plany do
budtcnosti sa spéjali so Slovenskom a s jeho $tu-
dentskou a celozivotnou laskou Ludmilou Glas-
nakovou, s ktorou neskor uzavrel manzelstvo. Sta-
dium na konzervatoriu ukon¢il v roku 1970 absol-
ventskym koncertom, na ktorom excelentne zahral
Lisztovu Sonédtu h mol. Posledné dva roky $ttdia sa
zaoberal komponovanim a pripravoval sa na skas-
ky zo skladby u Igora Dibaka, ktory uz v tom case
$tudoval kompoziciu na VSMU v Bratislave.

Okrem toho, Ze v mladosti ministroval, hraval
aj na organe. Cez prazdniny v ¢ase dovolenky za-
stupoval v rodnom RuZomberku vtedajsieho or-
ganistu Leopolda Sidu. Organové improvizacie po-
krac¢ovali v improvizacidch na klaviri, ktoré zacul
vtedy este tudent VSMU posobiaci na konzervaté-
riu Igor Dibak. Prave on povzbudzoval a usmertio-
val talent mladého skladatel’a, korigoval jeho prvé
skladby a tak nasmeroval jeho pozornost na sta-
dium skladby a kompozicie. V roku 1970 bol Pavol
Krka prijaty na VSMU do triedy Alexandra Moy-
zesa. Pan profesor mal svojsky pedagogicky pri-
stup a ¢asto nemilosrdne $krtal takt za taktom. Ten-
to spdsob vyucby bol pre studentov vel'mi naroc¢ny,
preto ze museli zapriet svoje ,ja“ a komponovat
»~alaMoyzes” (skladby z tohto obdobia sa v prilohe
neuvadzajt). Roky naroéného stadia vsak priniesli
svoje ovocie a Pavol Krska si na pana profesora do-
dnes s vel'kou vd'a¢nostou spomina. VSMU ukon¢il
diplomovou pracou Symfonieta pre orchester.

V roku 1975-76 absolvoval vtedy povinni vojen-
skt sluzbu. V ¢ase ,vojen¢iny” skomponoval Sond-
tu pre klavir, Slicikové kvarteto zo slovenskych ludovych
piesni a Sldcikové trio pre husle, violu a violoncelo. Sla-
¢ikové trio nastudovali a pre bratislavsky rozhlas
nahrali v Banskej Bystrici ¢lenovia Warchalovho
Slovenského komorného orchestra. Na vojne sa zo-
znamil aj so Stanislavom Hochelom, s ktorym ho
spaja skladatel'sk4 profesia a dlhoro¢né priatel'stvo.
Napriek velmi dobrym vztahom sa vo svojej tvor-
be navzdjom neovplyvnuja.

1 Z osobného rozhovoru so skladatelom z dna 8.8.2006.

1.1 Roky pedagogickej a umeleckej zrelosti

Pavol Krska po skonceni stidia pdsobil a dodnes
posobi na konzervatériu v Ziline, kde vyuéuje hu-
dobno-teoretické predmety a kompoziciu. Rok 1977
bol pre manzelov Krskovcov velmi radostnym,
lebo sa im narodila prva dcéra Katarina. V tomto
roku skladatel skomponoval Partitu pre slicikovyj or-
chester, Suitu pre kontrabas a klavir. Mnohé skladby
pisal pre konkrétne dané obsadenie a konkrétnych
interpretov. Kolegovia na konzervatériu ho inspi-
rovali k napisaniu Miniatiir pre violoncelo sélo - pre-
miérovo uviedla Kvéta Glasndkova, Miniatiir pre vi-
olu - uviedol Jan Glasnak a Dua pre violu a violoncelo
- opét interpretovali manzelia Glasnakovci. Na po-
ziadavku utitela hry na klarinete zo ZUS v Ziline
péna Kobelu napisal v tom istom roku T7i casti pre
Es klarinet a klavir. V roku 1977 zacala aj Krskova
spolupréca s babkovym divadlom v Ziline. Skom-
ponoval scénickt hudbu pre niekol'ko divadelnych
predstaventi : Konicek hrbdcik (1977), Popolvir najudcsi
na svete (1980), Tri rozprdvky z tisicich (1983), Petruska
a Baba Jaga (1986), O miidrom kohiitikovi (1995).> Na
jar v roku 1978 sa venoval najmé piesiiovej tvorbe.
On sam nikdy vynimoc¢ne neinklinoval k folkléru,
no reagoval na poziadavky &koly. Napisal Styri slo-
venské ludové piesne z Liptova pre baryton a dychové
kvinteto (ktoré nahrali pod vedenim hudobného re-
ziséra Gregora Roleckého pedagdégovia Konzerva-
toria v Ziline® a Pif piesni pre baryton a klavir na slo-
va M. Rufusa . Na objednavku SKO v Ziline vznik-
la Pocta Michelangelovi pre dychové kvinteto a slacikové
ndstroje. Dielo zaznelo prvykrat 12. 2. 1982 v kon-
certnej sieni vtedy Ceskoslovenského rozhlasu
v Bratislave pod taktovkou Jana Valtu. Zaciatkom
roku 1979 dokonc¢il Krska d'alsie piesne - Tri piesne
pre baryton a slicikové trio na basne Stefana Strazaya,
ktoré interpretovali A. Kubicek, I'. Kudja a manze-
lia Glasnakovci.

V nasledujicom obdobi skladatel hfad4 vlastnta
hudobnd re¢ a svoje vyjadrovacie prostriedky. Sam
nazyva toto obdobie ,prikre”, pretoze skladby st
velmi zloZité a mnohé sa ani neuvadzali. Ich zlo-
zitost vyplynula z uvolnenia vplyvu Moyzesa a po-
treby , prudko byt iny”. Ku kompozicidm tohto ob-
dobia patri Stabat Mater pre baryton a lesny roh, So-
ndta pre triibku a klavir a Omsa pre baryténové sélo, jed-
nohlasny muzsky zbor, tri tribky a tympany. Z tohto
obdobia je aj Divertimento pre 22 dychovych ndstrojov,
ktoré pod vedenim Bohumila Urbana nastudoval
Skolsky orchester konzervatoria. V roku 1980 vitaja

2 Zoznam skladatelovych diel uvedeny v prilohe neobsahuje
vys$ie spominané tituly.

*  Alojz Kubilek spev, Jan Figura st. flauta, Pavol Bienik kla-
rinet, Milada Hriankova hoboj, Stefan Ladovsky lesny roh, Vla-
dimir Salaga fagot
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Krskovci v svojej rodine syna Martina, ktory je z de-
ti najviac verny hudbe, hudbu neskoér studuje a zi-
vi sa fiou. Ku Krskovym dielam pribudla Sondta pre
klarinet a klavir, (ktort pre rozhlas v Bratislave na-
hral Peter Drlicka st.), Allegro pre triibku a klavir (na-
hraté v Banskej Bystrici v interpretacii Henricha Le-
hotského). V méji toho roku dokon¢il Chordl, pre-
lidium a fiigu pre akordeon. Obdobie nasledujtcich
dvoch rokov bolo menej tvorivé. V roku 1981 vznik-
li Dve casti pre cembalo a v jali 1982 skladatel dokon-
¢il Fantaziu pre husle sélo. Cestou do Ruska na po-
znavacom zajazde sa v myslienkach skladatel'a vy-
narali prvé témy neskor dokonceného Koncertu pre
organ a orchester. Pre stibor Petra Drlicku st. v Bra-
tislave skomponoval Miniatiry pre quatro soli da ca-
mera. Zilinsky SKO si objednava u skladatel'a aj dru-
ht skladbu. Vznika velmi vydareny Koncert pre
flautu (altovii flautu, pikolu), bicie ndstroje a orchester,
ktory v roku 1984 SKO uviedol na svojom koncerte
pod vedenim dirigenta Jana Valtu (flauta Jan Figura
mladsi, bicie Libor Cabejsek). Kazda ¢ast tohto kon-
certu je napisand pre int flautu : 1. Moderato ma non
troppo pre priecnu flautu, 2. Moderato pre altovil flautu
a 3. Vivace pre pikolu. Skladatel'sky plodny rok 1984
otvara Prelidium a vivace pre pozaunu a klavir. Nové
obdobie v tvorbe zaé¢ina spolupracou s ruzomber-
skym chrdmovym zborom a panom Stefanom Olo-
som. Tato spolupraca ovplyvnila jeho hudobna re¢
a vyjadrovacie prostriedky, ktoré skladatel vyrazne
zjednodusuje, ¢im ziskava presvedcivost vypovede.

Stefan Olos SDB mal zakazant kiazskt ¢innost.
V roku 1974 dostal miesto regenschoriho a organis-
tu v ruzomberskom farskom kostole po Leopoldovi
Sidovi. Prevzal vedenie spevokolu Ondrej. Dovte-
dy spevokol nacvicoval len pred velkymi sviatka-
mi. Od prichodu S. Olosa sa v zbore zaviedla pra-
videlna ¢innost, ktor4 trvala od 1.9. do 30.6. Zbor sa
postupne preorientoval z dlhych latinskych omsina
kratsie skladby, najma v slovenskej re¢i. Sam Olos
komponoval pre zbor mnohé diela (napr. Na stokrat
bud’ pozdravena, K tebe matka prichadzame, Vel-
ky kniaz k ndm dnes prichadza). Od roku 1975 sa za-
¢ala séria celovecernych koncertov, ktoré sa konali
kazdoro¢ne posledna janovd nedelu. Prichddzali
sem autobusy z celého Slovenska. Program kazdého
koncertu bol zostavovany do urcitého tematického
celku z duchovnej tvorby svetovych i domaécich au-
torov. V roku 1984 na celovecernom koncerte s na-
zvom ,,Oslavujte Pdna” mal premiéru Pribeh z Evan-
jelia, ktory Pavol Krska pisal pre zbor na tato pri-
lezitost. Pribeh z Evanjelia rozprava pribeh o hries-
nici a Bozom milosrdenstve. Skladatel je uvadzany
pod pseudonymom P. K. Rub¢an (Rubcan ¢ize Ru-
zombercan). Text je z evanjelia.*

4 Porov. POVAZANOVA, V. - STADLEROVA, J.: Pamiitnica
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Skladbami pre ruzombersky spevokol sklada-
tel za¢ina nové obdobie v svojej tvorbe. Nachddza
nova hudobntu re¢. Pouziva jednoduchsie a zro-
zumitel'nejsie vyjadrovacie prostriedky, ktoré sa
velmi G¢inné a pretrvavaju v celej jeho tvorbe. Jed-
noduchost prostriedkov vyplynula aj z moZznosti
zboru a insStrumentalistov, ktorych tvorili prevazne
nadseni amatéri. Vsetky jeho vokalno-instrumen-
talne skladby maja slovensky text (az v stic¢asnosti
pouziva aj latin¢inu z dovodu prezentacie diel v za-

s

hranici). Ide o zdmer skladatel'a, ktorym sleduje lep-
duchovny zazitok.

Chramovému zboru Ondrej boli urcené aj
Pastierske Vianoce pre sola, miesany zbor a komorny or-
chester, ktoré vsak spevokol nenastudoval. Dirigent
totiz vel'mi precizne vyberal repertoér pre spevokol
a okrem duchovnej hibky museli skladby zodpove-
dat aj obsahovej a tematickej linii koncertov. Rok
1985 priniesol rodine Krskovcov nového potomka
- syna Michala. V cirkevnom kalendéri sa v tomto
roku slavilo 1100-ro¢né vyrocie smrti sv. Metoda.
Ruzombersky zbor preto uviedol na celovecernom
koncerte okrem inych skladieb aj premiéru Rubca-
novho malého oratéria Konstantin a Metod pre reciti-
tora, sola, Zensky zbor, miesany zbor, dychové kvinteto
a organ. O rok neskor (1986) bola premiéra nového,
velmi vydareného oratéria Peter — proy z dvandstich
pre recititora, séla, miesany zbor, 2 tribky, 2 trombdny
chrdmovy zbor Ondrej bol spievany pribeh o narodeni
Pdna pre sola, miesany zbor, 2 triibky, 2 pozauny a organ
Miria a Jozef (uvddzané aj pod nazvom Zvestovanie).
Toto dielo malo opét tematicky stvis - v tom obdo-
bi s Maridnskym rokom, ktory vyhlésil Svéty Otec
na rok 1987 a 1988. Pre Ruzomberok skladatel este
napisal zbory Zdravas Mdria a Matke v nebi®, ktoré
zazneli na celovecernom koncerte s tematickym na-
zvom ,Spievajme Marii”.°

V roku 1988 sa zacina aj dlhodoba a velmi plod-
na spolupraca s Milanom Kolenom. Milan Kolena,
vtedy este posluchac konzervatéria v Ziline, viedol
vo svojom rodnom Nédmestove chramovy zbor, kto-
ry svojim spevom dodéval liturgickym sldvnostiam
pocas roka slavnostny charakter. Kedze patréonom
ich chramu bol sv. Simon Jada, chcel na tento svia-
tok uviest nejaku skladbu na jeho pocest. Rozhodol
sa sam nieco skomponovat. Na konzultacie chodil
k Pavlovi Krskovi. Tato spolo¢na préca viedla k d'al-

Chriamouvého spevokolu v RuZomberku 1894-1994. Neografia, Mar-
tin 1994, s. 18,19, 27, 32.

5 Zoznam skladatelovych diel uvedeny v prilohe neobsahuje
vys$ie spominané tituly.

¢ Porov. POVAZANOVA, V. - STADLEROVA, ].: Pamiitnica
Chriamového spevokolu v RuZomberku 1894-1994. Neografia, Mar-
tin 1994, s. 28, 29.
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$im podnetom, a tak Pavol napisal pre Namestovo
v roku 1988 zborovt skladbu Oslavujte Pina. Chré-
movy spevacky zbor v Ndmestove tvorili tiez len
amatéri, ale ich nadSeny zaujem o duchovno, du-
chovnd hudbu a zanietenost vyzdvihla zbor pod
vedenim M. Kolenu na vysokt umelecka droveri.
Medzi uvedenymi kompoziciami vokalnych
a vokalno-instrumentélnych diel vznikaja aj ko-
morné kompozicie. Skladatel pise Dve skladby pre
violu a klavir, ktoré na satazi slovenskych konzer-
vatorii interpretoval Peter Vrbinc¢ik (viola) a Cud-
mila Kr$kova (klavir). Porota mu udelila za pred-
vedenie tejto skladby cenu Slovenského hudobné-
ho fondu. Spevéak kosickej opernej scény a dobry
priatel’ Franti$ek Baltin inspiroval Pavla Krsku ku
skomponovaniu Dvoch slovenskych Tudovych piesni
zo Starej Bytrice pre baryton a slicikové trio. Skladatel
myslel aj na svoju milovand manzelku a na Vianoce
1984 jej daroval Sedem preliidii pre klavir. Tieto pre-
ladia ako prvy nastudoval jej vyborny Ziak Fran-
tisek Pergler. V roku 1984 bola dokoncena aj Ma-
la suita pre slicikovy orchester. Povodnu literataru
pre akordedn obohatil Sondtou pre akordeon (1985),
ktord vysla tlatou a premiérovana bola na VSMU.
Do ingtruktivnej literatary pre ZUS prispel kom-
poziciou Pit prednesov pre ndstroje v ladeni C, B ale-
bo F a klavir. Tieto, ako som uz v tivode spominala,
zazneli na autorskom koncerte v Ludrovej. Na pre-
hliadke mladych skladatel'ov v Bratislave sa Pavol
Krska predstavil Kvartetom pre husle, violu, violoncelo
a klavir v interpretéacii manzelov Kudjovcov a Glas-
nakovcov. Farbu pozauny ¢asto vyuzival vo svojich
oratoriach. V roku 1987 venuje tomuto nastroju So-
ndtu pre pozaunu a klavir. Klavirny part neskor roz-
pracoval pre slac¢ikovy orchester. Vyborne ju inter-
pretoval Vladimir Bezuch s klavirnym sprievodom
Ludmily Fratiovej. Zaujimavostou tejto skladby je,
Ze sa v nej vyuzivaja tzv. spievané tény. Ide o dvoj-
hlas, ktory sa dosahuje hrou a spevom stc¢asne.
Letny cas a dovolenka inspirovali skladatela
k napisaniu Prdzdninovej suity pre 3 husli. V lete do-
kon¢il aj Siid - pribeh z Nového zikona pre séla, miesa-
ny zbor a organ (orchester a organ) a o mesiac bola na
svete aj Vianocnd omsa pre miesanyj zbor a organ, kto-
ra na Vianoce toho istého roku (1988) potesila srd-
cia posluchéacov v ,, sirotarskom” kostole bratov ka-
pucinov v nastudovani Ing. Petra Vrabla. S tymto
¢lovekom Pavla Krsku spaja velky kus préace v ob-
lasti liturgickej hudby. Ing. Peter Vrabel viedol v 80-
tych rokoch v Ziline mladeZnicky zbor a hudobna
skupinu. Svojou hudbou skraslovali liturgické sla-
venia mlddeznickych sv. omsi v ,sirotdrskom” kos-
tole a neskor v kaplnke skolskych sestier sv. Fran-
tigka v Ziline. V tomto zbore a neskor aj v orchestri
ucinkovali okrem vysokoskolskej a stredoskolskej

mladeZe aj studenti konzervatéria. Prave cez nich
- Juraja Tatara a Martina Sevéika, ktori doniesli
Pavlovi Krskovi na postdenie Vrablom skompo-
novanu viano¢nu omsu, sa osudy tychto dvoch za-
nietencov spojili v d'alsej praci. Peter Vrabel cho-
dil ku Pavlovi na hodiny kompozicie a pritcal sa
remeslu. Okrem uvedenia Krskovej Vianocnej omse
nastudoval s ,mladdeznikmi” aj Pastierske Vianoce (o
rok neskor na Vianoce 1989). V roku 1992 Peter Vra-
bel a Pavol Kr$ka spolu zalozili v salezidnskom ora-
toriu detsky orchester. O tri roky neskor pribudol
k nemu rodi¢ovsky mieSany zbor, takZe na piat-
kové skusky chodili do ,oratka” celé rodiny. Pa-
vol pre nich skomponoval Vianoce M. Schneidra- Tr-
navského’. Boli to koledy z JKS upravené pre 4-hlas-
ny zbor a detsky orchester, v ktorych I'ud spieval
prvy hlas. Aj ked sa tu spomina meno M. Sch. Tr-
navského, skladatel prebera zo spevnika iba mel6-
diu, ktorti potom harmonizuje vlastnym spdsobom.
P. Vrébel robil k skladbdm aranzmén (perkusie, gi-
tary, fujara...). Pre mladdeznicky orchester, ktorému
sa najprv venovali, napisal Pavol v 90-tych rokoch
Mlddeznicku liturgiu® (jej Casti s zname aj v inych
chramoch Slovenska). Neskor pri nacvicovani ,, det-
skych” sv. omsi vypracoval podla druhého kédnona
Detskii liturgiu®, ktord méa oproti predoslej v texte
tpravy (3pecidlne vsuvky, skratené texty, vyplyva-
jlce a suvisiace so Specifikom tohto druhu liturgie).
Dvadsat’ minat pred kazdou sv. omsou, na ktorej
sa mali spievat nové piesne si ich vSetci pritomni
prespievanim osvojili, aby sa tak aj oni mohli aktiv-
ne zapédjat do slavenia liturgie. Pavol Krska upra-
vil a skomponoval okrem uz spomenutych liturgii
okolo 80 skladieb a piesni. Od roku 2004 prevzal ve-
denie spevokolu a orchestra dirigent mladsej gene-
racie Martin Krska (Pavlov syn).

Rok 1988 priniesol do rodiny Kolenovcov tra-
gicka udalost, pri ktorej zahynul Milanov star-
81 brat Jan. Preto Pavla Krsku poprosili o napisa-
nie Requiem, ktoré sa malo uviest na 1. vyrocie Ja-
novej smrti (1989). Toto dielo akoby otvaralo nova
etapu v Krskovej tvorbe. Requiem je dielo plné hl-
bokej duchovnosti a oslovuje posluchac¢ov rozneho
veku, vyznania, vyuzivajac jednoduché hudobné
vyjadrovacie prostriedky. Velka tlohu zohrava
aj to, ze je pisané v slovenc¢ine. Mnohym 'ud’'om ne-
znalym latin¢iny, odkryva nepoznané textové sku-
to¢nosti a pomédha im preniknat a viac sa ponorit
do zalmov a modlitieb oms$e za zosnulych. Dielo sa
s ispechom uviedlo aj v Ruzomberku. V KoSiciach

7 Zoznam skladatelovych diel uvedeny v prilohe neobsahuje
vys$ie spominany titul.

8  Zoznam skladatel'ovych diel uvedeny v prilohe neobsahu-
je vyssie spominany titul.

® Zoznam skladatelovych diel uvedeny v prilohe neobsahuje
vys$ie spominany titul.
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zaznelo v rozpracovani organového partu pre sym-
fonicky orchester. Po tomto skvelom starte a vybor-
nej odozve sa prehibila spolupraca medzi Milanom
a Pavlom. Na Milanov podnet pise Pavol Krska Sta-
bat Mater pre sola, miesany zbor a organ opéat v slo-
vencine. Dielo malo premiéru v roku 1989, nastu-
doval ho M. Kolena a koncertne ho uviedli v mno-
hych mestach na Slovensku, okrem iného i v Sas-
tine (14. 9. 1990) na sviatok Sedembolestnej Panny
Marie. Z diela dycha nezna duchovnost vyrastajtca
z vracneho citu dietata k Matke. V ¢asovom obdo-
bi medzi tymito vokélno-instrumentalnymi kom-
poziciami pise P. Krska skladby pre potreby sko-
ly. Zbierka I'ibostnej poézie od Daniely HiveSovej
ho inspirovala ku skomponovaniu Troch piesni pre
soprdn a klavir (1. Kladies mi ruky, 2. Tvoje oci nie si
cudzie, 3. Je to skoro zizracné). Aj ked iniciatorkou
k napisaniu bolo kolegyria Emilia Sadloriova, die-
lo zaznelo v nastudovani Ziac¢ky prof. Bchma. Kon-
zervatérium oslavilo svoje vyroc¢ie novou sklad-
bou - Predohra pre orchester, ktort Skolsky orchester
interpretoval pod taktovkou dirigenta Jana Valtu.
Na objednavku pre zbor La¢nica, ktorého dirigen-
tom bol Peter Hradil, vznikli zborové skladby Zves-
tovanie a Narodenie pre miesany zbor. Prvé dielo bolo
nastudované a uvedené, druhé nie. V roku 1992 ta-
lentovany violoncelista Teodor Brcko interpretoval
skladatel'ove Dva obrazy pre violoncelo a klavir.
Milan Kolena nastudoval a premiérovo uviedol
vel'ka ¢ast Krskovych zborovych a vokédlno-instru-
mentalnych diel, preto ani v repertoari jeho diplo-
mového koncertu nemohol chybat tento slovensky
autor. Pavol Krska preriho v roku 1993 skompono-
val Omsu pre sola, miesany zbor a organ. Skladatel ne-
odmietol ani prosbu ZUS v Kysuciach a napisal im
Desaf kolied pre spev a klavir. O rok neskor zlozil Styri
koledy pre miesany zbor, ktoré nastudoval Milan Ko-
lena. Ide o vel'mi p6sobivé spracovanie znamych
kolied, ktoré sa tesia velkej popularite (1. Dobrd no-
vina 2. Narodil sa Kristus Pdn 3. Buivaj Dieta krdsne
4. Pospiechali do Betlema). Krskov druhy syn Martin
Studoval na konzervatériu hru na lesny roh a hru
na gitaru. Gitare preto skladatel venoval Miniatii-
ry, ktoré nastudoval a nahral Martinov pedagég Jan
Labant. Kazd4 z tychto drobnych skladieb ma svo-
ju atmosféru, ktora skladatel vyjadril aj podnad-
pisom: 1. Modlitba vsedného dria (Presto), 2. Modlit-
ba prosebnd (Allegretto), 3. Modlitba dakovnd (Presto),
4. Modlitba v smuitku (Allegretto), 5. Modlitba v radosti
(Prestissimo). Rondo pre 4-rucny klavir vzniklo pre
zilinskych klaviristov pripravujicich sa na sataz
v $tvorrucnej hre v Trnave. K obnoveniu a obohate-
niu liturgickej hudby Slovenska prispel Pavol Krska
aj malymi Pasiami podla Jdna pre tenor, bas, recititora
a miesany zbor. V nastudovani Ing. Petra Vrabla za-
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zneli v kaplnke u salezianov. Na objednavku Ma-
riana Valabka SDB neskor skladatel vytvoril aj Pa-
Sie podla Marka (2003) , Pasie podla Lukdsa (2003) a Pa-
Sie podla Matisa (2005). Vyznamnym a v stic¢asnosti
¢oraz castejsie znejacim dielom je Te Deum pre sola,
dva miesané zbory a organ. Podnet k jeho vzniku opat
vzisiel od Milana Kolenu, ktory ho prvykrat uvie-
dol na svojom doktorandskom koncerte. Dirigent
spevackeho zboru v Poprade Jozef Buada sa ob-
ratil na skladatela s prosbou o novt skladbu. Pa-
vol Krska pre jeho zbor skomponoval Missa brevis
pre dievcensky zbor a klavir v slovencine s ¢astami 1.
Pane, zmiluj sa, 2. Sldva Bohu na vyjsostiach, 3. Verim,
4. Svity, svity, svdty, 5. Bardnok BoZi, zachovavajuc
tak vSetky casti ordinaria, ale v kratSom rozsahu.
V nasledujicom obdobi sa autor venoval komornej
tvorbe pre r6zne nastroje. Vznikla Canzona pre hus-
le a klavir, Sonatina pre violoncelo a klavir, Sonatina pre
husle a klavir, Slovenské koledy a vianocné piesne pre
4-rucny klavir. Tie napisal na prosbu svojej manzel-
ky, ktord ich vyuziva pri vyucovani svojich Ziakov.
Sa vlastne prepracovanim povodnych Desat’ kolied
pre spev a klavir (1993) do $tvorrucnej Gpravy. Sona-
tinu pre violoncelo premiérovo uviedla Kristina Chal-
movskd na satazi v Kosiciach a Sonatinu pre husle
interpretoval Rudolf Patrnéiak. Dalsim obohatenim
liturgickej a zborovej tvorby je Kyrie pre miesany
zbor. Dielo bolo v roku 2005 povinnou skladbou na
sutazi spevackych zborov v Banskej Bystrici. Pa-
vol Krska sa od diplomovej prace nezaoberal for-
mou symfénie. V roku 2002 preto siahol po tomto
formovom druhu. Jeho Symfonia ma Styri casti (Al-
legretto, Moderato, Allegretto, Lento. Allegretto ma non
troppo ). Jej premiéra zaznela 26. aprila 2007 v na-
$tudovani 8kolského orchestra konzervatéria v Zi-
line pod taktovkou Karola Kevického. Od symfénie
sa vracia k zborovej tvorbe. Pige dve skladby Ziz-
nim a Ave pre muzsky zbor. Po skomponovani uz
spominanych pasii napisal dva cykly piatich kolied
: Pt kolied pre spev (baryton) a komorny stibor a Pit ko-
lied pre spev( baryton) a rozne ndstroje. Tieto koledy
komponoval pre svojho priatela Frantiska Baltna,
ktory ich chcel naspievat a vytazok z predaja na-
hravky venovat na stavbu kostola v Kosiciach. Pre-
toze je F. Baltn pravy , vychodniar”, aj koledy st v
tomto nareci. Prva péticu tvoria koledy : 1. Velika
veselosc nam nastala, 2. Co to znamend tamto nového,
3. Poctivajte bratia, predivniu novinu, 4. Neslychand ra-
dost dnes sa zjavila, 5. ISol stary do Betlehem. V dru-
hej zostave st piesne 1. Vstivaj hore Kubo, 2. Vsta-
vaj hore, braticku, 3. Kde sa rozchodite, vi, valasi, 4. Co
sa stalo fieslichane, 5. Raduj sa, vesel sa. O realizacii
tohto diela vsak autor nedostal spédtnt informaciu.
Ziaci ZUS v Ziline sa pripravovali na sataz v ko-
mornej hre a kedze literattira v tejto oblasti nie je
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velmi bohatd, napisal im Sondtu da camera pre dvoje
husli a violoncelo, ktorou porotu zaujali. Koncert pre
husle a komorny orchester s talianskym podnadpisom
,Composto per Méria Strbova” je venovany skla-
datel'ovej neteri k jej diplomovému koncertu. Kon-
cert ma Styri casti - Allegretto ma non tanto, Len-
to ma non troppo, Allegretto, Allegretto a zaznie
v nérskom meste Stavanger na tamojsej univerzite.
Nasledovnymi skladbami P. Krska obohatil reper-
toar ziakov ZUS. Sonatina pre zobcovii flautu vznik-
la na prosbu ucitelky Ferkovej a Suita pre slicikové
kvarteto bola napisana Ziakom Bohunky Stilerovej
na sttaz v komornej hre v Dolnom Kubine. Suita
ma pat Casti : V prirode, Smiuitok, Zddumcivy valcik,
Vesely tanec, Potocik. Tieto velmi vystizné nazvy im
dala skladatelova manzelka po ich skomponovani.
Pravdepodobne ju inspirovala krasa prirody ob-
klopujaca ich domov v obci Turiec. Milan Kolena
oslovil svojho priatela Pavla, ktory pre miesany
a cappella zbor napisal Missa brevis, tento krat na la-
tinsky text. Pouzitie latin¢iny vyplynulo z potreby
prezentovat’ dielo Pavla Krsku aj v zahranici. Dielo
nastudoval dirigent M. Kolena so spevackym zbo-
rom Apollo a uviedol na Festivale zborového umé-
ni v Jihlave. Podobne aj Litaniae ad Sancto Josepho
pre miesany zbor su v latin¢ine a mali byt uvedené
na sautazi amatérskych zborov vo Franctzsku. Va-
ridcie na slovenskii Iudovii pieseri pre unikatny violon-
Selovy siibor napisal ZUS v Rajci, kde takyto 16-¢len-
ny stbor tspesne pracuje pod vedenim Ol'gy Pa-
zickej. Violon¢eldm su venované aj d'alsie sklad-
by : Svitanie pre dva violonceld a klavir a Varidcie na
slovenskii Iudovii pieseri pre violoncelo a klavir, ktort
nastudovala mlada talentovana Celistka Julia Juri-
gova-Brankovicova. Sa akousi konkurenciou obla-
benym a ¢asto hravanym varidcidm od Bohuslava
Martinu. Pre svoju manZzelku napisal Slovenské l'u-
dové piesne v tiprave pre stvorrucny klavir, ktoré rada
vyuziva pri vyucovani svojich studentov. Rok 2007
zac¢ina tvorbou novych Piatich kolied pre miesany
zbor, zostavené z viano¢nych hitov A vcera zvecera,
Dnesny deri sa radujme, Jak si krdsne Jezuliatko, Pastie-
ri vstdvajte, K JeZiskovi, mildckovi . Na podnet vy-
davatel'a napisal Kvintové varidcie pre klavir. O tom
aké vlastne su, vie zatial len skladatel a vydavatel.

Skladatel Pavol Krska je stale zahrnuty kompo-
zi¢nou pracou. Je velmi tvorivy, usilovny a snazi
sa vyuzit v8etky podnety, ktoré ho inspiruja a po-
badaja k tvorbe.

Vseobecna charakteristika duchovnej tvorby

Duchovna tvorba Pavla Krsku je rozsiahla a tvo-
ri tazisko jeho diela. Myslienky skladatel'ovej vy-
povede tohto druhu boli realizované prvykrat v ro-

ku 1979 dielami Stabat Mater pre baryton a lesny roh
a Omsa pre barytonové solo, jednohlasny muzsky zbor,
tri triibky a tympany. Aj ked' si tieto diela nemame
moznost vypocut, da sa tusit, Ze toto hlasové a in-
Strumentalne obsadenie utvara priestor pre pono-
renie sa do meditécie a zahlbenie sa do tajomstiev
viery. Duchovna tvorba je hlboko filozoficka a me-
ditativna. Tento G¢inok dosahuje pouzivanim jed-
noduchych vyjadrovacich prostriedkov, ktoré sa
v priebehu jeho tvorby neustile vyvijaja. Pavol
Krska je velmi origindlny autor a jeho diela si ne-
mozno s nikym pomylit. Jeho originalita spociva
v spOsobe pisania. Vie vytvorit tizasnt atmosféru,
ktoréd vychadza z jeho hudby. Citit v nej najma silny
duchovny aspekt. Jeho skladby st akoby protipo-
lom jeho Zivej, pristupnej a veselej povahy. Mnohé
st vyrazovo smutné, bolestné, placlivé. Zachytava-
ja vnatorny dusevny konflikt, ktory vypukne vacsi-
nou na zaciatku skladby a postupne sa uvoliuje az
sa v zavere diela vyrie$i."” Skladby nekoncia efekt-
nym koncom, ale je v nich oblak smerujtci k sti-
Seniu sa. So zaverom prichddza akasi katarzia, o¢is-
ta ducha a ul'avenie. Koncia sa dobre, ticho, v po-
kornom sklone pred Bozim majestatom.

Skladatel vychddza z tradi¢nych kompozi¢nych
postupov, ktoré st obohatené o moderné kompo-
zi¢né prady. Zékladom jeho diel je spevna melddia,
pritomna v celej jeho tvorbe. Vo vokélnych partoch
sa snazi vyjadrit slovo v jeho prirodzenej podsta-
te a rytmickej $truktare. Vychadza z prirodzeného
rytmického zdkona a z tempa re¢i nasho jazyka.
Tento sposob dodéava skladbam urcita prirodzent
nesputanost. Text podmieriuje aj stavbu frazy.

Harmonicka $truktura je jasna a prehl'adna. Skla-
datel pouziva vlastné harmonické postupy, ktoré sa
niekedy blizke impresionizmu. Harmonicky proces
sa neustéle vyvija, nemd stalu toninu, preto na za-
¢iatku skladby nie st uvedené predznamenania.
Kazdy ton ma v jeho skladbéach svoj vyznam a hod-
notu. Pre Kr$kove kompozicie sa charakteristické
tonové zadrze, ostindtne opakovanie ténov, ¢i figur,
najméd v organovom parte. V zborovych skladbach
zadrze nachadzame najcastej$ie v basovom hla-
se. Okrem zvy¢ajnych durovych a molovych akor-
dov pouziva akordy zlozené z ¢istych a zvéacSenych
intervalov. V napitovych a grada¢nych miestach
v nich vynechéva terciu."! Na vrchole grada¢nych
miest, alebo v zlomovych miestach pouziva akor-
dové zhluky sekand.

10 Porov. KOLENA, M.: Diplomovd prica - Interpretacny pohlad
na duchovnii tvorbu Pavla Krsku so zameranim na OmsSu pre sola,
zbor a organ. Bratislava 1994, s. 3.
1 Porov. KOLENA, M.: Diplomovd prdca - Interpretacny pohlad
na duchovnii tvorbu Pavla Krsku so zameranim na Omsu pre sola,
zbor a organ. Bratislava 1994, s. 5.
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Formova vystavba vychadza z tradi¢nych for-
movo-stavebnych postupov. Prirad'ovanim jednot-
livych navzajom kontrastujtcich vel'kych dielov vy-
tvara v skladbe celok. Pouziva kontrasty tempové,
dynamické, farebné, artikulacné, rytmické a harmo-
nické.” Jeho hudba je postavend na castych grada-
cidch, v ktorych sa neustéle nieco vyvija.”® V kom-
poziciach smeruje k uvoltiovaniu a odpttavaniu sa
od pravidelnej stavby. Oznacenie tempa nachadza-
me v kazdej skladbe. Rovnaké tempové oznacenie
vsak neudava ten isty pulz. Krskova hudba je ne-
ustdle premenlivad. Pri¢inou a prametiom tychto
premien je text, slovo, na ktoré skladatel vel'mi cit-
livo reaguje. Pulz v skladbe vychadza z obsahovej
a vyrazovej zlozky."

Dynamicka $truktara je postavend na dynamic-
kych kontrastoch p-ff, alebo na postupnom dyna-
mickom rozvijani. Sposob zdpisu dynamiky je vel-
mi rozmanity. Pouziva rdmcové a grafické ozna-
¢enie. Rdmcové dynamické oznacenie udava len
na zaciatkoch fraz. Frdza moze mat tato jednotna
dynamiku, ale ¢asto sa stava, Ze ju treba dynamicky
rozvinut. Vtedy je predpisand dynamika az na vr-
chole frazy." Grafické, dynamické oznacenie s cres-
cendom a decrescendom pouziva velmi malo.'
V niektorych kompozicidch dynamiku neudéva,
Sie).

Vo vokalno-instrumentdlnych dielach vyuzi-
va v inStrumenticii predovsetkym organ, kto-
ry nesporne k sakrdlnej hudbe patri a pouziva sa
pri liturgickej hudbe. Je sticastou takmer kazdého
chrdmu, preto je dostupnejsi ako orchester. Organ
je v jeho dielach s6lovym i sprievodnym néstrojom.
Vd'aka $irokej skale zvukovych kombindcii zastava
funkciu orchestra a vyznamne dotvara celkovy vy-
raz skladby. Vel'mi zaujimavé a koloristicky bohaté
je organové ostindto, ktorym pomocou jednodu-
chych kombinécii r6zne rytmicky rozlozenych in-
tervalov alebo akordov, dosahuje $iroka paletu od-
tienlovych moznosti. Skladatel ¢asto pouziva orga-
nové medzivety pri kulminovani alebo upokojova-
ni hudobného priebehu. V organovom zéapise skla-
datel neudéva ziadnu registraciu a ponechava vy-
ber registrov na tvoriva fantdziu organistu.

Kompozicie Pavla Krsku kladt na interpreta vy-
soké naroky. V prvomrade v technickej vybavenosti
a zruc¢nosti interpreta, bez ktorej nemoze vyniknat
interpretacia ziadneho diela ani inych skladatel'ov.

2. Porov. tamtiez s. 5.

13 Tamtiez cit. s. 5.

14 Porov. tamtiez s. 5.

15 Porov. tamtiez s. 8.

6 Porov. KOLENA, M.: Diplomovd prdca - Interpretacny pohlad
na duchovnii tvorbu Pavla Krsku so zameranim na Omsu pre sola,
zbor a organ. Bratislava 1994, cit. s. 8.
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Siroky ambitus vokalnych partov a od diela k die-
lu stupniujtca sa technickd naro¢nost organového
partu vyzaduja od interpretov vel'mi vysoka pro-
fesionalnu droven. Okrem technickej strdnky musi
byt interpret velmi tvorivy a musi dokazat pre-
niknat do samotného textu, ktory méa v duchovnej
tvorbe casto velmi filozoficki podobu. Najlepsie
to vyjadruja slova dirigenta Milana Kolenu, kto-
ry o Krskovej hudbe povedal : ,Ked' ¢lovek listuje
jeho partitaru, ni¢ na tom nie je. Je taka vel'mi pre-
hladna, nevypisuje v nej vel'mi ani temp4d, niekde
ani dynamiku... Pavlova originalita spoc¢iva v spo-
sobe pisania. Vie vytvorit tizasnt atmosféru, ktora
z jeho hudby vychdadza. Citit v nej najma silny du-
chovny aspekt, ¢o sa nie kazdému skladatel'ovi du-
chovnych skladieb podari. Z diel ako je Stabat Ma-
ter, Reqiem, Te Deum to vel'mi citit. Clovek ma ob-
rovsktt moznost nacriet do hlbokého hudobného
duchovna a pohravat sa s tym. Ked' dirigent toto
odkryje a prejde za normalny ramec textu, najde
obrovské duchovné bohatstvo. Uzasné na praci di-
rigenta je, Ze to objavi, odhali, prostrednictvom na-
cviku vlozi do spevakov a potom to prenesie do ce-
lej interpretacie a neciti sa na koncerte ako spevak,
posluchag, ale citi, Ze je v priestore, ktory vsetkych
napifla. Ked' som videl, Ze mladi posluchaci, ina¢
moc neinklinujtci ku klasickej hudbe, boli na kon-
certe pri Stabat Mater zasiahnuti, osloveni, prezili
ta katarziu a citili sa byt vtiahnuti do deja, znovu
ma to utvrdilo, Ze sa oplati vlozit ta energiu, od-
hodlanie a snahu a uviest jeho diela. Preto vlastne
bola komponované tetraloégia Reqiem, Stabat Ma-
ter, Omsa, Te Deum.”"

17

Zaznamenané z osobného rozhovoru s dirigentom Mila-
nom Kolenom v auguste 2006.
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je
31. 8.2009
Prosime vSetkych prispievatelov,
aby svoje prispevky zasielali
v elektronickej forme
s RESUME, NADPISOM

a KLUCOVYMI SLOVAMI
v slovenskom a anglickom jazyku
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Aky bol
2. roc¢nik

ARS ORGANI NITRA?

MicHAL VANCO

V Nitre sa v diioch 26. aprila - 24. maja konal
druhy roénik medzinarodného organového festiva-
lu ARS ORGANI NITRA 2009. Tak ako minuly rok,
aj v roku 2009 sa vsetkych péat koncertov festivalu
konalo v majestatnom kostole u Piaristov, kde sa uz
pér rokov nachadza novorekonstruovany trojma-
nualovy organ. Festival sa konal pod zastitou mes-
ta Nitra a Nitrianskeho samospravneho kraja ako
aj v spolupraci s Cirkevnym zborom ECAV v Nitre
a rehol'ou Piaristov v Nitre.

Ako prvy sa tento rok predstavil Jeremy Joseph
z Juhoafrickej republiky. V sti¢asnosti posobi ako
organista v Hofburgkapelle vo Viedni, kde okrem
iného na univerzite vyucuje predmet generalbas.
V jeho interpretacii zazneli diela prevazne baroko-
vych autorov (G. Muffat, K. Kerll, J. Froberger, J. S.
Bach). Zahral v8ak aj Fantaziu f mol od W. A. Mo-
zarta ¢i Sonatu ¢. 1. f mol, opus 65/1 od F. Mendels-

Jeremy Joseph

sohna Bartoldyho. Z hry tohto mladého interpreta
bolo okrem presvedcivého technického zvladnutia
vybraného repertodru pocut aj jasna koncepciu in-
terpretacie, tak vyrazovej ako aj registracnej. Na-
priek celkovej dispozicii organu, ktora farebne a re-
gistrovo inklinuje skor k dielam romantizmu, sa to-
muto hostovi na organe v Nitre podarilo rovnako
uspesne predniest aj barokov ¢ast repertoaru. Bri-
lantnd hra a farebna pestrost, umocnena stylovou
a miestami az decentnou agogikou hry, sprostred-
kovali nezabudnutelny umelecky zaZitok. Hra Je-
remyho Josepha posluchacov asi najviac oslovila
hrou s farebnou predispoziciou registrov nastroja
a ich jemnou, no pestrou kombinaciou. Vrcholom
koncertu bola popri Bachovom preladiu Es Dur,
BWYV 552/1 aj posledné c¢ast Mendelssohnovej so-
naty. Pri¢inou tspechu uvedenych diel nebola iba
ich obltbenost. Interpretovi sa v nich podarilo aj
napriek technickej na-
ro¢nosti zachovat pris-
nu formalnu vystavbu
a rytmickou preciznos-
tou ich pretavit v ne-
obycajny stazvuk t6-
nov, ktoré st jedinecné
pre kazdy jeden néstroj
a kazdua akusticka pre-
dispoziciu  priestoru.
Mlady host z Viedne
tak na festivale v Nitre
majstrovsky interpre-
toval repertodr troch
stylovych hudobnych
obdobi.

Na druhom koncer-
te sa predstavil nérsky
umelec Anders Eidsten
Dahl. Je lauredtom via-
cerych prestiznych su-
tazi a koncertoval
v mnohych krajinach
Eur6py. V Nitre sa v ne-
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del'u 3. maja predstavil
posluchacom s pozoru-
hodnym programom.
Prevlddala v nom so-
natova forma (F. Men-
delssohn Barthody - pri
prilezitosti okrahleho
vyrocia narodenia), ne-
chybali ani choraly J. S.
Bacha. Repertoar bol
vsak tento raz zaujima-
vy predovsetkym tym,
Ze bol ozvlastneny pri-
tomnostou dvoch se-
verskych skladatelov
- E. Holanda (*1924)
a O. Lindberga (1887-
1955). Suita Job ¢. 2
Op. 79 E. Holanda si
ziskala pozornost po-
sluchacov neobvyklou
intenzitou zvukovych
klastrov a glissand. Od
prvych taktov prednesenych casti skladby (I. Pro-
log, II. Passacaglia) bolo jasne citit, Ze umelec sa in-
terpretacne vymyka zazitému stereotypu hracov
raktskej a nemeckej organovej skoly. Z jeho pred-
nesu pocas celého koncertu vyZzarovala atmosféra
akademickej hibavosti, ba az intelektuélnosti, kto-
ra vsak bola v ostrom kontraste s predpovedatel-
nostou vyrazovych a zvukovych efektov. Tieto to-
tiz umelec podriadil okrem stylovych kritérii zvo-
lenych skladieb hlavne zvukovému potencialu na-
stroja. Obzvlast zaujimavym bolo registra¢né stvar-
nenie Bachovych choralov, z ktorych dominantne
vynikal O Lamm Gottes, unschuldig, BWV 656, star-
$ej generacii v Ceskoslovensku znamy z nahravky
na olomouckom historickom organe z Dému své-
tého Morica. Hoci interpretacia troch choralov sa
v Nitre niesla skor v asketickom duchu nébozen-
skych piesni, prave v tejto casti koncertu dokézal
umelec ustriehnut technickd néro¢nost hry na or-
gane, i ked’ akustické danosti nitrianskeho kostola
u piaristov jeho zadmer jemne skreslili. Posledné
dve cisla programu, sonata ¢. 5 F. Mendelssohna
Bartholdyho ako aj Sonata g mol O. Lindeberga boli
okrem rytmickej preciznosti charakteristické uz
spominanou akademickostou prednesu. Tato ko-
reSpondovala s expresivnym nébojom poslednej so-
naty g mol a jej ¢asti 1. Marcia elegianca, 2. Adagio,
3. Alla sarabanda, 4. Finale. Autor sonéty sice nie je
nasim posluchacom vel'mi znamy, avsak struktara
ako aj forma skladby prezradzala vplyv Brahmsa,
Liszta ¢i Rachmaninova. Akasi clivota v kombinécii
s neustalym hl'adanim vychodiska bola perpetuum

Anders Eidsten Dahl
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mobile nielen pre hraca, ale aj pre navstevnikov
koncertu, ktorych nérsky umelec odmenil technic-
ky brilantnym pridavkom.

Tretim zahrani¢nym hostom druhého ro¢nika
Ars Organi v Nitre bol anglicky organista David
Woodcock, ktory pricestoval z prestiznej strednej
Skoly Harrow School, kde posobi ako riaditel’ hu-
dobnej sekcie. Stadium absolvoval na univerzite
v Cambridge. Okrem $ttidia hry na organe sa ve-
noval a doposial venuje dirigovaniu a spevu v zné-
mom ansambli TALLIS SCHOLARS. Nitrianskym
posluchacom sa predstavil pozoruhodnym reper-
toarom, s dorazom na povodnu anglicka tvorbu.
Okrem diel D. Buxtehudeho (Prelddium in C, Bu-
xWV 137), G. Bohma (Vater unser) aJ. S. Bacha (Cho-
ralova partita Sei gegriisset, BWV 768, Passacaglia
a faga, BWV 582) tak v Nitre zazneli aj renesan¢né
kompozicie T. Weelkesa (Two Voluntaries) a autori
W. Walton (Henry V), P. W. Whitlock (Folk Tune -
zo zbierky Five Short Pieces) a H. Howells (Rhapso-
dy No. 3). Ako uz $tadium a terajsia hudobna prax
Davida Woodcocka prezrddza, ide o hudobnika
v pravom slova zmysle. Jeho dirigentské zruc¢nosti
sa naplno prejavili v cite pre stvarnenie hudobné-
ho celku bez prehnaného doérazu na detail. Po vir-
tudzne zvladnutom Buxtehudovi, kde okrem tech-
nickej exaktnosti mozno vyzdvihnat aj sprostred-
kovany pocit radosti z hry (ktorou je inak anglicka
interpreta¢na skola znama) a ,muzicirovania”, nad-
chla Nitranov aj velkoryso ponatd Passacaglia J. S.
Bacha. Farebne velmi dobre zvladnuté opakujace
sa sekvencie v pedali umocnili charakter diela a dali
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David Woodcock

priestor vyniknat ,gulatym” a intenzitou mohut-
nym registrom, ktoré po rekonstrukcii néstroja do-
plnila aj pozauna. Triezve farebné kombindcie zas
boli prizna¢né pre vsetky anglické kompozicie s vy-
nimkou Howellsovej rapsédie (t4 totiz ako progra-
mova skladba vyjadruje pocit hrozy v prvej svetovej
vojne a mé aj podla jej autora za ciel viac Sokovat
nez potesit). Ako interpret po koncerte sam pre-
zradil, takmer asketicky pristup k registracii pred-
stavenych kompozicii
mal zvyraznit piestio-
vl osobitost skladieb,
ktoréd vychddza z tradi-
cie anglickej duchovnej
hudby. Charakteristic-
kym rysom skladieb
Waltona aj Whitlocka
bola ich harmonickost
a td s pravou virtuo-
zitou nema vela spo-
lo¢ného. Dalo by sa po-
vedat, ze formativny
rozmer Woodcockov-
ho recitalu sice neoslnil
¢istou technickou ,,ak-
robaciou”, aj ked po-
tencial interpreta hrac-
ske majstrovstvo viac-
krat naznacil. V kaz-
dom pripade vsak kon-
cert pravidelnych nav-

Stevnikov nitrianskeho  Irénée Peyrot

festivalu posunul sme-
rom k pochopeniu pod-
staty organovej hud-
by a jej miesta v chra-
moch.

V poradi poslednym
zahraniénym hostom
tohto ro¢nika festivalu
bol Irénée Peyrot, fran-
cuzsky organista Zzi-
juci v Nemecku. Zauji-
mavostou pre Nitran-
¢anov je skutoc¢nost,
ze Irénée okrem sta-
dia na konzervatériu
v Lynoe (Franctzsko)
je aj byvalym Zziakom
profesora Martina Ha-
selbocka (Musikhoch-
schule in Lubeck), kto-
ry sa v Nitre predstavil
minuly rok. Zd4 sa, Ze
si Irénée do Nitry so se-
bou priniesol istt ddvku franctizskej noblesy v Sate
nemeckej presnosti, o ¢om sved¢i aj jeho program
pozostavajuci z diel J. S. Bacha (Preladium a faga
e mol), F. Mendelssohna Bartholdyho (Sonata ¢. 2
¢ mol), M. Regera (Preltdium a faga E dur) ako aj
franctzskych skladatelov C. Loreta (Adagio, Can-
tabile, Canzone, Fantasie pastorale) a J. Ch. H. Rin-
cka (9 variacii a Findle na piesent ,Ah, vous dirai-
je, Maman”). Hudobna sktsenost a profesionalita,

]
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rovnako ako skuto¢ny cit
pre detail a farbu, spravi-
li z nedel'ného méjového
koncertu nezabudnutel-
ny zazitok. Prednostou
umelca bola uz spomi-
nana franctuzska tvorba,
ktord sa hlavne stylovo
snubila s dispoziciou or-
ganu v kostole u Piaristov
v Nitre. Jazykové registre
a ostry kontrast dynamiky
v kontexte relativne krét-
kych pasazi okrem za-
ujimavych efektov upttali
pozornost predovsetkym
na hudobny nastroj. Rin-
ckove varidcie na znamy
napev ako posledné ¢is-
lo koncertu pripominali
svojou hravostou dezert
so $lahackou a prijemne
spestrili atmosféru takmer osemdesiat minatového
recitdlu. Prekvapenim bol aj samotny Reger, kto-
rého dielo na Slovensku rezonuje skor v dimenzii
ohurujuacich a technicky naro¢nych skladieb, avsak
kratsie kompozicie, z ktorych jednu si vypoculi
aj navstevnici koncertu 17. maja v Nitre, ostavaja
stile bezdovodne v tstrani. Interpret aj napriek dl-
horo¢nému posobeniu v Nemecku v meste Die-
tricha Buxtehudeho, Liibecku, nezaprel na nitrian-
skom koncerte franctizske korene. Tieto boli zjav-
né aj v interpretécii Bachovho preltdia. Odohral ho
celé v legéte, ¢o nie je typickym rysom nemeckej in-
terpretacnej skoly. Efekt napadne pripominal hru
profesora Ivana Sokola, ¢im si slovenské publikum
ziskal v podstate hned' v avode recitélu.

Festival Ars Organi 2009 zavi$ilo vystapenie
nitrianskej organistky Marie Plsekovej, toho casu
Studentky organovej hry na univerzite vo Vied-
ni, v triede profesora Martina Haselbocka. Inter-
pretka sa predstavila s prevazne romantickym re-
pertodrom (Liszt -Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen;
Schumann - Fagy na B-A-C-H; F. Mendelssohn
Bartholdy - Sonata ¢. 4 B Dur) obohatenym o Ba-
chovu Toccatu a fagu d mol, BWV 565 a dva chora-
ly v ttvode recitdlu. Vyhodou domacich interpretov
je asi vzdy dobra znalost nastroja, jeho néstrah ako
aj pozitiv. Prave pozitiv sa Maria Plsekova zmoc-
nila znamenite, predovsetkym pokial ide o regis-
tra¢né stvarnenie interpretovanych diel. Farebnost
ako aj plastickost hry st zakladnym atribatom in-
terpretacného pristupu tejto mladej interpretky
k hudbe roznych zanrov a preduréuja ju aj vdaka
jej organiza¢nym zruc¢nostiam (zaloZenie a drama-

Maria Plsckovd
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turgia dvoch ro¢nikov festivalu Ars Organi) na ka-
riéru profesionalnej hudobni¢ky hodnej reprezen-
tovat Slovensko na festivaloch doma aj v zahranici.
Nitrianske obecenstvo ma moZnost sledovat ume-
lecky vyvin a s6lov kariéru tejto mladej umelkyne
od samého zaciatku a vd'adi jej za spestrenie kva-
litného hudobného Zivota v meste. Umelkynia vkus
domadcich priaznivcov formuje aj takymi dielami,
ktoré na koncertoch v Nitre zneju skor sporadicky.
Schumannove fagy na tému B-A-C-H z hl'adiska in-
terpretacie v podani Marie Plsekovej spltiali tie naj-
prisnejsie formalne a vyrazové kritéria a potesili
tak aj najnaroc¢nejsich posluchacov. Rovnako poslu-
chacov nadchla programova skladba Franza Liszta
Weinen, Klagen, Sorgen, Zagen, kde sa interpretke
podarilo sprostredkovat trtchlivo-clivi atmosfé-
ru hudobného nédboja tohto ,zalospevu”. Technic-
ké umenie mladej Nitran¢anky rezonovalo hlavne
v $tvorcastovej Mendelssohnovej sonate, po ktorej
nasledoval kratky pridavok od C. Ph. E. Bacha: So-
nata g mol, 1. ¢ast’ Allegro moderato.

Zaverom je potrebné vyzdvihnat nielen umelec-
ké vykony domacich a zahrani¢nych interpretov,
ale aj kulttrny a spolo¢ensky prinos festivalu ARS
OGANI NITRA 2009 vo vztahu k historickému, na
hudobnu tradiciu bohatému mestu Nitra a jeho re-
gionu. Myslienka pozdvihnat pozornost vnima-
vych a citlivych 'udi blizsie k métam dokonalosti,
kam organovd hudba skladatelov tak zvuénych
mien ako Johann Sebastian Bach, Franz Liszt ¢i Ro-
bert Schumann a Max Reger nesporne patri, nasla
odozvu nielen u spoluorganizatorov festivalu, ale
aj u samotnych posluchacov.
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So Zuzanou Zahradnikovou
o duchovnej hudbe

Vézeni citatelia, pokracujeme v cykle rozhovorov, ktory Vam sprostredkuje postoje a nazory
osobnosti z oblasti duchovnej a liturgickej hudby na Slovensku. Tentoraz na nase otazky odpoveda
cirkevna hudobnicka a pedagogicka na Katolickej univerzite v RuZomberku.

Po roku 1989 sa Cirkev koneéne mohla slobod-
ne ujat spravy svojich veci a rozvinat svoje ak-
tivity aj v liturgickohudobnej oblasti naplno. Ako
sa podl'a Vas prejavila tato skutoénost na rozvoji
sakralnej hudby u nas?

Neviem, ¢i prelomovy rok 1989 mal nejaky vy-
znamny vplyv na stav duchovnej hudby v sloven-
skych chramoch. V oblasti 8kolstva sice vznikli od-
bory, ktoré maja za ciel' vyskolit chramovych hu-
dobnikov (ide o oddelenia cirkevnej hudby na kon-
zervatériach i na VSMU), ako aj o r6zne kurzy pre
zaujemcov o sakralnu hudbu, no profesionalnych
hudobnikov na poste organistu ¢i kantora nijdeme
len v niektorych chramoch. Myslim, Ze Cirkev sa
v tejto oblasti prili$ neangazovala, ¢est vynimkam.
Tu je na mieste i otazka, koho si mdme predstavit
v tomto pripade pod pojmom Cirkev. Ak ide o ve-
riacich, sami ¢asto nevedia, ¢o je a ¢o nie je liturgic-
ké, hodnotné a umelecké. Podobne st na tom mno-
hi knazi. T1, ktori vSak majt snahu a podporuja vys-
Siu uroven liturgickej hudby, nemo6Zzu si dovolit za-
mestnat organistu na plny Gvizok, pretoZze takéto
pracovné miesto v zdkone vobec neexistuje. Asi by
s tym mohli nieco urobit vy3si cirkevni hodnostari,
no oni st zrejme so sti¢asnym stavom spokojni.

Kazdorocne ste lektorkou na kurzoch pre amatér-
skych chramovych hudobnikov. Dlhodoba sku-
senost Vam dava mozZnost vidiet veci z nadhl'adu
a sledovat vyvoj. Citite posun v postojoch k JKS
a LS? Aka je odozva na nové antifény pre I'ud?

Nasa katedra (Katedra hudby PF KU - pozn.
aut.) organizuje kurzy pre organistov a kantorov
v Terchovej. Je pravda, Ze zo zaciatku bol o to vel'ky
zaujem, prihlésilo sa az cca 40 tc¢astnikov. V posled-
nych rokoch ich je menej, no i tak je to obdivuhod-
né, ze mnohi v ramci dovolenky miesto relaxa¢ného
oddychu si zvolia vzdelavanie a istym sposobom
pracu. Co je potesitelné, znaénu Cast tGcastnikov
tvoria mladi I'udia, studenti, z ¢oho ja mam osob-
ne radost a naplita ma to nadejou, Ze to s cirkevnou

hudbou na Slovensku do budiicna nemusi vyzerat
zle. Program kurzov je intenzivny a va¢sinou mame
dobré odozvy. Stretnt sa tam l'udia z celého Slo-
venska, vymenia si sktsenosti, ¢astokrat zistia ze
maja podobné problémy, navzdjom sa podporia,
dostand impulz, pripadne im ukdZeme smer, kto-
rym by sa mohli uberat a vytvoria kolektiv, ktory
tyzden Zije liturgickou hudbou.

Pri priprave hudobného materidlu sa snazime
vybrat skladby roéznych stylovych obdobi od gre-
goridanskeho chorélu az po st¢asnt tvorbu. Pre tych,
ktori pracuja so zborom, st k dispozicii jednoduch-
Sie 3- ¢i 4-hlasné diela, prebert sa niektoré gregori-
anske spevy a kazdoro¢ne sa naucia niekol'ko spe-
vov pripravovanych do nového liturgického spev-
nika. Nehovorim, Ze sa vSetky nové spevy ujali, no
mame informacie, ze mnohé uz nasli stale miesto
pri bohosluzbach na mnohych miestach Slovenska.
Myslim, ze sp6sob osobného kontaktu so skladbou
a nasledne jej interpretacnej praxe je vel'kou inspi-
raciou na jej nastudovanie aj v mieste pdsobenia or-
ganistov ¢i kantorov.

Prejavuji duchovni vo Vasej farnosti zaujem
o troven a podobu hudobnej stranky liturgie?
Alebo dokonca zaujem o spolupracu s Vami, resp.
s Vasim hudobnym telesom? Akt mate skiisenost
s hudobnym vzdelanim knazov?

Sest rokov som posobila ako dirigentka spevac-
keho zboru Carmina pri Jezuitskom kostole v Ru-
zZomberku, momentdlne mame mensiu pauzu, na-
kolko vdcsina spevac¢ok ma milé , mamickovské”
povinnosti. S tamoj$imi duchovnymi sa mi spo-
lupracovalo vel'mi dobre a trva to do dne$nych dni,
kedy v spolupraci pokracujeme aj ako Katedra hud-
by pri Pedagogickej fakulte Katolickej univerzity.
Jezuiti ndm pomédhajt s propagaciou nasich hudob-
nych aktivit, my so Studentmi zas ¢asto hudobne
uc¢inkujeme na sv. omsiach. Pri priprave sviatkov
a slavnosti sa vzdy prekonzultuje mnou navrhnuty
program a ja zase beriem do avahy ich poziadavky
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a pripomienky. Musim povedat, Ze dodnes sme ne-
mali Ziadny profesijny ¢i osobny problém.

S hudobnym vzdelanim kriazov mam vel'mi roz-
ne skusenosti. Pozndm kniazov, ktori st hudobne
vzdelani, okrem znalosti liturgickej hudby sa orien-
tuja aj v inych zanroch, napr. vaznej hudbe, pripad-
ne sami hrajt na nejakom hudobnom néstroji.

Druhou skupinou st knazi, ktori vedia, Ze hudba
je sucastou liturgie a st spokojni, Ze maja vo far-
nosti ¢loveka, ktory sa o toto ,stara” a oni sa za-
ujimajt o veci tykajtce sa ndbozenstva. Casto moz-
no ani nevedia, akd by mala byt hudba pri boho-
sluzbe, ¢o je a ¢o nie je hudba liturgicka a hoci deti
a mladez spievaju oduSevnene, nie vzdy je to , ko-
Ser”. Tito knazi vSak aspon nechaju ¢loveku volna
ruku, ¢o je v pripade osobnosti vzdelanej v tomto
odbore priaznivé, no pre organistu, ktory by potre-
boval pomoc alebo nejaké usmernenie to moze byt
nemotivujice.

Tretou skupinou (asi tou najhorsou) st knazi,
ktori , vSetko vedia najlepsie”, nepripustaju nazor
iného ¢loveka, hlavne nie laika. Mnohi st taki, Ze za
svoju nevzdelanost nielen v oblasti hudby, ale ce-
1ého umenia vobec, vlastne nemoézu. Ako deti ne-
mali kontakt s hudbou a v seminéri sa toho o ume-
ni asi tiez vel'a nedozvedeli.

Ako Vy osobne rozumiete pojmu duchovna
hudba? Savisia s hlbkou jej spirituality aj kvality
kompozi¢né a interpretacné?

Duchovna hudba by mala byt hudbou, pri po-
¢avani ktorej je ¢lovek schopny meditovat, modlit
sa, odputat sa od vSednych veci, zaZzit pocit kras-
na, mozno povedat si ,Boze, toto nie je z tohto sve-
ta”. Z pozicie posluchédc¢a by duchovna hudba mala
vzbudit dctu, obdiv a vd'aku vo¢i Bohu, mozno po-
cit I'atosti, Ze je uz koniec, tazbu a teSenie sa zas na
d'al$iu bohosluzbu ¢i koncert zamerany tymto sme-
rom. Z hl'adiska interpreta by to mala byt pokora
aradost, Ze ma dar oZivit noty napisané pred mno-
hymi rokmi ¢i storociami a v posluchacoch vzbudit
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schopnost osobného stiSenia a prezitia niecoho ne-
hmotného, ¢o vie ¢loveka naplnit’ pocitom krasna.
Zaroven by to malo ¢loveka viest k ttvahdm o du-
chovnych hodnotéach, ktoré hlavne v dnesnom sve-
te maja tak tazka poziciu presadit sa a prezit. Ur-
¢ite s tym stvisia i kompozi¢né a interpretac¢né kva-
lity. Ak text je sice preduchovneny, no melédia pri-
mitivna, gycovd a spracovanie pripomina slager,
ktory ¢lovek pocul pred polhodinou v rozhlase ale-
bo na CD, tak sa o nejakom hlbokom duchovnom
zéazitku asi hovorit nedd. Takisto zla interpretacia
¢loveka skor rozrusi ako upokoji.

Ako vnimate pomer ,vaznej” duchovnej hudby
(starej i novej) a ,,pesniciek s gitarou” spievanych
pocas bohosluzieb?

V sti¢asnosti sa mi na tato otazku odpoveda taz-
ko. V chrame, do ktorého chodim, zneji vac¢sinou
piesne z JKS-ky. Ked' spievame na sv. omsi so $tu-
dentmi, preferujem zborové skladby réznych ob-
dobi od gregorianskeho choralu cez polyféniu az k
stcasnym skladbam upravenym pre rdzne vokalne
¢i inStrumentélne obsadenie, nikdy to vsak nie st
typické ,gitarové pesnicky”. No myslim, Ze tento
Styl stdle pretrvava. Pomer (¢i skor nepomer) vaz-
nej duchovnej hudby a , gitarovych pesniciek” zavi-
si od naro¢nosti. Zatial ¢o vazZnu duchovnu sklad-
bu treba dlhy ¢as studovat a vyZzaduje si i naro¢nej-
ich posluchéac¢ov, par zakladnych akordov na gi-
tare sa ¢lovek nauc¢i pomerne rychlo a svojou jed-
noduchostou a chytlavostou rychlejsie zaujma tie-
to piesne vel'ky pocet posluchac¢ov. Tu by mal knaz
vediet a usmernit, ¢o k bohosluzbe patri a ¢o nie.

Na ¢om by sa podla Vas mali hudobnici s pred-
stavitel mi Cirkvi zhodnuat?

Mali by sa zhodnat na tom, akd hudba a aké
jej prevedenie je vhodné a dostojné k slaveniu bo-
hosluzby.

Za odpovede dakuje Rastislav Podpera

PaedDr. Mgr. art. Zuzana Zahradnikovd, PhD. - na Statnom konzervatoriu v Bratislave studovala odbor cir-
kevnd hudba, organ u I. Szaboa, dirigovanie zboru u D. Billa. Po maturite pokracovala v stidiu na Vysokej skole
miizickijch ument v Bratislave v tom istom odbore, organ u I. Sokola a dirigovanie zboru u E. Sarayovej. Od roku
2000 posobi na Katolickej univerzite v RuZomberku, kde je v sticasnosti odbornou asistentkou na Katedre hudby.
Okrem vyucovania hry na organe spolupracuje s univerzitnym zborom Benedictus a s komornym siiborom Dixit
Dominus. V rokoch 1995-2002 pésobila ako korepetitorka v Detskom a mldideznickom spevickom zbore Sloven-
ského rozhlasu, s ktorym sa ziicastnila mnohych domdcich i zahranicnyjch koncertov a rozhlasovych nahrdvok.
Spolupracovala aj s Bratislavskym detskym zborom, Bratislavskym chlapcenskym zborom, Scholou cantorum
v Spisskej Kapitule, miesanym zborom Tirnavia a Trnavskym komornym orchestrom. Ako koncertnd organistka
vystupila na viacerych domdcich i zahranicnyjch festivaloch (Trnavské organové dni 2004, 2006, 2008; Organové
dni v Piestanoch 2003, 2008, Musica Sacra Skalica 2007, 2008; Harry and Myrtle Olson International Organ

Series in Seattle, USA 2009).
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FrRANISEK TRSTENSKY :
Tue Curist HYmN

IN Corossians 1:15-20

Through this Christ-hymn Paul
affirmed that Jesus Christ is the
source of all reality. All of cre-
ation exists because of Him
and He is the sovereign Lord
over all. Due to the incarna-
tion and His subsequent death
on the cross, Jesus Christ has
established His Lordship once
and for all, silencing all oppos-
ing powers, and reconciling all

creation under Himself.

Translated by Frantisek Trsten-
sky

WiesLaw HUDEK
THE PRINCIPALS

OF MASS SINGINGS SELECTION

In this study the author deals
with Mass singings belonging
to Proprium Missae group.
In systematic way he presents
facts about changeable sing-
ings - processional singings
(introitus, offertory singing,
communion singing and con-
clusion) and singings related

to a thanksgiving part.

Each procession is connected
with concrete singings that
have been formed by Church
musical tradition. That re-
quires some kind of ceremony
participants preparation be-
cause “liturgical books of Gre-
gorian chant offer quite a dif-
ficult melodies, not always
convenient for the faithful”. It
follows that there is not only
scientific but also catecheti-
cal postulate to point out, by
means of a deep analyses, the
liturgical rites richness and
meaning. Concerning these
postulates there is a very im-
portant requirement on the
competent to teach the faithful
appropriate liturgical singings
in accordance with certain cri-

teria.

ANDREA BALLOVA
PavorL Krs$ka -
Lire AND WORK (1)

The dedicated

to Mgr. art. Pavol Krska, com-

article is

poser and pedagogue, native
of Ruzomberok, which cel-
ebrates his 60" birthday jubi-
lee this year. He studied piano

performance at Zilina conserv-

SUMMARY

atory with Danusa Kurkova.
At this time he worked as or-
ganist in Ruzomberok par-
ish church and later actively
cooperated with local church
choir when performing his
oratorical works. As a young
organist under the leader-
ship of RuZomberok organist
Leopold Sida he took delight
in organ improvisation which
he later developed in piano
improvisation under the lead-
ership of Igor Dibak.

In 1975 he graduated from mu-
sic composition at HF VSMU
in prof. A. Moyzes class. Since
1976 he has been a teacher
of musically-theoretical sub-
jects and composition at Zilina
conservatory. He is devoted
mainly to sacred vocal-instru-
mental, chamber and choir as
well as practical liturgical mu-
sic. He is an author of orches-
tral and instrumental works.
As a first musician in 2003 The
Conference of Bishops of Slo-
vakia awarded him the Fra
Angelico Award for Christian
values contribution in the area

of sacred music.

Translated by Matej Bartos
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ORGANOVE DNI
V PIESTANOCH 2009

X. ro¢nik

Mesto Piestany - Narodné osvetové centrum - Dom umenia - Bachova spolo¢nost na Slovensku

utorok, 4. august, 19. 30
kostol sv. Cyrila a Metoda
LADISLAV ONDERCIN, organ
ANGELIKA PAVLECHOVA, spev
J. S. Bach, G. Bizet, C. Franck, S. Surin, A. Guilmant

utorok, 11. august, 19.30
Kostol Sv. Cyrila a Metoda
WOLFGANG REISINGER, Rakusko
J. S. Bach, G. Muffat, N. Bruhns, J. Rheinberger, Improvizacia
V spoluprici s Rakiiskym kultirnym forom v Bratislave

utorok, 18. august, 19.30
Dom umenia
STANISLAV SURIN
J. G. Walther, J. S. Bach, F. Mendelssohn, P. Eben

stvrtok, 20. august, 19.30
Dom umenia
AGATA BERKI BRODNANSKA
J. S. Bach, R. Schumann, M. Duruflé, M. Dupré

utorok, 25. august, 19.30
Dom umenia
JOZEF KOTOWICZ, Pol'sko
J. S. Bach, F. Mendelssohn, M. Szurzinski
V spoluprici s Polskym institiitom v Bratislave

utorok, 3. september, 19.30
Dom umenia
DAVID DI FIORE, USA
J. S. Bach, C. Franck, L. Vierne, M. Dupré
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LAUDATIO ORGANI

Medzinarodny organovy festival Trnavského samospravneho kraja

I. ro¢nik
Pod zastitou Ing. Tibora Mikus$a, predsedu Trnavského samospravneho kraja

ZELENEC, Kostol Narodenia Panny Mérie
nedela, 30. August, 15.00
Ai Yoshida / Tokio
V spoluprici s obecnym viradom Zelenec a s Rimskokatolickou Cirkvou - farnostou Zelenec

HLOHOVEC, Evanjelicky a.v. kostol
nedela, 6. septembra, 17.00
Miriam Ziarna, spev
Rastislav Adamko, husle
Zuzana Zahradnikova, organ / Ruzomberok
V spoluprici s Evanjelickym a. v. zborom v Hlohovci a v spoluprici s mestom Hlohovec

DUNAJSKA STREDA, farsky kostol Nanebovzatia Panny Marie (Sv. Juraja)
nedela, 13. septembra, 19.00
David Di Fiore / Seattle
V spoluprici s Rimskokatolickou Cirkvou - farnostou Dunajskd Streda

ZELENEC, Kostol Narodenia Panny Mérie
nedela, 20. September, 15.00
Peter Reiffers, / Trnava
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