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Ohlasovanie Evanjelia cez hudbu

~Boh ohlasoval evanjelium cez hudbu”, tak povedal otec reformacie Martin Luther.
Tento nazor , odhal'uje” jednu z funkcii liturgickej hudby - kerygmaticka funkciu.

Pojem kerygma oznacuje ohlasovanie BoZieho slova prostriedkami, ktoré ma k dispozicii
Cirkev na slavu Boziu a na obratenie a posvétenie ¢loveka.

Predmetom kerygmy je osoba JeZi$a Krista a jeho dielo: smrt a zmftvychvstanie , pre nas
a pre nasu spasu” (Credo).

Kazda doba tvori nové piesne pre Pana. Ide teda o taka formAaciu liturgie, aby oslovila
sacasného c¢loveka. In4¢ to robili stredoveki reholnici, ind¢ tvorcovia pisuci v narodnych
jazykoch (pionierom v tejto oblasti bol spominany Luther). Inym spésobom sa vyjadrovali
I'udovi autori, ina¢ vzdelani hudobnici vyuzivajuci celt zasobu prostriedkov hudobného
vyrazu.

V kazdej dobe vSak hudba bola spolupracovni¢kou kerygmy. Hudba bola a je jej
pomocnickou, pricom moze ohlasovat evanjelium aj bez slov...

Hudba zdoraziuje vyznam slov, ich obsah. Nespocetne vela piesni a spevov v textovej
vrstve ¢erpd inspirdcie v Biblii. V kazdom pripade hudba, melddia, rytmus a iné hudobné
elementy pomdhajt pri odovzdavani a prijimani evanjelia.

Pamatam si, ako po névrate z kina, kde som videl slavne Umucenie Krista od Mela
Gibsona, jeden z bohoslovcov mi povedal: , Teraz sa ma krizovéa cesta dotyka bezprostredne.
Lepsie ju chapem. Nedokdzem uz, tak ako predtym, I'ahostajne a s rutinou spievat pasijné
piesne.”

Niekedy potrebujeme S0k, akysi vnatorny otras, aby sme odhalili celt evanjeliova silu
obsiahnutt v spevoch, ktoré ¢asto pozname uz od kolisky.

Ten, kto sa stretava s JeziSom a jeho laskou, nedokédZe a nemoéze byt I'ahostajny. Tazi
premenit sa, chce ohlasovat evanjelium (kerygmu) a oc¢akava, kedy s anjelmi zaspieva
,novu piesen pre Pana.”

ViZeni citateia!

V tomto cisle casopisu ndjdete postovi poukdzku, ktorou mozete uhradit predplatné na rok 2009
este v slovenskijch korundch. Do konca roka 2008 vyjde 4. cislo casopisu. Redakcia sa Viam chce

ospravedInit za meskanie druhého a tretieho cisla, ktoré bolo spdsobené tazkostami financného razu.

Aby sme sa podobnym problémom v budiicnosti vyhli, prosime Vis o zaplatenie predplatného,

na zdklade ktorého bude casopis distribuovany. Vytvori sa totiz novd databdza odberatelov
pozostdvajtica iba z tyjch, ktori zaplatia predplatné na rok 2009 do 15. 01. 2009. Novi zdujemcovia
sa mozu prihldsit aj po tomto termine avsak bez ndroku na prvé ¢islo casopisu.

Za pochopenie a tistretovost Vim dakujeme.

Redakcia AT




HubBa A SVATE PisMO

0

| Aporamus Tk 3/2008 ﬁ 3
D)

DOKEDY, PANE?
EXEGETICKA A TEOLOGICKA ANALYZA ZALMU 13

FRANTISEK TRSTENSKY

Odborny preklad

Liturgicky preklad

Hebrejsky text

1. Pre zbormajstra. Zalm pre Davida.

2. Dokedy, Pane? Budes na mna zabudat
navzdy? Dokedy budes skryvat svoju
tvar odo mna?

3. Dokedy budem mat tzkost v mojej
dusi, bolest v mojom srdci? Dokedy

sa bude vyvysovat moj nepriatel nado
mnou?

4. Pozri, odpovedz mi, Pane, moj Boze,
daj svetlo mojim o¢iam, nech nezaspim
smrti,

5. nech nepovie moj nepriatel ,Premohol
som ho; ,, moji protivnici zajasaja, ked’
som mal netispech.

6. Ale ja budem déverovat v tvoje
milosrdenstvo, moje srdce sa bude
radovat z tvojej spasy. Budem spievat
Panovi, pretoze preukazal dobro nado

nado mnou?

som upadol.

1. Zbormajstrovi. Davidov Zalm.

2. Dokedy, Pane? Stale budes na mmia
zabadat? Dokedy bude$ predo mnou
skryvat svoju tvar?

3. Dokedy mi bude dusu trapit
nepokoj a srdce dennodenne bol'?
Dokedy sa nepriatel bude vypinat

4. Zhliadni na mna a vysly$ ma, Pane,
Boze moj, daj svetlo mojim o¢iam, aby
som v smrti nezaspal, 5. aby nemohol
povedat moj nepriatel: “Premohol som
ho;” aby ti, ¢o ma suzujad, nezajasali, Ze

6. Lenze ja dufam v tvoje
milosrdenstvo, moje srdce sa tesi z
tvojej pomoci. Budem spievat Panovi,
ze ma zahftia dobrodeniami.
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Struktara a zaner ¢ Istota vypocutia: v zavere je ¢asto vyjadrend
. ' 5 1
Zalm ma tieto casti: vdakaa dofvere}. . PRI .
¢ vers1: nadpis; Samotny pojem , zalospev” je Siroky, preto niek-
o verse 2.3: nérék salmistu: tori rozlisujui medzi zalospevom namierenym ako-
e vere 4_5: prosba za oslol;o denie: by vy¢itka na adresu Boha a tym, v ktorom tato vy-

¢ vers$ 6: vyjadrenie dovery.

Z hladiska literdrneho zdnru mnohi biblisti po-
vazuju zalm za zalospev. Pri klasifikacii rozlisuje-
me medzi zalospevom jednotlivca a spolocenstva.
V prvom pripade je protagonistom jednotlivec, ale
nie je vylticené, Ze v niektorych zalmoch jednotlivec
plni dlohu ,hovorcu” celého naroda. V zalospeve
jednotlivca naj¢astejsimi témami byva choroba, pre-
nasledovanie zo strany nepriatela alebo socidlna
nespravodlivost. V Zalospeve spoloc¢enstva sa né-
rod obracia na Boha najcastejsie z dovodu socialno-
ekonomického ttlaku, vojenského spustosenia ale-
bo moralneho apadku. Pri tomto Zénri samozrejme
zalm neobsahuje iba narek, ale aj prosbu o pomoc.
Zalospev jednotlivca ma tuato Struktaru:

¢ Uvedenie: prosba, aby Boh zasiahol;

¢  Predstavenie problému: choroba, tizkost alebo
nepriatel, ktory ohrozuje jeho Zivot;

¢ Prosba: ¢asto obsahuje sloveséd v rozkazova-
com spdsobe: pomoz!, vypocu;j!, zmiluj sa!

¢itka nie je priamo adresovand na Boha. V prvej ka-
tegérii Zalospev neobsahuje chvalu Bohu, ale for-
mou nareku poukazuje na rozpor medzi minulos-
tou a pritomnostou. V druhej kategérii zalospev
obsahuje chvalu Boha. Z 13 by mal patrit do prvej
kategorie, ale 6. vers aj takato kategorizaciu nepo-
tvrdzuje, lebo posledny vers obsahuje chvalu Boha.
Ini odbornici viak takéto oznacenie spochybniuja
a uprednostiiuji oznacenie Z 13 ako ,liturgickej
modlitby o pomoc”. Domnievam sa, Ze oznacenie
zalospev je mozné zlucit s oznacenim modlitba,
pretoze v modlitbe nielen prosime alebo chvélime,
ale aj predostierame Bohu vlastné rozpoloZenie. 2
V kanonickej zbierke Knihy Zalmov patri Z 13 do
Prvej Davidovej zbierky (Z 3-41), teda do zbierky,
ktord sa povaZzuje za najstarsiu.’
1 Porov.: TRSTENSKY, F.: Uvod do Knihy Zalmov. PF KU : Ru-
zomberok 2008, s. 58-59.
2 Porov.: DOLSON-ANDREW, S. L.: An Exegesis of Psalm 13.
In: Chafer Theological Seminary Journal 10/2004, s. 52-53.

3 Porov.: TRSTENSKY, F.: Uvod do Knihy Zalmov. PF KU : Ru-
zomberok 2008, s. 23.
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V 1. versi je Zzalm pristdeny Davidovi. Samotné
oznacenie 117 (le-David) je nejednoznac¢né. Moze
sa prekladat ,,0od Davida” ale aj , pre Davida.” Sta-
roveka Zidovska aj krestanska tradicia povazuje
Davida za zostavovatela Knihy zalmov, preto pri
zalmoch, ktoré nest toto oznacenie, povazuje Da-
vida za ich autora. Vyznam , pre Davida” priviedol
niektorych k presvedceniu, Ze nadpis tymto spo-
sobom oznacuje Zalmy, ktoré patria do zbierky zal-
mov venovanych Davidovi alebo davidovskej dy-
nastie, ale vznikli az po Davidovej smrti. V prvej
knihe Zaltara (Z 3-41) je David jedinym menom v
nadpise zalmu. Nadpisy sa sice nepovazuja za in-
$pirované, ale urcite boli zaradené na zaciatok zal-
mov pred 3. stor. pred Kr.

Hebrejsky vyraz S (lamnaceach) je slovo
s neistym vyznamom. Tradi¢ne vladne presvedce-
nie, Ze ide o hudobné oznacenie pre toho, kto ve-
die zbor. V Knihe Zalmov sa vyskytuje az 55-krat.
Septuaginta, grécky preklad, preklada nadpis Z 13
odlisnym sposobom - €i¢ t0 Téhog - na zdver. Heb-
rejsky vyraz WM (mizmor) - Zalm pravdepodob-
ne pochddza z akadského slova zamaru a znamena
spievat, hrat na hudobnom ndstroji. V Knihe Zalmov sa
vyskytuje 57-krat a slaZzi na oznacenie osobitného
druhu piesne/zalmu, lebo st pouZité aj iné oznace-
nia ako pieseri, modlitba, chvilospev atd. Mizmor tak
mohol oznacovat Zalm doprevddzany hrou na hu-
dobnom néstroji.

Narek zalmistu

Centralnym slovom verSov 2-3 je spojenie
n]}f-hﬂ_’ (ad-ana) - dokedy, ktoré sa opakuje 4-krat.
V 2. versi ide o synonymny paralelizmus, ked dru-
ha ¢ast verSu rozvija myslienku prvej ¢asti a svojim
vyznamom je ich mozné zamenit:

Dokedy, Pane? Budes na mila zabtdat navzdy?

Dokedy budes skryvat svoju tvar odo miia?

Paralelizmus je hlavnym znakom hebrejskej po-
ézie. Spoc¢iva v opakovani, rozvijani alebo v po-
staveni do protikladu myslienok jednotlivych ¢as-
ti verSa. Rovnako to plati aj pre 3. vers, kde taktiez
ide o synonymny paralelizmus:

Dokedy budem mat tzkost v mojej dusi, bolest v mojom srdci?

Dokedy sa bude vyvysovat moj nepriatel nado mnou?

Opakovanie slova , dokedy” ddva zalmu dyna-
mizmus a stupiiuje nastoj¢ivost volania. Dynamiz-
mus sa prejavuje aj v tom, Ze Zalmista sa obracia

na Boha v 2. osobe jednotného ¢isla. Vyraz ,svoju
tvar” je symbolickym vyjadrenim BoZej pritomnos-
ti. Zalm je osobnym dialégom ¢loveka s Bohom. Boh
je priamo osloveny. Napriek tomu akoby Boh ostal
pasivny, ba az nepritomny. Ide o mimoriadne silné
vyjadrenia osamotenia a bezradnosti, ked’ sa ¢lovek
citi zabudnuty a opusteny Bohom. Dusa a srdce do-
kazuja, Ze ide o opustenost v tom najhlbsom slova
zmysle, ktord prenika ¢loveka skrz-naskrz. Na dru-
hej strane hrozi nepriatel. Paradoxne Boh, na kto-
rého sa ¢lovek obracia, je vzdialeny a nepriatel, kto-
rého sa obdva, je v jeho blizkosti. Dramatickost do-
sahuje svojho vrchol.

Dej tejto Casti je rozlozeny do trojice osob. Zal-
mista najskor adresuje otazku na Boha, potom pre-
chadza na seba samého a napokon kladie otazku
ohl'adom nepriatela.

Dokedy?

/N

Boh < ja — nepriatel

Na jednej strane stoji Boh, ktorému Zzalmista adre-
suje prosbu. Na druhej strane je nepriatel, ktory sia-
ha na jeho Zivot.

Vyraz 29" (ojev) - nepriatel nemusi nevy-
hnutne oznacovat konkrétnu bytost, ale moze mat
aj kolektivny charakter. Niektori biblisti sa na za-
klade 4. versa domnievaju, Ze ide o samotnt smrt
ako nepriatel'a, ktorému sam c¢lovek nemoze celit,
iba s Bozou pomocou a pritomnostou.

Prosba za oslobodenie

Po vykresleni svojej bezvychodiskovej situacie
sa ¢lovek zacina modlit. Ide o modlitbu plna do-
very, ¢o naznacuja vyrazy, ktorymi oslovuje Boha,
Vola ho ,moj Boze”. Ide o vyznanie viery. Boh nie je
anonymné, nezndme bytie, ale bytost napriek vset-
kému neustale blizka, s ktorou ma Zzalmista déver-
ny vztah, ktory je ,jeho Bohom.” Boh Zalmistu je
jeho osobnym Bohom, na ktorého sa s doverou ob-
racia. Slovo ,odpovedat” v hebrej¢ine 1:'l.!.i." (ana)
znamena obrdtit sa, otocit sa. Ak v 2. versi zalmista
narieka, lebo Boh skryva svoju tvér, teraz ho pro-
si, aby sa obrétil k nemu. Svetlo je obraznym vy-
jadrenim Zivota a vitalnej sily. Clovek Zije, kym vidi
svetlo tohto sveta. Ked zomrie, zavrie o¢i pre ten-
to svet.

Dynamika tejto ¢asti je postavend na trojici slo-
vies, ktoré v jedinom versi (4) vel'mi rychlym spo-
sobom postivaji myslienku dopredu: zhliadni - vy-
slys - daj. 1de o typicky prvok tohto zanru, ktory sa
vyznacuje hromadenim slovies prosby. Trojici slo-
vies zodpoveda trojica ¢innosti, za ktoré Zalmista
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prosi, aby sa nestali.
Hebrejska spojka TE
(pen) ma zaporny
vyznam a znamena
aby nie. Slazi na vy-
jadrenie  varovania
pred ocakavanymi
okolnostami:
¢ abysomvsmr-
ti nezaspal;
¢ aby nemo-
hol  povedat
moj nepriatel:
"Premohol
som ho;"
¢ aby ti, co ma
suzuji, neza-
jasali, Ze som
upadol.
Sloveso MY
znamena zachviet sa,
zavdhat, zatriast sa.
Hoci by sa mohlo
vztahovat na mys-
lienku smrti z pred-
chadzajtceho versa
(4), predsa toto slo-
veso ma skor vse-
obecny vyznam
mat  netispech, zly-
hat. Niektori exegéti
navrhuja hebrejska
spojku "3 (ki) ne-
prekladat pri¢innou
alebo acelovou hod-
notou - pretoZe, Ze,
ale ako c¢asovu spoj-
ku ked. Vers teda
bude zniet: , aby ti, o ma suzuju, nezajasali, ked som
mal netispech.”*

Vyjadrenie dovery

6. ver§ znamend prechod od prosby k aplnej do-
vere. Prechod je zdorazneny 1. osobou jednotného
&isla - ja. Dalsi kontrast je v pouZiti ¢asov. Kym
dovtedy boli slovesa v pritomnom alebo v minulom
¢ase, v zavere¢nom versi st slovesa v budiacom case
(doslovny preklad). Dovera v Boha meni pritom-
nost aj minulost v radostntt budticnost polozenti na
Panovom milosrdenstve. Zalmista ne¢akéa na dokaz
z Bozej strany, ale uz teraz doveruje Panovi. Heb-
rejské slovo “TOIT (chesed) - milosrdenstvo vyjadruje

*  Porov.: DOLSON-ANDREW, S. L.: An Exegesis of Psalm 13.
In: Chafer Theological Seminary Journal 10/2004, s. 65.
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Boziu starostlivost a lasku a patri medzi charakte-
ristické starozakonné vyrazy. Ak v prvej casti zal-
mu Tudské srdce naplitala tzkost a bolest, teraz
je to radost a jasot. Boh zahrnie prosiaceho dob-
rodeniami. Hebrejské sloveso 513 znamend zahr-
nit dobrom aj zlom, odmenit, odpla'ti't'. Vyznam zélezi
od kontexte. Septuaginta v tomto versi dopliia text
ki JedG 16 oropetL kuplov tob Wilotou
budem ospevovat meno Pina, Najvyssieho.

Posolstvo

Prosiaci sa v bezradnosti obracia na Boha. Od
neho oc¢akdva pomoc vo svojej tizkosti a bolesti,
ktora priamo a bez zakryvania vyjadruje. Aj od nés
sa ocakava, ze polozime pred Boha svoj Zivot prav-
divo a Gprimne. Je to v8ak iba prvy krok. KI'a¢ovym
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prvkom je dovera v BoZzie milosrdenstvo. Prave
v tom &asto zlyhdvame. Zalmista vyjadruje doveru
v Boha uz teraz. Nepodmieriuje ju zlepSenim svo-
jej situécie alebo poskytnutim zaruky, Ze Boh sku-
to¢ne jeho prosby vyslysi. Hoci v ttvode Zalmu by
sa mohlo zdat, Ze ¢lovek pochybuje o Panovej pri-
tomnosti, analyza ukazala, Ze napriek silnym vy-
razom, je ¢lovek od zaciatku presvedceny o BoZej
pomoci. Ved Boh je ,jeho” osobnym Bohom. Tato
sktisenost je doleZita aj dnes. Aj my pocitime BoZiu
pritomnost, ked nasa viera v Neho bude polozena
na osobnom vztahu.

Zalm mé vyznamny pedagogicky rozmer. Sla-
zi ako priklad dovery pre vSetkych pochybujtcich

¢i rebelujtcich.
U¢i, ako sa ma
¢lovek zacho-
vat v case kri-
zy. Umyslom
zalmu nie je
zmenit osud,
ale poukazat
na spasnu silu
Boha, ktory
dokaze vyma-
nit z néastrah
smrti a zahfia
¢loveka dob-
rodeniami. Ide
teda o zmenu
nasho postoja,
nasho pristupu
k Bohu, k sebe
ako aj prob-
lémom, ktoré
nas dennoden-
ne obklopuju.
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Duchovny ac¢inok
osmich tonusov

ANSELM GRUN

Zalmy sa spievaju v ésmich rozli¢nych ténoch
(ténusoch, toninach'). Tychto osem ténusov, t6-
nin plati aj pre gregoridnsky choral. Uz odjakZziva
sa skimal vyznam tychto tonusov. Ak dnes spie-
vame antifénu a zalm, offertorium alebo graduale
v tychto téonusoch?, citime, Ze kazdy ténus v nés
vytvara int ndladu. Ténus otvéra priestor, do kto-
rého vstupujeme. V kazdom z 6smich ténovych
priestorov stretdivame Boha, kazdy vlastnym spo-
sobom. Kazdy z tychto priestorov ma svoju bozska
chut, svoju Bohom dant farbu. Boh je vzdy ten isty.
A predsa nés stretdva zakazdym nanovo. Boh za-
znieva v priestoroch, nie v slovéch, ale v celkom ur-
¢itej ndlade. A osem ténusov otvara takisto v nasej
dusi zvukovy priestor. Kazdy takyto priestor nas
vedie do novych oblasti nasej duse a otvéra ju pre
Boha. Rozli¢né ténusy nechavaji v mojej dusi za-
znievat celkom urcity Bozi obraz a chut. A prinasa-
ju kazdopadne moj vztah k Bohu vyrazom inej far-
by. Pre mna mé osem ténusov zdroven terapeuticky
acinok. Otvéraju rozlicné oblasti mojej duse a moj-
ho tela a hibky podvedomia pre Boha, ¢im tam pre-
nikd uzdravujuca sila skrze slova a tény, aby pre-
lomila ustrnutie a uzdravila choré.

Boh sa nestal len slovom, ale aj ténom. Biblia
hovori o BoZom hlase, ktory prehovoril. Bozi hlas
sa ozvucuje v 0smich ténoch vzdy inym spdsobom.
A dotyka sa, resp. pohyna zakazdym iné strany na-
Sej duse. Takto moZno povedat, Ze osem ténusov
prelamuje vSetky priestory nasej duse pre Boha, ¢im
Boh celkom prenikd nase vnutro, premienia ho a lie-
¢i. Slovda mozu urcovat, tony otvéraja priestor. Gréc-
ky filozof Platén bol presvedceny o tom, ze hudba
vracia z pravej cesty odklonent dusu opét k sta-
rej harmonii. Boh mal stvorit dusu podla harmo-
nického poriadku. Dusa sa mala vyjadrovat v ryt-
moch a melédidch. Predsa sa v8ak mohli stat mno-
hé duse spojenim sa s telom nemelodickymi. Preto
mal Boh urcit hudbu k uzdraveniu 'udi. Teda moz-
no povedat, Ze osem zalmovych ténusov by malo

! Autor pouziva v origindli slovo Tonart, ktoré znamena
v nemeckom jazyku stupnica, ténina. V gregoridnskom chorali
ide v8ak o Specificky vyraz, ktory znamena ténus - teda kon-
krétnu melédiu, podla ktorej sa spieva dany zalm. (pozn. pre-
kladatel'a).

2 Autor nie je Specialistom v oblasti gregorianskeho choralu
a nerozlisuje medzi tonusom a médusom (pozn. prekl.).

preniknat a uzdravit vsetkych osem oblasti [udskej
duse.

Jan Chryzostom v tejto platénskej tradi-
cii videl dévod, pre¢o by zalmy mali byt pred-
nasané spevom: ,Lebo ni¢ nepozdvihuje dusu
podobnym spdsobom, ni¢ jej neddva také
kridla, neoslobodzuje ju od pozemského, ne-
oslobodzuje od telesnych put, neddva jej lasku
k mudrosti a nenechéva jej vietky pozemskému by-
tiu patriace veci posmesne vysmiat sa, ako melodic-
ky spev.” (Musik 55) Zo spevu Zzalmov, tak uvaZzuje
Jan Chryzostom, , vteka najvyssi zisk, najvacsie vy-
uzitie, dokonalé posvitenie a zac¢iatok vSetkych naj-
vyssich duchovnych sndh, ked slovo zalmu dusu
katarzicky ocistuje a Duch svity sa napochytre vra-
cia do duse spevéka.” (ebd. 56)

V stredoveku bola neustéle snaha vysvetlit osem
zalmovych téonusov. Pritom sa vyznamy od seba
odlisuja. NemoZno sa teda upierat iba na jediny
vyznam. V Cluny, v opatskom chrdme, existova-
lo zobrazenie 6smich zalmovych ténusov, ku kto-
rym bola dand veta, ktord opisovala kvalitu tonu-
su. Zobrazenia sa zachovali len ¢iasto¢ne. Od bla-
hoslaveného opata Oda existuje pre kazdy tonus
vlastny opis. Vychadza pritom z ¢isel a hl'ad4 pa-
ralelu v Biblii. Ked ¢itame jeho vyjadrenia, tak ci-
time, Ze nekombinoval iba ndhodné ¢&isla, ale do-
tkol sa tym podstaty kazdého prislusného tonusu.
V stredoveku existuje eSte mnoho inych pokusov
opisu vyznamov. V3etky sa od seba odlisuja. Teda
neexistuje ziadne jasné vysvetlenie 6smich ténusov.
Ale zjavne bolo pre autorov dolezité spojit urcité
sktisenosti Boha s urcitymi zalmovymi tonusmi. Pri
vietkej relativite vypovedi chcel by som sa v tom-
to ¢lanku pokusit charakterizovat Zalmové tonusy.
Pri tom sa obmedzim na opisy z Cluny a opéata Oda.
Pokusim sa ich vyjadrit na zéklade vlastnych ska-
senosti so Zalmovymi ténusmi. Popri tom mi je jas-
né, Ze moje vyjadrenia zostavaju subjektivne. Kaz-
dého mo6Zzu spéjat s 6smimi tonmi iné sktsenosti.
Ale pre mna je prave to zaujimavé, Ze sa v stredo-
veku vobec zapodievalo myslienkami nad kvalitou
a ucinkom jednotlivych ténov. Bolo by takisto za-
ujimavé opytat sa, preco introitus Requiem sa spie-
val v 6. tone. Je to iba ndhoda, alebo v tzadi nestoji
teologia, alebo prinajmensom cit pre uzdravujaci
acinok slov prave v rdmci tohto sviatku?
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1. tonus

Cluny: Hic tonus orditur modulamina musica
primus.
Odo (1 945): Primum quaerite regnum Dei.

Cluny videlo vzdy spolu dva ténusy. Prvy to-
nus je v podstate zdkladny. Hodi sa predovsetkym
pre mladikov. V tomto ténuse sa vyjadruje aktivita
mladych muZov. Je v fiom citit nie¢o z Cerstvosti
a vitality mladych muzov. Opat Odo spéaja tento
ton s hfadanim Bozieho kralovstva. To je prvé a za-
kladna tloha krestana. Jezisovo prvé slovo je zves-
tovanie/ohlédsenie, ze je blizko Bozie kralovstvo.
A v rec¢ina hore hovori, Ze mdme najprv hl'adat Bo-
zie kralovstvo a jeho spravodlivost. Vsetko ostat-
né sa ndm prida (Mt 6,33). Prvy ténus teda pre opa-
ta Oda vyjadruje to, o ¢o vlastne v kone¢nom do-
sledku v nasom speve ide. V speve mdme otvorit
svoju vitalitu a mladicku silu pre Boha, aby mohol
v nas Boh vladnut. Spev nés chce otvorit pre Bozie
kralovstvo. V speve chce Boh vstapit do nasej duse,
aby bola vedena jeho Duchom a nie tymto svetom.

Prvy ténus pre mna vyjadruje tizbu po Bozom
kralovstve. V tomto téonuse ide o to, aby sa celd
dusa upriamila na Bozie kralovstvo. V tradicii sa
tento tonus priraduje k mladym muzom. Mladi
muzi maja v tomto ténuse vyjadrit svoju tazbu po
Bohu. Pre mria mé tento ténus v sebe nieco ziadosti-
vé. Nie je to chorobné Ziadostivost, ale zZiadostivost
mladého muZa po tom, o jeho srdce napliia. S rov-
nakou ziadostivostou tazi mlady muZz po priatelke.
Ale predsa tu smeruje tazba po Bohu. Prvy ténus
ma v sebe nie¢o zdrzanlivé, ale zaroven niec¢o 'ah-
ké. Vyzaruja z neho tazba a dovera.

Vzletnost prvého tonusu sa ukazuje v alelujo-
vom versi druhej adventnej nedele: Laetatus sum
in hic quae dicta sunt mihi, alebo takisto v radosti in-
troitu k tretej adventnej nedeli: Gaudete in Domino
semper. Du$a sa povznasa jedine a celkom k Panovi
a v mladickej radosti ide cestou Pana. Takisto introit
Stvrtej adventnej nedele Rorate caeli sa spieva v pr-
vom ténuse. Tu sa vyjadruje tzba mladeZze po pri-
chode Spasitela.

2. tonus

Cluny: Subsequor ptognus numero vel lege secun-
dus.
Odo: Secundum autem est simile huic.

V Cluny je druhy ténus priradeny Zene. Ide o po-
laritu medzi muZzom a Zenou. Zena bola chépana
v stredoveku ako praobraz kontemplativneho ¢lo-

veka. Méria sa v mnohych stredovekych obrazoch
predstavuje ako ¢itajaca. Necita iba pri zvestovani
anjela, ale samotna na detskej postiel'ke, a prave tak
aj na oslovi, na ktorom utekala do Egypta. Prijima
do seba Bozie Slovo. Dostava Bozie Slovo a poc¢ne.
Tato kvalitu ma pre Cluny druhy ténus. Otvéra
nas pre BozZie Slovo, aby do nds ¢im hlbsie vsttpil.
A tento tonus medituje slovo, ¢im toto Slovo moze
v nas rozvinat svoj uzdravujtci téinok.

Odo spdja tento ténus s druhym prikdzanim,
prikdzanim lasky k bliznemu. Mozno teda povedat:
kym prvy ténus pozdvihuje dusu k Bohu, chce dru-
hy ténus sklonit dugu k I'udom. Zena mé zo svo-
jej podstaty hlboky cit pre lI'udské vztahy. Tak
chce druhy ténus uzemnit mladého muza v ttazbe
po Bohu a spojit' s laskou k bliznemu. Maria, kon-
templativna Zena, je zaroven Zenou, ktord ma po-
rozumenie pre potreby l'udi. Takto to uviedol Jan
v svojom rozpravani o svadbe v Kéne. Maria je mat-
kou premenenia. Citi, kde sa nie¢o musi premenit
pre ¢loveka, aby mohol zit v pokoji so sebou a pred
Bohom.

Z mojej vlastnej sktisenosti je druhy tonus skor
objektivnejsi tonus, ktory vyjadruje polaritu nasho
zivota. V liturgii sa pouziva v ramci mnohych tém.
Vécsinou ide o to, aby sa meditoval Zivot taky, aky
je. A vzdy ide o to, aby sa vyjadrilo napatie medzi
Bohom a ¢lovekom, medzi muZom a Zenou, medzi
nebom a zemou, medzi ldskou a agresiou, resp. me-
dzi svetlom a tmou.

V druhom toénuse sa spievaji O - antifény pred
Vianocami. Je tazké vytvorit jednotnt troven/
dojem druhého toénusu. V O - antifénach sa chce
oslovit viac prijatie do duse. Dusa by chcela pri-
jat do seba toho, ktory prichadza, aby vyslobodil.
Vo vianoc¢nej svitej omsi v noci sa spieva introit
i graduale v druhom ténuse. Je to skor upokojujtci
tonus, ktory medituje tajomstvo Vianoc ako dialog
medzi Otcom a Synom, ktory sa stal pre nas ¢love-
kom. Na sldvnost’ Epifanie sa spieva introit v dru-
hom ténuse. Prichod Péna sa obdivuje.

3. tonus

Cluny: Tertius impingit Christumque resurgere
pingit
Odo: Tertia dies est quod haec facta sunt

Treti tonus ma podla tradicie Cluny v sebe vna-
torné napétie. Na jednej strane v nés prebadza I'a-
tost, na druhej nam kladie pred o¢i Zmftvychvsta-
1ého. Je to teda ténus, ktory spéaja vnitornt nadzu
¢loveka so Zmftvychvstalym. Zmftvychvstanie sa
nechape ako ¢ista oslava vitazstva Zivota, ale ako
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odpoved’ na bolesti ¢loveka, na jeho samotu a po-
chybnosti, na jeho bezmocnost' a prazdnotu. Ob-
raz Zmftvychvstalého nas méa voviest do temnoty
a strachu nasej duse, aby sa obratila a posvitila.

Téma zmitvychvstania je uréend samotnymi an-
tifonami, ktoré Odo a ini autori jeho ¢asu spéjaja
s tretim ténusom. Neustale poukazuje na treti den,
kedy vstal Kristus z mftvych. Odo tu cituje slo-
vo Emauzskych ucenikov, ktoré povedali JeZiSovi
v svojom smutku a sklamani. Takisto u Oda za-
znievaja oba aspekty: pochybnost a nadej, temnota
a svetlo, strnulost a vitazstvo Zivota nad smrtou.
Treti tonus je vel'mi vzrusujuci ténus. Opisuje vset-
ky priepasti I'udskej duse. Latinské slovo ,impin-
gere” znamena takisto ,tukat, udierat, nahanat.”
Treti tonus Zenie I'udskd dusu k Bohu. Je plna tur-
bulencii, ktoré predkladdme Bohu.

Pre mna je treti tonus typicky pre sktsenost
BoZzej pomoci tbohému. Graduale pdstu ospevu-
je Boha v tretom ténuse ako pomocnika abohych
(audiutor pauperum). V Graduale tretej postnej ne-
dele v trefom ténuse znie: ,,In convertendo inimicum
meum retrorsum, infirmabunter et peribunt a facie tua
= v tom ako udiera$ mojho nepriatela, stand sa ne-
priatel'ské narody slabymi a zanikna pred Tvojou
tvarou”. Je to vel'mi drasajtce graduale. Predsa vSak
na konci vzdy stoji Bozia pomoc, ktort ndm v na-
Sej nadzi udel'uje a vitazstvo Jezisa Krista v svojom
zmitvychvstani nad vSetkymi nepriatelmi nasej
duse. Mnohé graduale postneho ¢asu sa spievaja
v trefom ténuse. Tym sa zadrziava nidza tbohého
v prislibeni zmftvychvstania, do ktorého sa nasa
nddza premiena.

4. tonus

Cluny: Succedit quartus simulans in carmine
planctus.
Odo: Quarta vigilia venit ad eos.

Stvrty ténus sa tak v Cluny, ako aj v inych spi-
soch svojho ¢asu spéja so spevom pohrebnych obra-
dov. Vyjadruje smutok duse. Mimochodom ma ten-
to ténus aj nieco slavnostné. Stvrty ténus sa vzta-
huje na melanchéliu duse, prekonava ju, ale takisto
vo viere Kristovho zmftvychvstania. V stredoveku
existovali pri pohrebnych obradoch tance mftvych,
ktoré vyjadrovali prekonanie smrti.

Opéat Odo z Cluny spomina miesto Markov-
ho evanjelia 6,48. Ucenici sa namahaja, pretoze
maju protivietor. Tu im v Gstrety pocas $tvrtej noc-
nej hodiny prichadza Jezis. Myslia si, Ze je to ma-
toha. V strachu vykriknu. Ale Jezi$ sa im prihovéa-
ra plny dovery: ,majte doveru, ja som to; nebojte

sa.” (Mk 6,50) Potom nasttapi k nim do lode a vie-
tor sa utisi. Takto je Stvrty ténus prekonanim smr-
telného strachu a ohldsenim dovery, ktora zvitazi
takisto nad smrtou. Spieva sa v turbulenciach l'ud-
skej duse, v priepastiach smutku a strachu, aby tam
na zéklade duse rozsiril nadej a ttechu. Ked' Jezi$
nastupil k u¢enikom do lod’ky, vietor sa utisil. Stvr-
ty tonus chce nasu drasana dusu upokojit, aby bola
utiSena pred tajomstvom nezachytitelného Boha.

Introit Vel'kej noci sa spieva v Stvrtom tonuse.
To iste nie je ndhodné. Godehard Joppich raz vy-
slovil myslienku - v tomto introite citit, Ze az teraz
st zotreté slzy Vel'kého piatku. Tu sa nenachddza
eSte velkd oslava, ale tiché a pomalé premenenie
smutku v nadej a atociste. Ak je velkono¢ny introit
spievany v $tvrtom tonuse, potom to pre mma zna-
mend: V ramci Vel'kej noci pochovdvame nasu stara
existenciu, ktord je definovana len pozemsky, tispe-
chom a poznanim. A vstdvame ako novi l'udia, ako
I'udia, ktori poznaja priepasti duse, ktori ale veria
v to, Ze laska je silnejsia ako smrt, a Ze svetlo zmft-
vychvstania osvetl'uje takisto nasu hlbokd temno-
tu. Posolstvo Vel'kej noci sa nespieva do zdravého
sveta, ale v smutku a strachu I'udi. Velka noc nie je
utek do euférie, ale tichd premena v hlbinach l'ud-
skej duse s jej priepastami a s jej zlomami.

V Stvrtom tonuse sa spievaja takisto slavnostné
offertérid vianoc¢nej svétej omse cez deti a velkonoc-
nej nedele. Tu citit stupriujicu sa meditaciu tajom-
stva Bozej premeny v ¢loveka (stane sa ¢lovekom)
a premenu stvorenia JeziSovym zmftvychvstanim.

5. tonus

Cluny: Ostendit quintus quam sit quisquis tumet
imus

Odo: Quinque prudentes intraverunt

Tunstede: Auditum solita est mulcere modestia qu-
inti Lapsos spe recreat; tristia corda levat

Opis piateho ténusu v Cluny je nie¢o jedinecné:
piaty tonus ukazuje, ako ten, kto sa sam povysu-
je, je celkom dole. Alebo by sa to mohlo este prelo-
zit: V piatom ténuse vystupuje ¢lovek, ktory sa na-
chadza celkom dole, na najvyssiu vysinu neba. Pia-
ty tonus je mnohymi videny ako optimisticky to-
nus, ktory padnutym daruje novt nadej a potesuje
smutné srdcia.

Opét Odo spaja tento tonus s piatimi madrymi
pannami, ktoré vstupuji do svadobnej saly, aby za-
spievali Zenichovi svoju piesen. Tak vzdy otvéra
piaty tonus branu neba. Ked' sa tento ténus spieva,
sme pozvani mysliet na nebesku liturgiu a spojit
sa s niou. Piaty tonus néds vZdy spéja s nebeskou li-
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turgiou. Zaroven otvara dvere svadobnej saly a ne-
ché nas pohliadnut do trénnej saly Boha. My spie-
vame vo vecnom chvélospeve anjelov a svitych.
Piaty ténus je tonus lasky. Vyjadrujeme s pannami
né&s obdiv pre lasku, ktoréa nas vietkych v hibke pri-
rodzenosti spolu spaja a zdroven aj s Bohom. Takto
otvdra piaty ténus nase srdce pre Boziu radost
a nas zivot tu na zemi pre nebo. Pohlad do neba
chce nam ul'ah¢it pozemsky Zivot.

Typicky pre piaty ténus je gradudle sviatku po-
svdtenia chrdmu. Tu sa odvazuje spevak zhliadnut
do neba, kde stoja chory anjelov okolo BoZzieho tro-
nu a Bohu spievaja. Piaty tonus vstupuje do chva-
lospevu anjelov. Prekondva zarmutok pozemského
a povysuje nase srdcia k Bohu, ktory tréni v ne-
besiach. My obraciame pohl'ad do dokonalosti, kto-
ra nas oc¢akava. Tunstede, ktory vyjadruje vlastny
vyznam tohto ténusu, pripisuje piatemu ténusu,
Ze obvesel'uje smutné srdcia.

6. tonus

Cluny: Si cupis affectum pietatis respice sextum.
Odo: Sexta hora sedit super puteum.

Siesty ténus odraza doveru veriacich. Cluny mie-
ni, Ze sa v tomto tonuse ukazuje podstata zboZnos-
ti, zboZnej dovery v BoZie dobrodenie a milosrden-
stvo. Je to afektivna zboznost, ktora vyjadruje nas
pocit o dovere a BoZej laske. Emdcie sa smu v spe-
ve miegat. Siesty ténus je vyjadrenie obstastiujtcej
Bozej skuisenosti, skiisenosti, ktord ac¢inkuje v nés
ako dovera a ttociste.

Odo vztahuje tento ténus na rozhovor JeZisa
so samaritankou a poukazuje na vodu zivota, ktora
nam Jezi$ prisl'ubuje a ktora samotna v nas sa stava
vyvierajicim prametiom. Rozhovor JeZiSa so sama-
ritinkou je vyjadreny laskou a jemnostou/nehou.
V tom ako obaja rozpravaju, prichadzaja k podstate
témy: k téme tazby po zivotodarnej vode a po laske,
ktoré napliia nade najhlbsie tazby. Siesty tonus nam
sprostredkuje kvalitu tohto rozhovoru JeZisa so sa-
maritdnkou, ktory je v mystickej tradicii obrazom
rozhovoru Jezisa s nasou dusou. V Siestom ténuse
hovori Jezi$ k nasej dusi a ukazuje ndm vodu zivo-
ta, ktord do nas pradi a obohacuje nas Zivot.

Siesty ténus je teda vyraz hlbokej dovery v Bo-
zom postoji. Nechdva pocut nase afekty, ktoré
méame pri stretnuti s JeziSom Kristom. A takto z&-
roven prehlbuje nasu zboznost. Ked' spievame Zzal-
my v tomto ténuse, vzdy sa zakotvuje nase srdce
hlboko v Bohu. Na Vel'kd noc sa spieva communio

v tomto ténuse: pretoze Kristus, nas velkonocny
baranok je zabity, chceme mat slavnostny pokrm.
Siesty toénus je dovolenie, aby sme Zivot vychutna-
vali a s radostou oslavovali. Ale takisto sa spieva
v Siestom ténuse introit requiem. V tom sa dobre
ukazuje spiritualita stredovekej cirkvi. Prave tam,
kde st l'udia plni smatku, mé v nich Siesty ténus
prebudit hlbokt doveru v Boziu lasku, ktora pre-
miena kazdy smutok a smrt v Zivot.

7. tonus

Cluny: Insinuat flatum cum donis septimus al-
mum.
Odo: Septem sunt spiritus ante thronum.

Siedmy ténus nechava vstupovat do milej duse
Bozie dary. Naplitia dusu radostou a $irkou/ dial-
kou®. Siedmy ténus sa v tradicii spédja so siedmimi
duchmi a siedmimi anjelmi, ktori stoja pred Bohom,
aby trabili na pozaunach. Tento ténus sa oznacuje
ako anjelsky ténus. Prave v ¢ase Vianoc je tento to-
nus zvlast oblibeny. Samotny anjel ndm zvestuje
v tomto ténuse radostntt zvest o narodeni Péna.
Siedmy toénus je jubilujtci ténus, ktory sa vznéasa
do vysin. Je plny radosti a sprostredkuje spievaja-
cemu radost. S anjelmi sa spaja vo ve¢nom boZzom
chvalospeve.

Siedmy ténus prekondva najvdcsie ténové in-
tervaly. Ide do hibky i do vygky. Chcel by zaroven
priniest chvéalospev anjelov na zem a nechat ho za-
zniet vo vSetkych zakutiach I'udskej duse. Introit
vianoc¢nej slavnosti Puer natus est nobis sa spieva
v siedmom ténuse. Siedmy ténus miluje oktavy.
Na Vianoce sa takisto v tomto ténuse spieva Gldria.
Tu ma chvalospev skuto¢ne vyjadrit vsetky vys-
ky a hibky nagich afektov vo¢i Bohu, ¢im sa véet-
ko v nés naplni BoZzou radostou. Takisto na slav-
nost Nanebovstipenia Péna sa introit Viri Galilaei,
quid admiramini aspicientes in caelum spieva v sied-
mom ténuse. V 1iom sa otvara pre nas nebo ako ciel
nasho zivota. Na sldvnost Zoslania Ducha svitého
sa communio Factus est repente spieva v siedmom t6-
nuse. Pohyb Ducha svitého prekonava v nas vsetky
strnulosti a tizkosti a rozsiruje ich pre Boziu lasku.

8. tonus

Cluny: Octavus sanctos omnes docet esse beatos
Odo: Octo sunt beatitudines

Cluny opédtovne déva vlastny vyznam 6smeho

%V originali autor pouzil slovo die Weite, ktoré moze mat

oba vyznamy (pozn. prekladatel’a).
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toénusu. U¢ nés, Ze vsetci sviti a takisto blahoslave-
ni a $tastni st ti, ktorym Pan daruje blazenost. Opéat
Odo dava tomuto ténusu podobny vyznam. V niom
poukazuje na osem blahoslavenstiev. Jezi§ nam
v 6smich blahoslavenstvach ukazal jednoduch os-
morak cestu k vydarenému zivotu. Takto nés chce
Osmy toénus zasvétit do umenia zivota. BoZie slovo
sa ma v 6smom tonuse do nas zavrttat, ¢im sa nas zi-
vot vydari a my budeme sviéti a Stastni. Ini myslia
na 6smy den, ktory nepozna vecer. V iom sa pred
nase oci prekladaju prislibenia, ktoré nam Boh zja-
vil v Jezi$ovi Kristovi. Osmy deti je dtiom Jezisovho
zmitvychvstania. Takto ndm 6smy ténus poukazu-
je na ciel ndsho zivota, na zmftvychvstanie, v kto-
rom mame Ucast na zmftvychvstani Jezisa Krista,
a v ktorom sa napliia nas Zivot v Bohu.

Casto sa spieva 6smy ténus, ked sa medituje
o naSom zivote. Ale potom sa Zivot neustale vidi
pod svetlom prisltibenia ve¢ného Zivota a 6smych
blahoslavenstiev. Osem blahoslavenstiev nezname-
na iba prisldbenia, ale zéroven podmienky vstu-
pu do Bozieho krélovstva. Takisto ukazuje 6smy
ténus, Ze sa mame usilovat ziskat BoZie kralov-
stvo. Mame vystapit k Bohu vo vedomi prislabeni.
Pri speve zalmov je 6smy tonus podobny druhému.
A predsa zvestuje eSte nieco iné. V d6smom ténuse
- podobne ako v druhom - sa na$ Zivot rozsiruje
pred Bohom vo véetkych vyskach i hibkach. Ten-
to ténus vyzera byt skor ako vecny. Ale prave tak
prislubuje ndSmu pozemskému Zivotu, nasej prie-
mernosti a banalite ve¢ny Zivot a ve¢né stastie.

Zaver

Kazdy bude mat pri 6smich ténoch gregorian-
skeho choralu a ich pouzivani iné asociacie. A kaz-
dy bude toénusy inak precitovat. Nemozno teda tie-
to tonusy urcovat. Ale rozli¢né vyznamy nam pri-
najmensom ukazujd, Ze tieto ténusy st plné sym-
boliky a ze chcti prelomit vSetky oblasti nasho srd-
ca pre Boha, aby tym do nas prenikla BoZia laska.

Cirkevni otcovia chdpali spev zalmov ako
prostriedok spasy pre dusu. Ambréz vychadza
z predstavy Pytagora, podla ktorej sa to¢i os neba
so sladkou I'ibozvu¢nostou vecnej harmoénie, , aby
mohol byt tén pocuty do najvzdialenejsich oblas-
ti, kde upokoji tajomstva prirody.” (Ambréz 145)
Toto ve¢né vdakyvzdédvanie sa stratilo prvotnym
hriechom. Davidovou tazbou bolo ,opdtovne za-
viest kazdu formu Vd’akyvzdania, opédtovne usta-
novit sluzbu Zalmov a ndm tymto vytvorit nebesky

meniaci sa spev.” (Ebd. 145) Takéto myslienky uka-
zuju, Ze spev zalmov nas vovadza do hlbokych ta-
jomstiev Boha. Chcti ndm dat’ Gcast na vecnej har-
monii, ktord Boh prepozic¢al hviezdam na nebi. Ty-
mito myslienkami by som chcel pozvat Ccitatela,
aby raz vazne zobral svoju vlastna poziciu pri spe-
ve zalmov a pri speve gregoridnskych omsovych
mel6dii. Co evokuje kazdy ténus vo mne? Zod-
povedaju stredoveké vyznamy mojim vlastnym po-
citom? Ktoré priestory mojej vlastnej duse sa otva-
raja jednotlivymi ténusmi? Ktory je moj najobltbe-
nejsi tonus? Alebo uprednostiiujem podla mojho
rozpoloZenia iné ténusy? Akt chut zanechava Boh
rozli¢nymi tonusmi v mojej dusi? Ako zaznieva ne-
vyslovitelné a nepocutelné Bozie tajomstvo v mo-
jej dusi?

V rozdeleni jednotlivych ténusov pre celkom ur-
¢ité spevy casto stojime pred zahadou. Nemozeme
presne povedat, preco sa v rdmci choralu taky text
k takému sviatku spieva v takom, alebo onakom t6-
nuse. Ale domnievam sa, Ze to nikdy nie je naho-
da. Vzdy za tym stoji posolstvo a spiritualita, ktord
presviedca, Ze sa rozli¢nymi tonusmi do nasej duse
prediera Bozia milostivd ldska v ramci vsetkych
oblasti nasej duse, ktorad chce vylie¢it vsetky rany
a pozdvihnut nés k Bohu.

(z origindlu ,Die spirituelle Wirkung der acht To-
narten des Chorals”* preloZil Ambroz Martin Strbik)

*  Tento ¢lanok sa nachiddza v diele Psallite sapienter, Fest-

schrift zum 80. Geburtstag von Georg Béres, Budapest: Gre-
gorian tarsasag, 2008, 211-222.

Uzavierka (AT 1/2009)
je
15.1.2009
Prosime vSetkych prispievatelov,
aby svoje prispevky zasielali
v elektronickej forme
s RESUME, NADPISOM

a KLUCOVYMI SLOVAMI
v slovenskom a anglickom jazyku
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Marianska antifona Salve Regina
Hudobnyj a historickij pohlad

JAN VErBACKY

S Maridnskou uctou sa stretdvame v mnohych
modlitbach a hymnéch, ktorymi sa veriaci BoZzi
I'ud v kazdej dobe obracal k Panne Mérii. Niekto-
ré formulére, aj napriek mnohym zmenam ku kto-
rym doslo pod vplyvom casu, si zabezpecili v his-
torii privilegované miesto a stali sa v istom zmysle
odovzdéavatelmi krestanskej tradicie. Jednym z pri-
kladov je aj maridnska antiféna Salve Regina, kto-
rd dodnes zivi a podporuje modlitbu a zboZnost
voc¢i Matke Bozieho Syna. Autorstvo tejto antifony
niektori pripisuji sv. Atanazovi' alebo sv. Janovi
Damascenskému,? ini sa zasa domnievajd, ze auto-
rom je arcibiskup zo Santiago de Compostella Pie-
tro Mezonzo (11288), ini zasa, Ze to bol sv. Bernard
z Clairvaux (11153) ! alebo biskup Ademar de Mon-
teil (11098).

Jeden z najpravdepodobnejsich autorov tohto
spevu je Hermannus Contracttus (11054), v pro-
spech ktorého sved¢ia najstarsie manuskripty obsa-
hujtce Salve Regina, ktoré pochddzaja z Reichenau,
miesta kde Ermanno posobil ako reholnik.® V jed-
nom z tychto kédexov sa nachadza spev, ktory za-
¢ina slovami , Salve Regina misericordiae”, za ktorym
nasleduje Tropér a po fiom opat pokracuje ,,in hac
lacrimarum valle, eia ergo, Benedictus Domino.” *

Melodia antifény bola na zaciatku pravdepo-
dobne volna na spdsob sekvencie. Nasledne bola
upravend a poznacend mnohymi variantmi, pre-
dovsetkym z dominikdnskeho a cisterciatského
prostredia. V antifonaroch z XII. storocia sa obja-
vuje melddia s dodatkom: Antiphona ad Canticum,
¢ize ako antiféna na Magnifikat a Benediktus. Tato
rubrika platné pre feridlne dni sa opakovala aj pre
sviatky Ocistovania, Zvestovania, Narodenia a Na-
nebovzatia Panny Marie.

Oddavna bol zauzivany zvyk spievat Salve Re-
gina pri procesiach. Sved¢i o tom dokument z roku
1135, ktory sa odvolava na dekrét opata Pietra Ve-
nerabile. Tento ju nariadil spievat v klastore v Clu-
ny na sviatok Nanebovzatia Panny Marie a pocas
dni, ked sa konali procesie z kostola Apostolov

! DE PORTO N., Recueil des historiens des croisades, hist. Occi-
dent., V, 242.

2 S. ANTONIO DI FIRENZE, Summa theologica, 4, XV, s. 7.

5 APEL W., Il Canto Gregoriano, Liturgia, storia, notazione e tec-
niche compositive, Libreria Musicale Italiana, Lucca, 1998, s. 515.
*  Porov. Karlsruhsky kodex.

do kostola Panny Madrie.” Dekrétom prvého gene-
ralneho predstaveného dominikdnov P. Giordana
zo Saska, rehol'nici dostali za povinnost spievat an-
tifonu po Kompletériu. Postupne aj iné rehole za-
viedli tato prax: frantiSkani uznesenim na gene-
ralnej kapitule v Metzi roku 1249, v Pise roku 1263
a cisterciti na kapitule roku 1218. Papez Gregor IX.
ju nariadil spievat v Rime kazdy piatok po Kom-
pletérium. V roku 1350 bola zaclenena do rimskeho
breviara. Liturgickd reforma urcuje jej spev na ko-
niec Kompletdria ako fakultativny.® V jednotlivych
oficidlnych vydaniach neskorsieho obdobia dostal
spev nazov ,salutatio Virginis”.

V XV.storoc¢ispev Salve Regina zaznamenava sku-
tocny rozkvet. Mnohé nabozenské instittcie schva-
lili prax zaradit spev Salve Regina na Marianske vi-
gilie a vyznamné sviatky pocas roka. Existuji mno-
hé dokumenty z Franctizska, Nemecka, évajéiarska,
kde tento spev bol nielen antifénou na zaver Kom-
pletdria, ale stal sa aj spevom I'udovej ndboZznosti
a nechybal dokonca ani pri civilnych a folklérnych
slavnostiach. Aby sa vyslo v tstrety ludovej zboz-
nosti, v XVIL. storo¢i vychddza rozhodnutie spie-
vat ju nie po Kompletériu, ale hned’ po ve$perach.
Na Generalnej kapitule v Rime roku 1646 rozne re-
holne rady prijali zvyk pocas spevu Salve Regina
kropit veriacich svidtenou vodou.” V. mnohych ma-
nuskriptoch sa pri tomto speve objavili pozndmky
ako napriklad: ,Kto spieva Salve Regina kazdy der
s vierou, spasi si dusu a telo.”, alebo: , Kto spieva Salve
Regina, nebude pokiisany zlym duchom v hodine smrti.”®

Antiféna Salve Regina zaznamenala tieZ svoj hu-
dobny vyvoj. Pévodna monodickd gregoridnska
melédia sa prostrednictvom réznych ozdob, me-
liziem a fioritur r6zneho druhu zmenila na vypra-
covanu skladbu, ktord namiesto duchovenstva za-
¢ali spievat uceni spevaci. V polovici XVI. storoc¢ia
prichadza nova forma prednesu spevu Salve Regina
a to alternatim cum organo (vokalne a inStrumen-
talne striedanie jednotlivych ¢asti spevu).

Antiféona ma dve melodické verzie: prvd, povo-
dom starsia je slavnostna s dlhymi melizmami a bo-
hatym ozdobnym stylom.

> SANTUCCI P., La Madonna nella musica, Bologna, 1983, s. 33.
¢ VSRM, n. 92.

7 DI DOMENICO P., Salve Regina: appunti storico-teologici,
in Regina Martyrum, 1987, Anno V/2, ss. 20-23.

8 SANTUCCI P., La Madonna nella musica, Bologna, 1983, s. 37.
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Druha verzia, véeobecne znamejsia a bezne pouzivand, je skomponovana v V. moduse. Autorom tejto

jednoduchsej a zarovern mladsej verzie je bud Henry Dumont (1610-1684) alebo pravdepodobnejsie kiaz

Frangois Bourgoing, franctazsky oratérian.’

a
S alve Re-gi-na, ma-ter mi-se-ri-cordi- ae, Vi-ta, dul-

9

CAGLIO E. M., Rassegna di musiche, in Bolletino Ceciliano, 1988, n. 8-9, s. 254.
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Zatial ¢o modernejsia verzia zostala zo strany hudobnikov zabudnuta, star§ia mel6édia bola maximalne
vyuzitd mnohymi skladatel'mi polyfénie a inStrumentélnej hudby. Kvoli nddhernému textu a gregori-
anskej melddii tejto antifony prejavili mnohi skladatelia polyfénie zvySeny zaujem, ktory zanechali ako
nezmazatelnt pecat svojej geniality v svojich kompozicidch. Spomedzi mnohych autorov spomerime
aspon niektorych: Ockeghem so svojimi koloratdrami melddie, Gombert so svojimi vasnivymi vzdychmi
v Casti ad te suspiriamo, Josquin Des Pres so svojim stalym drzanim cantus firmus gregoridnskej melédie
vo vsetkych castiach skladby, Jacob Veat, ktory polozil zaciatky praxe alternatim medzi polyféniou a gre-
goridnskym spevom, Lasso, Marenzio, Vittoria, Palestrina. Vsetci tito skladatelia ndm zanechali neprekona-
teIné diela na motivy antifény Salve Regina.

Hoci antiféna pochddza zo stredoveku, stale obsahuje trvalé naboZenské pravdy: vedomie potreby mi-
losrdenstva; uvedomenie si, ze sme v slzavom tdoli; tdzba kontemplovat Kristovu tvar; utiekanie sa s do-
verou k JeziSovej Matke, ktorej Boh dal milost prihovarat sa za svoj I'ud." Jednoduchd textova analyza
nam ukazuje hibku marianskych titulov: matka milosrdenstva, orodovnica nasa, milostivd, poboznd, presladkd.

10

Porov. Vigilia de Domina, in Ufficio dei Servi a santa Maria, Editio Typica, Romae, 1980, s. 20.
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Cirkevna tvorba Jozefa Chladka (1856 - i928)
- ruzomberského regenschoriho a skladatela

MiriaMm MATEJOVA

(Prispevok vznikol pri prileZitosti osemdesiateho vyjrocia imrtia Jozefa Chlddka.)

Uvod

S menom Jozefa Chladka sa stretdvame hlavne
v hudobnovednych précach, zaoberajacich sa 19.
storo¢im v slovenskej hudbe a v pracach encyklo-
pedického charakteru. Osobitnt skupinu tvori li-
teratdra, kde je Jozef Chladek uvadzany v stvislos-
ti s Fricom Kafendom a literatdra o Jednotnom ka-
tolickom spevniku. Zmienky o Jozefovi Chladkovi
najdeme aj v novsej hudobnej literatare, akou st De-
jiny slovenskej hudby od najstarsich cias po sticasnost,'
kde je skladatel uvadzany v statiach o pestovani
cirkevnej hudby, duchovnej tvorbe, skladateloch
¢eského povodu. Aj zborniky prispevkov Duchov-
nd hudba v 19. storoci?, Cantus Choralis Slovaca 20043
a ¢asopis o duchovnej hudbe Adoramus Te* priniesli
o skladatel'ovi stru¢né informacie.

Zakladné udaje o Jozefovi Chladkovi nachddza-
me v pracach encyklopedického charakteru: Osob-
nosti stredného Slovenska 3, Ceskoslovenskd vlastivéda ®,
Cesko - slovensky hudebni slovnik osob a instituci’, En-
cyklopédia Slovenska 11.°, Encyklopédia Slovenska II1.°,
Slovensky biograficky slovnik 11.°, Slovensky biograficky
slovnik I11." Z prac monografického charakteru mo-

1 LENGOVA, J.: Hudba v obdobi romantizmu a ndrodno — eman-
cipacnych sndh (1830 - 1918). In: Dejiny slovenskej hudby od
najstarsich ¢ias po stucasnost. Bratislava: ASCO Art & Science,
1996, s. 205, 227, 237, 238.

2 LENGOVA, J.: Vijvoj duchovnej hudby na Slovensku v 19. sto-
roci. In: Duchovnd hudba v 19. storoc¢i. Zbornik prispevkov z
medzinarodnej muzikologickej konferencie Banska Bystrica 19.
- 22. oktober 1994, s. 16 - 18.

8 SCHULTZ, J.: Sakrdlna zborovd tvorba na Slovensku. In: Can-
tus Choralis Slovaca 2004. Banska Bystrica: Univerzita Mateja
Bela, Pedagogicka fakulta, 2004, s. 70.

4 ZAHRADNIKOVA, Z.: Cirkevnd hudba v Ruzomberku v 19.
a 20. storoci (1.). In.: Adoramus Te, 2003, r. 6, ¢. 3, ZAHRADNI-
KOVA, Z.: Cirkevnd hudba v Ruzomberku v 19. a 20. storoci (IL.).
In.: Adoramus Te, 2003, r. 6, ¢. 4.

5 KLIMOVA, A.: Osobnosti stredného Slovenska. Banska Bys-
trica: Statna vedecka kniZnica, 1985, s. 144.

¢ Ceskoslovenskd vlastivéda, dil IX. Uméni. Svazek 3. Hudba. Pra-
ha: Horizont, 1971, s. 349, 351, 352, 354, 357, 358, 364, 377, 380.
7 Cesko - slovensky hudebni slovnik osob a instituci I. zvizok. Pra-
ha: SHV, 1963, s. 537.

8  Encyklopédia Slovenska II. zvizok. Bratislava: Veda, vydava-
tel'stvo SAV, 1978, s. 406.

°  Encyklopédia Slovenska III. zvizok. Bratislava: SAV, 1979, s. 19.
10 Slovensky biograficky slovnik II. zvizok. Martin: Matica slo-
venska 1989, s. 460 - 461.

1 Slovensky biograficky slovnik III. zvizok. Martin: Matica slo-
venska 1989, s. 17 - 18.

7eme spomentt $tadiu Stefana Hozu Jozef Chlddek
12 Autor sleduje zivot, stadia a posobenie skladate-
I'a v Ruzomberku.

Délezitym materidlom, poskytujacim informacie
o osobnosti skladatel'a st Spomienky na Josefa Chlade-
ka®. Ich autorkou je vnucka skladatela Izabela Cer-
venianska. O pedagogickej ¢innosti Jozefa Chladka
pise Michal Palovéik v monografii Frico Kafenda,™
ale len okrajovo.

V slovenskej hudobnej literatire o Jednotnom
katolickom spevniku nie je meno Jozefa Chladka
nezname, nakol'ko niektoré z jeho liturgickych pies-
ni boli pri priprave JKS pouZité, a to bud bez akych-
kol'vek zmien, alebo s drobnymi zmenami v inter-
valovej a rytmickej Struktare. Prvou pracou tohto
druhu je Mikulds Schneider — Trnavskyj ® Jozefa Sam-
ku. Dalsou je Jednotnyj katolicky spevnik v premendch
casu Julie Pokludovej - Adamkovej.'* Prvé stupisy
skladieb Jozefa Chladka nachadzame v praci Ste-
fana Hozu, Juraja Pottcka,”” Dariny Mudrej*® a Jar-
mily Sykorovej®.

Vzhladom, k tomu, Ze vicSina spominanych
préac pochadza zo 60. - 80. rokov 20. storocia, uka-
zuje sa aktudlna potreba skladatel'skt a pedagogic-
kt osobnost Jozefa Chladka prehodnotit z dnesné-
ho pohladu. Nakol'ko skladatel'sky odkaz Jozefa
Chladka nie je stale spracovany, je potrebné a Zia-
dtce priniest hudobnej verejnosti blizsie informa-
cie o jeho osobe a tvorbe a ndjst mu miesto medzi
slovenskymi skladatel'mi cirkevnej hudby na pre-
lome 19. a 20. storocia.

2 HOZA, S.: Jozef Chlddek. In: Nova préca, 1946, 1. 2, & 12-13,
5.188-191. ,

3 CERVENANSKA, L.: Spomienky na Josefa Chlddeka. In: Hu-
dobny zivot, 1984, r. 16, ¢. 15, s. 8.

4 PALOVCIK, M.: Frico Kafenda - Zivot a dielo. Bratislava: Slo-
venské vydavatel'stvo krasnej literatary, 1957, s. 14 - 15, 17, 23.
' SAMKO, J.: Mikulis Schneider - Trnavsky. Pohlad na Zivot a die-
lo. Bratislava: Statne hudobné vydavatel'stvo, 1965, s. 203, 212.
6 POKLUDOVA - ADAMKOVA, J.: Jednotny katolicky spevnik
v premendch casu. Bratislava: Ustav hudobnej vedy SAV, 1998,
s. 31,47, 84, 94,167, 219, 220.

17 POTUCEK, J.: Supis slovenskyjch hudobnin a literatiiry o hu-
dobnikoch. Bratislava: Nakladatel'stvo SAVU, 1952, s. 113 - 114.
8 MUDRA, D.: Hudobnd pozostalost Jozefa Chlidka. Bratislava:
Slovenské nérodné muzeum - Hudobné muzeum, rkp. 1984.
19 SYKOROVA, J.: Jozef Chlidek a jeho hudobnd pozostalost v Ru-
Zomberku. Bratislava: Kniznica FF KU, rkp. 1985/86. Taktiez SY-

KOROVA, J.: Roky Ruzomberského pdsobenia Jozefa Chlddka. Ru-
zomberok: Liptovské miizeum, rkp., prirastkové ¢islo 12449/ 89.
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1 Osobnost Jozefa Chladka

1.1 Ruzombersky regenschori, skladatel a pedagég

Jozef Chladek sa narodil 12. marca 1856 v Smr-
zovke v severnych Cechach, okres Jablonec nad Ni-
sou. Bol najstarsim z piatich synov Véaclava Chlad-
ka a Amalie Beaty rod. Ullmannovej. Matka poché-
dzala z Nemecka, otec bol Cech. Zaklady hudob-
ného vzdelania dostali vSetci piati synovia Vaclava
Chladka, ktori sa aj neskor v tomto smere vzdela-
vali a to na skoldch hudobného alebo hudobno-pe-
dagogického zamerania. Ked Vaclav Chladek st.
vo veku pdtdesiatSest rokov umrel, prestahovala
sa matka s piatimi synmi do Prahy. Jozef Chladek
sa cez den venoval vzdeldvaniu a v noci si privyra-
bal hranim. V Prahe absolvoval redlne gymnazium.
Po ukonceni gymnazialnych stadii sa zapisal na or-
ganové oddelenie praZzského konzervatdria, kde
Studoval u Frantiska Zderika Skuherského.” Ako
Student sa spriatelil s Antoninom Dvotakom, s kto-
rym hraval v kostole sv. Vita. Antonin Dvorak daval
Jozefovi Chladkovi cenné rady, hlavne pri kompo-
ziciach cirkevného charakteru, ku ktorym uZ v tom-
to obdobi prejavoval sklony.* Po ukonceni konzer-
vatoria sa prihlasil na trojro¢ny cirkevno - hudob-
ny kurz na Prager Kunstschule fiir Kirchenmusik
in Bohmen, kde $tudoval v rokoch 1872-1875. Tak
ako na konzervatériu, aj na kurze bol vynikajicim
Studentom. Pravdepodobne jeho vrodena vlastnost
- skromnost, ktord prechadzala aZ do bojazlivosti
mu zabranila spolu s finanénymi dovodmi pokasat
sa o vyssie hudobné vzdelanie a kompoziciu roz-

Po ukonéeni skoly podsobil rok (1875) ako or-
ganista v Mladej Boleslavi a tri roky (1876-1879)
v Koufimi. V roku 1879 boli uvolnené miesta or-
ganistov v Kluzi, Banskej Bystrici a v Ruzomberku.
Na odportcanie svojho ucitela Zdenika Frantiska
Skuherského a Andreja Zagkovského,? regenscho-
riho v Egri, s ktorym sa Jozef Chladek spoznal po-
¢as stadii v Prahe, prichadza ako 25-ro¢ny do Ru-
zomberka. Zacastnil sa konkurzu na miesto orga-
nistu a regenschériho, konkurz tispesne absolvoval
a 5. augusta 1879 bol spisskym biskupom Jurajom
Csazskom povereny funkciou regenschériho far-
ského chramu sv. Ondreja.

Po prichode do RuZzomberka sa oZenil s dcérou
byvalého richtdra Andreja Kronera, Jaliou, ktorej

2 Organista, autor opier Samo, Vladimir, Lora, Rechtor a ge-
nerdl, hudobny teoretik (Nduka o formdich, O zdvere a moduldcii,
O jednoduchom a dvojitom kontrapunkte, O imitdcii kdanonu a fugy,
Teoreticko - prakticka skola pre organ...).

2 HOZA, S.: Jozef Chlddek. In: Nova préca, 1946, 1. 2, & 12- 13,
s. 189.

2 Andrej Zagkovsky navitevoval prvé dve triedy gymnézia
v Ruzomberku.

rodina patrila k najstarsim v Ruzomberku. Vda-
ka manzelke, ktora mu bola velkou oporou v pré-
ci, sa rychlo prisposobil spolo¢enskym pomerom
v Ruzomberku, ktoré charakterizovala na jednej
strane silnejica madarizacia a narodnostny utlak,
na druhej strane postupné narodné uvedomovanie.
étyri deti Jozefa Chladka, synovia Jozef, Richard,
Kornel a dcéra Méria dostali od otca hudobné vzde-
lanie. Profesiondlne sa hudbe venoval len najstarsi
z bratov Richard, interprét predovsetkym organo-
vej hudby a autor mensich cirkevnych skladieb.

Jozef Chladek pdsobil v Ruzomberku nepretrzite
patdesiat rokov. Stykal sa s vyznamnymi hudobny-
mi osobnostami: Aloisom Koliskom, Dobroslavom
Orlom, Fricom Kafendom, Mikuldsom Schneidrom
- Trnavskym. MnoZstvo prace spojené s organi-
zovanim hudobného Zivota v Ruzomberku sa od-
zrkadlilo na zdravi Jozefa Chlddka. Zomrel po dl-
hej a tazkej chorobe 25. marca 1928 v 73. roku svoj-
ho Zzivota.” Cirkevny obrad vykonal Msgr. Andrej
Hlinka, pri ktorom aéinkoval sedemdesiat ¢lenny
mieSany a muzsky zbor pod taktovkou Jozefa Dut-
ku. Zbor zaspieval vlastna skladbu Jozefa Chlad-
ka Smuitocnd pieseri, ktort si skladatel skomponoval
na svoj pohreb.

1.2 Kultarne a spolocenské aktivity Jozefa Chladka

Jozet Chladek sa venoval nielen svojmu posla-
niu regenschoériho, ale vyrazne sa prejavil aj v ob-
lastiach, ktoré s touto ¢innostou priamo nestviseli.
Sjeho menom je spojeny vznik a ¢innost niekol'kych
hudobnych telies, vznik spevackeho zboru, pedago-
gicka praca a skladatel'ska ¢innost. Hudobno-ume-
lecka a pedagogicka ¢innost' Jozefa Chladka jedno-
znacne prispela k pomerne bohatému hudobnému
zivotu RuZzomberka na prelome 19. a 20. storocia.

Od roku 1879 zacal Jozef Chladek pdsobit v Ru-
zomberku ako organista a regenschori farského
kostola.** K jeho povinnostiam patrilo kazdy den
a v nedelu hrat na organe a spievat pri omsiach,
popoludniajsich a vecernych poboZnostiach, hrat
na pohreboch a svadbéach. K tomu sa pridruZilo or-
ganovanie pocas viano¢nych, velkono¢nych, svéto-
dusnych sviatkoch, oslavnych procesii, oslav sviat-
ku patréna farského kostola, vynimo¢ne pri prilezi-
tosti prichodu biskupa. Povinnost hrat na organe
sa nevztahovala iba na farsky kostol, ale aj filidlky.

B Kniznica Jozefa Chlddeka starsieho. In.: Zpravy Liptovského
muizea, 1932,1. 2, ¢. 2, 5. 39-41.

% Najstarsie zmienka o posobeni organistu v Ruzomberku je
z roku 1633. V roku 1666 sa v ruzomberskom kostole nacha-
dzal pozitiv, v roku 1694 dvojity chor s organom. V roku 1825
sa v zapisnici kanonickej vizitdcie uvadza chor v tvare U, or-
gan s 12 mutdciami, viola, violoncelo, 6 klarinetov, 2 lesné rohy,
1 hoboj a 2 tympany.
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Okrem toho bolo snahou Jozefa Chlddka pozdvih-
nat droven spevokolu, ktory vznikol pri Katolic-
kom kruhu v Ruzomberku na takd, aby mohol or-
ganizovat aj chrdmové koncerty.

UZ v roku 1894 stal pri zaloZeni spevokolu dvoj-
recového Katolickeho kruhu, pre ktory skompono-
val mnoZzstvo prilezitostnych skladieb. P6vodne
muzsky zbor, ktory acinkoval pri vyznamnych cir-
kevnych sldvnostiach, sa neskor pretransformoval
na zbor miesany. V roku 1900 mal spevokol 30 ¢le-
nov. V roku 1924 sa zvysil pocet ¢lenov zboru na
Sestdesiat a zaradil sa medzi popredné spevacke
zbory na Slovensku. Jozef Chladek viedol spevokol
az do roku 1928, kedy na jeho ¢innost nadviazal
ucditel Jozef Dutka.®

V poverovacej listine, ktorou spissky biskup
uviedol Jozefa Chlddka do funkcie organistu a kan-
tora je uvedena klauzula, podla ktorej ma ,, vyuco-
vat hudbe a spevu $kolskti mladez a to bez naroku
na odmenu.” Preto si v roku 1899 doplnil svoju kva-
lifikdciu v Kluzi, ¢o mu umoznilo vyucovat hudbu
na dievéenskej mestianskej $kole* a zdroven na pia-
ristickom gymnaziu.” Samozrejme, vtedajsie poli-
tické pomery vyZzadovali, aby sa Jozef Chladek na-
ucil mad'arsky, ak chcel vyucovat na skolach. Pod-
'a vyro¢nych sprav gymnazia, uloZenych v Liptov-
skom muizeu v Ruzomberku, pdsobil Jozef Chladek
ako profesor spevu v rokoch 1901-1919.

Jozef Chladek sa pedagogickej ¢innosti venoval
aj sukromne. Jeho byt v priestoroch starej skoly
na namesti bol vzdy otvoreny vsetkym, ktori mali

» 'V roku 1931 nasttpil na miesto organistu a regenschoriho
do Ruzomberka Alojz Pav¢o, v tom ¢ase uz pomerne zndma hu-
dobna osobnost. Spolu s Jozefom Dutkom sa venoval dirigova-
niu spevokolu Katolickeho kruhu (neskoér premenovaného na
Spevécky zbor mesta Ruzomberok) a pod jeho vedenim zacal
posobit aj muzsky zbor. Po smrti Jozefa Dutku a Alojza Pavéu
sa v roku 1963 spevokolu ujali Leopold Sida a Emil Klas. Nova
epizéda dejin spevokolu sa zacala pisat v roku 1974, kedy na
miesto dirigenta nasttpil skvely hudobnik Stefan Olos. Vie-
dol spevokol dvadsat rokov, pocas ktorych sa vyrazne rozsiril
jeho repertoar, skvalitnila sa interpretacia zborového spevu a
stal sa zndAmym nielen doma na Slovensku, ale aj v zahrani¢i.
V roku 1994 oslavil spevokol 100. vyrocie svojho zaloZenia. Pri
tejto prilezitosti bol premenovany na Chramovy spevokol ,,An-
drej”. Svoje jubileum oslavil pod taktovkou Stefana Olosa. Po
smrti Stefana Olosa v roku 1996 viedol do roku 2001 spevokol
Leopold Sida. Po jeho smrti za¢ala viest zbor Ol'ga Kuniakova.
% Diev¢enska mestianska $kola vznikla 16. septembra 1885.
Vyucovali v nej milosrdné sestry sv. Vincenta a po odbornej
stranke patrila dlhé roky medzi najlepsie v okoli.

7 Zakladaciu listinu gymnazia schvalil 16. aprila 1729 cisar
Karol VI. Podl'a zdkona z roku 1883 sa zriadilo osemtriedne
gymndazium, ¢o si vyziadalo stavbu vacSej budovy. Od roku
1889 do roku 1942 slazila pre tcely gymnazia budova pri klas-
tore. V roku 1942 bola sldvnostne otvorena dnesnd budova.
Rok 1919 bol poslednym rokom, v ktorom posobil ako riaditel
gymndzia piarista. V tom istom roku bola $kola odovzdana no-
vej sprave.

zaujem o hudobné vzdelanie. Nepochybne jednym
z najnadanejsich Ziakov Jozefa Chladeka bol Frico
Kafenda. To, Ze Jozef Chladek dal Fricovi Kafendovi
pomerne dobry hudobny zaklad, potvrdila aj tspes-
na prijimacia sktska na lipské konzervatérium,
kam bol v roku 1901 prijaty. So svojim ucitelom si
Frico Kafenda dopisoval a navstevoval ho pocas
svojich kazdoroénych pobytov v kapeloch Luacky.

Na piaristickom gymndaziu zalozil Jozef Chla-
dek dve inStrumentalne telesa. Jednym bolo ko-
morné teleso, vzniknuté z radov profesorov, dru-
hym Zziacky gymnazidlny orchester. Jozef Chladek
zalozil a viedol aj sla¢ikovy orchester, ktory spo-
luti¢inkoval na podujatiach organizovanych Ka-
tolickym kruhom niekol'kokrat ro¢ne. Clenmi sla-
¢ikového orchestra boli aj synovia Jozefa Chladka
- Richard, Jozef a Kornel.

Jozef Chladek sa aktivne venoval organizova-
niu hudobného Zivota aj mimo svojho posobiska.
Vo Vritkach, kam pravidelne dochadzal, viedol Ze-
leznic¢iarsky orchester. I$lo o amatérske hudobné te-
leso, ktorého ¢lenmi boli zamestnanci dielni, z kto-
rych mnohi pocas vojenskej sluzby hrali v r6znych
vojenskych kapelach. O zvy$enie trovne sa postara-
lo vedenie Zeleznic¢iarskych dielni tym, Ze na miesto
dirigenta orchestra prijalo profesiondlneho hudob-
nika. Ako dirigent Zelezni¢iarskeho orchestra pri-
pravil, prepracoval, zostavil a nacvicil ré6zne po-
chody, serenddy, valciky, potpouri, s ktorymi po-
tom orchester verejne vystupoval. Jozef Chladek do-
chadzal do Vratok kazdy tyzder na skasku a v noci
sa vracal do Ruzomberka. Hudobnici zo Zelezniciar-
skeho orchestra si svojho dirigenta vel'mi ctili a naj-
mad huslisti ho ¢asto navstevovali v nedelu v Ru-
zomberku, aby si s nim mohli nerusene zahrat.*

2 Cirkevna tvorba Jozefa Chladka

2.1 Sucasny stav hudobnej pozostalosti Jozefa
Chladka

Zakladnym prametiom pri skamani skladatel-
skej, pedagogickej, organizac¢nej cinnosti Jozefa
Chladka je hudobna pozostalost uloZend v kniz-
nici Liptovského muazea v Ruzomberku. Ako sa do-
zvedame zo spravy Liptovského muzea, zaciatkom
juna 1932 daroval muzeu PhDr. Kornel Chladek,
ruzombersky lekarnik, syn Jozefa Chladka, kniz-
nicu svojho nebohého otca.

Okrem Liptovského muzea v Ruzomberku
sa niektoré skladby Jozefa Chladka nachadza-
ja v zbierkovom fonde Hudobného muzea SNM
v Bratislave. Skladby najdeme pod signatarami
MUS 1. 140, 170, 171, MUS III. 240, 323, MUS XXX
6278, MUS CLXXXI 135, 136.

% HOZA, S.: Jozef Chlddek s. 190.
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Je mozné, Ze skladby Jozefa Chladka by sme nasli
ajna inych miestach. Podl'a informécii Stefana Hozu®
by sa mohli nachddzat v Ostrihome, Satu-Mare, Bu-
dapesti, kam ich skladatel posielal svojim znamym,
roznym spolkom, spolo¢nostiam, klastorom. Vie-
me tieZ, Ze niektoré cirkevné skladby Jozefa Chlad-
ka vysli v II. zvazku ¢asopisu Musica sacra v Rezne.

Cirkevné skladby Jozefa Chladka sa spolu s ostat-
nou hudobnou pozostalostou nachddzaju v oba-
loch oznacenych pismenami MUS + prislusné troj-
miestne ¢islo, pripadne st sa¢astou kniZnice a maja
oznacenie: pismeno D + $tvormiestne ¢islo.

Cirkevna tvorba Jozefa Chlddka zostala okrem
troch vel'kych spevnikov Ndbozny krestan, Manuale,
Funebril a troch drobnych skladbiciek pre organ An-
dante 1., Andante I1.,*° Andantino, v rukopisoch. Ide
o zborové skladby, skladbu pre sélovy hlas, omse,
organové skladby. Rukopisné skladby Jozefa Chlad-
ka st vel'mi dobre ¢itatelné, zaznamenané moder-
nou notdciou a ¢iernym atramentom. Vyskytujace
sa drobné chybicky (pisanie husl'ovéha a basového
kIaca iba na zaciatok skladby, chybanie pomlciek,
bodiek pri note, posuviek, artikula¢nych oznace-
ni...) pripisujeme nepozornosti. Nie vsetky sklad-
by Jozefa Chladka st zaznamenané samotnym skla-
datel'om. Podla rozdielneho rukopisu usudzujeme,
Ze niektoré zaznamenali pravdepodobne synovia
skladatela. Takmer vsetky skladby st podpisané.

2.1.1 Cirkevna tvorba - tlace
Spevniky

Ndabozny krestan

Rozsahom a obsahom najvacsim dielom Jozefa
Chladka je spevnik NabozZny krestan. V kniZnici Lip-
tovského muizea v RuZzomberku sa nachddza pod
¢islom D 1216 I. Na titulnom liste spevnika sa uvéa-
dza: ,,Obsahuje okolo 400 piesni a nespor na vsetky vy-
rocité slavnosti, jako aj o svitych boZich, v rozlicnych po-
trebdch a vizkostiach.” Spevnik vznikol na zéklade ini-
ciativy vtedajSieho ruZomberského farara Andreja
Hlinku, ktory bol autorom a zostavovatelom tex-
tovej casti spevnika. Organovy sprievod k piesfiam
spracoval Jozef Chlddek spolu so synom Jozefom
Chladkom ml. Podkladom pre spevy a piesne bol
spevnik NdbozZné vyjlevy, spevniky Jana Egriho, bra-
tov Frantika a Andreja Zagkovskych a Otta Matze-
nauera.”! Spevnik sa pouzival hlavne na strednom
a vychodnom Slovensku, no mal vSetky predpokla-
dy na to, aby bol zavedeny na celom tizemi Sloven-
» HOZA, S.: Jozef Chlddek s. 190.
% Nakol'ko obidve skladbi¢ky niesli nazov Andante, doplnili
sme ich pre jedqodud}éie rozliSenie rimskymi ¢islicami I., II.
3t ZAHRADNIKOVA, Z.: Cirkevnd hudba v RuZomberku v 19.

a 20. storoct (I.). In.: Adoramus Te: ¢asopis o duchovnej hudbe,
r. 6,¢. 4.,2003, s. 33.

ska.’> Po prvy krat bol vydany v roku 1906 v Lip-
tovskom sv. Mikulési, nasledne vo Viedni. V roku
1912 vysiel spevnik v madarskom jazyku pod na-
zvom Katholikus gyermek.* V roku 1937 vydal v USA
Michal Sin¢dk Cibavsky spevnik pod ndzvom Spe-
vom k srdcu ndroda. Celkovo vysiel spevnik v piatich
vydaniach. Cielom autorov bolo okrem zachytenia
slovenskych spevov z Ruzomberka a okolia, po-
skytnat veriacim cirkevné piesne v zrozumitelnom
jazyku. NdbozZny krestan sa stal, podobne ako nie-
kol'ko d'alsich slovenskych rukopisnych a tlacenych
spevnikov, podkladom pre zostavenie Jednotného
katolickeho spevnika. Ako textovy, hudobny alebo
hudobno-textovy pramer boli pouzité piesne: Anjel
Pdna;, Oblaky z neba; RadujzZe sa, Panna sldvna; Bud-
me vsetci poteseni; Aky je to svit; Dietatko spanilé; Dob-
ry Pastier sa narodil; Do hory, do lesa valasi; Kde si, nds
Mesids; Kyrie - Piana Krista;, Narodil sa nam; Ach, preco
si, zlost; Placte, 6, anjeli; JeZisu, bud ucteny.>*

Manuale

V rovnakom roku, opét spolu so synom, vydal Jo-
zef Chladek Chordlnu knihu obradov cirkevnyjch na ce-
Iy rok, obsahujiicu vsetky procesie, obrady velkého tyZdra
atd. - Manuale. V kniznici Liptovského mtizea v Ru-
zomberku sa nachadza pod ¢islom D 1133. Okrem
praktického navodu pre organistov pocas roznych
cirkevnych obradov obsahuje dodatok Pri provodoch,
v ktorom st uvedené piesne k procesiam (na Hrom-
nice, Popolcovt stredu, Kvetnt nedelu, Zeleny
stvrtok, Vel'ky piatok, Bielu sobotu, na Vzkriese-
nie, na den sv. Marka, na der sv. Marka k Zzehnaniu
ozimin...). V Prilohe k Manuale vysli pasie na Kvet-
nt nedelu, Velky piatok, spolu s opravami chyb.

Funebril
Dal$ou hudobno - liturgickou knihou, ktora Jo-
zet Chladek opét spracoval so svojim synom, je Fu-
nebrdal - Pohrabny spevnik obsahujiici uplné obrady
a piesne pohrabné. V kniZznici Liptovského muzea
v Ruzomberku sa nachddza pod ¢islom D 1151.
Spevnik® obsahoval zalmy v latinskom jazyku,
spievané pri pohrebnych obradoch (¢. 1-7) a poh-
rebné piesne, ktoré st rozdelené na piesne pre do-
spelych (¢. 8-27), pre dietky a dospelejsiu mladez
(¢. 28-34), pre dieta (¢. 35-39).
%2V dobe svojho vzniku bol Nibozny krestan pozitivne hod-
noteny nielen kiiazmi, kantormi, ale aj znalcami cirkevnej hud-
by, napriklad Milanom Lichardom. Od okt6bra 1906 pouzivali
spevnik v 937 kostoloch.
%V kniznici Liptovského miizea v Ruzomberku sa nachadza
pod ¢éislom D 1115 a D 1203. )
* POKLUDOVA-ADAMKOVA, ].: Jednotny katolicky spevnik
v premendch casu. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 1998,
s. 193-211.
% Nepodarilo sa ndm zistit, kedy bol spevnik vydany po prvy
krat; jeho druhé nezmenené vydanie je z roku 1911.
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Skladby pre organ

Andante 1., Andante I1., Andantino

Obal s oznacenim MUS 203 a-f obsahuje tri tla-
¢ené skladby Jozefa Chladka. Ide o drobnejsie cir-
kevné skladby, pochddzajace z II. a III. zositu Kdn-
torok és orgonistik hangjegytdara® z Praeludiums Kényv
- Knihy preladii, z ktorej sa vsak v obale MUS 203/
a-f zachovali iba strany 21 - 24. Jednotlivé preladia
st oznacené ¢islami 71 - 81; z ¢isla 70 sa na strane 21
nachddzaju iba posledné dva riadky.” Nazvy skla-
dieb st odvodené z tempovych oznaceni.

Andante 1. pochadza z Kintorok és orgonistik han-
gjegytira II. Je skomponované v ténine e mol; tem-
pové oznacenie: Andante. Skladba je v rozsahu
dvoch riadkov.

Andante II. pochddza z Kantorok és orgonistik han-
gjegytira IlI. Je skomponované v ténine D dur; tem-
pové oznacenie: Andante. Skladba je v rozsahu
troch riadkov.

Andantino pochadza z Praeludiums Konyv.
Je skomponované v ténine D dur; tempové ozna-
¢enie: Andantino. Skladba je zaznamenana na Sty-
roch riadkoch.

2.1.2 Cirkevna tvorba - rukopisy
Skladby pre zbor

Indulé

Rukopisnd skladba Indulé uréend pre sopran,
alt, tenor, bas so sprievodom harménia sa nacha-
dza v obale MUS 167/a ako partitara, zazname-
nand na dvoch féliach (dva kusy). Je skompono-
vana v ténine d mol. V skladbe st dodatocne ce-
ruzkou vpisané dynamické znamienka a drob-
né opravy v notach. Text je v madarskom jazyku.

% Obidva zogity vydal Luspay Kélman, Roder, C. G. Leipizg-
Budapest. II. zo$it ma nazov Tiz rekviemhez vald eld - és utojd-
ték a obsahuje nasledovné skladby (uvadzame autora a nazov
skladby): Neuvedené: Lento; Szendrei Istvan: Lassan; Neuvede-
né: Lento; Révfy 1. Ivan: Andante; Chladek J6zsef st.: Andante;
Szendrei Imre: Largo; Neuvedené: Igen lassan; Lengyel Géza:
Erés, de nem éles viltozatokkal; Halmos Alajos: Igen lassan; Ré-
genhold Janos: Lugubre. III. zosit, ktory vysiel pod nazvom Ha-
tdsos orgonadarabok obsahuje skladby: Bodor Erné: Praeludium
op. 60; Neuvedené: Maestoso; Chladek J6zsef st.: Andante; Ne-
uvedené: dvojriadkova skladba v ténine As dur; Szendrei Imre:
Adagio. (Vénos hangszin.) (modern); Neuvedené: trojriadkova
skladba v ténine D dur; Révfy L. Ivan: Moderato; Hemerka Ul-
rik: Unnepi praeludium.

% Strany obsahuju nasledovné skladby: Buchner Antal: An-
dante; Bognar Pal: Lento; Halmos Alajos: Moderato; Csima Is-
tvan: Stvorriadkova skladba v ténine G dur; Supper Alfréd:
dvojriadkova skladba v toénine G dur; Buchner Antal: jedena-
polriadkova skladba v ténine G dur; Supper Alfréd: jedenapol-
riadkova skladba v ténine G dur; Buchner Antal: Andantino;
Vasarbelyi Jozsef: Lassan; Chladek J6zsef: Andantino; Buchner
Antal: Moderato.

Party prejednotlivé hlasy st zaznamenané na jed-
nom f6liu a zapisané fialovym atramentom, kto-
1y je v partoch pre sopran a alt tazko citatelny, na-
kol’ko sa atrament na niektorych miestach rozmazal.

Na samostatnych dvoch féliach nachddzame za-
znamenany sprievod ku skladbe, uréeny pre har-
monium.

3 Lamentationen (Graduale)

Rukopisnd skladba pre zbor sa nachddza v obale
MUS 170, v tvrdych zelenych doskach. Na titulnej
strane je nalepka, obsahujtca nazvy skladieb:

Biihler: Offertorium past. in D,

Bendel Carl: Offert. in E fiir Sop. und Bariton Solo
Czerny Carl: Graduale op. 662,

Chmelicek: Ave Maria,

Chladek Jos.: 3 Lamentationen,

Cherubini: Offert.

Jedina skladba, pri ktorej nie je uvedené meno
skladatela nesie nazov Graduale. Predpokladame,
Ze sa jednd o skladbu uvedend na obélke ako 3. La-
mentationen. Skladba sa v obale nachadza ako ruko-
pisna partittra pre tri hlasy (ceruzkou je uvedené
obsadenie: sopran, alt, alt) so sprievodom organu.
Je zapisana na dvoch féliach obojstranne v ténine
C dur; text je v madarskom jazyku. Skladba bola
zaznamendvand pravdepodobne postupne. Prva
strana je zapisana ¢iernym atramentom; na dal$ich
bol zaznamenany atramentom iba organovy part.
Ostatné hlasy boli vpisané obycajnou ceruzkou,
ktorou sa v atramentom zapisanych skladbach uro-
bené mensie opravy.

Jednotlivé hlasy sa nachddzaju zaznamenané na
samostatnychpartoch, zapisanénajednomfoéliuoboj-
stranne. Na partoch nieje uvedené presné obsadenie,
ale1.Stimme, 2. Stimme, 3. Stimme. Pre prvy adruhy
hlas st k dispozicii dva kusy, pre treti hlas jeden kus.

S L=

Festchor. Unnepi kar op. 56

Zborova skladba a capella Festchor. Unnepi kar
op. 56 je urcena pre tenor I., tenor IL, bas I., bas II.
V obale MUS 199 sa nachadza ako rukopisna par-
titdra, zaznamenana na dvoch féliach. Na titulnej
strane partittry je nalepené poévodné prirastkové
¢islo 29 160 a modrou ceruzkou je napisany na-
zov skladby. Nachadzame tu este ¢islo 271/ a, ktoré
je pravdepodobne stpisnym ¢islom, ktorym opat-
ril skladbu Jozef Chlddek. Na prvej strane je pri me-
ne skladatela uvedené opusové ¢islo 56. Skladba
je skomponovand v toénine Es dur; tempové oznace-
nie: Maestoso non tanto. Text je v mad'arskom jazy-
ku; na druhom f6liu je ceruzkou dopisany latinsky
text. V partitare st robené poznamky modrou ce-
ruzkou. Party pre jednotlivé hlasy st zaznamenané
na jednom féliu.
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Modlitba za otca ndroda

Rukopisnd zborova skladba a capella Modlitba
za otca ndroda sa v obale MUS 202 nachadza ako
partittra urcena pre sopran, alt, tenor a bas. Je za-
znamenand na dvoch féliach. Skladba je opatrend
povodnym prirastkovym ¢islom 29 103, ktoré na-
chddzame na opacnej strane prvého folia. Modlitba
za otca ndroda je skomponovand v ténine B dur; tem-
pové oznacenie: Adagio. Text je v slovenskom jazy-
ku, zo zaciatku zapisovany ¢ervenym atramentom.
V skladbe st robené dodato¢né opravy ceruzkou.

V obale sa nachddzajt aj party pre jednotlivé hla-
sy. Kazdy je zaznamenany na jednom féliu.

Graduale fiir 2 Chore

Skladba sa nachiddza v obale MUS 208 ako ru-
kopisna partittra. Je zaznamenand na siedmich f6-
liach obojstranne. Na titulnej strane nachadzame
povodné prirastkové ¢islo 29 109, nazov, opusové
¢islo a priezvisko autora skladby: Graduale (Consti-
tues eos) fiir 2 Chére componiert von Chladek. op. 47.
Opusové ¢islo je dopisané dodatocne ceruzkou.
Dalgim ¢islom umiestnenym v pravom hornom
rohu je 248/6 - pravdepodobne stpisné ¢islo, po-
chéddzajtice od Jozefa Chladka. Skladba je skompo-
novand v ténine G dur a zapisana v C kl'a¢i. Tem-
pové oznacenie: Moderato. Text je v latinskom ja-
zyku. V skladbe st ¢ervenou ceruzkou dopisané
dynamické znamienka.

Party pre jednotlivé hlasy st rozdelené na I. a II.
Chor. Pre kazdy z hlasov (sopran, alt, tenor a bas)
L. a II. Choru, zaznamenanych na jednom féliu sa
k dispozicii dva kusy.

Partitura

Partitura z obalu MUS 203 a-f obsahuje antifény,
pouzivané pravdepodobne pri procesiach na svia-
tok BoZieho tela. Je zaznamenana na dvoch foliach
obojstranne. M4 Styri ¢asti oznacené ako 1. Statio,
2. Statio, 3. Statio, 4. Statio. Prvé dve ¢asti st skom-
ponované v tonine B dur, dalsie dve v ténine A dur.
Uprava je §tvorhlasna; text latinsky. V texte a v no-
tadch nachadzame dodato¢ne vpisané opravy mod-
rou, obyc¢ajnou a ¢ervenou ceruzkou.

Oh fijdalmas...

Kratka, trojriadkovéa pohrebna zborova skladba
z obalu MUS 209 O# fdjdalmas... je uréena pre tenor
L, tenor II., bas I., bas II. Jedna sa o rukopisnt sklad-
bu a capella, ktora sa v obale nachadza zaznamena-
na v partoch pre kazdy hlas. Kazdy z partov sa na-
chddza na jednom fé6liu. Skladba je skomponovana
v tonine ¢ mol; tempové oznacenie: Lassan. Text ma
dve slohy v mad’arskom jazyku.

Gydszdal

Podobného charakteru je d'alsia kratka rukopisna
skladba z obalu MUS 210 pre tenor I., tenor II., bas
L, bas II. Gydszdal. V obale sa nachadzaja party pre
jednotlivé hlasy, s tempovym oznacenim Lassan,
zaznamenané na jednom féliu. Skladba je skompo-
novanda v ténine h mol; text v madarskom jazyku
ma dve slohy.

Gydszdal sa nachadza aj v obale MUS 211. Obsa-
denie je rovnaké, s tempovym oznacenim Andante.
Kazdy z hlasov je zaznamenany na samostatnom
foliu. Pre T1 a T2 je v obale k dispozicii 17 kusov,
pre B1 19 a pre B2 16 kusov. Skladba sa vyskytuje
v obale aj ako partittra.

Urnapi stiozié énekek op. 54

Rukopisnd zborovéa skladba a capella Urnapi
stdozio énekek op. 54 z obalu MUS 212 je urcena pre
tenor L., tenor II., bas 1., bas II. Zaznamenana je oboj-
stranne na jednom foliu.

Na prvej strane félia sa nachddza poévodné pri-
rastkové ¢islo 29 113. Skomponované je v tonine
C dur; text skladby je v mad’arskom jazyku. V sklad-
be st jednotlivé ¢asti oznacené rimskymi ¢islicami:
L-IV.

Tres lectionen tertiae

Partitara Tres lectionen tertiae sa nachddza v oba-
le MUS 213 ako zborovéa skladba a capella pre sop-
ran, alt, tenor a bas. Jedna sa o rukopisna skladbu
v tonine A dur, ktoré je zapisana na jedenastich fo-
liach obojstranne. Partitara je dodato¢ne o¢islovana
ceruzkou v pravom hornom rohu ¢islami 1-6, 11-
15. Jednotlivé casti st opatrené nazvami: Feria V. in
Coena Domini, Feria V1. In Parasceve, Sabbato Sancto.
Text v latinskom jazyku je ¢leneny cervenou a ze-
lenou ceruzkou.

Skladba sa v obale nachadza aj v partoch pre
jednotlivé hlasy. Kazdy z partov je zaznamenany
na troch foliach obojstranne. Takmer na kazdom fo-
liu nachadzame text ¢leneny znac¢kami, urobenymi
dodatoc¢ne farebnymi ceruzkami (¢ervend, modra,
zelena, fialova).

Téa ista skladba, ale v ténine C dur, je skompo-
novand pre tenor 1., tenor II., bas 1., bas II. Partita-
ra je zaznamenand na Styroch féliach obojstranne.
Na prvom f6liu je nalepené povodné prirastkové
¢islo 29 114. Folia s ocislované ceruzkou od ¢isla 1-
7. Na poslednom féliu s ¢islom 7 sa v pravom spod-
nom rohu okrem mena skladatel'a nachddza aj da-
tum 22. II. 1883. V latinskom texte a v notach je uro-
bené mnozstvo Gprav ¢ervenou ceruzkou.

Party pre jednotlivé hlasy st zaznamenané
na dvoch féliach obojstranne. V parte pre tenor II
st casté tpravy not cervenou ceruzkou. V parte
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pre bas 1. je v zatvorke fialovou ceruzkou uvede-
né Alt a v stvislosti s tym je povodny basovy kl'a¢
opraveny fialovou ceruzkou na huslovy.

Benedictus fiir Mdannerchor op. 55

Benedictus fiir Minnerchor op. 55 je skladba z oba-
lu MUS 218, ktory obsahuje predovsetkym organo-
vé kompozicie. Je zaznamenany na dvoch féliach.
Ma stvorhlasna tpravu, pravdepodobne pre tenor
L., tenor II., bas 1., bas II. Benedictus fiir Minnerchor
op. 55 je skomponovany v ténine B dur. Text je v la-
tinskom jazyku; tempové oznacenie: Andante.

Agnus fiir Mdinnerchor op. 55

Z obalu MUS 218 pochadza Agnus fiir Minner-
chor op. 55. Je v Stvorhlasnej tprave, zaznamena-
ny na dvoch féliach. Agnus fiir Ménnerchor op. 55
je skomponovany v ténine d mol. Text je v latin-
skom jazyku; tempové oznacenie: Adagio.

Graduale fiir gemischtenchor op. 57

Skladba sa nachadza v obale MUS 218. Ma stvor-
hlasnti Gpravu, zaznamenand je na dvoch féliach.
Graduale fiir gemischtenchor op. 57 je skomponované
v tonine e mol; text je v latinskom jazyku.

Graduale

Skladba sa nachadza v obale MUS 250. Skom-
ponovana je v ténine G dur; tempové oznacenie:
Moderato. Graduale ma $tvorhlasna tpravu; latin-
sky text. Skladba je zaznamenana na jednom féliu.
V notéch st urobené mensie opravy modrou a oby-
¢ajnou ceruzkou.

Stabat Mater op. 47/a, Stabat Mater dolorosa
op. 47/b, Stabat Mater op. 47/c

Vsetky tri rukopisy pochddzaju z obalu MUS
250. Stabat Mater op. 47/a ma nasledovné obsadenie:
soprén, alt I, alt II., tenor 1., tenor I, bas I., bas 11
(iba na strane oznacenej ¢islom 5). Skladba sa vy-
skytuje v troch tpravach. Prvou je partitara, zazna-
menana na jednom féliu obojstranne. Skomponova-
na je v tonine G dur; tempové oznacenie: Religioso.
Text je v latinskom jazyku. Dodato¢ne boli v notach
modrou ceruzkou vyznacené dynamické znamien-
ka a talianske nazvoslovie, tykajtice sa tempa.

Druhd tprava je zaznamenand na Styroch féliach
obojstranne, okrem posledného félia. Tvori ju par-
titara, oc¢islovana od ¢isla 2-7; ¢islo 1 na prvom f6-
liu chyba. Kazdému hlasu je pridelend samostatna
notova osnova.® V partittre st robené skrty a opra-
vy ceruzkou.

% Vynimkou je alt L. a alt II., ktoré maji po stranu ocislova-
nu ¢islom 3 spolo¢nd notovi osnovu, potom dochadza k zme-
nam.

Tretia Gprava je opat partitira, ale bez textu, za-
znamenand na dvoch féliach z opacnej strany Sta-
bat Mater op. 47/c.

Stabat Mater dolorosa op. 47/bje skomponovana pre
sopran, alt L, altIL., tenor a bas. Skladba je zazname-
nand na jednom foliu. Je pomerne kratka - dvojriad-
kova. Skladatel pouzil téninu C dur; tempové ozna-
¢enie: Adagio. Na f6liu st uvedené tri slohy v la-
tinskom a jedna sloha v mad’arskom jazyku. Doda-
to¢né tpravy v notach st robené modrou ceruzkou.

Stabat Mater op. 47/c sa vyskytuje v obale v dvoch
kusoch. Prvy, zaznamenany na jednom foéliu,
s oznacenim opusového ¢isla a menom skladatel'a
ma v notach urobené dodato¢né tpravy modrou
a obyc¢ajnou ceruzkou. Hlavna zmenu prinasa zaver
skladby, ktory nie je dokonc¢eny - chyba part pre alt
L, altII., tenor a bas. Druhy exempldr, zaznamenany
na dvoch féliach je , ¢istopis”, i ked’ aj v nom nacha-
dzame mensie opravy ceruzkou. Na druhej strane
folia je zaznamenany treti exemplar Stabat Mater op.
47/a. Skladba je zaznamenand v tonine e mol; tempo-
vé oznacenie: Religioso. Text je v latinskom jazyku.

Offertorium L., Offertorium I1.%*

Obidve skladby pochadzaja z obalu MUS 250.
Offertorium I., skomponované v ténine e mol je ur-
¢ené pre sopran, alt, tenor a bas. Zaznamenané
je na jednom f6liu obojstranne. tempové oznacenie
skladby: Religioso; text je v latinskom jazyku. V po-
slednom riadku na prvej strane félia je urobend jed-
na oprava v notach modrou ceruzkou.

Offertorium II. je skladba urcena pre sopran, alt,
tenor, bas, Violino 1., Violino II., Viola, Cello. Na-
chddza sa v tvrdych doskich opatrenych ¢islom
248/e, ¢o je pravdepodobne stpisné ¢islo, pocha-
dzajace od Jozefa Chladka. Dalsie ¢isla, ktoré sa na-
chddzajt na tvrdych doskach st opusové ¢islo 50
a povodné prirastkové ¢islo 21 611. Ako partitara
pre soprdn, alt, tenor a bas je zaznamenana na jed-
nom foéliu, v ténine e mol, s latinskym textom. Tem-
pové oznacenie skladby: Andante. V partittre sa
urobené zna¢né zmeny ceruzkou. Ceruzkou je nad
origindlnym textom pripisany d'alsi text. Obal ob-
sahuje aj party pre jednotlivé hlasy a nastroje, za-
znamenané na jednom f6liu, pripadne jednom f6liu
obojstranne. Pre sopran je k dispozicii pat kusov,
pre alt a tenor tri, pre bas styri kusy.

Omse

Mise vegyes-karra orgona kisérettel op. 51

V obale MUS 214 sa nachadza ¢ierny zosit v tvr-
dych doskach, opatreny nélepkou s nasledovnym
textom: Mise vegyes-karra orgona kisérettel op. 51. Szer-

¥ Nakolko skladby sti pomenované rovnakym nazvom, roz-
ligili sme ich pridanim rimskych &islic.
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zé: idb. Chladek Jozsef eqyhdzi karnagy. Omsa je zazna-
menand na 24 foliach. Na prvom féliu je nalepené
povodné prirastkové ¢islo 29 115. Skladba je urcend
pre sopréan, alt, tenor a bas. Prvé casti omse - Ky-
rie, Gloria st skomponované v ténine F dur. Credo
je v tonine C dur, Sanctus d mol, Benedictus opat
v F dur. Poslednd ¢ast omse - Agnus zacina v C dur;
v zaveretnom dieli, oznac¢enom Moderato sa autor
vracia k ténine F dur, ktorou oms$a kondi. Jednotli-
vé Casti su opatrené tempovymi oznaceniami: Ky-
rie - Moderato, Gloria - Andante, Credo - Andante,
Sanctus - Moderato, Benedictus - Moderato, Agnus
- Sostenuto. Text je v latinskom jazyku. Autor pi-
sal om$u thl'adnym, dobre ¢itatelnym rukopisom,
v ktorom, aZz na dve vynimky, nie st robené Ziadne
dodatoc¢né tpravy.

Unépélyes Mise C dur op. 48

Omasa sa nachadza v obale bez signattry. Podla
supisu Jarmily Sykorovej sa mala nachadzat v oba-
le MUS 215, spolu s Fest-Messe in C dur. Omsa je za-
znamenana v rukopisnom zoS$ite. Na titulnej stra-
ne sa nachadza nélepka s nasledovnym textom:
., Unépélyes Mise C durban vegyes karra orgona és ze-
nekari kisérettel. Szerzé: idb. Chladek Jozsef eqyhdzi kar-
nagy.” Na prvej vnatornej strane je nalepené poévod-
né prirastkové ¢islo 29 116. Omsa je skomponovana
pre: Fl6te, Oboe, Clarinetti in C L, IL., Fagotti L., IL,
Corni in F L, II., Trombe in F I, II., Timpani C-G,
Violino I., Violiono II., Viola, Contrabas und Vio-
loncello, Sopran, Alt, Tenor, Bas a Organ. Skladba
je zapisand na tridsiatich féliach obojstranne, okrem
posledného foélia. Jednotlivé strany sa ocislované
od 1-59. Prvé tri ¢asti omSe stt skomponované v to-
nine C dur; Sanctus a Benedictus st v dominantnej
tonine G dur. Posledna ¢ast omse zac¢ina v rovno-
mennej ¢ mol a v poslednom dieli oznacenom ako
Moderato sa opit meni na C dur. Casti st opatrené
tempovymi oznaceniami: Kyrie - Andante, Gloria -
Allegro con fuoco, Credo - Moderato, Sanctus - An-
dante. Allegro, Benedictus - Moderato, Agnus - Ma-
estoso. Text je v latinskom jazyku.

Fest-Messe in C dur

V obale MUS 215 sa nachddza zosit, opatreny na-
lepkou s nasledovnym textom: Fest-Messe in C dur
von Chladek. Orgelstimme, ktora vznikla pravde-
podobne ako zjednodugena verzia Unépélyes Mise
C dur op. 48. Omsa je zaznamenana na 8 féliach
obojstranne; jednotlivé strany su cislované od 1
do 15. Omsa je urcena pre sopran, alt, tenor a bas,
so sprievodom organu. Tondlne a tempové rieSenie
omse je rovnaké ako pri Unépélyes Mise C dur op. 48.
V omési nie st robené ziadne dodatoc¢né tpravy.

Skladby pre sélovy hlas

BoZe, svetov stvoriteli!

V obale MUS 211 sa nachadza skladba pre s6-
lovy hlas s klavirnym sprievodom. Ide o skladbu,
ktora nebola uvedend v sapise Jarmily Sykorove;.
Vieme v8ak, Ze sa nachddza v hudobnom muzeu
SNM v Bratislave pod signatirou MUS 1. 170. Za-
znamenana je na troch féliach v toénine C dur. Tem-
pové oznacenie uvadza skladatel na zac¢iatku sklad-
by ako Andante quasi Adagio. Text piesne je v slo-
venskom jazyku.

Skladby pre organ

Fuga

Fuga sa nachddza v obale MUS 203/a-f . Je za-
znamenand na troch féliach v ténine C dur. Tem-
pové oznacenie je Adagio, ktoré sa v druhom riad-
ku meni na Maestoso. V skladbe sti poc¢etné tpra-
vy ceruzkou.

Maestoso

Krétka skladbicka pre organ v ténine ¢ mol méa
rozsah $tyri riadky. Zaznamenana je na jednom fo-
liu a nesie iba tempové oznacenie Maestoso. Nacha-
dza sa v obale MUS 203/ a-f.

Priludium

Skladba pre organ Priludium pochadza z obalu
MUS 203/a-f a je zaznamenand ceruzkou na sied-
mich féliach. Pozostava z Gvodnej ¢asti, Strnastich
kratkych, dvoj-trojriadkovych dielov a zéaveru.
Skomponovand je v ténine G dur, ktord sa vsak
v jednotlivych ¢astiach meni. Zaver je v rovnomen-
nej tonine d mol. V skladbe nachddzame vela skr-
tov a oprav.

Orgel-Compositionen

V obale MUS 218 sa nachddza zosit v ¢iernych
doskach, na ktorych je vytla¢ené meno JF. Chladek.
Na prvej vnutornej strane sa nachddza nalepené po-
vodné prirastkové ¢islo 36 848 a nadzov zbierky Or-
gel-Compositionen von Jos. F. Chladek. Zbierka ob-
sahuje nasledovné skladby: Priludium op. 23, Prilu-
dium op. 24, Praludium op. 25, Priludium op. 26, Prilu-
dium op. 27, Praludium op. 28, Priludium op. 29, Prilu-
dium op. 30, Praludium op. 31, Priludium op. 32, Prilu-
dium op. 33, Ubergang von g moll nach C dur, Prilu-
dium op. 34, Praludium op. 35, Priludium op. 36, Fu-
ghette in g moll op. 37, Fuga in a moll op. 38, Prilu-
dium op. 39, Ubergang, Priludium op. 40, Priludium
op. 41, Praludium op. 42, Priludium op. 43, Priludium
op. 44, Praludium op. 45, Priludium op. 54, Benedictus
a Agnus fiir Minnerchor op. 55, Graduale fiir gemisch-
tenchor op. 57.
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Preltdia sa kratke, vac¢Sinou v rozsahu Styroch
riadkov, zaznamenané ¢iernym atramentom a dob-
re Citatelné. Preltdia s skomponované v nasledov-
nych téninach: B dur, B dur, B dur, C dur, G dur,
f mol, ¢ mol, Es dur, E dur, B dur, C dur, C dur,
d mol, e mol, amol, E dur, amol, amol, C dur, B dur,
B dur. V niektorych preladiach st urobené dodatoc-
né dpravy ceruzkou, pripadne modrou ceruzkou
a gkrty. Iba v jednom Priludium op. 39 nachadzame
udaj o mieste a ¢ase vzniku: Rosenberg. 17. 5. 1879.

Fughette in g moll op. 37 ma tempové oznacenie
Allegro moderato. Je zaznamenand na 18 féliach.

Fuga in a moll op. 38 obsahuje ako jedna z mala
skladieb Jozefa Chladka tdaj o roku vzniku: 1901.
Tempové oznacenie je Moderato. Skladba je zazna-
menand na 11 féliach. Vo Fuge in a moll op. 38 je uro-
benych niekolko dodato¢nych tprav ceruzkou.

Andante (Priludium)

Kratka Sestriadkova skladbic¢ka sa nachddza
v obale MUS 250. Je uloZena v tvrdych doskach,
spolu s d’alsimi skladbami Jozefa Chlddka. Na ti-
tulnej strane dosiek je modrou ceruzkou napisané:
Manuscripte J. Chladek sen. 1913 2/12. Andante (Prdlu-
dium) je zaznamenand na jednom féliu v tonine
D dur. Pod poslednou notovou osnovou je ceruz-
kou pripisany datum 20. november 1913.

Fuga op. 1

Fuga op. 1 pochddza z obalu MUS 250. Je zazna-
menand na dvoch féliach obojstranne v tonine G dur.
Jedna sa o stvorhlasnt fugu. Zaujimavostou je for-
movy rozbor, ktory je sacastou skladby, s vyznace-
nim néstupov témy postupne vo vsetkych hlasoch,
oznacenim zaciatku druhého dielu, tonin, v ktorych
téma nastupuje ap. Nakol'ko poznamky v skladbe
st v nemeckom jazyku a Fuga nesie opusové ¢islo
1, predpokladame, Ze vznikla este v Cechach, prav-
depodobne pocas stadii Jozefa Chlddka na praz-
skom konzervatoriu alebo na Prager Kunstschule
fur Kirchenmusik in Bohmen.

Zaver

V oblasti hudobnej kultary patril Ruzomberok
na prelome 19. a 20. storoc¢ia medzi tie slovenské
mestd, v ktorych absentovala akakol'vek profesio-
nalna hudobna instittacia. Pestovanie umelej hud-
by bolo prepojené hlavne s kostolom, ¢innostou vo-
jenskych kapiel a amatérskych spevokolov. O jej
rozvoj sa zasltzili mnohi kantori a organisti, ktori
v miestach svojho pdsobenia organizovali hudobno
- spolocensky Zivot, vyucovali, koncertovali a pod-
I'a vlastnych moZnosti a schopnosti sa venovali skla-
datel'skej tvorbe.

Tak je to aj s osobnostou Jozefa Chladka, ktoré-
ho mnohostranna ¢innost jednoznacne patri k hu-
dobnej minulosti mesta. Jozef Chladek bol jednym
z tych kantorov a organistov, ktori prisli na Slo-
vensko po absolvovani dokladného hudobného
vzdelania. Jeho organiza¢nd, pedagogicka ¢innost,
Upravy a tvorba slovenského repertodru pre spevo-
koly, vlastna tvoriva praca, hudobno-umelecké sty-
ky so zahrani¢im dokazujd, akt vyznamna a mno-
hostrannt osobnost v iom Ruzomberok mal. Fakt,
ze Jozef Chladek bol vzdelany a rozhladeny hu-
dobnik potvrdzuje v prvom rade jeho hudobna po-
zostalost, ulozena v kniznici Liptovského muzea
v Ruzomberku od roku 1932, zahfniajica mnoZzstvo
diel svetovych autorov r6znych slohovych obdobi,
obsadenia.

Vo vlastnej cirkevnej tvorbe sa snazil zosuladit
zboznost a umelecké parametre v jeden harmonic-
ky celok. V ziadnom pripade sa neusiloval byt re-
formatorom cirkevnej hudby, tvoril podl'a nemen-
ného kanonu, bez priliSnej expresivnosti. Pri pisani
kazdého diela mal na pamiti prispiet svojim die-
lom na chvalu Boziu a povzniest ducha veriacich.
Svetska tvorba Jozefa Chladka obsahuje hlavne roz-
ne prilezitostné skladby, skladby salénneho, tanec-
ného charakteru, piesne, tpravy slovenskych l'u-
dovych piesni pre muzsky alebo mieSany spevac-
ky zbor, komorné a orchestralne diela, ktoré az na
niekol'ko vynimiek existuja v rukopisoch. V svet-
skej tvorbe sa prejavuje doznievanie kompozi¢nych
principov klasicizmu, jeho formova vyvéazenost,
jednoduchost a prehl'adnost.

Na zaklade hudobnej pozostalosti mozeme
konstatovat, Ze tvorba Jozefa Chlddka nepresahuje
zanrové a obsahové rozpitie, prizna¢né pre vacsinu
skladatel'skej tvorby v 19. storo¢i. Jej vyznam je vSak
vyrazny nie len pre hudobny Zivot RuZomberka
na prelome 19. a 20. storocia, ale aj pre pociatky
slovenskej narodnej hudby.
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storoci (I.). In.: Adoramus Te: ¢asopis o duchovnej hudbe, 2003,
r.6,¢. 3.

ZAHRADNIKOVA, Z.: Cirkevnd hudba v RuZomberku v 19. a 20.
storoci (I1.). In.: Adoramus Te: ¢asopis o duchovnej hudbe, 2003,
r.6,¢. 4.

Hudobny Zivot

CERVENANSKA, L.: Spomienky na Josefa Chlddeka. In.: Hudobny
zivot 1984, r. 16, ¢. 15, s. 8.

PALOVCIK, M.: K stému vyrociu narodenia Frica Kafendu.
In.: Hudobny Zivot 1983, r. 15, ¢. 20,s. 1 a 3.

Katolicke noviny
UHLAR, V.: RuZombersky regenschori Jozef Chlidek a Andrej
Hlinka. In: Katolicke noviny 1994, r. 109, ¢. 19, s. 14.

Ludové noviny

MIKLOVIC, P.. Niekolko slov k dielu ,,NdboZny krestan.”
In: Cudové noviny 1907, r. 58, ¢. 7, s. 3-4.

CHLADEK, J.: Ndbozny krestan. Odpoved na kritiku pdna Pavla
Miklovica z Vajnor, uverejnenii v Ludovijch novindch cislo 7.
In: Cudové noviny 1907, r. 58, ¢. 10, s. 2-4.

MIKLOVIC, P.: ,, Ndbozny krestan. “ Odpoved na odpoved, vid
Ludové noviny 10 cislo. In: Ludové noviny 1907, r. 58, ¢. 17, s. 3.

Nowvad prica
HOZA, S.: Jozef Chlddek. In: Nova praca 1946, r. 2, ¢.12-13, 5. 188
-191.

Republikin Zupy Podtatranskej
Chyrnik. In: Republikan Zupy Podtatranskej 1928, r. 10, ¢&. 13,
s. 4.

Slovdik

SILACHTA, E.: Tridsatpdt rokov katolickeho kruhu v RuZomberku.
In: Slovdk 1929, r. 11, ¢&. 2, s. 6.

Smuitok katolikov RuZomberka. In: Slovak 1928, r. 10, ¢. 74, s. 3.

Slovenské listy

MESTAN: Katolicky a & Chlddekov kruh? In: Slovenské listy 1899,
r.2,¢.9,s.2-3.

LUDROVAN: Zprivy domidce. In: Slovenské listy 1897, r. 1, €. 2,
5. 2.

50. vyrocie umrtia
Mikulasa Schneidra-Trnavského

V tomto roku si pripominame 50. vyrocie
umrtia vyznamného skladatel'a Mikuldsa Schneidra-
Trnavského (1881-1958).

Ako nam jeho umelecké meno naznacuje,
bol trnavskym roddkom, studoval na gymnaziu
v rodisku spolu so Zoltdinom Kodalyom - neskor
madarskym hudobnym skladatefom. Na rozdiel
od Zoltdana, Mikuldsovi sa v stadidach velmi
nedarilo - prechadzal z ro¢nika do ro¢nika, maval
dvojky zo spravania a dokonca opakoval maturitu.
Zato hudbu nadovsetko miloval. UZ ako maly
chlapec spieval v chlapcenskom zbore u jezuitov,
kde sa pod vedenim A. Henniga’ mohol obozndmit
s klasickymi dielami cirkevnej hudby. U¢il sa hrat
na husliach a harmoniu, neskér na klaviri a organe.
Uz ako kvintan sa stal gymnazialnym organistom.
Z tychto studentskych rokov pochéddzaja aj jeho
skladatel'ské prvotiny v chramovej hudbe
i prvé dirigentské pokusy. Preto niet divu, Ze sa
rozhodol po ukoné¢eni gymnézia studovat hudbu
na konzervatoériu v Budapesti (1900). O rok neskor

! A.Hennig je autorom $tyroch piesni v JKS.
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prestupil na konzervatérium do Viedne a stadium
nakoniec dokoncil v Prahe.

Tato ,pat” z Budapesti do Prahy hodnotia
hudobni historici ako pozitivne obdobie Zzivota
mladého zacinajaceho skladatela, v ktorom sa
prehlbovalo jeho narodné povedomie® a laska
a cit k slovenskej I'udovej piesni, v ktorej sa ako
skladatel' ,nasiel”. Schneidra zvykneme pre jeho
bohata piestiovi tvorbu nazyvat aj slovenskym
,Schubertom”.

Schneider mal velké skladatelské ambicie,
pokasal sa uplatnit v cudzine (v Beckereku,
Berline, Lipsku), ale bieda ho primaéla k tomu, aby
sa vratil spat do rodiska, kde sa prave uvolnil post
regenschoriho pri chrdame sv. Mikulasa (1909).
Kuriézne je, Ze az dva roky po jeho pdsobeni v tejto
funkcii (pracoval bez zmluvy), vypisala cirkevna
obec konkurz na toto miesto, a kedZe nebolo
uchadzacov s primeranou kvalifikaciou, dostal ho
natrvalo Schneider. Nevrazivost madarénskych
kruhov sa predsa len neskoncila - nepriznali mu
taky plat, aky mu podla kvalifikacie patril.

Schneidrov navrat z cudziny nebol pren
najstastnejs$im rieSenfim.’ Trnava bola len
mélo stimulujacim prostredim pre jeho dalsi
umelecky rast, vyzadujtci neustdlu konfrontaciu
tvorby s inymi skladatelskymi osobnostami
a eur6épskymi hudobnymi pradmi. Ale na druhej
strane skladatelovo pdsobenie pozdvihlo, ozivilo
a zveladilo hudobny Zivot Trnavy a nielen jej,
ale celého Slovenska. Povazujeme ho za jedného
zo zakladatel'ov slovenskej narodnej hudby.

Tvorba cirkevnej hudby u Schneidra - privrzenca
cecilidnskeho hnutia, md vyznamné postavenie
v jeho celozivotnom diele. Nevznikala nahodne,
ale autor ju tvoril so zdmerom zaloZit poévodna
slovenska cirkevni hudbu, ktord by nahrddzala
vtedaj$iu zauzivand, no nie vzdy hodnotna
cecilidnsku hudobnu literataru.* Zndme st jeho
omse: Missa in honorem Ssmi Cordis Jesu in Es,
Missa pro defunctis in ¢, op. 41, atd, skladby pre
zbor isélové : Ave Maria in Es a in B, a mnoho inych.

2 Vo Viedni posobil v slov. literdrnom spolku Narod a v Pra-
he v slov. narodnom spolku Detvan.

3 Schneider v liste M. Slobodovi (6.4.1910) pise: , Zivorim, viak
nie hmotne, ale tak indc. A ako rdd bol bych este tak rok Studoval
u Novdka! A ako by mi to bolo osoZilo; a myslim ani nie tak mne, ako
ndsmu biednemu ndrodu, o ktorom sa nevie viac, ako Ze md monopol
na krumple... a druhy ich Zerie. (...) ale nie takto som si predstavoval
svoju kariéru. Myslim, Ze by este vZdy nebolo neskoro Trnavu za-
nechat, keby sa Amerika osvedcila...”

* Napriek tejto snahe hraval orchester v kostole pod jeho ve-
denim aj diela majstrov..., ktoré boli pokladané za jedny z na-
jhorsich pozostatkov druhej polovice minulého storocia. Z roz-
hovoru s L. Burlasom.

Péapez Pius X. r. 1933 udelil Schneidrovi ocenenie
- Rytier rddu sv. Gregora.

MikulasSchneider-Trnavskysavysostnepodielal
na reforme chramovych piesni na Slovensku.
Jeho kancionalik Modlitby a piesne uréeny najma
pre skolskd mladez, s velkou oblubou pouzivali
ucitelia-organisti. Aj to, Ze sa v roku 1929 narho
obratil Juraj Chorvat, zostavovatel zbierky
evanjelickych chrdmovych piesni - Velkej partitiiry,
aby napisal posudok na ttto jeho pracu svedéio tom,
Ze bol uznavanou skladatel'skou osobnostou na poli
cirkevnej hudby. Z posudku vidime, Ze Schneider
mal svoj vyhraneny nazor na charakter chramovych
piesni a na vtedajsi vkus veriacich: , Po dékladnom
preskiimani hore uvedenej zbierky konstatujem, Ze prica
p. J. Chorvita je harmonicky spravna. Melodika ndpevov
je lahodnd, nikde nevidiet, Ze by nejakym falosnym
sentimentalizmom  presiaknutym  melddiami  chcel
si zadovaZit v SirSom obecenstve — ktoré je menovite
dnes pre podobné hned odusevnené — popularity. Jeho
melddia je vizna, ducha cirkevného, vedend v tradicidch
a duchu Bacha, Praetoria atd., majstrov chordlu. Jeho
harmonizdcia je nehladand, logickd, prostd kaZdého
moderného mudrkovania.” ®

Najvacsej dovery vjeho schopnostisamu dostalo,
ked' mu Jan Postényi zveril pracu na hudobnej
strdnke pripravovaného jednotného spevnika. Bol
zvoleny za vediceho hudobnej komisie. , Predlohy
zharmonizoval a ndpevmi doplnil...”, piSe sa na titulnej
strane kancionala. Schneider tato alohu chédpal ako
zivotnu poctu: , Vznesene krdsna, ale aj zodpovednd
tiloha, ktorou povereny som bol Spolkom sv. Vojtecha
zostavit Jednotny katolicky spevnik, stala sa mi poctou
mimoriadnou, jednou z najvicsich mojho Zivota.” ¢

Jednotny katolicky spevnik je dielom, ktoré uro-
bilo Mikuldsa Schneidra-Trnavského ,nesmrtel-
nym”.

Jiilia Pokludovd

5  SCHNEIDER-TRNAVSKY, M.: Posudok o zbierke chordlov. In: CL

1929, ¢. 23-24, s. 404.
6 SCcHNEIDER-TRNAVSKY, M.: Uvodom. In: JKS. SSV, Trnava, 1937,
s. 6.
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MUSICA SACRA

Bratislava 2008

3. medzinarodny festival spevackych zborov sak-
ralnej hudby ,Musica Sacra” v Bratislave sa usku-
tocnil 22.-25. méaja 2008. Na festivale sa ztcastnilo
13 spevackych zborov z 9 krajin sveta (Pol'sko, Rus-
ko, Cesko, Svédsko, Finsko, Mad'arsko, Chorvatsko,
Nemecko, Slovensko).

Pri podobnych referatoch ako je tento, vzdy uva-
zujem, ¢i mam 1. jednoducho pisat kto sa sataze
zucastnil atd’. alebo 2. pisat skor o zasadnych otéz-
kach stcasnej zborovej interpretacie. Obidva pri-
stupy sa v zdsade spravne: podla prvého spdsobu

Citatel ziska akysi Statisticky prehl'ad o satazi, pod-
I'a druhého moéze byt inspirovany k avahe o vlast-
nej zbormajstrovskej praci. Poktasim sa vyhoviet
obidvom poziadavkam.

Prvym kladom sutaze, ktory by som chcel zd6-
raznit je to, Ze nielen v stcte stapa pocet zborov za-
¢astiiujacich sa na sataziach poriadanych , Agen-
tarou pre spevacke zbory” ale, Ze sa objavuju z d'al-
sich aj vzdialenej$ich krajin. S tym nepochybne
aj stipa priemerna droven sutaziacich, pri¢om
pocet ,zlatych” nemusi byt ten rozhodujtci uka-
zovatel. Predsa len sa ale podrobme ,statistike”.
Suatazilo sa v kategoéridch charakterizovanych zlo-
Zenim zborov (1. Zenské zbory, 2. detské zbory,
3. komorné zbory, 4. miesané zbory) ale ajdruhom
hudby (5. vokalna polyfénia, 6 ortodoxnd chra-
mova hudba, 7. sa¢asna sakralna hudba) - vid' vy-
sledky na konci ¢lanku. Zastavim sa najprv pri ka-
tegoriach 2, 6 a 7- tj. pri detskych zboroch, pri zbo-
roch spievajtcich ortodoxnt hudbu a sa¢asnt hud-
bu. V tychto kategoéridch totiz satazili vzdy len dva

zbory, v kategorii ortodoxnd chramova hudba islo
o personalne ten isty zbor, ktory satazil vo formacii
Zenského aj mieSaného zboru. Statazil so skladbami
z ortodoxnej liturgie a je mozné dufat, Ze so vzras-
tom popularity tejto sttaze sa aj pocet tychto zbo-
tegoriach (detské zbory a stcasna sakralna hudba)
satazili vzdy tiez len dva zbory. Prizndm sa, Ze pra-
ve takymto kategoriam v zborovych sataziach ,,dr-
zim palce” (nie vsak v benevolencii pri bodovani!),
lebo prave ony najlepsie naznacuja, aky bude prav-
depodobny smer vyvinu zborovej hudby. U det-
skych zborov vzdy citim s tymi najmlads$imi a naj-
mensimi, ked' si ich predstavujem, ako sa ,trept”
cez pol Eurépy, aby si zaspievali v neznamom mes-
te 15 mindtovy program! Samozrejme, Ze by bolo
milé a potrebné, aby sa v tejto kategoérii ztcastnilo
viac ensemblov, ale viac ma trapi ina zalezitost, kto-
ra vak presahuje ramec Bratislavy, resp. aj Sloven-
ska. Moja kriticka pripomienka sa tyka vrchnej ve-
kovej hranice ¢lenov (lepsie ¢leniek) tychto zborov.
Je totiz stanovend na 16 rokov. To je myslim dnes
uz celkom nepresna hranica, lebo - chlapci mutuja
a dievcata uz rozhodne nie st malé , dettrence”.
Potom ,,0zajstné” deti, tak vo veku nasho prvého
stuptia ZS, st handicapované ¢ uz po hlasovej, ale-
bo celkovej hudobno-vyrazovej stranke. A predsa
skuto¢ného kuzla zvuku aj ¢istého, (nemyslim in-
tonacne!) nerafinovaného vyrazu sa schopné prave
len tieto deti. MoZzno, Ze by bolo dobre pri va¢som
pocte sutaziacich tieto dve vekové kategorie odde-
lit. Ale to skutocne nie je len problém tejto sttaze.
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Druhd spominand kategéria (sti¢asna hudba)
je zaujimava uz len tym, ¢o povazuje zbor - pres-
nejsie jeho umelecky vedtci za stcasnt hudbu.
Ci je to len datum narodenia autora, alebo kompo-
zi¢né prostriedky, ktoré st v skladbe pouzité. Zial,
tzv. socialisticko-realisticka estetika nie je zd'aleka
eSte zabudnuta. Preto ma potesilo, zZe obidva stta-
Ziace zbory (a ich dirigenti) sa v tomto zmysle uké-
zali na vysokej umeleckej trovni. V tejto stvislosti
nie je az tak podstatné, Ze jeden sa umiestnil v zla-
tom a druhy ,len” v striebornom pésme. (Aj obecna
kategoéria kvality mava este svoje vnatorné odstup-
fovanie). Rad preto zaznamenavam, ze ,vitaz” tej-
to kategorie aj jeho dirigentka boli najvyssie ohod-
noteny v ramci celej stitaze.

Rad by som napfisal este niekol'ko viet o kategoérii
komornych zborov. Myslim si, Ze charakteristika ko-
mornej zborovej interpretécie nie je eSte dost v mu-
zikantskom svete zakotvena. Tu sa to odrazilo nie-
len v kategorii samej, ale aj v kateg6rii vokalnej poly-
fénie (myslena ta , renesan¢na”, , klasicka” a pod.).

V podstate ide stéle o to isté, komornost spevu
nezavisi predovsetkym len od poctu spevakov, ale
od Specifickej charakteristiky interpretacie. (Najma
sposob pouzitej hlasovej techniky, dynamiky, ide
samozrejme aj o vyklad tempa, o pouzitych kon-
trastoch, o farbach.) Nechcem ni¢ viac, ako na tom-
to mieste upozornit na tato zélezitost a vyzvat ko-
legov zbormajstrov, aby sa tejto otazke, tak v roz-
myslani, ako aj v praxi viac venovali.

Vraciam sa teraz aZ na samotny zaciatok sataze:
prvé vystuapili Zenské zbory. Zhodou okolnosti, ako
prvy spieval zbor, ktory bol sti¢astou jedného z en-
semblov , o ktorych piSem v predchddzajicom od-
seku. ,Nasadil latku” dost vysoko, ¢o je pre celko-
vé hodnotenie trovne vystipeni ostatnych zborov
v sutazi prospe$né - aj ked pre menej skuseného
porotcu modze byt trocha nepohodlné. Tu sa to uké-
zalo ako spravne.
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Svoj referat uzatvaram spravou o kategoérii mie-
Sanych zborov. To md svoju logiku preto, Ze ten-
to druh zboru ma nepochybne najviac interpretac-
nych moznosti a preto, aj ked' v tejto stutazi netvoril
,finale”, sastredil na seba asi najvéc¢siu pozornost.

Medzindrodny festival hodnotila porota v tom-
to zloZent:

Doc. Elena Sarayové- Kovacova /SR

Doc. Mgr. Jan Maria Dobrodinsky, CZ

Prof. Czestaw Freund, Pol'sko

Mike Brewer/ Vel'ka Britdnia

Doc. SAULIUS LIAUSA - Litva

Doc. ALGIRDAS SUMSKIS- Litva

Doc. KASTYTIS BARISAS- Litva

Bola to teda prehliadka skuto¢ne bohata. Snad’
v budtcich ro¢nikoch by nebolo od veci snazit
sa ziskat do sutaze zbor, ktory by v svojom reper-
toari priniesol skladby z oblasti protestantskej chra-
movej hudby. (Sa také aj slovenské provincie). Ba-
roko totiz tak trochu v satazi chybalo.

Zaverom - podakujem vsetkym, ktori sa svo-
jou robotou, alebo sponzorskou podporou o usku-
to¢nenie tejto sataze zasluzili. Osobitne by som

ale rad uviedol duchovnt sprévu jezuitského kos-
tola sv. Spasitela Dp. Jozefovi Mydlovi. To, Ze
umoznuju zaverecny ceremonial uskutoc¢nit v tych-
to velebnych priestoroch si skuto¢ne zasluzi pod’a-
kovanie. Citim potrebu toto napisat, lebo takéto ak-
cia s mnozstvom pritomnych (mladych) I'udi, sa ne-
zaobide bez hluku r6znej sily ré6zneho akustického
zloZenia. Dokonca aj vyskanie detskych hldskov pri
vyhlasovani vysledkov st takmer obvyklé. Mozno,
Ze by sa nasiel aj niekto, kto by to mohol povazo-
vat' za nezlucitelné s posvitnostou miesta - tomu
by som si dovolil oponovat, Ze krestanstvo je pre-
dovsetkym ,radostnd zvest” a so sv. Frantiskom
z Assisi povedat: ,Svity - smutny? Smutny svaty!”

Jan Maria Dobrodinsky
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V}";sledky sutaze/Results competition

Name of the choir

| conductor

| country | points | diploma

Kategoria: Zenské zbory / Female’s choirs, Minimally 24 singers

MUSICA NOSTRA, Budapest, Zsuzsanna Mindszenty | H 95 GOLD
Vokalni harmonie Hradec Kréalové, Jaromir Schejbal Ccz 82 SILVER
Kategoria: Detské zbory / Children choirs

Harjun Heledt, Tampere, Finland Sanna Ketola FIN 72 BRONZE
DPS COMENIUS Uhersky Brod, Marcela Bure$ova (4 66 BRONZE
Kategoria: Komorné zbory / Category: Chamber Choir

ﬁf;ﬁﬁﬁic Female Choir of Perm State Lidiya Kuzmina RUS 34 SILVER
Chor Miasta Siedlce, Mariusz Orzetowski PL 78 SILVER
gz’égl;{? Pjevacko Drustvo., Danijela Bozicevic CRO 68 BRONZE
Korallerna, Lund, SWE 90 GOLD
EPIFANIA, Warszava, Wieslaw Jelen Pl 87 SILVER
Kategoria: MieSané zbory / Category: Mixed choirs, minimally 24 singers

Cantica nova Holzkirchen e.V., Katrin Wende-Ehmer D 91 GOLD
ég;if;?éflgg?fv(e)i;g;l}l[ffé;?;[d Arkadiusz Kaczynski PL 91 GOLD
ﬁf:t‘i‘izﬁic mixed choir of Perm State | s 3;0 - kyzmina RUS 86 SILVER
EPIFANIA, Warszava, Wiestaw Jelerd PL 85 SILVER
Kategoria: Vokalna polyfénia / Category: Polyphony:

Capella Moraviae, Brno, Josef Gerbrich (4 87 SILVER
MUSICA NOSTRA, Budapest, H Zsuzsanna Mindszenty | H 96 GOLD
Cantica nova Holzkirchen e.V., Katrin Wende-Ehmer D 92 GOLD
Kategoria: Byzantskej, ortodoxnej sakralne hudby

Category : Byzantine, Orthodox Church Music

ﬁf:t‘ﬁlelfgm mixed choir of Perm State |y ;410 1 uzmina RUS 89 SILVER
ﬁfﬁgﬁﬁm Female Choir of Perm State Lidiya Kuzmina RUS 31 SILVER
Kategoria sticasnej hudby / Category: Contemporary music

Korallerna, Lund, SWE 89 SILVER
MUSICA NOSTRA, Budapest, Zsuzsanna Mindszenty | H 97 GOLD

Special prizes:

MUSICA NOSTRA, Conductor - Zsuzsinna Mindszenty was awarded with special prize for

conducting

MUSICA NOSTRA, Budapest - was awarded with special prize for best voice culture - Female’s choirs
CANTICA NOVA Holzkirchen e.V., - was awarded with special prize for best voice culture - Mixed

choirs
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S Jankou Bednarikovou
0 duchovnej hudbe

ViiZeni citatelia, pokracujeme v cykle rozhovorov, ktory Vam sprostredkuje postoje a ndzory osobnosti
z oblasti duchovnej a liturgickej hudby na Slovensku. Tentoraz so Specialistkou na gregoridnsky choril

posobiacou na Katolickej univerzite v RuZomberku.

Po roku 1989 sa Cirkev konecne mohla slo-
bodne ujat spravy svojich veci a rozvinat
svoje aktivity aj v liturgickohudobnej ob-
lasti naplno. Ako sa podla Vas prejavila
tato skutocnost na rozvoji sakralnej hudby
u nas?

Musim sa priznat, Ze pociato¢ny vyvin li-
turgicko-hudobnej oblasti po neznej revolucii
neviem zhodnotit, pretoze som v tom obdobi
bola na stadiach v Rime. Domov som pricha-
dzala vel'mi zriedka a po mojom ndvrate som
sa len postupne zoznamovala so situaciou
i 'ud'mi, ktori sa snazili povzniest duchovnu
hudbu a dat jej spravne miesto i , vzhlad”.
Niekedy som bola milo prekvapenda, ked
som pocas bohosluzby poc¢tvala nové na-
pevy a spevy, inokedy som uvazovala o od-
chode z chramu, lebo ma priam vyhanal dis-
kotékovy rytmus bicich (smiech). V priebehu
rokov som spozndvala I'udi, zanietenych pre
skutoéntt chramovd hudbu a som vd'a¢na, Ze
s nimi moZem - kol'ko mi to okolnosti dovo-
lia - spolupracovat. Rozvoj sakralnej hudby
predstavuje dlhodoby proces, zvlast v nasich
podmienkach, preto musime byt casto vel-
korysi a trpezlivi...

Prejavuja duchovni vo Vasej farnosti zau-
jem o tiroven a podobu hudobnej stranky li-
turgie? Alebo dokonca zaujem o spolupracu
s Vami, resp. s Vasim hudobnym telesom?
Akt mate skusenost s hudobnym vzdela-
nim knazov?

Som presvedcend, ze pokial ma knaz aspon
zékladné hudobné vzdelanie, resp. sa v mi-

nulosti nejakym spdsobom s hudbou streta-
val, jeho postoj k hudobnej stranke liturgie je
pozitivny. Nemusi to byt pravidlo, ale v ta-
kom pripade kilaz chape, Ze nacvicit zbo-
rova skladbu ¢i organové prelidium sa ne-
uskutoéni mavnutim ¢arovného pritika. Do-
kaze rozlisit vhodnost skladby ¢i spevu a, ¢o
je najdolezitejsie, vie pochvélit i povzbudit
(niekedy mozno i odpustit, ked’ sa nieco ne-
vydari). Nikto necaka od knazov, ktori sa
Specializovali v oblasti teolégie a pastoracie,
ze budu aktivne nacvicovat, robit ndbor pre
chramovy zbor ¢i dirigovat, to vsak, ¢o sa od
nich ocakdva, je dovera, usmernenie - naj-
méa v liturgickej oblasti, ale predovsetkym
porozumenie. V nasej ruzomberskej farnosti
méme Stastie na dobrych duchovnych pastie-
rov, pravidelne tu uskutoc¢niujeme koncerty
duchovnej hudby a ob¢as tu hostujt aj zahra-
ni¢ni hudobnici. Osobitne chcem vyzdvihnat
Ustretovost knazov a rehol'nikov zo Spolo¢-
nosti Jezisovej, ktori nas v nasich aktivitach
vel'mi podporuja a poskytuji nam nielen kos-
tol, ale aj reklamu a dobré slovo. Zial, nie via-
de je to tak. Mne osobne ani tak vel'mi nepre-
kéza, ked ma kiaz intona¢né problémy alebo
sa zle orientuje v notach (rozhodne vsak ne-
popieram, Ze ak kniaz spravne a pekne spie-
va, vyvolava v I'ud'och tazbu rovnako dobre
reagovat). Co je v8ak ozajstnym problémom,
to je nezdujem, uprednostnovanie , lacnejsej”
stranky, len aby boli mladi v kostole (a tu sa
uz predpokladd urcita orientdcia v rozliso-
vani hodnot a gycov) alebo - a to je vari naj-
horsie - pocit absoltitnej dokonalosti, kedy sa
sice vo veci nevyznd, ale z moci a pozicie roz-

hoduje aj za druhych.
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Knazi v pastoracii a I'udia okolo liturgickej
hudby niekedy predstavuja dva rozli¢né
»~svety”. Je otazne, ¢i na dosiahnutie vic-
sieho konsenzu chybajt odborné vedomos-
ti, tolerancia alebo nieco iné. Na ¢om by sa
podla Vas mali hudobnici s predstavitel mi
Cirkvi zhodnat?

Nepopieram, ze odborné vedomosti, aspon
tie zdkladné, pomahaju k lepsiemu pochope-
niu veci, zvlast ked ide o liturgiu. Ak spo-
lupraca nefunguje, st v tom aj odborné vedo-
mosti, ktoré davaja ¢loveku podklad pre vy-
ber a zhodnotenie adekvatnych spevov, ale
myslim si, Ze najviac zlyhdva komunikécia
a ochota sadnut si spolo¢ne a vypocut nézor
toho druhého. Na Slovensku dodnes pretr-
vava akysi kult knazstva, ktory v 'ud'och vy-
voladva , posvdtna” obavu vyjadrit svoj pro-
tichodny néazor (,,aby si pan farar nepomysle-
1i”, alebo ,to sa knazovi nepatri”), a tak kna-
zi ¢asto mylne zotrvavaja v presvedceni, Ze
maja vo vsetkom pravdu (Cest vynimkam).
Liturgia md svoje pevné zasady a hudba po-
¢as bohosluZieb by ich mala reSpektovat, tak-
Ze pri poznani zdkladnych faktov by prob-
lémy nemuseli byt nezvlddnutelné. Je to
o komunikacii, snahe poc¢tivat a ochote upra-
vit vlastny nazor. No a prirodzene o uznani
a podpore cirkevnych hudobnikov (duchov-
nej i konkrétnej).

Ako Vy osobne rozumiete pojmu duchovna
hudba? Savisia s hibkou jej spirituality aj
kvality kompozi¢né a interpretacné? Ako
vnimate pomer ,vaznej” duchovnej hudby
(starej i novej) a ,pesniciek s gitarou” spie-
vanych pocas bohosluzieb?

Duchovna hudba ma sice svoje definicie, ale
z nazvu prirodzene vyplyva, ze ide o hud-
bu, ktora suvisi s duchovnom. A ak hovori-
me o duchovne, hovorime o vadZnych veciach
re¢ou hudby. Zdielame nase intimne pocity
pri odkryvani duchovnych krés, pouzivajtc
tony a harmonie, ktoré s nimi stivisia. Nemu-
sia byt vzdy ladné a lahodné, tak ako nas Zi-
vot predstavuja burky i stavy pokoja. Vzdy

vSak ma byt tato re¢ dostojnou a pravdivou
vypovedou. Preto si dovolim povedat svoj
osobny nazor, ze gitarovy sprievod ¢asto ne-
vyrovnanych a neistych akordov ¢i drazdivé
tony basovej gitary patria do klubu a na mla-
deZnicke akadémie. Nepopieram ich dolezi-
tost, pretoze pomdhaji mladym nachddzat
samych seba, pre ich vek je takato hudba pri-
rodzena a - priznajme sa - vSetci sme sa o fiu
aspon ,obtreli”. Ale na bohosluzby, kde je aj
tak prevazna viacsina starsich I'udi, taziacich
po oddychu a pokoji, a kde ma byt hudba
doplnenim hibky liturgie slova a eucharistie,
tam naozaj nepatri.

Bud'me vs$ak reélni. Slavnostné bohosluzby,
na ktoré sa my - hudobnici vo svojich farnos-
tiach seriézne pripravujeme vo forme gre-
goridnskych ¢i polyfonickych spevov, by sa
do roka dali pordtat maximdalne na prstoch
dvoch rak. Objektivne a najmé ¢asovo je dost
naro¢né pripravit kvalitné spevy, ktoré by
zaznievali castejSie, ako sme naznacili. Tym
paradoxne vytvarame priestor pre rychlejsie
zvladnutelné a napriklad gitarou sprevadza-
né hudobné prejavy. Nechcem tym povedat,
Ze gitara nema svoju hodnotu (pokial sa s riou
zaobchadza ako s klasickym hudobnym na-
strojom, niet miesto pre vyhrady). Zial, aj
v kostoloch vyznieva len ako tdbordkovy
sprievodca, teda do rytmu a do akej-takej har-
monickej opory, ¢o je vitané pri katechézach
¢i prijemnych mladeZnickych stretnutiach na
volnom priestranstve. V chrdmoch a predo-
vsetkym pri svatych omsiach zachovajme isté
dekérum a doprajme Panu Bohu nieco kvalit-
né, napr. spevy, ktoré vznikali postupne, ich
tvorcovia nad nimi meditovali a prepracovali
ich do tej najlepsej verzie.

Nemozno s Vami obist tému choralu. Ako
ste uz naznacili, veriaci vo farnostiach maja
malo prilezitosti pocut ozajstny a adekvat-
ne interpretovany gregorian. Z toho plynie
skutoc¢nost, zZe choral nie je esteticky pocho-
peny, prijaty za ,vlastny” a vacSina naroda
by si vystacila s kanciondlovymi ¢i gitaro-
vymi piesniami. Ak nepripustime odsunu-
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tie choralu do roviny muzealneho exponatu
a na koncertné vysttpenia, je tu aj ina per-
spektiva ako ta, Ze ho v liturgii bude spie-
vat skolené teleso? Aké s moznosti vztahu
gregorian a I'ud? Ako chapete tlohu choralu
v beznej liturgickej praxi?

Postavenie gregorianskeho choralu v litur-
gickej praxi na Slovensku nie je jednoduché.
Ide o vel'mi komplexny hudobny Zaner, ktory
predpokladé istt troven poznania v oblasti
teologie, latinc¢iny, paleografie a, prirodzene,
hudby. To v8ak neznamend, Ze nemoéze byt
pocuvany, prave naopak. Jeho tcinky prina-
Saju zastavenie, pokoj, ticht a nepozorovanu
radost, odovzdanie, obdiv. Vsetky hore uve-
dené naroky sa tykajua interpretov gregorian-
skeho chorélu, posluchacovi stac¢i otvorit usi
a srdce. Pripastam, ze gregoriansky choral
nie je ndSmu narodu vlastny, avsak hlbsie po-
znanie nasej histérie nachadza isté prepojenie
(v odbornej literatare st tieto fakty spristup-
nené). Aj gospel je nam z hladiska poévodu
i formy cudzi, a predsa sa spieva. Dokonca
ani samotna viera a Cirkev nevznikli na na-
Som tzemi a prijali sme ich. Ide o to, ¢i sme
ochotni uznat jeho vysoku hodnotu a aspori
¢iastocne sa s nim stotoZnit. Pravdou je aj to,
Ze mnohé spevy st urcené schole a sélistom,
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avsak vyvin tohto repertoaru trval niekol'ko
storo¢i, prechddzal mnohymi vyvojovymi
etapami a zanechal vel'a vhodného materiélu,
ktory je obsahom i formou pristupny. Na Slo-
vensku esSte Zije generacia l'udi, ktori si pa-
maétaja latinskt omSu a moZzno by si ochot-
ne pripomenuli niektoré spevy i odpovede.
MozZnosti sa teda v nasich rukach. Isté alter-
nativy uZz existuja vo forme kurzov, semina-
rov a konferencii, dolezité je uz len vytrvat,
periodicky sa 'ud'om prihovérat a néjst opo-
ru pri organizovani takychto podujati v pat-
ricnych socidlnych vrstvach. Gregoridnsky
chordl, tak ¢asto sklorovany v ostichanej fra-
ze jednohlasného a najstarsieho liturgického
spevu rimskej Cirkvi, ma ¢o povedat 'udom
vetkych ¢ias. Aj spdsobov, ako sa I'udom
prihovorit napriek neznalosti jazyka, je nie-
kol'ko. Nieco sa uz v tejto nasej malej krajine
uskutocnilo, nieco sa pripravuje. Vzdy to bu-
de vel'ky nepomer, pretoZe nasa tradicia ma
odlisny charakter. Ak sa budeme s gregori-
anskym chorélom stretdvat a navyse ak bude
jeho interpretécia solidna, uz splnil svoju tlo-
hu.

Za odpovede dakuje Rastislav Podpera

PaedDr. Janka Bednirikovd - pedagogicka a muzikologic¢ka. Po absolvovani kombindcie

hudobna vychova a rusky jazyk na Pedagogickej fakulte v Nitre pokracovala v stadiu

na Papezskom instittte posvitnej hudby v Rime (1992 - 1997), kde sa Specializovala pod

vedenim renomovanych muzikolégov na gregoridnsky chordl. Od roku 1999 poésobi na

Pedagogickej fakulte Katolickej univerzity v Ruzomberku a v jej Ustave hudobného umenia,

vedy a sakralnej hudby, ktoré je excelentnym pracoviskom pre vedeckt a umelecku ¢innost

v tejto oblasti. Na fakulte zaloZila a vedie scholu cantorum, zamerantna interpretaciu choralu

i sucasnej liturgickej hudby. So scholou t¢inkuje pri liturgii i koncertne. Na Katedre hudby

vyucuje gregoriansky chorél, hudobna psycholégiu a obligatny klavir. Je spoluriesitelkou

vyskumnych projektov o duchovnej hudbe a spoluorganizatorkou podujati katedry vratane

koncertov a sttazi. Roku 2002 obhajila rigoréznu pracu Zdklady gregoridnskeho spevu, ktoréd

o rok neskor vysla v podobe syntetickej monografie. V sti¢asnosti dokoncuje na Papezskom

institate dizerta¢nt pracu Fragmenty gregoridnskeho chordlu na Slovensku.
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FrANISEK TRSTENSKY :
How LoNG, o Lorp?
AN EXEGETICAL
AND THEOLOGICAL ANALYSIS
oF PsarLm 13

Ps 13 is a prayer for salva-
tion. How long is repeated
four times and indicates the
psalmist’s despair. This arti-
cle evaluates the psalm’s form,
structure and message. Ps 13
teaches us the proper attitudes
to maintain in time of suffer-
ing. The psalmist encourages
others who suffer. The center
of attention is not to change
of fortune but the saving God
alone, who rescues from the
realm of death, enlightens the
eyes and does good things.

ANSELM GRUN:
SPIRITUAL IMPACT
OF THE EIGHT TONES

Psalms are sung in the eight
different tones. Significance of
these tones has been examined
for a long time. If we today
sing an antiphon and a psalm,
an offertory or a gradual in the-
se tones, we feel that each tone
creates a different mood in us.
In each from the eight tone
spaces we can meet God, eve-
ryone in his or her own way.
Each from these spaces has
own divine taste, own colour
given by God. God is always
the same. And yet he meets
us every time anew. We often
face a mystery realizing a divi-
sion of individual tones for qu-

SUMMARY

ite particular chants. We can-
not precisely say, why there is
a certain text sung on a certain
feast in a certain tone, within
achoral. But I assume that it is
not a matter of chance. There
is always a message and spiri-
tuality behind, which convin-
ces, that through different to-
nes a divine merciful love pe-
netrates to our all parts of our
soul and wants to heal all our
wounds and raise us to God.

JAN VELBACKY:
MARIAN ANTIPHON
SALVE REGINA
MUSICAL AND HISTORICAL VIEW

We meet Marian worship
in many prayers and hymns,
which people of all time pe-
riods used to turn to Virgin
Mary. Some forms, in spi-
te of many changes that hap-
pened due to time, have pri-
vileged place and in a certain
sense transmit Christian tra-
dition. One of the examples is
also a Marian antiphon Salve
Regina, which supports pray-
ers and devoutness towards
the Mother of the Son of God.

Though the antiphon origina-
tes in middle ages, it always
contains stable religious truths:
awareness of a need for mer-
cy; awareness of being in a te-
arful valley; a desire to con-
template Christ’s face; seeking
with confidence Jesus” Mother,
to whom God had given a fa-
vour to plead for people.

MiIriaM MATEJOVA
RELIGIOUS WORKS
OF Jozer CHLADEK (1856 - 1928)
- RUZOMBEROK CHOIRMASTER
AND COMPOSER

The name Jozef Chladek can be
met mainly in musical works,
dealing with the 19" century
in Slovak music and in works
of the encyclopaedic character.
A special group is literature,
where Jozef Chladek is pre-
sented in connection with Fric
Kafenda and literature abo-
ut Jednotny katolicky spevnik.

Jozef Chladek worked con-
tinuously in RuZomberok for
tiftty years. He was associa-
ting with significant musicians
such as: Alois Kolisky, Dob-
roslav Orol, Fric Kafenda, Mi-
kulas Schneider - Trnavsky.
Not only he pursued his role
of a choirmaster, but he noti-
ceably presented himself also
in areas, which did not relate
directly with this activity. With
his name is connected the ori-
gination and activity of seve-
ral musical bodies, formation
of a choir, pedagogical work
and composing activity. Mu-
sical and pedagogical activity
of Jozef Chladek positively con-
tributed to rather rich musical
life of RuZomberok at the turn
of the 19" and 20" centuries.

Translated by Lucia Hrkiitovd
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