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Symfénia chval

Krésa ja kIicom a vyzvou transcendentna. Pozyva ¢loveka, aby spoznal chut Zivota
a dokézal snivat o budtcnosti. Preto krésa stvorenych veci ho nemoze uspokojit a budi
v nom tajnt tizbu po Bohu, ktort svidty Augustin, zamilovany do krasy, dokazal vyjadrit
neopakovatelnymi slovami: ,Neskoro som ta zacal milovat, krésa, taka davna taka nova,
neskoro som ta zacal milovat”. (List umelcom 16) Jan Pavol II. smeruje mysel k Bohu,
ktory je samou krasou a z neho pochadza prava krasa hudby. O nej (o hudbe) v roku 1965
hovoril Pavol VI.: ,(Hudba je) najmenej materidlna a najviac tajomna spomedzi umeni,
je schopna pohnat dusSu az po hranice najvyssich duchovnych zazitkov. (...) Hudbe
patri zaskakujtuca a fascinujtica tloha vyjasnenia duchovného nepokoja a bazne pred
absolttnom, zmierovania cez jej lahodné posolstvo temnych intelektualnych a citovych
kriz, vyrovndvania rozdielu medzi zatvrdilostou a I'ahostajnostou, ktoré stdle nanovo
mozu ovladnut svet napriek jeho vSetkym rafinovanym technickym vydobytkom, hudba
ma splnit misiu v mene najvys$ich pravdivych a nepominutelnych l'udskych hodnét,
ktoré sa akoby druhom l'udského ducha”.

Jednou z dloh pravdivej hudby je vzbudzovat vieru v Boha. Vieru v Boha, ktory je
Krasou a Pramerniom krasy. Iba ¢lovek zamilovany do Boha, ktory je Najvyssou Krésou,
moze do istej miery cez krasu v notach alebo ténoch inych priblizit k Bohu.

August Zamoyski hovorieval: ,Clovek netvori, ale iba odhal'uje, odkryva®”. Odkryvam,
odhal'ujem tajomstvo Boha, tajomstvo krasy, tajomstvo hudby.

Jednym zo zvlastnych prejavov tychto tajomstiev je harmonia v prirode zapisana
Bozou dlatiou. Téato harmonia prirody maé aj svoju hudobntt podobu. Mnoho na tato tému
napisala sv. Hildegarda z Bingen: ,, Zastupy dobrych anjelov hladia na Boha a spoznavaja
ho v celej symfoénii chvél. S nepochopitelnou vytrvalostou velebia jeho tajomstva, ktoré
v tiom stdle boli a st a nemo6Zu prestat, lebo nie stt zatazeni l'udskym telom. Rozpravaja
o zivom BoZstve zvukom krasnych hlasov (...) a vo vSetkych tych piestiach blahoslaveni
duchovia Ziadnym spésobom nemo6zu obsiahnut Bozstvo. Preto do tychto spevov neustale
zavadzaji novoty.” (LDO 11, 6,4)

Prijimajtc tato koncepciu, zZe Boh je najdokonalejsim Hudobnikom, Skladatel'om, celé
stvorenie treba chapat ako symfonické dielo, kde Ziadna nota nie je ndhodna. Boh, ktory
v sebe nosi harmoéniu a sdm 1ou je, tak spdja stizvuky, Ze po disonanciach prichadza cas
na ¢isté intervaly plné lasky. Tak ako v hudobnom diele, I'udsky zivot smeruje ku Krase.
Tak ako v nebi znejt symfénie chval, tak sa I'udsky zivot stdva symféniou krasy, lasky
a dobroty.

Wiestaw Hudek

Z polstiny preloZil R. Adamko
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Niektoré suvislosti medzi Zidovskymi interpetacnyymi metédami
a Bachovym hudobnijm vyjadrenim

MirosLAV VARSO

wdde Tt petpw Kol apifuw kot otefue dietal

Slovo niektoré v nazve ¢lanku upozoriiuje na to, Ze tu
ide o vyber z mnozstva moznych prikladov. Pojem sii-
vislosti chce zasa zdoraznit, Ze tu nejde o priamy vplyv,
o Bachov bezprostredny kontakt so svetom rabinov, od
ktorych by preberal metédy s tmyslom uplatnit ich vo
svojej tvorbe. Je nepravdepodobné, Zeby bol vobec v ne-
jakom kontakte s rabinskym svetom alebo s kabalisticky-
mi' kruhmi jeho doby.? Aj napriek tomu mozno hovorit
o vyuzivani starych rabinskych met6d v Bachovej hud-
be. Kontakt na ne sa tiahne staro¢iami cez Luthera k cir-
kevnym otcom, ktorym Zzidovské interpretacné metddy
neboli nezndme.

Cirkevni otcovia pouzivali v prvych storociach po Kr.
pri exegéze biblickych textov rabinske spdsoby vykladu
Biblie. Tieto met6dy ostavali v praxi vykladu Pisma po-
¢as celého stredoveku, aj ked mnohé z nich sa do vicsej
¢i mensej miery modifikovali. Ked'Ze Biblia, jej poznanie
a vyklad ostavali pocas staroci v stredobode pozornosti,
kedysi bezné interpreta¢né sposoby vykladu textov sa

! Kabala (z hebr. 1237 prijatie) v povodnom vyzname slazila
na oznacenie Ustnej tradicie, ktord zasvitenym umoziuje ne-
ustéle spojenie s najvys$sou bytostou cestou vystupu do naj-
vyssich svetov. Samotny termin sa zacal pouzivat v stredove-
ku, hoci zaciatky Kabaly siahajti do biblickych knih (Ez, Dn).
Pocas rimskeho obdobia a neskorsej kodifikdcie Talmudu, v 9.
stor. preniklo toto ucenie z Azie cez Taliansko do Eurépy. Po
¢ase rozneho zneuzivania na magické praktiky sa znova v po-
vodnej, ,Cistej” forme objavilo medzi vychodoeurépskym zi-
dovstvom a postupne sa rozsirilo do Eurépy, severnej Afriky a
na Blizky vychod (porov. Havoun, Stredovekd Zidovska filozofia,
134).

2 Lutherov postoj voci rabinskym metédam vykladu Pisma
bol nanajvys kriticky. Za vsetko hovoria jeho slova v zavere ko-
mentéra k Ex 14,19-21: ...uns Christen verboten / bey verlust Gott-
licher Gnaden / und ewigen Lebens / den Rabinen verstand und Glo-
sen / in der Schrifft / zu gleuben / Oder fiir Recht zu halten. Lesen
mégen wirs / zu sehen / was sie verampt Teufels werck bey sich tre-
iben / uns dafiir zu hiiten Luther, M., Vom Schem Hamphoras / und
vom Geschlecht Christi / Matthei 1., Jenaer (vyd.), 1555. In: MEYER,
Zahlenalphabet bei J. S. Bach?, 16. Komentér sa nachadzal aj v
Bachovej kniznici. V podobnej linii pokracovali Lutherovi na-
sledovnici, napr. Matthias Flacius Illyricus v diele Clavis scrip-
turae sacrae (1567) alebo Salomo Glassius v diele Philologia Sacra
(1623), v ktorom rovnako ostro kritizuje kabalistické pristupy k
vykladu Pisma (porov. MAYER, Zahlenalphabet, 16n).

Aj napriek vyrazne odmietavému postoju ku kabalistickym
metdédam v luteranskom svete, nemozno sthlasit s Meyero-
vym zéverom v jeho vys$ie citovanom ¢lanku: ,Mali by sme sa
rozlucit s ndzorom, ze Bach hudobne a teologicky pracoval s ¢i-
selnym vyznamom abecedy.” Nepravdepodobnost Bachovho
kontaktu so zidovskym svetom nevylucuje iné vplyvy, ktoré
posobili a nasli svoje vyjadrenie aj v samotnom Lutherovom
sposobe vykladu Biblie.

(ZODLA ZAAOMONOE i, k)

stali sticastou vtedajsej kultary a ich poznanie patrilo
k vseobecnému vzdelaniu.

Bachovi boli z tohto dovodu uvedené metédy pravde-
podobne zndme, pricom ich nemusel vnimat' len v pria-
mej suvislosti s Bibliou. Mohol ich poznat napriklad
aj z pravidiel rétoriky, do ktorych boli v jeho ¢ase trans-
formované, alebo este pravdepodobnejsie z pravidiel hu-
dobnej kompozicie, ktorej sticast tvorili. Prinajmenej pri
nasledujtcej metéde mozno predpokladat priamu nad-
vdznost na Bibliu.

Gematria

O Bachovom zdujme o ¢iselnt symboliku v spojitosti
s Bibliou sved¢i domaci exemplér jeho Lutherovej Bib-
lie, v ktorej si zvlastnym spdosobom vsimal a vyznacil tie
miesta, kde sa hovorilo o osobach a udalostiach spoje-
nych s ¢islami. I$lo predovsetkym o ¢isla 12 a 24, ako aj
o ich nasobky 144 (12 x 12) a 288 (2 x 144 alebo 24 x 12).°
Sposob prace s ¢islami v biblickom texte bol zndmy uz
starocia pred Kristom.

V zidovskom svete je dobre zname pravidlo tzv. ge-
matrie. Podl'a tradicie pravidlo pochadza od rabbiho Elie-
zera. Zil na konci 2. stor. po Kr. a podla Talmudu* bol
majstrom haggadického® vykladu. Tradicia mu pripisuje
32 pravidiel na interpretaciu Biblie. Spominané pravidlo
gematrie sa nachadza na dvadsiatom deviatom mieste.
Nézov sa obycajne odvodzuje od gréckeho slova geomet-
ria, hoci vhodnejsie by bolo odvadzat ho od slova gram-
mateia.® Ide o hl'adanie vyznamu ¢iselnej hodnoty slova. V
hebrej¢ine (podobne ako v gréctine alebo v staroslovien-
¢ine) maju pismend zaroven aj ¢iselntt hodnotu. Pomo-
cou ¢iselnej hodnoty sa hl'ada novy vynam slova v texte
alebo vyznam celého textu. Pri vysvetl'ovani tohto pravi-

3 Porov. BouMaN, Musik zur Ehre Gottes, 34n.

¢ Talmud je zbierka tradi¢ného, pocas staroci tstne tradova-
ného vykladu k Pismu. Existuje v dvoch podobach pomeno-
vanych podla miesta jeho vzniku: Jeruzalemsky Talmud a Ba-
bylonsky Talmud. Ustne tradicie od najstargich dob az po dobu
pisania Talmudu (ca. 2.-5. stor. po Kr.) pontikaja predovsetkym
rozne vyklady biblickych zdkonov a prikazani, ale aj ostatnych
Casti Biblie.

®  Haggada je pou¢ny a povzbudzujtci vyklad Zidovského Pis-
ma. Zrozumitelnym spoésobom pomocou podobenstiev, alego-
rii ¢i inych rozpravadskych tatvarov chee priviest k pravému
poznaniu Boha, sveta a ¢loveka a zéroven aj k spravnemu mo-
ralnemu spravaniu v akejkolvek Zivotnej situacii (porov. He-
RIBAN, Prirucny lexikon biblickych vied, 432).

6 STEMBERGER, Talmud a Midras, 50.
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dla halachickym
spésobom’  sa
obycajne  uva-
dza klasicky pri-
klad z Prvej Moj-
ZiSovej knihy
14,14. V texte sa
rozprava o tom,
ako sa Abramov
synovec Lot do-
stal do zajatia.
Abram, ked sa
o tom dozvedel,
zvolal svojich tri-
stoosemnastich
osvedcenych
muzov, ktori sa
narodili v jeho
dome a vyslobodil synovca zo zajatia. Problém spociva
v skuto¢nosti, Ze Abram mal vtedy len jediného sluhu
- Eliezera. Uvedené mnozstvo muZov sa nikde v Biblii
v stvislosti s nim nespomina. Rabinsky vyklad problém
riesi pravidlom gematrie - ¢iselnej hodnoty mena Abra-
hamovho sluhu: Eliezer bol jediny a meno Eliezer je 318
(Pesita deRab Kahana 8).% Sticet spoluhlasok mena Elie-
Jer: 1(200)T (7)Y (70)° (1005 (30) N (1) =318 _

Podla starokrestanského spisu z rokov 95-130 po Kr.,
zndmeho pod menom Barnabasov list, sa v tom istom
&isle ukryva nazov kriza a meno Jezis: N = 300 2= 18. Je
to priklad pouzitia tej istej zidovskej techniky vykladu
v krestanskych kruhoch.

Inym prikladom pouZitia ¢iselnej symboliky je rodo-
kmen Jezisa Krista v Evanjeliu podl'a Matusa.

Ciselna $trukttra rodokmena v sebe ukryva teolo-
gicka pravdu. Vo versi 17 Matts pontka vysvetlenie
genealdgie tak, ako ju pravdepodobne nasiel v starych
zdznamoch.’ V pocte pokoleni a jeho ndsobkoch - 3 razy
po 14 generdcii - objavil kl'a¢ k Boziemu planu spasy.
Rozdelenie pokoleni na tri skupiny, z ktorej kazda ob-
sahuje $trnast mien, vyjadruje savis medzi titulom, kto-
ry Matas déava JeziSovi uz v prvom versi - Ddvidov syn,
a menom Ddvid. Ciselnd hodnota mena David je totiz 14
(M7 dod, kde d= 4 a v=6). Symbolickd hodnota tohto ¢is-
la oznacuje naplnenie Bozieho prisltibenia daného Da-
vidovi a vrchol dejin v Jezisovi. Titul Syn Ddvidov zdo-
raziiuje skutocnost JeziSovej kralovskej hodnosti a sy-
novstva Bozieho, pocet pokoleni vyjadruje prepojenost
medzi Davidom a jeho prisl'ibenym potomkom v celych
dejinach Izraela.

7 Halacha je termin oznacujuci presné zakony, ustanovenia,

predpisy a normy, ktoré sa zachovali v tistnom a neskor napi-
sanom podani postbiblického judaizmu ako dodatok k Piatim
Mojzisovym knihdm. Je to rabinsky vyklad hebrejskej Biblie.
Jeho ciel'om je urcit etické a pravne normy pre sikromny, ve-
rejny, nabozensky a obciansky Zivot jednotlivca a spolo¢nosti,
ako aj predpisy v oblasti kultu (porov. HErRBAN, Lexikdn, 433).

8 DoHMEN, & STEMBERGER, Hermeneutik der Jiidischen Bibel und
des Alten Testaments, 99.

®  Mozeist o miesta nachadzajice sa v gréckom preklade LXX,
pouzivanom po grécky hovoriacimi krestanmi, v Rat 4,18-22 a
v 1Krn 2,5n.

V poslednych desatrociach sa stale ¢astejsie objavuju
stadie zaoberajtce sa ¢iselnou symbolikou v Bachovom
diele.”® Cisla sa v jeho skladbach nachadzaju v réznych
podobach, napriklad v zoradeni ténov, taktov, hlasov,
motivov, tém alebo Struktar.

Klasickym prikladom ¢iselnej symboliky v Bacho-
vych skladbéach je ¢iselny kryptogram jeho mena - sa-
et ¢iselnej hodnoty jeho mena: B (2) + A (1) + C (3) +
H (8) = 14. Symbolika sa odvodzuje od ¢isla 7, ktorého
je dvojnasobkom. Sedmicka predstavuje plnost, dovi-
Senie, dokoncenie diela.'? Tento vyznam nachddza casté
vyjadrenie v roznych biblickych obrazoch od prvej stran-
ky (opisanie stvorenia sveta v siedmych drioch®®) cez kni-
hy, v ktorych je podstatnym teologickym ¢islom (napr.
v Piatej knihe MojziSovej sa nachadza mnozstvo viet ale-
bo slov v pocte 7 a v nasobkoch'), az po ucenie evanjelii
(7 prosieb v modlitbe Otcends; sedmoraké posvitenie
Svitého mena v chvélospeve Magnifikat; odpustat nielen
7 ale 77-kréat...).

Cislo 14 sa vyskytuje ¢asto v podobe poctu tak-
tov, v témach, v pocte not v roznych skladbéach. Na-

10 BERGER, Der okkulte Bach, 2000; CottE, Kosmische Harmonien,
1992; JanseN, Bachs Zahlensymbolik, an seinen Passionen un-
tersucht, 1937; MEYER, Zahlenalphabet bei J.S. Bach?, 1981;
SMEND, Bachs Kirchen-Kantaten, 1966.

Ciselna symbolika patri predovetkym do stredoveku a je pev-
ne prepojend so stredovekym sposobom alegorického mysle-
nia, v ktorom sa obsah informaécii vykladal v komplikovanych
nelinedrnych stvislostiach. Tato symbolika bola druhom ale-
gorézy. Podla Huga zo Sv. Viktora (prva polovica 12. stor.)
boli ¢isla jednym zo Siestich nositelov vyznamu: ,res”, ,per-
sona”, ,locus”, ,tempus”, ,gesta”, ,numerus”, kde pre oblast
&isel bola charakteristickda mnohoznac¢nost. Ciselna alegoréza
sa v obdobi stredoveku pokladala za techniku, pomocou kto-
rej bolo mozné ¢itat Bohom stvoreny svet, ako aj odvijanie sa
jeho dejin. Zmysel sveta a dejin bol zakédovany v ¢islach. Rie-
Senie kédu bolo zasa ukryté v symbolike biblickych ¢isel. Toto
presvedcenie vychadzalo z Mad 11,21. V 18. stor. tato forma
myslenia ustupovala pod vplyvom novovekého myslenia sta-
le viac do tizadia. Od zaciatku 20. stor. sa da pozorovat zvy-
Seny zaujem o tento druh symboliky. Je pritazlivy svojou ta-
jomnostou. Pretoze v8ak chyba zakladny kontext predstavy o
harmonickom svete typickej pre stredovek, ostdva tento trend
v okrajovych oblastiach sti¢asného vyskumu. V stvislosti so
stadiom Bachovho hudobného prejavu sa o doleZitosti rozsa-
hu pouzivania ¢iselnej symboliky v jeho diele ozyva stale viac
spochybiiujicich hlasov (FiscHEr, (vyd.), Die Musik in Geschichte
und Gegenwart, 2127n).

' Porov. BoumaN, Musik, 66.

2 Cislo sedem sa pouzivalo v tomto vyzname uz v ugaritskej
literattire, v ktorej bolo zamerne vyberané a pouzivané ako
symbolické. Podobné pouzivanie je zname z egyptskej, sumer-
skej, akkadskej, kanadnskej ¢i hittitskej literattry. Sedmicku po-
vazovali za posvétné ¢islo Egyptania, Asyrcania, Perzania, ako
aj indicka Véda (WARNING, Literary Artistry in Leviticus, 27n).

13 Prva veta Biblie mé sedem slov Lutherom verne preloze-
nych siedmymi nemeckymi slovami.

4 BRrAULIK, , Die Sieben Sdulen der Weisheit im Buch Deutero-
nomium” in Studien zu den Methoden der Deuteronomiumse-
xegese, SBAS 42, Stuttgart 2006; 77-109. V ostatnych biblickych
knihéch je to podobne zndmy fenomén.
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priklad v zavere tretieho kontrapunktu Umenia Fagy'
sa objavuje téma B - A - C - H, rozvinutd v 14-tich t6-
noch. Tieto bezprostredne nasleduju za hudobnym

vyjadrenim Bachovho mena (za melogramou).'
B A C H
o] |
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V zavere tej istej skladby, v chorale Vor deinen Thron
tret ich hiermit, diktovanom Bachom na smrtel'nej poste-
li, pozostava zakladna melddia piesne zo 14 ténov, pri-
¢om cantus firmus ich mé 41. Cislo 41 je obratenim ¢&isla 14
a zéroven stuc¢tom mena Bach s inicidlami: J. (9) + S (18) +
B(2)+A(1)+C3)+H(8) =41

Inym prikladom je organovy choral Dies sind die heili-
gen zehn Gebot, v ktorom sprevadzajace hlasy v cantus fir-
mus opakuju obrateny motiv presne desat raz, ¢im zdo-
raziiuja , desat prikdazani”. Alebo v kratkom chére Herr,
bin ich’s sa slovo Herr objavuje jedendst raz: Jedenasti
ucenici sa pytaji, dvanasty mlci, lebo vie, Ze on je zrad-
com.”

Atbas

Atbas sa v 32 pravidlach haggadického vykladu Bib-
lie podl'a rabbiho Eliezera uvddza niekedy ako samostat-
né pravidlo, inokedy ako stcast pravidla gematrie. Na-
zov UMK v sebe ukryva aj vysvetlenie pravidla. V heb-
rejskej abecede sa prvy znak abecedy a N alef nahradyi jej
poslednym znakom 1 tav, druhy znak 3 bet sa nahradi
predposlednym znakom ¥ &n, ¢im vznikne nazov me-
tody WaNR ATBS.

Ako priklad z Biblie sa pomerne ¢asto uvadzaji mies-
ta z Jer 25,16 a 51,41. Obidve st proroctvami o potrestani
narodov, ktoré vladli alebo vladnu nad Izraelom. Zvlast
v prvom proroctve pdsobi cudzo oznacenie krajiny ne-
zndmeho nézvu, ked'ze mena ostatnych krajin a ich kra-
I'ov st zname, pretoze v minulosti mali do ¢inenia s 1z-
raelom. V spominanom versi sa hovori o tom, Ze po
véetkych vymenovanych krédloch bude aj kral Sesak pit
vinovy kalich hnevu. Ak sa spoluhldsky mena krél'a na-
hradia spoluhldskami z opa¢ného konca abecedy podla
met6dy atbas, objavi sa spravne meno Babel. V tomto pri-
pade oznacuje babylonského krél'a. Pravdepodobne pre-
to, Ze v obdobi pisania textu Babylon este ovladal Izrael,
proroctvo o treste bolo adresované menu aktualneho
nadvladcu v Sifrovanej podobe. Podobny priklad ponu-
ka aj text z Jer 51,1. Vers proroctva znie: Hla vzbudim proti
Bdbelu a proti obyvatelom Leb Qamai ducha nivocenia. Meno
Leb Qamai sa pouzitim pravidla preklada slovom Kasdim
Chaldejci (rovnako biblicky ndzov pre Babylon¢anov).'

V Bachovom diele sa nachadza viacero pripadov po-

5 Umenie Fagy patri s Omsou h-mol k poslednym Bachovym
dielam. V katal6gu z r. 1792 je toto dielo predstavené ako po-
slednd a najkrajsia prdca velkého cloveka... (cit. z JENA, Ich lebe mein
Leben in wachsenden Ringen, 10).

6 VLAD, Bach, Bibbia, Esoterismo, 1992.

7" ALBRECHT, Interpretationsfragen, 165.

8 Porov. STEMBERGER, Hermeneutik, 99.

dobného zaobchadzania, predovsetkym s téonmi. Prikla-
dom pre dané tvrdenie je dprava zadkladnej vety v 3. a 4.
kontrapunkte Umenia fagy.
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Notarikon

Nazov notarikon pochddza z latinského notarius -
riychlopisec. Notarikon oznacuje dva sposoby prace so slo-
vami.

Podla prvého sa slovo da rozdelit na viacero casti
tak, aby obidve davali zmysel. Napriklad jeden z najzna-
mejsich rabinskych komentarov, Genesis Rabba (73,1),
vysvetluje pomocou metédy notarikon hebrejské meno
Jakubovho syna Ruben ako re’u ben: Pozrite, syn. V Pr-
vej knihe Mojzisovej (29,32) je toto meno vysvetlené, po-
uzivajuic tu istd metédu, ako ra’a be-‘onji (Pin) uvidel ma
v mojej biede.”

Druhy sp6sob nardbania s pravidlom notarikon po-
klada kazdé pismeno slova za nejakt skratku. Biblickym
prikladom je meno, ktoré déva faraén Jakubovmu synovi
Jozefovi Egyptskému. Nové meno znie Cafenat-Paneach
(Gn 41,45). V uz spominanom komentari Genesis Rabba
(90,4) vysvetluje rabbi Jochannan meno nasledovnym
sposobom: TSeFuNoT moFi‘a we-NoCHot lo le-"omran (sla-
biky Jozefovho nového mena st vyznacené vel'kymi pis-
menmi): Skryté robi viditelnym a vysvetlitelnym. Alebo ten
isty sposob v inej forme: TSofe (videc), Pode (zachranca),
Nabi (prorok), Tomekh (podporovatel), Poter (vykladac),
‘arom (mudrc), Nabon (chapavy), CHoze (vestec).

Bach pouziva tento sposob v diele Offerta musicale. Ti-
tul Ricercare je skratkou inicidl venovania kral'ovi: Regis
Iussu Cantio Et Reliqua Canonicae Arte Resoluta.

Akrostikon

Slovo akrostikon je zloZenim dvoch gréckych pojmov:
akroj akros krajny a sticoj stichos vers. Je to Stylistickd for-
ma charakteristicka najma pre poetické ¢asti Biblie. Spo-
¢iva v tom, Ze jednotlivé verse alebo strofy sa zacinaju za
sebou idtcimi pismenami hebrejskej abecedy.?

150
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19 Porov. STEMBERGER, Hermeneutik, 99.
20 HeriBAN, Lexikon, 182.
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7 111 a 112 reprezentuja tento druh umeleckého vy-
jadrenia zvlastnym spdsobom. Kazda ucelena myslien-
ka zacina v obidvoch zalmoch nasledujticim pismenom
abecedy.

Az zarazajuca je kratkost jednotlivych vyjadreni. Vety
su zlozené vicsinou z troch alebo zriedkavejsie zo Sty-
roch slov. Pritom obidva zalmy navzajom tzko stvisia.
Ako sa v Z 111 kazdym pismenom abecedy za¢ina chva-
la Boha a jeho skutkov v dejinach Izraela, tak sa v Z 112
kazdym nasledujicim pismenom vyjadruje skutok spra-
vodlivého ¢loveka, ktorym oslavuje Boha.

Této stylisticka forma mdze vyjadrovat aj presvedce-
nie o vyzname kazdého pismena, najmensej ¢iastky, po-
mocou ktorej sa slovo modze tvorit. V pripade prikladu
(Z 111) sa z kazdého pismena odvija samostatna mys3-
lienka. V pripade Z 119 sa z kazdého pismena rozvija
najmenej osem samostatnych vyrokov venovanych jed-
nej téme.

Bach pouziva vo viacerych svojich dielach podobny
sposob, pri¢om ako vychodiskovy bod pouziva , abece-
du stupnice”. V jeho Temperovanom Klaviri I vyuziva celt
gkalu durovych a molovych stupnic tak, ako nasleduja
za sebou, pri¢om ich rozvija vo forme preltdia a fagy.
Aj v tomto pripade sa od kazdého jednotlivého vycho-
diskového ténu odvija nova téma.

Masal

Masal je dvadsiatym Siestym pravidlom rabbiho Elie-
zera.” Hebrejské slovo Sui (byt podobny, predstavovat)
moze oznacovat podobenstvo, prirovnanie, prislovie, alego-
riu, symbol, motiv...> Podla tohto pravidla sa dané miesto
Pisma vykladé alegoricky.

Napriklad prorok Ezechiel (Ez 29) prirovnava egypt-

2l STEMBERGER, Talmud, 50.
22 JgreMias, Die Gleichnisse Jesu, 10n.

ského faraéna ku krokodilovi vyvalujicemu sa uprostred
Nilu. Podl'a proroctva pride ¢as, kedy sa krokodilovi - fa-
radénovi vtiahnu krazky do ¢el'usti a v8etky ryby jeho to-
kov (jeho I'ud) sa mu popriliepajt na jeho supiny. Takto
bude vyzdvihnuty z prostriedku rieky a hodeny na pus-
tatinu, na otvorené pole, vtdkom za pokrm.

Zvlast Novy zakon obsahuje mnozstvo podobenstiev
o Bozom kral'ovstve. Prirovndva sa k svadobnej hostine,
ku kabétu, k vinu, k perle, k mohutnému stromu...

Bach obl'uboval obrazy - podobenstva. Sa ¢astou st-
¢astou jeho diel.

Obl'tbenou postavou pre obrazné vyjadrenie je diabol.
Bach, vychddzajtc z predstavenia pokusitela ako hada
v Prvej Mojzisovej knihe (Gn 3), viackrat pouziva v tej-
to stvislosti motiv plazenia a ohybania hore a dole. Robi
to pri slovach, ktoré hovoria o Zlom. Pritom diabla zna-
zornuje ako skupinu v kantate Ein” Feste Burg v spojeni
,ked bol svet plny diablov” alebo samotného, napriklad
v texte hovoriacom o Pokusitelovi v raji. V tomto pri-
pade nechédva pocut jeho plazivé pohyby:*
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V kantate Nun komm, der Heiden Heiland (BWV 61) sa
v recitative vyskytuje vers so slovami: Hla, stojim predo
dvermi a klopem (Zj 3,20). V hudbe sprevéadzajticej text po-
¢ut Panovo klopanie na dvere:*

P DN
!) ﬁ..
|4 |4 |4 |4 |4 |4 |4 |4

Klopanie symbolizuje ¢as aktualneho prichodu Kris-
ta.

V Omsi h mol zobrazuje zmftvychvstanie. Pri slovach
~et expecto resurrectionem mortuorum®” nechava za-
zniet trubku nasledujticim spdésobom:*

) & | - . o ®
oIl el
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-

V tomto pripade pouziva na zobrazenie vzkriesenia
znamu rétoricku figtru anabasis.

Zaver

Zda sa, ze kulttrne bohatstvo nepozna hranice jed-
notlivych odborov a je schopné prenésat sa cez odlisné
kulttry a obdobia. Aspon v uvedenych pripadoch je pri-
tomnost spolo¢nych prvkov hudobnej a textovej rétoriky
napadna.

2 SCHWEITZER, Bach, 444n.

2 SCHWEITZER, Bach, 443n.

» A ocakdvam vzkriesenie mrtoych...”
% SCHWEITZER, Bach, 446.
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Teologicky a semiologicky rozbor antifony
Magister dicit: Tempus meum prope est...

P. MARTIN STRBAK, O.PRAEM

Magister dicit: Tempus meum prope est; apud te facio Pascha cum discipulis meis
(Ucitel hovori: M§j ¢as je blizko; u teba budem slavit paschu s mojimi u¢enikmi)

N I e T A S
QDagrfter drete tempurmeun ppe- eft apud-ce- facro pafeha com difepulsf me
-
h_Jl - [] A B m [] u ] .. .IEHREI I

n ] a
Magister di-cit tempus meum prope est apud te fa-ci-o pascha cum

discipulis meis

Text antifény pochddza z Mattsovho evanjelia 26, 18.
Je to doslovny citat z Vulgdty'.

Tato antiféna sa pouZzivala v ramci liturgie Kvetnej
nedele v dvoch kédexoch (kédex Hartker ju pouziva ako
antifénu v rdmci modlitby cez den, v rdmci sexty?, kodex
Sandionysianus ju pouzival ako antifénu ad cantica’, teda
ako antifénu ku chvalospevu Magnificat). Ostatné kode-
xy Corpusu Antiphonalium Officii ju zarad'uja do liturgie v
tyzdni* pred Kvetnou nedel'ou, kde md funkciu pripravy

! Biblia sacra iuxta vulgatam versionem, (vyd. WEBER, Robert),
2 zv., Stuttgart, 1969, 1568.

2 Corpus Antiphonalium Officii 2, (vyd. HESBERT, Renatus-Jo-
annes; RED.F 7-12), Rom: Herder, 1963-1979, 294/ 68c.

* CAO2, (RED.F 8) 292/68b.

¢ Tento tyzden sa v starych rukopisoch nazyva pasiovy tyz-
den, nedel'a pred Kvetnou nedelou - pasiova nedela.

na tajomstva Velkej noci. Vynimkou je kédex S. Lupi Be-
neventani®, ktory tato antifénu pouZziva v stredu Vel'kého
tyzdna ako antifénu k vesperam.

Teologicky rozbor sa opiera o myslienky z homilie
Bedu Venerabilis, ktora sa c¢itala v ramci liturgie Kvetnej
nedele.

Beda Venerabilis vysvetluje tieto verse nasledovnym
sposobom®:

., Ale Jezi povedal: Chod'te do mesta k tomu a tomu
a povedzte mu: Majster hovori: Mj ¢as je blizko. U teba
chcem slavit so svojimi u¢enikmi Paschu.” Vlastnostou
hebrejskej reci je hovorit bez oznacenia uréitych osob,
5 CAO2, (RED.F 8)303/71.

¢ BEDA VENERABILIS, Homilia LXIV in die sancto Palmarum,
(PL 118, 360 v1. prekL).
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Prijimanie apostolov, Bohaté hodinky vojvodu z Berry, fol. 189v., Chantilly

¢o ostalo aj v tejto ziadosti. Preto nevyslovuje Pan meno
toho, u koho chceli slavit Paschu, aby ukazal, Ze nikto
nie je vylaceny z oslavy Paschy, kto ju chce slavit s Pa-
nom. ,A hovori mu: Majster hovori: M6j ¢as’, to znamend
¢as mojho utrpenia ,je blizko, u teba chcem...””

Pojem , vecera Paschy” (synopticky vers Mk 14,14)
vysvetluje Beda tak isto vo svojom komentéri k Markov-
mu evanjeliu”:

... aby vsetkym, ktori chct oslavit pravého velko-
no¢ného Bardnka, to znamend ponorit sa do sviatosti
Krista a tieto prijimat s pohostinnostou Kristovho srdca,
bolo ukazané, Ze maju k tomu prilezitost.”

Tento vers je v poradi druhy z troch versov Mattsovho
evanjelia, ktoré hovoria o priprave na Paschu (26,18-20).
Novozakonné komentére sa vo vel'kej va¢sine pripadov
zaoberaju slovami: ,MJgj Cas je blizko”. Tento ¢as nazyva-
ju aj slovom ,kairos”®. Beda Venerabilis ddva tomuto slo-
vu asketicky vyznam. Vysvetl'uje, ¢o kairos pre neho zna-
mend, ale zdoraziuje, Ze nik nie je vylaceny zo slavnosti
Paschy. Slavnost Paschy znamena pre neho sakramentél-
ne mystérium a pripravu ludského srdca prijat sviatosti.

Z pohladu gregorianskej semiolégie a modoldgie je
tato antiféna vsadena do tzv. melddie typu, ktory sa na-
zyva protus Cistej kvarty®. Pre protus Cistej kvarty je typické,

7 BEDA VENERABILIS, In Marci evangelium, (CChr.SL70, 609
vl. prekl.).

8 LUZ, Ulrich, Das Evangelium nach Matthius (26-28), (EKK
1,4), Neukirchen-Vluyn: Benzinger, 2002, 81-82.

9 Por. STRBAK, Martin, Ziklady santgallenskej notdcie a jej pre-
pojenie s ndukou o modoch, Ruzomberok: PF KU, 2004.
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ze zhudobniuje texty, ktoré maja dve
Casti, pri¢om obe ¢asti st priblizne rov-
nako velké. Kazd4 cast zacina tzv. in-
cisou (vstupom) a tieto Casti st viac ale-
bo menej od seba rozdelené™.

Aj tato antifénu kédex Hartker roz-
del'uje do dvoch myslienkovych od-
sekov, pricom v prvej ¢asti ju deli opat
na dve Casti:

1. Magister dicit:
est;
2. apud te facio pascha cum discipulis meis.

Tempus meum prope

Z neumovej notdcie moZno vy-
zdvihnat cephalicus £ na prvej slabi-
ke Mag- v slove , magister”, ktory pred-
stavuje dokaz romanskej (mikkej) vy-
slovnosti v ranom stredoveku. Na za-
klade liquescencie sa musi slovo vy-
slovit ako , madZister”. V kodexe Hart-
ker nie je dolezité toto slovo, ale dal-
sie , dicit”, pretoze pisatel pouziva na
prizvu¢nej slabike di- nekurentny Pes

10208 (tad

Vf, ktory zdorazinuje akcent prvej sla-

biky. Virga strata na druhej slabike /"~

naznacuje myslienkovy a nadychovy

predel, ktory pripravuje vypoved Je-
Zisa.

Druhy odsek prvej casti je oznace-

ny len kurentnymi neumami. Vynimkou

je posledné slovo: ,est”, ktoré je oznace-

né nekurentnou Virgou-"" . Tato virga nema vyznam iba
akejsi , brzdy” myslienkového priebehu, ale je dokazom
dolezitosti myslienok, ktoré budu nasledovat. Godehard
Joppich k tomu pise: ,Zdoraznenie dolezitého slova sa
moze uskutocnit’ tak, Ze na poslednej slabike predcha-
dzajtceho slova sa nachddza episem. Skrze predizenie
poslednej slabiky sa spomaluje tok reci a tymto sa po-
ukazuje na dolezitost nasledujiceho slova.”"
Druha cast je opdtovne neumovana kurentnymi neuma-
mi. Iba dolezité slova ,pascha” (dva nekurentné clivisy
T ) a ,discipulis” (nekurentny pes""f) st oznacené ne-
kurentnymi neumami.

Celt antifénu mozno podl'a Hartkera len priblizne vy-
slovit: Magister dicit: Tempus meum prope est; apud te
facio Pascha cum discipulis meis.”

V tejto antiféne je mozné vidiet tzky savis myslien-
kovych hodnot evanjelia ako u Bedu Venerabilis, tak aj v
koédexe Hartker, ¢o znamend tesnt pribuznost teologic-
kého vykladu a interpretdcie v ramci gregoridnskeho
choralu.

10 Por. KAINZBAUER, Xaver, Einfiihrung in die Gregorianische
Semiologie und Modologie, (Skriptum, vytla¢ené ako manuskript),
Wien: 1999, 49; BEDNARIKOVA, Janka, Zdklady gregoridnskeho
chordlu, Ruzomberok: PF KU, 2003; STRBAK, Zdklady, 74.

" JOPPICH, Godehard, Christologie im Gregorianischen Cho-
ral. in: Christologie der Liturgie. Der Gottesdinst der Kirche-Chris-
tusbekenntnis und Sinaibund (vyd. RICHTER, Klemens/KRA-
NEMANN, Benedikt; QD 159), Freiburg: Herder, 1995, 273.
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Ulohy organistu v pokoncilovom obdobi
a jeho permanentna formacia
v pol'skych pomeroch

P1oTR WISNIEWSKI

UvoD!

»Starostlivost Cirkvi o liturgickti hudbu a spev je tak
davna ako Cirkev. I'udia, ktori sedeli pri organoch v kos-
toloch tvorili hudobna kultiru I'udi - tcastnikov liturgie
a dbali o krdsu chramového spevu. Organisti boli cas-
to tvorcami hudby a novych chramovych piesni. Pra-
ve v ich okoli sa koncentrovala hudobna vychova deti
a mladeze...”?

V historii vSeobecnej cirkvi pozorujeme permanentnt
starostlivost o vychovu kompetentnych cirkevnych hu-
dobnikov so zodpovedajicou hudobnou a liturgickou
formaciou, ktorych tlohou je starat sa o pravii a dostojna
podobu hudobnej zlozky liturgickych sldveni.* Napriek
tomu, Ze od vyhlasenia koncilovej konstittcie o posvit-
nej liturgii Sacrosanctum Concilium* uplynulo 40 rokov,
odportcania na tému liturgickej hudby nachadzajtce sa
v nej neboli este vSade uvedené do Zivota, okrem iné-
ho z dévodu absencie kvalifikovanych organistov, ale aj
kantorov, Zalmistov alebo animatorov hudobného Zivota
vo farnosti, ktori by svoju pracu chapali ako zodpoved-
nd sluzbu Bohu.’ Iba takyto postoj moéze zabezpecit po-
trebna drovent hudby produkovanej pocas liturgickych
slaveni. Podla II. pol'skej plenarnej synody , Groveri in-
terpretacie liturgickej hudby zavisi predovsetkym od or-
ganistov, od ich osobnej hudobnej kultary. Organisti
spolu s diecéznym knlazstvom a katechétmi st zvlast po-
volani na to, aby ucili vo farnostiach spev a organizovali
farské zbory a kapely”, zdorazuje uvedeny dokument.®

Pokoncilova liturgicka obnova dala organistovi vela
tloh a povinnosti. Uvedieme ich v nasledujicom pora-
di:

1 dlohy organistu pocas liturgie;
2 dlohy organistu mimo liturgie;
3 formadcia organistu.

! Tento prispevok bol predneseny ako referat na I. vedeckom
seminari pre organistov a cirkevnych hudobnikov plockej die-
cézy v roku 2006. P. Wisniewski, Zadania organisty w Swietle od-
nowionej liturgii po Soborze Watykariskim II. Tn: WISNIEWSKI, P.:
(red.), Wokot postugi organisty w parafii. Materiaty z I Sesji Na-
ukowej dla Organistow i Muzykéw Koscielnych Diecezji Plockiej.
Plock, 2006, s. 7-20.

2 NYCZ, K.: Wprowadzenie do regulaminu Organistow Archidie-
cezji Krakowskiej, In: Regulamin Organistéow Archidiecezji Kra-
kowskiej, Krakéw 2000, s. 2.

3 POSPIECH, R.: Edukacja i formacja liturgiczno-muzyczna, In:
R. Tyrala (red.), Musicam Sacram Promovere, Krakéw 2004,
s.47.

*  Sobor Watykariski I1. Konstytucje, dekrety, deklaracje. Poznan,
2002, s. 48-78.

5 POSPIECH, Edukacja i formacja, s. 47.

6 II Polski Synod Plenarny (1991-1999), Poznan 2001, s. 118.

1 ULOHY ORGANISTU POCAS LITURGIE

Niet pochyb, Ze liturgia bez hudby a spevu je netpl-
nd. Specialnu tlohu v tejto oblasti plni organista.” Spo-
medzi pokoncilovych dokumentov, ktoré sa tykaja or-
ganistu, prvé vyznamné zmienky sa nachadzaja v in-
strukcii Musicam Sacram, kde &itame: ,Je vel'mi uzitoéné,
aby organisti a ostatni hudobnici svoj hudobny nastroj
nielen ovladali a nalezite na flom hrali, ale aby hlboko
poznali ducha posvitnej liturgie a vnikali do1; je potreb-
né, aby vykondvajuic svoju tlohu, aj bez pripravy spre-
vadzali posvitné slavenie podl'a pravej povahy jeho cas-
ti a podporovali samotnd tcast veriacich” (¢. 67).8

Spomedzi tloh organistu pocas liturgie je potrebné
spomentt nasledovné:

1.1 Sprevadzanie vsetkych spevov I'udu, scholy, kan-
tora, zalmistu a viachlasného zboru.” Organista moze
sprevadzat aj odpovede I'udu, aklamacie, responzoério-
vy zalm, vyzvy v spolo¢nej modlitbe veriacich, prosebné
spevy (Pane, zmiluj sa), hymnus Gloria, vyznanie viery,
spevy pri ldmani chleba (Baranok Bozi), Modlitbu Pana
a spevy na gratiarum - a to pocas celého liturgického
roka, dokonca aj pocas velkono¢ného trojdnia.”® Vyply-
va to tak z in$trukcie Musicam sacram, kde ¢itame: , Vy-
nimoc¢ne slavnostné maji byt obrady posvitného Vel'ké-
ho tyzdna, ktoré slavenim vel'konoé¢ného tajomstva pri-
vadzaja veriacich akoby k samému centru liturgického
roka a celej liturgie.” (¢. 44) ,,Sélova hra tychto nastrojov
sa nedovoluje v adventnom a v péstnom obdobi, v po-
sviatnom trojdni a v oficiu a omsi za zomrelych (¢. 66),
ako aj z instrukcie pol'skych biskupov o Liturgickej hud-
be po II. Vatikanskom koncile: ,,Na organe a inych hu-
dobnych nastrojoch mozno sprevadzat spevy pocas ce-
lého liturgického roka (...). Sélova hra na hudobnych na-
strojoch je zakdzana od ukonéenia hymnu Gloria v omsi
na pamiatku Panovej vecere po ukoncenie tohto hym-
nu v omsi Vel'konocnej vigilie” (¢. 19); ,,... vynimocne
slavnostné maja byt obrady Velkého tyzdna” (¢. 25).
Aj v Missale Romanum ¢itame: , Kym sa spieva oslav-
na piesen, zvonia zvony. Potom sa odml¢ia az do Vel-
kono¢nej vigilie, ak biskupska konferencia alebo ordinar

7 PAWLAK, L.: Ksztatcenie organistow. ,,Collectanea Theologi-
ca” 43 (1973) z. 2, 5. 91.

8 POSVATNA KONGREGACIA OBRADOV: Intrukcia
o hudbe v posvitnej liturgii Musica Sacram. In: Liturgia. 1992,
roc. 2, ¢. 2-3, 5. 121-128.

*  WIT, Z.: Zaangazowanie Swieckich w postugi muzyczne w li-
turgii. In: Hudek, W. (red.): Muzyka liturgiczna w Kosciele Ka-
towickim 1925-2005. Katowice, 2005, s. 38.

10 PAWLAK, L.: Nowe spojrzenie na zadania organisty. In: Homo
Dei, 1972, ro¢. 3, s. 182.
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neuznali za vhodné ustanovit ind¢”." Ni¢ teda nebrani
tomu, aby organ sprevadzal spevy pocas velkono¢ného
trojdnia.

V omsovej liturgii sa v8ak nachadzaja také spevy, pri
ktorych sa nedovol'uje vyuzitie instrumentélneho sprie-
vodu. Podla zavaznych dokumentov nemozno spreva-
dzat s6lové spevy celebranta a diakona, ked plniaim zve-
rené funkcie. Nemozno sprevadzat’ celebranta pri speve
preféacie, embolizmu atd’. a diakona pri speve evanjelia.
Tento zakaz bol potvrdeny aj v instrukcii pol'skych bis-
kupov o Liturgickej hudbe po II. vatikdnskom koncile,
kde sa pise: ,Na organe a inych hudobnych nastrojoch
mozno sprevadzat spev pocas celého liturgického roka.
Netyka sa to vsak sélovych spevov celebranta a diakona,
napr. prefdcia, evanjelium a pod.” (¢. 19). Ak vsak na-
stane situdcia, ze knaz alebo diakon zastupuju v speve
inych, napr. v pripade, Ze nie je zalmista a responzoériovy
zalm prednasa celebrant, vtedy je dovolené sprevadzat
ho. Zakaz sa totiz tyka funkcie a nie osoby.'?

Dolezitym problémom spojenym so sprievodom
je intonécia piesni. Organista sa ma postarat o to, aby ne-
zacinal jednotlivé piesne prili§ vysoko. V opa¢nom pri-
pade veriaci prestavaju spievat, ¢o vedie k ich tplnému

" Rimsky misal. Vatikan : Typis polyglotis Vaticanis, 1981, s.
153.

12 PAWLAK, L: Zadania organisty po Soborze watykariskim II, In:
RAK, R. (red.): Stuzba ottarza. Organista i organy. Katowice,
1985, s. 50; WIT, Zaangazowanie swieckich, s. 38.

vyluceniu z liturgickej akcie.”® Casto sa stava, Ze v spev-
nikoch je uvedeny notovy zédpis vo vysokych a pre spev
nevhodnych téninach. Preto by mal byt organista schop-
ny transponovat melédie, aby sa veriaci mohli zapojit
do spolo¢ného spevu danej piesne.

In$trumentalny sprievod sa neobmedzuje iba na om-
Sové spevy. Tyka sa taktiez inych liturgickych ¢innosti,
ako napr. vespier, obradov sviatosti manzelstva, poboz-
nosti na jednotlivé liturgické obdobia: oktébrova, ma-
jové, janova poboznost a pod. Vsetky z uvedenych sla-
veni si vyzaduju vhodny instrumentélny sprievod, ktory
je v stulade s duchom liturgického obdobia a charakte-
rom obradu.

Vel'mi dolezitd je v tejto oblasti aj schopnost vhod-
nej organovej registracie. Vo vybere registrov pre li-
turgicky sprievod je potrebné vyhybat sa opakujicim
sa schémam." Organista, ktory tvori hudbu musi podla
situdcie pouzit také registre, ktoré spolu najlepsie zne-
ji a poméhaja interpretom spevov.”® Uplne ina¢ by mal
zniet organovy sprievod s6lovych spevov, ina¢ choralo-
vych spevov a este ina¢ spolo¢nych spevov veriacich.'®
V stlade s duchom instrukcie polskych biskupov ,or-
ganovy sprievod podporuje spev, ulah¢uje tcast na li-
turgickych ¢innostiach a pomaha veriacim zjednotit sa”
(¢. 28). Este vyraznejsie hovori o tom instrukcia Musica
sacram, Ze sprievod ,,nesmie prehlusovat hlasy tak, zeby
bol text tazko zrozumitelny” (¢. 64). Ako teda vyplyva z
dokumentov, kazda liturgicka ¢innost ma byt svedomite
pripravend. ,Zodpovednym za to je predovsetkym du-
chovny pastier kostola a jeho spolupracovnici, a zvlast
organista” (Instrukcia pol'skych biskupov ¢. 5). Spravna
organova registracia si od organistu vyzaduje nalezité
vzdelanie, poznanie néstroja a ducha liturgie.”

Dolezitou tlohou organistu je taktiez vyber vhod-
ného repertoaru pre jednotlivé liturgické obdobia, sviat-
ky a slavnosti tak, aby sa hudba zhodovala s duchom li-
turgie, pomdhala pri jej prezivani a zapdjala celé zhro-
mazdenie veriacich do spolo¢ného spevu.'® Spravne vy-
brané spevy st totiz ,zhudobnenym komentarom mod-
litieb, ¢itani a homilie”.” Aby to tak bolo, organista ma
byt ¢lovekom Bozieho slova, poznajticim posolstvo li-
turgie skryvajace sa v in$pirovanych a posvitnych tex-
toch.?? Spev je integralnou stucastou liturgie, preto pre
vsetkych organistov a aj inych instrumentalistov ma byt
charakteristickd permanentnd starostlivost o ¢o najdoko-

B PAWLAK, L: Muzyka liturgiczna po Soborze Watykariskim 11
w swietle dokumentéw Koéciota. Lublin, 2000, s. 268.

4 Vseobecné zédsady spravnej organovej registracie uvadza
M. BRZOSKA, por. BRZOSKA, M.: Rejestracja w akompaniamen-
cie organowym, In: Wisniewski, P. (red.), Muzyka w liturgii. Ma-
teriaty z II Sesji naukowej dla Organistow i Muzykéw kosciel-
nych Diecezji Plockiej. Ptock, 2007, s. 83-90.

5 PAWLAK, Zadania organisty po Soborze, s. 51.

16 PAWLAK, Zadania organisty po Soborze, s. 51.

7" BRZOSKA, Rejestracja, s. 90.

8 WIT, Z.: Dobor piesni do uczestnictwa we Mszy swigtej. In:
Anamnesis. 1999, ro¢. 5, ¢. 2, s. 85.

19 SZYMANOWICZ, M.: Propozycje piesni na niedziele, uroczy-
stosci i Swieta roku liturgicznego. Lublin, 2003, s. 5.

2 HUDEK, W.: Stowa dzwigkiem malowane. Lublin, 2005, s. 60.
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nalejsiu interpretaciu hudby pocas liturgie.?! Kazdy or-
ganista by mal mat vedomie svojho aktivneho prinosu
»pre Boziu oslavu”.? Organista musi mat pred ocami
aj ¢as trvania liturgickych obradov, aby zbyto¢ne a ume-
lo nepredlzoval dant liturgickd akciu.

1.2 Sélova hra na organe - je druhou délezitou dlo-
hou organistu. Zvyk sélovej hry na organe pred zaciat-
kom liturgie a po jej ukonceni siaha do 16. storocia, o
¢om informuje Ceremoniala Episcoporum z roku 1600, kde
¢itame, ze: ,kol'kokrét biskup pristupujic k slavnostnej
celebrécii .... vchadza do kostola, alebo po skonceni po-
svatnych ¢innosti z neho vychédza, patri sa hrat na orga-
ne” . Na tato tému hovoria taktiez dokumenty 20. storo-
¢ia. V instrukcii Musica Sacram nachddzame formuléciu,
ze: v spievanych alebo aj v ¢itanych omsiach mozno po-
uzit organ alebo iny hudobny nastroj predpismi pripus-
teny na sprevadzanie scholy a I'udu; s6lovo vsak moze
hrat na zaciatku, ked’ knaz pristupuje k oltdru, na ofer-
térium, na prijimanie a na konci omse” (¢. 65). Vhodna
organova hudba moze zazniet aj poc¢as pod’akovania po
svdtom prijimani, tzv. gratiarum.* Neda sa vSak sélovou
hrou na organe nahradit spev na tivod a na prijimanie.”
Solova organova hra v stlade s instrukciou pol'skych
biskupov je zakazana od ukoncenia spevu gléria v omsi
na pocest’ Panovej vecere az po ukonéenie tohto hymnu
v omsi vel'konoc¢nej vigilie (€. 19). Je teda dovolené hrat
s6lovo na hudobnych néstrojoch pocas adventu, vel'ké-
ho postu aj v obradoch za zosnulych. Sélova organova
hra v$ak musi zodpovedat jednotlivym castiam liturgie,
napr. hlu¢nd toccata sa viac hodi na zéver sv. omse nez
pocas sv. prijimania, kde sa viac hodi spracovanie chora-
lu alebo preltidium.” Dnes totizZ nemozno v liturgii hrat
akékol'vek skladby. Ba je potrebné bezpodmienec¢ne vy-
lacit organové skladby vzaté zo svetského repertoaru.”’
Liturgia je slavenim Kristovho tajomstva. Tato slavnost
si vyzaduje vhodny $at. Je nim aj vhodna hudba preuka-
zujlca sa svojim charakterom (hudba smutnd, zalostna,
radostnd, idylicka). Prave tieto znaky maju byt zdkladom
pre vyuzitie vhodnej hudby v jednotlivych liturgickych
obdobiach.® V pol'skej nabozenskej hudobnej kulttre st
isté melodie tzko spojené s liturgickymi obdobiami. Pro-
fesor I. Pawlak sa pyta: ,Preco sa moze napr. v obdobi Pa-
novho umucenia spievat’ piesent Krzyzu swigty nade ws-
zystko, a nemozno zahrat organové varidcie na tému tej
piesne? Preco sa mame vyhybat pocas vel'kého tyzdna in-
terpretacii nadhernych chorédlovych preladii J. S. Bacha,

2 JANIEC, Z.: Uczestnictwo organisty w liturgii i jego rola poza
liturgig. In: Zimny, J. (red.): Muzyka i $piew liturgiczny : Ma-
teriaty z sympozjum 20 XI 2001 roku. Sandomierz, 2002, s. 73.
2 SINKA, T.: Podziat funkcji w zgromadzeniu liturgicznym. In:
Swierzawski, W. (red.): Msza $wieta. Krakéw, 1993, s. 181-182.
»  Cit. podla: PAWLAK, Muzyka liturgiczna, s. 269.

#  PAWLAK, Muzyka liturgiczna, s. 349.

»  WIT, Zaangazowanie swieckich, s. 39.

% PAWLAK, Nowe spojrzenie, s. 184.

¥ PAWLAK, Muzyka liturgiczna, s. 271.

# PAWLAK, L: Funkcje muzyki w liturgii. In: Pospiech, R.
- Tarliniski, P. (red.): Spiew wiernych w odnowionej liturgii.
Sympozja 2. Opole, 1993, s. 19.
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napr. Christ lag in Todesbanden; Da Jesus an dem Kreuze
stund a inych? Znesvécuje to snad’ liturgiu?“?

Sélova organova hra moéze mat aj podobu improvi-
zécie.*® Mozno ju pouzit v liturgii, avSak za istych pod-
mienok: zodpovedajtica duchovna atmosféra v kostole,
zachovanie hudobného stylu, ¢as na jej prevedenie, zhro-
mazdenie, ktoré ju chce poc¢avat, vhodny nastroj a dob-
ry interpret.®! Schopnost improvizacie je v8ak velmi na-
roénym umenim, ktoré si vyzaduje osobitné a dokladne
stadium.*

Na zaver prvej Casti, teda funkcie organistu v ramci
liturgie, je potrebné poukazat taktiez na otazku aké ¢in-
nosti ma vykonavat organista. Priam zdsadou v nasich
kostoloch je skutocnost, ze organista plni okrem sebe
vlastnej funkcie aj iné dlohy - napr. zZalmistu, kantora ¢i
dirigenta zboru. Avsak z pokoncilovych cirkevnych do-
kumentov jednoznacne vyplyva, Ze tieto funkcie sa ne-
majua zlucovat. Instrukcia Musicam Sacram medzi hudob-
nych interpretov rata spevacky zbor, orchester a scholu (¢.
19), kantorov (¢. 21) a organistov (¢. 67). VSeobecné smer-
nice k Rimskemu misalu 2002 k interpretom liturgicke;j
hudby pocitaja tiez celebranta, diakona, 'ud a zalmistu,
teda kantora zalmu.* Pretoze dokumenty explicitne uva-
dzaju tieto funkcie, znamend to, Ze na splenie tychto tloh
maja byt povolané iné osoby. Nemozno teda stihlasit s
tym, aby organista plnil aj funkciu zalmistu, ¢o je zial
vseobecnd prax. Takyto stav treba povazovat vylucne za
prechodny.* Tu sa dotykame uZz problému povinnosti
organistu mimo liturgie, o ¢om bude re¢ v druhej ¢asti.

2 ULOHY ORGANISTU MIMO LITURGIE

Existuje cely rad tloh, ktoré ma plnit organista mimo li-
turgie. Patria sem tieto ¢innosti:

¥  PAWLAK, Funkcje muzyki, s. 19-20.

% Improvizacia - umelecka ¢innost, v ktorej sa tvorivy akt
zhoduje s interpretaciou vznikajtcej skladby. V hudobnej tvor-
be rozlisujeme tri druhy improvizacie podla tlohy interpreta
- skladatel'a: 1. Ked' sa na zdklade daného materialu (melodie,
témy) tvori uréeny druh skladby (napr. faga, variacie) alebo
ked sa do skladby dodévaja iba isté elementy (napr. instru-
mentélny sprievod); 2. Ked' sa do hotového diela vklad4 vlast-
na improviza¢nd Cast’ (napr. kadencia); 3. Ked' sa tvori uplne
nezévisla hudobna skladba. Tertulian, Hilar z Poitiers, sv. Hie-
ronym, sv. Augustin spominaju, zZe improvizatorsku prax prvi
krestania prebrali z Vychodu. Nové moznosti pre improviza-
ciu vytvorila polyfénia. Narastajtica tiloha improviza¢ného ¢i-
nitel'a sa odzrkadlila aj v pocetnych traktatoch. Autormi pr-
vych traktatov boli Diego Ortiz (Tratado de glosa, 1553) a To-
mas de Sancta Maria (Arte de taner fantasia, 1565). J. M. Cho-
minski, Improwizacja, Encyklopedia Muzyki, A. Chodkowski
(red.), Warszawa 2001, s. 378-379.

3t PAWLAK, Muzyka liturgiczna, s. 271.

%2 PAWLAK, Muzyka liturgiczna, s. 271.

% ,Pri vybere textov, ktoré sa majt skutocne spievat, tre-
ba dat’ prednost’ tym, ktoré su dolezitejSie, a najma tym, ktoré
maé spievat kiiaz, diakon alebo lektor, s odpovedami Iudu...”
(VSMR 2002 ¢. 40); ,Po prvom ¢itani nasleduje responzériovy
zalm, ktory je integralnou castou liturgie slova... Patri sa, aby
sa responzoriovy zalm spieval, aspoii ak ide o odpoved I'udu.
Zalmista, &ize spevak zalmu, prednaga verse zalmu na ambone
alebo na inom mieste... (VSMR ¢&. 61).

% PAWLAK, Nowe spojrzenie, s. 184.
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- hudobna priprava kazdodennej liturgie,
- ucenie novym spevom veriacich,

- vedenie zboru a scholy,

- skolenie kantorov a zalmistov.*

2.1 Hudobna priprava kazdodennej liturgie

Cielom liturgickej hudby je oslavovat Boha a po-
svdcovat veriacich.* Priprava kazdej liturgie si vyzadu-
je urc¢itd ndmahu. Liturgicka hudba nie je umenim sa-
mym pre seba, ale ma sluzit' liturgii.”” Prave v sluzbe li-
turgii hudba nachadza svoju najvyssiu hodnotu.®® Toto
vsetko treba mat na mysli, ked’ sa snazime o ¢o najlepsiu
pripravu repertoaru kazdej liturgickej celebracie. Aby
to tak bolo, mal by sa organista pred kazdou liturgiou
zozndmit s textami omsovych antifén a liturgickych ¢&i-
tani ur¢enych na dany dern. Mal by taktiez vediet, ¢i na
dany den nepripada nejaky sviatok alebo slavnost, ¢i ce-
lebrant pouzije napr. om$ovy formulér z férie alebo zo
spomienky ¢i sviatku atd’. Preto je velmi dolezitd spo-
lupraca organistu s duchovnym pastierom pri priprave
vhodného repertodru spevov.* Vo VSMR 2002 ¢itame,
Ze kazdé liturgické slavenie treba starostlivo pripravit
vyuzivajac spoluticast’ vetkych zainteresovanych a uzi-
vajuic misal a iné liturgické knihy, tak po obradnej ako
aj hudobnej stranke.* Az vtedy moze hudba v liturgii
splnit svoju tlohu. Vel'mi uZito¢né by bolo, keby si or-
ganista vzdy zapisal spevy, ktoré hral. Vyzaduje si to isté
usilie, ale ako zdoraziuje 1. Pawlak: ,Systematicka pra-
ca, spocivajuca na odkladani si planovanych programov
do osobitného fascikla, moze uz po roku priniest’ tzitok.
Potom staci iba vratit' sa k starsim programom, urobit
nutné korektiry a takto zmeneny repertodr vyuzit v na-
sledujacom roku. Bude to prinos pre liturgiu i organistu.
Také tsilie v8ak vynalozi iba organista, ktory si zodpo-

vedne plni svoje tlohy”.*!

2.2 Uéenie veriacich novym spevom

V instrukcii pol'skych biskupov ¢itame: ,S nalieha-
vostou povzbudzujeme duchovnych pastierov, organis-
tov, dirigentov spevackych zborov, katechétov a iné oso-
by zodpovedné za stav liturgickej hudby v danom kos-
tole, aby systematicky u¢ili veriacich, hlavne deti a mla-

% PAWLAK, Nowe spojrzenie, s. 186; JANIEC, Uczestnictwo or-
ganisty w liturgii, s. 74-78.

% DRUHY VATIKANSKY KONCIL: Konstittcia o posvitnej
liturgii Sacrosanctum concilium, zo 04.12.1963 ¢. 112.

¥ BERNAT, Z.: Spiew i muzyka koscielna w odnowionej liturgii,
In: Blachnicki, F. a kol. (red.): Wprowadzenie do liturgii, Po-
znan, 1967, s. 489.

%  PAWLAK, Muzyka liturgiczna, s. 60.

¥ WIT, Z.: Zaangazowanie Swieckich w muzyczne postugi wier-
nych w liturgii (schola, kantor, psatterzysta, chor, organista, instru-
mentalisci, wierni), In: W. Hudek (red.), Muzyka liturgiczna w
Koéciele katowickim 1925-2005, Katowice 2005, s. 39.

0 Effectiva cuiusque celebrationis liturgicae praeparatio
concordi et diligenti animo iuxta Missale et alios libros liturgi-
cos fiat inter omnes quorum interest sive quoad ritus, sive qu-
oad rem pastoralem et musicam (...). Constitutio generalis Mis-
salis Romani, n. 111. In: Missale Romanum. Vatican : Typis Va-
ticanis, 2002, s. 43.

. PAWLAK, Zadania organisty po Soborze, s. 55.

dez, tradi¢né i nové spevy vhodné pre liturgiu” (¢. 36).
Vel'mi Casto je organista jedinou kompetentnou osobou
vo veciach hudby. Jeho tlohou je, ako to vyplyva z uve-
deného dokumentu, ucit veriacich potrebné spevy pre li-
turgiu. Aby to mohol urobit, najprv sa musi dané spevy
naucit on saim. V tomto repertodri by nemal chybat ani
gregoriansky choral,*? ktory Cirkev poklada za ,vlastny
spev rimskeho obradu, a preto ma mat pri liturgickych
tkonoch za rovnakych podmienok predné miesto (Sac-
rosanctum Concilium ¢. 116). Zda sa, Ze absencia zaklad-
nych poznatkov o gregoridanskom chorali v podstate dis-
kvalifikuje organistu ako cirkevného hudobnika.*

Dnes sa ¢oraz Castejsie v liturgii stretdvame s tzv. no-
vou duchovnou piesiiou, ktord obsahuje hodnoty nabo-
zensko-poznavacie, pedagogické, integrujice, objasiiu-
juce niektoré pravdy viery atd. Avsak nie vsetky pies-
ne maji spomenuté vlastnosti. Mnohé z nich st plné sen-
timentalizmu a nerealnych ocakéavani a ich melodika vy-
chddza zo svetskej tvorby (tango, val¢ik).* Treba podo-
tknut, Ze A. Duval - tvorca nabozenskej pesnicky nikdy
nepozadoval, aby bola vlozena do liturgie.* Zial, dnes
vel'mi ¢asto prave nabozenské pesnicky -hlavne v om-
Siach za tcasti deti a mladeze - kral'uja v nasich kos-
toloch, pri¢om nartsaja dostojnost chramu. Vzhladom
na uvedené skutoc¢nosti treba neustdle dbat na vhodny
liturgicky repertoar, taky, ktory bude zodpovedat potre-
bam liturgie a mentalite dne$ného krestana.* V tejto ob-
lasti plni délezitt tlohu prave organista, ako najkompe-
tentnejsi a vyskoleny $pecialista vo svojom odbore. Je te-
da potrebné hladat vSetky mozné spdsoby, aby sa ve-
riaci a predovsetkym deti a mladez, zoznamili s vhod-
nym repertodrom uvedenym v liturgickych spevnikoch,
ktoré potvrdila cirkevna autorita. Prilezitostou na ucenie
novych spevov, ¢i pripomenutie uz zabudnutych, moéze
byt ¢as pred sv. omsSou, ked’ veriaci ¢akaju na pociatok li-
turgie, pripadne pri inych prileZitostiach, akymi sa: far-
ské rekolekcie, stretnutia pred prvym sv. prijimanim,
birmovkou atd’.

2.3 Vedenie spevackeho zboru a scholy

K alohdm organistu patri tiez vedenie zboru a scho-
ly*, a niekedy taktieZ orchestra.*® Najlepsim riesenim by
bolo, keby dirigentom zboru bol niekto iny. Avsak vse-
obecnou praxou je, ze spevacke telesa vo farnostiach
vedu vyluéne organisti.*’ V stvislosti s tym je organista
zaviazany pravidelne viest sktsky zboru, aby pripravil
vhodny liturgicky repertoar.” Spajanie funkcie dirigenta
a organistu nie je v8ak najlepsim rieSenim.

2 PAWLAK, Muzyka liturgiczna, s. 273.

®  PAWLAK, Muzyka liturgiczna, s. 273.

“ PAWLAK, I.: Spor o piesni w liturgii. In: Hudek, W. (red.):
Muzyka liturgiczna w Kosciele katowickim 1925-2005. Katowi-
ce, 2005, s. 19-20.

®  PAWLAK, Spor o piesn, s. 20.

% PAWLAK, Spor o piesn, s. 20.

¥ HUDEK, W.: Organista i jego postuga - refleksje liturgiczno-
muzyczne. In: Hudek, Stowa dzwiekiem, s. 61.

®  JANIEC, Uczestnictwo organisty w liturgii, s. 77.

¥ PAWLAK, Zadania organisty po Soborze, s. 57.

% PAWLAK, Zadania organisty po Soborze, s. 57.
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2.4 Skolenie kantorov a zalmistov

K povinnostiam organistu patri tiez Skolenie kantorov
a zalmistov. Organista je neraz jedinym cirkevnym hu-
dobnikom vo farnosti, ¢o znamena, ze by sa mal venovat
formacii kantorov a zalmistov. V duchu cirkevnych do-
kumentov, ktoré jasne Specifikuja rozdelenie funkcii v li-
turgickom zhromazdeni, nemozno sdhlasit s tym, aby
organista plnil zaroven funkciu kantora a uz vobec nie
zalmistu.®® V tom spociva novum pokoncilovej liturgie,
Ze nie vsetci robia vsetko, ale kazdy z acastnikov litur-
gie ma plnit jemu zverend tlohu. Aby mohol organista
formovat kantorov a zalmistov, musi mat v tejto oblas-

ti nélezité vedomosti. Mal by rozlisit kompetencie kan-
tora od kompetencii zalmistu, podrobne poznat ich hu-
dobnt sluzbu v liturgii. Zial, vo via&sine farnosti funkcia
kantora neexistuje, mnohi duspastieri a organisti o nej
nikdy nepoculi a Zalmistom sa stava prvy nahodne oko-
loidtci.

3 FORMACIA ORGANISTU

Aby mohol organista plnit vsetky uvedené tlohy,
je dolezité, aby sa permanentne vzdelaval. ]. Ratzinger
v jednom zo svojich prihovorov povedal, Ze: ,Tam, kde
sa Boh stretdva s ¢clovekom, obycajné slovo nestaci. V ¢lo-
veku sa rozozvucia najhlbsie principy jeho existencie,
ktoré spontanne reaguja spevom”.** Cirkevny hudobnik,
ktory ma pomahat veriacim modlit sa, prezivat ich vie-
ru, musi mat stdle vedomie toho, Ze liturgickd hudba
je formou ohlasovania.® Preto aj najlepsie vzdelany or-
ganista, ktory vynikajlico pozna organovu literatiru,
ma bohaty repertoér liturgickych spevov, pozna vsetky

St PAWLAK, Muzyka liturgiczna, s. 273.

2 RATZINGER, J.: Muzyka a liturgia. In: Communio. 2001, ro¢.
21, ¢.2,s.39.

%  RATZINGER, J.: Duch liturgii. Poznan, 2002, s. 134.
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tajomstva stavby organu atd., bude bez naleZitej for-
macie iba remeselnikom. V apostolskej exhortacii Chris-
tifideles laici*> Citame: ,Z tohto dialégu medzi Bohom,
ktory vola a ¢lovekom, ktory je povolany, vyplyva moz-
nost, ba nutnost obsiahlej stalej vychovy a vzdelavania
laikov.” (€. 57) ,,Vychova a vzdeldvanie nie st Ziadnym
privilégiom jednotlivcov, ale st povinnostou a pravom
véetkych. (...) Cim viac budeme vychovani, tym viac po-
citujeme nutnost pokracovat v tejto vychove a prehlbo-
vat ju. A ¢im viac sme vychovavani a formovani, tym
viac sa stdvame schopnymi formovat inych” (¢. 63). Dru-
ha plenarna synoda polskej cirkvi zdéraznila, ze ,du-
chovni pastieri s povinni zahrntt
do svojej starostlivosti vsetky oso-
by (...): organistov, kantorov, ¢le-
nov spevackych zborov”.® For-
maécia organistov je teda velmi
dolezitou tlohou. Zda sa, ze for-
macny proces by mal zahfnat tri
oblasti: duchovng, liturgickd a hu-
dobnt formaciu.

3.1 Duchovna formaécia

Cirkevné dokumenty casto po-
ukazuji na ndboznost, ktora cha-
rakterizuje spravne sformované-
ho cirkevného hudobnika.®* Pa-
pez Pius XII. v encyklike Musicae
sacrae disciplina priamo varuje, ze
»~do nabozenského umenia nema
vkladat ruky taky umelec, ktory
neveri alebo svojim vnatornym ¢i
vonkajs$im zivotom stoji d'aleko od
Boha. Chyba mu totiz ten vnutor-
ny zrak, ktory dovoluje vidiet to,
¢o vyzaduje Bozi Majestat a kult
patriaci Bohu. Nemoze tiez pocitat s tym, Ze jeho diela
nezrodené z ndbozenskych pohntitok moézu vyjadrovat
vieru a naboznost, ¢o si vyzaduje Bozi dom a jeho své-
tost, a to ani vtedy, ked by sa vyznacovali umeleckos-
tou a prezradzali dokonalt technickt zruc¢nost svojho
autora. (...) Ten umelec, ktory je opravdivo veriaci a ve-
die zivot hodny krestana pod vplyvom ozivujtcej Bozej
milosti vyuziva talenty, ktoré mu dal Stvoritel, dokaze
farbami, liniami, ténmi a piestiami tak dokonale sladko
a vd'a¢ne vyjadrit vyznavanu pravdu a ndboznost, ze sa-
motné pestovanie umenia bude prenho Zivotom viery,
vyznanim viery a vedenim poboZzného zivota. Takychto
umelcov si Cirkev stale cenila a bude si nad’alej vazit;
otvara im nasiroko brany svojich chrdmov a prijima ich
cenny prinos, ktory vnasaja svojou umeleckou tvorivos-
tou, vd'aka ¢omu Cirkev moze ucinnejsie spravovat svoj

% JAN PAVOL IL: Apostolskd exhortacia Christifideles laici,
30.12.1988. http:/ /www.kbs.sk/?cid=1117279460, 24.02.2008.
% II Synod Plenarny. Poznan, 1991, s. 85.

% POZNIAK, G.: Schola liturgiczna : Studium teologiczno-muzy-
kologiczne na przykiadzie diecezji opolskiej. Opole, 2006, s. 186.
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apostolsky trad”.” Dolezitost vnuatornej formécie orga-
nistov vhodne vyjadril biskup W. Swierzawski: , Ak chce
byt niekto organistom sltiziacim liturgii, mal by mat nie-
len schopnosti a lasku k hudbe, ale predovsetkym las-
ku ku Kristovi a pohotovost prijat jeho volu. Ma viest
nielen bezhrie$ny Zivot, ale Zivot naplno krestansky”.
Aby to tak bolo, je nutné prehlbovat vnttorny Zzivot, ¢o
sa moZze konat réznym sposobom. Napr. v plockej die-
céze je kazdy organista povinny kazdé dva roky zucast-
nit sa duchovnych cvi¢eni s bohatym programom pred-
nasok, adoracii a meditécii. Z rozhovorov s organistami
vyplyva, Ze takato forma izolédcie od kazdodennych po-
vinnosti na niekol'ko hodin je vel'mi délezita a potrebna.
Organista, ktory sa zucastiiuje duchovnych cviceni ma
vybornu prilezitost, ak chce obnovit svoj osobny vztah
s Bohom. Neraz v ndvale kazdodennych povinnosti chy-
ba cas alebo ochota na osobnd modlitbu, nélezite pri-
jata sviatost zmierenia atd. Duchovné cvicenia st v tej-
to oblasti vel'mi cennou pomocou. Ba ¢o viac, neraz sa
vybornou prilezitostou na vyrieSenie tazkych osobnych
aj pracovnych problémov. Existuje skupina organistov,
ktori st ochotni kazdoro¢ne ztcastnit sa duchovnych
cvi¢eni. Samozrejme, neznamena to, Ze je to jedind moz-
nost duchovnej formacie cirkevnych hudobnikov. Rov-
nako vhodnou formou moézu byt napr. duchovné obno-
vy v advente ¢i poste. VSetko to si vSak vyzaduje reflexiu
a pripravu, tak aby si kazdy z tcastnikov odniesol ¢o naj-
viac duchovného tzitku, aby bol nielen remeselnikom,
ale aj vedomym tucastnikom slaveného mystéria, ¢lo-
vekom, ktory sa modli hrajtic na organe a zaroven kto-
ry pomaha inym modlit sa. Iba laska k hudbe nestaci.
Organista, ktory slazi liturgii musi byt ¢lovekom vie-
ry a modlitby. Mal by neustale rast a dozrievat vo vie-
re. Iba vtedy moéze G¢inne pracovat na velkom diele po-
svitnych tajomstiev. V opa¢nom pripade zostane iba ,na
rovine citov, dekordcii ¢i (...) zabavy”.” Liturgicka orga-
nova hra sa nemoze chépat ako umelecké predstavenie,
ale ako prorocké svedectvo a ohlasovanie slova. Bude to
tak vtedy, ked bude organista zakoreneny v skdsenosti
viery a spolo¢enstva Cirkvi, ked bude svedc¢it pred spo-
lo¢enstvom o svojej osobnej viere.®

3.2 Liturgicka formacia

V roku 1958 posvitnd kongregacia obradov vydala
instrukciu De musica sacra et liturgia, v ktorej sa nacha-
dzajt jasné postulaty vo vztahu k vhodnému liturgické-
mu vzdelaniu organistov. Nachddzame tam okrem iné-
ho nasledujticu vetu: ,Organisti (...) maji mat’ Siroké li-
turgické vedomosti a dostato¢nti znalost latinského jazy-
ka. Kazdy z nich ma byt natol'’ko zbehly vo svojom ume-

% PIUS XIL.: Musicae sacrae disciplina, 25.12.1955. In: Filaber,
A. (red.): Prawodawstwo muzyki liturgicznej. Warszawa, 1997,
s. 25-26.

% Cit. podla: POZNIAK, Schola liturgiczna, s. 188-189.

¥ LONGEAT, J. P.: Muzyka liturgiczna i kontemplacja. In: Com-
munio. 2001, ro¢. 21, ¢. 2, s. 82.

%0  BRETSCHNEIDER, W.: Die Orgel als sakrales Kunstwerk
und ihre bedeutung fiir die Liturgie. In: Po$piech, R. - Tarlinski,
P. (red.): Ksztalcenie muzykéw koécielnych na Slasku. Opole,
1997, s. 36.

ni, aby hodne a zodpovedne plnil svoje povinnosti”.®! Aj
instrukcia Musicam sacram odportaca, aby ,organisti (...)
nielen pohotovo hrali na im zverenom nastroji, ale po-
znali aj ducha svitej liturgie a ¢oraz hlbsie doftho vni-
kali, aby plniac svoj trad, hoci len nacas, prispeli k slav-
nostnému charakteru obradu zhodne s charakterom jeho
Casti a pomadhali veriacim zucastnit sa na liturgickych
¢innostiach” (¢. 67).

Dnesny sposob chédpania liturgie a hudby, ako jej in-
tegralnej Casti, je dielom ucenia II. Vatikanskeho koncilu.
Vyzaduje si interiorizaciu, teda neustdle prehlbovanie
poznania liturgie a kazdodenného zivota z nej.®* G. Poz-
niak zdoraziiuje, Ze velmi dobrym zaciatkom pre cirkev-
ného hudobnika, ktory chce prehlbovat’ svoje liturgické
poznanie, je gregoriansky choral a jeho vlastna spirituali-
ta.®® S. Koperek hovori priamo: ,Potrebna je jednoducho
liturgicka vychova. Tato vychova a vovedenie do liturgie
cirkevného roka si vyzaduje integritu vzdelania, vycho-
vy, citlivosti na hodnoty duchovné, moralne, na krasu,
vyzaduje si starostlivost o plnost fyzického a psychické-
ho zdravia - milost totiz stavia na prirodzenosti”.®*

Je samozrejmé, Ze bez poznania liturgie organista ne-
dokaze pontknut spravny repertoar. Nutnost Stadia
pokoncilovej liturgie, liturgickych knih, cirkevnych do-
kumentov je bezpodmieneénym predpokladom sprav-
nej pripravy liturgie. I. Pawlak opisujtc liturgicka for-
maciu ¢lenov scholy navrhuje, aby zahftiala také prob-
lémy ako: zdkladné vedomosti z dejin liturgie, poznanie
liturgického roka, poriadku jednotlivych obradov spolu
s ich teologickym vyznamom a poznanie funkcie litur-
gického spevu.® Zda sa, ze vsetky vymenované okruhy
mozno vrelo odportcat aj v pripade liturgickej formacie
organistu. Podrobné staddium menovanych problémov
moZe viest nielen k prehlbeniu liturgického poznania,
ale aj k vedomej acasti organistu na slavent liturgie. Iba
organista, ktory rozumie liturgii, kazdodenne z nej Zije,
sa moze naplno zacastnit celej liturgickej dramaturgie.®
Ak ma liturgia, ako zdoraziiuje Koperek, ,fascinovat,
viest' k mysleniu, zahibeniu sa, musi byt slavena hod-
ne, citlivo a krasne. To si vyzaduje vela od celebranta, li-
turgickej sluzby vratane cirkevnych hudobnikov”.®”

Aby organista naplnil vSetky tieto ocakavania, musi
predovsetkym poznat cirkevné dokumenty tykajdce sa
hudby a liturgie, musi sa zozndmit s liturgickymi kni-
hami, spevnikmi a poméckami r6zneho druhu. Iba takto
sformovany organista bude zit z liturgie, bude vhodne
vyberat liturgicky repertoar zhodny s duchom liturgic-
kého obdobia ¢i konkrétneho slavenia.

@ Cit. podla: POSPIECH, R.: Edukacja i formacja liturgiczno-
muzyczna. In: Tyrata, R. (red.): Musicam Sacram Promovere.
Krakow, 2004, s. 58.

2 WIT. Zaangazowanie swieckich, s. 39.

©  POZNIAK, Schola liturgiczna, s. 185.

¢ KOPEREK, S.: Rola liturgii w procesie wychowania i ksztattowa-
nia dojrzatosci Zycia chrzescijariskiego. In: Zimny, J. (red.): Muzy-
ka i spiew liturgiczny. Sandomierz, 2002, s. 47.

% PAWLAK, L: Przygotowanie cztonkéw scholi, In: R. Rak (red.),
Stuzba ottarza, Katowice 1982, s. 48-51.

¢ BRETSCHNEIDER, Die Orgel als sakrales Kunstwerk, s. 36.

7 KOPEREK, Rola liturgii w procesie wychowania, s. 48.
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3.3 Hudobna formacia

Aby mohol organista dokonalym sp6sobom pl-
nit' svoju funkciu, musi ziskat' zodpovedajacu hudob-
na kvalifikdciu. Hudobna formécia organistu nezalezi
od miesta jeho prace ¢i ziskanych zruc¢nosti. Instrukcia
o posvitnej hudbe a liturgii z roku 1958 vyzaduje, aby
»~vzhl'adom na povahu, posvitnost a dostojnost liturgie,
hra na akomkolvek hudobnom néstroji bola v podsta-
te ¢o najdokonalejsia. Je lepSie nehrat na néstrojoch (or-
gane ¢i inych) nez hrat zle”.® Postulat permanentnej hu-
dobnej formacie predpoklada systematické, pravidelné
cvicenie na hudobnom nastroji s cielom pripravit vhod-
ny hudobny repertoar, ale aj zdokonal'ovat svoje schop-
nosti.” Organista ako hudobnik - instrumentalista je za-
viazany neustéle zvySovat svoju kvalifikdciu.”® Aby za-
istil veriacim patriént hudobnt troven, musi sa kazdo-
denne snazit' a systematicky cvicit. Organova hudba ma
pomdhat veriacim prezivat' tajomstva viery. Preto kaz-
da interpretovana skladba ma mat vlastnosti pravdivé-
ho umenia.” Sakralna hudba je totiz schopna vypovedat
to, ¢o je ,Najhlbsie, Najvyssie, Najkrajsie. Preto musi byt
hudba vtiahnuta (...) ako najdolezitejsi, integralny na-
stroj vyjadrenia do ohlasovania tajomstva Krista, lebo to,
¢o je najdolezitejsie je viditeI'né iba srdcom. Z tohto hl'a-
diska je predovsetkym hudba klti¢om na otvéranie po-
kladu Zjavenia”.”? Vel'mi dolezité je, aby si organista za-
miloval svoju tlohu v liturgii a bol propagatorom pra-
vého hudobného umenia. Aby sa tak stalo, nutnou pod-
mienkou je, aby disponoval patri¢nou technikou hry, po-
znanim hudobnych foriem a predovsetkym citlivostou
pre Bozieho ducha. Zial, stava sa, ze organista namiesto
toho, aby pomédhal veriacim v speve, neraz im prekaza,
ba dokonca stazuje ¢innd ucast v liturgii.”” Stava sa to
preto, ze v mnohych kostoloch chybajti profesionalni hu-
dobnici. Ako podotyka W. Delimat , ¢asto sa stava, Ze sa-
mozvany ,hrajko” sa v nedelné rdno meni na Pana Or-
ganistu a brutalne trapi veriacich a jemu zvereny hudob-
ny nastroj svojimi improvizaciami na tému liturgického
sprievodu. (...) Neprofesionalny cirkevny hudobnik ne-
poznd problematiku druhu a technického stavu organu
(...). Organista bez hudobného vzdelania nepozna zé-
sady spravneho spevu (...)”.”* Na zdklade tychto tvrdeni,
hudobna formaécia tak vyucenych organistov, ako aj tzv.
,organistov” je neodmyslitelna. Na otazku, ako sa ma

6 AAS 25 (1958), s. 601-663; wydanie w jezyku polskim: In-
strukcja Swigtej Kongregacji Obrzedéw o muzyce sakralnej i liturgii
wedtug wskazan encyklik papieza Piusa XII ,, Musicae sacrae discipli-
na” oraz ,Mediator Dei”. In: Ruch Biblijny i Liturgiczny. 1959,
roc¢. 12, ¢.. 6la.

% HUDEK, Organista i jego postuga, s. 61.

" PAWLAK, Muzyka liturgiczna, s. 272; K. Szymonik, Ksztat-
cenie muzykéw koscielnych i warunki ich pracy, ,Ateneum Ka-
planskie” 72 (1980) z. 427, s. 251.

' PAWLAK, Zdania organisty po Soborze, s. 58.

72 NOSSOL, A.: Apostolskie postannictwo muzyki sakralnej dzi-
siaj, In: Pospiech, R. - Tarlinski, P. (red.): Spiew wiernych w od-
nowionej liturgii, Sympozja 2, Opole, 1993, s. 8.

7 BRETSCHNEIDER, Die Orgel als sakrales Kunstwerk, s. 36.

7 DELIMAT, W.: Ksztatcenie muzykow koscielnych w Polsce i jego
wplyw na repertuar muzyki sakralnej. In: Tyrata, R. (red.): Muzyka
w stuzbie liturgii. Krakéw, 2005, s. 98-99.
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uskutocniovat v realite Cirkvi v Pol'sku a na Slovensku?,
neexistuje definitivna odpoved. Napr. v plockej diecéze
st uz dva roky organizované tzv. skolenia organistov
nezavisle na rekolekciach. Hlavnym ciel'om tychto stret-
nuti je starostlivost o kvalitu liturgickej hudby znejtcej
vo farskych spolocenstvach a jej stlad s cirkevnymi nor-
mami. Pre vd¢sinu organistov st tieto stretnutia jedinou
prilezitostou na spoznanie najnovsich liturgicko-hudob-
nych dokumentov Cirkvi, na vypocutie si niekolkych
skladieb z organovej literattry ¢i spravne vedeného zbo-
ru atd. Akademické vzdelanie maju len niekol'ki orga-
nisti. Ostatni sa vdésinou absolventmi Diecéznych or-
ganovych kol alebo tzv. autodidakti. Zda sa, ze hodiny
v organovej $kole v rozsahu jedného dna v tyzdni sa
pre kandidatov bez hudobného vzdelania primélo. Kaz-
dodenna prax ukazuje, Ze mnohi organisti, ktori popri
zamestnani hraja aj v kostole, nepoznaju zasady sprav-
neho spevu, nikdy nepoculi o hlasovej vychove, o into-
nécii atd. Mnohi organisti kon¢ia svoje hudobné vzdela-
vanie ziskanim diplomu o ukonceni diecéznej organovej
gkoly. Pre vel'kt ¢ast organistov je praca v kostole len
dodato¢nym zamestnanim. Vsetko to méd dopad na niz-
ku troven hudobného umenia. Aby sme sa tomu vyhli,
nutna je stala hudobnd formacia organistov. Bolo by op-
timalne, keby prebiehala na dvoch zakladnych rovinach:
praktickej a teoretickej. Praktickd cast by mala zahfiat
zdokonalovanie hudobnych zruc¢nosti, prinajmensom
v oblasti hudobno-liturgickej praxe, vo vedeni zboru
a v oblasti spozndvania nového liturgického repertoaru.
Teoretickd ¢ast by mala sltzit na doplnenie nutnych ve-
domosti z liturgiky, liturgickej hudby, organolégie a or-
ganovej literatdry. Zda sa, ze takéto minimum by mohlo
poméct zvysit hudobné kvalifikédcie organistu.

Vsetky uvedené problémy tykajlace sa organistu sa
uzko spéjaju s jeho dolezitou tlohou pocas kazdej litur-
gickej celebracie. Organista sa nemoze len z ¢asu na ¢as
venovat hre na organe v kostole. Smelo mozZno zopako-
vat' slové I. Pawlaka: , Funkcia organistu nie je len za-
mestnanim, ale aj povolanim, ktoré ma znaky charizmy
a milosti”.” Aby to tak naozaj bolo, musi si byt organista
vedomy svojej misie a zodpovednosti.

7’ Poznadmka prekladatela.
76 Pawlak. Nowe spojrzenie, s. 188.
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Uzavierka d'alsieho ¢isla
(AT 2/2008) je
15. 4. 2008

Prosime vsetkych prispievatel ov,
aby svoje prispevky zasielali
v elektronickej forme
s RESUME, NADPISOM a KLUCOVYMI SLOVAMI
v slovenskom a anglickom jazyku

s J
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KURZ PRE ORGANISTOV A KANTOROV
V DNOCH 6.-12. jtla 2008
Organizator: Katedra hudby
Pedagogickej fakulty Katolickej univerzity v RuZomberku

V ditoch 6.-12. jala 2008 sa v Exerci¢cnom dome v Terchovej uskutoéni kurz pre chramovych
organistov a kantorov.

Podobne ako v minulom roku, pontakame tieto Specializacie:

1. hra na organe - rozdelend bude na tri skupiny:
a) zdklady organovej hry pre zaciatocnikov
b) liturgicka hra (JKS, LS)
c) organovd literatiira

2. dirigovanie zboru

3. gregoridnsky chordl.

Okrem tychto $pecializacii chceme vytvorit z tcastnikov kurzu spevacky zbor, ktory bude
ucinkovat na liturgickych sldveniach - kazdodennych svitych omsiach, rannych chvalach
a vesperach. Zbor bude sluzit aj ako cvicné teleso pre tych, ktori si vybert $pecializaciu
,dirigovanie zboru”. Pontukame tiez individualnu hlasovta vychovu. Po veceroch budu
prebiehat tematické predndsky so zameranim na liturgicka hudbu a hudobnd teériu. V sa-
vislosti so zabezpecenim kurzu, prosime zaujemcov, aby si vybrali iba jednu z uvedenych
Specializacii. Hlasovej vychovy sa mozu zacastnit vsetci ucastnici kurzu. Aby sme mohli
vybrat vhodny zborovy repertoar, prosime, aby ste uviedli aj hlasové zadelenie (sopran,
alt, tenor, bas).

Poplatky tcastnika za kurz:  tcastnicky poplatok 1200,- Sk
stravné 200,- Sk/den
ubytovanie 160,- Sk/noc

Kontaktna adresa: Katedra hudby
Pedagogicka fakulta KU
Nam. A. Hlinku 56/1
034 01 Ruzomberok Prihlagky posielajte

tel.: 044/4320961; fax: 044 /4320960 do 16. 6. 2008

na uvedeniu dresu.
mail: zahradnikova@fedu.ku.sk Formular prihlasky
alebo adamko@fedu.ku.sk je na obalke ¢asopisu

N
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KED SA BOH NEVLADNYM DIETATOM STAVA

Na sviatok sv. Jozefa (19.3.)

t.. J. Porubcan, SJ

h.: S. Surin
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2. Aka laska, Boze, aka to viera! Ked ndm trapi dusu tzkost a uzas:

Vidiet v tom Dietati Vykupitela.
Daj verit, BoZze moj, v to Dieta ako on, -
Jozef, ked’ v mastali mu ustiela.

3. Dat ruky, dat srdce, tak ako Jozef,
Panovi do sluzieb, - dat ako obet.
Pre lasku na zemi, v tajomnom spojenti,
Daj, Boze, byt s Tebou a Ty s nami.

¢o bude s nami a ¢o bude po nas?!
Jozef, muz stato¢ny, chran lasku na zemi,
kym sa v deni posledny nenaplni.

Ked' sa biedny ¢lovek bezmocnym stava,
do dlani sa kloni bol'ava hlava.

Jozef, muz stato¢ny, ked pridu také dni,
vezmi kazdého z nas do ochrany.
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Orlando di Lasso
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FLORENTSKY KONCIL A LITURGICKA HUDBA

ANNA HLAVACOVA

Florentsky koncil (1439), ktorého hlavnym cielom
bolo zjednotenie krestanov Vychodu a Zapadu, odob-
ril pouzivanie kvaseného a nekvaseného chleba, i kré-
do v dvoch formulacidch. Potvrdil platnost byzantskej a
rimskej liturgie, no vo veci , krizenia obradov” bol velmi
opatrny. K opatrnosti nepochybne viedli aj re¢nicke fi-
gury gréckeho oratora Marka Efezského, namierené pro-
ti Florentskej tnii - pouzival vyrazy ako kentaurus bdj-
nej inie, gréko-latinci. Preto mali predstavitelia Vychodu
pri slavnostnom vyhlédseni tinie tcast len na obradnom
myti rak, ak, pravdaze, nehovorime o liturgickom pred-
nese a ¢itani buly tnie - kedy grécky opat a biskup Bes-
sarion (neskorsi ,kardinal Byzancia®) ¢ital grécky text a
kardindl Cesarini latinsky text.

Dokonca aj povolenie k samostatnému slazeniu vy-
chodnej liturgie Gréci ziskali len s namahou. Hoci bol o
sthlas so sltzenim byzantskej liturgie vo Florencii a o
Gcast na nej ziadat' Izidor, ktorému bol papez naklone-
ny, jej uskutocnenie sa stale odkladalo: prva byzantska
liturgiu slazili Gréci az po koncile - navyse nie vo Flo-
rencii, ale az v Benatkach. Popri spréave o nevoli cisara k
takejto rezervovanosti, dochovala sa aj sprava o jeho tsi-
li aktivne zapojit do tejto liturgie tych, ¢o tniu prijali s
vahanim a tak ich na nej zaangazovat'.

Pocas koncilu bol liturgicky priestor pre Grékov otvo-
reny predovsetkym v hudbe. V slavnostnej liturgii pri
prilezitosti vyhlasenia tinie mali Gréci aj pocetné samo-
statné hudobné vstupy. Boli to predovsetkym tradi¢né
byzantské liturgické spevy. Vieme, Ze pri vyhlaseni Flo-
rentskej tnie spev gréckeho hymnu zacinal metropolita
ruskych zemi a Litvy - Izidor. Aky to bol hymnus?

Zachovala sa aj kompozicia, napisana k tejto prilezi-
tosti - slavnostny Hymmnus pre Florentsky koncil. Monodic-
k& melodicka linka sa riadi textom a burdon muzskych
hlasov drzi pod celou kompoziciou hlboky spodny téon
- vyjadruje jednotu v hibke.

Pozoruhodny je uz samotny text skladby:

,,S vierou si uctime ctihodny svity koncil
ktory sa zisiel vo Florencii,

aby pracoval na zjednoteni

cirkvi nestastne rozdelenych.

Nech sa splnia slovd Pina

co riekol Petrovi ddavno,

ked sa obritis, Peter, posiltiuj svojich bratov
prosil som, aby si vZdy mal dost viery.
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Dmes, rimsky biskup, slivny Eugenios,
muz pevnej viery, nds zvoldva

do Florencie, posiliiuje a vedie k viere
plniac slovd Spasitela.

Spojent vierou pozdravme Pannu

a Bohorodicku: Ty si zazracne spojila
nezlucitelné, bozské s ludskym,

prived’ k pokoju cirkvi, co sa tu teraz zisli.”

Akjespravny pred-
pokladany datum skla-
datelovho narodenia
(c.1429?), Izidor musel
spievat iny hymnus a
Plousiadenos napisal
kanon pre Florentsky
koncil (1439) az do-
dato¢ne, kedZe v case
koncilu mal len okolo
desat rokov. Literatu-
ra uvadza, ze hymnus
vznikol po smrti pape-
za Mikulasa V. (1455),
kedy Plousiadenos -
teologicky erudovany
skladatel a neskorsi
biskup - napisal aj te-
ologické a historické
diela: Obrana Florent-
ského koncilu a Synaxdr

svitého  ekumenického
koncilu. 'V Synaxari
kratko  vyrozpraval
histériu  Florentského
koncilu - vychéadzal

pritom z gréckej Prac-
tica Dositea od Dorotea
z Mytilény, ktory pat-
ril ku kI'i¢ovym tcast-
nikom udalosti.

,Florentsky koncil ho v tom ¢ase in$piroval aj k na-
pisaniu liturgického spevu v deviatich 6dach, kdnon 6s-
meho Koncilu, ktory sa konal vo Florencii.” !

Hoci st na hudobnej nahravke a v booklete k nej* len
vyssie citované styri slohy, ich vypovedna hodnota je
velké: rozdelenie autor vidi ako tragické nedorozume-
nie, uzndva ndastupnictvo papeza na Petrov stolec - ale
cez Petrovu skisenost mu pripomina aj potrebu obrate-
nia sa! Vidi aj, Ze rieSenie nie je v 'udskych silach a tak na
zaver zveruje zjednotenie Bohorodicke, ¢im pripomina

1, Le concile de Florence lui a inspiré aussi vers la megme époque,
un cantique liturgique en neuf odes, le canon du huiticme Concile,
tenu ¥ Florence.” MANOUSSAKAS, M.: Recherches sur la vie de
Jean Plousiadénos (Joseph de Méthone) (1429?-1500). Revue des
Etudes byzantines. Tome XVII. Institut Francais d études by-
zantines. CNRS. Paris. 1959. p. 31.

2 Tnv ogPfaopiov tavty Kat aytav oovodov. Canon for the co-
uncil of Florence. In: Fragments by Theatre of Voices and Paul
Hilliers. CD booklet. Harmonia Mundi. Los Angeles, 2002.

Freska v Kaplnke troch krilov v Medicejskom paldci, ktord zndzorriuje cestu mnohyjch
umelcov na koncil do Florencie. Rodina Medici organizovala toto stretnutie a financovala
cestovné ndklady tijchto umelcov.

predoslé dejiny cirkvi a dogmu, ze Kristus je pravy Boh
a pravy clovek.

Samotny text javi ¢rty synchrénie s koncilom (prived k
pokoju cirkvi, ¢o sa tu teraz zisli), a tak by sme nemuseli vy-
lacit, ze vznikol - ba azda bol aj nejako zhudobneny - uz
pocas koncilu. Aj ak Plousiadenos napisal svoj hymnus
neskdr, mohol to urobit na jestvujtci text. Osobne sa pri-
klanam k tejto domnienke. Samozrejme, pre dodato¢na
kompoziciu treba najst dovod.

Podobné  doda-
tocné kompozicie sa
vsak v tom case vy-
skytovali. Prikladom
je Duffayov stvorhlas-
ny motet Vassilisa ergo
grande z r. 1433: osla-
vuje svadbu Tomasa
Paleoldéga s latinskou
princeznou Cléophe
Malatesta, ktora sa ko-
nalar. 1419. V ¢ase ob-
jednania skladby bol
princ uz mftvy, zo-
mrel kratko po svad-
be?

Pravdaze, Duf-
fay oby¢ajne reagoval
na liturgické potreby
a objednavky - spo-
menime jeho vrdcny
hymnus na mier Sup-
remum est, kde su ala-
zie na papeza Eugena
a cisira Zigmunda
alebo skladbu Eccle-
siae militantis, ktora je
chvalou pépeza Eu-
gena.

V suvislosti s Flo-
renciou je dolezité
aj Duffayove velké
Stvorhlasné moteto Nuper rosarum flores, napisané pre
konsekraciu domu Santa Maria del Fiore, ktora sa ko-
nala 24. marca 1436: skladba obsahuje altazie na konkrét-
ny liturgicky priestor (grandis templum machinae) a své-
titela (Eugenius Florentiae). Aj tato skladba je zakoncend
modlitbou k Panne. Jej hudobna stranku charakterizuje
opis ,allégre et suave style du faux bourdon, tubae et fides”
4 — v ktorom sa dychové a slacikové nastroje striedali
s 'udskymi hlasmi.

Zda sa, ze Duffay v papezskych sluzbach v koncilo-
vom roku nebol, inak by sme urcite mali aj skladby ve-
nované udalosti Florentského koncilu. To vSak nezna-
mend, Ze ho dejinnd a kulttrna udalost, ako bol koncil,
nezachytila. A nemusel to byt len styk so Zivou hudbou
- ved grécke hudobné manuskripty boli zakladom Me-
diciovskej kniznice Laurentiany, ktora vznikla kratko po
koncile.

*  BORREN, van den CH.: G. Duffay. Bruxelles, 1926. s. 167.
*  BORREN, van den CH.: G. Duffay. Bruxelles, 1926. s. 177.
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Ale vratme sa k principu dodatoénej kompozicie.
V pripade Duffayovej skladby mala tato oslavit a zvec-
nit’ tragicky kratky sobas byzantského princa a latinskej
princeznej, ktory bol (ako d'alsie dynastické sobase) ob-
razom spojenia dvoch svetov - Vychodu a Zapadu.

Plousiadenov hymnus je venovany Florentskej tnii
- teda nie symbolickému, leZz doslovnému spojeniu by-
zantskej a latinskej cirkvi. Ak nie je prilezitostnou kom-
poziciou, ale dielom vytvorenym post occasionem, pona-
kaja sa d'alsie analdgie s predoslym prikladom.

Skladba vznikla v ¢ase Plousiadenovych obrannych
teologickych diel ako stcast jeho integralneho uniatské-
ho postoja. Program skladby - ako vidno z textu - sa ne-
sie v sldvnostnom téne. No nema v sebe ni¢ triumfalistic-
ké, naopak - program skladby mé otvoreny koniec, na-
dej vkladé do vracnej invokacie Bohorodi¢ky. Znamena
to, Ze za iniu sa po pade Konstantinopolu bolo opétovne
treba zasadzovat. A Plousiadenov hymnus bol argu-
mentom v tomto zdpase. Bol argumentom jedinecnej po-
vahy - ked'Ze nie je polemikou, ale modlitbou. Mézeme
sa domnievat, Ze ak hymnus zaznel v byzantskom chra-
me, znamenalo to, Ze jeho klérus - a tak aj chraimové spo-
lo¢enstvo - sa profilovali ako uniatské.

Hoci Simeon Suzdal'sky nazyva vo svojom Rozpriva-
ni o 0smom koncile latinskom, o zvrhnuti I'stivého Izidora a
postaveni metropolitov v ruskej zemi hudbu Latincov , bo-
homrzkou”, zavrhujtc bubny, triby a organy ako i tanec
ruk a noh a d'algie hry , imize besom radost byvajet”, jeho
nazor je v koncilovom kontexte celkom izolovany, a ne-
mozno sa domnievat, ze by hovoril za byzantsku kulta-
ru. Zaujimavé je, Ze Simeonov spis, ktory podla obsahu
treba datovat az do obdobia po pade Konstantinopolu,
formuluje svoj stid tak vSeobecne. Na rozdiel od divadla
totiz pocas koncilu v otdzke liturgickej hudby nebolo ni-
jakych polemik z gréckej strany.®

Aj ked na obrazovu a vizualnu kultaru hl'adia uz Vy-
chod a Zapad odlisne (a to sa prehibi v neskorsich sto-
rociach), ich sluch je e$te podobny a stretame sa tu so
schopnostou vnimania krasy v jej odlisnych prejavoch.
Samo vnimanie tu eSte nepredstavuje problém - ten sa
z odlidnosti len vyréba, aby sa mohol pridat d'alsi argu-
ment k zoznamom hriechov tych druhych.

V 15. storoc¢i st Zapad a Vychod vo sfére hudby este
v komuaniu. Na Vianoce 1498 spieva v papezom slaze-
nej liturgii Evanjelium v gréctine ako je zvykom ten isty
skladatel - kantor Plousiadenos. Koniec Konstantinopo-
lu (1453) oplakdva Duffay v Quatro lamentationes di Con-
stantinopoli, ¢o je - okrem 'udskej a krestanskej solidarity
- aj vyrazom vztahu hudobnika k byzantskej kulttre.

A aby sme Vychod neredukovali na Grékov, uvedme
nazor ruského autora, ktory nadsene opisuje divadelné
mystéria Zvestovanie Pana a Nanebovstiipenie - v stvislos-
ti s ¢im pouziva vyraz ,dusu pohynajiice videnie”. 7 Au-

5  www.krotov.info/acts/15/2/8 sobor.htm

¢ VENTRONE, P.: Le Rappresentazioni del 1439. In: Vitti, P. Ed.
: Firenze e il Concilio del 1439. Firenze, 1994, s. 433-4.

7 Sacrae Representationes Florentiae Actae. Videnija. In: Hof-
mann, G. Ed.: Acta Slavica Concilii Florentini. Narrationes et
Documenta. Concilium Florentinum Documenta et Scriptores.
Tomus XI. Pontificium Institutum Orientalium Studiorum.
Roma, 1951, s. 112-124.
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tor nezaznamendva len videné, ale aj zvuk - hovori o di-
aloégoch, ale aj o rachote pyrotechnického stroja... O sa-
motnej hudobnej zlozke nepiSe autor vela, ale ndjdeme u
neho vyrazy (ticho si spieva, hudba tichne, pokornyj hlas, mo-
hutny zvuk), z ktorych vyplyva, Ze vokalno-instrumental-
na hudba bola integrélnou stac¢astou spomenutych pred-
stavent. ®

Co sa tyka hudby, jednozna¢nym pozitivom nebol
len ¢as koncilu, ale aj dlhy dozvuk tejto sktisenosti. Pri-
tomnost’ Grékov na koncile znamenala priestor pre vza-
jomné spoznavanie sa byzantskej a rimskej hudobnej tra-
dicie - vzdjomné poctvanie sa. Na trovni hudby bola
moznd jednota v rdznosti.

Je priznacné, ze hudobna terminolégia sa preniesla aj
do teologickej debaty. Zavaznym argumentom pre Gniu
a obnovenie komtnia krestanov Vychodu a Zapadu bol
suzvuk (symfonia) latinskych a gréckych svétcov, s ktory-
mi cheeli byt v sazvuku aj byzantska a rimska cirkev. Sa-
zvuk svétcov - ich rozliéné verbélne formulovanie kres-
tanského ucenia - garantoval stizvuk cirkvi na zemi i na
nebi, komunio zivych i zosnulych, a tak aj vzajomné ko-
munio Vychodu a Zapadu.

Uz celé veky krestanstvo hl'ad4 toto komunio. A este
dlhsie ¢lovek hladd sposob rozhovoru, komunikacie
s Bohom - pomédha si pritom jestvujicimi formami. Jed-
nym z vyrazov tohto hladania - a nachadzania - je aj li-
turgickd hudba. Preto tak ako v 15. storoci - v ¢ase Flo-
rentského koncilu - tak i dnes rozvijanie vlastnej hudob-
nej tradicie a otvorenost pre vekmi dychajiacu krasu by-
zantskej liturgickej hudby poméha nadviazat komtnio
- aby sme mohli ro6znost ciest prezivat v laske, jednote.

§  Opisy predstaveni existuji vo viacerych variantoch, ktoré
vznikli odpismi. Jeden z nich, prelozeny do stcasnej rustiny
Chozenije Avraamija Suzdalskogo na vosmoj soubor s mitropolitom
Isidorom, konéi slovami o nezabudnutelnom zazitku a je dato-
vany 11. novembrom 1509, teda sedemdesiat rokov po koncile.
www.old-rus.narod.ru/07.html
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Vyuzitie piesne Jednotného katolickeho spevnika ¢. 293

»Velka milost udelujes” v novom liturgickom spevniku

Jaroslava GAJDOSIKOVA ZELEIOVA

v Hudobna tradicia vseobecnej Cirkvi je pokladom neoce-
nitel'nej hodnoty, co vynikd nad vsetky ostatné umelecké pre-
javy najmi preto, Ze posvitny spev, ktory sa viaze na slovd,
je potrebnou, neodlucitelnou castou slavnostnej liturgie. (...)
Cirkevnd hudba bude teda tym posvitnejsia, ¢im uZsie bude
spitd s liturgickym tikonom, ¢i uz tym, Ze robi modlitbu la-
hodnejsou, alebo Ze napomdha jednomyselnost, alebo Ze doda-
va posvitnym obradom slavnostnejst rdz. (...)"* Koncil pod-
poruje 'udovy nabozensky spev, ktory ma potrebné kva-
lity, teda spev, ktorého text je v stilade s katolickym uce-
nim (Cerpé zo Svitého pisma a z liturgickych pramerniov),
aby hudba podporila oslavu Boha a posvitenie veriacich.
V avodnej ¢asti Jednotného katolickeho spevnika (d'alej JKS)
autor MIKULAS SCHNEIDER-TRNAVSKY zdoOraziiuje, Ze pre-
dovsetkym snaha zbavit cirkevnti hudbu nevhodnych
piesni a tendencia ozivit krasne piesne starého domace-
ho povodu boli motivom pre vznik JKS.

Stala a pomerne vysokd obltibenost I'udovych du-
chovnych piesni z Jednotného katolickeho spevnika najma
u starSej generdacie veriacich sved¢i o hodnotach, ktoré
Jednotny katolicky spevnik pontka. Chramovy spev u nds
stoji na troch vyhranenych hudobnych styloch: klasic-
ko-romanticky styl duchovnej piesne (JKS), gospelovy
styl novej duchovnej piesne (tzv. mladeznickej) a slova-
kizovana podoba gregoridnskeho spevu (zvolania, spe-
vy knaza). Hoci sticasnost prinasa do liturgie nové hu-
dobné formy a vicsina veriacich je otvorena viacerym
sposobom prejavu v jednej omsi, prvé miesto u vacsiny
slovenskych veriacich patri tradi¢nej kancionalovej pies-
ni, ¢o ma svoje historické opodstatnenie.> St vsak pies-
ne JKS - napriek ich neodvolatel'nej hudobnej kvalite -
vhodné i po stranke textovej v duchu obnovenej liturgie?
Pontkneme analyzu textu vybranej piesne , Velki mi-
lost udel'ujes” (JKS ¢. 293) z kapitoly ,, K Najsvitejsej Svia-
tosti oltarnej”, vhodnu ako spev na prijimanie. Pri vSet-
kej krase tychto piesni totiz ¢asto mnohi citia, Ze po tex-
tovej stranke uz nevedia oslovit svojim obsahom hlav-
ne mladsiu generaciu. Text liturgickych piesni - a teda
i analyzovanej piesne ,, Velkii milost udelujes” - vyzaduje,
aby sa zmysel a vlastnd povaha kazdej liturgickej casti
(...) riadne zachovali*. Ak je teda pieseni uréena ako spev
na prijimanie, mala by svojim obsahom vyjadrovat spi-
ritualitu communia.

1 Studia je sucastou riegenia vyskumného problému Minis-
terstva $kolstva SR KEGA ¢. 3/5251/07 Inovativne hudobno-edu-
kacné modely akcentujiice etnopedagogické a muzikoterapeutické pri-
stupy v dalSom vzdeldvani ucitelov hudby.

2 DRUHY VATIKANSKY KONCIL, konst. Sacrosanctum Concilium,
hl. VI, ¢l. 112ac, 118. Trnava : SSV, 1993.

> Blizsie PoprErA, R.(ed.): Hudba v siicasnej liturgii. Edicia Mu-
sicologica Slovaca et Europaea, XXIV. Bratislava : Ustav hu-
dobnej vedy SAV, 2006, s. 197-212.

*  Porovnaj DRUHY VATIKANSKY KONCIL, inStrukcia Musicam Sa-
cram, ¢l. 6. Rim, 1967.

Spev communio, ¢iZe spev znejaci pocas svitého pri-
jimania, ktory sa za¢ina uz prijimanim kniaza, ma pre-
dovsetkym vyjadrit jednotu zhromazdenych prijimajt-
cich aj jednotou spevu. Vseobecné smernice Rimskeho mi-
sdla stanovuju, Ze , tento spev ma (...) prejavit radost srd-
ca a urobit bratskejsim sprievod k prijimaniu Kristovho
tela.” Ako text moze byt vhodna antiféna z Graduale Ro-
manum alebo Graduale Simplex, resp. podla tematickej
pribuznosti so spiritualitou konkrétneho slavenia iny
vhodny text. Spevy Communio majt vzdy vztah k Eu-
charistii, mala by sa zdéraziiovat skuto¢nost, ze Slovo
sa mysticky stava Telom. Spev ma vyjadrovat odpoved
a vd'acnost za pocuté Slovo, ktoré sa stava Telom a ve-
riaci ho za spievaného sprievodu prijimaja.

Communio (jednota) s Kristom obsahuje rozmer:’

- antropologicky - OmsSa je sticasne a neoddelitelne
obetnou pamiatkou, v ktorej pretrvava obeta kriza a po-
svdtnou hostinou tcasti (communio) na Panovom tele
ajeho krvi. Pocas poslednej vecere zanechal Kristus apos-
tolom dvojaky testament: Eucharistiu - sviatost svojho
Tela a Krvi a nové prikazanie: ,Aby ste sa aj vy vzdjomne
milovali, ako som ja miloval vds.” (Jn 13, 34). Tieto dva atri-
btty nemozno od seba oddel'ovat. Sv. prijimanie nemoze
byt chapané ako prejav individuélnej zboznosti bez spo-
jenia s laskou k bliznym, bez pocitu spolo¢enstva.

- eklezialny - Eucharistia je znakom jednoty, nie-
len zmierenia veriacich s Kristom, ale celej Cirkvi. Ako
z mnohych zfn vznikol jeden chlieb, tak aj veriaci sa skr-
ze Krista stavaju jednym Telom - Cirkvou. Nemozno sa
spojit s eucharistickym Kristom bez spojenia sa s Jeho
mystickym Telom - Cirkvou. VSetci, ktori pozivaja to
isté Panovo Telo, stavaju sa jednotou.

- spolocensky - ,Communio cum Christo et inter nos”
[spolocenstvo s Kristom a medzi nami] je ovocim prijatia
Eucharistie. Eucharistia sa musi stat putom lasky s Kris-
tom a so vsetkymi l'ud'mi, nakolko vzbudzuje rast lasky
sltziacej dobru.

— kristocentricky - Slavenie eucharistickej obety je celé
zamerané na doverné zjednotenie veriacich s Kristom
prostrednictvom svitého prijimania (communio). Pri-
jimat znamena prijat samého Krista, ktory sa obetoval
za nas.*

- teocentricky a trinitirny - zjednocovanim s Kristom
sa ma veriaci v jeho mene obréatit na Boha Otca v Duchu
Svétom.

Eucharistia je srdcom a vrcholom Zivota Cirkvi,
lebo v nej Kristus pridruzuje svoju Cirkev a vsetkych
jej ¢clenov k svojej obete chvaly a vzdavania vda-
ky, ktorti raz navzdy priniesol na krizi svojmu Otcovi.

5 KonNEcNY, A.: Liturgicky zmysel omsovijch spevov. Kosice : Li-
turgicky institat Jana Jaloveckého, 2000, 273 s.
¢ KKC, ¢l1.1382.
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Prostrednictvom tejto obety vylieva milosti spasy na
svoje telo, ktorym je Cirkev.”

MIKULAS SCHNEIDER-TRNAVSKY pri zostavovani JKS cer-
pal z r6znych slovenskych spevnikov, zo spevnika Can-
tus catholici a novsich skladieb slovenskych skladatel'ov.
Piesen ,, Velkii milost udelujes” (JKS €. 293) bola prebrata
a upravend od Dr. VojtEcHA Wicka (¥1873), kanonika, his-
torika, autora monografie o kosickom Déme sv. Alzbety,
zostavovatel'a spevnikov, posobiaceho v Kosiciach. Au-
tor sa v lom snazil ponechat start hudobnt rétoriku, ale
muzikdlnu re¢ upravil tak, aby jej kazdy dobre rozumel.

Text piesne pouziva gramaticky rym, znamy najmé
zo starSej poézie, zial, z dnesného hl'adiska povazovany
za najmenej umelecky.

Ma tri slohy, z ktorych prva je zamerand teocentricky
a kristocentricky, uvedomujtc si velky nezasltzeny dar
Boha. Je dialégom s Bohom Otcom, od ktorého sa pria-
mo obracia na Boha Syna - stotoznujtc ich v dialogickej
podobe a uvedomujuc si ich jednotu. Je teda modlitbou.
Z hladiska liturgického splita najvyraznejsie kritérium
communiovej spirituality, nakol'ko sa v nej prejavuje aj
teol6gia milosti - aktivna vydanost ¢loveka a uvedomo-
vanie si Bozej iniciativy.

Druha sloha je skor vyjadrenim dogmatickych pravd
o skutocnej, redlnej a podstatnej premene Eucharistie
a o pravom Bohu a pravom ¢loveku v jednej osobe (Sym-
bolum Nicaenum) a spasonosnej obeti a jej vyzname.
Z dialogickej formy autor prechddza na re¢nicku,
v zavere ide skor o deklamac¢né zvolanie, typické
pre afektivne nabita vypoved.

V tretej slohe je adresatom sdm spievajuci,
resp. zhromazdenie, pred ktorym sa zavdzuje
vykonat konkrétnu odpoved’ na Boziu vyzvu
svojimi skutkami. Text teda zodpoveda liturgickym
poziadavkam vyjadrit odpoved a vd'aku za prijaté
Slovo.

V danej piesni absentuje rozmer spolocensky
a explicitne nie je pritomny ani rozmer eklezialny.
Text sa priamo nedotyka jednoty tvoriacej sa skrze
Krista s inymi veriacimi. Text je skor vlastnou vna-
tornou vypovedou, dostato¢ne intimnou na jednej
strane - kedZe spievajuci sa textom verejne prizna-
va k Bohu, na strane druhej i dostato¢ne vSeobec-
nou, ked'ze ho mozu spievat vietci.

Z hladiska rymu je v piesni vyuZitd osemver-
$ova strofa s roznymi variantmi rymového vzorca,
tzv. stanza (stanca), ale obmenena vo forme oktavy
(ottava rima) - abababcc. Co sa tyka umeleckého
obsahu, je pre dne$nt generaciu tazsie prijima-
ny rétoricky obsah, gramatické (umelo vytvorené)
rymy a atypicky slovosled s archaickymi vyrazmi.
Co teda urobit, aby spev piesne zjednotil liturgic-
ké spolocenstvo spolo¢nym spevom - pristupnym
pre dnesnt dobu, teologicky spravnym a duchovne
hodnotnym?

7 KKC, ¢l. 1407. L
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Zda sa, ze len precitenim a hlbokym preniknutim po-
mocou spevu do niektorych textov JKS, ma veriaci moz-
nost vnimat' tajomstva spasy osobnejsie. Archaicka rec¢
moze byt mladsiemu tcastnikovi liturgie pomerne cu-
dzia, ale ak vnikne do spevu a upriami sa na tajomstva
spritomnované v liturgii, spominany patos a kvietizmus
(typické pre dobu SCHNEIDRA-TRNAVSKEHO) m6Zzu byt vni-
mané ako druhoradé. Texty zachytavaju redlny Zzivot
krestana, ktory je sam slaby, hriesny, ale sticasne ucho-
vavaju stretnutie s duchovnym a posvatnym. Spasonos-
na pravda je v textoch JKS vyjadrend poeticky, v rétoric-
kom style danej doby a v duchu tamojsieho estetického
idealu. Mystagodgia textu analyzovanej piesne JKS spo-
¢iva v l'udovom a zéroven teologickom vysvetl'ovani ta-
jomstiev spasy a odpovede ¢loveka na ne.

Hodnoty slovenského naroda, akcentované v histo-
rickom a socidlnom vyvoji, prenikaji do I'udovych na-
bozenskych piesni a patri¢ne sa podielaju na celkovej
obsahovej naplni a stylotvorbe. Najma v tretej slohe pri-
tomné poetické stvarnenie I'udského zapasu medzi vol-
bou hriechu a milosti vychadza z dobovych estetickych
postojov (napr. vyrazna expresivita, raznost a odhodla-
nost, dualisticka dialektika), pre duchovnu hibku moze
byt spominany text JKS povazovany za univerzalny
a nadcasovy, korespondujtci aj s pokoncilovou teold-
giou a poziadavkami na spiritualitu communia. V tabul-
ke ¢. 1 st prezentované mozné paralely textu JKS ¢. 293

s vykladom spirituality communia v textoch Katechizmu

Katolickej cirkvi vzhl'adom na ich liturgickt aktualnost.
280 293.

Velku milost udelujes

V. Wick:

Nebeské Hlasy 1924, str. 382
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Tabulka €. 1: Textova analyza piesne JKS 293

v 2. versi a tuzby ako hnutiu smerujicemu k blazenosti.

£ Dialég s Bohom Otcom milosrdenstva, Synom Spasitelom.
1. > A s - KKC
Aktivita je na Bozej strane.
Eucharistia je pamiatkou Panovej Velkej noci a naSou U¢astou na oltarnej obete sme
naplneni vSetkym nebeskym pozehnanim a milostou, Eucharistia je aj anticipovanim
Velku milost udefujes, a nebeske;j slavy. 1402 1385
Mdct odpovedat na vyzvu zjednocovania sa, znamena pripravit sa na tto velku a svat
chvilu.
Pred nesmiernou velkostou tejto sviatosti moze veriaci iba pokorne a s vriicnou vierou
Boze, nehodnému, b opakovat stotnikove slova: ,Pane, nie som hoden, aby si vosiel pod moju strechu, ale 1386
povedz iba slovo a dusa mi ozdravie.”
Lo 1 L RozSirenie prvého versa, znasobenie Bozich slobodne darovanych darov v protiklade
velku lasku prejavujes a , R
k fudskej hrieSnosti.
N . Prijimanie nas odlu¢uje od hriechu. Kristovo telo, ktoré prijimame vo svatom prijimani, ,je
Cloveku hrieSnemu, b , . A . ; Y o . 1393
obetované za nas* a krv, ktoru pijeme, ,je vyliata za vetkych na odpustenie hriechov*.
ked' mi svété telo davas, ¢ | Pan sa na nas obracia s naliehavou vyzvou, aby sme ho prijimali vo sviatosti Eucharistie:
. ,Veru, veru, hovorim vam: Ak nebudete jest telo Syna ¢loveka a pit jeho krv, nebudete
drahou krvou ma napajas, c ! o 1384
mat v sebe Zivot* (Jn 6,53).
dusu moju prichystavas c eschatologicky rozmer
Eucharistia nas neméZze zjednotit s Kristom bez toho, aby nas zaroven neocistila od
hriechov, ktoré sme spachali, a neuchranila pred buducimi hriechmi.
k zivotu veénému. b V jednej starodavnej modiitbe Cirkev s jasotom pozdravuje eucharistické tajomstvo: 1393 1402
,O svata hostina, pr’i ktorej prijimame Krista: slavi sa pamiatka jeho umucenia, dusa sa
naplia milostou a dostavame zévdavok buducej slavy."
2 Prechod medzi rozhovorom smerovanym k inym, ku Kristovi a k sebe.
' Utvrdzovanie sa vo viere.
R . naznak dogmatickej pravdy — Eucharistia znamena pritomnost JeZisa Krista, a to
Pod sposobom chleba, vina | x . ) N .
skutoCne, redlne a podstatne v spdsoboch chleba a vina.
Boh dlovek ukryty, a Vdaka Krlstoyej swatostpe] pritomnosti pgq I,<azd’ym z qboch sppsobov mozno prijimanim 1390
iba pod spdsobom chleba prijat celé ovocie milosti Eucharistie.
Ale plnSie zvyraznenie znaku svétého prijimania sa dosiahne prijimanim pod obojim
ty si pre mia na krizi bol y spbsobom. V tejto forme sa totiz dokonalejSie prejavuje znak eucharistickej hostiny.* 1390
Takato forma prijimania je bezna vo vychodnych obradoch.
ukrutne pribity. a Kym predchadzajuci vers nesie fakticky vyznam, tento nesie vyznam vyrazovy.
Tejto velkej velebnosti, o Odklon od kristocentrického zamerania k rétorizmu.
Boha mdjho vzneSenosti, c Verejné vyznanie prislu$nosti k Bohu.
takej divnej laskavosti, c Uvedomovanie si tajomstva.
L, Spev na prijimanie prejde do eschatologického spevu Barankovej hostiny. Jednota Cirkvi
spev nech znie vedity. a e ) .
putujlcej a oslavene;.
3 Vnutorny dialég so sebou - doraz na konativnu zlozku osobnosti.
' Aktivita je na strane ¢loveka ako odpoved’ na boziu lasku.
Zanechavam tohto sveta X Implicitne obsiahnuty nevyrieSeny antinomicky konflikt tela a duse.
klamlivé ziadosti, a Vedomy odklon od hriechu.
Bohu sa uz odovzdavam y Vlydanost — rozhodnutie dovery a viery.
v ziali i v radosti. a Integracny rozmer duchovného zivota.
PP Aktivne rozhodnutie sa prichadzat k miestu udelovania velkych milosti — cyklicky
Pristupit' chcem k tomu stolu, | ¢ ;o . . .o
obsahovy navrat k prvej strofe, ale z pozicie odpovede na BoZiu vyzvu.
Co spdsobuje hmotny pokrm v nagom telesnom Zivote, to obdivuhodnym sposobom
o . . uskutoriuje svaté prijimanie v naSom duchovnom Zivote. U€ast na tele vzkrieseného
kde obzivim dusu svoju, c . .. e v \ L ) 1392
Krista, tele ,0zivenom Duchom Svétym a oZivujicom®, zachovava, zveladuje a obnovuje
Zivot milosti prijaty v krste.
A , Tento rast krestanského Zivota sa potrebuje Zivit eucharistickym prijimanim, chlebom
v smrti hriechu pozostald, c - AR , . ) e . 1392
nasho putovania, az do chvile smrti, ked ho dostaneme ako viatikum (,pokrm na cestu®).
s s . Ocistené tuzby duse smeruju k Bohu, teda k dobru a nie k zlu. RozliSovanie vasnivosti
podrla jej ziadosti. a
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V prispevku sme sa zaoberali jazykovou strankou
i zastaralymi vyrazovymi prostriedkami textov (rym,
slovosled), ktoré mozu byt pre mladsieho veriaceho vy-
raznou prekazkou pri speve, ale rovnako i obsahom,
ktory netrati na aktualnosti ani po II. vatikdnskom kon-
cile. Vzhladom na vysledky sociologickych priesku-
mov® mozno konstatovat, ze l'udia, ktori prezivaju om-
ovu liturgiu, tazia po mystickych momentoch. Hibka
a dotyk s tajomstvom vzdy zostane podstatou slavenia
Eucharistie. Presytenost hudbou v beznom Zzivote laka
k objavovaniu textovych foriem a hudobnych prejavov,
ktoré pomozu spritomnit Kristovo tajomstvo. Prave tato
mystagogicka sluzba textov spominanej piesne moze byt
ingpirativna pri tvorbe novych textov chramovych piesni
pre pripravovany Liturgicky spevnik. Tym, Ze sa v Cirkvi
prehlbuje poznavanie tajomstiev spasy, prestiva sa ak-
cent u veriacich l'udi na iné dominanty, ako tomu bolo
v Case vzniku textov JKS. Napriek tomu, Ze tajomstva li-
turgického sldvenia sa nemenia, vnimame, Ze sa meni
sktisenostné prezivanie tychto tajomstiev. Koncilova ob-
nova liturgického spevu v Cirkvi plne zjednocuje a pod-
poruje tctu k tradicii a f'udovému nabozenskému spevu,
a stiCasne ide v Ustrety potrebam dneska.
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Organova tvorba
Jana Levoslava Bellu

Proces postupného vydéavania Siuborného diela sklada-
tela Jana Levoslava Bellu trva na Slovensku uz vyse 10
rokov. Zacal v roku 1997, kedy bola Narodnym hudob-
nym centrom (dnesné Hudobné centrum) vydand Ko-
mornd hudba pre slacikové ndstroje. V nasledujacich dvoch
rokoch pribudli Skladby pre husle, violoncelo (fagot, har-
ménium) s klavirnym sprievodom (1998) a Skladby pre kla-
vir (1999). V rokoch 2001 - 2005 boli publikované diela:
Slacikové kvinteto d mol (2001), Nokturno pre slicikové kvar-
teto g mol (2002), Slacikové kvarteto B dur (2003), Slicikové
kvarteto ¢ mol (2004) a Sldcikové kvarteto e mol v uhorskom
style (2005). Poslednou doteraz vydanou castou Stbor-
ného diela st Skladby pre organ' z roku 2006. Editorsky
sa na priprave publikacie podielali Jana Lengova, Ma-
rek Spusta a Peter Zagar. Kniha obsahuje okrem uz vy-
danych skladieb Fantdzie-sondty d mol, Chordlovej trilogie
a Fantdzie pre moderny organ - Na cintorine hrdinov’ aj ne-
publikované Tri skladby (F dur, b mol, D dur), ktorych
vznik a Gcel nie je celkom znamy. Stcastou vydania je
i kratka Pieseri bez slov pre harmonium.

Jan Levoslav Bella

Suborné dielo
Complete Works
Samtliche Werke

A:IL

Skladby pre organ
Compositions for Organ
Orgelwerke

Partittry organovych skladieb dopliia rozsiahla tex-
tova cast knihy. Okrem detailnejSej formovej analyzy
jednotlivych kompozicii a okolnosti ich vzniku taktiez
obsahuje charakteristiku procesu formovania organovej
tvorby Jana Levoslava Bellu zaradentt do historického
kontextu. Stcastou kritického vydania je revizna spra-
va mapujica zachované rukopisy a pramene, podrobny
opis, ¢i jednotlivé odchylky medzi nimi. Dispozicia vel-
kého organa evanjelického mestského farského kostola
Sibin uvedena v prilohe uzatvara obsah zbierky. Naj-
vystiznejsie zdévodnenie aktivit spojenych s vydavanim
skladieb Jana Levoslava Bellu podéva Vladimir Godar
v poslednej vete tvodu knihy: ,Snahou stborného vy-

! Predoslé vydania Organovej tvorby Jana Levoslava Bellu
(1990, 1997) revidoval Ferdinand Klinda.

2 O propagéciu a prezentaciu organovych skladieb Jéana Le-
voslava Bellu sa okrem Ferdinanda Klindu pri¢inili viaceri slo-
venski umelci Jan Vladimir Michalko, Vladimir Rusd, Imrich
Szab6 a Jan Valach.
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dania diela Jana Levoslava Bellu je predlozit jeho ume-
lecky odkaz najsirsej hudbymilovnej verejnosti a zaplnit
tak jedno z bielych miest hudobnej mapy strednej Eu-
répy i novodobych slovenskych dejin.”

V Hudobnom centre vysli v tom istom roku Sklad-
by pre organ aj na hudobnom CD nosici. Nahravanie or-
ganovych skladieb Jana Levoslava Bellu sa uskutoé¢nilo
vo Velkom evanjelickom kostole v Bratislave. Ich inter-
pretom je Jan Vladimir Michalko. Ako prvé zaznievaja
uz spominané Tri skladby v poradi D dur, F dur a b mol.
Predpoklada sa, ze boli komponované za tcelom litur-
gického vyuzitia ako organové predohry, ¢i preludid, ne-
vylucuje sa ani ich mozné pedagogické vyuzitie®. Fantd-
zia - sondta d mol predstavuje akési jadro nahravky nielen
z hl'adiska dizky, ale predovietkym z hl'adiska vystavby
organovej kompozicie. Svojim $pecifickym charakterom
postavenom na dynamickych, tempovych kontrastoch,
harmonickych postupoch, ¢i prelinani foriem predstavu-
je typicky romantické dielo. V Chordlovej trilogii spraco-
val Bella témy viacerych protestantskych chorédlov - Wer
nur den lieben Gott 1463t walten, Aus tiefer Not schrei ich
zu dir, Ein feste Burg ist unser Gott a Nun danket alle
Got, ktoré odzrkadl'uju skladatelove dobové pdsobenie
v evanjelickom cirkevnom prostredi. Fantdzia pre moderny
organ je pokladana za poctu padlym obetiam v 1. svetovej
vojne. Je v nej spracovany choral Christus, der ist mein
Leben*. S tymto smutoénym obsahom piesne korespon-
duje aj nazov diela Na cintorine hrdinov. Na hudobnom
nosic¢i sa okrem organovych skladieb nachadza aj Mis-
sa brevis pre bas a organ. Ide o kompletnt Sest castovua
omsu (Kyrie, Gloria, Credo, Santcus, Benedictus a Agnus
Dei), v ktorej skladatel vyrazne skrétil ¢asti Gloria a Cre-
do. Sélo spieva Jozef Benci. Takmer hodinovy hudobny
program CD zostaveny z organovych diel Jana Levosla-
va Bellu vytvara dostatoény priestor na ich ,zvukové
spoznanie”. Textova
priloha Jany Lengo-
vej predstavuje kom-
paktnejsi vyber in-
formécii z tlaceného
kritického notového
vydania, ktory kom-
plexne dopliia obraz
o organovej hudbe
skladatela.

Kritické vydanie
organovej tvorby
a hudobny nosi¢ nie
st ur¢ené len hudobnym vedcom, odbornikom, ¢i sélis-
tom - interpretom organovej hudby, ale aj zdujemcom o
organovu hudbu, o koncertné, liturgické, duchovné die-
la nachadzajace sa v zachovanej slovenskej literattre.

Jan Levoslav Bella

Skladby pre organ
Compositions for Organ

5 Porov.: Skladby pre organ - ]. L. Bella (Suborné dielo séria A
zvazok II). Bratislava : Hudobné centrum, 2006, s. 81.

*  Choral Christus der ist mein Leben patri k najznamejsim poh-
rebnym piesiam nemecky hovoriacich krestanov. Vznikol za-
¢latkom 17. storocia (1609). Za autora choralovej meléddie je
povazovany Melchior Vulpius (?1570-1615). Podrobnejsie in-
formaécie o rozliénych nemeckych (populdrnych aj tradi¢nych)
piesniach (choraloch) pontika napriklad pomerne rozsiahly in-
ternetovy archiv www liederlexikon.de

Moznost konfrontdcie notového materidlu a existujtcej
nahravky spolu s potrebnymi historickymi informéciami
vytvéra priestor na plastickejsie a nazornejsie zozname-
nie sa s dielom skladatel'a Jana Levoslava Bellu.

Juraj Vallus
e 6 6 6 6 o o o o o o
1. medzinarodny festival

gregorianskeho choralu -
Bratislava 18. - 21. 10. 2007

e

B
==
=
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V dnioch 18. az 21. oktébra sa v Bratislave uskutocnil
1. medzinarodny festival gregoridnskeho choralu. Hned’
na ivod treba ocenit a vyzdvihnit to, Ze sa vobec takéto
podujatie mohlo uskuto¢nit’ (a podla dostupnych sprav
sa ma takéto podujatie uskutoc¢nit aj v tomto roku), ze
sa nasiel tim ochotnych I'udi, ktory nieco také zorgani-
zoval a pripravil. Po novembri roku 1994, kedy bol gre-
goridnsky choral na Slovensku prvykrat predstaveny na
zaklade semiologickych a paleografickych poznatkov (v
obdobi komunizmu sa tejto problematike na Slovensku
venoval jedine muzikolég Richard Rybaric, ale jeho ba-
dania boli pre verejnost a cirkev malo dostupné) vd'aka
prof. Johannesovi Berchmannsovi Goschlovi OSB, docen-
tovi Franzovi Xaverovi Kainzbauerovi a v neposlednom
rade Georgovi Béresovi, po minuloro¢nej konferencii o
gregoridnskom chorali v RuZomberku, na ktorej pred-
nasali mimo inych prof. Nino Albarosa a prof. Cornelius
Pouderoijen, bol tento festival tretim vyznamnym nie-
kol'kodniovym podujatim za poslednych 18 rokov v ob-
lasti gregoridnskeho choralu na Slovensku (nepo¢itajiic
rozli¢né kratkodobé kurzy, seminare, prednasky a hos-
tujtice pobyty vyznamnych vedcov).

Na tomto festivale sa predstavilo niekolko domacich
a zahrani¢nych schol. Festival bol koncipovany do po-
doby liturgickej a koncertnej. Niektoré scholy (Gloria Dei
— homo vivens, Svatomichalskd Gregoridnskd Schola) vystu-
povali iba v ramci liturgie svétej omse, niektoré (hlavne
zahrani¢né) sprevdadzali aj liturgiu, ale okrem toho pred-
stavili gregoridnsky choral koncertnym spdsobom.
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V ramci otvéracieho koncertu vysttpila Schola Grego-
riana Bratislavensis z Bratislavy pod vedenim umelecké-
ho riaditela festivalu Milana Kolenu. Této schola pred-
stavila rozliény repertoar gregorianskeho choralu, chy-
balo jej vSak nadSenie, prezivanie a vnatorny naboj. Gre-
goriansky chorél je re¢ou emdcii, re¢ou BoZieho slova.
Ak je re¢ fadna, nezaujimava, tak aj vyjadrenie BoZzich
myslienok je nezaujimavé. Ak sa k tomu pridd intona¢na
neistota a falosné tény soélistu, tak sa v niektorych pri-
padoch moze stat, Ze sa tento spev stdva bolestnym a
nudnym. Avsak nasledujica Wiener Choralschola z Vied-
ne pod vedenim Daniela Maira predstavila marianske
oficium (oficium je terminus technicus pre spevy, kto-
ré sa pouzivaju v liturgii svitej omsSe a liturgie hodin) a
ukazala presvedcivost a hlavne vyraz predneseného Bo-
zieho slova. Je samozrejme otdzkou, akym sposobom tre-
ba nechat zazniet kratke neumy, ktoré v prevedent tejto
scholy zneli neprirodzene krétko, ale celkovy dojem bol
vel'mi dobry a ukazal evidentny rozdiel v chapani cho-
ralu oproti predchéadzajtcej schole.

V piatok 19. oktébra sa v rdmci koncertu predstavili
tri scholy - Mulierum Schola gregoriana clamaverunt iusti z
pol'skej Varsavy pod vedenim Michala Slaweckeho, En-
semble San Felice z talianskej Florencie pod vedenim pro-
fesora Federica Bardazziho a Grazer Choralschola z Grazu
pod vedenim profesora Franza Karla Prassla.

Kazda z tychto schol predviedla zaujimavy a famézny
vykon. Pri znalosti pol'skych schol autora tejto recenzie
a ,nie-tradicii” semiolége (spev podla neumovych zna-
mienok je v pol'skej proveniencii dodnes skor odmietany
- znamy je len v rdmci interpretacie kvadratickej notacie
- teda notécie neskorého stredoveku) bolo predstavenie
rozli¢nych antifén adventného, viano¢ného, postneho a
vel'kono¢ného obdobia v podani Varsavskej scholy nie-
¢im unikatnym. Ensemble San Felice predviedol okrem an-
tifon 8. nedele v liturgickom obdobi ,,cez rok”, aj reper-
toar 11.-12. storocia so zretelom na rany dvojhlas (napr.
tropus Terra tremuit). Pri poznani a po predstaveni pro-
fesora Bardazziho je samozrejmé, Ze sa tato schola venu-
je skor neskorému obdobiu vzniku gregorianskeho cho-
rélu a prelomu zaciatku ,, hudobného chapania”. V kaz-
dom pripade ale je to velmi zaujimavé chapanie a kon-
frontacia s hudbou vrcholného stredoveku. Grazer Cho-
ralschola, ktora prisla tentoraz len v muzskom zlozeni
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predstavila repertoédr na tému Ecclesia - cirkev ako celé
oficium svétej omse.

Okrem tychto koncertov sa uskutoc¢nil aj workshop
na tému rytmickej a modalnej analyzy gregorianskeho
choralu v ,La Sibilla del Reno” od Hildegardy z Binge-
nu, ktory viedol profesor Federico Bardazzi. Odhliadnuc
od problematického prekladu a neznalosti terminoldgie
(workshop bol v anglickom jazyku, s gregorianskou ter-
minolégiou prekladatel’ka , zdpasila”) je otazne, ¢ina pr-
vom festivale gregorianskeho chordlu ma byt predstave-
né neskoré obdobie vzniku mystickych textov a mel6dii
a nie radsej obdobie karolinskej renesancie, stivis medzi
neumami a biblickym textom, resp. obdobie vzniku gre-
gorianskeho choralu, teda obdobie prevzatia rimskej li-
turgie do franskej rise, inymi slovami obdobie politicko
- cirkevného diania medzi papezom Stefanom II. a pa-
novnikom Pipinom Kratkym.

Na zaver treba este raz vyzdvihnat zdmer, organiza-
ciu a ochotu predstavit Slovensku tradiciu liturgického
spevu rimskokatolickej cirkvi. Pre posluchaca prinasa ta-
kyto festival moznost zamysliet sa a preniknat do hibky
biblického textu a jeho podania. Je pozoruhodné, akym
sposobom sa s biblickym textom vysporiada mentalita,
povahové vlastnosti, vlastny duchovny Zivot a ako je to
podané v konkrétnom prevedeni modliaceho sa ¢loveka
- interpreta. Z tohto hl'adiska je jasne viditelné ako pri-
stupuje ku gregoridnskemu chordlu vystudovany hu-
dobnik a ako ¢lovek, ktory v fiom vidi duchovny Zzivot
a mystiku (na tomto mieste by som rad vyzdvihol spe-
vy gregoridnskej scholy Gloria Dei - homo vivens, ktord
pri svitej omsi ukézala tplne int - mysticka ,tvar” cho-
rélu).

Samozrejme, Ze takyto festival ma aj svoje chybicky
krasy (napr. pred kazdym spevom preéitany text — azda
pre budicnost by bolo dobré vydat brozarku s latinsko-
slovenskymi textami -, ¢i dlhé predstavovanie dirigen-
tov a schol, resp. koncerty zborov, ktoré predstavili po-
lyféniu), napriek tomu v8ak tento festival treba hodnotit
ako vel'ké pozitivum a prinos.

Martin Strbik
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2. medzinarodny festival
adventnej a viano¢nej hudby
Bratislava 6. - 9. 12. 2007

V ditoch 6.-9. decembra minulého roka sa konal v Bra-
tislave 2. Medzinarodny festival adventnej a vianoc¢nej
hudby. Ztcastnilo sa ho celkom 27 zborov z 15 krajin, cel-
kove 950 ucastnikov. Hlavnym organizatorom festivalu
bola Agentdra pre spevacke zbory v Bratislave pod ume-
leckym vedenim Mgr. Milana Kolenu, ArtD. Popri nie-
kol'kych koncertnych vysttipeniach v bratislavskych kos-
toloch, centrom festivalu bola stitaz spevackych zborov,
ktoré hodnotila odborna porota v zlozeni: Prof. Marta
Wierzbieniec, Pl. Prof. Andrea Angelini, I, Prof. Blanka
Juhatidkova a Doc. Stefan Sedlicky zo Slovenska s pred-
sedom Doc. Mgr. Janom Mariou Dobrodinskym z Ceska.

Porota nemala I'ahka tlohu, lebo musela ohodnotit
behom jedného dnia 25 zborov, zaradit ich do kvalitativ-
nych pasiem (bronzového, strieborného, zlatého) pripad-
ne zbory nebodovat alebo naopak urcit absolttneho vi-
taza festivalu, udelit zvlastne ceny, (napr. za dramatur-
giu, dirigentsky vykon, hlasovt vychovu) a pod. Satazi-
lo sa v 4 kategoériach: detské zbory, komorné zbory do-
spelych, zbory mladych (do 21 rokov) a vel'ké zbory do-
spelych. Porota sice hodnotila kazdu kategoériu osobitne,
ale musela aj dbat na porovnédvanie trovne jednotlivych
kategorii medzi sebou tak, aby zachovala jednotné ume-
lecké posudzovanie - ¢o pri velkom pocte sataziacich
nebolo vobec jednoduché. (Celkové bodové hodnotenie
aj zoznam udeleni mimoriadnych cien je uvedené na za-
ver tohto ¢lanku.)

Poktsim sa teraz generdlne zhodnotit tiroven jednot-
livych zloziek umeleckého vykonu zborov v opisanych
kategoériach. Prvym kritériom pre vykon zboru spie-
vajuiceho bez sprievodu zostdva nepochybne ¢istota in-
tonacie, t.j. t4 globalna - ¢i sa zbor ,udrzi” v ténine, alebo
detailna, tj. ¢i sa v jeho speve neobjavuji tény mimo ¢is-
tého spievania v jednotlivych hlasoch (Iudovo povedané
,falosné”). Treba povedat, ze v obidvoch smeroch bola
aroven sutaziacich zborov uspokojujica, u niektorych
zborov dokonca vel'mi dobrd, len v jednom pripade dost
slaba. Dalsim takym zakladnym kritériom je asi kultara
spevu, teda dobré technické vedenie spevdkov. Okrem
,dobrého priemeru” sme poculi aj velmi dobré vykony,
ale bolo tam aj niekol'ko vykonov, kde tato vlastnost po-
rotcovia postradali.

K tejto poziadavke sa nepochybne viaze kvalita za-
kladného nastudovania. Zial, v tomto smere sa vyskytol
jeden - dva zbory, kde sa zdalo, Ze v jeho muZskej ¢asti
spevaci jednoducho svoje party ,nevedeli”. Ako d'alsia
charakteristika vykonu zboru sa mi javi stylovost pre-
javu. Pochopitelne tym myslim predovsetkym pocho-
penie a kvalitu prednesu hudby, ndm ¢asovo vzdialenej,
ale aj kvalitu reprodukcie I'udovej piesne alebo skladieb
z oblasti spiritualov, gospelov, muzikalov a pod. Pre-
dovsetkym, myslim si, je potrebné si uvedomit, ze kaz-
da z tychto oblasti si vyzaduje svoj spdsob interpretacie.
U TI'udovej piesne zaznelo niekolko velmi peknych vy-

stipeni, menej spokojni mozeme byt s d'alsimi dvoma
kategoriami. U ,starej” hudby asi nikdy nekon¢i pre
zbormajstra $tidium a rozmyslanie o jej najspravnejsej
interpretacii. Ako hlavné nedostatky sa mi videla ne-
spravna realizacia tempa (,posvidtna” hudba nemusi
vzdy byt nudne pomald), nedostato¢na plasticita vo ve-
deni hlasov a v jednom pripade aj nespravne ¢itanie po-
meru péarneho a neparneho rytmického rozdelenia v
ramci jednej skladby. (Nie je asi zbyto¢ne zopakovat, ze
nie kazda edicia alebo prepis tychto skladieb je spravny
a verne zodpoveda originalu.)

Ak som pochvalil obecne velmi pekné zaspievanie
l'udovych piesni, nie celkom uspokojilo predvedenie
poslednej oblasti, ktorti som uviedol hore, to jest to, ¢o
v koretoch ma (alebo mé mat) afroamerickd provenien-
ciu. Myslim, Ze roky 1989 a 1990 st uz dost vzdialené,
aj s tym, ze zbor sa chcel , popysit” ze vie po anglicky
spievat a vie ¢osi aj o tejto hudbe. Aj v interpretécii tohto
tylu plati védc¢sina pravidiel dobrého zborového spevu,
¢oho sme, vd'aka za to, boli svedkami aj vo vystapeniach
dvoch - troch zborov. Zial, nemalo by byt meradlom,
ako tieto piesne pocut z nasich televizii v relaciach, kto-
ré skutoc¢ne ¢asto nemaju s umeleckymi kritériami ¢o do
¢inenia. Preto snad’ by bolo mudrejsie, aby prave v tych-
to skladbach zbormajster bol velmi kriticky k sebe aj
k spevdkom a skor zostat ,konzervativny” ako by bol
trivialny. V jednom pripade skuto¢ne mala porota prob-
lém, ako hodnotit' zbor, ktory v repertodri aj v nazve mal
len slovo ,, gospel”. Napokon, porota po dokladnom pre-
¢itani podmienok stitaze takyto vykon ohodnotila (a nie
najhorsie), ale bolo by, myslim, dobre v tejto oblasti asi
troska pravidla sataze spresnit a sprisnit. Ved takéto st-
taz by snad nemala byt len ohodnotenim vykonov, ale
aj urcitym prikladom.

Myslim si, Ze teraz by bolo nacase sa zmienit o ob-
sahovej naplni vysttpenia zborov. MozZno aj v tejto ob-
lasti by bolo mozné (ak ma tato stitaz zostat vernd svoj-
mu zameraniu t.j. festival hudby adventnej a viano¢nej)
kritéria trocha viac upresnit. Ved - striktne (z liturgic-
kého-fundamentalistického hladiska) ide vlastne o dve
obdobia. Iste - urcita vnatorna spétost tu je a mozno ju
v prospech kontrastu v programe vkusne vyuzit. Avsak
skladba, ktord nema ani s jednym ani s druhym obdobim
ni¢ spolo¢né by snad’ zazniet nemusela.
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Ak chceme teda hodnotit jednotlivé kategodrie z tych-
to dosial' vymenovanych pohladov, d4 sa zhruba po-
vedat tol'ko:

a) Uvod patril komornym zborom. Tu by som chcel
len pripomentt, ze ,komorny” zbor nie je to isté, ¢o
,maly” zbor. Vysledné bodovanie, myslim, dobre ozrej-
milo rozdiel (aj ked by si toto konstatovanie , maly zbor
- komorny zbor” asi zasltizilo podrobnejsi vyklad.)

b) Myslim si, Ze v priemere sympatickt troven mali
detské zbory. Boli, aZ na jednu vynimku, dramaturgic-
ky na dobrej tirovni a technicky boli tiez dobre vedené.
V systéme hodnotenia Zial nie je kolénka , vychova zbo-
rového dorastu”, ale je treba s uspokojenim konstatovat,
Ze zbormajstri sa vyhli pokuSeniu uviest niektoré sklad-
by len preto aby sa ,,oni predviedli” a to bars aj za cenu
straty detského povabu (pripadne aj za cenu poskodzo-
vania hlasov).

¢) Celkove o stupen vyssie boli vykony mladych zbo-
rov, ¢o iste potesi, najmé preto, Ze v tomto veku sa utva-
ra povaha aj profil mladého ¢loveka. Kto v tejto dobe zo-
stane verny zborovému spevu, zostane mu zrejme verny
po cely zivot. Ak mu to nedovoli pripadne jeho profesna
zivotnd drédha, tak zostane minimalne ako , fandiaci po-
slucha¢” - a to tieZ nie je malo. V tejto kategérii odzneli
skladby, ktoré svojou obtiaZnostou stoja nad beznym
priemerom. Podl'a mojho nézoru sa tieto zbory najlepsie
vyrovnali nielen s obvyklymi zborovymi skladbami, ale
aj s tymi citlivejsimi oblastami repertoaru: starou poly-
fénnou oblastou a oblastou ,, spiritudl - gospel”.

d) Dalsia kategéria - velké spevacke zbory do-
spelych - pokracovala v tomto stipajicom trende, len
s dvoma vynimkami (zhodou okolnosti v obidvoch pri-
padoch zo ,zahrani¢ia”). V tejto skupine odznelo - pod-
I'a mojho nazoru - vizudlne aj hudobne ,najpeknejsie”
(prepacte tento ,neakademicky “ vyraz) predvedenie l'u-
dovych piesni. Ze to nebolo vystipenie &isto a cappel-
la ale vokélno-inStrumentalne, myslim obecenstvu ne-
vadilo. Zial v tejto skupine bol aj ten sporny vykon go-
spelového zboru.

Niekol'ko viet na zdver o organizacnej trovni festi-
valu. Myslim si, Ze aj tato stranka festivalu by si zaslazi-
la , zlaté pasmo”. Priznam sa, Ze ma zo zaciatku nemilo
prekvapilo, Ze zavere¢ny ceremonidl s hodnotenim, odo-
vzdavanim cien a galakoncertom zborov sa neuskutoc-
ni v niektorom z bratislavskych chramov, ale na scéne
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uprostred viano¢ného trhu na Hlavnom namesti. Alei tu
zrejme plati aslovie , Dobry tovar sa chvali sam” a tak
vona pecenych klobds, raznici, cigdnskej pecienky, hria-
nok, vareného vina a d’alsich dobrot skor pridali spon-
tannemu a radostnému prostrediu, ktoré su typické za-
verecnému ceremonialu.

Prispelo k tomu aj pocasie - po diloch nevl'tidnych za-
svietilo slniecko a aj ono uspelo na , zlaté”. Asi sa aj ,tam
hore” tprimny a radostny spev na oslavu adventu a o¢a-
kavania Vianoc pacil.

Doc. Mgr. Jan Mdria Dobrodinsky

VYSLEDKY SUTAZE

Kategoria: Detské zbory

Zlaté pdasmo

Détsky pévecky sbor Zvonky ZUS Hulin , CZ
Dunman Secondary School Choir, Singapore
DSZ Margarétka pri ZUS Jozefa Kresanka, SK

Strieborné pdsmo

La Corolla, I

Methodist Girls” School Choir, Singapore
Pévecky sbor Kampanela, CZ

Pévecky sbor Wings, CZ

Kategoria: Mladeznicke zbory do 21 rokov

Zlaté pdasmo

Veter, Slovenia

Waterkloof Secondary High School Choir
Republic of South Africa

Strieborné pdasmo

Riga New Men’s Choir, Latvia
La Corolla, Italy

Canzonetta, CZ

Kategoéria: Dospelé zbory
Zlaté pdsmo

Bandore-players chapel ,Dzvinha“, Ukraine
Akademic Choir of Lublin University of Technology, Pl

Strieborné pdsmo

Miesany spevacky zbor Omnia, SK
Cantairi Oga Atha Cliath, Ireland
Burtnieks, Latvia

Carlit Gospel Choir, Spain

Bronzové pdsmo

Pévecké sdruzeni Martinti, CZ

Pévecky sbor Blahoslava Hajnce Brno, CZ

The Warsaw’s Collegiate Choir in Wilanéw PL

Kategoéria: Dospelé zbory komorné

Zlaté pasmo
Klapa Cakulone, Croatia
Virldsklass, Sweden

Strieborné pdsmo
11 Coretto dei Pinguini, Italy

Bronzové pdsmo
Ensemble vocal Kodaly, Belgium
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Roznovor

S Borisom Banarym

o duchovnej hudbe

ViiZeni Citatelia, pokracujeme v cykle rozhovorov, ktory Vim sprostredkuje postoje a nazory osobnosti
z oblasti duchovnej a liturgickej hudby na Slovensku. Tentoraz s rektorom Katolickej univerzity

v RuzZomberku.

Pan profesor, ako sa podl'a Vas prejavila v oblasti roz-
voja sakralnej hudby u nas skuto¢nost, Ze po roku 1989
sa Cirkev kone¢ne mohla slobodne ujat spravy svojich
veci a rozvinat svoje aktivity?

Po roku 1989 doslo k velkému rozvoju sakrélnej hudby
v celej strednej a vychodnej Eurépe. Na Slovensku za-
¢ali vznikat nové chramové spevokoly a zbory, instru-
mentélne i vokalno-instrumentalne stibory. Interpretécii
duchovnej hudby sa zacali venovat' uz jestvujtice stubory
(napr. spevacky stbor Lténica), pricom vznikali aj sa-
bory nové. Usporadivaja sa festivaly duchovnej hud-
by ako stt Namestovské hudobné slavnosti, Festival sak-
ralneho umenia, Festival duchovnej piesne Verim Pane
a d’alsie, duchovna hudba sa objavuje aj v dramaturgii
najvacsieho hudobného festivalu - Bratislavskych hu-
dobnych slavnosti. Vel'ka pozornost sa venuje organom,
ktorym st venované festivaly Kremnicky hradny organ,
Trnavské organové dni, Slovenské historické organy,
Gorazdove organové dni a iné. Viaceré z nich sa kona-
ju s pravidelnou tcastou poprednych zahrani¢nych in-
terpretov.

Okrem samotnej interpretacnej oblasti (v chramoch
a na koncertnych ¢i festivalovych pdédiach) vyrazny po-
sun nastal v oblasti tvorby viacerych zanrov duchovnej
hudby. Tiez nemozZno nespomentt teoretickt reflexiu
historickej i sticasnej cirkevnej hudby, ktora sa stala
stcastou seriézneho zaujmu slovenskej muzikoladgie...

Ano, pozitivnym smerom sa vyvija aj hudobna tvorba.
Rastie oblast novej duchovnej piesne, ktora sa uplatiuje
pri stretnutiach mladeze, ale aj v masmédiach, na zvu-
kovych nosi¢och a v neposlednom rade v liturgii. Tzv.
gospelova hudba sa rozvija ako druh duchovnej hudby
ovplyvnenej modernou populdrnou hudbou, a to vo for-
me hudobnych skupin (Atlanta, Kapucini, B.F.O. a iné),
ale tiez festivalov (napr. Lumen, Verim Pane, Sanca
pre lasku, Aleluja, Canta). Vedeckému vyskumu sa ve-
nuje vyznamna pozornost, po¢nic usporadivanim od-
bornych podujati venovanych gregorianskemu choréalu
a dejindm duchovnej hudby, konciac vydavatel'skou ¢in-
nostou orientovanou na spevniky, notovy materidl a ¢a-
sopiseckd literatdru (napr. ¢asopis Adoramus Te).

DIhé roky sa pohybujete v pedagogickej oblasti. Roz-
voj pestovania duchovnej hudby a jej hodnoét vidite
azda aj z tohto pohladu...

Vsetky spomenuté aktivity, najma aktivity interpretacne;j
praxe, si vyziadali potrebu systematického duchovného
a umeleckého rastu mladych krestanskych hudobnikov
a spevakov. Dovtedy dlhodobo obchadzané hudobné
trendy sa tak stali predmetom hudobnovychovného pro-
cesu a badatel'skej hudobnopedagogickej ¢innosti. Via-
ceré Statne i cirkevné instittcie zacali organizovat’ vy-
ucbu sakralnej hudby, organizovat skolenia a kurzy or-
ganistov a kantorov. V kratkom case bola legislativne
pripravena existencia cirkevnych hudobnych skol a kon-
zervatoérii. Na zdkladnych umeleckych skolach sa zacala
vyucovat hra na organe a od roku 1991 vznikol na troch
slovenskych konzervatériach - v Bratislave, KoS$iciach
a Banskej Bystrici, neskor aj v Ziline, odbor $estroéného
denného stadia cirkevnej hudby. Vyucba cirkevnej hud-
by sa zacala aj na Vysokej skole muizickych umeni v Bra-
tislave. V roku 1995 vznikol Pedagogicky instittt sv. On-
dreja v Ruzomberku, predchodca Katecheticko-peda-
gogickej fakulty sv. Ondreja, prvej fakulty buducej Ka-
tolickej univerzity zaloZenej roku 2000. Pedagogicka fa-
kulta KU svojim studijnym programom obnovuje kan-
torskt tradiciu na Slovensku, vytvorent na istej pred-
stave ucitela hudby, ktory by bol tiez chramovym or-
ganistom a pripadne aj cirkevnym zamestnancom.

Prejavuja duchovni spravcovia vo Vasej diecéze zau-
jem o troven a podobu hudobnej stranky liturgie ale-
bo konkrétne o spolupracu s Vami? Akt mate skuse-
nost s hudobnym vzdelanim kiazov?

Sprévcovia farnosti venuji pomerne zna¢nd pozornost
arovni hudobnej stranky liturgie. Hudobné produkcie
v mnohych kostoloch st bohatsie, kvalitnejsie, najma po-
¢as cirkevnych sviatkov a inych slavnosti. Horsie je to
s uplatnenim absolventov cirkevnych oddeleni konzer-
vatorii a vysokych kol v praxi. Su to iba vynimky (napr.
Banska Bystrica), kedy sa na post chramového organistu
a regenschoriho - myslim do riadneho pracovného po-
meru - dostanti odborne pripraveni absolventi spomina-
nych 8kol. Tu je nedostatocnd predovsetkym legislativa.
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Ako Vy osobne rozumiete pojmu duchovna hudba?
Savisia s hibkou jej spirituality aj kvality kompozi¢né
a interpretacné? Ako vnimate pomer tzv. klasickej du-
chovnej hudby (starej i novej) a ,pesniciek s gitarou”
spievanych pocas bohosluzieb?

Na ttto otazku som ¢iastocne reagoval uz vo svojej sta-
dii Hudba a jej duchovna podstata (in: Duchovnd hudba
v 19. storoci. Zbornik prispevkov z medzinarodnej mu-
zikologickej konferencie v Banskej Bystrici. Banska Bys-
trica, 1995, s. 185-187) a v inych ¢lankoch. S pesnickami
s gitarou mam rozne skdsenosti, po stranke interpretac-
nej ako aj autorskej (texty i melddie). Mozno, ze vynimku
tvori nasa Katolicka univerzita v Ruzomberku (prepécte,
prosim, Ze som osobny), kde sa spominanym nedostat-

kom venuje azda vicsia pozornost. V principe som za,
ale na mladeznickych omsiach ¢i tam, kde nie je v kos-
tole organ.

Na ¢om by sa podl'a Vas mali hudobnici s predstavitel-
mi Cirkvi zhodnut?

Na jednotnom a spolo¢nom postupe pri stistavnom
skvalitnovani hudobnej zlozky liturgie sa Cirkev urcite
dohodne. Aj bez legislativy. Katolicka univerzita v Ru-
zomberku, konkrétne jej Pedagogicka fakulta s Katedrou
hudby tomu v8etkymi prostriedkami napomaha.

Za odpovede dakuje Rastislav Podpera

Prof. PhDr. Boris Bandry, CSc. (1948) - muzikolég a pedagdg, od roku 2004 rektor Katolickej univerzity v Ru-
zomberku. Studoval hudobnt vedu a hudobni vychovu na Masarykovej univerzite v Brne. Do roku 1990 pra-
coval v Archive literatiry a umenia Matice slovenskej v Martine. Neskor posobil do roku 2001 na Konzervatériu
v Ziline, kde vyucoval dejiny hudby a zalozil oddelenie cirkevnej hudby. Od vzniku Katolickej univerzity v Ru-
zomberku bol vedicim Ustavu hudobnej vedy, umenia a sakrélnej hudby a tiez vedticim Katedry hudobného
umenia na jej Pedagogickej fakulte. Prednasa dejiny eurdpskej a cirkevnej hudby, harmoéniu a kontrapunkt.
Je ¢lenom Hudobnej sekcie Liturgickej komisie KBS.

( )
Statutarni mésto Opava vyhlasuje

MEZINARODNI VARHANNI SOUTEZ,
PETRA EBENA

Soutéz mladych varhanik Opava 2008
XVI. ro¢nik

11. - 25. fijna 2008

I._kategorie je uréena vsem kandidatim z Ceské a Slovenské republiky, jejichz vék nepiesahne ke dni
zahajeni soutéze 26 let (s dovrsenim k 11. 10. 2008), ktefi nestuduji nebo nestudovali varhanni obor na skolach
s profesiondlnim zaméfenim - typu konzervatofti, sttednich hudebnich $kol, vysokych hudebnich skol apod.
Soutéz je dvoukolova - na nastroji v Knihovné Petra Bezruce.

1I. kategorie je urc¢ena kandidatdm profesiondlni formace v oboru hry na varhany, jejichz vék nepfesdhne ke
dni zahajeni soutéze 19 let (s dovrsenim ke 14. 10. 2008). Soutéz je dvoukolova - na nastroji v Knihovné Petra
Bezruce. Tato kategorie je oteviena kandidatiim ze vSech zemi.

III. kategorie je urc¢ena kandidatim profesionalni formace v oboru hry na varhany, jejichz vék nepresdhne
ke dni zahdjeni soutéze 26 let (s dovrsenim k 20. 10. 2008). Soutéz je tiikolova - na nastrojich v Knihovné
Petra Bezruce (I. kolo), chramu sv. Ducha (II. kolo) a v konkatedréle Nanebevzeti Panny Marie (III. kolo). Tato
kategorie je oteviena kandidatim ze vsech zemi.

Kandidati spliiujici podminky k tcasti v soutézi v nizsi kategorii se mohou ztcastnit soutéze v kategorii vyssi,
avsak mohou soutézit pouze v jedné soutézni kategorii a musi splnit vékovou podminku.

Uzavérka prihlasek: 16. kvétna 2008
Podrobné informace o soutézi, odbornych porotach, soutéznich nastrojich, cenach pro
vitéze i pfihlasovaci listy najdete na internetové adrese: www.konzervator.cz/organ

S
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ARS ORGANI NITRA

Od tohto roku aj mesto Nitra bude Zit organovym umenim omnoho intenzivnejsie
ako tomu bolo doposial. Z myslienky inicidtorov sa stdva realita a v Nitre sa
pripravuje prvy ro¢nik medzindrodného organového festivalu, ktory dostal nazov
ARS ORGANI NITRA.

Vzhladom na nedavnu prestavbu organu v Piaristickom kostole sv. Ladislava
v Nitre, je to v sti¢asnosti najvhodnejsie miesto na organizovanie festivalu tohto
druhu v meste Nitra. Ide o nastroj, ktory splita parametre koncertného nastroja a bude
tak moct byt vyuzity na tento tcel vo vicsej miere, ako tomu bolo doposial'.

Ciel'om festivalu je spropagovat organové umenie, dat priestor mladym umelcom
prezentovat sa, obohatit kultarny Zivot a umelecké vyZitie sa v Nitre, ako i Sirenie
kultarnych a duchovnych hodnoét.

Tohtoro¢ny festival bude pozostavat z cyklu Siestich organovych koncertov, na
ktorych sa predstavia mladi organisti z réznych eurépskych krajin, studujaci na
Universitat ftir Musik und darstellende Kunst vo Viedni v triede prof. Martina
Haselbocka:

20.4. Wolfgang Kogert /Raktsko/

27.4. Anna-Maria Lehtoaho /Finsko/

4.5. Daniel Cséfalvay (organ), Nicole Henter (flauta) /Madarsko/
11.5. Maria Plsekova /Slovensko/

18.5. Dmitry Bondarenko /Rusko/

25.5. Tatiana Stcherba /Bielorusko/

Na festival ARS ORGANI NITRA nadvézuje uz etablovany festival Musica Sacra,
v ramci ktorého bude 29. juna tcinkovat i samotny prof. Martin Haselbock -
uzndvany organovy virtudz, profesor organovej hry vo Viedni ako i renomovany
dirigent orchestrov Wiener Akademie a barokového orchestra Musica Angelica
v Santa Monice.

Festival tohto druhu dosial absentoval v Nitreiv Nitrianskom kraji. Sme presvedcent,
Ze si toto podujatie najde pevné miesto v kultarnom a hudobnom Zivote Nitry, ako
i zaujem u publika. Preto ste vSetci srde¢ne pozvani.

Bliz$ie informdcie o festivale ARS ORGANI NITRA mozno néjst na www.
organfest.sk.

Maria Plsekova
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KATALOG NAKLADATELSTVA
FORNIX

EDICIA  ORGANO
organove skladby starych majstrov

RICERCARI A DUE VOCI DI
GIROLAMO DIRUTA (1609)

Tridsat’ vel'mi kratkych dvojhlasnych skladieb
(kanonov) v najpouzivanejsich toninach, bez po-
uzitia pedalu. Vhodné hlavne ako medzihry.

ORG-01 Cena: 44 Sk
PRELUDI E VERSI IN F (dur)
ORG-02 Cena: 55 Sk
PRELUDI E VERSI IN C (dur)
ORG-03 Cena: 55 Sk
PRELUDI E VERSI IN G (dur)
ORG-04 Cena: 55 Sk
PRELUDI E VERSI in g (moll)
ORG-05 Cena: 55 Sk
PRELUDI E VERSI in d (moll)
ORG-06 Cena: 55 Sk

PRELUDI E VERSI IN D (dur)
ORG-26 Cena: 84 Sk

Zborniky skladieb roznych autorov z 15. az
18. storo¢ia. Vacsina skladieb je hratel'na bez
pouzitia pedalu. Vhodné ako predohry, medzihry
a dohry.

Joh. Jakob Froberger (1616-1667)
RICERCARE in e (moll)

Stvordielna skladba (195 taktov); manualiter.
Jednotlivé Casti je mozné prevadzat i samo-
statne.

ORG-07 Cena: 39 Sk

RICERCARE in g (moll)

Patdielna skladba (124 taktov); manualiter.
Jednotlivé Casti je mozné prevadzat’ i samo-
statne.

ORG-09 Cena: 28 Sk

John Stanley (1712 — 1786)
VOLUNTARY IN G (dur)

Dvojdielna skladba — preludium (Largo) a fuga
(Vivace) pre organo pleno; bez uzitia pedalu. Toto
vydanie taktiez prinaSa infor-macie o historii
anglickych organov, ktoré su nevyhnutné pre
spravnu interpretaciu.

ORG-11 Cena: 34 Sk

NARODIL SE KRISTUS PAN

Zbornik obsahuje klasicki harmonizaciu piesne
od Zd. Vasicka (nar.1961), predohry a dohry L.
Holaina (1843-1916), preladium R. Fiihrera
(1807-1861) a fugu Jos. Segera (1716-1782).
ORG-13 Cena: 32 Sk

Girolamo Frescobaldi (1583-1643)
CAPRICCIO PASTORALE

Labezna a pritom technicky nenaro¢na skladba
najslavnejsieho talianskeho barokového sklada-
tela organovej hudby. Pedal hra iba dlhsie
zadrziavané tony.

ORG-15 Cena: 28 Sk

TOCCATA OTTAVA IN F (dur)
Majestatna toccata v tzv. durezzovom $tyle — teda
s bohatym pouzitim disonantnych akordov; nie je
nutné pouzitie pedalu.

ORG-18 Cena: 23 Sk

TOCCATA SESTA IN F (dur)

Toccata s dlhymi zadrziavanymi tonmi v pedali,
zatial' ¢o v manuali prevazuju Sesnastinové figu-
racie. Toto vydanie obsahuje tiez Frescobaldiho
pokyny k spravnej interpretacii jeho hudby.
ORG-19 Cena: 28 Sk

CANZON QUINTA in a (moll)
Trojdielna canzona — manualiter. Vel'mi vhodna
k sv. prijimaniu.

ORG-20 Cena: 16 Sk

CANZONA SESTA IN C (dur)

P6vabna trojdielna canzona Vv trojdobom
metre; manualiter. Jednotlivé casti je mozné
hrat’ i samostatne — podl'a aktudlnej liturgickej
potreby.

ORG-27 Cena: 16 Sk

CANZONA TERZAIN G (dur)
Radostna canzona (manualiter) v zivom rytme
— Uvodna a zaveretnd Cast’ v parnom metre
— stredné c¢asti v metre trojdobom. Velmi
vhodna k sv. prijimaniu. Vydanie obsahuje tiez
informacie o dispozi¢nych zasadach talianskych
organov tej doby.

ORG-30 Cena: 28 Sk

CANZONA QUARTA IN F (dur)

Ziva canzona (manualiter) — menSieho rozsahu;
parne a neparne metrum sa tu niekolkokrat
v priebehu skladby vystrieda. Vel'mi vhodné k sv.
prijimaniu.

ORG-31 Cena: 23 Sk

RECERCAR NONO CON QUATTRO
SOGGETTI in a (moll)

Ricercar (manualiter), ktory spracovava sucasne
Styri spevné témy. Pre svoj hlboky vyraz
predstavuje idealnu hudbu ,,ad Communio®.
ORG-32 Cena: 23 Sk

RECERCAR DECIMO SOPRA LA,
FA, SOL, LA, RE in a (moll)
Monotematicky ricercar  (manualiter) na
solmi-za¢nll tému, ktora zaznieva v rdznych
odstupoch v soprane a tvori tak vedtci motiv
skladby. Vhodna hudba k sv. prijimaniu. Vydanie
obsa-huje tiez informacie o technickom rieSeni
talianskeho organu tej doby.

Franz Xav. Murschhauser (1663-1738)
ARIA PASTORALIS VARIATA
Pastoralna téma so siedmimi variaciami v G
dur. Technicky nenaro¢na, avsak vel'mi povabna
skladba; bez pouzitia pedalu.

ORG-21 Cena: 39 Sk

Joh. Casp. Ferd. Fischer (ca 1670-1746)
PRAELUDIUM IN D (dur)

Slavnostné prelidium ,,in organo pleno s obli-
gatnym pedalom; technicky vel'mi pristupné.
ORG-24 Cena: 24 Sk

Johannes Speth (1664 - ca 1720)
TOCCATA SEPTIMA IN D (dur)
Trojdielna jasava toccata in organo pleno.
Uvodna a zaveretna Cast sa hra s pedalom,
stredna — kratka figa — je komponovana pre hru
manualiter.

ORG-25 Cena: 24 Sk

LEVOCSKY PESTRY ZBORNIK

(ca 1650): DUE INTRADE FESTIVE

— TRASPOSTE IN A, B, C, D (dur)

Dve slavnostné intrady pre organ (transpo-
nované do A-dur, B-dur, C-dur a D-dur) vyra-
zovo pdsobivé, avSak technicky nenarocné. St
vhodné i ako podnet k vlastnému improvizac-
nému dopracovaniu. Pre prednes je vhodny
dvojmanudlovy organ, avSak i na jednoma-
nualovom nastroji (bez pedalu) zneju pekne.
ORG-28 Cena: 39 Sk

Jacques Champion de Chambonnicres
(1602-1672): CHACONE EN SOL
MAJEUR (G dur)

Povabna chacona — takmer pastoralneho chara-
kteru — v trojdobom metre od jedné¢ho z najvy-
znamnejSich  francuzskych skladatelov  pre
kla-vesové nastroje. Pedal opakuje iba prosti
péttaktovu tému.

ORG-29 Cena: 24 Sk

Alois Hnili¢ka (1826-1909) VANOCNI
PREDEHRA IN Es, F, G (dur)

Viano¢na predohra, ktora nadvizuje na kan-
torsku tradiciu 18. storocia. Pedal hra iba dlhsie
zadrziavané tony. Pre prax je skladba transpo-
novana z povodnej A dur do najpouzivanejsich
tonin.

ORG-34 Cena: 55 Sk

Domenico Zipoli (1688-1726)
PASTORALE (C-dur)

Povabné trojvetové pastorale, technicky velmi
pristupne — v manuali prevazuje dvojhlas, pedal
hra iba dlhé zadrziavané tony.

ORG-14 Cena: 32 Sk

Johann Pachelbel (1653-1706)
PRELUDIO DI CORALE -
PASTORALE (D-dur)

Povabné, technicky pristupné pastorale (pre
dva manualy a pedal) na tému viano¢nej piesne
,,Vom Himmel hoch da komm" ich her*. Skladbu
mozno prevadzat i na jedno-manualovom organe
s pedalom.

ORG-22 Cena: 24 Sk

ORG-33 Cena: 28 Sk
Johann Sebastian Bach (1685-1750)
IN DULCI JUBILO

Trojhlasné, technicky nie prili§ naro¢né pasto-
rale na tému stredovekej latinsko-nemeckej via-
nocnej piesne. Pedal, az na vynimky, hra dlhé
zadrziavané tony.

ORG-16 Cena: 28 Sk

IN DULCI JUBILO - IN ORGANO PLENO
Slavnostna choralové predohra - s obligatnym
pedalom. Uvodné a zavere¢né verSe st harmo-
nizované prisne pathlasne; v oslnivom zavere sa
péthlas stupniuje v masivny sedembhlas.

ORG-23 Cena: 28 Sk

PRAELUDIUM IN C (dur)
Trojhlasné, technicky pristupné preludium; pedal
hra iba zavere¢né zadrziavané tony.

ORG-17 Cena: 23 Sk

Josef Ferd. N. Seger (1716-1782): FUGA
DE TEMPORE NATALIS IN D (dur)
Prosta fuga (manualiter) od najvyznamnejSicho
Ceského autora organovej hudby z 18. storocia
rozvija tému pastierskeho vytrubovania. Pre
praktické pouzitie je skladba transponovana
z povodnej C-dur do toniny D-dur.

ORG-35 Cena: 24 Sk

Objednavky prijima:
Maria Basalova Prostéjovska 43
080 01 PresSov
maria.basalova@post.sk

Zastupenie Nakladatel'stva FORNIX

na Slovensku
Pozn.: V objednavke, prosim, uvadzajte iba kody
titulov - napr. ORG-14, ORG-26 a pod.
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MIRoOSLAV VARSO:
SoME CONNECTIONS BETWEEN PRIN-
CIPLES OF RABBINIC INTERPRETATION
AND BAcH’s MusicAL EXPRESSION.

Although there is no evidence
of Bach’s connections with the
Rabbinic Judaism of his time, his
musical expression shows some
similarities with the principles of
rabbinic interpretation. The pur-
pose of this article is to present
the variations of five chosen prin-
ciples - gematria, atbash, notari-
con, acrosticon and mashal - in
Bach’s musical expression.

P. AMBROZ MARTIN STRBAK,
O.PrRAEM:
THE THEOLOGICAL
AND SEMIOLOGICAL ANALYSIS
OF THE ANTIPHON ,,MAGISTER
piciT: TEMPUS MEUM PROPE EST..."”

In his contribution the author
studies the Lent antiphon from
the theological and semiological
point of view.

In the theological research
he focuses on the interpretation
of Beda Venerabilis and his ho-
mily, which had been red within
the liturgy of Palm Sunday. In the
Semiological and modological re-
search the author concentrates on
the Protus of the plain fourth and
concretely the neumes, which
point at the connection between
the text and melody.

Translated by L. Hrkiitovd

ProTr WISNIEWSKI:
AN ORGANIST’s TASKS
IN THE AFTER-COUNCIL PERIOD
AND HIS PERMANENT FORMATION
IN PoLisH CONDITIONS

The after-council liturgical
renewal gave an organist many

SUMMARY

tasks and duties. The author in-
troduces and specifies them grad-
ually. He firstly pays attention to
the tasks of the organist during
the liturgy, which he defines as
aplay of an organ accompani-
ment to all the people singing,
the singing of the schola, cantor,
psalmist and multi-part choir and
as a solo play on an organ.

Outside the liturgy has the or-
ganist the responsibility to pre-
pare the everyday liturgy, to teach
the faithful new songs, to lead the
choir and schola and to educate
the cantors and psalmists.

To fulfill all the mentioned
tasks it is important for the or-
ganist to educate himself perma-
nently.

A formation process should
cover three areas: spiritual, litur-
gical and musical formation.

Translated by L. Hrkiitova

ANNA HrAvAcCOVA:
TrE CounciL oF FLORENCE
AND LITURGICAL MUsic

The Canon for the Council of
Florence by Byzantine composer
Ioannes Plousiadenos is consid-
ered to be a composition “retro-
spective to the occasion of the
Council”. Analysing both content
and context of the Canon, howev-
er, the author suggests it is pos-
sible to date its text as simultane-
ous to the event. She enlarges her
analysis with regards to the “ret-
rospective and occasional” works
by Latin composer Guillaume
Duffay.

Founding her approach on
the parallelism of church history
and the history of art, she con-
cludes with an important asser-
tion about a prerequisite for the
council’s debate - the commun-

ion of both Byzantine and Latin
churches in the realm of music.
The concept of communio sancto-
rum expressed within the Council
of Florence through the musicol-
ogy term “Symphony of Saints”
had been a decisive argument
for the Florentine Union - while
emphasising cultural pluralism,
it represented the verbal but not
doctrinal diversity of Saints in-
spired by the same Holy Spirit.

JArROSLAVA GAJDOSIKOVA
ZELEIOVA:

THE Usk oF THE SONG No. 293
FroM “JEDNOTNY KATOLICKY
sPEVNIK” (UNIFIED CATHOLIC
SONGBOOK) “VELKU MILOST

UDELUJES” (YOou BeEstow MERcY”)
IN THE NEW LITURGICAL SONGBOOK

This report deals with the
question to what extend it is pos-
sible in the Slovak republic to
adapt traditional religious songs
in central-european region to be
liturgical songs, that maintain
the conditions of after-council re-
vival. By now, a Unified Cathoilc
Songbook from 1937 was used as a
source of national liturgical songs
. The report analyzes lyrics of the
chosen song ,Great Mercy You
Give To Us” (UCS, Nr.293), and
it contemplates its liturgical ap-
propriateness to be a communion
song. It deals with the linguistic
aspect and the obsolete language
means, that can represent a signif-
icant obstacle for young people to
sing. It provides an analysis of a
song’s content, that retains actual
even after The Second Vatican’s
Council. According to liturgical
criteria noted in the Sacrosanc-
tum Concilium constitution, the
songs of UCS remain the faculta-
tive form of liturgical song.
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