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Mili ¢itatelia,

uz desat’ rokov sa Vam do rik dostdva nas/Vas casopis Adoramus Te. Hadam teraz, na konci
kalendéarneho roka, je vhodny c¢as sa trocha poohliadnut’” do minulosti a bilancovat. V priebehu
desiatich rokov sa Adoramus Te vyprofiloval z popularno-ndu¢ného ¢asopisu na vysoko odborné
periodikum v oblasti liturgickej hudby u nés (pendanty v zahranici: Singende Kirche, ¢i Musica
sacra). Na poste Séfredaktora sa vystriedali traja: I. Sestrienkova, bez ktorej by tento ¢asopis zrejme
nikdy neuzrel svetlo sveta, S. Surin a od r. 2002 R. Adamko. Kazda z tychto osobnosti dala svoju
pecat’ zameraniu a Struktire Casopisu, ale zdkladna idea ostala vzdy té ist4 - vzdelavat’, formovat’
a podporovat’ hudobnikov v oblasti liturgickej a duchovnej hudby.

Na strankach casopisu boli uvedené zakladné cirkevné smernice o liturgii a liturgickej hudbe,
teoretické reflexie vztahu liturgie a hudby, dejiny cirkevnej hudby, ¢lanky o liturgickej spiritualite
jednotlivych obdobi a sviatkov, s ktorymi st spojené zasady vyberu spevov v omsiach, ivahy
a Stadie osobnosti zo zahrani¢ia (F. Krieg, G. Béres, G. Agostino, J. Trummer, F. K. Prassl,
I. Pawlak, R. Passaquet, J. B. Goschl a 1.), Stadie o gregorianskom choraly (dejiny, formy, notacia),
¢lanky o organoch (historia, stavba jednotlivych historickych organov na Slovensku...), informéacie
z aktualneho diania na poli duchovnej a liturgickej hudby u nas — podujatia, koncerty, semindre,
festivaly, recenzie na CD a knihy a mnoZstvo roéznych skladieb v notovej prilohe. Je to pestra
tematicka paleta a vd’aka Vam, vernym cCitatel'om, sa moze d’alej rozSirovat’ a menit’.

Na zaver Vam chcem popriat’ vel’a inSpiracie a poucenia pri Citani nasho ¢asopisu a redakcii vel'a
sil a entuziazmu pri praci, ktora aj ked’ sa zda, ze nema vel’a priaznivcov, predsa prinasa dobré
ovocie. Ved v roku 2003 pri prilezitosti sviatku Bl. Fra Angelica — patréna umelcov, udelila Rada
Konferencie Biskupov Slovenska pre vedu, vzdelanie a kultiru ¢estné uznanie redakcii ¢asopisu
Adoramus Te za prinos o krest’anské hodnoty v kultiure na Slovensku.

Julia Pokludova

PozZehnané VianoCné sviatky
a Stastny novy rok 2008
vam Zelaju
Clenovia redakcie
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PREKLINACIE ZALMY

FRANTISEK TRSTENSKY

Pre krest'anov je Kniha zalmov skolou modlitby. Novy za-
kon predstavuje samotného Jezisa Krista, ako sa modli zal-
my. Citatel'a Zalmov viak moze prekvapit’ tvrdost’ a hrubost’
niektorych zalmov a to az do tej miery, ze vznikni v iom po-
chybnosti. Ako ma veriaci ¢lovek prijimat’ tie starozakonné pa-
saze, v ktorych sa hovori o Bozom prikaze vyhubit’ okolité na-
rody alebo vykonat’ na nich nasilie, kliatbu ¢i pomstu? Staci
uviest’ niekol’ko prikladov:

4 18,14-15: ,,Pan z neba zahrmel a zaznel hlas Naj-
vyssieho: ladovec a zeravé uhlie. Vyslal Sipy
a rozprasil ich, vrhol blesky a zmietol ich.*”
4 35,1-3: ,.Pane, odsud tych, co mna odsudzu-
Ju, napadni tych, co mia napadaju. Vezmi
zbroj a Stit a vstan mi na pomoc. Zazen sa ko-
pijou a sekerou proti tym, ¢o ma prenasleduju.”
2109,9-10: ,Jehodetinechostanisirotamiavdovoujeho
manzelka. Jeho synovia nech sa voslep tulaju a nech
zobru, nech ich vyzenu z ich spustosenych pribytkov.
Z 137,7-9: , Nezabudni, Pane, synom Edomu deri Je-
ruzalema, ked volali: »Zburajte ho, zburajte az po
samé zaklady.« Babylonska dcéra, ty nicitelka, bla-
hoslaveny, kto ti odplati zlo, co si nam sposobila;
blahoslaveny, kto chyti tvoje deti a hodi o skalu.*

Tazkosti pri &itani niektorych Zalmov predpokladaju aj
smernice Liturgie hodin: ,,Zalmy 58, 83 a 109, v ktorych na-
dobuda prevahu preklinanie, v beznom zaltari sa vynechavaju.
Vynechali sa aj niektoré verSe inych zalmov; oznacuje sa to

na

ich zaCiatku. Tieto texty sa vynechavaji pre moznost vzniku
uréitych psychologickych tazkosti, aj ked’ sa tieto preklinacie
zalmy vyskytuju i v novozakonnych textoch, napriklad v Zjv
6,10, a vobec nemaju za ciel’ navadzat’ na zloreCenie.” (bod 131)

Tento druh zalmov dostal pomenovanie medzi odbornik-
mi ,,preklinacie zalmy®, lebo v nich zalmista zvolava nestastie
a pohromu na svojich nepriatel'ov obzvlast’ tvrdymi vyjadrova-
cimi prostriedkami.

Akeé je vysvetlenie tychto zalmov? Smie sa ich veriaci ¢lo-
vek modlit? St aj tieto texty inSpirované? RieSenim by iste
nebolo tvarit’ sa, ze preklinacie texty v Biblii nejestvuju. Cela
Biblia je inSpirovana — teda Bohom vnuknuta a plati to aj pre
tento druh zalmov, aj ked’ pravdivo musime uviest, ze prekli-
nacie zalmy tvoria vel'mi malu skupinu zalmov.! Jestvuji na-
zory, ktoré sa snazia inym spdsobom vysvetlit’ existenciu tych-
to zalmov:

1. Niektori hovoria o tom, Ze Stary zakon obsahuje
tzv. ,,nizsiu“ moralku oproti moralke, ktoru prinie-
sol Jezi§ Kristus. Argumentuji, Ze tieto texty boli
zaradené do Svitého pisma z toho dovodu, Ze po-
ukazuju na postupné zjavenie Boha od stvorenia az
po vrchol, ktorym je Jezi§ Kristus. Tento nazor vSak
nie je celkom spravny. Je pravda, Ze mozeme ho-
vorit’ o Bozom vychovnom plane, ale podobny li-
terarny druh najdeme aj v Novom zakone, ako uve-
dieme nizsie. Krestania sa modlili Knihu zalmov
este pred vytvorenim kanonu knih Nového zakona.

Obrazok &islo 1: ,,Jed v nich podobé sa jedu hadiemu...* (Z 58,5) (www biblical-art.com)
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2. Dalsi tvrdia, Ze svitopisci nepouzivaji rozkazovaci
ale len oznamovaci sposob. Nezvolavaju nestastie,
ale len vysvetlujt, ¢o by hriesnika malo postihnut’.
Toto vysvetlenie nereSpektuje text a hebrejska gra-
matiku.

3. Niektori tvrdia, ze preklinacie zalmy vyjadrujt, ¢o
zalmista prezival, ale nie su in§pirovanym textom.
Takéto tvrdenie vSak vedie k spochybneniu aj d’al-
Sich biblickych textov, a preto je neprijatel'né.

Pre spravne porozumenie preklinacich zalmov je potrebné
respektovat prostredie, v ktorom vznikli a usilovat’ sa spravne
porozumiet’ dévodom ich vzniku a ich tlohe. Preto sa najskor
pozrime na celkovy pohl'’ad na nasilie v biblickych textoch.

Chapanie svitosti

Staroveky clovek nerobil rozdiel medzi svitym priesto-
rom a sekularnym svetom. VSetko pochddzalo od Boha. Bez
neho sa ni¢ v zivote neudialo. Preto dokonca aj vojny a ich
vedenie patrili do Bozej sféry.? Jahve — Boh Izraela sa stava
bojovnikom izraelského naroda. Ak kral’, alebo pred vznikom
monarchie niekto iny, vedie vojnu, tym, kto v skuto¢nosti bo-
juje, nie je kral’, ale Boh. Jahve stoji na ¢ele vojenskych sikov
a jeho moc a sila prevys$uju silu a moc bozstiev okolitych na-
rodov. Preto rozumieme, ze mnohé zalmy predstavuju Boha
ako bojovnika. Biblia ostro odmieta dat’ kralom bozsky cha-
rakter, ako to bolo praxou v okolitych narodoch. Jedinym Bo-
hom je Jahve, preto sa vSetko deje z jeho poverenia.

Biblické texty o nasili musime chapat’ ako reakciu na hru-
bt vojensko-mocensku rétoriku vel'moci vtedajsicho Blizkeho
vychodu a taktiez ako preberanie spoésobu pisania podla vzoru
kralovskych spisov tychto narodov, predovsetkym Asyrie.

Nereagovat’ na tuto imperialistickl propagandu by zname-
nalo suhlasit’ s modlosluzbou tychto narodov. Znamenalo by to
umensit Bozi majestat a podriadit’ ho inym bozstvam, ¢o pre
izraelské nabozenstvo bola nemyslitel'na vec.

Iste by nebolo spravne tvarit’ sa, ze Biblia ziadne nasilie
neobsahuje. Ale rovnako by bolo nespravne hodnotit’ biblické
texty o vojne, dobyjani zeme, zniceni nepriatel’a kritériami na-
Sej doby. Biblické texty vznikli v prostredi pohanskych nabo-
zenstiev a nutne odrazaju vtedajsie myslenie, formy a sposoby
vyjadrovania. ,Je potrebné, aby vysvetlovatel’ h'adal zmysel,
ktory svétopisec chcel v danych okolnostiach vyjadrit’ a sku-
tocne vyjadril pomocou vtedy pouzivanych literarnych druhov,
podl’a podmienok svojej doby a kultary.«3

Spravodlivost a pravo

Terminy spravodlivost’ a pravo v Starom zékone sa na pr-
vom mieste vztahuju na samotného Boha. On jediny je spra-
vodlivy a vykonava pravo. Clovek je povolany, aby sa usiloval
v l'udskej spolo¢nosti o spravodlivost’ pre kazdého bez nadfza-
nia. Typickym prvkom pre preklinacie zalmy je skutocnost’, ze
volaji po spravodlivosti a prave. Pravdivo a bez prikraslova-
nia ukazuju, Ze vo svete zial jestvuje nenavist, nasilic a zloba,
ktora sa pacha na spravodlivom a dobrom ¢loveku a umoznuju
sa pytat’ aj na nasu vlastnt spoluzodpovednost’ za tento stav.

2 Porov.. LOHFINK, N.: ,Svita vojna“ a ,kliatba” v Biblii. In:
Rozumiet’ Starému zakonu. Braulik, G. (ed.), Svit, 2002, s. 38-40.
3 Vierou¢na konstiticia “Dei Verbum” o Bozom zjaveni. In: Doku-
menty Druhého vatikdnskeho koncilu. Trnava, 1993, s. 166.

Starozakonny zalmista nezvoldva pomstu saim zo seba, ale pro-
si Boha, aby ju vykonal. Spravodlivy ¢lovek je presvedéeny,
ze v zdanlivo bezvychodiskovych situaciach Boh vzdy ma vy-
chodisko. ,,Vklada vykonanie pomsty do rik Boha. Tym sa
zricka osobnej odplaty a spolicha sa na spravodlivost’ Boha,
ktory ma rozsudit. Zrieka sa nielen skutku pomsty, ale aj po-
citov nenavisti a agresie, ktoré v modlitbe nahlas vyjadruje.“
Zalmista ponechava posledné slovo Bohu.

Je dolezité pamitat’, ze samotné slovo ,,pomsta“ vyvolava
v dnesnych ¢asoch skor negativne pocity a chapeme ju ako
hriesny skutok. Pre staroveky Izrael pomsta znamenala znovu-
nastolenie spravodlivosti. Ak zalmista vklada pomstu do Bo-
zich rik, vklada v Boha déveru, ze On jediny dokaze nastolit
spravodlivost’ a pravo.

Prave tento druh zalmov jasne odmieta ¢o i len moznost,
zeby sa verny a zbozny ¢lovek nedovolal pred Bohom spravod-
livosti. Nevinny ¢lovek jednoducho vie, ze Boh je na jeho stra-
ne. Svoje pevné presvedéenie vyjadruje vyrazovymi prostried-
kami, ktoré ¢asto zneju hrubo, ale len zdoraznuju neotrasitel'nt
doveru v Boziu spravodlivost’:

Z 58,12: ,.A ludia povedia: , Naozaj je odmena pre
spravodlivého, naozaj je Boh, co sudi na zemi. "

4 109,30-31: ,,Velmi budem oslavovat Pana svojimi
ustami, budem ho chvalit uprostred zastupov, lebo
on stoji po pravom boku chuddka, aby ho zachranil
pred jeho sudcami.”

Preklinanie

Pouzivanie preklinania méze v modernych ¢asoch zniet’
az hriesne a ruhavo. Preklinacie formuly vSak boli sucast'ou zi-
vota v staroveku. Nachadzame ich v pravnych textoch, v zmlu-
vach, v napisoch a prisahach. Sluzili ako vystraha pre zlodejov
a lupeznikov a ako prevencia proti poruseniu pravidiel, zmltv
a predpisov.

PredovSetkym uzatvaranie vazalskych zmluv malo v sta-
roveku svoju Struktaru:’

¢ Preambula, v ktorej bolo uvedené vzneSené posta-

venie panovnika, ktory uzatvara so svojim vazalom
zmluvu.

¢ Historické okolnosti uzatvorenia zmluvy, ktoré opi-

suju vzajomné vztahy zmluvnych stranok.

¢ Podmienky uzatvorenia zmluvy, co tvori hlavna Cast’

zmluvy.

¢ Zoznam svedkov — bozskych alebo l'udskych, ktori

potvrdzuju uzatvorenie zmluvy.

¢ DPreklinania a pozehnania pre pripad, ze zmluvna

stranka porusi pripadne neplni zmluvné podmienky.

Preklinania teda zvolavali nestastie na toho, kto porusi
tuto podmienku zmluvy. V tomto duchu Izraeliti prenasali I'ud-
ské zmluvy aj do uzatvarania zmlav izraelského naroda s Bo-
hom. Klasickym prikladom je Kniha Deuteronémium v 27.
kapitole, ktora vyslovuje prekliatie pre ¢loveka, ktory porusi
zmluvu uzavrett s Panom na vrchu Horeb. Tento spdsob mo-
$lo k poruseniu spravodlivosti a jedinou inStanciou, na ktorti sa
svitopisec mohol odvolat’, zostal iba Boh.

4+ VARSO, M.: Zjedz, ¢o mas po ruke... . Nitra, 1998, s. 255.
5 TRSTENSKY, F.: Vieobecna charakteristika biblickych zmlav.
In: Biblia v kulturze $wiata. Jelonek, T. (ed.), Krakow, 2006, s. 133.
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nym vladcom nad zemou je v kone¢nom
dosledku Boh, aj ked’ su okamihy, ked’ ¢lo-
vek ma zdanie, Ze zlo nabera na sile, ne-
spravodlivost’ vitazi nad pravom, hries-
nikovi sa dari lep$ie ako dobrému a dobry
¢lovek musi Celit’ obrovskej presile zloby.
Boh nie je akousi neosobnou kozmickou
energiou, alebo mytickou bytostou vzdia-
lenou od realneho sveta. Je zivou osobou,
ktora kona, vstupuje do 'udskych dejin, za-
sahuje a angazuje sa v prospech ¢loveka.

Vychovny charakter

Zalmy maji aj vychovny charakter,
ked’ ich ciel'om je priviest’ hriesnika k ob-
rateniu aj za pomoci tvrdych obrazov. Tie-
to obrazy nie su uplne cudzie ani v No-
vom zékone. Uz kazanie Jana Krstitel'a
obsahuje tvrdé obrazy, ktorymi nabada ku
kajucnosti a zmene spravania: ,,Hadie ple-
meno, kto vam ukazal, ako uniknit’ nasta-
vajucemu hnevu!? Prinasajte teda ovocie
hodno pokénia a nepoktisajte sa nahovarat’
si: »Nasim otcom je Abraham!« - lebo vra-
vim vam: Boh méze Abrahamovi vzbudit
deti aj z tychto kamenov. Sekera je uz pri-
loZzena na korene stromov. A kazdy strom,
ktory neprinasa dobré ovocie, vytnt a ho-
dia do ohna.” (Lk 3,7-9)

Jezi§ Kristus hlasal lasku voci ne-
priatelom, ale v jeho uceni najdeme aj tvr-

Obrézok &islo 2: Zalm 109. Ukézka z Teodorovho Zaltara (9. stor.) Britské mtzeum

(www.ischool.utexas.edu)

V staroveku boli zname aj preklinacie napisy predo-
vSetkym na hrobkach, ktoré mali zabranit' ich vykradaniu
a znesvéteniu.

Poézia v obrazoch

Musime mat’ na pamadti, ze zalm patri medzi poetické tex-
ty, a preto mu je blizka obrazna a symbolicka rec. Je to naj-
maé vtedy, ked’ stoji pred situaciami, v ktorych akékol'vek l'ud-
ské slovo nestac¢i. Neplati to len pre ,,romantické* obrazy vy-
jadrujtce lasku, chvalu, vd’aku alebo oslavu Boha. Preto v po-
¢ézii zalmov najdeme aj destruktivne obrazy. Za pomoci tychto
obrazov vyjadruje bolest’, strach, smutok, samotu, bezradnost’,
nasilie, smrt’, ale rovnako aj presvedcenie, ze Boh je schop-
ny pretat’ zatarovany kruh zla. Zalmy nie su preklinacie a ne-
navistné, ale ¢lovek a spolo¢nost’, ktorej nenavist’ a pomsta sa
v zalmoch odraza a zobrazuje. Boh je vsak ten, ktory ako Dob-
ro a Spravodlivost’ premaha zlo a nenavist’.¢

Do hebrejskej poézie patri aj hyperbolicky jazyk, ¢im sa
rozumie basnicka Stylisticka figura, ktorou sa zvelicuje vyznam
myslienky alebo obrazu. Tym chce autor citovo a presvedcivo
zdoraznit’ hodnovernost’ svojho tvrdenia.’

Preklinacie zalmy vyjadruju presvedcenie, ze zvrchova-

¢ Porov.: KOLARCIK, M.: Zalmy‘ Bratislava, 1994, s. 76-77.
7 Porov. HERIBAN, J.: Priru¢ny lexikén biblickych vied. Rim,
1992, s. 474-475.

dé vyjadrenia na adresu nekajucich miest:
wBeda ti, Korozain! Beda ti, Betsaida!
Lebo keby sa v Tyre a Sidone boli stali za-
zraky, ktoré sa stali u vas, davno by boli
robili pokanie v kajiicom riuchu a popole. Preto vam hovorim:
Tyru a Sidonu bude v den sudu lahsie ako vam. A ty, Kafar-
naum, vari sa budes vyvysovat' az do neba? Do pekla zostupis!
Lebo keby sa boli v Sodome diali zazraky, ktoré sa diali v tebe,
bola by zostala po tento der. Preto vam hovorim: Krajine So-
domcanov bude v den sudu lahsie ako tebe.” (Mt 11,21-24)
Cielom, textu je napomenutie ku kajucnosti, pokore
a uznaniu hrieSnosti a pochybenia. Uz starozakonné zalmy
vo versoch, ktoré obsahuju preklinanie, plnia podobnt tlohu.
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Po stopach zenskej hudobnej tvorivosti v klastoroch (2)

MoNIKA MIHATOVA

Vysoké zastipenie hudobne nadanych reholnic¢ok
bolo najmé v obdobi vrcholnej renesancie a skorého ba-
roka. Aj ked koliska renesancie nebola préave v Talian-
sku, ale skor v severnej Eurépe, pramene a dobové do-
kumenty nam odkryvajt, Ze prave v tejto krajine jestvo-
valo tctyhodné mnozstvo komponujicich reholnicok.

Vyhodné manzelstva sa nenasli vzdy pre vsetky
glachtické dcéry. Pre vysokopostavené dievca, ktorému
nebolo dopriate stat' sa patronkou hudby a umenia a ma-
jitelkou krasy (mysli sa tym umenia) na kral'ovskom
dvore, teda postavenia hodného jej narodenia, klastor
bol jedinou alternativou.

V Kklastore boli Zeny podriadené starej cirkevnej pra-
xi potlacania ich pohlavia. Ako priklad uvedieme jasné
predpisy nariadené ndbozenskymi autoritami, ktoré mo-
Zeme najst v edikte vydanom v Rime 4.5.1686:

Isabella Leonarda

Hudba je vel'mi $kodliva zenskému pohlaviu, pretoze od-
klana pozornost’ od slavnejsich, bohumilsich ¢inov a povolani
a je povazovana za nebezpecenstvo duchovného zivota. Ak
teda berieme do uvahy nebezpeéenstva takychto kontaktov, aj
u ucitelov aj u posluchacov, ziadnym mladym diev¢atam, ani
vydatym zenam, ¢i vdovam, aj pod zamienkou vzdelavania, ¢i
niekde v konventoch, ¢i v hudobnych skolach, nie je dovolené
prijimat’ hodiny spevu, alebo hry na akykol'vek hudobny na-
stroj od muzskych uéitelov'.

Bohaté konventy boli pIné dievcat a Zien z bohatych
rodin a vladnucich rodov. V mladosti dostali rovnaka
vychovu a vzdelanie, ako ich (zjavne starsie a Stastnejsie)
sestry. Prindsali do klastorov rovnaké schopnosti, zal'u-
bu a zapal pre umenie a hudbu zvlast. A tento vSeobecny

! DRINKER, S.: Music and Women — The story of Women in their
relation to Music. New York : Coward - McCann, 1948, s. 222.

trend renesancie, aj napriek prehnanym represidm, kto-
ré boli Cirkvou ukladané na mnisky v konventoch, prave
skrze tieto bohaté devy, dostaval sa do klastorov.

V Bologni, v roku 1550, bol vydany edikt, v ktorom
biskup dovoluje vystupovat sestram v tlohach troch
Marii pod krizom v pasiovych hrach. Mnoho konven-
tov v Taliansku produkovalo a prezentovalo sacre rap-
presentazzioni (dosl. svité predstavenia). Seraffino Razzi
napisal hudbu pre isté mladé mnisky vo Florencii, aby
mohli spievat vo svojom volnom ¢ase. Malé a jednodu-
ché dramy komponované pre mnisky a novicky sa zacali
postupne objavovat. Marc Antonio Charpentier venoval
reholnym sestrdm v Port-Royal Viano¢ni kantatu, ktora
by este aj dnes s radostou zaspieval akykol'vek dievcen-
sky spevacky zbor?.

Talianske mnisky, rovnako ako ich svetské stcas-
nicky, tazili z hudobnej renesancie, ktora sa $irila a na-
chédzala si miesto v celej Eurépe. Po¢ntic 16. storo¢im
rehol'nicky pritahovali hudobnt verejnost tzv. klastor-
nymi kapelami. V konvente Chiesa dello Spirito Sancto
(kostol Ducha Svétého) v Rime, mnisky spievali veSpery
na vel'kono¢ny pondelok tak dokonale, Ze hudobny kri-
tik tej doby, Pietro della Valle, sa vyjadril, Ze nikdy vo
svojom zivote nepocul takti nadhernt hudbu. V 17. a 18.
stor. sa talianskym mniskam dostdvalo Siroké uznanie
a chvala za ich nddherné spevy, napevy a hudbu?®.

2 Pribeh mni$ok v Bologni poukazuje na novi slobodu v klas-
toroch. Zda sa, Ze medzi klastormi St. Agnes a St. Christina bola
vel'kd rivalita, ¢o sa tyka liturgického spevu. V roku 1703 bola
na oba konventy uvalend prisna prohibicia, ktord im zakazova-
la spievat ¢okol'vek a kdekol'vek. V klastore St. Christina toto
nové pravidlo dokazali dodrzat jeden tyzden. Pri slavnosti pri-
jimania ve¢nych slubov spevacky zbor jednoducho nemohol
vydrzat a zniest' toto prisne obmedzenie, az prepukli do také-
ho nadherného a sladkého spevu, ktory zasiahol davy pritom-
nych I'udi, Ze hned’ z vd'a¢nosti zacali prinasat rozne hodnotné
dary a peniaze pre konvent. Mnisky posilnené tymto verejnym
povzbudenim a odobrenim, pokrac¢ovali v spievani, a takto in-
gpirovali aj d'alsie klastory k nasledovaniu ich trafalého poci-
nu. (Porov.: DRINKER, Music and Women — The story of Women
in their relation to Music. 1948, s. 223).

* 'V konvente San Vitale vo Florencii boli vel'mi jedine¢nymi
spevackami Catabene de Catabeni, Cassandra Pigno a Alfonsa
Trotti. Claudia Manfredi a Bartholomea Sorianati boli sopra-
nistky (soprani delicatissimi — dosl. najlahodnejsie soprany). Ra-
faella de Magnifici a ind Catabene hrali krasne na kornet, ale
aj na mnoho inych hudobnych nastrojoch. Olimpia Leoni hra-
la na violu a spievala alt s obrovskym precitenim a nadhernym
hlasom. Je zndma sldvna cesta do Longchamps v Parizi, ktora
sa zrodila v 18. stor. ako put nadsencov, ktori odchadzali po-
¢avat mnisky spievat Tenebrae (Nareky proroka Jeremiasa) na
Velky Piatok. Prave pre takéto spevacky, znami cirkevni skla-
datelia, ako G. P. da Palestrina, O. di Lasso, C. Monteverdi,
F. Couperin, a ini, pisali a komponovali motetd, aby ich spie-
vali pri bohosluzbach a osobitych slavnostiach. (Porov.: DRIN-
KER, Music and Women — The story of Women in their relation to
Music. 1948, s. 224).
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V polovici 17. storocia bolo v Mildnskej diecéze viac
ako 6000 mnisok. Tieto zeny pochddzali zvicsa zo $lach-
tickej triedy. Mnissky Zivot bol pre tieto dievcatd, ¢len-
ky nobilit, najlepsou budtcnostou. Avsak, zavedenie
,klauzary”, alebo totdlneho a tplného uzavretia, naria-
dené Tridentskym koncilom v roku 1543, nesmierne ob-
medzilo takmer vSetky kontakty medzi tymito Zenami
a okolitym svetom. Hudba bola preto pochopitelne ne-
odmyslitelnou stcastou Zivota tychto Zien, doslova ich
,hlas” vo svete. A navy$e, treba podotknut, ze hudob-
né zoskupenia v klastoroch neboli vobec druhoradé, ani
v pocte, ani v kvalite v porovnani s muzskymi instittcia-
mi*. Najvicsie a najvyznamnejsie hudobné zoskupenia
mnisok boli v Mildne. A to aj napriek tomu, Ze cirkevné
autority sa nariadeniami a re$trikciami snazili obmedzit
komponovanie hudby vo vnutri konventov. Obrovské
tazkosti, s ktorymi sa tieto hudobne nadané sestry stre-
tavali, sa odrazali najviac v skuto¢nosti, ako mélo ich hu-
dobnych diel sa dodnes zachovalo: konkrétne v Lom-
bardii naratame iba osem mniSok, ktorych publikované
diela sa dodnes zachovali.

Nase kroky povedu do severotalianskeho mesta Fer-
rara, ktoré sa zac¢iatkom 13. storocia, presnejsie v roku
1420, za vlady Mikulasa IlI., stalo jednym z najvyznam-
nejsich hudobnych centier v celej Eurdépe. V 16. storoci
bol vyznamnym prvkom hudobného Zivota na dvore dy-
nastie de Este vychyreny Zzensky spevacky zbor znamy
ako ,,concerto delle donne* °. Okrem toho sa darilo aj d’al-
$im menej znamym, ale rovnako vynimo¢nym Zenskym
zoskupeniam v okoli kralovského dvora, za hradba-
mi zenskych klastorov Sant Antonio, San Silvestro a ob-
zvlast San Vito.

Mnohé opisy hudobne nadanych mniSok, ndjdené
v kronikdch zo 16. a 17. storocia, rozpravaja o impozant-
nom concerto grande v San Vito, prvy krat opisanom Er-
colem Bottrigarim v roku 1594: ,5t to nepopieratelne
Zeny, vstupujtce do miestnosti s dlhym stolom, na kto-
rého konci stdlo vel'ké ¢embalo. Videli by ste ich vstu-
povat pomaly, jednu za druhou, kazda nestcu si svoj
nastroj, boli to slacikové alebo dychové nastroje, na kto-
rych hrali hudbu r6zneho druhu; tie, ktoré hrali na na-
stroj, zaujali svoje miesta za stolom bez najmensieho hlu-
ku, ostatné stali. Napokon sa dirigentka posadila na dru-

*  Medzi mnichmi a mniskami lezala obrovska priepast. Te-
oreticky, mnisi patrili do vys$3ej triedy cirkevnej hierarchie;
mnich sa mohol stat’ kilazom, biskupom, dokonca papezom.
Mnisky boli takto svojim postavenim zaradené do nizsej triedy.
A namiesto toho, aby boli oslobodené od skreslenych a zdefor-
movanych idealov cirkevnych otcov, spolocenstva reholnych
sestier boli hanobené d'alej a d'alej znehodnocovanim zenského
potencialu a talentu pre veobecné dobro. Spievanie a cirkevna
hudba boli autoritativne riadené a vnimané ako priame roz-
Sirenie vSeriadiacej funkcie cirkevnych predstavenych. Hudba
v chramoch bola interpretovana len chlapcami a muzmi - nie
Zenami. Takto mnisky stratili privilégium vystupovat na ve-
rejnosti ako chrdmovy zbor, ako to bolo v rannej Cirkvi. Mnis-
ky boli stale viac klauztirované vo svojich vlastnych klastoroch.
Avsak aj tam, skryté za mrezami a tmavymi zavesmi, mimo po-
hl'adov vsetkych, nadalej hrali a spievali. (Porov.: DRINKER,
Music and Women — The story of Women in their relation to Music.
1948, str. 192).

> Dosl.: koncertujtce, spievajice damy.
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hy koniec stola a s dlhou, $tihlou a elegantnou palickou,
ktora bola poloZena pri nej, ked' si bola ista, ze vsetky
sestry st pripravené, pomalicky dala pokyn na nastup
a udavala tempo, v ktorom sestry spievali a hrali. Ak sa
dobre pamitidm, tohto muzicirovania sa zacastnilo 23
sestier...”®

Koncertna majsterka, ktord viedla tento zbor, bola
skladatel'ka a organistka Raphaella Aleotti (1570 - 1646),
star$ia sestra Vittorie Aleotti, rovhako mnisky a sklada-
telky. Bola vobec prvé talianska mniska, ktord uverej-
nila svoju hudbu. Studovala spev, klavir a kompoziciu
u Alessandra Millevilla a Ercola Pasquiniho. Bola jed-
nou z piatich dcér Giovanniho Battista Aleottiho, dvor-
ného architekta vo Ferrare. Hudobné nadanie zdedila po
matke a usilovala sa o klastorny zivot. V roku 1590 pri-
jala ve¢né sluby v augustinianskom klastore San Vito vo
Ferrare a v roku 1593 sa stala vedtacou hlavného zboru,
tzv. concerto grande“. Bola typickou mniskou, ktora po-
chddzala zo zdmoznej rodiny. Zbierku jej motet pre pét,
sedem, osem, devit hlasov a hudobné néstroje publiko-
val Amadino v roku 1593. Ich venovanie Ippolitovi Ben-
tivogliovi naznacuje, Ze bolo ochotna opustit konvent
San Vito a vstupit do jeho ,sluzieb”. Jej moteta poukazu-
ji na dokonalé zvladnutie az majstrovstvo kontrapunk-
tickych technik, rytmické ozivenie a citlivost vo vztahu
k posolstvu textov”.

Mladsia sestra Rafaelly, Vittoria Aleotti (1573 - 1620)
zjavne dostala svoje prvé hudobné vzdelanie tajnym po-
¢tvanim lekcii jej sestry Rafaelly s uc¢itel mi Alessandrom
Millevillem a Ercole Pasquinim. Podla ich otca Vittoria
ako Sest ro¢na bola schopna hrat na ¢embale. Pasquini sa
pravdepodobne zasadzoval za to, aby Vittoria bola pri-
jatad do klastora augustinidnok v San Vito, ktory uz bol
domovom jej starsej sestry Raffaely. Vo svojich $trnastich
rokoch Vittoria prijala ve¢né sl'uby. Takmer vsetky za-
chované madrigaly Vittorie st zhudobnenymi bastiami
od G.B. Guariniho, ktorého jej otec poziadal, aby jej texty
daroval. Reprezentuju $iroku paletu stylov beznych na
sklonku 16. storo¢ia, od jednoduchych canzonettas (pesni-
¢iek), az po vazne usilie vyjadrit obrazy, tazby a bolesti
v laske. Obc¢asné tazkopadnost a napodobiiovanie, ale-
bo recitacia textov poukazuja, Ze madrigaly v diele Ghir-
landa de madrigali a quattro voci boli stéle eSte pracou stu-
denta®.

V klastore Svitej Mdrie v Milane Zila a tvorila mniska
menom Claudia Sessa (1570 - 1613). Jej spevacke schop-
nosti, ale aj skryty talent a vzorny Zivot rehol'nej sestry
boli v okoli klastora vychyrené. Jej dva duchovné spevy,
Vattene pur, lasciva orechia humana a Occhi io vissi di voi pre
sopran a basso continuo, patria v severnom Taliansku do
monodického stylu’.

Klastor San Agostino v meste Modena zila bol domo-
vom reholnej sestry Sulpitie Cesis (1577 - 1619), zndme;j

¢ Pozri www.tactus.it

7 SADIE, J. A. - SAMUEL, R.: The Norton Grove Dictionary
of Women Composers. London : The Macmillan Press Limited,
1995,s.7.

8 SADIE - SAMUEL, The Norton Grove Dictionary of Women
Composers. 1995, s. 7-8.

% SADIE - SAMUEL, The Norton Grove Dictionary of Women
Composers. 1995, s. 420-421.
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vdaka svojmu osem dielnemu zvizku Motetti spirituali'®.
Této zbierka je dolezitym hudobnym dielom, ¢oho do-
kazom je kvalita prace, ktort obsahuje, ale aj informacie,
ktoré sa tykaja interpretacnej praxe v talianskych klasto-
roch v 17. storo¢i. Zvidzok obsahuje spolu 23 motet: 2 dvoj-
hlasné motetd, 2 stvorhlasné motetd, 1 pathlasné moteto, 2
Sesthlasné motetd, 15 osemhlasnych motet a 1 moteto pre
12 hlasov. Napisané st na rozne prilezitosti: sedem motet
sa zaobera Velkono¢nou témou, tri st na Vianoce, ostat-
né su orientované na roznych svitych (Sv. Katarina Ale-
xandrijskd, Jan Krstitel, Jan Apostol a patréon mnisskeho
radu sv. Augustin). Jedno moteto ma Maridnsky nédmet,
dalsie je Kristologické, a d'alsie su venované cirkevnym
otcom. Styri moteta st na biblické texty, volne zalozené
na zalmoch, alebo v jednom pripade, na texte vzatom z
evanjelia podla Jana. Osoba sv. Jana pravdepodobne za-
ujimala zvlastne a vyznamné postavenie v Zivote Sulpi-
tie Cesis, pretoZe v troch motetach figuruje Janovo meno
(Hic est beatissimus apostolis Ioannes, Ecce ego loannes).

Vyznamnou komponujicou mniskou v Taliansku
bola Caterina Assandra (1580-1622). Zila v klastore sv.
Agéty v Lomells. Studovala kontrapunkt u vyznamné-
ho ucitel'a vtedajsej doby, Benedetta R¢. Ako skladatel'ka
bola znama aj za hranicami Talianska. Niektoré jej die-
la, napr. Jubilate Deo pre hlas a ¢embalo, boli vydané uz
pocas jej zivota. Zbierka Veni Sancte Spiritus pre dva hla-
sy si udrzala viac, ako len chvilkovt slavu™. Dalsimi vy-
znamnymi duchovnymi dielami st Duo Seraphim, Salve
Regina a O dulcis amor Jesu'?.

Do obdobia vrcholnej renesancie patri aj skladatel'ka,
spevacka a organistka Lucrezia Orsina Vizzana (1590
-1662). Okolo roku 1598 vsttipila do konventu kamaldu-
lov Sv. Christiny v Bologni. Oproti okazalej hudbe Ad-
riana Banchieriho, Gabriela Fattoriniho, G. B. Cesenu
(Biondi), a Ercola Portu napisanej a darovanej mniskam
v klastore Sv. Kristiny a takmer urcite tam aj asto pre-
zentovanej, vlastné motetd L. O. Vizzany, publikované
v zbierke Componimenti musicali de motetti concertati a 1
e piu voci (Bendtky, 1623), predovsetkym solové party
a dud s bassom continuom prezradzaja vplyv stile moder-
no najmé vo svojich lahodnych virtu6znych ornamenta-
ciach. Tuato techniku sa Vizzana pravdepodobne naucila
z diel Claudia Monteverdiho, alebo Ercola Portu. Niekto-
ré motetd boli napisané na sviato¢né dni v klastore. Naj-
Spasitela a Zenicha, alebo ako objekt eucharistickej tcty,
alebo tcty na krizi. Ostatné odrazaju politické nepokoje
v konvente Sv. Kristiny, hlavne od roku 1620. Vizzani-
ne skoré odstipenie od hudobnych aktivit vychadzalo
pravdepodobne zo zhorsujticeho sa zdravotného stavu
a iste, aj z neustalych bojov a napéati medzi konventom
a diecéznou kiriou v rokoch 1623 - 1647, spoésobenych
aj spormi tykajticimi sa hudby™®.

10 SADIE - SAMUEL, The Norton Grove Dictionary of Women
Composers. 1995, s. 112.

T ELSON, A.: Woman's work in music. Boston : L.C.Page and
comp., MDCCCCIV (1904), str. 65.

12 SADIE - SAMUEL, The Norton Grove Dictionary of Women
Composers. 1995, s. 25-26.

13 SADIE - SAMUEL, The Norton Grove Dictionary of Women
Composers. 1995, s. 479-480.

Podla Roberta L. Kendricka, ktory sa tzko Spe-
cializuje prave na komponujice mnisky v Talian-
sku, do obdobia vrcholnej renesancie patri tiez skla-
datelka Alba Trissina, ktora publikovala v Be-
natkach v roku 1622 svoje skladby pre spev a gitaru.

Do obdobia raného baroka uz patria mnisky pocha-
dzajace z Mildna, Claudia Francesca Rusca (1593-1676)
a Chiara Maria Cozzolani (1602-1678). Skladali tzv. ,,con-
certi sacri“ v zmieSanej forme florentskej monddie a rim-
skej palestrinovskej techniky.

Claudia Francesca Rusca bola reholnou sestrou v hu-
militdnskom kldstore Svitej Katariny v Brere, kde poso-
bila ako spevacka, organistka a ucitel'ka hudby. Podla
nekrolégov klastora, hudobné vzdelanie, vratane umenia
kompozicie ziskala doma, este pred vstupom do klastora
a zlozenim veénych sl'ubov. List od rehol'nej sestry An-
gely Flaminie Confalonierovej arcibiskupovi Federigovi
Borromeovi opisuje jej Sacri concertid 1 — 5 con salmi e can-
zoni francesi (Posvétné koncerty 1 - 5 so Zalmami a gal-
skymi piesfiami), (publikované v Milane, pravdepodob-
ne Rollom v roku 1630), ktoré maji svoj povod v klas-
tore Sv. Katariny a boli ¢iasto¢ne upravené pre potreby a
podmienky d'alsich zenskych reholnych institucii. Jedina
znama kopia tohto vytlacku bola zni¢end pri velkom po-
Ziari kniZnice Biblioteca Ambrosiana v roku 1943,

Vynikajtca skladatelka a spevdcka Chiara Maria
Cozzolani publikovala niekol'ko zbierok motet a du-
chovnych koncertov. Jej Concerti sacri pre 2-4 zenské hla-
sy s organovym sprievodom zodpovedali takpovediac
,medzindrodnému” vkusu, a boli dokonca vytlacené vo
vtedy velmi rozsirenej zbierke breslavského démskeho
organistu Ambrosia Profe. Uspe$na bola aj jej prvotina
Primavera di fiori musicali pre 1-4 hlasy a basso continuo,
¢i dvoj- az osemhlasné ,, motetti et dialoghi”, vydané pod
nazvom Salmi 4 otto. Jej Zivot v réoznych smeroch sym-
bolizuje osud mnohych mildnskych Zien z patricijskych
rodin, z ktorych mnohé sa stali reholnymi sestrami na
zaciatku 17. storocia; takmer 2/3 zo 41 klastorov, ktoré
sa stali ich domovom, boli presldavené a zname ako hu-
dobné centrd, az do ich zrusenia v 18. storo¢i. Ako naj-
mladsia dcéra z dobrej a bohatej rodiny vstipila do be-
nediktinskeho klastora Svitej Radegundy. Noviciat za-
¢ala v roku 1619 a vecné sluby zlozila v roku 1620 pod
reholnym menom Chiara. V dokumentoch klastora Sv.
Radegundy je spominana najméi v spojitosti s polemi-
kami a roztrzkami nad obmedzeniami cirkevnych au-
torit nad hudbou; a rovnako z dokumentov nie priamo
vyplyva, ze Chiara slazila ako maestra di cappella pre je-
den z dvoch spevackych zborov v klastore. Prva pub-
likdcia Chiary Marie Cozzolani z roku 1640, rovnako
ako jej svetské kantaty sa stratené, podobne ako party
k s6lovym motetdm z roku 1648. Ale zachoval sa dosta-
tok hudobnych diel na to, aby sme sestru Chiaru ozna-
¢ili ako jednu z hlavnych skladateliek vrcholu 17. sto-
ro¢ia v Milane. Duety a sé6la v diele Concerti sacri z roku
1642 venované Mathiasovi de’Medici, zaradzujeme me-
dzi prvé Milanske priklady Lombardského $tylu, kto-
rého priekopnikom bol Gasparo Casati (ucitel Isabelly

4 SADIE - SAMUEL, The Norton Grove Dictionary of Women
Composers. 1995, s. 397.
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Leonardy) a ako také st dokazom priepustnosti cir-
kevnej klauztry Milanskych Zenskych klastorov. Tieto
moteta sd charakteristické velmi emotivnymi textami®.

Zo zamoznej rodiny pochddzala skladatel'ka Isabella
Leonarda (1620 - 1704). Najviac ¢asu svojho dlhého Zivo-
ta prezila ako mniska v ,,Collegio di S. Orsola”, ursulin-
skom klastore v Novare, kde zotrvala az do smrti. Bola
ucitel'kou hudby, neskor i matkou predstavenou. Jej die-
la boli uréené prevazne k vzdelaniu mladych Zien a naj-
vdcsia Cast z jej dvadsiatich publikécii slazila pre diev-
¢ata a sestry vyrastajice pod jej pedagogickym dozorom.
Nazyvali ju ,la Musa novarese” a jej hudobné nadanie
prirovnavali k silnej armade cisara Leopolda I. Leonarda
je autorkou priblizne 200 skladieb takmer vyluc¢ne po-
svdtného razu. V jej omsiach a zalmoch sa striedaju séla
a zbory s instrumentdlnymi ritornelmi'®. Neliturgické
diela maju ¢asto silné, emotivne latinské texty, niektoré z
nich pravdepodobne napisala sama. Pocetné s6lové mo-
tetd sa charakteristické dramaticky vyraznym recitati-
vom a priam aZ zmyslovym lyrizmom érii. Isabelline So-
natea 1, 2, 3, 4 istromenti, op. 16 stt podl'a vSetkého prvymi
publikovanymi sondtami pochadzajtcimi od zeny".

V roku 1678 v Bologni bol prvy krat publikovany Le-
onardin album Vespro a cappella della Beata Vergine v tla-
¢iarni Giacoma Montiho. Patri do bohatého a pestrého vy-
beru vokalnych a instrumentélnych diel vydanych touto
mniskou pocas jej dlhého a tvorivého hudobného Zivota.
Podla vtedajsich zvykov v severnom Taliansku, Isabella
Leonarda pouzila vo svojich ve$perach organové kisky
Girolama Frecsobaldiho a Giovanniho Paola Cima, ktoré
boli vsadené medzi zalmy a antifény spievané v chrame.
Vespro a cappella della Beata Vergine bolo skomponované
v obdobi velmi ddlezitom a rozhodujacom pre hudobné
dejiny na zapade. Renesan¢nd hudba bola zalozend na
technike kontrapunktického pisania, nahradili ju inova-
cie, ktoré priniesol so sebou barok, ako je basso continuo,
hlasovd mondédia, instrumentédlna hudba a opera. Stary
polyfonicky styl celkom nezanikol, ale vdychol novy zi-
vot do cirkevnej hudby.

Azda najvychyrenej$im konventom v Milane bol be-
nediktinsky klastor Svitej Margaréty. Z nasho pohladu
najmé preto, Ze vychoval rad mnisok skladateliek, kto-
ré pochopitelne stoja za zmienku. Ako spevacka a or-
ganistka sa preslavila Cornelia Calegari (1644 - 1675).
V roku 1661 zlozila veéné sl'uby a prijala reholné meno
Maria Cattarina. Jej prvotina Motetti 4 voce sola bola uve-
rejnend, ked mala iba 15 rokov, a stretla sa so znaénym
tuspechom. Komponovala tiez Sesthlasné omse, nespory
a niekol'ko madrigalov, z ktorych sa vSak ziadny neza-
choval®.

5 SADIE - SAMUEL, The Norton Grove Dictionary of Women
Composers. 1995, s. 129.

16 Tal.: ozvena, navrat; opakujtci sa tsek skladby, vytvarajaci
medzihru v spevackych pauzach. V talianskom madrigale 13.
stor. opakovany 2. diel skladby s tym istym textom ako refrén.
(Porov.: LABORECKY, J.: Hudobny terminologicky slovnik. Bra-
tislava : SPN, 1997).

7" SADIE - SAMUEL, The Norton Grove Dictionary of Women
Composers. 1995, s. 233-234.

8 SADIE - SAMUEL, The Norton Grove Dictionary of Women
Composers. 1995, s. 99.
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Autorkou rovnomennej zbierky Motetti a voce sola
(1684) je aj Rosa Giacinta Badalla (1660 - 1715), ktorej
meno najdeme na zozname reholnic benediktinskeho
klastora Svitej Radegundy v Milane od roku 1678, a je
velmi pravdepodobné, Ze prave v tom roku prijala aj
vecné sl'uby. Jej jedina vydana kolekcia, spominané Mo-
tetti a voce sola, je vynimo¢na sélovymi motetami, o¢ivid-
nou vokélnou virtuozitou a sebaistymi kompozi¢nymi
technikami. Kuriézny je tiez fakt, Ze R. G. Badalla v ttvo-
de otvorene prizndva svoju mladost a nesktisenost. Ko-
lekcia pozostava z marianskych a eucharistickych textov.
Rosa Giacinta Badalla je tiez autorkou dvoch svetskych
kantat Vuo cercando a O fronde care'.

Hudbu z pera Bohu zasvitenych skladateliek Ra-
phaelly Aleotti, Lucrezie Orsiny Vizzany, Alby Tressiny,
Chiary Margarity Cozzolani, Isabelly Leonardy, ale aj is-
tej rehol'nicky Marie Xaverie Perucony, o ktorej jestvu-
je len skromné mnoZzstvo zmienok, m6zeme ndjst na al-
bume Soror mea, Sponsa mea, ktory vysiel vo vydavatel-
stve Tactus v roku 2005.

Canticum Canticorum, jeden z najkrajsich zmyselnych
textov v Biblii, bol v 17. storo¢i jednym z najcastejsie po-
uzivanych textov v duchovnej hudbe vo svete i v Zen-
skych klastoroch, v hudbe napisanej pre talianske mnis-
ky, ale aj talianskymi mniskami. Tieto Zeny, ve¢né ne-
vesty Kristove, sa silno stotoziiovali s kvetnatou a vas-
nivou symbolikou Zenicha a jeho milovanej. Poézia tej-
to knihy predstavuje délezitti - a dvojznacni - aleg6riu
s rOznymi stuptiami interpretdcie. Podla cirkevnej exe-
gézy hymnu, Sponsa (lat. snibenica) symbolizovala roz-
licné postavy: samotnt dusu c¢loveka, stipenca mnis-
skeho zivota (mnicha, mnisku), a niekedy samotnu Cir-
kev. Canticle’s Sponsus (dosl. Sntibenec v hymne) bol
samozrejme stotoZnovany s Kristom. Aj ked’ teologovia
pocas staro¢i zdoraziovali a vyzdvihovali symbolickeé ¢i-
tanie, zmyselnost poézie nemohla byt len tak ignorova-
na. Benatsky dekrét z roku 1633, v snahe ovladnut hud-
bu v konventoch s ndzvom: ,,0Ordini da osservarsi nelle mu-
siche che si fanno nelle chiese di Monache® urcoval: ,,...je
nariadené, ze slova, ktoré sa spievaju musia byt vzaté

1% SADIE - SAMUEL, The Norton Grove Dictionary of Women
Composers. 1995, s. 32.
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vyluéne zo Svitého Pisma, okrem Piesne piesni, ktord je

v hudbe tplne zakazana”. Napriek tomu, poézia Piesne
piesni bola v klastoroch ¢asto spievana. Jeden z najpo-
pulérnejsich textov tej doby bol: ,,En dilectus meus*, pri-
klad, ktory pochadza zo zenského klastora Santa Chris-
tina v Bologni.

Pomyselné kracanie po stopach Zenskej hudobnej
tvorivosti v talianskych klastoroch nas priviedlo k zave-
ru, Ze vetky tieto mena sa dostatoénym dékazom, ktory
poukazuje na fakt, Ze Zeny boli schopné obstat ako skla-
datel'ky, dokonca aj v ¢ase, ked' sa z hudby evidentne vy-
tratili emociondlne ¢rty.

Vyber z literatary:

DRINKER, S.: Music and Women — The story of Women in
their relation to Music. New York : Coward - McCann,
1948.

ELSON, A.: Woman's work in music. Boston : L.C.Page and
comp., MDCCCCIV.

LABORECKY, J.: Hudobny terminologicky slovnik. Brati-
slava : Slovenské pedagogické nakladatel'stvo, 1997.
LEMAITROVA, N. a kol.: Slovnik kfestanské kultury. Pra-
ha : Garamond, 2002.

SADIE, J.A. - SAMUEL, R.: The Norton Grove Dictionary
of Women Composers. London : The Macmillan Press Li-
mited, 1995.

KULTURNY A DUCHOVNY ROZMER
GREGORIANSKEHO SPEVU

JAN VELBACKY

V' hudobnych slovnikoch pod heslom Gregoridnsky
spev ndjdeme zvdcSa takato charakteristiku: jednohlasny
(monodicky), ozdobny (melizmaticky) spev, ktory sa vymyka
z pravidiel tonalnej hudby, bez dominanty, bez toniky, bez
citlivych ténov, bez subdominantnych akordov, bez sprievodu.
Neda sa zatriedit’ do systému durovych a molovych stupnic.
Jeho stupnica nedosiahne ani len jednu oktavu a Casto mu
staci iba vzdialenost’ jednej kvarty, aby vyjadril excelentnym
spdsobom vsetko ¢o cheel povedat’. Struéne povedané striedmy
spev, ktory si vystaci s malo prostriedkami.

Napriek svojej skromnosti, jednoduchosti a casovému
odstupu si udrziava tento spev az podnes velky obdiv pre
svoje umelecké a duchovné bohatstvo, ktoré¢ sa sformovalo
a zozbieralo pocas viacerych storoc¢i. Stac¢i iba nahliadnut’
do niektorého kodexu s tymto spevom, aby sme si utvorili
necakanu predstavu.

I. GREGORIANSKY SPEV - PRAMEN
KULTURNOSTI

1 Vyvoj gregorianskej melédie

Klasické obdobie

Korene tohto cirkevného spevu siahaji do obdobia prvych
krestanskych komunit, ktoré¢ sa nechali inSpirovat’ hudobnymi
formami z prostredia kde Zzili. Medzi spevy, ktoré mali vplyv na
krest'anov patrili napriklad zidovska synagogalna kantiléna.

V klasickom obdobi vznika hlavna a najtypickejsia cast
liturgického repertoaru zapadnej cirkvi s neopakovatelnymi
melodiami Omse (zvlast’ Proprium) a oficia. Vytvorenie a vy-
pracovanie jednotlivych melodii bolo uzko spété s formova-
nim cirkevného roka a transformaciou hudobnych foriem, spo-
sobenou predovsetkym zaclenenim scholy do liturgie (V. - VL.
storocie).

Medzi prvé formy obidvoch Casti repertodru, ktory sa deli
na obdobie spevov Zalmistu a obdobie spevov scholy!, patri
psalmoédia (in directum, responzoridlna a antifondlna). Okrem
toho omsSovy repertodr obsahuje d’alSie dva druhy spevov:

1) spevy solistu: kantika, trakty, graduéle, alelujové
spevy. V obdobi tvorby repertodru pre scholu tieto spevy boli
prepracované v ozdobnom $tyle (ornato).

2) spevy scholy: Introit, Offertorium, Communio, ktoré boli
kompletne skomponované v jednom obdobi (koniec 5. — polo-
vica 6. stor.) a st v poloozdobnom a ozdobnom §tyle.

Post-klasické obdobie

V obdobi od IX.-XII. storocia uz existuje skoro uplny re-
pertoar omse aj oficia. Okrem snahy pisomne ho zaznamenat’
a skompletizovat’, podporuje sa aj snaha o jeho rozsirenie. Cha-
rakteristickym pre toto obdobie je vznik novych hudobnych fo-
riem ako st sekvencie, tropy, hymny, vytvaraju sa nové spevy
Kyriale a Alleluja v sylabickom, poloozdobnom a ozdobnom
Style.? Potreba skomponovania novych spevov vyvstala predo-
vsetkym z vytvorenia novych liturgickych sviatkov a slaveni.
Spevy z tohto obdobia majii v porovnani s predchadzajucim ob-
dobim in kompozi¢nu techniku. Skladby st ovela obsirnejsie,
s velkymi intervalovymi skokmi, je pre ne charakteristické hra-
niesasrytmom, meldédiouananiektorych miestach aj stonalitou.

Z tohto obdobia pozname zvicSa autora textov, ovela
zriedkavejsie vSak autora melddie. V skutocnosti kompozicie
gregorianskeho spevu nie s zasluhou iba jednej osoby a jej

' Do obdobia zalmistu (do 5. stor.) patria spevy ¢itani (tak omse ako

aj oficia), spev Zalmov na obetovanie, spev pocas prijimania - zalm 33 a
alternovany spev zaltara pre dva chory. Druhé obdobie (koniec 5. stor.)
charakterizuju spevy pre scholu, medzi ktoré patria: procesiové spe-
vy (Introit, Communio), omSové aleluja a responzoria prolixa z oficia.
2 TURCO A., Il canto gregoriano. Corso fondamentale, Roma,
1996, s. 31.
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zi¢nej techniky a estetiky.® Stadia semiologie, paleografie, ale
predovsetkym modality za poslednych 100 rokov dokazuju, Ze
gregoriansky spev je vytvoreny na zaklade mechanizmu, kto-
ry pozostava z kratkych period, nazvanych hudobné formuly,
pospéjanych do jednotiek vytvarajicich hudobnt frazu.* Pod-
l'a svojej pozicie v hudobnej fraze maji svoju charakteristicku
formu: na zaciatku, uprostred alebo v zavere. Ich §tyl je od-
liSny a meni sa podl'a oblasti kde vznikli: milanska, Spanielska,
franctzska.

Pseudo-gregorianske obdobie

Post-klasické obdobie vystriedalo d’alsie, takzvané pseu-
do-gregorianske alebo takzvané obdobie dekadencie. V tom-
to obdobi vznikli spevy, ktoré maju tendenciu drzat’ sa gre-
gorianskeho $tylu, no napriek tomu st postavené na inej baze,
a to tonalnej, s takou ornamentaciou a melodickym postupom,
ktory je cudzi gregorianskemu Stylu. Prikladom st ndm dobre
zname spevy ako maridnske antifony Salve Regina (Frangois
Bourgoig 1585-1610, uprava pre VAT Joseph Pothier), Ave Re-
gina caelorum, Regina caeli, Alma Redemptoris, omsa VIII De
Angelis.

Obdobie obnovy gregorianskeho spevu

Obdobie obnovy gregorianskeho spevu sa zacalo v 9. sto-
ro¢i so znovuzrodenim sa zaujmu o paleografické a liturgické
§tadia® a siaha az do dne$nych dni. Vd’aka tomuto $tadiu bola
gregorianskemu spevu prinavratena krasa a nenapodobitel'na
duchovnost,, ktora sa starociami nasledkom roéznych vplyvov
z neho vytratila.

2 Text gregorianskych spevov

To, ¢o zvlaStnym sposobom charakterizuje gregoridnsky
spev, je jednota textu a melddie. Hudba gregoridnskeho spe-
vu nachddza v texte, ktory z vicsej Casti pochadza z Biblie a
teda je inSpirovany, tak orientaciu ako aj indikacie pre svoju
vyrazovost. ,,Slovo, v biblickom zmysle, je nieco viac ako iba
obycajny text a jeho pochopenie je ovela SirSie a hlbsie ako len
jednoduché rozumové ponatie jeho vyznamu. Je teda spravne,
aby hudba, ktora sluzi klananiu sa ,,v Duchu a pravde* nebo-
la iba rytmickou extdzou, citovou sugesciou alebo ohlusenim,
subjektivnym sentimentalizmom, nie¢im umelym, ale aby sa
skor spéjala s jeho duchovnym posolstvom a uistenim.*

Gregoriansky spev zodpoveda tomuto ,,Slovu®, dokonca sa
déava do jeho sluzieb. Je to slovo, ktoré¢ ma v tomto speve do-
minantné miesto. Ulohou melddie je este viac zvyraznit’ jeho
vyznam.

Preto sa tento spev z liturgického hl'adiska stal symbolom,
modelom a vzorom kazdej liturgickej hudby a preto mu aj pat-
ri ,,pri liturgickych tkonoch predné miesto®.” Velki majstri po-

*  CORBIN S., La musica cristiana. Dalle origini al gregoriano, Jaca

Book, Milano, 1983, s. 180.

4 FERRETTI P, Estetica gregoriana, ossia trattato delle forme mu-
sicali del canto gregoriano, I, Roma, 1934.

5 Paleografia = pomocny historicky odbor zaoberajuci sa skima-
nim starého pisma a jeho vyvojom.

¢ SCHLIER H., Der Romerbrief, Freiburg, 1977, s. 352.

7 Sacrosanctum Concilium, Konstiticia o posvitnej liturgii, Rim,
1963, 116.
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lyfonie Palestrina, Lasso, Victoria, Guerrero, Morales a d’alsi
vychadzali prave z tychto kritérii - symbioza melddie a textu,
vhodny text pre liturgicky tikon. Vd’aka reSpektovaniu gregori-
anskych zasad ich hudba v obdobi viachlasnych experimentov
zostala krasnou, zrozumitel'nou a posvétnou. V gregorianskom
speve nachadzali motivy svojich kompozicii, nové témy, mo-
dalitu a polyrytmiu. To isté sa odporuca stiCasnym skladate-
Pom, aby pri komponovani novych melédii v re¢i 'udu éerpali

Koncil, uvedomujuc si nie len umelecku hodnotu gregori-
anskeho spevu, ale aj jeho viac nez tisicro¢né duchovné bohat-
stvo, pobada ,,k podporovaniu jeho $tidia a pouzivania, pre-
toze pre svoje osobitné znaky je bazou velkého vyznamu pre
pestovanie posvétnej hudby.*®

Péapez Jan Pavol II. odvolavajuc sa na Pia X. hovori: ,,Cir-
kevna hudba a spev budu natol’ko posvitné a liturgické na-
kol’ko sa vo svojej inSpiracii a prejave priblizia gregorianske-
mu spevu, a zase natol’ko neprimerané nakol’ko sa vzdialia od
tohto vzneseného modelu.*

3 Kédexy a manuskripty

Moderna veda rozliSuje medzi dvoma stbormi spe-
vov: prvy tvoria spevy so zapisanym liturgickym tex-
tom, pricom melodia sa Sirila iba oralne s vécSou ¢i men-
Sou presnostou (pretoze v tomto cCase zapadna hudba
eSte len objavovala alebo znovu objavovala notacény sys-
tém) a spevy, ktoré okrem textu maji zapisanu aj melodiu.

8 Musicam Sacram, Instrukcia rady a posvitnej kongregacie obra-

dov, O posvitnej hudbe v liturgii, Rim, 1967.

7 S

Uzavierka d'alsieho c¢isla
(AT 1/2008) je

15. 1. 2008

Prosime vsetkych prispievatelov,
aby svoje prispevky zasielali
v elektronickej forme
s RESUME a NADPISOM

v slovenskom a anglickom jazyku
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Prvymi liturgickymi knihami, ktoré obsahovali iba texty
spevov bez hudobného zapisu melodie boli omSové antifonare
(VIIL-IX. stor.). Bolo treba pockat’ este d’alSie storocie, kym
nedoslo aj k zapisu melddie. V X.-XI. storoci sa v antifonaroch
omsSe a oficia okrem textu objavuje aj hudobny zapis melddie.
Najstarsi hudobny zapis gregorianskej melddie nazyvany adi-
astematicky’ spo¢ival vo vol'ne zrovnanom horizontlnom za-
pisani znakov (neum) nad textom.!® Nasledne dochadza k zdo-
konaleniu notového zapisu. Melddia sa zacina zapisovat’ di-
astematicky - na linajku s nazna¢enim vzdialenosti jednotli-
vych intervalov, na zaklade ¢oho sa da presnejsie rozlisit’ me-
lodia. Stovky manuskriptov maju z hudobného hl'adiska svo-
ju nesmiernu hodnotu nielen kvoli uchovaniu primitivnej hu-
dobnej notacie, ale aj kvoli tomu, ze tuto melédiu dnes mo-
zeme s velkou presnost’'ou precitat’ a reprodukovat’.

Zapisanie gregorianskych spevov na pergamen je dolezi-
tym historickym dokumentom zachytavajicim prechod medzi
dvoma civilizaciami a tradiciami: Ustnej, ktora po devét sto-
ro¢i uchovavala liturgicky spev, a pisomnej, vdaka ktorej sa
gregoriansky spev rozsiril do celej Eurdpy.

Tieto kodexy okrem toho, Ze zaznamenavaju skuto¢nt po-
vahu gregorianskeho spevu, st pre sicasnikov vzacnym dokla-
dom identity, vyvoja, histérie. Jedna sa prevazne o knihy litur-
gického charakteru (antifonare, misaly, sakramentare, gradua-
ly), patria medzi najvicsie skvosty a poklady svetovych kniznic.

Najstarsim svedkom gregorianskeho spevu je Tonario
Saint-Requier, cod. Pariz, B. N. lat. 13159, z VIII. storocia.
Obsahuje iba incipity"! jednotlivych spevov, zoradenych podl'a
gregorianskych modusov.

®  Z gréckeho slova dioaotnua, ¢o v preklade znamena ¢iara, linajka.

Predpona a znamena zapor, ¢ize bezlinajkova notacia.

10 Tento neumovy zapis sa nazyva ,,in campo aperto* (na vol'né pole
bez linajky).

I Zackiato¢né slovo alebo slova daného spevu.

4 Maliarstvo — miniatiry

Manuskripty gregorianskych spevov st vzacne okrem hud-
by aj pre maliarske umenie - miniatary. Z etymologického hla-
diska slovo miniatura pochadza z latinského minium ¢o zna-
mena ¢ervenu esenciu pouzivanu v antickej dobe na vykresle-
nie zaCiato¢nych pismen a rubrik textov.'? Neskor sa tymto ter-
minom oznacuju aj dekoracie a iluminacie pisaného textu.'

Malovanie romanskych miniatar sa rozsirilo po vsetkych
Castiach Franctzska, Anglicka, Nemecka, Spanielska a svoj
vrchol dosiahlo v XII. storoéi.'* K jeho rozmachu prispela re-
forma mnisskych radov, ktora vzbudila velky zaujem o kni-
hy a pracu s nimi. Priprave pergamenu, pisaniu, ilustrovaniu
textu a viazaniu manuskriptov do vizby sa spociatku venovali
najmé klastory. Neskor vznikaju k tomuto Gcelu samostatné
dielne zvané scriptoria, kde okrem rehol'nikov pracujt aj laici.
Roznymi technikami k prepisovanému textu pisari a ilumina-
tori pridavaju ornamenty a dekoracie vo farbach typickych pre
jednotlivé prostredia (technika majuskulného pisma - kapitaly,
pozlatené miniatury, technika svetla a tiena).

Spociatku sa ornamenty vkladali iba do nabozenskych
knih ako Biblia a liturgické knihy. V XIII. storoci sa tento
druh umenia rozsiril z nabozensko-liturgickej oblasti aj
na profannu. Vzmahanie sa a rozvoj kreslenia miniatur sa
rozsirilo natol’ko, ze vznikaji dokonca aj samostatné Skoly

12 Miniare, minimo describere — v pé6vodnom vyzname zna¢i pisat’

¢ervenou farbou.

13 AVRIL F., L’enluminure f I’époque gothique 1200-1420, Editions
Famot, Pariz, Bibliotheque de I’'Image, 1979.

4 PLAZAOLA J., Arte christiana nel tempo. Storia e significato,
San Paolo, Milano, 2001, s. 356.



GREGORIANSKY CHORAL

0

Aporamus TE 4/2007 ﬁ 13
D)

zamerané na tento druh umenia. Okrem beznych rozmerov
vznikaju hlavne u liturgickych knih (ako napr. antifondroch)
formaty v nadrozmernej velkosti, ktoré pouzivala schola pri
choralovom speve.

II. GREGORIANSKY SPEV - PRAMEN
DUCHOVNOSTI

1 Doktrinalny charakter gregorianskeho spevu

Ked sa pozerame na gregoriansky spev z hl'adiska nabo-
zenského, vidime v iom predovsetkym modlitbu. Je vytvoreny
pre oslavu Boha a cez svoje texty a hudbu vyjadruje Cirkev
svoj kult viery v Boha a jeho oslavy.

Modlitba, ktoru predstavuje gregoriansky choral je o to
vzéacnejsia, ze predstavuje nie hocijaki sentimentalnu - 'udo-
v zboznost), ale je v stlade s oficialnym uéenim Cirkvi. Takto
veriaci ¢lovek moze prednasat’ tieto modlitby s doktrinalnou
istotou.

Texty gregorianskych spevov, hovori papez Pius XII., ,,st
ucinnou ochranou proti napadaniu doktriny, o to viac, ze sa
snazia vyjadrit’ nielen pravdu, ale potvrdit’ ju aj samotnym hu-
dobnym prevedenim.“!® Tento spev dava vysoku zaruku or-
todoxnosti predovsetkym preto, lebo vacsina jeho textov po-
chadza z in$pirovaného pramena, ktorym je Svété pismo. Kvo-
li tomu dostal tento spev tak vysoké privlastky ako napriklad
»zhudobnena Biblia“ alebo ,,oficialny komentar Cirkvi k li-
turgickym textom*!. Zostavajucu, podstatne mensiu ¢ast’, tvo-
ria takzvané eklezialne texty pochadzajuce od cirkevnych ot-
cov, vzacne pre svoju literarno-umeleckt hodnotu ako aj svo-
ju obsahovu stranku.

2 Edukativny charakter gregorianskeho spevu

Pretoze gregoriansky spev je kontemplativny a napomaha
zhromazdenému spolocenstvu veriacich k posviteniu sa a po-
vzneseniu ducha, mézeme o nom povedat’, Zze je privilegova-
nym nastrojom, cez ktory moze veriaci ¢lovek prilnat’ k tomu
¢o citi a hlasa Cirkev.

KedZe spievanie gregorianskych spevov pocas liturgie by
sa mohlo nazvat' ,lyrickou katechézou“'”, ktora vplyvala na
formovanie a vytvaranie si ,,sensus Ecclesiac” k Cirkvi a jej
uceniu, mozeme povedat, Ze gregoriansky spev ma aj vychov-
ny charakter.

3 Zjednocovaci charakter gregorianskeho spevu

Dalsim znakom gregorianskeho spevu je jeho zjednocovaci
charakter liturgického zhromazdenia. Uskutociiuje sa to vd’a-
ka latin¢ine (oficidlny jazyk Cirkvi), v ktorej su vSetky texty
spevov. V liste [ucunda laudatio monsignorovi Anglés z 8. 12.
1961, papez Jan XXIII. zdoraziuje, ze latincina ma v liturgii
prednostné pravo ako ,,izasny a evidentny znak jednoty*.!*
Gregoriansky spev je nerozlucitel'ne spojeny s tymto jazykom,

15 MISTRIRIGO A., La musica Sacra nella liturgia, Portalupi Edi-
tore, Casale Montferrato, 2002, s. 52.

16" Dom GAJARD., La vérité du chant grégorien, in «Revue grégo-
rienne», 1949, s. 10.

7 ERNETTI A. P, Storia del Canto gregoriano, Venezia, 1990,
s. 464.

¥ A.A.S., LIII, Incorruptis verbis suis condens veritatis ac pietatis
thesauros, 1961, ss. 810-813.

ktory napomaha zjednocovaniu vsetkych élenov Cirkvi pri
prednasani radnych modlitieb. Preto koncil povzbudzuje, aby
veriaci okrem rodného jazyka vedeli aj po latinsky spolocne
recitovat’ alebo spievat’ stale ¢asti omSového poriadku, ktoré
sa ich tykaju.”

Okrem zjednocovacieho charakteru, je tento spev aj roz-
liSovacim znakom liturgie rimskeho biskupa, s ktorym sa spaja
uz od ¢ias prvych rimskych bazilik. Jeho typicka forma a ob-
sah davaju veriacemu ¢loveku pocitit’ ducha spolupatri¢nosti
k rimskej Cirkvi a jednotu s rimskym biskupom.

II1. Zaver

Miesto a perspektivy gregorianskych spevov
v stucasnosti

Ziaden $tyl, ziadna architektonicka, maliarska ¢ sochar-
ska Skola nebola v Cirkvi uznana ako nieco jej vlastné. Ani
zo slohov, ¢i uz je to romansky, goticky, barokovy alebo mo-
dernistickych, nebol ziaden uradne odporticany a schvaleny.
Naopak, v hudbe pocas viacerych storo¢i bolo prijatych viacej
Stylov, ale iba jeden z nich bol sldvnostne vyhlaseny ako ,,naj-
vyssi vzor*.2?

Gregoriansky spev by sa ur¢ite nemal so svojim viac ako
tisicroénym bohatstvom zastr¢it” iba do hudobnych $kdl a aka-
démii, na koncerty starej hudby, alebo mumifikovat’ ako mu-
zealny vystavny exponat, ale naopak mal by sa vratit’ medzi li-
turgické zhromazdenie z ktorého bezpochyby vymizol.

Treba mat’ na zreteli, Ze vdcSia Cast’ repertoaru gregorian-
skeho spevu nebola skomponovana pre liturgické zhromaz-
denie, ale pre Skolenych spevakov, ktori tvorili scholu alebo
solistov. Mozno pomylend snaha nechat’ spievat’ celé zhro-
mazdenie aj naro¢né Casti, zanechala negativnu skisenost’, na-
sledkom ktorej doslo k opusteniu a zanechaniu gregorianske-
ho spevu. Aby sa obnovil a podporil gregoriansky spev, kon-
stitucia I1. Vatikanskeho koncilu povzbudzovala k priprave vy-
dania knih s jednoduchsimi napevmi pre mensie kostoly pre
farské spolocenstva.?! Takato kniha dnes uz existuje a ma na-
zov GRADUALE SIMPLEX, Editio typica, 1975.

Mnohi l'udia, tak veriaci ako aj neveriaci, dokonca aj inych
kultir a nabozenstiev su v stucasnosti osloveni a pritahovani
gregorianskym spevom. Citia v nom nieco mystické - duchov-
né, ¢o chyba v dnesnom zmaterializovanom svete. Snad’ prave
tento ich zaujem o umelecké a duchovné bohatstvo gregorian-
skeho spevu povzbudi aj nas k znovuobjaveniu a nacerpaniu
z tohto pramena kultirnosti a duchovnosti.

1 Sacrosanctum Concilium, Konstitacia o posvétnej liturgii, Rim,

1963, ¢. 54.

20 S. PIO X., Motu proprio Tra le sollecitudini, 1903, 3. ,,Chramova
hudba je tym posvitnejsia a liturgickejsia, ¢im viacej sa blizi svojim
rytmom, svojou inSpiraciou a svojou lahodnost'ou ku gregorianske;j
melodii, a tym menej je vhodna do chramu, ¢im viac sa vzdal'uje od
tohto najvyssieho vzoru.*

21 Sacrosanctum Concilium, Konstiticia o posvitnej liturgii, Rim,
1963, ¢. 117.
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Katedralne zborové Skoly v Anglicku

MARIA PLSEKOVA

Tradicia zborovych skol
siaha az do 14. a 15. storo-
Cia, v niektorych pripadoch
az do 13. storocia, kedy sa
nazyvali ,song schools”.
Choir schools, t. j. “zboro-
vé skoly” su S$pecifické sko-
ly internatneho typu, ktoré
sa nachadzaju priamo pri vy-
znamnych katedralach Ang-
licka. Zboristi (choristers) st vytazeni a maji vyplneni
kazdt minutu dna. Den sa pre nich zaéina rannou hla-
sovou a zborovou skuskou, ktora trva 90 minut. V bu-
dove Skoly pokracuje riadne vyucovanie, kde ziskavaju
vseobecné vedomosti ako i d’alSie hudobné vzdelanie. Zo
Skoly idu spét’ do katedraly, kde sa v popoludnajsich ho-
dindch kona druhy nacvik zboru, ktory slizi aj ako pri-
prava na vecernu spievanil bohosluzbu Evensong.' Chlap-
ci—zboristi cvicia a spievaji samostatne ako chlapéensky
zbor, ale niekol’kokrat do tyzdna aj s dospelymi — vac-
Sinou byvalymi zboristami.

Okrem pravidelnych bohosluzieb v katedrale, kated-
ralny zbor ma bohaty program v podobe koncertov, te-
leviznych vysielani, nahravania v Anglicku i v zahrani¢i.
Prave vd’aka tispeSnym zahrani¢nym cestam tychto kated-
ralnych zborov z katedralnych $kol sa cely svet dozvedel
o tejto anglickej hudobnej tradicii.

Sir Sydney Nicholson, zakladatel’ Skoly anglickej cir-
kevnej hudby (School of English Church Music), v su-
casnosti Kral'ovska Skola cirkevnej hudby (Royal Scho-
ol of Church Music), pomenoval toto jedine¢né dediCstvo
chlapcenskych zborov pocas storo¢i ako ,,anglické naj-
star§ie mladeZnicke hnutie*?

Spolo¢nost”  zborovych
§kol (The Choir Schools*
Association)  reprezentuje
44 kol pri katedralach, kos-
toloch, kaplnkach a colleges.
V skolach pod touto asocia-
ciou je priblizne 21 000 Zia-
kov, z toho 1200 je zboristov
(chlapcov i dievcat). Niektoré zo zborovych §kol sa sta-
raju o ziakov do veku 13 rokov, iné junior schools, kto-
ré su spojené so senior schools az do veku 18 rokov. Va¢-
Sina z tychto §kol je anglikanskych, ale su zastupené i ka-
tolicke Skoly pri katolickych katedralach ¢i kostoloch.

' Evensong /odvodené od ,,Evening Prayer*/ je liturgia anglikan-

skej cirkvi, ktord sa podl'a tradicie konava v neskorych popoludiaj-
$ich hodinach alebo vecer. Svojim obsahom a formou sa tato vecerna
modlitba priblizuje veSperam v katolickej cirkvi, ale je vacSinou spie-
vana - prednasana spevackym zborom.

2 http://www.ofchoristers.net

Viacsina zborovych $kél je nezavisla (independent),
t. j. neStatna. Ked’ze skolné nie je zanedbatelné, deviati
z desiatich zboristov dostavaju finanént podporu.

Zborové Skoly su institucie zalozené na vychovu mla-
dych hudobnikov v oblasti chramovej hudby, aby prostred-
nictvom predvadzania tohto druhu hudby chvalili Boha
duchovne i umelecky. Prototypmi anglickych zborovych
kol su Canterbury Cathedral, King's College v Cambrid-
ge a Westminster Abbey v Londyne, kde chlapci maju Stu-
dijny plan ladeny akademicky i hudobne s povinnou ucas-
tou na bohosluzbach.

Okrem spomenutych troch vyznamnych katedral, zbo-
rové skoly sa nachadzaji aj v tychto d’alsich anglickych
mestach: Rochester, Winchester, Chichester, Salisbury,
London, Windsor, Guilford, Exeter, Oxford, Cambridge,
Ely, Lichfield, Lincoln, York, Ripon, Wells, Bristol, Glou-
cester, Hereford, Worcester, Norwich, Southwell, Grims-
by, Manchester, Warwick, Peterborough, Liverpool, Wa-
kefield, York, Newcastle Upon Tyne a i.

Byt zboristom v jednej
z anglickych najvelkolepej-
Sich katedral je nezabudnu-
telnym zazitkom pre kaz-
dého chlapca (na niektorych
miestach dnes uz aj dievcat),
ale i velky zavédzok a odda-
nost’ zo strany dietata i rodicov. Tento typ Skoly, ktory
je obdivovany po celom svete, predstavuje najvyssi Stan-
dard vo vychove, v hudobnom i akademickom vzdeldvani
a od malych spevakov vyzaduje obrovsku sebadisciplinu
a profesionalizmus. Tieto kvality su velkou devizou do
celého zivota.?

CANTERBURY CHOIR SCHOOL

Autorka ¢lanku osobne navstivila Canterbury Cathedral
School a s malymi spevakmi stravila cely deni v skole, na
nacvikoch i na vecernej Evensong bohosluzbe.

Canterbury Cathedral zastava vel'mi doleziti rolu
v dejinach anglikanskej cirkvi ako i celosvetovo. Prva
zmienka o chlapcoch spevakoch v tejto katedrale je z roku
1483.% Ako iné hudobné zoskupenia, aj oni u¢inkuju pred
tisickami posluchacov, ale ich javisko nie je ziadna kon-
certna sala ¢i aréna, ale katedrala.

* www.choirschools.org.uk

Katedralne Skoly boli uz od raného stredoveku Skoly riadené
a spravované duchovenstvom pri danej katedrale, ktoré mali zvycajne
menej ako 100 Studentov. Ich pévodné poslanie bolo vychovat’ bu-
ducich knazov - seminaristov, neskor prijali aj laikov. Z niektorych
tychto skol sa stali autonomne univerzity, zatial’ ¢o ostatné zostali pod
kontrolou biskupa. Zvyc€ajne vyucovali i ¢lenov katedralneho zboru.
Jednou z takychto katedralnych $kol bola napr. v anglickom Yorku.

Podl'a www.wikipedia.org
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Katedrala v Canterbury

Za vyber novej generacie zboristov v Canterbury
je zodpovedny umelecky vedici a zbormajster David Flo-
od. Na samotny konkurz, ktory je velmi naro¢ny, st po-
zvani len priblizne dvanasti chlapci. Ti presli predvybe-
rom z vel’kého mnozstva prihlasenych. Nakoniec asi 5-6
chlapcov je prijatych do zboru v zavislosti od poétu vol-
nych miest - podl'a toho, kol'’ko chlapcov odislo predosly
rok. V zbore chlapci mézu zostat” az po mutaciu, t.j. pri-
blizne do veku 12-13 rokov. Podl'a uvazenia a ich budu-
ceho profesionalneho zamerania niektori chlapci vo veku
11 alebo 13 rokov prestupuji na ktorikol'vek int zvac-
Sa renomovanu vseobecnovzdelavaciu skolu - ako napr.
znamy Eton, Tonbridge, Harrow, Oakham a niektori zo-
stavaju az do 18. roku.

Katedralny zbor v Canterbury sa sklada z tridsiatich
chlapcov vo veku 8-13, ktori su Skoleni na u¢inkovanie
pred slachtou, svetovymi politickymi lidrami i pred kon-
gregaciou tisicok veriacich. Byvaju v ,katedralnom zbo-
rovom dome* (Cathedral Choir House), ktory je iba par
krokov vzdialeny od katedraly a v sicasnosti patri pod
St Edmund School. Spravuju ho ,,rodic¢ia domu* (house-
parents), ¢o su v tomto pripade samotny dirigent a zbor-
majster David Flood s manzelkou. S d’alsimi domacimi
pracami ako napr. pranie, zehlenie pomaha matron. Vsetci
chlapci zboristi st tzv. ,,full boarders®, t.j. domov chodia
len na prazdniny, na internate su cely trimester, podl'a po-
treby aj dlhsie.

Tymto spdsobom zbor pracuje uz od roku 1542, kedy
Henry VIII. polozil zaklady reformovanej katedraly.
Sestkrat do tyzdia spievajii veternii bohosluzbu Even-
song (streda je jediny volny den) a v nedel'u rano slav-
nostnu spievanu bohosluzbu Sung Eucharist service, kde
plni zbor centralnu tlohu. K tomu treba pripocitat’ rozne
iné udalosti ako sobase, pohreby alebo prilezitostné velké
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udalosti ako napr. uvedenie do uradu nového
arcibiskupa a pod. Repertoar je vel'mi Siroky
aroznorody - od jednohlasych spevov, cez po-
lyfoniu az po naro¢né viachlasné kompozicie
sucasnych autorov.

Katedralny zbor v Canterbury je jednym
z najprominentnejsich spevackych zoskupeni
s medzinadrodnou reputdciou najvyssej urov-
ne. Zbor taktiez preslavila prepojenost’ a spo-
lupraca s ustrednymi hudobnymi osobnost’ami
ako napr. Thomas Tallis a s jeho umeleckymi
vedicimi - uznavanymi hudobnikmi ako boli
Gerald Knight, Allan Wicks a teraz David Flo-
od. Pod vedenim Davida Flooda tento kated-
ralny zbor uskutocnil i kritikou vysoko cenené

turné po Eurdpe a Severnej Amerike, vratane nesmierne
uspesnej cesty po Spojenych Statoch a Kanade v roku
1994. V roku 1997 zbor oslavil 1400-té vyrocie od pri-
chodu sv. Augustina do Canterbury koncertami v Rime
a po celom Franctzsku.’

5 Canterbury je koliskou krestanstva v Anglicku a katedrala sa stala

putnickym miestom a medzinarodnou svitynou. Sv. Augustin z Can-
terbury (T 26. maja 604) bol poslany do Anglicka papezom Gregorom
Vel'kym spolu so Styridsiatimi mnichmi, aby evanjelizovali Britské
ostrovy v roku 597. Krest'anstvo sa nasledne rozsirilo po celom Ang-
licku a Augustin sa stal arcibiskupom.
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Zboristi maju prva skasku zboru kazdé rano pred vy-
uc¢ovanim a takmer kazdy vecer pocas tyzdna, takze za
tyzden stravia v katedrale asi 12-14 hodin. Najmladsi spe-
vacikovia (tzv. probationers) maju svoj vlastny nacvik
s asistentom organistu, kde sa ucia zrucnosti potrebné
pre vstup do tutti zboru. Ranny nacvik, ktory zac¢ina v ka-
tedrale od 8,00 hod. a trva do 9,20 hod, slazi na prespie-
vanie a precvi¢enie skladieb, zalmov a hymien (anthem)®
na niekol’ko dni dopredu. Dirigent pri nacviku sa zame-
riava nielen na zvladnutie skladieb, Cisti intonaciu, skve-
I deklamaciu, vyslovnost’ a mimiku, ale dava déraz i na
pochopenie skladby po hudobne;j i teoretickej stranke. Na-
cvik dostava tak charakter vyucovania, s ukazkovym po-
uzitim metodiky a metodickych postupov. Dirigent je pre
chlapcov osobnost’ a autorita, pred ktorou maju reSpekt,
ale ktory sa k nim v inych momentoch sprava priam ot-
covsky a je prvy, ktory riesi vSetky ich problémy. Po na-
cviku sa hned” minibusom presuvaju do St Edmund’s
School na riadne vyucovanie, kam uz vlastne meskaju.
Vyucovanie konéi o 16,20 hod, poobednajsi nacvik za¢ina
0 16,45 hod. a 0 17,30 hod. sa kona spievana bohosluzba
Evensong. Z tohto kratkeho ¢asového harmonogramu vi-
diet nesmiernu vytazenost’ pocas celého dna a casovu or-
ganizovanost. Od chlapcov sa vyzuje presnost, dochvil’-
nost’ a doslednost’.

Zboristi navstevuju St Edmund’s School, ktora im po-
skytuje nielen $irSie hudobné vzdelanie, ale i v§eobecné
vzdelanie. Katedrala ma zmluvu so St Edmund’s School
od 70-tych rokov 20. storocia, pretoze pre katedralu ne-
bolo uz rentabilné udrziavat’ vlastnu katedralnu skolu pre
iba 30 ziakov. St Edmund’s bola najlepsia moznost’ na za-
streSenie vSeobecno-vzdelavacich predmetov pre zboris-
tov v meste Canterbury, pretoZe sa dohodli na $pecialnych
flexibilnych rozvrhoch, ktoré zboristi kvoli vytazenému
programu potrebuju. Taktiez, St Edmund’s ma vysoku
uroven a vynikajuce vysledky aj v vo vyucovani hudob-
nej vychovy, takze je vyhl'adavana mnohymi hudobne na-
danymi detmi. Mnozstvo ansdmblov, kapiel, orchestrov
a zborov, do ktorych sa mozu zapojit’ i chlapci, je na tej-
to Skole samozrejmostou. Nachadza sa priamo v meste
Canterbury, od katedraly je vzdialend asi 10-15 mintt au-
tom. Zboristi absolvuju 2 hodiny tedrie a 2 hodiny hudby
tyzdenne. Kazdy zborista sa u¢i hrat’ najmenej na dvoch
hudobnych nastrojoch, takze k tomuto poctu teoretickych
hudobnych predmetov sa pripoc¢itavajii minimalne dve in-
dividualne hodiny inStrumentalnej hry a sélového spevu.
Katedrala plati chlapcom dve tretiny skolného a jednu ho-
dinu néstroja. Zboristi maji povolené vynechat’ niekto-
ré iné vSeobecnovzdeldvacie predmety z rozvrhu, aby

¢ Anthem je hudobna kompozicia a hudobna forma chramovej hud-

by na anglicky nabozensky text spievany v ramci anglikanskej bo-
hosluzby, ktora sa vyvinula v Anglicku. Text hymny je vybrany zo
Sviteho pisma alebo z liturgickych textov, ale hudobna stranka je pre-
pracovanejsia ako napriklad v zalmoch ¢i inych duchovnych piesiach
pre kongregaciu. Tieto hymny su urcené vylucne pre Skoleny spevac-
ky zbor. Podl'a www.wikipedia.org

mohli kazdy den pocas vyucovania cviéit. Niekedy spo-
lutacinkuji na skolskych hudobnych podujatiach, ale nie
Casto, pretoze su prili§ zaneprazdneni povinnostami v ka-
tedrale. S ostatnymi Studentmi v Skole sa zboristi dobre
integruju, no napriek tomu uprednostiiuji drzat’ spolu.

Zboristi sa teSia z prazdnin ako ostatné deti s tym roz-
dielom, ze v katedrale zostavaju cez Vel’ky tyzden, Vel'ka
noc a tyzden pred Vianocami. Dokonca po zavere $kol-
ského roka zostavaju v katedrale o dva tyzdne dlhSie cez
letné prazdniny, ale tento Cas je vacSinou vyplneny vy-
letmi, piknikmi a grilovanim.

K zboru sa pridavaju aj muzi — tzv. Lay clerks, ktori su
profesionalni spevaci a ¢asto byvali zboristi. Popri spie-
vani v katedralnom zbore maju iné zamestnanie — mno-
hi z nich su ucitelia, ale i z inych profesii. Vo stvrtok ve-
¢er spievaju bohosluzbu Evensong iba samotni chlapci,
bez muzov.

Anglické katedralne zborové skoly nam mozu pripadat’
plné protipdlov: nerealne, vzdialené, obdivované, izasné,
ale i kruté (mysliac na malych spevacikov odlucenych od
svojej rodiny na niekol'ko tyzdiiov). V Anglicku sa vsak
moznost’ vzdelavania v tychto Skolach poklada za cCest,
pretoze ide o najlepSie mozné a najintenzivnejsie hudobné
vzdelanie - davnu a slavnu tradiciu, ktora ani zub ¢asu ne-
poznacil a prekvita uz celé storocia.
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INTERPRETI LITURGICKE] HUDBY (3)

MARIA PASKOVA

Zhromazdenie veriacich

Liturgické zhromazdenie tvoria veriaci, ktori sa na Bo-
zie volanie stretadvaju na mieste tomu ur¢enom. Musia tu
vSak byt pritomni fyzicky, nie len symbolicky prostred-
nictvom masmédii. Zhromazdenie veriacich je najpocet-
nejSou skupinou ucastnikov liturgie. Je to spolocenstvo,
ktoré sa zislo na slavenie Eucharistiec a nevykonava oso-
bitna liturgicktl tlohu ani z titulu svétenia ani v zmys-
le sluzby. Toto zhromazdenie tvoria bezni ucastnici li-
turgie, véc¢sinou laici v oblasti liturgickej hudby i teologie.!

Pre prvotntl Cirkev ucast’ na liturgickom zhromazdeni na
uréenom mieste a v danom ¢ase — najméa v nedel'u — mala za-
sadny vyznam. UZ v tomto ¢ase schéma eucharistickej liturgie
bola ustalena, ustalili sa tiez liturgické pozdravy a odpovede
na ne, vstupny dialog, trojnasobné Sanktus a zaverecna doxo-
logia. Cela krest'anska obec sa na liturgickom obrade aktivne
zucastnovala odpovedajic na vyzvy celebrujuceho, modliac
sa a spievajuc, prinaSanim obetnych darov a prijimanim Eu-
charistie. Liturgia vzbudzovala vedomie ucasti v Bozom chra-
me. Do 6. storoc¢ia I'ud prednasSal Specidlne modlitby veria-
cich. Tieto sa postupom ¢asu zacali skracovat’ a papez Gregor
I. skratil tieto modlitby na trojité ,,Kyrie eleison; Christe ele-
ison* a presunul ich na zaciatok liturgie. V nasledujtcich sto-
rociach tloha veriacich sa postupne zmensovala. Jednoduché
spevy preberala schola, odpovede veriacich zanikali. Cud sa
takto stal iba nemym svedkom liturgie.

V stredoveku sa klasicka liturgia slavila zvacsa v kated-
ralach, rehol'nych a mestskych kostoloch. Stredoveky ¢lovek
si ve'mi cenil sv. omsu, hoci sa na nej aktivne nepodiel’al.
Nevidel v nej iba chvalu Boha, ale predovsetkym prostriedok
vlastnej spasy.’

V 14. storoci sa vytratil charakter sv. omse ako obety celé-
ho farského spoloéenstva. Sv. omsa sa stava len prostriedkom
na splnenie nedelnej povinnosti. Preto 'ud svoje nabozenské
potreby uspokojoval v procesiach, v kulte k sviatym a k re-
likviam, v odpustkoch a v ndboZenskych predstaveniach.

V obdobi baroka aktivnu ucast’ na liturgii mali iba celeb-
rant a jeho asistent. Casto s nimi spolupracovala vokalno-in-
Strumentalna kapela. Cud sa iba zd’aleka prizeral. V tomto ob-
dobi vznikla ,,duchovna pieset, v ktorej 'udia komentovali
to, ¢o sa dialo na oltari. Na prelome 17. a 18. storoéia l'udia
pocas sv. omse spievali sv. ruzenec, loretanske litanie a litanie
k vSetkym svatym. Tymito spevmi sa nahradzali spevy om-
Sového ordindria a propria.

V 19. storo¢i vzniklo a rozvijalo sa Cecilianske hnutie,
ktoré presadzovalo gregoridnsky choral a polyfoniu, tiez na-
vrat latin¢iny do liturgie. Takto sa z liturgie vylucila duchovna
piesen v narodnom jazyku.

Nové obrodenie priniesla reforma papeza Pia X.
Rimske misaly sa zacali prekladat do ndrodnych jazykov,

! PODPERA, R.: Liturgicka hudba v socialnom prostredi katolickej
omse. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2002, s. 52.

2 PAWLAK, I.: Muzyka liturgiczna po Soborze Watykanskim 1T w
swietle dokumentoéw Kosciola. Lublin : Polihymnia, 2000, s. 274-275.

spolo¢né modlitby sa spajali so spoloénym spevom
piesni zodpovedne vybratych ku konkrétnym castiam sv.
omse. Tento sposob bol akymsi premostenim toho, ¢o sa
dialo pri oltdri a medzi 'udom pritomnym na sv. omsi.

Druhy Vatikansky koncil prednostne zdoraznil Cinna
a vnutornu Ucast’ veriacich. Za centrdlnu myslienku plnym
pravom ustanovil vyraz ,,participatio actuosa“ — aktivna Gcast’
vsetkych zhromazdenych na Bozom diele, na bohosluzob-
nom diani.*> Nepochopenie ducha dokumentov koncilu malo
za nasledok, ze niektori knazi vylucili z liturgie zbor, scholu,
kantora, Zalmistu i organistu. Ukazalo sa vsak, ze vylucenie
,umeleckej“ hudby z liturgie neprinieslo prehibenie preziva-
nia mystického tajomstva liturgie, ale len zubozenie a ochu-
dobnenie liturgie. Lebo aktivna Gcast’ veriacich, na ktortt maju
pravo, musi zodpovedat’ vSeobecne platnym normam.*

V &om vlastne spoiva tato aktivna icast? Co treba pri-
tom robit™? Vyraz aktivna ucast sa zial’ prirychlo pochopil len
vo vonkajSom zmysle a z tohto chapania sa odvodilo, Ze je ne-
vyhnutné vSeobecné ,,i¢inkovanie”. Ako keby musel ¢o naj-
Vacsi pocet zicastnenych veriacich a ¢o najcastejsie viditelIne
vstupovat’ do liturgickej ¢innosti. Slovo ,,uc¢ast* poukazuje na
dolezité konanie, na ktorom musia mat’ svoj podiel vietci. Co
vsak je tou najvlastnejSou a centralnou actio - ¢cinnom, na kto-
rom sa maju zucastiiovat’ vSetci ¢lenovia spolocenstva? Bib-
lické podklady a stidium liturgickych pramenov nam umoz-
fluji podat’ takito odpoved: ,, pod liturgickou actio sa v li-
turgickych pramenoch rozumie eucharistickd modlitba“. Sku-
to¢nou liturgickou ¢innostou, pravym liturgickym aktom je
oratio — dlha modlitba, vytvarajica jadro eucharistickej slav-
nosti. Podstata krestanskej liturgie sa odohrava prave v oratio
— ta je stredobodom a zédkladnou formou. Nazov Eucharistie
ako oratio je zaroven odpoved’ou na otdzky pohanov a inte-
lektualne zalozenych l'udi. Tymto vyrazom sa im hovori: zvie-
racie obety a vSetko to, ¢o sa pritom pouzivalo a pouziva a ¢o
nikoho nemdze uzmierit’ su zrazu zrusené. Na ich miesto na-
stupila obeta Slova. Je tu potrebné poznamenat’, ze pévodny
vyznam slova oratio nie je modlitba, ale slavnostny, verejny
prihovor, ktory dosahuje o to vacsSiu dostojnost’ tym, zZe je ur-
¢eny Bohu; vo vedomi, Ze od samého Boha pochadza a On ho
umoznuje.’

Samotnou ,,akciou liturgie na ktorej sa zhromazdenie
veriacich zlcastiiuje, je vlastne Bozie konanie. Toto je nova
a zvlastna znamka krestanskej liturgie — ze Boh sam kona
a robi to podstatné: utvara nové stvorenie, spristupiiuje sa, aby
sme mohli s nim osobne komunikovat’. Ale nie je ¢lovek tomu
neprimerany? Moze vobec Clovek, konecna a hriesna bytost’
komunikovat’ s Bohom — s Nekoneénym a Svitym? Moze,
a to preto, ze Boh sa stal ¢lovekom, zZe sa stal telom a v tomto
tele k nam stale prichadza. K nam, ktori Zijeme v tele.®

3 RATZINGER, J.: Duch liturgie. Trnava : Dobra kniha, 2005, s. 139.

4 PAWLAK, L: Muzyka liturgiczna po Soborze Watykanskim II w
swietle dokumentéw Kosciola. Lublin : Polihymnia, 2000, s. 276-277.
5 RATZINGER, J.: Duch liturgie. Trnava : Dobra kniha, 2005,
s. 139-140.

¢ RATZINGER, J.: Duch liturgie. Trnava : Dobra kniha, 2005, s. 141.
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Veriaci sa aktivne zacastiiuju na liturgii ak splnia dve pod-
mienky: ak st na nej pritomni vniitorne a navonok. Vnutorna
ucast’ znamena nabozne pocuvat liturgické texty prednasané
knazom a jeho pomocnikmi (lektor, zalmista, chramovy zbor)
prisposobit’ svoju mysel’ tomu, ¢o po¢ujem a sam vykonavam,
a mat’ vedomie, ze tak spolupracujem s Bozou milost'ou. Von-
kajsia ucast’ znamena, ze prostrednictvom gesta, polohy tela,
slovného prednesu a spevu - odpoved’ami a kratkymi zvola-
niami - veriaci dopliaju a zavruju modlitby a Gitania kitaza
a jeho pomocnikov, spolo¢ne prednasaju texty a spevy, kto-
rymi vyjadruju svoju vieru a oslavuju Boha. Spolo¢ny spev
celého zhromazdenia je idedlnou formou spoloc¢nej modlitby.
Spolo¢nym spevom veriacich sa prejavuje spolocenska pova-
ha liturgie.” ,,Liturgicky ukon nadobuda vznesenejsiu podobu,
ked’ sa vykonava so spevom... a za aktivnej tiCasti 'udu. V tej-
to forme sa modlitba vyjadruje radostnejsie, jasnejsie sa pre-
javuje tajomstvo posvétnej liturgie... jednotou hlasov sa pre-
hlbuje jednota stdc.”“® , Ni¢ slavnostnejsie a radostnejSie ne-
moze byt v liturgii, ako ked celé zhromazdenie spevom vy-
jadri svoju vieru a zboznost’.”

Spev zhromazdenia méze mat v omsSovej liturgii tieto
formy:

e Spolo¢ny spev: vyznanie viery, Modlitba Pana, hymny,
chvélospevy, duchovné piesne — v stcasnosti najoblt-
benejsSou hudobnou formou procesiovych spevov je jed-
nohlasna stroficka kancionalova piesen.

e Striedavy spev so zalmistom, kantorom, zborom: Kyrie,
Agnus, responzoriovy zalm, antifony.

e Aklamacie v eucharistickej modlitbe: Sanktus, zvolanie
po premenenti.

e Dialogické odpovede na vyzvy a modlitby knaza
a diakona.'”

O spolocnt Gcast’ veriacich na speve sa nalichavo usiloval
aj papez Jan Pavol II. v apostolskom liste Dies Domini: ,,Ne-
del'na svdta omsSa s pohl'adom na jej vlastny charakter a jej
vyznam v zivote veriacich by mala byt pripravena po vsetkych
strankach. Orientujlc sa vo vybere foriem pastierskej mudros-
ti, ¢i miestnymi zvyklostami zhodnymi s liturgickymi pred-
pismi, prinalezi dat’ celebracii sviato¢ny charakter ako by mal
mat sviatony den — zmftvychvstanie. S tymto imyslom by
sa mal pripravovat’ i spolo¢ny spev, pretoze je venovany vy-
jadreniu radosti srdca, pod¢iarkuje slavnostny charakter zhro-
mazdenia a deli sa na prijimanie viery a milosti. Treba k tomu
dodat’, ze kvalita textov a melddii v novsej tvorbe by mala byt
zhodna s liturgickymi predpismi, cirkevnymi tradiciami, ktoré
sa v hudobnej oblasti mozu pricinit’ k tomu, Ze vzniknu diela
neocenitel'nej kvality.“!

Pri priprave liturgie sa v sucasnosti kladie doraz na plne-
nie liturgickych sluzieb prostrednictvom veriacich. Prvenstvo
vo vykonavani konkrétnych loh maju ti, ktori objavili v nich

7

Teoretické vychodiska koncepcie vyucby cirkevnej hudby, Hu-
dobna sekcia Slovenskej liturgickej komisie, Bratislava, 2000, s. 9.

8 InStrukcia o posvitnej hudbe v liturgii Musicam sacram, ¢l. 5.
In: Liturgia 2-3, 1992, s. 112.

InStrukcia o posvitnej hudbe v liturgii Musicam sacram, ¢l. 16.
In: Liturgia 2-3, 1992, s. 115.

10" PODPERA, R.: Liturgicka hudba v socialnom prostredi katolicke;j
omse. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2002, s. 52.

" PAWLAK, I.: Muzyka liturgiczna po Soborze Watykanskim IT
w $wietle dokumentoéw Kos$ciola. Lublin : Polihymnia, 2000, s. 282.

svoje poslanie a podujimaju sa tiez k velebeniu Boha celym
svojim srdcom. Vo vykonavani funkcii spojenych s hudbou je
potrebné upriamit’ v§eobecnu pozornost’ na kvalitna pripravu
jej aktérov. Liturgické ¢innosti maju vyrazne obsahovat’ uspo-
riadanost’ Bozieho I'udu ako organizovaného spolocenstva
a maju ukazovat’ prepojenie medzi vykonavanim liturgickych
¢innosti a povahou Cirkvi v jej organickej Struktare. Takto sa
deje vtedy, ked’ vSetci tiastnici liturgie s vierou a poboznos-
tou plnia dané funkcie.!

,Musi sa prehibit’ a pestovat’ zmysel pre posvitno vo ve-
riacich laikoch, aby sa ich ucast na slaveni Eucharistie sta-
la coraz viac precitena a aktivna, aby sa nezredukovala ich
pritomnost’ na ,,Cisto pasivnu pritomnost™, ale aby boli ka-
techizovani a vedeni k chapaniu, Ze ich pritomnost ma byt
»pravym vyrazom viery a krstnej hodnosti“.“ Ak sl povolani
na to, aby pomahali pri liturgickych slaveniach, maja byt pri-
merane pouceni a maju sa vyznacovat’ krestanskym zivotom
a vernost'ou Uc¢itel'skému uradu Cirkvi. ,, Treba sa vyhnut ne-
bezpecenstvu zatienenia doplitujucej povahy medzi ¢innostou
klerikov a laikov, laici nech si neprivlastiiuji miesta vysvéte-
nych sluzobnikov.*!?

Vsetci veriaci laici majl pravo zicastnit’ sa dostojného sla-
venia liturgie. Je nevyhnutné, aby vzdy bol zivy zmysel pre
tajomstvo a pritomny zmysel pre posvétno v slaviacej, mod-
liacej sa a klanajucej sa Cirkvi. Instrukcia Redemptionis Sa-
cramentum pripomina posvitnym sluzobnikom, ze jestvuje
pravo, ktoré maju veriaci laici, katolicky I'ud aby boli tGcast-
ni liturgie, ktora zodpoveda hibke slaveného tajomstva a du-
chovnému dobru jednotlivych veriacich a celej komunite. Az
Strnast’krat hovori instrukcia o pravach veriacich, aby mohli
mat ucast’ na vel'mi vzneSenom tajomstve, ktoré sa slavi a vy-
chutnavat’ si ho.

,Veriaci maji pravo na liturgické slavenia, ktoré st vy-
razom zivota Cirkvi podl'a jej tradicie a discipliny.*

,»Veriaci maju pravo na pravu liturgiu ... aku Cirkev chce-
la a ustanovila.”

,»Katolicki veriaci maju pravo, aby obeta svétej omse bola
pre nich slavena integralnym sposobom.*

»Katolicke spolocenstvo ma pravo na také slavenie najsva-
tejSej Eucharistie, aby sa naozaj javila ako sviatost’ jednoty.*

,»Veriaci maju pravo, aby cirkevna autorita naplno a Gcin-
ne riadila posvétnu liturgiu, aby sa nikdy nezdalo, ze liturgia je
sukromnym vlastnictvom celebranta, alebo komunity, v ktorej
sa tajomstva slavia.*

»Krestansky 'ud ma pravo, aby diecézny biskup bdel, aby
sa nevkradalo svojvol'né konanie do cirkevnej discipliny.*

»Spolocenstvo veriacich ma pravo, aby predovsetkym pri
nedel’'nom slaveni znela aj primerana a prava posvitna hudba,
aby oltar, rucha a liturgické plachty ziarili dostojnost’ou.*

,» Vsetci veriaci maju pravo, aby slavenie Eucharistie bolo
spravodlivo pripravené vo vSetkych jeho ¢astiach.“!*

2 PAWLAK, I.: Muzyka liturgiczna po Soborze Watykanskim IT
w $wietle dokumentoéw Kos$ciola. Lublin : Polihymnia, 2000, s. 283.
13 In$trukcia Redemptionis Sacramentum ¢.37, 46, 45. In: Liturgia
2/2005, s. 185-186.

4 InStrukcia Redemptionis Sacramentum, ¢.11, 12, 18, 24, 57, 58.
In: Liturgia 2/2005, s. 183-184.
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KONGRES UNIVERSA LAUS 2007

Slovensko, Modra - Harmonia

SyrLvia UrRDOVA

Universa Laus (UL) je medzinarodna Studijna spolo¢nost’
pre liturgicku hudbu, ktora sa uz viac ako Styri desatrocia in-
tenzivne zaobera otdazkami cirkevno-hudobnej praxe v kon-
texte liturgickych usmerneni Druhého Vatikanskeho koncilu,
so zretel'om na kultarne Specifikd jednotlivych narodov a kra-
jin. Oficidlne bola zalozena v roku 1966 v Lugane (prezidium
tvorili E. Quack, L. Agustoni a J. Gelineau), avsak formovat’ sa
zacala uz v roku 1961 pocas 4. medzinarodného kongresu cir-
kevnej hudby v Koline, pricom jej prvé vicsie zasadnutie v ro-
ku 1965 (Fribourg) zarezonovalo aj v inStrukcii o posvitnej
hudbe Musicam sacram vydanej v roku 1967. Posobenie a ak-
tivity spolo¢nosti UL maju Studijny charakter, odraza sa v iom
spolupraca cirkevnych hudobnikov, teologov, liturgistov, pas-
toralnych knazov, poznacena reflektovanim podnetov z oblasti
muzikolégie, socidlnych vied, semiotiky a lingvistiky. Od roku
1966 UL usporaduva kazdorocne stretnutia vo forme kongre-
sov alebo $tudijnych zasadnuti.

Priaznivcov cirkevnej hudby na Slovensku o ¢innosti spo-
lo¢nosti UL informoval ¢asopis Adoramus Te v roku 2000,
ked uverejnil slovensky preklad textového materialu s nazvom
Universa — Laus — Dokument’80 O hudbe pri bohosluzbe.
V roku 2003 spolo¢nost’ UL vydala svoj druhy dokument o li-
turgickej hudbe.

Miestom konania ostatného kongresu spoloc¢nosti UL bola
Modra-Harmoénia na Slovensku, kde sa v diioch 20. - 24. au-
gusta 2007 zisli ¢lenovia a sympatizanti diela UL a zaujemco-
via o liturgicku hudbu z Belgicka, Ceskej republiky, Cile, Fran-
cuzska, Holandska, Kanady, Litvy, Nemecka, Rakuska, Ruska,
Slovenska, Svajéiarska, Talianska a Vel'kej Britanie. Prvykrat
v dejinach spolocnosti UL sa kongres UL uskutocnil v jednej
z krajin byvalého vychodného bloku.

Myslienka moznosti vyraznejSicho zapojenia sa do diela
UL aj liturgickych hudobnikov na Slovensku nadobudla kon-
krétnejsiu podobu pocas kongresu spolo¢nosti UL v roku 2005
vo Worth Abbey (Velka Britania), kedy slovensky jezuita,
kiaz a hudobnik Vlastimil Dufka SJ predniesol navrh na
usporiadanie stretnutia UL v roku 2007 na Slovensku, ktory
prezidium a ¢lenovia spolo¢nosti UL schvalili.

Kongres s pracovnym podnazvom Telo Kristovo, ado-
racia a prijimanie: Rozdielne ritualne ukony, rozdielna hudba
bol venovany problematike liturgickej hudby v stvislostiach
eucharistického kultu: zaoberal sa otdzkami Specifik, formu-
lovania a vzajomného odliSenia hudby v ramci adoracie a hud-
by v ramci svétého prijimania v kontexte slavenia Eucharistie.
Pozostaval z prednasok, na ne nadvézujucich diskusii v jed-
notlivych jazykovych skupinach a naslednych spolo¢nych ,,fe-
edbackov®, z prezentacii liturgickych kompozicii skladatel'ov
a ukazok konkrétnej cirkevno-hudobnej praxe v réznych kra-
jinach, z praktickej realizacie (spev a inStrumentalna hra) vy-
branych skladieb z réznych jazykovych oblasti, spolocnych
modlitieb a sv. omSe. Premyslena Struktira kongresu s citlivym

skibenim jeho jednotlivych stdasti umoznila zaoberat’ sa otéz-
kami spojenymi s obsahovym zameranim podujatia z r6znych
teoretickych i praktickych hl'adisk, pricom poskytla priestor aj
na neformalne vymeny nazorov a sktsenosti.

Na kongrese odzneli tri prednasky. V prvej z nich sa Eu-
genio Costa SJ' (Milano, Taliansko) zaoberal teologickymi
predpokladmi eucharistického kultu. Poukazal na Specifika vy-
voja myslenia a katechézy o Eucharisii v priebehu dejin, pri-
c¢om v suvislosti s teologickym chapanim tejto problematiky
po Druhom Vatikanskom koncile zdéraznil jej vztah s vel-
kono¢nym tajomstvom.

Témou liturgicky ladenej prednasky Rudolfa Pacika’
(Salzburg, Rakusko) bolo uctievanie Eucharistie mimo omse,
ktoré priblizil z hl'adiska historickej existencie a vyvoja jed-
notlivych foriem uctievania a z perspektivy sticasnych smer-
nic tykajucich sa tejto problematiky, s ich konzekvenciami
pre hudobnoliturgickl prax (instrukcia Eucharisticum myste-
rium z rokul967 a dokument De sacra Communione et de cul-
tu mysterii eucharistici extra Missam z roku 1973).

Skladatel’ a organista Paul Inwood® (Portsmouth, Velka
Britania) sa vo svojom prispevku zameral na hudobny aspekt
adoracie a prijimania. Vychadzajtiic zo strucnej analyzy toho,
¢o sa odohrava, uskuto¢nuje pocas adoracie a ikonu prijima-
nia sa zamys!l'al nad korespondujtiicim hudobnym repertoarom,
vS§imal si charakteristické znaky a rozdiely v type hudby, v tex-
toch a ich teologii, v celkovom textovo-hudobnom stvarneni
skladieb, v poziadavkach na ich interpretaciu. Bazou pre hu-
dobné implikacie a ilustrujuce priklady boli vybrané skladby
z repertoara pouzivaného v anglickej liturgickej hudbe v su-
casnosti (skladby réznych historickych obdobi, $tylov, obsade-
nia, formového rieSenia).

Prispevky prezentujlice situaciu v oblasti liturgickej hudby
na Slovensku predniesli Rastislav Adamko* (Ruzomberok)
a Simon Marin¢ak’ (Kogice).

R. Adamko vo svojom prispevku nazvanom Vybrané
problémy v procese tvorby Slovenského liturgického spev-
nika
1

E. Costa je jednym z prvych ¢lenov spoloc¢nosti Universa Laus.
P6sobil o.i. ako riaditel’ Teologického centra v Turine. Zo zdravot-
nych doévodov sa kongresu nemohol zicastnit, jeho prispevok pred-
niesol Daniele Sabaino z Talianska, ktory je ¢lenom prezidia UL.

2 R. Pacik je profesorom liturgiky na Salzburgskej univerzite.
P. Inwood je absolventom Kral'ovskej hudobnej akadémie v Lon-
dyne, v stcasnosti posobi ako animator liturgie a hudby v diecéze
Portsmouth.

*  Kiaz, muzikolog a skladatel’ R. Adamko je docentom na Katolic-
kej univerzite v Ruzomberku, aktivne sa podiel’a na priprave novych
liturgickych spevov pre potreby hudobnoliturgickej praxe na Sloven-
sku (o.1. je spoluautor Liturgického spevnika II/b a II/c ako aj spev-
nika Zhudobnenych vespier na nedele a sviatky).

5 §. Maringak posobi ako samostatny vedecky pracovnik v Cen-
tre spirituality vychod-zapad M. Lacka v Kosiciach (TF Tr-
navskej univerzity) a oi. ako zbormajster opery SD v Kosiciach.
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priblizil historické a metodologické vychodiska, koncepciu
a obsah existujucich spevnikov (Liturgické spevniky I., II.,
IIT) a pripravovaného spevnika procesiovych spevov rimskeho
obradu.

S. Mariné¢ak priniesol pohl'ad na historické a sii¢asné hu-
dobné suvislosti byzantského obradu ststredené¢ho v dnesne;j
dobe v oblasti vychodného Slovenska: vychadzajic z dejin-
ného, spolocensko-ekonomického a kultirneho zazemia by-
zantskej hudby na Slovensku naznacil jej hudobné a textové
$pecifika, problémy a otvorené otazky, aj v kontexte sucasne;j
hudobnoliturgickej praxe.

Pocas tohtorocného kongresu UL k $tyrom doteraz existu-
jucim pracovnym jazykovym skupinam (anglicka, francuzska,
talianska a nemecka), ktoré diskutuji otazky spojené s témou
kongresu a prednesenymi prednaskami, pribudla d’alSia skupi-
na: slovensko-¢eska. Myslienka spolo¢nej skupiny Slovakov,
Cechov a Moravanov sa ukazala ako vel'mi dobré. Nasi zapadni
susedia z Ciech a Moravy, s ktorymi nas aj napriek existujicim
rozdielom spéja vel'a spolo¢ného v oblasti historie, kultary, ja-
zyka a duchovného Zivota, boli pre spoloént slovensko-¢esku
skupinu vkladom a obohatenim, do reflexie otazok stvisiacich
s realitou hudobnoliturgickej praxe v sti¢asnosti prispeli kon-
Struktivnou vecnost'ou a pozitivnym nadhl'adom.

Stadium liturgickej hudby z réznych krajin a kultir, vza-
jomné porovnavanie jej jednotlivych prejavov prostrednic-
tvom priamej hudobnej produkcie alebo poc¢tivania nahravok
pocas kongresu UL poukazali na to, ze pre liturgickii hudbu
kazdej krajiny je prospesné, ak sa méze oboznamit’ s hudbou
inych krajin. Konstruktivna konfrontacia v oblasti liturgickej
jiny a Cerpanie z umeleckych hodndt inej kultirnej tradicie,
ale moze pomoct’ ozrejmit’ si a hlbsie si uvedomit’ vlastni hu-
dobnokulturnu identitu, jej korene a $pecifika.

Pocas kongresu boli prezentované ukazky liturgickej hud-
by okrem in¢ho aj zo Slovenska: Juraj Lexmann®, ktory je
zostavovatelom celoslovenského Liturgického spevnika za-
padného obradu, priblizil problematiku pripravy novych spe-
vov na prijimanie podl'a vzoru Graduale Romanum.

Anglicky skladatel’ Bill Tamblyn pdsobivym spdsobom
predstavil liturgicka hudbu z Afriky.

V ramci kongresu sa realizovali aj kratke nacviky skladieb
v roznych jazykoch, ktoré potom tcastnici kongresu spievali a
hrali pocas spolo¢nych liturgickych slaveni. Slaveniu Eucha-
ristie v Katedrale v Trnave 22. augusta predsedal J. E. Mons.
Jan Orosch, pomocny biskup a generalny vikar Bratislavsko-
trnavskej arcidiecézy. Po nej nasledoval koncert sakralnej hud-
by v podani Komorného zboru Konzervatoria v Bratisla-
ve pod vedenim dirigenta Dusana Billa.

O zdarné uskutoénenie a ispesny priebeh kongresu UL sa
zasluzili predovSetkym Vlastimil Dufka SJ, Monika Va-
govicova a Radovan Skuta v tizkej spolupréci s prezidiom
spolocnosti UL. Aj vd’aka velkorysosti a financnej podpore
ucastnikov kongresu zo zapadnej Eurdpy sa kongresu mohlo
zucastnit’ viac zaujemcov o liturgicki hudbu z post-socialis-
tickych krajin.

Péatdnové medzinarodné uvazovanie nad hudobnou stran-
kou eucharistického kultu v sicasnej hudobno-liturgickej pra-

¢ Muzikolog, skladatel’ a rezisér filmovej a televiznej doku-

mentarnej tvorby J. Lexmann je o.i. zostavovatelom Liturgické-
ho spevnika I., II., III. a autorom mnohych liturgickych spevov.

xi prinieslo mnoho vecnych pohladov, informacii, kritickych
analyz a prirodzene, i negativnych konstatovani, avsak aj vel'a
podnetov, pozitivnych oceneni a povzbudivych vyziev do d’al-
Sej ¢innosti. UL je férom na otvorené zamyslanie sa nad pod-
statnymi otazkami liturgickej hudby, sympatické svojim part-
nerskym ovzdus§im, s ochotou pre vzajomné zdielanie a odo-
vzdavanie sktisenosti. Pri rozdielnosti vnimania diskutovanych
problémov a nazorov na ne, vyplyvajicej z rozdielneho kul-
turneho zazemia, odborného zamerania a mentality zaintereso-
vanych jednotlivcov, si UL zachovava atmosféru vzajomného
reSpektovania sa a prajnosti. Universa Laus nie je normativ-
nym arbitrom, ale priestorom na $tidium: v duchu, ktoré in-
$piruje kreativitu hudobného umenia...

Na tomto mieste uverejitujeme nazory na tohtorocny kon-
gres spolocnosti Universa Laus v Modre - Harmonii, ktoré vy-
jadrili niektori z jeho Gcastnikov zo zahraniia a zo Sloven-
ska.

Daniele Sabaino (Taliansko),
muzikolég, pedagog na Univerzite v Pavii
a v diecéznom seminari vo Vivegano,
¢len prezidia UL:

»Som presvedceny, Ze stretnutie v Modre bolo pre ¢lenov
UL pozoruhodné a Ze v ich pamiti zostane z viacerych do-
vodov:

- slovenské skupiny tento kongres perfektne zorganizovali,
vd’aka za skvelu pracu, ktort odviedol vel'mi vykonny (a za-
roven vel'mi vlIudny) tim;

- toto bolo po prvykrat, ¢o sa spolo¢nost’ UL stretla “vychodne
od Viedne™: je to pre spolo¢nost’ UL vel'mi dolezity krok, ktora
odteraz méze (opét’) dychat’ “vychodnou i zdpadnou polovicou
pluc” eurdpskej historie;

- uskutoénené prednasky boli vynikajtice; celkovo vzaté, po-
tvrdili, ze pristup k liturgickej hudbe vychadzajtci z teologie
a d’alej prechadzajici cez historiu a liturgiu moéze d’alej po-
sunut’ reflexiu a podnietit’ vyznamné odpovede na mnohé hu-
dobno-liturgické otazky;

- bolo vel'mi obohacujuce vypocut’ si I'udi, ktorych sme do-
posial’ v ramci UL nepoculi, a vymenit’ si s nimi informacie,
pohl'ady a tiez pocity tykajice sa mnohych hudobno-liturgic-
kych problémov, ktoré st viac-menej rovnaké vo vsetkych kra-
jinach;

- bolo pre nas naozaj povzbudzujuce vidiet, ze tak vel'a 'udi
(a obzvlast’ mladych) sa zaujima o tedriu a prax liturgickej hud-
by vo svetle ucenia Druhého Vatikanskeho koncilu — t.j. nielen
iba o dobru hudbu, ale o dobrti hudbu, ktora je naozaj vhodna
pre liturgiu dneska a ktora je posudzovana tiez esteticky pod-
l'a potrieb liturgie;

- nakoniec, obzvlast’ na mia urobilo dojem zistenie, ze medzi
zucastnenymi bolo mnoho hudobnikov: je to jednoducho dob-
re, a vel'mi to vitam, ze vznikla takato ziaduca a Stastna “rov-
novaha”, najmé ak to porovname s nedavnymi stretnutiami UL
v inych krajinach, kde vaésina novych t¢astnikov pochadzala
z radov “Gistych” liturgistov na tikor “¢istych” hudobnikov. Ak
tito hudobnici nad’alej zostanu aspoii v nejakom kontakte s UL
(dtfajme, ze sa zGc¢astnia aj buducich stretnuti, a tiez ze sa za-
poja do zdiel'ania napadov a informacii), tak budiicnost UL
ako Studijnej spolocnosti v oblasti hudby a liturgie bude za-
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istena na mnohé d’alSie roky!*
Vincent Decleire (Franctuzsko),
skladatel’, pedagdg na Konzervatoriu v Sevrane (Pariz)
a na Katolickom institute v Parizi, ¢len prezidia UL :

«Aka vitalita a dynamizmus! Vel'a nadanych mladych l'udji,
s otvorenym srdcom, ktori sa ochotne angazuju v cirkevnej li-
turgii — je to vel'ké plus pre Slovensko.

Mnohi ¢lenovia spolo¢nosti Universa Laus sa s realitou cir-
kevného zivota vychodnej Europy stretli po prvy raz. Pociatoc-
nu neistotu rychlo rozptylilo srde¢né a pohostinné prijatie na-
Sich hostitelov.

Objavovanie prac J. Lexmanna, S. Marincaka a dalSich
spolupracovnikov nam pripomenulo podobné procesy, ktoré
prebiehali v nasich krajinach po Druhom Vatikanskom koncile.
Zaroven bolo pre nas aj vyzvou na ich reaktualizaciu v dnesne;j
dobe. V sticasnosti je pre Slovensko priznacna snaha o kvalitny
repertoar pre vSetky liturgické obdobia, pre byzantskti hudbu
aj pre hudbu zapadnejsicho typu.

Prejavuje sa tiez aj prisne dodrziavanie direktiv z Rima.
Moznoze az prili§ prisne. V inych krajinach sa repertoar bu-
doval s ovel'a vicsim experimentovanim a hl'adanim cez naj-
roznejsie $tyly, a neda sa povedat’, Ze nelispesne.

Vo Francuzsku nabozenské a obCianske institucie zriedka-
vo spolupracuji priamym spdésobom. Je to désledok zdkona o
odluke cirkvi a $tatu, ktory bol vo Franctzsku prijaty v r. 1905.
Pre nés, l'udi zijicich v tejto krajine, je prekvapujtce zistenie,
ze na Slovensku je situacia celkom odlisna - vokalny stbor
Konzervatdria v Bratislave sa venuje interpretdcii sakralnej
hudby, pricom je pozoruhodna velmi dobra kvalita zvuku a
nastudovania. Primator Trnavy podporuje kultirne a hudobné
aktivity v trnavskej katedrale, ¢im napomaha kultarnemu rastu
mesta a rozvoju turistického ruchu.

Povazujeme za dobré, ze sme mali moznost’ spolo¢ne pre-
myslat’ nad spevmi uréenymi ¢i uz na prijimanie, na pod’ako-
vanie po prijimani alebo na adoraciu, pretoze dolezitost a zo-
stava repertoara je pre kazdého ind, podla toho, z ktorej kra-
jiny pochadza. Kiezby toto spolo¢né uvazovanie mohlo d’alej
pokracovat’ aj v nasledujticich rokoch!»

Josef Willa (Svajéiarsko),
teoldg a cirkevny hudobnik,
pedagodg na Liturgickom institate vo Freiburgu:

,,Poc¢as tohtoroéné¢ho kongresu na mfnia v prvom rade za-
posobili hudobné vykony z hostitel'skej krajiny a susednych
krajin. V nich bola citel'na vol'a spojit’ vysoku hudobno-ume-
lecku uroven s nenasilnym, ,,jednoduchym® vnatornym po-
stojom, postojom, ktory zodpoveda tajomstvu slavenému v li-
turgii a z neho vyrasta.

Téma ,.hudba a spiritualita®, o ktorej sa pocas kongresu
viackrat explicitne hovorilo, sa tak pre mna stala konkrétnou
a zivou. Podl'a mé6jho nazoru by sa mala Universa Laus v na-
sledujticich rokoch uberat’ d’alej tymto smerom, rozmnozena
este prijatim inovativnych si¢asnych hudobnikov/hudobniciek
a skladatel'ov/skladateliek.

,»Otvorenie” sa do vychodnej Europy je pre spolo¢nost’
Universa Laus v kazdom pripade ozajstnym obohatenim, a du-
fam, ze kontakty sa budu d’alej pestovat’ a zintenziviiovat’. Do-

videnia buduci rok v Belgicku!*
Lukas Petivalsky (Ceska republika),
skladatel’, organista (Kralovska kolegiatna kapitula na hrade
Karlstejn), pedagdg na Gymnaziu a ZS v Prahe:

,»Je velmi mnoho muzikologickych kongrest, ale jen malo
téch, které pfinesou néco konkrétniho a podnétného. Setkani
Universa Laus v Modre bylo nejen skvélou pfilezitosti hovo-
fit s milym lidmi, ale bylo to predev§im setkani plné velmi
inspirativnich momentti. Samotné skutecnost, ze se tato spo-
lecnost sesla viibec poprvé v zemi byvalého komunistického
bloku, je skvéld. Ukazuje totiz, ze proces evropské integrace
neni néco nového, ale praveé naopak, je to znovunalézani kdysi
ztracené jednoty. A kdo vice by mél byt sjednocen, nez cirkev
a kfestané vibec! Transformace liturgické hudby v duchu ideji
Druhého Vatikanského koncilu mize byt vedena vkusné a cit-
livé s patfi¢nou trovni spiritualni i umeéleckou, navic lze dob-
fe uplatnit i narodni specifika té které krajiny a vtisknout tak li-
turgické hudbé origindlni rysy. Toto vinimam jako jeden z nej-

Liturgickou hudbou se zabyvam jiz mnoho let a jako skla-
datel se v této oblasti realizuji taktéz dlouho. Nicméné z le-
toSniho setkani Universa Laus jsem si odnesl nejen mnoho na-
padt a uzitecnych informaci, o kterych jsem téz informoval
své kolegy v hudebné-liturgické komisi, ale rovnéz hiejivy po-
cit z védomi toho, ze komponovat liturgickou hudbu znamena
dotykat se mystéria samotné liturgie, protoze hudba je jeji in-
tegralni soucasti. Vnimam to jako zivotni poslani s hlubokym
smyslem a jsem rad, ze jsem k tomuto tikolu povolan. Je to vel-
ké povzbuzeni do dalsi prace v této oblasti.*

Siem Groot (Holandsko),
dirigent, spevak, skladatel:

,Stretnutie Universa Laus 2007 sa na Slovensku uskuto¢ni-
lo po prvykrat a preto skusenost’ zo slavenia liturgie u vas bola
pre mna velmi zaujimava. Pocas mojho pobytu v Bratislave
som sa zucastnil niekol’kych slaveni a zapdsobil na mia spo-
sob, ako sa vsetci zacastneni modlili a spievali liturgiu. Sa-
mozrejme, ze sa predovsetkym modlili a spievali vo svojom
vlastnom jazyku. Prekvapila ma skutocnost, pre¢o z niekto-
rych piesni sa pouzival iba jeden vers. Niekedy som pocul
spievat’ kantora (vel'mi dobre) spoza organu (nie az tak dobre,
lebo Zalm je sucast'ou liturgie slova a veriaci by mali aj pocut’
aj vidiet toho, kto spieva).

Kongres bol vel'mi dobre zorganizovany; najma ucast’ mu-
zov a zien z vychodnej ¢asti Europy urobila stretnutie hlbokym
a zaujimavym. Mladi l'udia z Konzervatoria v Bratislave po-
nukli posobivy koncert v Trnave; bola to prilezitost’ jednak
stretnut’ sa s ich dirigentom a so spevakmi, ako aj vymenit’ si
nazory ohl'adom zborového spievania.

Vd'aka rozdielnostiam v kultire a spdsobe viery bolo stret-
nutie energickejsie ako pocas poslednych predchadzajicich ro-
kov. Aj v téme stretnutia boli vel'mi dobre naznacené tieto roz-
dielnosti. V liturgii v Holandsku je ¢as prijimania oby¢ajne ¢a-
som pre procesiu, hoci obycajne spievame piesne k adoracii.
Je zaujimavé zistit’ tento isty aspekt aj v zahranié¢i. Vo vasej
krajine sa kladie va¢si doraz na adoraciu a mensi na procesiovy
charakter spevov. Pre nase chapanie toho, ako by mala hudba
fungovat™ pocas slavenia, to bolo obohacujice. Informacia
o0 spoOsobe pripravy nového spevnika pre liturgiu ukazala, ze
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vSeobecnost’ (univerzalita) chramovej hudby nespociva iba
v obrade a v hudbe, ale teraz aj v zaangazovani sa, v praci a v
bolesti, ktoré st spojené s touto pripravou az do momentu do-
konéenia spevnika.
Pohostinnost’ bola vyborna; vd’aka vam vsetkym! Urcite sa
vratime!*

Maurizio Gagliardi (Taliansko),
hudobnik, ¢len prezidia UL:

»Myslim, ze naSe posledné stretnutie bolo skutocne po-
zitivne. Uvahy o eucharistickej téme boli vynikajuce. Nielen
kompletny suhrn histérie a teoldgie, ale taktiez prehliadka pra-
xe bola bohatsia ako obvykle, ked’ sa porovnavali rozne ci-
tenia, rozne tradicie, rézne typy hudby.

Universa Laus uz skor planovala uskutocnit’ svoje stret-
nutie vo vychodnej Eurdpe, ale toto bolo po prvykrat, ¢o sa to
naozaj uskutocnilo. Stretli sme sa s mnozstvom mladych l'udi,
vel'mi dobrymi hudobnikmi, ¢ast'ou Cirkvi, ktora znela mojim
»zapadnym usiam ako plna Zzivota, plna zdujmu, pozerajica
sa do buducnosti. Myslim, ze musime uvazovat’ o rozlicnych
stanoviskach a pre tento ucel su Cerstvé o€i a usi perfektné.
Podrl'a mna bolo toto stretnutie vel'mi dobrym krokom v smere
ovela ,,univerzalnejsej” Universa Laus.*

Andrés Castro (Chile),
skladatel’, dirigent, pedagdg na Kolégiu sv. Frantiska Assiské-
ho a na Jezuitskej univerzite v Santiagu:

., Drahi priatelia!

Rad by som sa s vami podelil o niektoré moje dojmy z kon-
gresu liturgickej hudby s nazvom Universa Laus, ktory sa ko-
nal tento august v Modre-Harmonii na Slovensku.

V prvom rade by som rad pod’akoval vSetkym organizato-
rom za ich laskavost’, pohostinnost’ a vrelé prijatie, ktoré sa do-
stalo vSetkym hostom prichadzajucim zd’aleka, v mojom pri-
pade z Cile. Organizatori mysleli na vietko a ich dobrosrdeg-
nost’ bola jasne citit’ vo vSetkom, ¢o robili.

Na takomto kongrese som sa ja osobne zucastnil po dru-
hykrat, prvykrat som bol v Lyone v r. 2002. Zaujali ma niekto-
ré rozdiely medzi prvym a druhym podujatim. V Modre sa zis-
lo ovela viac G¢astnikov, najma mladsich, ¢o ma naplnilo po-
citom vic¢sej zivosti a obnovenej energie, ktora otvara nové
cesty.

Nemal som ziadne poznatky o aktualnom zivote vo “Vy-
chodnej Eurdpe” a bol som ohromeny laskou a oddanostou,
ktora tu l'udia vkladaju do svojej prace pre liturgickt hudbu.
Som stale naplneny pocitom, ze som sa stretol s kultivovanymi
I'ud’'mi dbajucimi na svoje kultirne korene, ktori pracuju na za-
chovani a tvorbe jednoty vo svojej nabozenskej hudbe.

Praca vykonana na kongrese bola zretene rozdelena
do troch oblasti velkého vyznamu: prednasky, nazorové sku-
piny a posluchové stretnutia.

Tieto tri hlavné oblasti na mia robili dojem vysokej Grov-
ne a schopnosti dobrého usudku ohladne témy, ktorou sme
sa zaoberali: “Telo Kristovo”. Zo slov Eugenia Costu mi naj-
viac utkvelo v pamiti nasledovné: “Ak chcete vediet, Co je
Eucharistia, chod’te, pozerajte sa a zGcastnite sa na nej.” Jed-
noduchost’, priamost’ a osobné vyznanie toho, ¢o Eucharistia
zahfia, najméd vSak prvok zhromazdenia a vztahu k liturgii.

Kristova pritomnost’ v Eucharistii, eucharisticka adoracia,
to, ¢o sa deje v nekatolickych liturgiach, adoracie, atd'.... bolo

sucast'ou nasledujucich rozhovorov, ktoré este viac obohatili
konferenciu. (Tu musim spomenut’ anglicku jazykovi skupinu
a jej skvell timov pracu, v ktorej som sa vd’aka trpezlivosti,
vrucnosti a priatel'skosti jej ¢lenov citil ako doma.)

Druhtl prednasku realizoval Rudolf Pacik. Nebolo to 'ah-
ké: prednaska bola po nemecky, ¢ital som po anglicky a tl-
mocenie bolo do SpanielCiny a to vSetko stucasne.

Pacikove slova (ktorého som nepoznal osobne, ale bol
som prekvapeny jeho vrucnostou a priatel'skostou voéi nam
vSetkym) tykajiuce sa Eucharistie boli hlboké a vazne — pre-
javovala sa v nich zboznost, adoracia, ticta a oddanost’. Neza-
budnutel'na veta: “cielom verného nacuvania je hl'adanie kon-
sekrovaného hosta”. Cela re¢ bola venovana Kristovmu telu
a ni¢ nebolo také krasne ako slavenie Corpus Christi.

Postrehy ohl'adne Druhého Vatikanskeho koncilu a z neho
vyplyvajucej novej orientacie v oblastiach délezitych pre nas
hudobnikov boli vel'mi zaujimavé. Skvely sumar, ktory pod-
poruje nasu pracu. Pacik nas zoznamil s najnov$imi poziadav-
kami a dorazmi v obradoch, ktoré slavime.

Na druhej strane, je povzbudzujlice pre nas, ktori Zijeme
v Latinskej Amerike v uplne odli$nej liturgicko-hudobnej re-
alite, Ze rozumieme a reSpektujeme posvétné formy, ktoré su
koniec-koncov rovnaké vsade a pre kazdého.

Na zaver uvediem zakoncenie, ktoré Pacik predniesol slo-
vami Josefa Nockeho: “hlavnou a skuto¢nou formou eucharis-
tickej zboznosti je Panova Vecera. VSetko ostatné je druhoradé
v porovnani s fiou. Je spravne snazit’ sa o vytvorenie jediného
zhromazdenia...”

Paul Inwood mal na starosti jednu z najfascinujucej$ich
tém. Pouzil analogiu evanjeliovych postav Marty a Marie ako
analogiu pre ¢innost’ a rozjimanie v hudobnom zmysle.

Aky zaujimavy je rozdiel medzi “bytim” a “konanim”! Este
jasnejsie hovoril ohl'adne adoracie a prijimania, ked’ ukazal na
postavach Marty a Marie rozdiely existujice v Eucharistii. Pri-
kladom tohoto je: kl'acanie v adoracii (Maria) / chodenie v pro-
cesii (Marta), ja nie¢o robim (Maria) / my nieco robime (Mar-
ta). Tieto situacie prenesené do hudby a z toho vyplyvajlice
impulzy st vel'mi povzbudzujice a posuvaji rozhovor na vys-
Siu troven.

Som vd’aény za mnohé sktisenosti, ktoré som nacerpal na
tohtorocnej Universa Laus. Nemo6Zzem obist’ posluchové stret-
nutia. Prave Bill Tamblyn nam sprostredkoval svoju vasen pre
africka hudbu. Jeho sktsenost’ s africkymi textami, rytmami a
hudobnymi vyrazmi (vratane tanca) inSpirovali jeho krestan-
ska komunitu.

Tiez mam v paméti prednasku o liturgickej hudbe na Slo-
vensku. So Stipkou zavisti som poc¢tval o snahach knazov
a mladych T'udi z tejto krajiny o zachovanie svojej kultury,
obradov a zaroven o ich hlbokom respekte a blizkosti s Ka-
tolickou cirkvou. Mnoho tejto prace by malo byt mozné vy-
konat' v d’alekych krajinach ako je t4 moja, aby sme sa po-
sunuli blizsie k spoloc¢nej pravde zdiel'anej v hudbe a nasom
spoloénom nabozenstve.

Mam pred sebou niekol'’ko tloh, no tou prvou je podat’ mdj-
mu arcibiskupovi suhrn mojich skusenosti z Universa Laus,
aby som tak aspon jednym drobnym kamienkom prispel do
mozaiky rozvoja liturgickej hudby v mojej krajine.

V pamiiti si natrvalo uchovavam vzacnu spomienku na slo-
venskych l'udi, ktorym sa citim byt vel'mi blizko.

Dakujem za skusenost’, ktorej sa mi tu dostalo a dufam,
ze sa ¢oskoro uvidime na budicom kongrese Universa Laus.*
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(Za preklad textov z anglictiny dakujeme Bystrikovi Fodorovi
OFM)

Slovenski G¢astnici kongresu vyjadrili svoj nazor zodpoveda-
nim na nasledovné otazky:

Ako hodnotite kongres Universa Laus v kontexte li-
turgickej hudby na Slovensku v sticasnosti? Aky ma
podla Vas kongres vyznam pre jej dalsi budici vyvoj
a rozvoj? Co znamena/priniesol kongres pre Vas osob-
ne? (pre Vase dalSie aktivity v oblasti liturgickej hud-
by)?

Rastislav Adamko,
knaz, muzikolog, skladatel’,
pedagodg na Katolickej univerzite v Ruzomberku:

,Kongres Universa Laus znamenal pre slovenskych cirkev-
tacia spocivala hlavne v oblasti ideovej, teda v tom, ako vnima-
ju slovenski cirkevni hudobnici svoje poslanie v liturgii a aky
postoj maj k nemu. Uastnici kongresu sa totiz mohli stretnat’
s vynikajicimi osobnostami sti¢asnej liturgickej hudby z jed-
notlivych eurdpskych krajin i z latinskej Ameriky. Bolo vel-
mi zaujimavé a inSpirativne vidiet’ ich erudiciu i angazovanost’
pozna¢enu osobnou zanietenost'ou v oblasti liturgickej hudby.
Inspiraciou pre nas boli nové formalne rieSenia a hudobny ja-
zyk liturgickych skladieb v jednotlivych krajinach.

Pre mna najvacsim objavom bolo zistenie, ze kazdy narod
ma svojsky a neopakovatelny spdsob vyjadrenia liturgicke;j
modlitby a typicky hudobny jazyk. Ulohou slovenskych cir-
kevnych hudobnikov je najst’ sucasny a typicky slovensky hu-
dobny liturgicky jazyk, pricom sa pravdaze mdzeme a mame
inSpirovat’ okolitymi krajinami. Nesmieme ich v8ak kopirovat,
alebo iba jednoducho preberat’ to, ¢o maju oni. Je to mozné
v ednotlivych pripadoch, ale nie ako celok.*

s. Blandina Angelovicova, OSU,
posobi vo formacii noviciek v Trnave:

»Myslim, Ze na stretnuti ,,UL* si kazdy mohol prist’ ,,na
svoje®. Prvé, ¢o ma oslovilo, bol zaujem l'udi o oblast’ liturgic-
kej hudby. Kazdy z prispievatel'ov priniesol pohl'ad na dant
tému z miesta, kde sa nachadza: organisti spoza organa z hla-
diska odbornosti, animatori liturgie z pohl'adu prace so sla-
viacim zhromazdenim, dirigenti, knazi... Nie menej zavaznym
»miestom®, z ktoré¢ho hl'adeli na slavenie liturgie, bol nabozen-
sky (aj historicky) kontext krajiny.

Kluc¢om k vzédjomnému pochopeniu sa nebol len jazyk, kto-
rym sa rozpravalo (anglictina, franctzstina, taliancina atd’.),
ale aj ochota vykomunikovat, vypovedat, objasnit’, neostat’ vo
vlastnych dojmoch, ale v tvorivom dialogu spolocne hl'adat’.
Prave v tomto ohl'ade som bola povzbudena zo slovenskych
a Ceskych ucastnikov. Verim, Ze ich spolupraca bude pozeh-
nanim pre nase liturgické slavenia a chcem im k tomu popriat’
vela odvahy a entuziazmu..

Dusan Bill,
dirigent (Komorny zbor Konzervatéria v Bratislave,
Zbor Adoremus), pedagdg na Konzervatdriu v Bratislave:

»Sprievodnym javom dejin cirkevnej hudby je priznac¢na
starostlivost’ svétych otcov o hudbu v posvitnej liturgii. Do-
kumenty, inStrukcie, povzbudenia, tak, ako si to vyzadoval ¢as,
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sa dotykaju nielen povahy a charakteru hudobnych skladieb,
ale aj interpretacnej tirovne tychto skladieb. Aj nasa doba sa in-
$piruje v tejto oblasti dokumentmi Druhého Vatikanskeho kon-
cilu, ako aj oslovenim umelcov Janom Pavlom II. a su¢asnym
papezom Benediktom XVI.

Dnesna inSpiracna volnost’ a sloboda prinasa so sebou vel’-
ka zodpovednost uz len tym, Ze vstupom narodnych jazykov
do liturgie vstupuje do hudby aj mnozstvo narodnych a l'udo-
vych prvkov, hudobnych zvyklosti spojenych s tradiciou jed-
notlivych kultar, ako aj mnozstvo individualnych elementov,
nie vzdy podlozenych krest'anskou vierou.

Clenovia Universa Laus na svojich stretnutiach vytvaraju
spolocenstvo, ktoré¢ osvedéenymi formami a metédami ume-
leckej konfrontacie, napriek jazykovym a kultirnym rozdie-
lom, prezentuje hudbu, ktora by najlepSie vystihla Bozie slo-
vo, liturgicky obrad, symbol, ktora by bola odrazom zivej vie-
ry dnesného c¢loveka.

Na Slovensku ziju tiez tieto aktivity, spominané myslienky
su zasadené, len treba byt vytrvalym a obozretnym, aby sme
zali len to, ¢o dozrelo.

Osobne, z tohoroéného stretnutia som odchadzal povzbu-
deny, lebo potreby, ciele, starosti a radosti kracali tou istou ces-
tou.”

Anna Bomborova,
Studentka zborového dirigovania
na Akadémii umeni v Banskej Bystrici:

»Kongres Universa Laus hodnotim ako velky prinos pre
rozvoj liturgickej hudby na Slovensku a to zvlast’ za predpo-
kladu, Ze sa vytvori aj slovenska sekcia tejto spolo¢nosti.

Podl'a mna je totiz vel'mi dblezité, aby sa problematikou
liturgickej hudby na Slovensku, jej obnovou a zdokonalo-
vanim, zaoberali aj praktizujuci hudobnici posobiaci vo far-
nostiach (dirigenti cirkevnych zborov, organisti ...atd’.) s pro-
fesionalnym hudobnym vzdelanim. Prave takyto l'udia totiz z
praxe najlepsie vedia, aké spevy a sposob prevedenia hudby
v liturgii su pre veriacich (pochopitel'ne, v oblasti hudby vic-
Sinou laikov) zvladnutel'né tak, aby sa mohli do spevov zivo
zapajat’. Pri pouziti niektorych sucasnych liturgickych spevov
to nie je totiz vzdy mozné.

Preto si myslim, ze aj priprava nového liturgického spev-
nika by sa mohla uskutoc¢novat’ prave prizvanim kvalitnych,
Studovanych, ale zaroven aj praktizujucich cirkevnych hudob-
nikov, ktorych na Slovensku rozhodne nie je malo. Dokazom
toho bola aj ich pomerne vysoka ucast’ na tohorocnom kon-
grese Universa Laus v Modre.

Bola som vel'mi milo prekvapena z ucasti tol’kych mladych
hudobnikov, ktorym zalezi na kvalitnej liturgii a na sebazdoko-
nalovani v tejto oblasti. Ja som pocas Studia cirkevnej hudby
na konzervatériu posobila vo farnosti 6 rokov ako organistka
a dirigentka zboru a aj ked’ mi iné povinnosti zabranili nejaky
¢as vykonavat tuto sluzbu, kongres a I'udia, ktorych som tam
stretla, ma inSpirovali k ndvratu k tomuto dielu, ktoré tiez vy-
znamne buduje cirkevné spolocenstvo.*

Gloria Braunsteiner,
teologicka, pedagogicka na Teologickej fakulte TU v Bratisla-
ve a na Konzervatoriu v Bratislave, hudobnicka, spevacka:

,»V roku 2004 som uz mala moznost’ zicastnit’ sa kongresu
UL v Rakusku, kde som zazila atmosféru otvorenosti medzi
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ucastnikmi prevazne zo zapadnych krajin. Podobnu otvore-
nost’ bolo mozné citit’ v rozhovoroch a vzajomnych kontaktoch
aj tento rok v Modre, s hojnejSou ucastou z vychodnych kra-
jin. Cenim si interdisciplinarny pristup UL k liturgickej hudbe
a k stadiu jej tykajucich sa oblasti, pretoze len z komplexného
pohladu moze vyrastat’ hodnotna liturgicka hudba.

Mam nadej, ze pre d’alsi rozvoj liturgickej hudby na Slo-
vensku bude tato konfrontacia plodna a povzbudi v blizkej bu-
ducnosti k uzsej, priatel’'skej spolupraci predstavitel'ov vSetkych
zucastnenych disciplin, aby sa nikto nemusel citit’ izolovane,
kto venuje svoje sily liturgii akymkol'vek spdsobom.*

Vlastimil Dufka,
jezuita, knaz (Trnava), hudobnik:

,»Ked’ sa hovori o nejakom kongrese, zaiste niektori si hned’
predstavia stretnutie intelektualov, ktorych hlavnym nastrojom
je slovo a sila argumentov. V pripade kongresov Universa Laus
ide o ¢osi iné. Clenov Universa Laus spaja priatel'stvo a tiez
spolo¢na misia: $tudiom, spolo¢nou reflexiou a modlitbou po-
znavat’ hudobnu re¢ liturgie a napomahat’ rozvoju liturgicke;j
hudby. To, ¢o hodnotim pozitivne na tohtoroénom kongrese
spolo¢nosti Universa Laus je vyvazenost’ aktivit pocas kongre-
su a spdsob postupovania, ktory zodpoveda ciel'u stretnuti. Na
kongrese boli tri hlavné prednasky, ale aj priestor pre hudob-
né prezentacie, poznavanie novych kompozicii, novych l'udi
a nechybala ani spolo¢na modlitba. Kongres poskytol miesto
pre dialdg, reflexiu a mnoho podnetov, ktoré su dolezité aj pre
rozvoj liturgickej hudby na Slovensku. Osobitne som sa tesil
tomu, ze na tohtoro¢nom kongrese — prvykrat v dejinach spo-
lo¢nosti Universa Laus — bol hojny pocet ti¢astnikov zo Slo-
venska a z vychodnej Eur6py, ¢o bolo vzajomne obohacujice.
Tohtoro¢ny kongres bol aj vzacnou prilezitostou stretnutia sa
tych, ktori pracuju v oblasti liturgickej hudby na Slovensku.

Clenov spolo¢nosti Universa Laus spajaju uréité principy
a vychodiska, ktoré boli formulované v dvoch dokumentoch,
z roku 1980 a z roku 2003. Rozdielne pristupy k liturgicke;j
hudbe st ovplyvnené rozdielnostou kultur, hudobnych tradicii
atd’. Na kongresoch spolo¢nosti Universa Laus si vel'mi vazim
to, Ze aj napriek urcitej rozdielnosti v pristupoch prevlada vza-
jomna ochota pocuvat’ jeden druhého a tiez ochota podelit’ sa
o to, ¢o je tej-ktorej krajine vlastné. Vel'mi pekne tuto vnutornu
dynamiku kongresov vyjadril byvaly generalny sekretar Uni-
versa Laus, John Ainslie z Anglicka, ktory sa z(i¢astnil priprav-
ného stretnutia v Bratislave a ktory povedal: ,,Kongres na Slo-
vensku bude pre ¢lenov Universa Laus skvelou prilezitostou,
aby poznavali vas pohl'ad na liturgiu a hudbu a aby sa podelili
o svoj pohlad. V mene prezidia a ¢lenov Universa Laus vas
chcem uistit’, Ze urobime vsetko preto, aby toto stretnutie bolo
plodnym a aby bolo vynikajucou prilezitostou pre vas a vasich
priatelov zo Slovenska ako aj zo susednych krajin.*

Verim, Ze na Slovensku mame mnoho talentovanych i za-
palenych l'udi, ktori by mohli posunuat’ rozvoj liturgickej hud-
by dopredu. Musia vsak vediet’ vzajomne spolupracovat’ a na
zaklade urcitych principov hl'adat’ vychodiska. Ich kreativnost’
vSak musi kracat’ ruka v ruke s ochotou vzajomne sa reSpekto-
vat’, po¢uvat’ a dopliat’ sa. Podl'a mojho nazoru, Universa Laus
a jej stretnutia chci komunikovat’ prave tieto skutoc¢nosti.

Tohtoro¢ny kongres mi, okrem iného, priniesol zaiste
aj mnoho prace s jeho pripravou, nespocetné mnozstvo ko-

reSpondencie atd’. a preto by som sa aj touto cestou chcel po
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d’akovat vsetkym tym, ktori mi nezistne pomahali pri priprave
a realizacii kongresu.*

Hilda Gulyasova,
spevacka, muzikologicka, Studentka katolickej teologie
na TF TU, pedagogicka na Konzervatoériu v Bratislave:

»Jednou z najvyraznejSich pohnutok vyvoja liturgickej
hudby, najmi po Druhom Vatikdnskom koncile, bolo slobodné
uplatnenie narodnych jazykov v ramci liturgie. Moznost’ vy-
jadrovat’ sa vo vlastnom jazyku, ktord mala podnietit’ aktiv-
nejsiu ucast’ zhromazdeného 'udu na liturgickom slaveni, bola
zaroven prilezitost'ou pre formovanie autentického hudobného
prejavu jednotlivych narodov. V réznych krajinach sveta vy-
voj liturgickej hudby podobne ako vyvoj cirkevnej hudby vo-
bec, je ovplyvneny — motivovany alebo brzdeny — spolocen-
sko - kultirnou situéciou daného naroda. Clenovia Universa
Laus — knazi, chramovi hudobnici, teolégovia i muzikolégovia
- tvoria $tudijnt spolo¢nost, ktord na svojich stretnutiach re-
flektuje stav, smery tohoto vyvoja liturgickej hudby v Eurdpe i
mimo nej. V tomto roku sme aj na Slovensku mali prilezitost
zucastnit’ sa kongresu a nahliadnut’ do prace, stidia UL. Mna
vel'mi oslovila ich metdda pristupu k jednotlivym problémom
liturgickej hudby. K rieSeniu otazok tykajucich sa témy kon-
gresu - spevov communia a eucharistickej poklony - sa pri-
stupovalo z hladiska liturgického, teologického a napokon z
hudobného. Teda vybranu oblast’ slavenia sme skimali z po-
hl'adu liturgickej tradicie, teologického vyznamu a obsahu a
az potom sa pristupilo k moznostiam hudobného prejavu, kto-
ry by koreSpondoval s predchadzajicimi prvkami. Myslim si,
ze takato alebo podobna postupnost’ je potrebna vsade, kde sa
rodi nova tradicia posvitnej hudby ako je to aj u nas na Slo-
vensku. Kde sa udrzi snaha chapat’ a zit’ podstatu liturgického
slavenia, tam posvitna hudba moze dostat’ nova podobu, ale
jej podstatné atributy ako posvétnost, univerzalnost' a ume-
leckost’ sa nestratia.

Kongres UL bol pre mna povzbudenim do d’alSej ¢innosti
a vzacnym obohatenim v duchovnej i vedomostnej rovine.*

Alena Jurcackova,
spevacka, doktorandka na PF UK v Bratislave:

,»UL hodnotim ako vynikajicu ustanovizen, kde sa mézu
obohacovat’ navzajom rdzne narody, kultiry, temperamenty,
l'udia rozli¢éného zamerania a nazorov v oblasti hudby, kon-
krétnejsie liturgickej hudby.

Je ohromné vidiet, kolko si maju ¢o povedat’ l'udia, kto-
ri problematike rozumej, aktivne v nej pdsobia, maji hlboké
vnutorné presvedcenie o potrebe jej budovania, vysoky osobny
moralny kredit, zakotveny v praktickom krest'anstve a dostatok
pokory pre konstruktivny dialog s kolegami vidiacimi problém
zo svojho pohl'adu. Naozaj je na Slovensku mnoho l'udi, kto-
rym ide ozaj o spolo¢né dobro, o pozdvihnutie dostojnosti bo-
hosluzieb a celkovej kultury naroda. Universa Laus sluzi ako
vyborna spolo¢nost’ fungujica ako suhrn skusenosti, tradicii,
napadov a podnetov, ktorymi sa mézu obohacovat’ rézne naro-
dy a kultary. Predchadzat’ zlyhaniam, ktoré prezili iné narody a
Cerpat’ z pozitiv, ktoré st osvedéené v inych kultarach.

V obdobi vstupu do Eurdpy je najvyssi Cas sved¢it’ doma
i v zahrani¢i o aktualnosti viery pre dnesného ¢loveka, prave
vysokou kulttirou liturgie. Viery hlbokej, kultiirnej, povznasa-

jucej, pritazlivej, viery, ktora sa moze rozvijat’ v ovzdusi kul-
tivujucom dusu i ducha.

Verim, ze duchovenstvo na Slovensku uvita a podpori l'udi
ochotnych spolupracovat’ na aktivnom zvel'ad’ovani bohoslu-
zieb a celého priebehu cirkevného roka, s ich ¢innostou, ktora
povazujem za vysoko konstruktivnu, priam nutna.

Na hudbu suvisiacu s liturgiou sa pozeram zvicsa ako jej
realizator, alebo ,konzument®. Vel'mi rada spievam pocas li-
turgie zalmy a skladby pre sélovy spev so sprievodom orga-
nu, pripadne s komornym obsadenim nastrojov. Mia ako spe-
vacku v prvom rade zaujima technické zvladnutie mojho partu
a zvolenie vhodného prejavu dotvarajuceho dostojnost’ litur-
gie. Moje aktivne pdsobenie pri bohosluzbach je vecou osob-
ného hlbokého presvedéenia a tuzby prinasat’ 'ud’om prostred-
nictvom hudby kus neba na zem. Ak liturgické komisie buda
hudbu tvorit’, vel'mi rada sa aktivne zGcastnim na jej interpre-
tovani.

Konkrétny prinos kongresu pre mna vidim v lepsej orien-
tacii v danej problematike, zaroven lepSie chapem suvislosti
a vel'mi rada ovela aktivnejsie prilozim ruku k dielu.

Hudba a spev je pre mia najkonkrétnej$im prejavom vzt'a-
hu k Bohu. Najradsej sa modlim svojim zivotom, spevom a
svojim zovnajSkom. A toto nasadenie celej svojej osobnosti
rada zdiel'am s 'ud'mi, ktori sti na to vnimavi a vieru prezivaja
podobne. Preto mal pre mna kongres aj maximalny spolocen-
sky vyznam, ktory mienim rozvijat’ aktivne aj v budtcnosti.*

Maria Kolenova,
organistka (Jezuitsky kostol v Bratislave),
pedagogicka na Cirkevnom konzervatoriu v Bratislave:

,»Kongres hodnotim vel'mi pozitivne a obohacujtco pre li-
turgickt hudbu na Slovensku. Myslim, ze vzajomné spoznanie
a otvorenie, nam mozu pomdct’ k d’alSiemu rozvoju.

.....

znania v oblasti liturgickej hudby.*

Peter Reiffers,
pedagdg na Konzervatoriu v Bratislave, organista,
dirigent (Jezuitsky kostol Trnava), organar:

»Kongres bol nazornou ukazkou toho, ¢o moéze priniest’
hudba v liturgii, ked’ umne spoja sily liturgisti a hudobnici,
hlavne skladatelia s patriécnym profesiondlnym vzdelanim
a invenciou.

Na narodnych prezentaciach bolo mozné vybadat' snahu
0 vzajomnu toleranciu a pozitivne ovplyviiovanie liturgistov
a hudobnikov medzi sebou. A prave to nam na Slovensku chy-
ba. Ba skor mam pocit, ze sa tychto vzajomnych vplyvov bo-
jime a az sa im vedome vyhybame!

Bolo by potrebné vniest' do vzt'ahu dvoch charakterovo
a principialne odlisSnych realit viac vzdjomného pochopenia
a spoluprace. Najvicsi tispech bude badatel'ny vtedy, ked’ sa
do tolerantnej interakcie dostant dva dominantné aspekty ,,z0-
castnenych®: snaha liturgie verbalne a reakciou (konmi) osla-
vovat’ Boha a usmernit’ ¢loveka k tomuto ciel'u a patri¢ne reali-
zovana hudba, schopna mocne povznasat’ ducha a mysel’ k Bo-
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Seminare Gregorianskeho spevu
na Teologickej fakulte
v KosSiciach

hu, ktora vSak k tomu potrebuje patricny volny rozlet. Ved’ ani

V dokumentoch II. Vatikanskeho koncilu sa ¢asto pripomi-
na zachovavanie a zvelad’ovanie hudobného dedicstva Cirkvi.
,Na uskutocnenie tejto poziadavky je nevyhnutna hudobna
formacia a hudobna vychova tak v seminaroch, v muzskych
i Zzenskych reholnych noviciatoch a studijnych domoch, ako
aj v ostatnych katolickych tstavoch a $kolach.“! Jednou z ta-
kychto aktivit podporujucich hudobnt formaciu su aj Semi-
nare gregorianskeho spevu, ktoré organizuje Liturgicky In-
stitut Jana Jaloveckého pri Teologickej Fakulte v Kosiciach.
Tieto Seminare st koncipované v dvoch rovinach: v teore-
tickej, ktora pojednava o semiologii, modalite, kompozi¢ne;j
technike spevov a v praktickej, v ktorej sa dava priestor in-
terpretacii, hudobnej estetike a technike monodického spevu.

Prvy seminar s ndzvom ,,Gregoriansky spev — hudba medzi
nebom a zemou“ sa uskuto¢nil v diioch 17-19. marca 2007.
Utastnici tohto podujatia si mali moznost’ vypoéut’ prednasky
a absolvovat’ nacvik vybratych spevov s medzinarodne uzna-
vanym odbornikom na gregoriansky spev Albertom Turcom
z Talianska, ktory je profesorom Gregorianskeho spevu na Pa-
pezskom institate Posvitnej hudby v Rime.

Okrem toho spolupracuje a podiel’a sa spolu s Opatstvom v So-
lesmes (Franctzko), ktoré je centrom vyskumu gregorianskeho
spevu, na Studiu a vyskume liturgického repertoaru monodic-

kych spevov. Vo svojich prednaskach prof. Turco predstavil
vyvoj miestnych repertoarov po Karolinsku reformu, mor-
fologiu, modalitu a estetiku gregorianskych spevov. Praktické
poznatky z nacvikov vybranych gregorianskych spevov pred-
viedli G¢astnici seminara pri nedel'nej sv. omsi v Dome sv. Al-
zbety v Kosiciach.

Z tohto uspesného podujatia vziSla myslienka
tematického pokracovania v usporaduvani

Sys-
seminarov

' Sacrosanctum Concilium, n. 115.

o gregorianskom speve pre Siroku verejnost’ s Gicastou zahra-
ni¢nych odbornikov. Vysledkom tohto rozhodnutia bolo uspo-
riadanie d’alSicho seminara s nazvom ,,Interpretacia gregorian-
skych spevov®, ktory sa uskutocnil 15. oktdbra 2007 za pod-
pory Liturgického institatu J. Jaloveckého pri TF v spolupraci
s obc¢ianskym zdruzenim Gregoriana (http://gregoriana.sk).
Host'om seminara bol David Eben z Ceskej Republiky, ktory
v stcasnosti posobi v Ustave hudobnej vedy v Prahe a vyuéuje
na Filozofickej fakulte Karlovej univerzity. Okrem toho pra-
videlne vedie letné kurzy teorie a praxe gregorianskeho spevu
vo Franctzsku a Svajéiarsku.

V Kosiciach sa predstavil s prednaskami o historii gregorian-
skeho spevu, o gregorianskej notacii a o neskorom stredove-
kom &eskom repertoari. Utelom seminéra bolo predstavenie
kultarno-historického procesu formovania sa repertoaru mo-
nodického spevu na politicko-nabozenskom pozadi spolocen-
skych pomerov. Na jednotlivych ukéazkach ¢eského repertoaru
pochadzajiaceho z neskorého stredoveku, posluchaci seminara
mohli vidiet’ nie len samotny vyvoj spevov, ale aj rozdielnosti
medzi klasicky a post klasickym repertoarom, ktorého inter-
pretaciu si mohli nakoniec spolu vyskusat’.

Pozitivny zaujem o tieto seminare sa prejavuje ¢oraz vac-
Sou ucastou a aktivnou participaciou tcéastnikov. Gregorian-
sky spev skryva v sebe velké duchovné a kulturne bohatstvo
mnohych storoéi. Preto, ako hovori Benedikt XVI ,, je osozné
ochranovat toto bohatstvo cirkvi a dat’ tomuto bohatstvu pat-
riéné miesto.” Zostdva nam uz len verit', Ze aj tieto seminare
a iné podobné aktivity napomozu k lepSiemu spoznaniu a oce-
neniu bohatstva gregorianskeho spevu ako aj k jeho prinavra-
teniu do liturgie.

Jan Velbacky
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PETR EBEN -

SKLADATEL, KTOREHO SI PAN
UCINIL SVOJIM NASTROJOM

,Uc¢in mne Pane
nastrojem”, tak znie
zac¢iatok  antifény
s textovou parafra-
zou olomouckého
biskupa  Hrdlicku
na modlitbu sv.
Frantiska. Tento text
zhudobnil genidlny
skladatel’ Petr Eben.
Skladatel, ktory
cely svoj zivot prezil
s laskavostou k svoj-
mu okoliu ako sv.
Frantisek. V pokore,
v akej Petr Eben zil,
aj zomrel, dokonale
pripraveny na smrt,
vo vecernych hodi-
nach 24. 10. 2007 v kruhu svojej rodiny vo veku 78 rokov. Jeho priatelia dostali oznam o jeho
umrti v obalke napisanej jeho vlastnou rukou.

Petr Eben sa narodil 22. 1. 1929 v Zamberku v juznych Cechach. Kratko nato sa rodina presta-
hovala do Ceského Krumlova. Tu ich zastihla aj druha svetova vojna. 10-roény Petr zastupuje
vo farskom kostole sv. Vita organistu, ktory musel narukovat. ESte nedosiahol na pedéle a uz
improvizuje na Schifferovom trojmanualovom organe, po tme, zatvoreny v chrdme. Tu sa for-
muje vztah budtceho vel'kého organového skladatel'a ku kralovskému nastroju.

Vojna zasiahla rodinu Ebenovcov kruto, pretoze jeho otec bol zidovského povodu. Vela ¢le-
nov rodiny zahynulo v koncentra¢nom tdbore. Petr musel opustit gymnédzium a musel manu-
alne pracovat. Ako Sestndstro¢ny sa ocita aj s bratom tiez v koncentra¢nom tabore, kde zaziva
scény zname z filmu Schindlerov zoznam. Zazitky z vojny sa odzrkadlia neskor aj v jeho tvorbe
(predovsetkym Job pre organ a recitatora).

Po vojne Eben dokon¢il svoje gymnazialne stadia a definitivne sa rozhodol pre stadium hud-
by. Na Prazskej hudobnej akadémii zac¢ina v roku 1948 studovat hru na klaviri a kompoziciu
(P. Borkovec). V roku 1951, v ¢ase ndbozenského utlaku pise skladbu Missa Adventus et Qu-
adragessimae pre organ a scholu. Svoje stadia kompozicie zakonc¢uje v roku 1954 Koncertom
pre organ a orchester, v origindlnom titule Symfonia gregoriana. Obdobie po roku 1948 cha-
rakterizuje nasledovne: ,,Nebyl jsem do t¢ miry pronasledovan, aby mé to nutilo uprchnout. Byl jsem
pouze obcas ,,pfidusen. A jakkoli to zni paradoxne, pro umélecky i duchovni vyvoj jsou piekazky spi-
Se uzitecné... Rozhodnuti pro setrvani v této zemi byl ovSem i pocit ptatelstvi a solidarity s témi, kdo zde
zili, a zaroven jakasi dobrovolna spoluprace s vyssi rezii. Citil jsem jako svtj kol ziistat na misté, na
které jsem byl Zivotem postaven.*
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V roku 1953 sa Petr Eben oZenil so Sarkou Hurnikovou, sestrou skladatela Tlju Hurnika.
Manzelka mu bola celoZivotnou oporou. Narodili sa im traja synovia Kristof, Marek a David.

V Ebenovej tvorbe hral ako dolezity in§pira¢ny materidl vyznamnd rolu gregoriansky choral.
Skladatel o tomto hudobnom fenoméne hovori, Ze bol pre neho ,,trvaly zdroj inspirace*. To, ¢o ho
na tomto speve dojima je vedl'a obsahu ,,jeho tak zjevna pokora“. Petr Eben komponoval tak ako
citil. Nepodriadil svoju tvoru poziadavkam rezimu. Z tohto dé6vodu nemal v komunistickom
State pre svoje posobenie moznosti, ktoré by prislichali jeho talentu a vedomostiam. Pise pre
vtedy nepopuldrny ndstroj - organ. Komponuje organové cykly inspirované gregorianskym
choralom (Nedelna hudba 1957-1959, Laudes 1964 etc). Preslavil sa svojimi improvizaciami na
texty, z ktorych vznikaja sldvne organové kompozicie pre organ a recitatora (Faust, J6b, Laby-
rint svéta a rdj srdce). Komponuje aj hudbu duchovnt, predovsetkym liturgicku. Stretnutie so
sakralnymi textami je pre Ebena vzdy , povznesenim a ocistou, dotykom vec¢nosti”. V roku 1965
zhudobnil ¢eské omsové ordinarium. Slavna je predovsetkym Missa cum populo, kde popri
koncertantnom organe, miesanom zbore a dychovych plechovych nastrojoch uplatnil v zmys-
le poZziadaviek II. Vatikdnskeho koncilu aj spev zhromazdenia. Mnohé jeho napevy zalmov
boli prebrané aj do na$ich liturgickych spevnikov. V ¢asopise Adoramus Te vyslo niekol'ko
antifén a duchovnych piesni so slovenskym textom. Responzériovy Zalm na text Milujem ta
Pane, ty moja sila napisal originalne na slovensky text - pre potreby slovenskej katolickej liturgie.

Ocenenie jeho talentu prichddza najprv zo zahranicia, predovsetkym z Nemecka, kde si ho
najviac vazili. Stadva sa do takej miery znamym, Ze aj komunisticky rezim musi akceptovat jeho
talent a povoluja mu cestovat. V rokoch 1978-1979 dokonca vyucuje na slavnej Royal Northern
College of Music v Manchestri vo Velkej Britanii. Smel vsak vycestovat bez rodiny. Po roku
1989 prichadzaji mnohé ocenenia aj doma.

V roku 1992 Petr Eben sa ztcastnil prehliadky mladych slovenskych organistov v Kosiciach,
kde uviedol svoj program Umenie improvizacie. Studentov aj pedagégov fascinoval svojou
schopnostou improvizovat na verse, obraz, na dant hudobnt tému vo vsetkych stylovych ob-
dobiach. Na samostatnom koncerte zahral svoju, vtedy este nezapisant skladbu - improvizacie
na Komenského Labyrint svéta a rdj srdce. Na festivale Trnavské organové dni zaznela v roku
2001 v jeho podani a v podani Scholy gregoriany pragensis pod vedenim syna Davida Suita li-
turgica. O rok neskor uviedol Labyrint svéta s Komenského versami v kongenidlnom podani
svojho syna Mareka ako recitatora.

Petr Eben je autorom vel'kych organovych cyklov, mnozstva klavirnych, zborovych aj vo-

kano-instrumentalnych skladieb, cirkevnej opery... Rovnako genidlne sa vsak vedel vyjadrit
aj prostrednictvom foriem liturgickej hudby - jednoduchych zalmovych napevov, antifoén, du-
chovnych piesni. Jeho posolstvo pre nds je posolstvom genidlneho a zaroveri skromného ve-
riaceho umelca s velkym zmyslom pre humor. Na otdzku istej ankety v roku 1990 - aka reformu
obdivuje - odpovedal: ,,Sv. Frantiska®. Na otazku ako by chcel zomriet zaznela odpoved” ,,Pfi-
praven“. Stvoritel mu toto jeho Zelanie splnil. Dielo, ktoré zanechal, oslovuje dnes I'udi na celom
svete a tvori vyznamny podiel kulttrneho dedi¢stva I'udstva.
“Vpad Boha do lidskych dé&jin mi ptipada jako druhy velky tfesk, i kdyz se odehral v naprostém tichu.
Snad zpivali pfi tom and¢lé, ale neni to pro mné Pastorale... Ale Boha nepotkdme jinde a jinak nez v li-
radost, je to, co by mu mélo predchazet a co by bylo trvalejsi: vzdat se néceho z okruhu vlastni suverenity
— kusu svého klidu, ¢asti svych naroktl, svého prava na pravdu, na jediné spravny nazor, na neomylnost,
na rozhodovani, prava na urazenost, na odvetu, na vlastni pohodli, na uzavieni do svého vlastniho svéta.
Opustit toto bezpe¢né teritorium teprve znamena vykroceni do vanocni lasky (Petr Eben).!

Stanislav Surin

1 Citécie boli prebrané z publikacie Petr Eben, Katefina Vondrovicova, Panton, Praha 1995.
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S Amantiusom Akimjakom
o duchovnej hudbe

Vazeni Citatelia, v novom cykle rozhovorov Vam sprostredkujeme postoje a nazory osobnosti, ktoré aktivne poso-

bia v oblasti duchovnej a liturgickej hudby na Slovensku. (P6vodnym zamerom otazok bolo ich spracovanie v kom-

paracii s Ceskym prostredim. Vychadzaji z ankety, ktort publikoval Premysl Rut v ¢asopise Souvislosti, 2/2000).

Pan profesor, zacneme historickym pohl'adom. Po roku
1989 sa Cirkev konecne mohla slobodne ujat spravy
svojich veci. Ako sa to podl'a Vas prejavilo na stave du-
chovnej hudby v slovenskych chramoch?

Po roku 1989 sa podarilo na Ministerstve Skolstva SR presadit’
ucebné osnovy Studijného odboru cirkevnd hudba tak na za-
kladnych umeleckych skolach ako aj na konzervatoériach a vy-
sokych skolach. V ramci tohto S$tidia sa pripravuju odbornici
pre chramovt hudbu. Tam, kde sa tento Studijny odbor reali-
zuje v sucinnosti s Liturgickou komisiou, resp. s jej hudobnou
sekciou, ¢ uz na diecéznej alebo na celonarodnej Girovni, poda-
rilo sa nam vychovat’ odbornikov pre liturgick hudbu a spev.
Takze moznosti uz su, vysledky sa uz taktiez ukazuju, treba
vSak nad’alej v tom pokracovat’.

Prejavuja duchovni spravcovia v Spisskej diecéze za-
ujem o Groven a podobu hudobnej stranky liturgie ale-
bo konkrétne o spolupracu s Vami? Aka mate skuse-
nost s hudobnym vzdelanim kiazov?

V Spisskej diecéze sa pravidelne uskutociuju kantorské kurzy.
Duchovni spravcovia svojich organistov a kantorov povicsine
na tieto podujatia posielaju a nasledne ich podporuji pri na-
cvi¢ovani novych liturgickych spevov. Podobne sa to robi aj
v inych diecézach (Kosice, Banska Bystrica, Roznava, Bra-
tislava-Trnava). Na vicsich cirkevnych sldvnostiach u¢inkuju
chramové zbory pod vedenim Diecéznej liturgickej komisie
(napriklad na levo¢skom odpuste, na eucharistickom kongrese
a pod.) Zaujem o spolupracu tu teda je. Bohoslovci v spisskom
seminari maju liturgicky spev pat rokov a radi tento predmet
navstevuji. Pocas obdobia teologickych studii sa dostatocne
naucia tejto problematike rozumiet’ a tiez spievat’ podla svo-
jich schopnosti a v1oh.

Ako Vy osobne rozumiete pojmu duchovna hudba?
Savisia s hibkou jej spirituality aj kvality kompozi¢né
a interpretacné? Ako vnimate pomer tzv. klasickej du-
chovnej hudby (starej i novej) a ,pesniciek s gitarou”
spievanych pocas bohosluzieb?

Duchovna hudba je ta, ktord sa usiluje znazornit' duchovno.
O znazornenie duchovna sa vSak musia usilovat’ vSetci. Od
autora skladby cez interpreta az po posluchaca. Kompozi¢né
a interpretatné kvality tejto hudby stvisia s hibkou spirituality
vysSie uvedenych oséb. Duchovnli hudbu nemdze duchovne
znazornovat’ neveriaci ¢lovek, moze to robit’ nanajvys ¢lovek
hladajuci Boha. (Kto apriori neveri, tak ako chce komunikovat’
s niekym, o kom si mysli, Ze ho niet?) ,,Pesnicky s gitarou® pri
bohosluzbach st skor nutné zlo. Toleruju sa iba tam, kde zatial
nevedia interpretovat’ vaznu duchovni hudbu klasickl a mo-
derntl, ktora moéze byt aj s gitarou. Tento stav treba postupne
vylepsovat’ vychovou a formaciou chramovych hudobnikov.

Na ¢om by sa podl'a Vas mali hudobnici s predstavitel-
mi Cirkvi zhodnat?

Zhrniem to do piatich bodov. Mali by sa zhodnut’ 1) na kan-
torskych miestach v nasich chramoch a ich odmenovani, 2) na
poziadavke vzdelania, vychovy a formacie pre tito sluzbu, 3)
na vybere skladieb pre liturgiu, 4) na vybere, kvalite a ochra-
ne hudobnych nastrojov, ktoré sa maju pouzivat’ v liturgii a pri
d’alsich bohosluzbach, 5) na vybere spevakov pre liturgiu a na
zakladani chramovych zborov.

Za odpovede d’akuje Rastislav Podpera

Prof. PhDr. ThDr. Amantius Akimjak, PhD. (1961) — kiaz Spisskej diecézy, profesor katolickej teologie so zameranim na li-
turgicky spev a posvitni hudbu. Studoval v Bratislave a v pol'skom Lubline teologiu, liturgiku, filozofiu a dejiny kultary. Od
roku 1994 posobi na spisskom Teologickom institate, v su¢asnosti v Ustave hudobného umenia, vedy a sakralnej hudby na
Katolickej univerzite v Ruzomberku. Od roku 2002 je dekanom jej Pedagogickej fakulty. Je dlhoro¢nym tajomnikom Hu-
dobnej sekcie Liturgickej komisie KBS a zastupcom $éfredaktora ¢asopisu Adoramus Te o duchovnej hudbe. Dlhodobo spo-

lupracuje na tvorbe a priprave Liturgického spevnika.
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Zborova ,, missa”
na vyslni liturgie

Vel'kono¢na nedel’a, 8. aprila 2007
Dom sv. Alzbety, Kosice
Hlavny celebrant: Mons. Alojz Tkac, arcibiskup
Zbor sv. Cecilie a Komorny orchester pri Dome sv. Alzbety
Zbormajster a dirigent: Viliam Gurbal’
Organista: FrantiSek Beer
Priamy prenos STV, rézia: Pavol Hospodar

Netreba rozvadzat, ¢o pre krestanov znamena Velkono¢na
nedel’a. Priamy televizny prenos zo starobylého Domu sv.
Alzbety predstavoval v tento deni uz vopred sl'ubné povzne-
senie ducha po stranke vizualnej i auditivne;.

Interpreta¢ny vykon domaceho Zboru sv. Cecilie s orches-
trom pod vedenim regenschoriho katedraly Viliama Gurba-
la preukazal vel'mi slusnt troven hudobnej produkcie, kto-
rou sa tento chram moze pysit’ uz niekol’ko rokov. Produkcia
kosickej katedraly posobi na slovenské pomery velkolepo.
Zbor mé dobré meno doma i v zahrani¢i, okrem liturgie sa
venuje aj koncertnému predvadzaniu sakralnej hudby. Gur-
bal'ovi sa podarilo vytvorit’ pre svoje zdmery priazniva kon-
Stelaciu so zavideniahodnym poc¢tom nadSencov, s ktorymi
mozno ponukat’ ucastnikom liturgie hodnotni hudbu. Po-
sobenie, ba samotna existencia takéhoto chramového telesa
vynika o to viac, ked pestovanie hudby v inych katedralach
sa bori s problémami, pripadne stagnuje, alebo preziva na
zalostnej urovni. (Riadneho profesionalneho regenschoriho
s prislusnym vzdelanim zamestnava len katedrala v Trnave
a Banskej Bystrici.) Ked’Ze tu nie je priestor na dlhé chvaly,
napokon uspech Zboru sv. Cecilie hovori sam za seba, ne-
budem sa rozpisovat’ o predvedeni kazdej z uvedenych kom-
pozicii (Haydn: Missa Sancti Joannis de Deo; Donatti: skra-
tené koncertantné moteto Alleluia, Haec dies; Cantate Deo
canticum novum podl'a znameho Handlovho Canticorum ju-
bilo; populdrne Hallelujah z MesidSa). Poslucha¢ zvyknu-
ty na uplne ,,in0* uroven hudby v nasich bohosluzbach isto
prepaci v mierne rozladené basso continuo (slaciky), obcas
nepresné nastupy spevakov ¢i suhru v orchestri. Detaily totiz
d’aleko prevysuje povinnost’ Cirkvi takéto hudobné aktivity
v§emozne podporovat’ a vazit si ich.

LCud sa zapajal do spevu jemu prisluchajucich Casti velmi
malo. Situdcia mohla byt nazivo odli$na, v televiznom zvuku
vsak spev ,,celého zhromazdenia“ znel rozptylene a slabo.
Mozno je za nepekny dojem zodpovedny zvukovy majster
alebo rozlozenie mikrofonov. S tymto vsak nekoresponduje
fakt, ze v zaberoch kamier malokto z pritomnych otvaral
Gsta. Dal§im faktom je, Zze mikrofony spevékov boli pri
spolo¢nych spevoch stiahnuté, ¢o povazujem za chybu.

Zo zaznamu sa neda zistit, ¢i s 'udom spieval aj zbor. Zvlast
privelkych bohosluzbach je takato sluzba zboru prepotrebna.
Sluzba organistu bola zverena FrantiSkovi Beerovi, mladé-
mu Studentovi cirkevnej hudby na koSickom konzervatoriu.
Svoju ulohu zvladol na ocakavanej Grovni, bez viditeI'nych
problémov. V porovnani s rastiicou Groviiou amatérskych
organistov, navstevujucich kurzy organovej hry, by vsak po-
sluchac od buduceho profesionalneho organistu zniesol viac
invencie. Interpretacii organového sprievodu spevov ne-
mozno vytknut' ni¢, deficit sa tyka invencie v predohrach
a v registracii. Predohry boli hrané dostojne, no fadne. Zvic-
Sa kopirovali notovy zapis prvej frazy spevu, len malo sa od
neho vzdialili, maximalne drobnou rytmizaciou alebo ma-
lou improvizovanou kadenciou. Pri narabani s registrami or-
ganista malo vyuZzil moznosti nastroja. Organ znel stale rov-
nako, ako keby sa v katedrale musel spev sprevadzat’ len pl-
nym zvukom s jazykovymi registrami v pedali a mixtarami.
Tak odzneli vsetky spevy, bez ohl'adu na ich rozdielny spi-
ritualny charakter.

Nemozno obist’ televizny komentar. Verim, Ze odstranenie
tohto ,,do usi bijiceho doplnku* z prenosov bohosluzieb je
aj v Televiznom studiu Kosice otazkou ¢asu. V Bratislave sa
uz podarilo. Pripadny komentar by mal mat’ duchovnu hib-
ku. Celkovo v$ak jeho pritomnost’ sved¢i o nizkom liturgic-
kom povedomi zodpovednych televiznych tvorcov: miesta,
kde sa v liturgii spieva, pokladaju za akysi ,,vol'ny priestor"
pre komentar. Zabudaju, ze cielom vysielania je umoznit’
aspon virtualnu ucast’ tym, ktori sa nemozu zacastnit’ omse
osobne. Vstupy komentatora modlitbu prerusuja, a nie na-
pomahaji. Je nevhodné, aby pocas posvitnych obradov ko-
mentator vymenuval Gspechy zboru na medzinarodnych su-
taziach, alebo aby vo chvilach sv. prijimania rozpraval,
v ktorom roku a akou listinou bola zriadena diecéza (!). Ne-
primerané je aj upriamovanie pozornosti divaka na konkrét-
ne osoby (Citajucich, sélovych spevakov) formou ,,pocas bo-
hosluzby slova si vypocujeme XY a XY*. Vhodnejsie je po-
uzit’ titulky. V centre vnimania je predsa Pismo, text, spev,
nie konajiica osoba. Citanie z Pisme nie je vystiipenie na tri-
bune a spev zalmu z ambony nie je s6lovy koncert. Bolo by
dobré vyvarovat’ sa v komentari aj prehnanych hodnoteni
typu ,,jedno z najkvalitnejsich chramovych hudobnych telies
v ramci celej Katolickej cirkvi®.

Par poznamok
k niektorym konkrétnym ¢astiam bohosluzby:

Uvodny spev: Donattiho moteto bolo postavené na slove al-
leluia. Nastastie. Za nim nasledujica piesein Zaklad Cirkvi
totiz nie je vhodnym introitom na Velkono¢nu nedel’'u. Nie-
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lenze neobsahuje slovo aleluja, ale ani ziadnu zmienku
o zmftvychvstani. (Prihlasili by sa este dnes autori tabulky
na konci direktoria k svojmu ,,dielu*? Verim, Zze u Coraz vac-
Sieho poctu kantorov zacne prevazovat’ zdravy usudok nad
,uctou k tabul’kam®.)

Responzoériovy zalm: 1) Technika operného spevu s vel-
kym, rusivo pdsobiacim vibratom. 2) Reponzérium Toto
je den Krista Pana, ktoré je posobivé pravidelnym metrom
(6/8) predspievala zalmistka prili$ ,,vol'ne®, v rytmickej ko-
lizii s organistom, ktory hral presne podl'a nét. 3) Medzi ver-
Sami sama spievala aj odpoved’ 'udu, ¢o je skor ulohou 'udu
(a zboru).

Spev pred evanjeliom: Obsah sekvencie bolo vhodné vy-
spievat’ cely, nie iba tri strofy. Liturgicky je spravnejsie, ak
sa sekvencia 'ubovolne neskracuje (iba Stabat Mater a Lau-
da Sion, aj to iba na tradi¢nych miestach, ktoré st naznac¢ené
v liturgickych knihach). Alelujovy vers spieval spevak z am-
bony intonacéne neisto, celkovy dojem dotvaral jeho ,,noso-
vy“ ton.

Evanjelium: Vrchol bohosluzby slova, paradoxne hudobne
najmenej zvladnuta cast’ omse. Nestastna volba diakona pre
spev. Spievajucemu chybala zakladna znalost’ o prizvukoch
v danom napeve: takmer vSetky hudobné prizvuky spieval
na nespravnych slabikach. Pocuvat’ takyto prejav a sustredit’
sa na text bolo pre mia nadl'udskym vykonom.

Krédo: Tzv. pastiersky napev, spievany striedavo I'ud/zbor.
Vynikajuci priklad pre skeptikov, ktori tvrdia, ze I'ud nedo-
kaze disciplinovane striedat’ svoje pasaze so spevakmi.

Obetovanie: Ani svojvol'né opakovanie druhej polovice stro-
fy piesne Zaklad Cirkvi nepomohlo zabranit’ chvili neplano-
vané¢ho ticha od momentu incenzovania kiiazov. Priestor sa
mohol pohotovo vyuzit' na kratku organova improvizaciu.

Sanktus: Nevhodny vyber hudby. Spievat’ tto ¢ast’ z klasic-
kej figuralnej omse v pokoncilovej liturgii odporuje zmyslu
Sanktus ako aklaméacie celého zhromazdenia. Zvolanie pat-
ri celebrantovi a 'udu. Tento raz musel celebrant i I'ud ml-
cat’. (Ked uz to chcel dramaturg omse niekde pouzit, vhod-
nejsie by bolo po prijimani ako chvalospev, samozrejme bez
Casti Benedictus.)

Agnus: Tento spev sa spieva pocas lamania chleba a po-
svitného zmieSania. Nepoznam dévod, preco sa zacalo spie-
vat’ az po tomto tkone. Liturgicky nespravny zvyk popriat
pokoj podanim ruky medzi vSetkymi ¢lenmi zboru, by bolo
— zvlast’ v televiznom prenose — vhodné eliminovat’.

Sv. prijimanie: Ako v pripade Sanktus, aj tu prevlada do-
jem, ze prioritou zboru je prezentovat Haydnovu ,,missu‘
(a — okrem Kréda — za kazdu cenu cell). Som v rozpakoch,
ak treba dlhoro¢nému katedralnemu regenschorimu vysvet-
lovat, ze spievat’ Agnus Dei ako spev na prijimanie je ne-
vhodné. Spievat’ po slovenskom Baranok Bozi eSte latinské
Agnus je jednak liturgicky nezmysel a jednak je to podivné
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uz z hl'adiska textu. Asi tak, ako keby po homilii zaznelo slo-
venské Verim v Boha a potom na obetovanie latinské Credo.
Alebo po ukone kajucnosti Pane, zmiluj sa a nasledne na-
miesto Gloria zborové Kyrie. Okrem toho, ze zdvojovanie
nie je v sulade s duchom liturgie, treba povedat’ aj to, ze Ag-
nus a communio s dva tplne odlisné prvky, ukony s roz-
dielnym vyznamom. Nemozno v nich hudbu zamienat’. (Ak
bol Haydn naozaj takou prioritou, mohlo na zaciatku pri-
jimania zazniet’ skor jeho Benedictus, nie Agnus.)

Nie najStastnej$im rieSenim bolo zacinat piesenn Jezi§
Kristus, Spasitel’ nas tesne pred zaverom rozdavania Eucha-
ristie. Spev na prijimanie sa ma totiz ukoncit’ v¢as, nie az
po purifikacii. Znova tu bol priestor skor pre inStrumentalnu
hudbu.

Celkovy dojem z prenosu vel’kono¢nej omse je po hudobne;j
stranke pozitivny, po liturgickej rozporuplny. Peknd, uchu
lahodiaca velkolepa hudba totiz nie je vSetko. Najmi nie
v liturgii. Ak som vyzdvihol hudobné aktivity domskych
spevakov a hudobnikov, zaroven nemozno prehliadnut’ re-
zervy v spravnom liturgickom aplikovani hudby, najmé sta-
rych diel, komponovanych pre ,tridentska omsu®.

Po stranke liturgickej: Problém je, Ze mnozstvo (aj dobrych)
chramovych hudobnikov jednoducho nechape, aké moznos-
ti a obmedzenia platia pre uvadzanie klasickych diel sak-
ralnej hudby v dnesnej liturgii. S tymto hendikepom sa stre-
tavame nielen u amatérskych zbormajstrov, ale aj u pro-
fesionalov a absolventov odboru cirkevnej hudby. Aby sa
vytvoril stlad medzi potrebami liturgie a ambiciami hu-
dobnikov, kazda diecéza ma mat’ (v duchu ¢l. 20 konstiticie
Sacrosanctum concilium) hudobnt komisiu alebo poverenu
osobu, ktord na tito vec — najma pri velkych slavnostnych
bohosluzbach — dohliada. Kosicka arcidiecéza taktto osobu
ma. Knaz-liturgista, ktory funkciu vykonava, tento hudobny
program omse neschvalil. Mal k nemu vyhrady, ktoré neboli
akceptované. Hudba teda odznela v priamom prenose podl'a
neschvaleného planu, v rozpore s nazorom osoby, ktora ma
pri jej dramaturgii ,,hlavné slovo®. NaSou ulohou vSak nie
je riesit’ problém zainteresovanych aktérov. Mozno len kon-
Statovat’, ze tuzba ,,zaspievat si“, ,,predviest’ sa“ s uspeSnym
telesom, ¢i predviest’ hudobné dielo bola silnejsia ako po-
chopenie, o ¢o v tom-ktorom liturgickom tkone ide. Rozdiel
medzi §éfom katedralneho chéru a organizatorom koncertov
sakralnej hudby vidim v tom, Ze katedralneho regenschoriho
liturgické smernice neirituju. Naopak, majstrovsky ich ovla-
da a v stilade s nimi vie midro vyuzit' v ¢o najviac z pokladu
starej i novej cirkevnej hudby.

Po stranke interpretacnej: Mozno vyjadrit’ len nadej, ze ko-
Sicki domski interpreti ,,nezaspia na vavrinoch®. Cahko sa
totiz stane, ze tam, kde znie hudba lahodiaca davom, po-
zornej$i poslucha¢ zaznamena uptstanie od preciznej prace,
fungovanie ,,na efekt®, nastup zotrvacnosti a stagndcie.

Rastislav Podpera
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FRANTISEK TRSTENSKY:
THE IMPRECATORY PsaLms

The term , imprecatory psalms”
describes those psalms that contain
curses or prayers for the punish-
ment of the psalmist’'s enemies.
People are often shocked by some
of the prayers in the psalms. These
curses are part of God’s inspired
word. Scripture delivers strong
warnings against taking per-
sonal vengeance on our enemies,
but it also promises us that the
just God will repay the wicked.

MonNIKA MIHALOVA:
FoLLowinG WOMEN"s MusicaL CRE-
ATIVITY IN CONVENTS (2)

Again we will follow the tracks
of women’s musical creativity - this
time to the convents in Italy. Such
strong was the representation of
these extraordinary composing sis-
ters in Italy, that the content of this
article is dedicated entirely to them.
The most significant convents, be-
hind the walls of which were living
and composing the woman musi-
cians and the composers sacred
to God, were in Milan, Ferrara,
Rome, Florence, Bologna, Novara
and other bigger cities of Italy. It is
remarkable that sacral music was
originating not only in male mon-
asteries, but it was composed also
by women sacred to God, usually
coming from rich families.

JAN VELBACKY:
CULTURAL AND SPIRITUAL DIMENSION
OF GREGORIAN CHANT

In the music dictionaries is un-
der the entry Gregorian chant usually
found this characteristic: one-voice
(monodic), decorative (melismatic)
singing, which defies the rules of
tonal music, without the dominant,

without the tonic, without the deli-
cate tones, without the subdomi-
nant accords, without the accompa-
niment. It cannot be assorted into a
system of major and minor scales.
Its scale does not reach either one
octave and it is often satisfied with
the interval of one fourth to ex-
press in excellent way everything it
wanted to say. Briefly said, it is the
modest singing, which gets along
with few devices.

In spite of its modesty, simplic-
ity and time distance this singing
holds its admiration up to the pres-
ence by virtue of artistic and spirit-
ual wealth, which had been formed
and collected during several cen-
turies. Only take a look to some
codex with this singing to make an
unexpected image.

MARIA PLSEKOVA
CATHEDRAL CHOIR SCHOOLS
IN ENGLAND

A tradition of choir schools goes
to the 14" and 15% centuries, in some
cases to the 13" century, when they
were called ,,song schools”. Choir
schools are the specific schools of
residential type, which are situated
directly at important English cathe-
drals. The Choir Schools” Associa-
tion is represented by 44 schools at
cathedrals, churches, chapels and
colleges. In the schools under this
association is around 21 000 pu-
pils, where 1200 are chorus-singers
(boys and girls).

The author of the article person-
ally visited Canterbury Cathedral
School and spent the whole day
with the little singers practicing and
also went to the evening Evensong.
The cathedral choir in Canterbury
is one of the most prominent sing-
ing groups with the international
reputation of the highest level.

MARIA PASKOVA:
PERFORMERS
of Liturcicar Music (3)

A meeting of the faithful is the
most numerous group of the litur-
gy’s participants. It is a commu-
nity, which has gathered to cel-
ebrate Eucharist and does not do
a particular liturgical task neither
on grounds of ordination nor to
the intent of a service. This meeting
consists of ordinary participants of
the liturgy, mostly laics in the field
of liturgical music and theology.

For the early Church had the
participation in liturgy at the given
space and time - especially on Sun-
day - essential meaning. Medieval
man valued the holly mass greatly,
although he had not participated
actively. In the 14™ century the
character of the mass as a sacrifice
had disappeared from the whole
parochial community. In Baroque
liturgy participated actively only
a celebrant and his assistant, and at
the turn of the 17" and 18" centuries
people would sing the rosary, Lo-
retan litany and litany to the saint
during the mass. These songs were
substituting the singings of the
mass ordinarium and proprium.

The Second Vatican preferen-
tially emphasized active and inner
participation of the faithful. Active
participation has two conditions:
when people are present inwardly
and outwardly. Common singing
of the whole gathering presents
the ideal form of common prayer.
Social nature of the liturgy is pre-
sented by common singing of the
faithful. Preparation of the liturgy
today stresses the fact that liturgi-
cal services should be carried out
by laics. All the believing laics have
the right to participate in a digni-
fied liturgy celebrating.

Translated by Lucia Hrkutova



