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Meditativne spevy

, Ucastou na pozemskej liturgii vopred okusujeme ti, ktord sa sldvi v nebi vo svitom meste
Jeruzaleme, ku ktorému sa ako piitnici uberdme, kde sedi Kristus po pravici BoZej ako sluZobnik
svityne a pravého stinku; v nej s celym zdstupom nebeského vojska spievame hymnu slivy
Hospodinovi; uctievame si pamiatku svitych a iifame mat nejaki 1icast na ich spolocenstve;
a ocakdvame Spasitela, ndsho Pina JeZisa Krista, kym sa nezjavi on, nds Zivot, a vtedy sa zjavime
aj my s nim v slave.” (SC 8)

Tato vypoved ma svoje stelesnenie v mnohych vynikajiicich pamiatkach sakrialneho umenia.
Okrem iného na celnej stene Sixtinskej kaplnky, na freskich v benediktinskom opdtstve Marienberg
(umeleckii vijpoved tohto stredovekého diela majstrovsky skomentoval Benedikt XVI. v knihe ,, Novd
pieseri pre Piana”). Tu istii vypoved mozZeme ndjst vo vyzdobe katedrily v Katowiciach nazvanej
,tronom Krista Krdala”. Centrdlne umiestnend postava Jezisa ukazuje, Kto je stredobodom kaZdej
liturgie. Dva organy reprezentujii dva svety, dva chory, dve skutocnosti: pozemski, l'udskiu
a anjelski, nebeskil.

V' takejto ,scenérii”, v tomto duchovnom napiti sa realizuje kazdd liturgickd celebricia.
Prechod z pozemského do nebeského rozmeru, spdjanie ,,BoZich veci s vecami ludskymi” (liturgia
Velkonocnej vigilie), pozndvanie Panovyjch tajomstiev, usilovné hladanie ich prameriov, to vsetko
chapeme ako meditdciu. V liturgii je ona (meditdcia) pristupnd pomocou znakov: skrze ohlasované
slovo a znejiicu hudbu v sakralnom priestore. , Takdto hudba sa stdava symbolom milosti, ktori
clovek prijima zadarmo od velkorysého Boha” (porov. Pawlak, 1.: Muzyka liturgiczna po Soborze
Watykanskim 1l w swietle dokumentow Kosciola. Lublin, 2000, s. 72.)

V skutocnosti prikladom meditativnej hudby (presnejsie povedané spevov s tymto charakterom)
su: recitativ a psalmodia.

ClovekvZdy pocitoval potrebu vyspievat svoju modlitbu. Existujevysoko pravdepodobnd hypotéza,
Ze JeZis spieval slovd ustanovujiice Eucharistiu. Z exegetickiych vyskumov vyplyva, Ze pomocou
jednoduchych spevov recitativneho charakteru boli sirené biblické podobenstvd a prislovia. Bolo by
dobré, keby sme sa vrdtili k praxi kantildcie omsovych citani, ktoré niekedy svojim charakterom si to
vyzaduji (napr. Osem blahoslavenstiev z kdazne na hore, Hymnus o ldaske z 1 Kor, fragmenty piesni
a chvdlospevov zo Starého i Nového zdkona). Klasickym prikladom recitativneho spevu je Modlitba
Pana.

BoZie slovo umocnené melodiou, usporiadané rytmom, hlbsie vnika do ludskej psychiky, umozriuje
pribliZit sa k Bohu, k jeho posolstvu, k jeho ldske.

Vynimocnym a velmi doélezitym spevom meditativneho charakteru je responzoriovy Zalm.
Po predneseni Bozieho slova maju tcastnici liturgie meditovat (uvazovat) nad jeho obsahom
pociivajiic spev Zalmistu. Mozu sa tieZ zapojit do tohto spevu hudobnou odpovedou v podobe
opakovaného refrénu.

Sticasnik sv. Augustina, Prokolus, takto pisal o Zalme: , Tak ako kosdk si poradi s tinistymi krikmi,
tak si Zalm poradi so smiitkom. Spev Zalmu odhdria smiitky duse, vytrhdva s koreriom zdarmutok,
nici nepokoj, zmierriuje clivotu, povzndsa k nebu, naplita chramy modliacimi sa lud'mi, posvicuje
kniazov, vyhana diabla, ddva vyhliadku do budiicnosti, vovddza do BoZich tajomstiev.”

Toto vsetko mozno dosiahnut pomocou Zalmu. Nemozno ho teda nahradzat inym spevom (napr.
piestiou ci koledou atd’.), lebo tym sa strdca meditativny charakter.

Spievajme Zalmy, meditujme nad BoZim slovom. Nech hudba, ktord bola a je ,dcérou Boha
a tajomstvom viery” (]. Gelineau) prenikd do hibky nasich mysli i sidc.

Wiestaw Hudek

Z polstiny preloZil Rastislav Adamko
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POETICKA STRANKA ZALMOV

FRANTISEK TRSTENSKY

Zalmy mozeme nazvat nabozenskou poéziou, preto
su pisané Stylom a jazykom charakteristickym pre ly-
rickd tvorbu.! Je v8ak potrebné uznat, Ze rozdielni au-
tori pouZzivaju rozdielnu terminolégiu. V tomto smere
ani slovenskd terminoldgia pre biblické odborné vyrazy
nie je ustalend.? Preto sa v nasledujicom ¢lanku poku-
sim priblizit niektoré poetické prvky, ktoré nachadzaju
v zalmoch svoje uplatnenie.

1. Stavba zalmov

Zakladnou jednotkou
hebrejskej poézie je ko-
lon. Je to jednoduchy ria-
dok, jeden ver$ poézie.
Niektori autori kolon
oznacuju nazvom stich.
Kolon sa moéze ale nemu-
si skladat eSte z menSej
jednotky, ktort nazyva-
me semikolon, ¢o niek-
tori autori oznacuju na-
zvom hemistich.

., Vyslys ma, Pane, // ved’
si dobrotivy a laskavy.”
(2 69,17)

Uvedeny citat:,, Vyslys
ma, Pane, ved si dobrotivy
a laskavy.” nazyvame ko-
lon (stich) a v tomto pri-
pade sa sklada z dvoch
semikolonov  (hemisti-
chov):

., Vyslys ma, Pane, (se-
mikolon) //
ved'si dobrotivy a laskavy.”
(semikolon)

Ako sme uviedli, ko-
lon nemusi mat mensie
jednotky  (semikolony),
¢o potvrdzuje priklad:

., Stravuje ma hf)rlizzost' za
tvoj dom.” (Z 69,10)

Kolon méie stét’ aj osamotene Vtedy hovorime 0 mo-

.....

celkov. Ak sa spoja dva kolony, hovorime o bikolone.
Je to najcastejSia forma v hebrejskej poézii:

! ESte presnejsie mozeme povedat, ze zalmista zachytil na-
bozenski sktisenost' v poetickej forme. Porov.: Il messaggio della
salvezza 5. Kolektiv autorov, Torino 1990, s. 225.

2 Niesme vsak osamoteni. Rozmanitost terminoldgie sa preja-
vuje aj v inych jazykoch, predovsetkym v anglickej a nemeckej
literattire. R6znost' terminoldgie neraz spésobuje nedorozume-
nie.

m'n-.:{m qtn .i:aaplm f"ﬂ
rmsinxxrﬂ1.a1...:j~i s e
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Obrazok 1. S tredoveky latinsky Zaltdr z roku 1450

., BozZe, prid' mi na pomoc;
Pane, pondahlaj sa mi pomahat.” (2 70,2)

Ak sa spoja tri kolony, hovorime o trikolone; styri ko-
lony volame tetrakolon; pat kolon nazyvame pentakolon.

Strofa je ucelend a vyznamovo uzavreta jednotka.
Monokolon, bikolon, trikolon atd’. tvoria strofu.

Jedna a viac strof vytvaraja spolu stancu. Stanca je po-
slednou podskupinou poémy. Poéma je samostatny li-
terarny druh. Poémou je zalm, prorocky vyrok alebo re¢.?

2. Paralelizmus

Hlavnou formou heb-
rejskej poézie je parale-
lizmus. Je to opakovanie,
rozvijanie, zhrnutie alebo
postavenie do protikladu
myslienok jednotlivych
kolonov.  Paralelizmus
moze prebiehat v styroch
hlavnych rovindch:*

1. Synonymny parale-
lizmus - spociva v opa-
kovani tej istej myslienky
z prvého kolona aj v dru-
hom kolone. Myslienky
obidvoch kolonov st sy-
nonymné alebo takmer
synonymné a svojim vy-
znamom je ich mozné vy-
menit'.

., Nespolieham sa veru na

svoj luk, ani moéj mec ma

nezachrani.” (Z, 44,7)

2. Antiteticky paraleliz-
mus - spociva v uvedeni
protikladu v druhom ko-
lone k myslienke z prvé-
ho kolonu:

., Bezbozného stihajii mnohé
strasti; no diifajiicich v Pina
obklopi milosrdenstvo.”

(Z.32,10)

3. Synteticky paralelizmus - spociva v tom, ze v dru-
hom kolone je zhrnuta alebo d’alej rozvinuta myslienka
z prvého kolonu:

,Pan je dobry a spravodlivy,
ukazuje cestu hriesnikom.” (Z 25,8)

*  Porov.: Watson, W. G. E.: Classical Hebrew Poetry, Sheffield
1984, s. 12-14.

*  Porov.: Watson, W. G. E.: Classical Hebrew Poetry, Sheffield
1984, s. 131-132.
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Obrézok 2. Krdl Ddvid s hudobnyjmi ndstrojmi. Zaltdr z rokov 1360-1370, majster Jean de Mandeville, Paris.

4. Klimaxovy paralelizmus - spoc¢iva v tom, Ze druhy
kolon alebo viaceré kolony stupniuja myslienku prvého
kolonu:

,, Dokedy, Pane? Stale budes na mria zabiidat?
Dokedy budes predo mnou skryjvat svoju tvdr?
Dokedy mi bude dusu trapit nepokoj a srdce dennodenne bol’?
Dokedy sa nepriatel bude vypinat nado mnou?” (Z.13,2-3)

Tento sposob napomaha l'ahsiemu zapamaitaniu ako
aj umoziuje jasnejsie vyniknat pravde alebo morélnej
zédsade, ktort chce prislovie vypovedat. Najdeme ho aj
v inych starozdkonnych knihach - v Knihe prislovi, Ka-
zatel alebo Sirachovec. Zalm zhromazd'uje tieto verse
v abecednom poradi podla hebrejskej abecedy (porov.
7.112,119, 145 atd’.)

3. Refrén

K paralelizmus sa v niektorych pripadoch priddva
refrén. Moze sltzit ako inklazia, do ktorej je vloZeny cely

zalm.®> Typickym prikladom je
7 8 s refrénom: , Pane, nas Vlid-
ca, aké vznesené je tvoje meno na ce-
lej zemi!” Refrén sa moze nacha-
dzat aj v strede, aby oddel'oval
jednotlivé strofy. Prikladom je
7 42,6.12: ,Preco si smutnd, dusa
moja? A preco sa chvejes?” V 7,136
vyraz ,lebo jeho milosrdenstvo je
vecné” nevytvara refrén, ale ide
o litanickt struktaru. Sélista za-
¢ina prvi Cast a zhromaZzdenie sa
pripaja odpovedou druhej ¢asti.®

4. Rytmus

Dolezitou sucastou poézie je
rytmus. Rytmus vychadza z pri-
rodzenosti jazyka. Ide o strieda-
vy a pravidelny pohyb - tela pri
tanci, zvukov v hudbe, dlhych
a kratkych, prizvuénych a ne-
prizvuénych slabik v poézii.
Umelecka hodnota rytmu sa vy-
znacuje jeho harmoéniou, rozma-
nitostou a prijemnostou.

V hebrejskom jazyku prizvuk
zvycajne spociva na poslednej
slabike slova. Hebrejsky rytmus
ma isty pocet prizvukov, kto-
ré st oddelené znakmi pauzy. Z
117 je najkratsim zalmom celej
Knihy zalmov. Sklada sa z dvoch
kolonov. Kazdy kolon sa skladé
z dvoch semikolonov. Kazdy se-
mikolon ma 3 prizvuky, medzi
ktorymi je pauza. Na konci je
vel'kd pauza, ktora uzatvéra cely
kolon. Ide teda o schému 3+3, ktora je najcastejsou for-
mou hebrejskej poézie. V uvedenom priklade znamienko
+ je znakom pauzy a tu¢nym typom pisma st oznacené
prizvuky:

DR TINAY gD e Hon 2 117,1
haleli et-adonai kol-goyim (3) + §abehih# kol-haumim (3)
Chvdlte Pdna, vietky ndrody + oslavujte ho, vietci ludia
p%ih mym-nsky Tron by tai o 2 117,2
ki gabar alénu chasdo (3) + weemét adondi leclam (3)

lebo je silné jeho milosrdenstvo vodi ndm + a pravda Pdnova trvd naveky

Okrem schémy 3+3 je ¢asto pouzivana aj schéma 2+2:

ane en w7 Ty Z 1373
$iru lanu (2) + misir siyon (2)

zaspievajte nam + piesern Siona

° Inklazia je stylistickd forma, v ktorej isty text je uzavrety
ramcom z rovnakych slov, ktoré sa opakuji na zaciatku a na
konci textu. Porov.: Heriban, J.: Prirucny lexikon biblickyjch vied.
Rim 1992, s. 499.

¢ Porov.: Il messaggio della salvezza 5. Kolektiv autorov, Torino
1990, s. 227.
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Uz menej pouzivanou je schéma 4+3 a 4+2. Charak-
teristickou predovsetkym pre zalmy narekov je schéma
3+2 odborne nazyvana hebrejskym nazvom gina (;12°9)
- ndrek.”

5. Chiazmus

Dalgim délezitym prvkom v zalmoch je chiazmus.
Je to literarny $tyl, v ktorom st jazykové prvky usporia-
dané v presne opa¢nom slede. Nazov pochddza z gréc-
keho pismena c (chi). Medzi prvkami je vnatorny vztah
presne v obrdatenom poradi. Neznamena to, Ze musi
ist presne o tie isté slova.® Casto st pouzité synonym-
né alebo myslienkovo pribuzné vyrazy. Pripominame,
Ze chiazmus sa v prekladoch vzdy neda zachovat' a to
kvoli respektovaniu rymu, zmyslu alebo logickej stavby
vety v slovenskom texte. V opa¢nom pripade by cely text
v niektorych pripadoch znel tazkopadne, nakol'ko slo-
venska stavba vety je odlisna od hebrejskej konstrukcie
vety.

Najjednoduchsou formou chiazmu je schéma A - B /
B” - A", ale pozname aj rozvinuty chiazmus so schémou
A-B-C/C-B -A"

., Jeho zloba (A) zosype sa mu (B) na hlavu (C),
temeno (C°) mu pritlaci (B’ jeho ndsilie” (A") (Z.7,17)

V tomto pripade prvkom A - B - C v prvej Casti zod-
povedajt v opa¢nom slede prvky C™- B’- A" v druhej ¢as-
ti chiazmu.

Rozlisujeme niekolko typov chiazmu.’ Velmi zried-
kavy je tzv. zrkadlovy chiazmus. Je to opakovanie pres-
ne tych istych slov v opa¢nom poradi:

, ked otvori (A), nikto nezavrie B),
a ked zavrie (B”), nikto neotvori.” (A”)  (1z 22,22)

Vidime, Ze obidve casti chiastickej struktary obsahu-
ju tie isté slova. Takéto pouzitie je skutocne velmi vy-
nimocné.

Vel'mi ¢asty je tzv. kompletny chiazmus, ked’ vSetky
prvky v druhej ¢asti st vyjadrené presne v opa¢nom po-
radi oproti prvej ¢asti chiazmu:

,,Oslobod ma (A), Pane, od zlého cloveka (B),
a pred ndsilnikom (B) ma chrdn.” (A") (Z 140,2)

Dal3im typom je tzv. rozdeleny chiazmus, v ktorom
jednotlivé prvky st rozdelené na mensie celky a variacie.
Ide vlastne o obdobu predchadzajiceho kompletného
chiazmu:

,,Ocakdvaj Pana (A) a bud’ statocny (B);
srdce maj silné (B") a drZ sa Pana” (A") (Z.27,14)

Vyjadrenie , o¢akdvaj Pana” je v druhej ¢asti chiazmu
vyjadrené rozsirenym spojenim ,,drz sa Pana.” Podobne
aj spojenie , bud’ stato¢ny” je rozsirené o nové vyjadrenie
»srdce maj silné.” Aj v tomto pripade sa uplatiuje, ¢o uz

7 Porov.: Latorre i Castillo, J.: Los Salmos en la oracion eclesial.
Akademické skriptd, Barcelona 2007, s. 2.

8 Porov.: Il messaggio della salvezza 5. Kolektiv autorov, Torino
1990, s. 227.

¢ Porov.: Watson, W. G. E.: Classical Hebrew Poetry, Sheffield
1984, s. 202-204.
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bolo povedané, Ze typickou ¢rtou chiazmu nie je pouzi-
tie identickych slov ale synonymnych alebo pribuznych
spojeni.

Ciastoény chiazmus obsahuje prvky, medzi ktorymi
jeden prvok si zachovava svoju poziciu v obidvoch cas-
tiach chiazmu a tymto spésobom akoby uvedeny prvok
nepatril do chiazmu. V slovenéine sa nachadza velmi
tazko, lebo prekladatelia kvéli zachovaniu literdrneho
zmyslu a krasy nezachovavaja poradie slov pévodného
hebrejského textu. Prikladom je Z 21,9, ktory uvadzam
v péovodnom poradi podl'a hebrejského textu

TARDI7 91 Rgon

TR RgAN 00

, Ndjde (A) tvoja ruka (B) vsetkych tvojich nepriatelov (C),
tvoja pravica (B") ndjde (A”) tvojich protivnikov.” (C)!°

V tomto pripade prvky A - B st v chiastickej pozicii
k B” - A’, ale posledny prvok chiazmu C - C” nezmenil
svoju poziciu, stoji akoby mimo schému. Ide teda o struk-
taruA-B-C/B-A-C".

Zakladnou dlohou pouzitia chiazmu je odl'ah¢it ve-
I'akrat monoténny charakter paralelizmu.

6. Obrazy a symboly

Povab zalmov spociva predovsetkym v ich poetickom
vyuzivani obrazov a symbolov. Prave vd'aka obraznému
rozpravaniu nas zalmy ,chytia” za srdce. Neznamena to,
ze skladatelia Zalmov boli rojkovia odtrhnuti od reality.
Vedia veci pomenovat’ aj priamo. Vedia povedat, Ze sa
na ¢loveka vali nestastie, citia opustenost a prosia Boha
o pomoc. Obrazy a symboly, ktoré sa tak vel'mi ¢asto ob-
javuja v zalmoch vychadzaja zo sktisenosti, ze v niekto-
rych okamihoch sa slova nedostatocné, Ze nevystihuja
skuto¢nd hibku toho, ¢o ¢lovek preziva.

V Zalmoch nasli svoje uplatnenie zvieracie symboly,
v ktorych zviera symbolizuje spravanie a konanie ¢lo-
veka. Nepriatel'ské narody alebo I'udia byvajt ¢asto zo-
brazovani obrazmi divokych zvierat: levov, bykov, vl-
kov a pod. Nevinny, ktory trpi, je zobrazeny ako ovca
alebo baranok.

Castym symbolom nepriatel'ského postoja, ktory sa
aplikuje na l'udi, sa nestastia a choroby. Napriklad
v 7 91,5-6 sa spomina: ,nocnd hrbza, mor, co sa tmou za-
krada, nakaza, co pustosi na poludnie.” 7 324 ako v let-
myjch pdlavich vysychala mi sila.” Zalmy st bohaté na dal-
Sie nebezpecenstva, ktoré ohrozuju ¢loveka: , zaplavy vel-
kych vod” (Z 32,6); , kriitiiavy a privaly presli ponad miia”
(2 40,8).

Svetlo, den a jas st symbolmi nadeje a Bozej pritom-
nosti; temnota, noc a tma symbolizuji ohrozenie Zivota,
beznéddej a smrt.

Nebo, nebesia, obloha symbolizuji Bozi pribytok; pod-
svetie, priepast, hlbina st obrazmi smrti, opustenosti
a beznadeje.

Prave silou obrazov a symbolov Zalmista vyjadruje silu

10 Slovensky oficélny preklad znie: , Tvoja ruka zastihne vsetkyjch
tvojich nepriatelov, tvoja pravica ndjde tyjch, ¢o ta nendvidia.” Svité
pismo Starého i Nového zikona. Trnava 1996, s. 1024.
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dovery, ktorta skladéd v Boha. Boh je jediny, ktory ¢loveka
ochrani pred divokymi Selmami, ktory ho vytiahne z hl-
bin zeme a uzdravuje z chor6b a nédkaz. Preto Boh je na-
zvany utociskom, zastitou, skalou alebo opevnenym hra-
dom, na ktory sa veriaci moze vzdy spolahnut a opriet,
lebo ho ochrani (porov. Z 18; 27, 46). Citatelovi zalmov
tieto vyrazy maju pripomenat udalosti z dejin spasy,
ked' narod aj jednotlivec pocitili Boziu ochrannt ruku.

Zaver

Zalmy st a navzdy ndm zostand vel'mi blizke. Istym
sposobom st nasimi slovami vyzdvihnutymi k Bohu, ale
slovami, ktoré do nasho srdca vlozil Boh. Preto sa nacha-
dzaja medzi knihami Svétého pisma. Modlit sa zalmy
Vv prvej osobe znamena mat skusenost, ktort prezil jed-
notlivec aj spoloc¢enstvo na svojej ceste k Bohu a s Bohom.

Obrizok 3. Harfa
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UKON KAJUCNOSTI
v liturgii svitej omSe
DaniELa KRAVECOVA

Uvod

Kazdy z nas prichddza na svétd omsu z vonkajsie-
ho prostredia, ktoré na neho vplyva. Nie sme dokonali
a prinasame si so sebou aj svoje previnenia, hriechy, ne-
dokonalosti. Bezprostredna priprava na sviti omsu spo-
¢iva v ststredenosti mysle a ocisteni srdca na sldvenie
svitej omsSe. Pred svitou omsou je dobré vzbudit si amy-
sel, pre ktory sa na omsi ztcastiiujeme. Sticastou bez-
prostrednej pripravy st vlastne aj tvodné obrady svitej
omse, najmd tkon kajtcnosti. Poznanie jeho aspektov,
symboliky a tlohy ndm pomaha hlbsie prezivat tkony
svidtej omSe a chrani nas pred povrchnostou a prazdnou
zvykovostou.

Povod tukonu kajtcnosti

Na konci Listu Filipanom i na dal$ich inych miestach
svojich listov apostol Pavol hovori o ,svéatych” a mys-
li tym krestanov vo vSeobecnosti: ,Pozdravte kazdého
svatého v Kristovi JeziSovi. Pozdravuja vés bratia, ¢o st
so mnou. Pozdravuja vas vSetci sviti, najma ti, ¢o st z ci-
sarovho domu.” (Flp 4, 21 - 22) Podobne je to aj v Skut-
koch apostolov: ,A to som v Jeruzaleme aj robil. A ked’
som dostal od vel'kiiazov moc, vela svitych som dal po-
zatvarat do vidzenia; a ked’ ich zabijali; ja som sthlasil.”
(Sk 26, 10) Vyplyva to z pocitu prvych krestanov, ktori sa
pre svoje trvalé spojenie s PAnom povazovali za svitych,
a skutocne nimi aj boli. Z toho postoja krestanov prvych
storoc¢i vychadzaja aj dnes niektori liturgisti a tvrdia, Ze
aj dnes je krestan svity, Ze aj dnes ma mat taky isty po-
stoj ako nasi davni predchodcovia. A preto hovoria, Ze
tkon kajacnosti pred svitou obetou je zbyto¢ny. Nie je
vsak mozné s tym v plnej miere sthlasit. I ked nepod-
liechame stredovekym predstavam, ktoré videli hriech
na vsetkych stranach, vo vsetkych moznych podobach,
hriech, ktory svojimi chapadlami kazdého ovija a vset-
ko pospini, a preto musime vsetky svoje modlitby pre-
pletat’ akymisi obranami - apolégiami. Predsa vSak k ta-
kému svidtému tkonu, akym je svédtd omsa, musime pri-
stupovat pokorne a o¢isteni.!

Prakticky uz od prvych ¢ias v liturgii nachddzame
prvky kajacnosti. Tazba ocistit sa od hriechov na za-
¢iatku svétej omse je badatel'na v liturgii uz dost’ skoro.
Uz Didaché Zziada, aby sa pred nedelnou Eucharistiou
vyznavali hriechy: ,V Pédnov deil zhromazdite sa, lam-
te chlieb a d’akujte, ked ste najprv vyznali svoje prie-
stupky, aby vasa obet bola ¢istd. ®A nech sa k Vam ne-
pripoji nikto, kto ma spor so svojim bliznym, kym sa ne-
zmieri (Mt 5, 23-24), aby vasa obet nebola znesvitena.

1 Porov. POKORNY, L.: Prostieny stiil. Praha : Ceska katolic-
ka charita, 1990, s. 69.
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®Lebo Pan povedal: ,Na kazdom mieste a v kazdom ¢ase
prindsajte mi Cistd obet; pretoZe ja som velky krél, ho-
vori Pan, a moje meno je obdivované medzi narodmi.”
(Mal 1, 11.14).” (Did 14, 1 - 3).

Povodom tkonu kajtcnosti st slova zalmu: ,,...vrh-
nem sa na tvar pred Tvojim svitym chramom.” (Z 138,
2) Tento tkon sa konal iba pocas papezskej liturgie. Pa-
pez vykonal v 8. storodi tzv. prostriciu - (z gréckeho
rpookor|oig - l'ahnutie si na zem). Tento liturgicky tkon
ma svoj povod v perzskom (iranskom) panovnickom ce-
remoniali, ktory naznacuje viac poniZenost a pokoru
pred panovnikom ako vyznanie hriechov, jedna sa teda
v pévodnom zmysle o pokoru, ktora ale nema d’aleko od
vyznania viny a poniZenia.>

V galskej liturgii uz od 6. storocia celebrant na zaciat-
ku svitej omse pri stupnioch oltara recitoval dlhé apolo-
gie. Z toho ¢asu pochadza doposial pouzivané Confiteor,
ku ktorému bolo v 9. storo¢i pripojené rozhresenie.

Do dnesnej liturgie sa dostal tento tikon na vyslov-
né zelanie nemeckych liturgistov, pretoze pred tym bol

2 Porov. STRBAK, M.: Liturgia eucharistie. Ruzomberok : PF
KU, 2005, s. 16.
* FILIPEK, A.: Liturgika. Bratislava : Dobra kniha, 1997, s. 183.
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skryty vo vyznani kitaza pocas spevu introitu®. Co bolo
doteraz len vecou kniaza, sa teraz vztahuje na celé zhro-
mazdenie. Ukon kajtcnosti sa ohlasuje zhromazdeniu
a pritom je naznaceny aj zmysel tkonu: nejde o svia-
tost pokénia, ale o to, aby sme ,uznali”, Ze sme hries-
nici, aj potom, ked’ dufame, Ze sme v Bozej milosti. Toto
pokorné vyznanie, ktoré Pan ocakava od svojich (Po-
rov. Lk 18, 13), nds robi menej nehodnymi pre svité ta-
jomstva.” Obrad tkonu kajticnosti obnovuje Pavol VI
v apostolskej konstiticii Missale Romanum (1969): ,Po-
tom, podobne ako v prvej tradicii cirkevnych otcov ,boli
vratené prvky, ktoré predtym, pocas storo¢i vymizli’ ako
st homilia, spolo¢né modlitby, ¢ize modlitby veriacich
a tiez tkon kajtcnosti, ¢ize zmierenie s Bohom a brat-
mi, ktory bol uskuto¢iovany na zaciatku sv. omse, a kto-
rému sa znova dala patri¢nd dolezitost.”®

Vseobecné smernice Rimskeho misilu sa k tkonu ka-
jacnosti vyjadruja takto: ,Po pozdraveni l'udu moze
knaz, pripadne schopny posluhujtci, niekolkymi slo-
vami uviest veriacich do omse dna. Potom kiaz vyzve
vsetkych na tkon kajticnosti, ktory spolocenstvo kond
vseobecnym vyznanim hriechov. Kitaz ho zakon¢i roz-
hresenim. (VSRM 29)

Bol tkon kajticnosti vhodne umiestneny prave na
tom mieste? To je uz ina otazka. Mo6ze byt tiezZ vynecha-
ny, ked’ sa na tom mieste nachadza in4 liturgicka ¢innost
alebo sa svita omsa sltzi vel'mi sldvnostnym spdsobom.
Diskutuje sa o moznosti umiestnenia tkonu kajicnos-
ti niekde medzi liturgiu slova a liturgiu eucharistie. Po
zhromazdeni sa na modlitbu a poc¢avani Bozieho slova
veriaci pocituja vyraznd potrebu zmierenia sa s Bohom
a navzajom medzi sebou. Rovnako so slovami Jezisa (Mt
5, 23n) préave vtedy by sa mohlo vyjadrit vzajomné od-
pustenie vin, pokial sa prinest na oltar obetné dary. Rov-
nako v byzantskej liturgii celebranti po prineseni darov
na oltar vo velkom sprievode este pred ich odhalenim,
po vyznani viery, si vymenia znak pokoja. ”

,V nedel'u, najmé vo vel'kono¢nom c¢ase, miesto ob-
vyklého tikonu kajticnosti, sa moze kedykol'vek uskutoc-
nit pozehnanie vody a pokropenie na pamiatku krstu.”®

Rimsky misal pontika viacero foriem tikonu kajticnos-
ti. Aby sme mohli pochopit viaceré aspekty tkonu ka-
jacnosti, jeho tlohu a tlohu ticha v tomto tikone, v krat-
kosti sa zastavime pri jednotlivych forméch.

*  Francazski liturgisti Zartovali na Druhom vatikdnskom
koncile v tom zmysle, Ze nemecki sa maju ,za ¢o kajat” kvoli
druhej svetovej vojne. Porov. STRBAK, M.: Liturgia eucharistie.
Ruzomberok : PF KU, 2005, s. 17.

> Porov. JUNGMANN, J. A.: Geneticky vyklad mse. Prel. Ladi-
slav Tichy. Olomouc : Matice cyrilometodéjskd, (po roku 1970),
5.3 -4.

¢ PAVOL VL: Apostolski konstitiicia Missale romanum, 1969,
¢l 11. In: www.opoka.org.pl/biblioteka/W /WP /pawel vi/
konstytucje/missale romanum 03041969.html
(12. 12. 2006).

7 Porov. KUNZLER, M.: Liturgia Kosciota. Poznari : Pallotti-
num, 1999, s. 324.

8 Nové vseobecné smernice Rimskeho misala. Rim, 2000, ¢. 56. (slo-
vensky preklad pripravila Liturgickd komisia KBS pre vlastna
potrebu).
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Rozne formy tkonu kajtcnosti

Pre tkon kajacnosti poznadme v dnesnej liturgii sva-
tej omse viaceré formy. Prvou a najviac pouzivanou for-
mou je tzv. Confiteor (vyznavam). Okrem Confiteor sa
mozu pouzit dalsie dve formy, kajuci tkon sa v Ordo
Missae neviaze bezpodmiene¢ne na tato formu. Prva na-
hradna forma v dodatku nahradza Confiteor dvomi zvo-
laniami o Bozie zmilovanie. Druhd sa spéja s Kyrie ele-
ison a v iom uz obsiahnuté volanie o zmilovanie sa vzdy
rozsiruje len o oslovenie Krista odvolanim sa na jeho
prichod ako Vykupitela, a to vo formuléciach, ktoré sa
dané k dispozicii’. Spojenim s Kyrie tato forma prispie-
va k istému skrateniu dlhsieho tvodného obradu. Na-
miesto tkonu kajacnosti a Kyrie mozno pouZit obrad
pokropenia I'udu vodou, ktory v sebe zahina tiez kajuci
prvok, a teda moze nahradit’ aj tkon kajtcnosti.

Prvd forma

Vsetky liturgie poznaji obrady, ktorymi sa pred
vlastnou bohosluzbou zhromazdenie oc¢istuje od hrie-
chov. Na zapade od 8. storo¢ia vznikol zvyk pred boho-
sluzbou kropit I'ud svitenou vodou za sti¢asného mod-
lenia sa kajtceho Zalmu (Asperges). Avsak tento obrad
nebol nikdy povaZzovany za stcast omsSe, no ind mod-
litba, ktora vznikla v tejto dobe, sa stala stcastou slav-
nosti Eucharistie pravdepodobne v 9. storo¢i, najneskor
od 11. storodia. Je to zndma apolédgia (sebaobzaloba) Corn-
fiteor, vyznanie hriechov. Kilaz sa citil nehodny slévit bo-
Zie tajomstvo, a preto sa sikromne vyzndval z hriechov
(¢asté svita spoved nebola v tomto ¢ase este beznou pra-
xou) prisluhujtcim a ti opét jemu. Tak vzniklo Cornfiteor,
neskor obohatené o mena svatcov, ktorym sa knaz vy-
znaval a prosil ich o prihovor. A tak spolu zo sikromnej
modlitby Zalmu 42 a antifény Pristiipim k Boziemu oltdru,
ktoré sa recitovali cestou k oltaru a z knazského vyzna-
nia hriechov vznikli ,stupfiové modlitby”, ¢im dostala
stredoveka omsa svoj zaciatok. V Rimskom misali z roku
1980 je upravené neskoro stredoveké Confiteor asi do gal-
skej podoby a tvori prva formu kajaceho tkonu vstup-
nych obradov.®

Confiteor, ktorého prvotné motivy s v Amienskom
sakramentdri, sa ujalo v 11. storo¢i. V tridentskom miséali
je Confiteor privatnou modlitbou kniaza a konala sa pri
stupnioch oltara. Kym kilaz spolu s ministrantmi (s asis-
tenciou) recitoval Confiteor (polohlasne), zatial I'ud spie-
val introit alebo aj Kyrie. Pravda, vSetko sa hovorilo po
latinsky. Az do roku 1960 sa vyznanie viny Confiteor opa-
kovalo v omsi este pred svatym prijimanim veriacich (ak
niekto isiel na prijimanie). MiniStrant ho recitoval a kraz
znovu hovoril Misereatur a Indulgentiam.™

Obnovena liturgia zjednodusila ttto formu vyznania viny:
»,Vyznavam vSemohicemu Bohu i vam, bratia a sestry,
ze som vela zhresil myslienkami, slovami, skutkami a zane-
dbavanim dobrého.

®  Porov. JUNGMANN, J. A.: Geneticky vyklad mse. Prel. Ladi-
slav Tichy. Olomouc : Matice cyrilometodéjska, (po roku 1970),
s. 4.

10 Porov. POKORNY, L.: Obnovend liturgie. Praha : Ceska ka-
tolicka charita, 1990, s. 119.

I Porov. MALY, V.: Slavenie svitej omse, s. 26 - 27.

Pri nasledujiicich slovdach sa wveriaci biji v prsia:
Moja vina, moja vina, moja prevel'kd vina.

Pokracujii:
Preto prosim blahoslavent Mariu, vzdy Pannu, v8etkych an-
jelov a svitych, i vas, bratia a sestry, modlite sa za miia k Panu
Bohu nasmu.

Nasleduje absoliicia predsedajiiceho:
Nech sa zmiluje nad nami véemohtci Boh, nech nam hriechy
odpusti a privedie nas do zivota ve¢ného.

Lud odpovie:
Amen. “12

Tento tkon kajtcnosti nahradza predchadzajicu
stupriovd modlitbu vyznanim hriechov, aj dnes ma po-
dobu spolo¢ného vyznania vin, no je celkovo skratené,
ale sticasne rozsirené o vyznanie zanedbaného dobra®.
Na zaciatku sa vsetci (knaz i I'ud) vyznavaja z vin vse-
mohtdcemu Bohu a navzéjom (i vam, bratia a sestry). Ne-
vyzndvame sa z hriechov svitym, ale Bohu a sebe na-
vzajom, knaz spolu s l'udom, nie ako to bolo pri stup-
novitych modlitbach, kde toto recitoval len kiaz a mi-
nistranti. ,Z toho dévodu z dvoch formaul, ktoré sa za-
chovali (Misereatur a Indulgentiam), pouziva knaz len
ta prva, ktorou podla starého podania mohol i laik vy-
prosit Bozie zmilovanie pre kajacnika, nie tt druhd, kto-
rd po starocia sltzila ako formula sviatostnej absoltcie.
Z podobného dovodu je v Confiteor ponechané wvobis
fratres. Ale I'ud neopakuje Confiteor voci kitazovi - tym
sa zjavne povodne vyprosoval jeho sviatostny prihovor
- ale I'ud ho hovori zaroven s kitazom.”** Confiteor ho-
voria vSetci veriaci spolu s kilazom, ¢ize tato modlitba
sa stava spolo¢nou, a nie iba stkromnou modlitbou kna-
za, dostava eklezidlny rozmer (vyznavame sa Bohu, kto-
rého sme hriechom urazili a vyznavame sa bratom a ses-
trdm, ktorym sme z hl'adiska spojenia nadprirodzenymi
vztahmi hriechom uskodili). Pritom vsetkom, Zze Con-
fiteor ma teraz eklezidlny rozmer, zaroven ostava aj osob-
nou modlitbou (vyznavam... prosim... ze som vela zhre-
§il...)."5 Z pastoralneho hladiska je vyznamné uvedomit
si, ze v tomto tkone sa vyznava nielen I'udska zloba voci
bliZznym, ale aj individualna zloba konkrétneho ¢loveka.
Zloba, resp. vina nielen personalna, ale aj spolocenska,
teda ide o urazku spolocenstva'. Kladom tohto kajiceho
ukonu je, Ze sa netyka len kilaza a ministrantov, ale ce-
lého zhromaZzdenia, dalej Ze hriech nie je len osobnou
urdazkou Boha, ale aj zranenim svitosti Cirkvi, preto
musi byt vyznavany a napraveny v spolocenstve. A tiez
sa nevyznavame len z toho, ¢o zIé sme mysleli a hovorili,
ale tiez z toho, ¢o sme mali urobit a neurobili sme to.

2 RIMSKY MISAL. Rim : Typis Polyglottis Vaticanis, 1980,
s. 372 - 373.

3 Porov. ADAM, A.: Liturgika. Praha : Vysehrad, 2001, s. 189
-190.

4 JUNGMANN, J. A.: Geneticky vyjklad mse. Prel. Ladislav Ti-
chy. Olomouc : Matice cyrilometodéjska, (po roku 1970), s. 4.

5 Porov. MALY, V.: Slavenie svitej omse, s. 28.

16 Vyjadrenie ,nemam hriech” je najvacSou urazkou. Porov.
1Jn1, 8. In: STRBAK, M.: Liturgia eucharistie. Ruzomberok : PF
KU, 2005, s. 18.
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Za tym nastdva vyznanie viny trojitym dderom do
prs". Je to starobyly zvyk lekarskeho vysetrenia. V sym-
bolickom preneseni sa jedna o ozdravenie duse. V ram-
ci svétej omse sa teda slavi aj smrt nasho Péana a uve-
domenie si vlastnej ludskej hriesnosti, ktoréd je vyjadrena
tymto symbolom.'®

Po vyznani viny sa obraciame k svidtym s prosbou
o prihovor. Akoby sa otvéralo nebo, a ti sviti, ktorych
prosime o pomoc, s akymisi vstupnymi dverami k nas-
mu spaseniu, ku ktorému sa v pokore uberame®. Sviti
st menovani len sthrne na ¢ele s Pannou Mariou aj ked’
v minulosti nasledovali dlhé spomienky na svétych (Dru-
hy vatikansky koncil ich zrusil). Z pastoralneho hl'adiska
mozno povedat, Ze najnebezpecnejsi sudcovia a zalobco-
via sa ,spoluvinnici - hrie$nici”, teda bratia a sestry, kto-
ri sa prihovaraja za konkrétneho hriesnika.?

Na zaver nasleduje modlitba kiaza, ktorou sa obracia
na Boha a prosi ho o milosrdenstvo, nech zhliadne na nas
hriesnikov a odpusti ndm nase previnenia. Tato prva for-
ma ma vyrazne kajuci charakter, a preto sa hodi najma
na dni a obdobia pokania (najmé v péstnom obdobi)*.

Druhd forma

Této forma tkonu kajticnosti sa sklada z kratkeho di-
alégu: dve aklamacie knaza o Bozie milosrdenstvo a na
to nadvézujace dve odpovede I'udu.

K#iaz: Zmiluj sa nad nami, Pane.

Lud: Lebo sme sa prehresili proti tebe.

K#iaz: Ukaz nam, Pane, svoje milosrdenstvo.

Lud: A daj ndm svoju spasu.

K#iaz: Nech sa zmiluje nad nami vSemohtci Boh, nech
nam hriechy odpusti a privedie nas do Zivota ve¢ného.”

Této forma tkonu kajacnosti ma povod v texte pro-
roka Joela: ,Medzi predsiefiou a oltdrom nech plac¢u kna-
zi, Panovi sluhovia, a nech hovoria: ‘USetri, Pane, svoj
I'ud a nevydavaj svoje dedi¢stvo na hanbu, aby nad nimi
panovali ndrody;” preco by mali vraviet medzi ndrodmi:
,Kdeze je ich Boh?.” (Joel 2, 17), ktory nasiel odraz v an-
tiféne postneho obdobia a zo zalmu: ,Ukaz nam, Pane,
svoje milosrdenstvo a daj nam svoju spasu.” (Z 85, 8),
ktory je typicky pre advent. Vo svitej omsi sa takymto
spOsobom stretava post s adventom.”

Na rozdiel od Confiteor tato forma ma ta prednost, ze
sa lisi od stredovekych apolégii. , Je velmi kratka a vhod-
ne sa pouziva vtedy, ked sa ma menej zvyraznit tkon
kajticnosti v tvodnych obradoch, preto by nebol vhodny

17" Mea culpa sa povodne hovorilo iba jedenkrat, trikrat sa za-
¢alo modlit az od ¢ias Tomasa Becketa (11170), ¢o symbolizo-
valo trojité zapretie Petra a trojité kikirikanie kohtta. In: STR-
BAK, M.: Liturgia eucharistie. Ruzomberok : PF KU, 2005, s. 19.
8 Porov. STRBAK, M.: Liturgia eucharistie. Ruzomberok : PF
KU, 2005, s. 19.

1 Porov. POKORNY, L.: Obnovend liturgie. Praha : Ceska ka-
tolicka charita, 1990, s. 119.

2 Porov. STRBAK, M.: Liturgia eucharistie. Ruzomberok : PF
KU, 2005, s. 19.

2 Porov. MALY, V.: Slavenie svitej omse, s. 29.

2 RIMSKY MISAL. Rim : Typis polyglottis Vaticanis, 1980,
5. 7% - 8%,

% Porov. STRBAK, M.: Liturgia eucharistie. Ruzomberok : PF
KU, 2005, s. 20.
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v dnioch, ktoré majt vyslovne kajtci raz. Vtedy je lepsie
pouzit prva formulu.”?

Tretia forma

Zaujimavy je treti sposob, ktory je spojeny s Kyrie. Po-
vodom tejto formulacie je liturgicka forma zvana tropus
(z gréckeho tponog - obrat, figtira)®, kde sa medzi jed-
notlivé aklamacie Kyrie eleison — Pane zmiluj vklada veta,
ktord objasniuje, preco sa touto aklamaciou obraciame na
Krista. Za tym nasleduje modlitba kfiaza - prosba o Bo-
zie milosrdenstvo a odpustenie: ,Nech sa zmiluje nad
nami vSemohdci Boh, nech ndm hriechy odpusti a pri-
vedie nas do Zivota vecného.”

,O tomto versi liturgie svitej omSe mozno dodat, ze
sa jedna o stredovekt formu absolucie. Cirkev 7. az 9.
storo¢ia nepoznala indikativnu (Ja Ta rozhregujem), iba
deprekativne (tretia osoba singularu) formy absoliicie.”*
Aklamécie moze predniest knaz alebo iny vhodny pri-
sluhujaci, no vyzva a prosba o odpustenie st vsak re-
zervované knazovi.

V latinskom misali (v dodatku) je len jeden text, kto-
ry sa povazuje za exemplativny, pretoze rubrika, kto-
rd ho predchadza, hovori, Ze mozno pouzit aj iné vzy-
vania. V ndrodnych misaloch st uz vypracované via-
ceré predlohy tejto formy.” V slovenskom misali ma
tato forma viacero podob a pontka vac¢siu moznost pri-
sposobit sa konkrétnemu slaveniu svitej omse, jej tmys-
lu, resp. volit text podla aktudlneho obdobia liturgic-
kého roka. Dava moznost prepojenia s liturgiou dna
alebo s Bozim slovom uZz v samom tkone kajticnosti.”®

Co sa tyka pouzitia tejto formy tkonu kajacnosti,
je velmi zaraZzajtce, Ze sa v nasich kostoloch pouZziva
dost zriedka, ¢o je iste na skodu. Niektoré z predloh su
vel'mi vystizné a pre dané obdobia a sviatky vel'mi pri-
liehavé, ale aj tieto dost’ ¢asto ostavaju len v misali a ve-
riaci ich nepoc¢uja. A ak st obcas zvolené, je to ¢asto pri
tichych svitych omsiach, pripadne ak nie je pritomny or-
ganista. V ziadnom pripade vSak tato tretia forma nie
je len alternativou tkonu kajacnosti pre takéto situacie
a jej zarad'ovanie by malo byt zvolené z uplne inych do-
vodov.

Této forma nie je vyslovnym vyznanim viny, ono
v nej zostava vyjadrené implicitne. Tu je v popredi Kris-
tovo spasitelné dielo, nie spominanie I'udskych nedoko-
nalosti a hriechov. Pre svoj charakter sa tretia forma tiko-
nu kajicnosti odportc¢a najmé na nedele a sviatky, v kto-
rych je ¢rta kajicnosti az druhotna.”

% MALY, V.: Slavenie svitej omse, s. 29.

% Porov. STRBAK, M.: Liturgia eucharistie. Ruzomberok : PF
KU, 2005, s. 20.

% STRBAK, M.: Liturgia eucharistie. Ruzomberok : PF KU,
2005, s. 21.

7 Porov. MALY, V.: Slavenie svitej omse, s. 29.

%V nasej slovenskej verzii je uvedenych az 23 r6znych pred-
16h 3. formy tkonu kajticnosti.

»  Porov. MALY, V.: Slavenie svitej omse, s. 30.
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Asperges

Asperges - slavnostné pokropenie Iudu.* Ukon kajtc-
nosti mozno nahradit obradom posvitenia vody a pokro-
penim I'udu. Posvitenie vody a pokropenie I'udu je teraz
riadny liturgicky tkon, ktory nahradza tikon kajticnosti
i Kyrie. Novy misal tento obrad restauruje, na rozdiel od
tridentského misalu, v novom misali je tento obrad cas-
tou omse a kilaz ho kona v omsovom rachu. Navyse mi-
sal dava moznost konat tento obrad vo vsetkych nedel-
nych omsiach vo vsetkych kostoloch i kaplnkach. Okrem
kajtceho charakteru v tomto obrade jasnejsSie vystupuje
do popredia spomienka na krst.*!

Voda symbolizuje krst, ale okrem toho je tiez symbo-
lom pokania, ocistenia, zbavenia dedi¢ného hriechu, za-
chrany (prechod cez Cervené more). V tejto forme sa jed-
na o spojenie Zeleného stvrtku a Velkej noci, krstu a Eu-
charistie, obmytia noh a Poslednej vecere.*

Obrad je upraveny, aby mohol mat 'ud na fiom tcast'.
Najprv je vyzvak veriacim na modlitbu; v nej sa vyjadruje
vyznam posvitenia vody a pokropenia veriacich vodou;
spomienka na krst a potreba vernosti Duchu Svitému,
ktorého sme prijali vo sviatosti krstu. Nasleduje chvil'ka
ticha a potom modlitba posvitenia vody. Formuly po-
svdtenia st tri: dve v obdobi mimo Vel'konoéného ob-
dobia (celebrant si vyberie jednu) a jedna na Vel'kono¢né
obdobie. Potom je podla miestnych zvykov posvitenie
soli, ktora v tichosti zmie$a s vodou. Vsetky tieto mod-
litby st upravené (v starom obrade bol déraz na exor-
cizmus vody a soli, teraz je doraz na krstnej milosti). Tak
celebrant vezme aspersérium a kropi najprv seba, po-
tom posluhujucich, kinazov a I'ud. Posvitenie oltara ako
bolo predtym, sa vynechédva. Pokropenie sa teraz vzta-
huje na osoby, ktoré sa ztcastiiujd na eucharistickom sla-
veni a nie na miesto kultu, kedZe tu v prvom rade ide
o spomienku na krst a je itkonom kajacnosti.* , Tu sa do-
stdvame k antickému zvyku umyvania sa - v starych an-
tickych bazilikach sa vzdy nachddza pramen vody na
umytie rak a tvare - znak ocistenia sa.”* Pri kropeni ce-
lebrant moze prejst’ kostolom. ,, Pocas kropenia l'ud spie-
va vhodn piesen. Pred liturgickou obnovou boli uréené
dva spevy: Asperges (z 51. zalmu) a vo Velkono¢nom ob-
dobi Vidi aquam (z Ez 47,1. 2. 9). Tieto spevy ostavaji
aj nad’alej (no neintonuje ich celebrant ako predtym), ale
dava sa moznost spievat aj iné vhodné spevy. Sam la-
tinsky misal uvadza este d'alsie Styri texty.”* Po pokro-
peni I'udu sa celebrant vrati k sedadlu a tam prednesie
zavere¢nu modlitbu.

%0 Toto pokropenie 'udu sa u nds az na malé vynimky, ked je
to v liturgii daného sviatku predpisané, takmer nepouziva.

% Porov. MALY, V.: Slavenie svitej omse, s. 30.

2 Porov. STRBAK, M.: Liturgia eucharistie. Ruzomberok : PF
KU, 2005, s. 17.

% Porov. MALY, V.: Slavenie svitej omse, s. 31.

% STRBAK, M.: Liturgia eucharistie. Ruzomberok : PF KU,
2005, s. 17.

% MALY, V.: Slavenie svitej omse, s. 31.

Ticho v tikone kajtcnosti

V obrade tkonu kajticnosti st 4 prvky:
a) vyzva na vyznanie hriechov,
b) kratke posvitné ticho
¢) vyznanie viny,
d) modlitba knaza o odpustenie.

Na zaciatku ma kiaz vyzvat I'udi, aby sa zamysleli
nad sebou a prosili o odpustenie. Ma nasledovat’ ¢as na
zamyslenie sa. V pripade nedostatku ¢asu na tento tkon
by sa mohlo zamysliet nad tym, ¢i sme pravdivi, resp.
dprimni v prejave kajacnosti nad sebou.*

Chvila ticha méa bezpochyby svoj vyznam. Nou sa
spolo¢né vyznanie stdva osobnym tkonom. Pomaha st-
stredene sa vnorit do seba a ol'utovat hriechy. Ukon ka-
jucnosti sa aj nim stal prvkom aktivnej tcasti veriacich
na omsi. Toto ticho treba povazovat za cast slavenia,
a preto je potrebné dat mu dostato¢ny priestor, lebo je
to liturgicky tkon a nie prerusenie liturgie.” Vseobecné
smernice hovoria: ,V patri¢nom ¢ase treba zachovat, ako
¢ast’ bohosluzby, aj posvitné ticho. Jeho rdz zavisi od
toho, v ktorom bode liturgickej sldvnosti sa zachovava.
Pri tkone kajticnosti a po vyzve na modlitbu chvil'a ticha
napomaha sustredene sa vnorit do seba.” (VSRM 23)

Tento okamih ticha vedie tiez ku kajtcnosti. Na za-
¢iatku bohosluzby byvala kedysi najhlbsia poklona, akej
sme schopni - prostrdcia (polozenie celého tela na zem).
Zachovala sa na zaciatku bohosluzby na Velky piatok.
Kona sa tiez pri sviteni diakonov a knazov. Aj v tom-
to pripade ide o okamih vnutorného sudstredenia a pre-
vzatia jarma Kristovho, aj v tomto okamihu ide o prejav
hlbokej pokory pred Panom. Vo svitej omsi sice prostra-
ciu nekondme, ale ticho musi byt plodné. Budeme sa vy-
znavat z vin. %

Okamihov ticha bude vo svitej omsi viacero, tento je
vsak prvy a ma osobitny vyznam. Cely den, pripadne
aj v noci, na nas dolieha vel'ké mnozstvo zvukov. Takpo-
vediac obliehajt nasu dusu a nedopraji ndm, aby sme sa
ponorili do seba. Preto teraz vyuzime pontknutt prilezi-
tost. A. Filipek vel'mi vystizne poukazuje na rozpor me-
dzi tym, ¢o bezne v Zivote robime a tym, ¢o sa po nés Zia-
da teraz: ,Skoro by som povedal, Ze tento tikon je pre nas
vel'mi nebezpecény. Zvycajne sme totiz ustavicne v stre-
hu, pripraveni na sebaobranu. Branime sa, obhajujeme,
vsade a pred kazdym, kym v tikone kajacnosti mierime
rovno na seba. Neobhajujeme sa, lez pred vsetkymi sa
obvinujeme. Na vyzvu kiaza k ociste vyznavame svoje
previnenia pred Bohom i pred bratmi a sestrami.”

Aj pre tento atypizmus maji mnohi veriaci s touto
castou svitej omsSe znac¢né problémy. Maja pocit, Ze sa
pred Bohom a Cirkvou ponizit, aby im bolo velkodusne
odpustené. Je pre nas akosi tazké najst’ ten spravny po-
stoj bez skiznutia do extrému. Zmyslom tohto vyznania

% 'V otdzke Casu tohto zamyslenia sa je potrebné dodat, ze
v minulosti sa meral trvanim modlitby Otce nas. Porov. STR-
BAK, M.: Liturgia eucharistie. Ruzomberok : PF KU, 2005, s. 18.
¥ Porov. MALY, V.: Sldvenie svitej omse, s. 28.

% Porov. POKORNY, L.: Prostieny stiil. Praha : Ceska katolic-
ka charita, 1990, s. 69 - 70.

% FILIPEK, A.: Z oboch strin oltdra. Trnava : Dobré kniha, 2002, s. 48.
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je v8ak to, Ze so v8etkym, ¢o je v nds, s nasimi svetlymi
aj temnymi strankami, s nasimi dspechmi aj netspechmi,
Stastim aj nestastim, no aj s nasou vinou prichddzame
na stretnutie s Kristom a dovolime mu, aby vsttpil. Ne-
musime sa ponizovat. Skor nas chce Kristus tymto tiko-
nom pozvat, aby sme so sebou do chrdmu na sldvenie
Eucharistie vzali aj to, ¢o by sme najradsej nechali pre-
do dverami, pretoZe je ndm to neprijemné. Ukonom ka-
jucnosti nas chce povzbudit, aby sme Eucharistiu slavili
ako l'udia, so v8etkym ¢o je v nas, a nielen s tou strankou,
ktord sa nam paci. Uz v ttvode omse nam hovori, Ze Eu-
charistia je skisenostou odpustajacej lasky Boha, ktory
néas bezprostredne prijima.*

~Skuto¢nou prekdzkou zjednotenia s Bohom je hriech.
A uznanie viny je akousi previerkou citlivosti a ocho-
ty svedomia formovat sa. NemdZze to byt len rozumové
uznanie, ale aj I'atost srdca, ktord sa prejavuje uznanim
hriesnosti pred Bohom aj pred bratmi.” *!

Je dolezité pripomentt, Ze tato chvila ticha nie je ur-
¢end na spytovanie svedomia. T4 prestavka je na to pri-
li§ kratka, ale mame sa usilovat’ vyvolat si v dusi I'a-
tost za popéachané hriechy. Postavit sa mlcky pred Kris-
ta a ukazat sa mu aki sme. Od spravneho prezitia tej-
to situdcie zavisi velmi mnoho. Ak tu budeme skuto¢ne
aprimni a neodbavime to iba tak, lebo tak znie text, po-
kracovanie svitej omSe moze byt pre nas prilezitostou
na posvitenie. *?

K spravnemu vyuZzitiu ticha je potrebné, aby veriaci
vedeli, ¢o bude nasledovat - vyznanie vin pred Bohom,
ale aj Cirkvou. Hriech je nielen osobnou zélezitostou, on
ma Skodlivy vplyv aj na celé spolocenstvo a jeho jednotu,
preto vyznavame, Ze sme hriesni aj pred putujtcou Cirk-
vou. ,Je velmi potrebné starostlivo odstraitovat svary,
rozbroje, lebo také hriechy ako intrigy, osocovania, oho-
varania, zvady, spory, ziarlivost, rozbijaju spolo¢enstvo
a jednotu, a tym rusia aj liturgiu a jej hodnovernost.”*

Za tym vyznavame, Ze sme zhre$ili nielen v myslien-
kach, slovach a skutkoch, ale aj zanedbavanim dobrého,
¢im sme zviacsili priestor pre zlo, lebo sme ho nevyplnili
dobrom. Vyznanie s nami prednasa aj kilaz. Nie je vy-
vyseny nad Bozi I'ud, aj on je ¢lovek, je sticastou spo-
lo¢enstva veriacich, je tiez podrobeny hriechu a je teda
uplne spravne, Ze aj v tomto je medzi veriacimi a spolu
s nimi hl'ada o¢istenie od vin.*

. Vsetci dosahujt odpustenie v rozhreseni, ktoré pred-
nasa knaz. Nie je to ale sviatostné rozhreSenie. Vieme,
Ze dosiahnut odpustenie vsetkych hriechov mozno len
sviatostou pokania. Toto rozhreSenie je sviteninou. Ak
ho prijimame so skuto¢nou I'itostou, odptstaju sa ndm
I'ahké hriechy. Na to nezabtudajme - pomoze ndm

% Porov. GRUN, A.: Eucharistia. Pregov : Vydavatel'stvo Mi-
chala Vaska, 2004, s. 46 - 47.

4 FILIPEK, A.: Z oboch stran oltdra. Trnava : Dobra kniha, 2002,
s. 49.

42 Porov. FILIPEK, A.: Z oboch strin oltira. Trnava : Dobra kni-
ha, 2002, s. 48 - 49.

# FILIPEK, A.: Liturgika. Bratislava : Dobra kniha, 1997, ISBN
80-7141-153-1, s. 69.

“ Porov. POKORNY, L.: Prostfeny stiil. Praha : Ceské katolic-
ka charita, 1990, s. 70.
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to, aby sme tito Cast svitej omse konali s patri¢cnym sa-
stredenim.” %

Tieto skuto¢nosti je dolezité poznat uz pred samot-
nym tkonom kajicnosti. Je dost neskoro, ak si ich za-
¢iname uvedomovat az vo chvili ticha alebo az pri vy-
znani. Takyto tkon kajlcnosti je povrchny, ticho ne-
vyuzité, po pripade ndm nestaci, lebo spytovanie sve-
domia je doii naozaj tazké vtesnat. Spytovanie svedomia
by malo byt pripravou na svéita omsu - ¢i uz vzdialenou
(este doma), alebo tesne pred svidtou omsou, kedy pri-
deme do kostola na¢as a mame dost prileZitosti uvedo-
mit si hriechy, ktoré v tichu, v tkone kajicnosti Kristovi
predlozime, I'utujeme a prosime o odpustenie.
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LITURGIA A HUDBA

Melé6die na text Modlitby Pana
v slovenskych liturgickych knihach

RAsSTISLAV ADAMKO

Text Modlitby Pana pochadza z Evanjelia. Dlhsia ver-
zia textu tejto modlitby sa nachadza v Evanjeliu podla
sv. Mattsa (Mt 6,9-13), kratsia v Evanjeliu podla sv. Lu-
kasa (Lk 11,2-4). Krestania od samého pociatku jej veno-
vali zvlastnu dctu, lebo pochadza z tist samého Spasitel’a.
Nazyvali ju preto Oratio Dominica — Modlitba Pana. Sta-
le bola povazovana za vzor krestanskej modlitby, pod-
I'a odportcania: , vy sa modlite takto” (Mt 6,9). Uz Ter-
tulidn hovoril o nej ako o kompendiu celého Evanjelia.’
Spociatku bol ,,Otée nas” chapany ako privatna modlitba
-, v skrytosti”. Didaché odportca kazdému krestanovi
odriekat Modlitbu Pana kazdy den trikrat.? V jednom zo
skrutinii pripravujtcich katechumenov na prijatie svia-
tosti krstu elekti dostavali Modlitbu Péna ako privilé-
gium.® Zo 4. storo¢ia mame zmienky o tom, ze to bola
taktiez modlitba celého liturgického zhromazdenia a sla-
zila ako priprava na prijatie Eucharistie.* Benediktinska
rehol’a vlozila Pater noster do rannych a ve¢ernych mod-
litieb oficia (kapitola XIII) s odportcanim, aby ju hlasno
recitoval iba predstaveny. Pocas prenasledovania kres-
tanov tieto Kristove slova podliehali , disciplina arcani”,
¢o znamenalo, Ze nebolo mozné vyslovit ich nahlas, aby
sa nestali , koristou nepriatelov viery”.

Vo svitej omsi bolo Pater noster umiestnené pred roz-
davanim sv. prijimania, vzhl'adom na prosbu o kaz-
dodenny chlieb, ktord sa v ilom nachadza. Od ¢ias pa-
peza Gregora Velkého (590-604) v rimskej liturgii sa ujal
zvyk, podla ktorého Modlitbu Pana vo sv. omsi recitoval
iba celebrant.® V starorimskej liturgii sa I'ud zapajal iba
do poslednej prosby - Sed libera nos a malo. Veriaci v mo-
zarabskej liturgii sa do Modlitby Pana zap4jali aklama-
ciou Amen po kazdej prosbe. Vo vychodnych liturgiach
sa veriaci zapéjali do celej modlitby.” V neskorSom obdo-
bi sa do rimskej liturgie vratil stary zvyk, Ze veriaci mohli
vypovedat aspon poslednt prosbu. Po II. vatikdnskom
koncile sa I'udu vratila moznost zapojit sa do Modlitby
Péna v ¢ase sv. omse a nadviazalo sa na ideu trojitého re-
citovania tejto modlitby pocas dnia - v rannych chvalach
a veSperach a pocas sv. omse.® Najstarsie zachované za-

! SCHLAGER, K.: Pater noster. In. MGG 2, vol. 7, 1997,
s. 1509.

2 KUNZLER, M.: Liturgia Kosciota. Poznar : Pallotinum, 1999,
s. 556.

> SCHLAGER, Pater noster. In: MGG 2, vol. 7, 1997, s. 1510.

*  NADOLSKI, B.: Liturgika. T. 4. Poznan, 1992, s. 420.

> KUNZLER, M.: Liturgia Kosciota. Poznar : Pallotinum, 1999,
s. 566.

¢ SCHLAGER, K.: Pater noster. In: MGG 2, vol. 7, 1997,
s. 1510.

7 PAWLAK, L: Muzyka liturgiczna po Soborze Watykatiskim
II w Swietle dokumentéw Kosciota. Lublin : Polihymnia, 2000,
s.294.

8  KUNZLER, M.: Liturgia Kosciota. Poznar : Pallotinum, 1999,
s. 567.

pisy melédii Pater noster svedcia o tom, Ze tieto mel6die
- asponi ¢o do formy - vychadzali zo psalmodickych for-
mul. Tvorilo ich niekol'ko formalnych prvkov, typickych
pre psalmoédiu. V mozarabskej liturgii sa Modlitba Pana
recitovala na tenore la. V ramci jednej prosby v strede
sa nachadzala polovi¢na kadencia (mediatio) a na konci
zavere¢na kadencia (punctum). Text bol rozdeleny na se-
dem tsekov.

V ambrozianskej liturgii mala Modlitba Pana inti me-
l6diu s inym rozdelenim textu ako v mozarabskej litur-
gii. Text bol rozdeleny na desat tisekov.

V liturgickych knihach na Slovensku nachadzame se-
dem melddii pre Modlitbu Pana. Podl'a pévodu ich moz-
no rozdelit na dve zdkladné skupiny - na melddie gre-
gorianske (jednoduchy a sldvnostny tradi¢ny gregorian-
sky ndpev, mozarabsky napev LS I ¢. 635, , slavnostny”
napev LS L. ¢. 636, ,bratislavsky” napev LS I ¢. 634) a ne-
gregorianske (, presovsky” napev LSI. ¢. 637, , vysehrad-
sky” napev LS I. ¢. 638).

Gregorianske melédie

V tejto stadii pojmom gregorianske melédie oznacu-
jeme tie napevy, ktoré patria do repertoaru stredovekej
zapadnej liturgickej mondédie, alebo aspori z tohto reper-
toaru berd hudobny material, adaptovatelné melodické
vzorce.

Gregoridnsky ndpev

Rimska liturgia deli text Modlitby Pana takisto ako
ambrozianska. Podl'a P. Wagnera do konca 10. storocia
sa v Rime pouzivala iba jedna meldédia. Neskorsie ru-
kopisy zaznamendvajt uz najmenej dva melodické typy:
prvy, oznaceny ako in cotidianis (simplex) a druhy - in fes-
tivitatibus alebo in dominicis (sollemnis) na sviatoéné dni.’
T4 druha sa pravdepodobne castejsie pouzivala a bola
znamejsia vd'aka putujacim kazatelom zo Zobravych re-
holi (frantiSkanom a dominikdnom), ktori ju v 13. sto-
roci spopularizovali. Melddia na vSedné dni vznikla ako
zjednodusenie slavnostného napevu, je teda neskorsia a
jej genéza, podla niektorych, sa spaja s reformatorskymi
snahami v niektorych reholiach, ako napr. v reholi kar-
tuzianov ¢i cistercianov.'

Melodicka strukttra Pater noster sa zaklada na psal-
modickom modeli. Tvori ju predvetie a zavetie, kto-
ré maja rozne tenory, ¢o pripomina melédiu prefacie.
V predveti je recitantou mi, v zaveti re. Predvetie sa tu

®  WAGNER, P.: Einfiihrung in die gregorianischen Melodien. Ein
Handbuch der Choralwissenschaft. T. 3. Gregorianische Formenleh-
re. Eine choralische Stilkunde. Leipzig, 1921, s. 61.
10 MORAWSKI, J.: Recytatyw liturgiczny w Srednowiecznej
Polsce. Wersety - lekcje - oracje. Historia muzyki polskiej T. XI.
Warszawa : Sutkowski edition, 1996, s. 159-196.
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Castejsie opakuje, avsak nie tak ¢asto ako v prefacii - na-
najvy$ dvakrat. Predvetie za¢ina melodickou formulou
initium postavenom na troch ténoch (do, re, mi). Initium
sa objavuje iba na zaciatku novej vety. Vntutornd ka-
dencia - mediatio - je postavend na jednom prizvuku a
jej posledna slabika siaha k ténu do. V zaveti je kadencia
- punctum, ktora je identicka s kadenciou zavetia v slav-
nostnom napeve prefacie. Melodicky akcent je na téne fa.
Melédia v dvoch poslednych tsekoch textu prechddza
na zniZenu recitantu re a kadenénymi formulami nadvi-
zuje na slova premenenia v Eucharistickej modlitbe a na
posledny tsek v doxoldgii (v schéme oznacena ako Me-
l6dia II). Tato melédia je spolo¢nd pre Pater noster in tono
sollemni a pre tono simplici. Desat textovych tsekov ma
melodickt struktiru tohto typu:

Tabul'ka 1
L g . . ie + 2. Zaveti
Meléddia I. (tenor mi - re) 1 Predv-etle 2 ZaVEt_'e
(s kadenciou 3. Predvetie + 4. Predvetie +
zo slavnostného 5. Zavetie
napevu prefacie) 6. Predvetie + 7. Predvetie +
8. Zavetie
Melédia II. (tenor re) 9.+ 10.
Priklad 1
tonus sollemnis ’ ’
] T T T T T T T T T T T
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I I I I I I I I I I I
C P P R
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I I I I I I I I I I I
e T — P
T T T T T T = = T = T T T T
fi-at Ivodlinktas! tu! - I a,  sic-ut in cacklo,l ¢t | in Iterdra
I I I I I I I I I I I
.c T . . . . " a \. T T . T T T T T T T T
= T T T T T T T = T = T ; T ; T
Patnemi nos-trum - co - ti- di -anumida Ino4bis1 ho+di+¢; | [ [
T — T — T
. - [} [} L} L} - - " L] n L] n
: : ¢t di-mit-tc nobis :délbi l ta :nos: - :m\. sic-ut ¢t nosdi-mit-ti4nus debi| - : 10 l i -l bus:nosv‘uis:

d i I
X  a— "o L oS TR |

I
T T S B s S |

et ne nos in - di-cas in ten-ta - ti - 6-nem: sed li-be-ra nos a ma- lo

Jednoduchd melédia napriek tomu, ze pochddza
z0 slavnostnej, ma trochu odlisnt schému, pretoze v nej
doslo k podeleniu $iesteho textového tseku na dve casti
(6a. Panem nostrum cotidianum - 6b. da nobis hodie):
Tabul'ka 2

Melddia I.

(tenor mi - re)

(s kadenciou z jed-
noduchého napevu

1. Predvetie + 2. Zavetie
3. Predvetie + 4. Predvetie + 5. Zavetie
6a. Predvetie + 6b. Zavetie

prefacie) . o
7. Predvetie + 8. Zavetie

Melddia ll. 9. +10.

(tenor re)

Kadencia predvetia, podobne ako v slavnostnej me-
16dii, je postavend na jednom slovnom prizvuku, ktory
tu - jasnejsie nez v Tonus sollemnis - predchadzaja dve
pripravné slabiky. V zaveti je pouzita ta istd kadencia,
ako v jednoduchej melddii prefacie - s jednym akcentom
a's dvoma pripravnymi slabikami. Melodicky akcent do-
sahuje tu iba vysku ténu mi, teda o tén nizsie ako v slav-
nostnom ndpeve. Posledné dva textové tryvky maja
identickd melédiu ako v Tonus sollemnis.
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Priklad 2

tonus simplex , ,
o T T T T T T T T T
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1 |
[ I
[ d . T
. L
|
i

|
et di- mit :— te no - bis

|
—t
T
sic-ut et nos di-mit-ti-mus de-bito b ri -:bus:uns: - :

dé - bi :— ta ‘Pos-tm 0;

Stcasne pouzivané misdly v okolitych krajinach po-
tvrdzuju tézu o vicsej popularite slavnostného gregori-
anskeho napevu Modlitby Péna, pretoze obsahuja adap-
tacie prave tejto melddie. Hoci niektoré misaly v dodat-
koch uvadzajt aj iné melddie, v Ordo missae nachadzame
prevazne Tonus sollemnis. Takuto situdciu vidime v slo-
venskom, pol'skom, mad’arskom a litovskom misali. Vy-
nimkou je chorvétsky misal, v ktorom v Ordo hned’ po
Tonus sollemnis je uvedena aj melodia simplex. Cesky
Mesni fad z roku 1984 v Ordo missae uvadza mozarabska
melodiu.

Adaptécia sldvnostnej gregoridnskej melddie na slo-
vensky text sa objavila v Misale latinsko-slovenskom
z roku 1967 a natrvalo sa usadila v repertoari kantorov
a organistov. Vieme, Ze hudobnt podobu tohto misala
pripravil J. Gasparik. Okrem slavnostnej uviedol v iom
aj jednoducht melédiu. Avsak jednoduchd melédia bola
v tom case aj v latin¢ine mélo zndma, ba tplne nezna-
ma. MoZno prave preto J. Satek v Liturgickych napevoch
z roku 1967 skopiroval iba Tonus sollemnis, ¢im sa za-
slazil o jeho v8eobecné rozsirenie. Z tohto dévodu sa do
Ordo missae neskorsieho Rimskeho miséla dostala adap-
tacia slavnostnej, nie jednoduchej mel6die, ako sa pred-
pokladalo v pripravnych ¢innostiach pri jeho vydani."
Jednoduché melédia sa spolu s inymi dvoma (mozarab-
skou melédiou a s napevom z Te Deum) ocitla v dodat-
ku. Jednoduchd melédiu ndjdeme napr. aj v nemeckom
¢i chorvatskom miséli.

Adaptéaciu jednoduchého ndpevu Pater noster zo-
stavovatel Liturgického spevnika I. (1990) povazuje za
najlepsiu eventualitu pre spolo¢ny spev Modlitby Pana
v slovenskom jazyku. Hoci uz od samého pociatku zave-
denia slovenského jazyka do omsovej liturgie existovala
moznost vyuzitia jednoduchej melédie, v liturgickej pra-
xi sa ujala vylu¢ne adaptacia sldvnostnej melddie, ktora
- treba povedat - z viacerych hl'adisk nie je najvydare-
nejsia. Pretoze odbornici chceli eliminovat z tzitku tato
adaptéciu, v LS I. sa objavila iba adaptacia jednoduchého
napevu.

Mozarabskd melédia

Adaptéacia mozarabskej melédie Modlitby Pana sa
nachadza v dodatku pokoncilového slovenského misala.
Aj v tejto oblasti slovensky misal napodobnuje rimsky

" Tato informacia pochadza od redaktora hudobnej zlozky
Rimskeho miséla 1980 z jeho koreSpondencie s J. Lexmannom.
Porov. LEXMANN, J.: Liturgicky spevnik pre tretie tisicrocie. Bra-
tislava : Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied, 2000,
s. 63.
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vzor z roku 1970 aj 1975.2 V Graduale Romanum 1979 je
tato melddia oznacena pismenom B."* Melddia je skon-
Struovand na dadvnom méduse RE. Tén re je tu tenorom a
zaroven poslednym ténom vnttornej kadencie.'* Aj v mo-
zarabskej liturgii ma Modlitba Pdna melédiu psalmodic-
kej strukttary. Nachadzame tu predvetie s vnitornou ka-
denciou a zavetie so zdvere¢nou kadenciou, ktorej finalis
klesa o kvartu a dosahuje tén la. Na rozdiel od gregori-
anskej melddie, kde sa opakuje predvetie, v mozarabskej
melddii samostatne vystupuje zavetie. Posledny try-
vok textu ma ind melédiu s melodickou formulou ini-
tium, ktoré je akoby zopakovanim kadencie v zaveti, ale
v racom postupe. Initium ma kurzivny charakter, to zna-

men4, Ze je postavené na troch slabikach.
Priklad 3

tonus mozarabicus , ’

rd LI T T T
™ TR}

S L w
| Pa + ter | nos-ter, quiles | in :cae : lis:

: : : san—cli—ﬁ—cé—tur:no—:men: w - :um;
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Pa-nem nos-trum co ! ti 4 di L a-num| da 'no 4 bis | ho-dil-e;

. i ! . . P . ! | | [
dé 7 bi 7 ta | nos-tra, | sic-ut et nos di-mit-ti-mus de-bi- 16 1 ri - bus nos - wis:

[
vo 4lin +tas | tu - a,

et di-mit-te no - bis

et ne Inosi in+ du-cas in tentta+ ti + 6 - mnem

]
™

]
sed 1 -

be - ra nos a ma-lo

Skutocnost, Ze sa tato mel6dia objavila v slovenskom
vydani Rimskeho misala nemala vplyv na jej praktické
vyuzivanie. Az po jej publikovani v LS I., kde sa tato me-
l6dia objavila medzi piatimi inymi, zacala sa pouZzivat.
Podla niektorych hudobnikov a duspastierov je tato me-
lédia pre Slovakov velmi stroha a charakterom nezod-
poveda , vriucnosti” Modlitby Pana. Z tohto dévodu od-
portcaja, aby sa pouzivala pocas adventného a pdstneho
obdobia.’” V Cechéch bola mozarabska melédia ako je-
dina uvedena v knihe pre celebranta, v ¢asti nazvanej
Jednoduché chordlni napévy.'®

Slovensky misél z roku 1980, podobne ako aj rimska
povodina z roku 1970 a 1975 neuvadzali melédiu pre
tvodnd vetu celebranta, hoci uz bola v tom ¢ase publiko-
vand v Graduale Romanum 1979. V praxi to znamenalo,
Ze celebrant spieval tvodnu vetu tou istou melddiou pre
gregoriansky i mozarabsky napev Modlitby Péna. Vlast-
na mel6dia pre celebranta sa objavila az v LS L.

Pater noster C

V Missale Romanum 1970 a 1975 v ¢asti nazvanej Can-
tus in ordine missae occurrentes sa nachadza este jedna me-
lédia pre Pater noster. V. Graduale Romanum 1979 do-
stala nazov ,,C”. Tato melddia pochddza z Te Deum - to-
nus antiquus,"” presnejsie z jeho najstarsej vrstvy - trini-

12 Missale Romanum. Roma : Typis Polyglottis Vaticanis, 1970
(1975), s. 928.

3 Graduale Romanum. Solesmes, 1979, s. 813.

4 TURCO, A.: I canto gregoriano. Toni e modi. Roma : Edizioni
Torre d’Orfeo 1996, s. 62.

5 LEXMANN, J.: Liturgicky spevnik pre tretie tisicrocie. Brati-
slava : Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied, 2000,
s. 62.

16 Mesni tid s modlitbami nad dary a s prefacemi. Vatikdn : Sek-
retariat Ceské liturgické komise. Praha, 1984, s. 309n.

17 Missale Romanum. Roma : Typis Polyglottis Vaticanis, 1970
(1975), s. 929. Prvy krat sa tato melédia objavila v Kyriale Sim-
plex. Solesmes, 1964, pod ¢. 38.

tarnej a kristologickej Casti.’® Po stranke modalnej ide
o melédiu v staroddvnom moéduse RE. Tenor a finéla
v medialnej kadencii tvori tén re, melodicky akcent do-
sahuje vysku mi a fa, a findla na konci melodickej fra-
zy klesa na do. Posledny tryvok textu ,sed libera nos”
ma melddiu z druhej - trinitarnej ¢asti Te Deum, pretoze
jeho findla klesa hlboko na tén la. Pater noster C je teda
adaptaciou alebo v istom zmysle kontrafaktom mel6die
Te Deum. Ak ju porovndme s origindlom, zbadame nie-
kol'ko zmien. Zakladna je zmena Struktiry melédie. Me-
lédia Te Deum - trinitarnej Casti - ma v originali psal-
modickd formu s predvetim a zavetim.

-
Priklad 4
Predvetie I. Zivetie I.
) 1 » |
P IT
T — L] ] | 3 = I1
w L] n (3 Ll
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N A ] I I I
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V kristologickej ¢asti maju predvetie a zavetie ind po-
dobu.
Priklad 5

Preduvetie IT Zivetie I

s ' ’

IT
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w
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V melédii Pater noster C doslo k volnému spojeniu
tychto prvkov. Najprv sa tu objavuje predvetie II. spo-
jené s meldédiou zavetia 1., neskor sa melddie objavuju
v tomto poradi: predvetie 1., predvetie II. a zavetie 1.
Priklad 6

tonus C , , ’
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Cela melodickd struktdra je predstavend v schéme
v nasledujtcej tabul'ke:
Tabul'ka 3

1. Predvetie II + 2. Zavetie |

3. Predvetie I + 4. Predvetie II + 5. Zavetie |

6a. Predvetie I + 6b. Predvetie 11

7. Predvetie Il + 8. Zavetie |

9. Predvetie I + 10. Zavetie II

Autor teda menti Struktiru melddie, ktord v originali
nespéjala tymto spésobom dve rézne ¢iastkové melddie.
Iné Struktara textu v Pater noster si vyzadovala zmenu
melodickej struktary. Rozdiely vidime aj v jednotlivych
kadenciach, v ktorych adaptétor zjednodusuje melodic-
ké formuly vynechdvanim neum alebo ich rozlozenim

18 Graduale Romanum. Solesmes, 1979, s. 814.
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na jednotlivé tony. Efektom tychto zmien je tiplne nova
melodia.

V Rimskom miséli 1980 a v LS I. st uvedené dve roz-
ne adaptacie melddie Pater noster C. V LS 1. pri tejto me-
16dii, ktord zostavovatelia nazvali Modlitba Pina - ndpev
IV. sldvnostny, je chyba v uvedenom prameni melédie.
Nie je to melédia Te Deum - tonus sollemnis z Graduale
Romanum 1979 strana 838, ale ako sme uz uviedli, To-
nus antiquus.

Rimsky a slovensky misdl neuvadzaju melédiu pre
vstupny text celebranta k Pater noster C. Nachadzame
ju az v Graduale Romanum 1979 a jej adaptaciu v LS 1.

Bratislavskij ndpev

Gregoriansky zdklad ma aj melddia uvedend v LS L.
ako Modlitba Pina - ndapev 1I. bratislavsky. Je to kompo-
zicia postavena na motive melodickej hlavice gregori-
anskeho hymnu Gloria, ktory sa nachddza v Missale No-
tatum Strigoniense z roku 1341.%° Tato melddia nema psal-
modicku Struktaru ako to bolo v predchadzajtcich gre-
gorianskych melédiach. Da sa vyjadrit v schéme Styroch
hudobnych viet, ktoré st viac alebo menej pribuzné.
Tabulka 4

Hudobna veta Textovy tsek
A 1.
B 2.
3.
B! 4.+5.
B? 6.
B 7.+8.
B* 9.
10.

Celok spéjajt styri hudobné motivy. Dva st pribuzné
- motiv a + al, treti plni v Modlitbe Pana funkciu initia -
motiv b. Tento pochddza skor z invencie skladatel’a, pre-
toze v melddii Gloria sa nenachddza v uvedenej podobe.
Stvrty motiv sa objavuje v zmenenej podobe iba raz.
Priklad 7

motiv o moliv al

Misale { " S —

Notatum = = = = -
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N
Ny,
G
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.mi-se - ré-re

Autorovi i$lo o vytvorenie charakteristickej inicidlnej
formuly, ktord by odlisila tato melddiu od inych uvede-
nych v LS 1. Uvodny interval ¢istej kvarty je najlepgim
charakteristickym znakom celej mel6die. Toto initium sa
v mel6dii Modlitby Péana objavuje este dva razy - v 6.
a 7. textovom tseku - ¢im zjednocuje celtt kompoziciu.

¥ LEXMANN, J.: Liturgicky spevnik pre tretie tisicrocie. Brati-
slava : Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied, 2000,
s. 63.

20 Missale Notatum Strigoniense ante 1341 in Posonio. Musicalia
Danubiana 1. Red. ]. Szendrei - R. Rybari¢. Budapest : Magyar
Tudoményos Akadémia Zenetudomanyi Intézet 1982, s. 600.
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Je to mozno aldzia na jednoducht gregoriansku melé-
diu, v ktorej sa initium objavuje na tych istych miestach.
Posledna hudobna veta B4 s poslednymi dvoma tryv-
kami textu je transpoziciou druhej ¢asti predchddzajticej
vety B3 o mald terciu niZ$ie.

Priklad 8

motiv b
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Z modalnej stranky origindl - melédia Gloria - pat-
ri k deuterus autenticus (III. médus) s tenorom g, findlou
mi a charakteristickym napdtim medzi si a do. V adap-
tacii vsak bolo toto napitie obmedzené, ¢i priam nivelo-
vané. Recitaény tén la bol zachovany. Uloha melodické-
ho akcentu bola zverena ténu do, niekedy aj si. Kadencie,
pocntc druhou hudobnou vetou, maja podobny charak-
ter. St postavené na jednom akcente a dvoch priprav-
nych ténoch a ich finéla je sol. Prenesenie tenoru v po-
slednych dvoch tsekoch textu z ténu la o terciu nizsie
na ton fa sa oslabila modalna jednozna¢nost melddie. Fi-
nalou v poslednej kadencii je sol. Je to ton, od ktorého sa
zacina initium v Embolizme. Tymto sposobom sa kon¢i
aj gregoridnska mel6dia Pater noster. Avsak skuto¢nost,
ze meldédia dvoch poslednych tryvkov Modlitby Pana
padé na tenor fa, mdze viest k tomu, Ze celebrant, ktory
by mal pokracovat v Embolizme na tenore la moZe zne-
istiet. TotiZ meldédia Embolizmu v staroddvnom moéduse
re sa konzekventne vyhyba ténu fa.

Negregorianske melddie

Slovensky LS I. okrem uvedenych melédii pre Mod-
litbu Pana obsahuje este d'alsie dve. Spolu teda uvadza
Sest mel6dii, ¢o bolo od pociatku, pocas priprav aj po
jeho vytlaceni vel'mi kritizované.”

Presovsky nipev

Melédia ¢. 5 v LS L. je adaptaciou modelu pochadza-
juceho z gréckokatolickej liturgie. V poznamke vedla
nazvu melddie je uvedeny melodicky vzor - podla: Otce
nds na tretij hlas stichiry, samopodobnyj, z liturgie presovskej

2 Hlavnym argumentom proti tak pocetnych napevov na
Modlitbu Pana bola obava pred ohrozenim jednoty v slaveni
liturgie na Slovensku. Porov. OLOS, S.: Kritické pozndmky k Li-
turgickému kanciondlu (strojopis v archive Biskupského tradu
v Spisskej Kapitule).
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eparchie.? Adaptator uvadza, Ze tato melddia v porovna-
ni s gregoridnskymi ma ,, vricnej$i” charakter.”
Priklad 9

motiv b motiv ¢

)

) :
EG) — — . ‘
Dl b e [ g
kto-ry si na ne-besiach,

2, po-svit sa me - no tvo-je,

B

3. prid® ki - Tovstvo tvode,

He S

t
e

- TS
4. bud vo-Ta tvo-ja

é, e e o e
“hlieb nds kaz-do-den-ny

5. a-ko vine-bi tak i na ze-mi!

e

daj ndm dnes |

7
S — e, T —, =S P —
7.a od - pustndm ' na-3e vi-ny, B.a-ko i my od-pi-3ta-me svo-jim vin-ni-kom
& =
2 e o o e . .
9. a ne-u-ved nis do po-ku-Se-nia,
0
G f
= .
TR

10.a - le zbav nas zI¢ - - ho.

Této skladba je postavena z troch melodickych mo-
tivov: prvy - a - s descenden¢ne melodickou liniou, dru-
hy - b - a treti - ¢ - s obldkovou melodikou. Motivy sa
v podstate vytvorené z jednej melodickej schémy, kto-
ra je transponovana najprv o mald terciu vyssie, neskor
o sekundu vyssie.* Motivy zoradené vedla seba vytva-
raju akusi gradaciu.

Priklad 10

p motiva motiv b motiv ¢

I - - i
Dl =

Recitantou v prvych dvoch motivoch je téon mi, v tre-
tom sa recitanta dviha na tén fa. Findlou v zaverecnej
kadencii je ton do. Ide teda o klasicka durovd téninu.”
Problematicky je prechod z tejto melédie Modlitby Pana
na Embolizmus. Jediné vhodné riesenie je, aby celebrant
zacal initium od finaly mel6die Otce nés. Toto by nemalo
sposobovat problémy, pretoze findla a prvy tén intona-
cie Embolizmu je ton do. Avsak rozli¢ny je tenor recitacie.
V Modlitbe Pana je to mi a fa, v Embolizme re. Objavuje
sa tu teda tplne ind modalna $truktara. V praxi mnohi
celebranti si s tym nevedia poradit. Problém je spojeny
aj s tym, Ze celebrant nemé pred sebou zépis aspon ukon-
¢enia jednotlivych melddii, aby sa dokazal néjst a pokra-
¢ovat' v speve na vhodnom téne. Samotnd presovskd me-
l6dia Modlitby Pana ho nenasmeruje tak ako to robi gre-
gorianska melddia - jednoducha ¢i slavnostna.

Problém sa objavuje aj pri tvodnej vyzve celebranta
k Modlitbe Pana v presovskej melédii. Recitanta na téne
as je dost vzdialend klime gregorianskych spevov, ktoré
predchéddzaji Modlitbe Péna.

2 Liturgicky spevnik 1. Typis Polyglottis Vaticanis, 1990, s. 75,
¢. 637. Zostavovatel spevnika na inom mieste podava trochu
modifikovant informaciu: ... na druhy hlas stichiry, samopodob-
nyj, ... Porov.: LEXMANN, J.: Liturgicky spevnik pre tretie tisic-
rocie. Bratislava : Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie
vied, 2000, s. 63.

B SLK: Liturgicky spevnik I a jeho uvidzanie do praxe. Red.
J. Lexmann. Bratislava : Ustav hudobnej vedy Slovenskej
akadémie vied, 1999, s. 39.

# Kvoli lepsiemu prehl'adu motivy oznacujeme roznymi pis-
menami, napriek tomu, Ze ide o pribuzné motivy (a, al, a2).

» VLS je melodia uvedena v tonine Es dur. I$lo pravdepo-
dobne o to, aby celebrant pokracoval na téne s patri¢nou vys-
kou (initium Embolizmu je es-f, recitanta es).

Vysehradskiy nipev

Posledna melédia pre Modlitbu Péna v LS I. nesie ti-
tul Modlitba Pdna - ndpev V1., vysehradsky. Melédia bola
prevzata zo spevnika Cantus Catholici,®* avsak nacha-
dzala sa uz v stredovekom Vysehradskom rukopise.”
Zostavovatel LS 1. konstatuje, Ze tato melddia nie je to-
nalne zhodné s melédiou Embolizmu, preto sa ma po-
uzivat iba pri recitovanych omsiach.”

Melodickou schémou je stredoveka piesen, ktorej me-
l6dia sa da rozlozit na Sest melodickych fraz.

Priklad 11

a b
[ 9" '
”L" - ]
[ fan Y > r 1 ® r 1
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0 & " 9 L '
o - I
d
fH s
A2 q
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o .

Adaptétor slobodne pouzil jednotlivé frazy a prispo-
sobil ich textu Modlitby Pana. Sloboda sa tu prejavuje
vo formovani melodickej linie a v poradi jednotlivych

melodickych fraz.
Priklad 12
a b etf
fH &
P a3
oJ
Ot - ¢e¢ nas, kto-ry si na ne-be-siach, po-svit' sa me - no tvo-je,
b ctd
94 ‘
¥ 4% T 1
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oJ

prid’ kra-Tov-stvo tvo-je, bud’ vo-Ta tvo-ja a-ko vne-bi tak i na  ze-mi.
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¥
#

Mo
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d

od-pust ndam na - ¢  vi - ny,

¥
#

Q<;>N)

a - ko i my sVo - jim  vin - ni - kom,

f

od - pi§ - ta - me

¥
#

T
- I
s o o o - - -

Do

L4
zbav nas  zIé - ho.

a ne-u-ved'nas do po-ku-3e nia, a - le

Bohatsvo melédii na Modlitbu Pana v slovenskych li-
turgickych knihach je pozitivnym javom, ktory moézu za-
vidiet mnohé okolité narody. Treba sa vsak pytat, ¢i ho
vyuzivame?! Nezriedka v tsili o ,novost” vyhladavame
iné, nie vzdy vhodné rieSenia. Tu je dolezité si uvedomit,
ze melddia Modlitby Pana vyZzaduje Specidlne schvalenie
Apostolského stolca.

% Melodia piesne: Rozmyslejmez dnes my vierny Krestiane.
Cantus Catholici, 2. vydanie 1700, s. 73.

¥ LEXMANN, J.: Liturgicky spevnik pre tretie tisicrocie, s. 63.

% SLK: Liturgicky spevnik I a jeho uvidzanie do praxe. Red.
J. Lexmann. Bratislava : Ustav hudobnej vedy Slovenskej
akadémie vied, 1999, s. 91.
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l.le - bo zhliadol na ponizenost’ svojej  slu-Zzob-ni - ce. *
3.le - bo velké veci mi urobil ten, kto - ry je moc - ny,
5.a je-ho milosrdenstvo z pokolema napo-ko-le - nie*
7.U - ka-zalsilu svoj-ho ra-me-na, *
9. Moc-na - rov zo - sa - dil ztr6-nov *
11. Hladnych nakimil dob-ro-ta - mi*
13.U - jal salzraela, svojho slu-zob-ni - ka, *
15.a - ko slubil na - §im ot - com, *
N #
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2. Hrl'a od tejto chvile ‘
blahoslavit ma budu vset-ky po-ko-le - nia,
4. asva - t¢. jé Jje-ho me - no
6. sty mi, ¢o sa_ho bo - ja
8. rozptylil tych ¢o v srd-ci pys-ne zmysla - Ju.
10. a po - vy - §il po-ni-ze - nych
12. a boha - tych pre-pus-til na-prazd - no.
14. lebo pamitanasvo - je mi-lo - sr - den - stvo,
16. Abrahamoviaje - ho po-tomstvu na - ve - ky.

(* povodny text k tejto melddii)
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OsOBNOSTI

Po stopach Zenskej hudobnej tvorivosti v klastoroch (1)

Monika MIHALOVA

Obréazok 1. Hildegarda z Bingenu (1098-1179)

Na rozvoj eurépskej hudby malo dlhé starocia roz-
hodujtci vplyv krestanstvo. Azda najpodstatnejsiu cast
zachovanej, pisomne zaznamenanej stredovekej hudby
preto tvorili diela nabozenského charakteru, resp. sklad-
by bezprostredne suvisiace s liturgiou. Prvou, najdole-
zitejSou Zenou skladatelkou stredovekého byzantského
chorélu, a stcasne najvyznamnejsou krestanskou skla-
datel'kou, ktorej texty a melédie sa zachovali v rukopi-
soch, je Kasia, narodend okolo roku 810. Vytvorila mnoz-
stvo sakralnych kompozicii, ale aj svetskych basni, ho-
voriacich neoby¢ajne ostrou, sarkastickou recou a tto-
¢iacich na drzd, naftikand a nemravnd muzskt prirodze-

nost’. Bola povazovana
za najkraj$§iu a naj-
inteligentnej$iu  kan-
didatku v radoch po-
tencidlnych  neviest
pre cisara Theophila.
V dobovych spisoch
je tiez nazyvana ,slav-
nou melodic¢kou”.

Extaticky  Zzensky
spev a tvorivy hudob-
ny prejav existoval
nielen vo vychodnych
kultarach, ale aj v stre-
dovekej Eurdpe. Pes-
toval sa najmd v ne-
meckych  klastoroch,
ktoré sa v priebehu 12.
- 14. storocia stali vy-
znamnymi centrami
tzv. Zenskej mystiky.
Ich osadenstvo tvorili
panny a vdovy, ktoré
sa povazovali za ,ne-
vesty Kristove” a ve-
rili, Ze prostrednic-
tvom vedome udrzia-
vanych stavov medi-
tacie sa mozu spojit so
svojim nebeskym Ze-
nichom uz tu na zemi.
Pocit tejto mystickej
jednoty (,unio mysti-
ca”) sa neraz stupno-
val k extatickému sta-
vu opojenia, ktory sa
prejavoval zvlastnymi
viziami, ¢asto naplne-
nymi akymisi ,nad-
pozemskymi”  ver-
gami a hudbou, kto-
ra sa potom tieto zeny
pokusali pisomne
zaznamenat'

Najvéaznejsim dokazom existencie extatického Zzen-
ského spevu je tvorba mysticky Hildegarde von Bingen
(1098-1179). Je jednou z najzndmejsich postav nabozen-
ského zivota v stredoveku. Preslavila sa nielen ako skla-
datel'ka, ale aj ako poetka, maliarka, vizionarka, lekar-

! SADIE, J.A. - SAMUEL, R.: The Norton Grove Dictionary
of Women Composers. London : The Macmillan Press Limited,
1995, s. 247.
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ka, prirodna vyskumnicka? a duchovna radkyma mno-
hych vyznaénych postav ndbozenského a politického Zi-
vota tej doby. Rodi¢ia Hildegardy, Hildebert a Mechtilda,
boli ¢lenmi nobility. Zasl'ibili ju, ako svoje desiate dieta,
sluzbe Cirkvi. Osemro¢nti ju zverili do noviciatu pustov-
nicke Jutte zo Spanheimu, ktora spolu so svojimi nasle-
dovnickami prebyvala v cele benediktinskeho klastora
v Disibodenbergu. Nabozensky zivot v izolacii mal pre
mladé Zzeny zo sl'achtickych rodin zvlastnu pritazlivost.
Hildegarda uz od raného detstva pocitovala svoju odlis-
nost od ostatnych I'udi. Mala podivné videnia a schop-
nost predvidat budtce udalosti kazdodenného Zivota.
Ako 15-ro¢na na seba obliekla richo benediktinskej re-
holnice a prijala ve¢né sluby. Po smrti Jutty v roku 1136
sa Hildegarda stala hlavou (magistrou) Zenskej komuni-
ty. Jej pomoc a radu vyhladévali krali a kralovné, opati
a abatyse, mnisi i rehol'nicky, ale aj svetské osoby®. Me-
dzir. 1147 a 1150 zalozila klastor v Rupertsbergu, v tidoli
Ryna, blizko Bingenu a usadila sa tam s 18 (spolu)sestra-
mi. Okolo r. 1165 zalozila dcérsky dom v Eibingene, na
opacnej strane Ryna, blizko Rudesheimu. Medzi r. 1160
a 1170 zvladla styri rozsiahle misie po Nemecku. Na-
vzdory ¢astym zdravotnym tazkostiam neprestala Hil-
degarda pisat prace z oblasti teoldgie a hudby, ale aj le-
kérstva a prirodnych vied. Styridsatpat rokov po jej smr-
ti bol doruceny roku 1233 na Rupertsberg protokol z Ri-
ma. Obsahoval v8etky tidaje zhromazdené pre jej svéto-
recenie*. Zazraky zaznamenané do tej doby vSak nestaci-
li. Mnisky mali doplnit d'alie. Tie to ale odmietli. V asili
péapezov Gregora IX. a Inocenta IV. o jej kanonizaciu po-
kracovali aj ich nasledovnici Klement V. a Jan XXIIL. Opa-
kované postupy, zial, neviedli k nicomu. Jej meno vsak
je v Rimskej martyrolégii a jej sviatkom je 17. september.

Hildegardina tvorba hudby a lyrickej poézie sa datuje
priblizne od roku 1140. Uz v detstve mala videnia, ktoré
sa neskor zintenzivnili a v roku 1141 s pomocou mnicha
Volmara prijala Bozi prikaz zaznamenat ¢o zakusala.
Vysledkom je ilustrované dielo SCIVIAS®, na napisanie
ktorého potrebovala 10 rokov a 26 zjaveni. Nasledovali
Liber vitae meritorum (Kniha Zivota) a Liber divinorum ope-
rum. Tieto tri diela vytvaraja trilégiu apokalyptickych,
prorockych a symbolickych vizii, ktoré ju okamzite Si-
roko - daleko preslavili. Zostala zndma ako ,rynska

2 Nadobu, v ktorej Hildegarda zila, maja neuveritelne vyso-

ka hodnotu jej spisy o medicine (zaoberajtce sa o. i. nervovym
systémom, krvnym obehom, psychickymi problémami, Zen-
skymi chorobami ¢i otdazkami hygieny) a prirodovedecké sta-
die o mineréloch, rastlinach, stromoch, rybéach, vtakoch, $tvor-
nozcoch i plazoch (popisala takto okolo tristo Zivo¢isnych dru-
hov, pri¢om napr. jej prehl'ad ryb Zijacich v Ryne nepotreboval
az do roku 1666 Ziadne opravy ani doplnky!); jej encyklopédiu
nazvanu Physica pouzivali dlha dobu ako u¢ebni pomocku na
znamej lekérskej skole v Monpelieri. (Porov.: RAVIK, S.: Velkd
kniha svétcii. Praha : Nakladatelstvi Regia, 2002, s. 266 - 267.)

3 LETZ ] Muysticky zdpadu. PreSov : Vydavatel'stvo Michala
Vaska, 2002, s. 48.

*  BEUYSOVA, B.: Nebot jsem nemocnd ldskou. Zivot Hildegardy
z Bingenu. Praha : Prostor, 2005, s. 25.
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Sybila”, konzultovala a dlhodobo si dopisovala s papez-
mi, cisdrmi, kral'mi, arcibiskupmi, opatmi a opatkami,
niz§im klérom i laikmi, bola aktivna v politike a dip-
lomacii (zachovalo sa od nej okolo 300 listov, adresova-
nych o. i. krdlovi Henrichovi Il., cisarovi Ferdinandovi
Barbarossovi ¢i sv. Bernardovi z Clairvaux). Jej d'alsia
zbierka, nazvana Symphonia armoniae coelestium (Sym-
fénia nebeskej harmoénie)®, obsahuje 77 zhudobnenych
poém, antifén, responzorii, sekvencii a hymnov + spe-
vy Kyrie a Aleluja. Spolu vytvéraju liturgicky cyklus pre-
vazne sviato¢ného charakteru. Skomponovala tiez du-
chovna spevohru o l'udskej dusi, v ktorej bojuje zlo so
cnostami, nazvand Ordo virtutum, Kyrie a 7 omSovych
sekvencii, 35 antifén a 7 hymnov pre oficium. Okrem
toho je aj autorkou Zivotopisov sv. Disiboda a sv. Ru-
perta. Ako predstavena vel'kého klastora bola vel'mi za-
neprazdnend, preto ¢istopisy svojich diel nechavala zho-
tovit' asistentkdm. Melodika jej skladieb je mimoriadne
svieza a origindlna, vyznacujtca sa osobitnou zalubou
vo vel'kych intervalovych skokoch. Texty kompozicii po-
chddzajt takmer bez vynimky od nej osobne a pohybu-
ju sa stile v okruhu zdkladnych tém nemeckej zZenskej
mystiky - t.j. okolo panien, ktoré sa zapécili Bohu, oko-
lo Krista ako nebeského Zenicha, okolo Marie a jej lona,
z ktorého znie celd symfénia neba, velmi ¢asto aj okolo
sv. Ursule s jej 11 000 panenskymi druzickami, ktorej uc-
tievanie bolo v Poryni rozsirené’.

Na vynikajtci priklad Hildegardy z Bingenu dlhy
¢as nenadviazala Ziadna Zena®. Dovod urcite nespociva
len v akomsi nahlom ,atlme” Zenskej kreativity, ale aj
v d'alsom vyvoji nemeckej zenskej mystiky, ktord sa svo-
jimi polosvetskymi formami priblizovala ¢asto k heréze,
a ktort preto cirkev kruto potlacala. Carodejnicke pro-
cesy a upalenie na hranici boli teda dost padnym , ar-
gumentom”, ako mnisky odlakat od komponovania ex-
tatickych spevov. Prave na tomto priklade sa stava zrej-
mé, ze medzi postojom kléru, nepriatel'skym voci zendm
a hudbe, a poklesom Zenskej radosti z komponovania
vznikol oéividny stvis’.

Za pozornost stoja aj podmienky, v akych kompo-
novali hudobne nadané Zeny, zijace v eurdpskych sta-
toch, v ktorych sa krestanstvo starocia vyrovnavalo s na-
bozenskou, politickou a kultdrnou konkurenciou is-
lamu, teda predovsetkym v Spanielsku a Portugalsku.
Cirkevna vrchnost aj tu zacala bojovat proti Zenskej

® LETZ]. Muysticky zdpadu. PreSov : Vydavatel'stvo Michala
Vaska, 2002, s. 49.

" Porov.: WEISSWEILER, E.: Komponistinnen vom Mittelalter
bis zur Gegenwart. Miinchen : Barenreiter Verlag & Deutscher
Taschenbuch Verlag, 1999, s. 46.

8 Ista podobnost s Hildegardou von Bingen vykazuje az

o dve storotia neskor Zivot svitej Birgitty Svédskej (cca 1303-
1373). Takisto pochadzala zo vzneseného rodu a uz v ranom
detstve bola znama svojimi viziami. V dospelom veku udrzia-
vala kontakt s vysokou $l'achtou a duchovenstvom, a podobne
ako Hildegarda, aj ona zapisovala svoje zjavenia, miestami tiez
hudobného razu.

®  Porov.: WEISSWEILER, Komponistinnen vom Mittelalter bis
zur Gegenwart. 1999, s. 49.
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Obrazok 2. Anna z Kolina (1480-1530)

hudbe, ktord bola podl'a nich ,,amatoria”, ,,obscena”, ,lu-
xuriosa” a ,,diabolica”, klérus bol vSak natol'ko zamest-
nany tym, aby svoje ovecky nepripustil k islamu a jeho
kulttre, Ze na polemiku nepriatel'skd voci zendm a hud-
be neostal ¢as, a tieto hlasy postupne zmikli. Zeny teda
mohli aj mimo kl&stora pestovat svoju Specificka pies-
novu tradiciu relativne nerusene.

Obdobie medzi 13. a 15. storo¢im neprindsa so se-
bou z hl'adiska nasej problematiky Ziadne pozoruhod-
né mend, diela, ¢i udalosti. Postoj k Zene zostava v svet-
skych i cirkevnych kruhoch nadalej prezieravy az ne-
priatel'sky, a ako uz bolo vyssie spomenuté, kompono-
vanie a verejné uvadzanie vlastnej hudby sa moze stat
pre prislusnicky nezného pohlavia ¢innostou priam ne-
bezpec¢nou. Pozoruhodnti zmenu spolocenskej klimy
i nazerania na zenskd hudobnu tvorivost prindsa az tzv.
Deventerské hnutie, novy nabozensky smer, znamy pod
nadzvom , devotio moderna”, siriaci sa od zaciatku 15.
storocia a stojaci v urc¢itom protiklade k oficialnej teold-
gii a k radovym pravidlam. Jeho privrzenci - okrem pri-
slusnikov kléru i laici oboch pohlavi - sa navzdjom ozna-
¢ovali ako ,bratia a sestry spolo¢ného zivota”. Venovali
sa duchovnému cviceniu, ale aj praktickej praci v pol-

nohospodarstve, remesle a pisani, stali teda kdesi me-
dzi zivotom cirkevnym a svetskym. Podobne ako v pri-
pade mystiky, boli to opét zeny, ktoré sa masovo pri-
pojili k novému reformnému hnutiu. Garantovalo im
isté prava i pole pdsobnosti. V rychlom slede sa zakladali
sesterské domy ,spolo¢ného Zivota” v Miinsteri, Wesel
a Hildesheime, ktoré boli vzdy v intenzivhom vztahu
s klastormi augustinidnok a cistercianok. V druhej po-
lovici 15. storoc¢ia vytvorili v tomto prostredi vzacny res-
ponzorialny liturgicky spev pre predspevakov a chor.
Roku 1469 bol dokonca vydany predpis, Ze hlavnt omsu
odspievaja ,samé panny”. Mniskam tak boli priznané
hudobno-liturgické privilégia, o ktorych vo vlastnych
regulach radu nebola re¢."* Zeny z Wienhausenu nemu-
zicfrovali iba na sluzbach Bozich, ale aj pri kazdoden-
nej praci. Kym vysivali, $ili a tkali v dielni, jedna pred-
spevacka spievala pou¢né a zabavné piesne. Tak sa vy-
svetluje velky pocet baldd a zrymovanych verzii bib-
lickych pribehov v Knihe piesni z Wienhausenu. Ob-
sahuje spolu 59 piesni, z ktorych 15 je zachytenych aj
s melédiou. Notovy zapis svedéi o tom, ze skladatel'ky
boli hudobne vyskolené. Z tychto 15 melédii je iba 5 uda-

10 porov.: WEISSWEILER, Komponistinnen vom Mittelalter bis
zur Gegenwart. 1999, s. 59.
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vanych d’alsimi svetskymi alebo duchovnymi prameri-
mi. Zvysné piesne st zapisané prvykrat a st tak zrejme
poévodnym piesnovym bohatstvom Zzenského klastora.

Oproti knihe piesni z Wienhausenu, ktord sice ob-
sahovala individudlnu tvorbu, ale ako celok je kolek-
tivhym dielom, treba Knihu piesni Kathariny Tirs po-
vazovat jednoznacne za dielo jednotlivca, nakol'ko az 72
z 80 piesni pochadza z jedného pera. Spoloc¢enska a li-
turgicka hodnota muzicirovania bola podobna tej v klas-
tore vo Wienhausene, pretoze aj tu mnisky praktizova-
li formu ,vita communis”, ¢ize spolo¢ného Zzivota, po-
dielali sa na skolskom vyucovani, oSetrovani chorych
a tiez pestovali ru¢né préce. Zaujimavym na rukopisnej
zbierke Katheriny Tirs je pomerne vysoky pocet svet-
skych foriem a mnoZzstvo pokusov pretransformovat
piesne mestské a vidiecke, spevy o laske ¢i I'udové ba-
lady do jazyka populdrnej mystiky a prisposobit ich tak
spevackym prilezitostiam v ramci klastorného Zivota.

Vyznamna duchovnd kniha Zenskych piesni vznik-
la aj v Koline, ktory sa stal najdolezitejs$im centrom na-
bozenského Zenského hnutia neskorého stredoveku. Pre
vsetky nevydaté resp. ovdovené Zzeny, ktoré nechceli
pracovat ako sltzky v kapel'och, prostitttky, pracky ale-
bo uhliarky, nebola ziadna moznost povolania, pretoze
remesla boli takmer bez vynimky v rukdch muzov. Iba
v ,konventoch beginiek”, situovanych v centre mesta,
smeli robit v8etko, ¢o im v mestianskom Zivote nebolo
umoznené. Atraktivita tychto zariadeni bola taka vel'ka,
Ze sa o prijatie uchadzali zeny zo vSetkych socidlnych
vrstiev, od rol'nickeho stavu az po particijov. Anna z Ko-
lina (1480-1530), ktorej meno nesie aj kniha piesni vytvo-
rena okolo roku 1500, sa stala “matkou” takého Zenského
spolocenstva a svoju slavnu knihu dala pravdepodobne
zostavit viacerym beginkam pre spolo¢ny spev v doma-
cej kaplnke a dennej miestnosti. Kniha piesni Anny van
Collen je svojimi 82 meléddiami obsahom najbohatsi pra-
men stredovekej nemeckej duchovnej hudby. Napriek te-
matickym taziskdm, ako st Vianoce ¢i uctievanie Marie
a svdtych, je tato zbierka orientovana ovela svetskejsie
ako ostatné dolnosaské a vestfalske rukopisy.

Ako konstatuje E. Weissweiler, intenzivne sa zobe-
rajuca vyskumom v tejto oblasti, i ked Katharinu Tirs,
mnisky z Wienhausenu a beginky okolo Anny von Kéln
nemdzeme povazovat za skladatelky naro¢nych hudob-
nych umeleckych diel (Cerpali totiz iba z akejsi , zdefor-
movanej” hudobnosti, 'udovej hudby svojho okolia a cel-
kom elementarnych hudobno-teoretickych poznatkov),
napriek tomu by bolo ,chybné zmensovat ich hudobno
- dejinné zasluhy, pretoZe svojimi prepracovaniami star-
ich napevov i novymi, péovodnymi kompoziciami pes-
tovali duchovnt pieseft mestianskeho stredného stavu,

ktord sa stala zakladnym kameniom zapadoeurépskej
umeleckej hudby az po J. S. Bacha”.**

Od polovice 16. storocia existuje v severotalianskych
klastoroch opét dolezita tradicia Zenskej skladatel'skej
¢innosti. Zastipenie komponujtacich mnisok je v tom-
to prostredi takeé silné, ze ich uz v tomto ¢lanku nebude
mozné obsiahnut. Preto bude vhodnejsie venovat im
pozornost v osobitnom ¢lanku, akejsi druhej ¢asti tohto
pribehu o Zenskej hudobnej tvorivosti v klastoroch. Pre
zaujimavost spomernime aspon mend vyznamnych ta-
lianskych reholni¢ok: Raphaella Aleotti, Caterina As-
sandra, Chiara Margarita Cozzolani, Isabella Leonarda,
Cesis Sulpitia, Lucrezia Orsina Vizzana, Maria Xaveria
Perucona, Bianca Maria Meda, Rosa Giacinta Badalla,
Claudia Sessa, Claudia Francesca Rusca a Alba Tressina.

Vzhladom na to, Ze vyvoj hudobnej tvorby na Sloven-
sku bol voci Eurépe dlhodobo oneskoreny, aj predsudky
voci zenskej hudobnej tvorbe tu pretrvavali ovela dlhsie.
S prvou (a dlho, dlho jedinou) znamou skladatelkou na
nasom Uzemi sa stretdvame az v obdobi klasicizmu, t;j.
v druhej polovici 18. storocia. Je iou rehol'na sestra Ma-
ria Stanislava - Seydl (1752-1837), dlhoro¢né vedtca ur-
Sulinskeho kostola v Bratislave. Je autorkou niekol'kych
sakralnych a klavirnych diel a pre svoje ziac¢ky vytvorila
tiez didakticky zamerant latinskd spevohru'2.
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INTERPRETI LITURGICKEJ HUDBY (1)
MARIA PASKOVA
Celebrant Reprezentovanie Krista sa rozsiruje este o jeden roz-

Latinské slovo celebrare oznacuje konat nieco svété,
vykonéavat svitu ¢innost, robit to s radostou, sviatocne,
slavnostne a ndbozne. V starokrestanskych ¢asoch ne-
pouzivali vo vztahu kilaza spravujtceho liturgiu termin
celebrant. Nazyvali ho , predsedajicim, vedtcim, sprie-
vodcom.” Celebrantom bolo celé liturgické zhromazde-
nie.

Dnes pod pojmom celebrant rozumieme biskupa,
knaza a diakona, teda muzov obdarenych hierarchickym
knazstvom. V niektorych liturgickych ¢innostiach celeb-
rantmi moézu byt aj laici. Sa to v8ak mimoriadni vyslu-
hovatelia, ktori majti na to pravo ak im bolo udelené po-
volenie, a ak vykondvaju tato funkciu v presne urcenych
pripadoch.

Celebranta - teda sprievodcu konkrétneho liturgické-
ho spolocenstva - mézeme prirovnat’ k dirigentovi or-
chestra. ,Dirigent orchestra” - celebrant sa modli v mene
veriacich a tiez naraz s nimi, vykonava svité obrady, uci
veriacich a je zodpovedny za poriadok celej sldvnosti.
V starokrestanskych ¢asoch celebrant vyberal texty, kto-
ré sa ¢itali, tiez spevy a daval znak na zacatie alebo ukon-
¢enie danej ¢innosti.!

Celebrant nie je vlastnikom liturgie, nekoné na zakla-
de vlastnych moZznosti. Celebrant kona in persona Christi.
,Knaz predsedd zhromazdenému 'udu v osobe Krista.”?
Znamena to, ze kazdu liturgiu spravuje osobitne Jezi$
Kristus, ktorého predstavuje knaz. V Kristovom mene ce-
lebrant spravuje svété ¢innosti, ¢o v kone¢nom doésledku
znamend, Ze v osobe celebranta je pritomny JeZzis Kristus.
Pripomina to konstitticia Druhého Vatikanskeho koncilu
o posvitnej liturgii Sacrosanctum concilium: , Kristus je
stéle so svojou Cirkvou, je pritomny v obete svitej omse
aj v osobe toho, kto ju slazi. Lebo teraz sa prostrednic-
tvom knazov obetuje ten isty Kristus, ¢o kedysi obetoval
seba samého na krizi.”?

Cela moc a hodnost celebranta vyplyva z jeho po-
dielu na Kristovom knazstve. Celebrant v liturgickom
zhromazdeni spritomnuje Jezisa Krista ako hlavu spolo-
¢enstva veriacich. ,Preto je kazdé liturgické slavenie ako
dielo Krista kilaza a jeho tela, ktorym je Cirkev.”*

Celebrant nie je delegatom liturgického zhromazde-
nia - nie je poslany liturgickym zhromazdenim. Svoje
poslanie dostal od Krista vo sviatosti kilazstva. Nezma-
zatelny sviatostny znak mu dava na Kristovom knazstve
konkrétnu a Specidlnu tcast.

! PAWLAK, L: Muzyka liturgiczna po Soborze Watykariskim
II w Swietle dokumentéw Kosciola. Lublin : Polihymnia, 2000,
s.224.

2 Instrukcia o posvitnej hudbe v liturgii Musicam sacram, ¢l. 14.
In: Liturgia 2-3, 1992, s. 114.

> Konstitiicia Sacrosanctum concilium o posvitnej liturgii, ¢l. 7.
In: Liturgia 4/1992, s. 198.

* Konstitiicia Sacrosanctum concilium o posvitnej liturgii, ¢l. 7.
In: Liturgia 4/1992, s. 198.

mer. Kristus v liturgii kona so svojim telom - Cirkvou.
,Kristus je stale so svojou Cirkvou, najmai v liturgickych
tkonoch.”?

Preto celebrant konajtci in persona Christi reprezentu-
je tiez Cirkev. ,Preto je kazdé liturgické slavenie ako die-
lo Krista kriaza a jeho tela, ktorym je Cirkev.”® Musi pre-
to zostat v jednote s Cirkvou.

Cela funkcia reprezentovania Krista i Cirkvi viaze
celebranta k respektovaniu zasad i predpisov ustanove-
nych Cirkvou. ,,Duchovni pastieri musia bdiet, aby sa
pri liturgickych tkonoch zachovévali predpisy o plat-
nom a dovolenom sldveni.””

Hodnost i vynimoc¢nost funkcie celebranta je aj v tom,
Ze ma $pecialny odev, ktory mé obleceny pri vykonavani
svidtych ¢innosti, ma centralne miesto pri oltari a pouZi-
va $pecidlne symboly tcty, napriklad kadidlo. Ttto hod-
nost’ funkcie celebranta vykresluje aj spravanie sa ve-
riacich, ktori pocas jeho prichodu a odchodu stoja.

Biskup

»Biskupa treba pokladat za vel'knaza svojho stada.
Od neho sa urcitym spdsobom odvodzuje a od neho za-
visi Zivot jeho veriacich v Krista. Preto si vSetci maja li-
turgicky zivot diecézy ststredeny okolo biskupa vysoko
cenit v presvedceni, Ze Cirkev sa prejavuje hlavne v pl-
nej a aktivnej tcasti vietkého svitého BoZzieho I'udu na
tych istych liturgickych slaveniach, predovsetkym na tej
istej Eucharistii, na spolo¢nej modlitbe, pri tom istom ol-
tari, ktorému predseda biskup obklopeny svojimi knaz-
mi a posluhujtcimi.”®

Biskupi ako pokracovatelia tradicie apostolov majt
v Cirkvi kI'i¢ové postavenie, najvacsiu pradvomoc a zod-
povednost. Biskup je hlavny spravca Bozich tajomstiev
(dispensator mysteriorum Dei), on taktiez riadi (moderator),
podporuje (promotor) a strazi (custos) cely liturgicky Zi-
vot vo svojej diecéze.” Kompetentnou autoritou vo veci
liturgickej hudby pre tzemie diecézy je sidelny biskup.
Musi preto dobre ovladat liturgicky a pastoralny zmy-
sel spevu. Na niom lezi zodpovednost za dolezité tzem-
né rozhodnutia tykajace sa liturgie.”

> Konstitiicia Sacrosanctum concilium o posvitnej liturgii, ¢l. 7.
In: Liturgia 4/1992, s. 198.

6 Konstitiicia Sacrosanctum concilium o posvitnej liturgii, ¢l. 7.
In: Liturgia 4/1992, s. 198.

7 Konstitiicia Sacrosanctum concilium o posvitnej liturgii, ¢l. 11.
In: Liturgia 4/1992, s. 200.

8 Konstitiicia Sacrosanctum concilium o posvitnej liturgii, ¢l. 41.
In: Liturgia 4/1992, s. 208.

9 MATEJKA, J.: Biskup - hlavni liturg v diecézi. In: Teologické
texty, 4/1994, s. 115.

10 PODPERA, R.: Chriamovd hudba v hierarchickom zloZeni 1icast-
nikov liturgie III. In: Adoramus Te, 2/2002, s. 4-6.
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Kédex kanonického prava predpisuje biskupovi po-
vinnost , dozerat, aby sa do cirkevnej discipliny ne-
vkradli zlozvyky, najmi ¢o sa tyka sluzby slova, slavenia
sviatosti a svitenin, kultu Boha a svatych.”"

Vzhladom na najvy$si stupeni svitenia patri bis-
kupom medzi tcastnikmi liturgie najvyssie postavenie.
Ak sa biskup na tizemi svojej diecézy zucastni liturgie,
ma to byt vzdy on, kto liturgii predseda. Ak by urcil ako
hlavného celebranta niekoho iného, aj tak on zostava
predsedajtcim az do konca bohosluzby slova a pri za-
vere¢nych obradoch.’?

Medzi rozlicnymi formami slavenia md z hl'adiska
vyznamu najvacsiu prednost omsa celebrovana bisku-
pom, spolu s jeho knlazmi, diakonmi a posluhujticimi, na
ktorej sa plne a ¢inne ztcastiiuje zhromazdeny I'ud.”

Kazdé zakonité slavenie Eucharistie riadi biskup osob-
ne alebo prostrednictvom knazov, svojich pomocnikov.
Ked' je biskup pritomny na omsi, ktora sa slavi za ucasti
I'udu, patri sa, aby on predsedal zhromazdeniu a pri sla-
veni omse si pridruzil knazov a podla moznosti s nimi
koncelebroval. Je to tak nielen preto, aby sa zvysila von-
kajsia slavnostnost obradu, ale aby sa tym v pInsom svet-
le vyjadrilo tajomstvo Cirkvi, ktora je sviatostou jednoty."*

Kiiaz

Knaz na zéaklade svojej vysviacky mé v ramci liturgie
osobitné postavenie. Predsedd zhromazdenému l'udu
ako Kristov zastupca, spritomnuje zhromazdenym oso-
bu samého Krista a v mene vsetkych pritomnych pred-
nasa Bohu modlitby.”® Kilaz md svojim spravanim sa,
svojimi postojmi a vyslovovanim posvétnych textov
,pripominat’ veriacim ziva pritomnost’ Krista.”®

Knaz je faktor, ktory najva¢smi ovplyviiuje priebeh
liturgie. Velkd tlohu zohrdva osobny vztah celebranta
k liturgii, jeho postoje, 5tyl a spravanie sa pocas liturgie.
Knaz by si mal uvedomit, Ze sluzba pri oltari a slave-
nie svétej omse je jeho najvlastnejSou a najspecifickejsou
sluzbou.

Knaz - spravca farnosti zodpoveda za liturgiu a teda
aj za liturgickt hudbu vo svojej farnosti. Svojou autoritou
ako , vlastny pastier jemu zverenej komunity veriacich”"”
ma usmernovat hudobnikov, spevakov a celé spolocen-
stvo veriacich aj po hudobnej stranke.”® Kniaz v tlohe

1 Koédex kanonického prava, kén. 392 § 2. In: Kédex kanonic-
kého préava, Trnava : SSV, 1996, s. 148.

2 MATEJKA, J.: Biskup - hlavni liturg v diecézi. In: Teologické
texty, 4/1994, s. 115.

B Vseobecné smernice Rimskeho misdla, ¢l. 74. In: Rimsky misal,
Typis Polyglotiis Vaticanis, 1981, s. 39.

4 Vseobecné smernice Rimskeho misdla, ¢l. 59. In: Rimsky misal,
Typis Polyglotiis Vaticanis, 1981, s. 36.

5 Instrukcia o posvitnej hudbe v liturgii Musicam sacram, ¢l. 13.
In: Liturgia 2-3, 1992, s. 114.

16 Vseobecné smernice Rimskeho misdla, ¢l. 60. In: Rimsky misal,
Typis Polyglotiis Vaticanis, 1981, s. 36.

7" Koédex kanonického prava, kan. 568. In: Koédex kanonického
préava, Trnava : SSV, 1996, s. 219.

8 PODPERA, R.: Chramovd hudba v hierarchickom zloZeni ticast-
nikov liturgie III. In: Adoramus Te, 2/2002, s. 4-6.
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spravcu kostola musi aspoil pasivne ovladat dlo-
hy ostatnych tcastnikov liturgie, musi byt priprave-
ny usmernit a viest aj pracu cirkevnych hudobnikov."

19 LAITLAUS, J.: Teoretické vyjchodiskd koncepcie vijucby cirkev-
nej hudby III. In: Adoramus Te, 3/2000, s. 10.
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Knaz, ktory chce byt liturgom svojho spolocenstva
veriacich, musi ho Zivit Bozim slovom a sviatostami. Ne-
moze pritom obchddzat otazku hudobného sprostred-
kovania. Zaroven sa vSak nesmie stat’ pre BoZzi I'ud prici-
nou pohorsenia. Profesiondlny hudobnik ma pri vybere
hudby dolezité slovo. Kilaz sa vSak nemoze zriect svo-
jej zodpovednosti. Ma hudobnikom poméhat svojou ra-
dou, predovsetkym ¢o sa tyka vyberu textov.? Aby kiiaz
mohol spolupracovat' s cirkevnymi hudobnikmi pri pri-
prave liturgie, vyzaduje si to aspon vseobecny rozhl'ad
knaza v oblasti cirkevnej hudby.”! Cirkev kiazovi ukla-
da povinnost, aby - ak je to mozné - vybral pre sldvnost-
né bohosluzby ¢o najlepsich hudobnikov a spevakov.?
,Vzdy, ked je na slavenie liturgického tkonu mozny vy-
ber o0s6b, je uzito¢né uprednostnit tych, o ktorych je zna-
me, Ze sd lepsimi spevakmi...”?

Kilaz z moci svojho svitenia predseda zhromaZzde-
niu ako Kristov zastupca. Aby sa slova, ktorymi sa kraz
obracia na Boha a na pritomnych odlisili od beznej me-
dzil'udskej komunikacie prednasa ich zvlastnym stylizo-
vanym sposobom - spevom ¢i kantilaciou. Je to tradicia,
ktord pretrvava uz tisicroc¢ia. Ndpevy st tradi¢ne velmi
jednoduché, archaické, vo velmi tizkom hlasovom am-
bite.*

Aby kniaz mohol spievat spravne, musi ovlddat pred-
pisané melodické modely, ich notdciu, gramatiku a Sty-
listiku jazykov, v ktorych spieva (teda latinského a pri-
slusného narodného). Musi poznat teologicky a litur-
gicky zmysel textov, ktoré spieva a prednasa. Spravny
spev kilaza predpokladd hlasova vychovu a dodrzia-
vanie hlasovej hygieny, nakol'ko prakticky vykon knaz-
ského povolania velmi zatazuje hlasivky.” Knaz stojaci
na ¢ele zhromazdenia veriacich mé spravnym sp6sobom
a zretelne spievat jemu uréené casti, a tak svojim spe-
vom podnecovat aktivnu ti¢ast na speve ostatnych zhro-
mazdenych.?

V omsovej liturgii kiiazovi prinalezia predovsetkym
predsednicke modlitby: modlitba difia, modlitba nad
obetnymi darmi a modlitba po prijimani. Tiez vSetky
vyzvy smerujuce k I'udu - dialégy a aklamdcie. V pred-
nasani tychto modlitieb nikto nemoZze kinaza zastapit.
Nemozno ich tiez spolo¢ne s kilazom recitovat' ¢i kan-

2 BAROFFIO, B. G.: Cirkevnd hudba medzi teologickou vijcho-
vou hudobnikov a hudobnou vijchovou teolégov. In.: Adoramus Te
4/1997,5.9.

2 PODPERA, R.: Chrimova hudba v hierarchickom zloZeni ticast-
nikov liturgie III. In: Adoramus Te, 2/2002, s. 4 - 6.

2 PODPERA R.: Liturgickd hudba v socidalnom prostredi katolickej
omge. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2002, s. 19.

Z  Instrukcia o posvitnej hudbe v liturgii Musicam sacram,
¢l 8. In: Liturgia 2-3, 1992, s. 115.

#  LAITLAUS, J.: Teoretické vyjchodiskd koncepcie vijucby cirkev-
nej hudby III. In: Adoramus Te, 3/2000, s. 10.

» LAITLAUS, J.: Teoretické vyjchodiskd koncepcie vijucby cirkev-
nej hudby III. In: Adoramus Te, 3/2000, s. 10.

% PODPERA, R.: Liturgickd hudba v socidlnom prostredi katolic-
kej omse. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2002, s. 23.

tilovat, ani sprevadzat na hudobnom nastroji.”’ Knaz
spolu s celym zhromazdenim prednasa vyznanie viery
(Krédo), aklaméciu na konci prefacie (Sanktus) a Mod-
litbu Péana.

Coraz Castejéie sa zavadza prax kantilacie dialégu
pred prefdciou a recitovania samotnej prefacie. Zaklad-
nym problémom tohto nového zvyku je skuto¢nost, ze
sa narusa kompletnost hudobnej a liturgickej formy.
Vsetky prvky prefacie - teda prefacia s dialégom aj ak-
lamacia ,Svity” - tvoria jeden celok. Preto ich kantilacia
je jednou z podmienok missa cantata. Oddelenie dialégu
od textu prefacie a tym rozbitie hudobnej struktary tohto
spevu sa protivi slaveniu liturgie. Ak okolnosti vyzadu-
ja, Ze je potrebné prefaciu recitovat, mal byt recitovany
aj dialog.®

Inym problémom je reSpektovanie melédii z liturgic-
kych knih kiiazmi. Na prefaciu je knaz povinny kantilo-
vat melddiu, ktora je oznacend ako tonus praefalionis.” Pri
oms$ovych modlitbdch ma kiiaz na vyber dve meléddie.
V Rimskom misali v8ak nie st presne zaznamenané a tak
ich knazi vlastne spravne neovladaja. Aj preto ich kna-
zi Casto zle kantiluju. Presné rozliSenie jednotlivych na-
pevov oracie vyplyva na jednej strane z tsilia o réznoro-
dost v liturgii v zavislosti napriklad od stupna sviatku,
na druhej strane md pomoct kilazovi spravne predniest
text modlitby.*

Spevy biskupa st po hudobnej, formovej a obsahovej
stranke totozné so spevmi kiiaza.* Vynimku tvoria: spevy
pri osobitnych obradoch celebrovanych biskupom (napr.
udelovanie sviatosti birmovania, diakonské, knazské
a biskupské svitenie), tvodny pozdrav v biskupskej omsi
,Pokoj s Vami” a apostolské zehnanie ,Nech je zvelebe-
né meno Panovo...”. Hudobny prednes tychto osobitnych
spevov je zhodny s inymi ndpevmi celebranta v omsi.*

7 PAWLAK, L: Muzyka liturgiczna po Soborze Watykariskim
1T w $wietle dokumentéw Kosciola.

Lublin : Polihymnia, 2000, s. 230.

% PAWLAK, L: Muzyka liturgiczna po Soborze Watykariskim
1T w $wietle dokumentéw Kosciola.

Lublin : Polihymnia, 2000, s. 228.

¥ Po liturgickej reforme Pia X. nachddzame v rimskych kni-
hach pat mel6dii na oracie. Kazda z nich ma svoj nazov: 1. To-
nus ferialis A; 2. Tonus ferialis B; 3. Tonus festivus; 4. Tonus an-
tiquus simplex; 5. Tonus antiquus sollemnis. V povatikanskych la-
tinskych liturgickych knihach sa uz neuvadzaja. Graduale Ro-
manum 1974 z uvedenych piatich nadpevov obsahuje iba dva:
Tonus festivus, ktory oznac¢uje pismenom ,A” a Tonus antiquus
sollemnis s ozna¢enim ,,B”. Novy rimsky misal do tejto dvojice
napevov dodava este Tonus antiquus simplex. V slovenskej verzii
rimskeho misdla bola ako zdkladnd prijatd melddia simplex - jedno-
duchd. ADAMKO, R.: Napevy orécii v Missale Romanum 2002.
In Adoramus Te, 1/2004, s. 3.

% PAWLAK, L: Muzyka liturgiczna po Soborze Watykariskim
1T w $wietle dokumentéw Kosciola.

Lublin : Polihymnia, 2000, s. 228.

3t PODPERA, R.: Liturgicka hudba v socidlnom prostredi ka-
tolickej omge. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2002,
s. 23.

%2 PODPERA, R.: Liturgicka hudba v socidlnom prostredi ka-
tolickej omge. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2002,
s.132.
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Knaz je sluha a nie vlastnik Bozich tajomstiev. Ma
mudro vyuZzivat moznosti stvarnenia liturgie a jej pri-
sposobenia potrebam spolocenstva. Nesmie nartsat
obrady ani modlitby tym, Ze bude do toho vela rozpra-
vat. A to isté nemoze robit' v melodickej oblasti. Musi tu
dodrzat textové i melodické formuly. Umenie predsedat
liturgii si vyzaduje od kiaza poslusnost voc¢i uvedenym
zdsadam a udctu k posvidtnému. Musi taktiez viac dbat
na kontinuitu medzi ¢innostou celebranta a liturgického
zhromazdenia.®

Pre tplnost spomeniem tiez kilaza - dekana, ktory ne-
patri k zdkladnym stuptiom hierarchie kiazstva, ale ko-
dex ho osobitne spomina. Kédex kanonického prava mu
osobitne prikazuje povinnost ,postarat sa, aby sa po-
svitné obrady vykonavali podla predpisov posvitnej li-
turgie, aby sa vyzdoba a ¢istota kostolov a posvitného
zariadenia starostlivo zachovavala najmé pri eucharistic-
kom sldaveni a uchovavani NajsvitejSej sviatosti”* v ram-
cijeho dekanatu.®

Diakon

Najblizsim pomocnikom celebranta v omsovej liturgii
je diakon. V prvotnej Cirkvi diakoni zastavali velmi do-
lezité ulohy. Nazyvali ich ,sluhami tajomstiev Krista”.
Nou uréené &innosti vykonavali v mene biskupa a s jeho
vedomim. Sv. Ignac Antiochijsky ich radil k hierarchii
ako podriadenych biskupovi i kilazom v sluzbe Bohu
a Cirkvi. V rdmci liturgickych sluzieb diakon hldsa evan-
jelium a prednasa modlitby veriacich. Treti Carihradsky
koncil r. 690 tplne podriadil diakonov knazom. Diakoni
postupne preberali liturgické funkcie kilazov.*

Diakonat sa ziskava zvlastnym svétenim, ktoré je za-
roven predstuptiom ku knazstvu. Cirkev si ctila tento
sviatostny stupen uz od pociatku. V liturgii diakonovi
patri medzi posluhujticimi prvé miesto a mé v nej urce-
né osobitné tlohy. Podl'a Rimskeho miséla diakon nesie
evanjelidr, ohlasuje evanjelium a niekedy aj kaze Bozie
slovo, predndsa tmysly modlitby veriacich, posluhuje
knazovi, veriacim rozdava Eucharistiu najma pod spo-
sobom vina, mo6ze davat pokyny, aké postoje a gesta ma
zaujat celé zhromazdenie.”” So spevom st spojené tieto
tlohy diakona: proklamaécia evanjelia s dial6gom, mod-
litby veriacich, vyzvanie k obradu pokoja, zavere¢na for-
mula prepustenia I'udu.® Népevy pre uvedené casti li-

% PAWLAK, L: Muzyka liturgiczna po Soborze Watykariskim
I w $wietle dokumentéw Kosciola.

Lublin : Polihymnia, 2000, s. 229.

% Kodex kanonického prava, kan. 555, §1, bod ¢. 3. In: Kédex
kanonického prava, Trnava : SSV, 1996, s. 213.

% Na zédklade osobného rozhovoru s kompetentnym deka-
nom pre dané tizemie moézem usudit, Ze o tejto povinnosti sta-
novenej kodexom nevedel a preto tiito povinnost’ ani nijako ne-
praktizoval.

% PAWLAK, L: Muzyka liturgiczna po Soborze Watykariskim
1T w $wietle dokumentéw Kosciola.

Lublin : Polihymnia, 2000, s. 226 - 227.

% Vseobecné smernice Rimskeho misala, ¢l. 61. In: Rimsky
misal, Typis Polyglotiis Vaticanis, 1981, s. 37.

% PAWLAK, L: Muzyka liturgiczna po Soborze Watykariskim
1T w $wietle dokumentéw Kosciola.

Lublin : Polihymnia, 2000, s. 227.
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turgie, ktoré spieva diakon i spdsob prednesu st zhodné
so spevmi knaza.*

Liturgickd vjjchova v semindroch

Zakladnym predpokladom hudobnosti knazov
a trovne ich spoluprace s cirkevnymi hudobnikmi je
stadium seminaristov na teologickej fakulte. Druhy
Vatikansky koncil zaraduje liturgiku a liturgicka
formaciu medzi hlavné predmety na teologickych
fakultach.*

Hlavnou tlohou liturgickej formacie v seminaroch
je vybudovat u seminaristov spravny vztah k liturgii.
Kandidat na knazstvo sa ma naucit, Ze nemoze
stotoziiovat liturgiu s vonkaj$imi obradmi, pretoze
liturgia spritomiuje Kristovo knazské dieloa Vel'kono¢né
Kristovo tajomstvo, z ktorého ¢erpajti sviatostiisvéteniny
vsetku svoju G¢innost'.*" , Eucharistia je povazovana za
vyvrcholenie a zdroj sviatosti a Liturgie hodin.”** Preto
kazdé celebrovanie liturgie a kazdé rozpravanie o liturgii
v rozhodujlcej miere zavisi od spravneho chapania
liturgie. Kandidat na kfazstvo si musi uvedomit
eklezidlny rozmer liturgie. V nom ma nachadzat
teologicky motiv pre spolupdsobenie a prelinanie
vSeobecného knazstva so sluzobnym kinazstvom.
, VSeobecné kniazstvo a hierarchické knazstvo, hoci sa
bytostne a nie iba stuptiom od seba odlisujti, predsa
sa navzijom dopltiaju; totiz jedno aj druhé svojim
osobitnym sposobom participuje na jednom Kristovom
knazstve.”*

Kandidat na knazstvo musi spoznat Struktiru
jednotlivych obradov, ktoré vykondva, ako aj textov,
ktoré pritom pouziva. To bude mozné iba vtedy, ak
sa mu objasni zmysel liturgickych okruhov, obradov
a textov vo svetle najnovsich liturgickych vied. Iba
ten, kto dobre pozna genézu a rozvoj obradov, dokaze
pochopit podstatu obradu. Iba ten kto prenikol do hibky
liturgickych textov, dokaze skrze ne zapalit veriacich
pre uvedomeld a aktivnu tcast na liturgii.*

Kandidét knazstva ma vediet, Ze rimska liturgia nie
je jedinou katolickou liturgiou, ale jednou z katolickych
liturgii. Okrem nej st aj iné, najmé vychodné obrady,
rovnopravne a rovnako dostojné. V dnesnej dobe
je potrebny novy pohlad na bohatstvo vychodnych
obradov pri vyucovani liturgiky. Faktom je, Ze knaz si
l'ahsie ziskava srdcia veriacich, ak sa pocas stretavania

% PODPERA, R.: Liturgickd hudba v socidalnom prostredi katolic-
kej omse. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2002, s. 25.

0 PODPERA, R.: Liturgicki hudba v socidlnom prostredi katolic-
kej omse. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2002, s. 20.

# FISCHER, B.: Was muss der junge Seelsorger im Seminar tiber
Liturgie gelernt haben, um seiner pastoralliturgischen Aufgabe ge-
rechtzuwerden? In: Seminarium XXI. Nr. 4, Teologicky institat
v Trevire, 1979, s. 753.

%2 Exhortdcia o formdcii kriazov v sticasnom svete Pastores dabo vo-
bis, ¢l. 48. Trnava : SSV, 1994, s. 122.

B Pokyny na riesenie niektoryjch otdzok spoluprdce laickijch veria-
cich, zameranej na kriazski sluzbu. Trnava : SSV, 1998, s. 11-12.

#  FISCHER, B.: Was muss der junge Seelsorger im Seminar tiber
Liturgie gelernt haben, um seiner pastoralliturgischen Aufgabe ge-
rechtzuwerden? In: Seminarium XXI. Nr. 4, Teologicky institat
v Trevire, 1979, s. 754.
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sveriacimiinychobradov preukédze poznanimich obradu.
Tyka sa to hlavne ekumenickej perspektivy, ktorda ma
byt tiez predmetom zdujmu kiiazstva v oblasti liturgie.*

Knaz je povinny vypozorovat pastora¢né moznosti,
ktoré ponuka elasticita obnovenej liturgie. Ma vediet
Ze v tych castiach, v ktorych je dovolena kreativita,
nevyhnutny takt i vkus si modze osvojit iba cvikom.
Preto je dobré, ak sa pyta vzdelanych laikov - najma
tych ktori nadobudli teologické vzdelanie - ¢i volné
formuldcie kniaza prijima on ako laik ako uzito¢né, alebo
ako obtiazne ¢i dokonca dotieravé.

Kandidat knazstva musi nadobudnut také hudobné
vzdelanie, aby dokédzal doéstojne zvladnut liturgicky
spev a nebol odkazany na ustavi¢né recitovanie. Pretoze
Jliturgicky dkon nadobuda vzne$enejsiu podobu, ked
sa vykondva so spevom”.* V ramci prieskumu mladsi
knazi priznali, Ze v seminari k liturgickému spevu
prevlada negativny postoj. Aj toto sa iste podpisuje pod
skuto¢nost, ze troven liturgického spevu na Liptove je
pomerne nizka, neozivovand. Knazi st navyknuti na isté
stereotypy a neprejavuja ochotu menit ich.

Formacia seminaristov v oblasti hudby a jej dejin
im ma pomoct, aby vedeli spravne hodnotit hudobné
diela a ich pouzivanie v liturgii. Pretoze mnohi umelci
vytvorili nadherny poklad liturgického repertoaru,
ktory by sa mal Castejsie pouzivat k prehlbeniu
meditacie i zboZnosti veriacich. Kandidéat knazstva ma
mat takt formaciu v oblasti estetiky a dejin umenia, aby
si postupne nadobudol zdravy pohlad na veci, ktoré sa
tykajt materidlneho a estetického ramca liturgie: organu,
chrdamového priestoru a jeho vyzdoby, oltara a jeho
vybavenia, liturgického rtcha. Iba patricne vzdelani
a formovani kandidati kmnazstva dokazu veriacim
poskytnit bohatstvo pre oci i pre srdce, po ktorom oni
tak velmi tazia. Kandidét knazstva tiez ma byt dobre
vychovavany a vzdeldvany v rétorike a vo vyuzivani
medidlnych pomocok. Pretoze napriklad nespravne
pouzitie mikrofénu méze znehodnotit aj inak vzorné
celebrovanie.

Kandidat knazstva pocas formécie si ma osvojit
bohatu liturgickd spiritualitu, aby ju bol schopny vo
svojej pastorac¢nej ¢innosti odovzdavat veriacim. , Knazi
st povolani predlzovat pritomnost Krista, jediného
a najvyssieho Pastiera, a to tak, Ze sa usilujt nasledovat
jeho sposob zivota a viditelne ho spritommovat
uprostred stada, ktoré im bolo zverené.”* Liturgicka
spiritualita vyZarujica na veriacich prostrednictvom
katechézy prepojenej s dostojnym slavenim liturgickych
obradov sama pobada veriacich k aktivnej tcasti na
liturgii. V tejto oblasti by sa nikdy nemal povazovat

#  FISCHER, B.: Was muss der junge Seelsorger im Seminar tiber
Liturgie gelernt haben, um seiner pastoralliturgischen Aufgabe ge-
rechtzuwerden? In: Seminarium XXI. Nr. 4, Teologicky institat
v Trevire, 1979, s. 755.

% Konstitiicia o posvitnej liturgii Sacrosanctum concilium, ¢1. 5.
In: Liturgia 4/1992, s. 112.

¥ Exhortdcia o formdcii kriazov v sticasnom svete Pastores dabo vo-
bis, ¢l. 15. Trnava : SSV, 1994, s. 38.

za dokonalého. ,, Duchovna formacia kazdého knaza je
srdcom, ktoré zjednocuje a ozivuje jeho kiiazské konanie.
V tomto zmysle plati tvrdenie synodalnych otcov, ze
bez duchovnej formacie by neobstdla ani pastora¢nd
formacia.”*® V priebehu dalsej formacie sa ma davat
liturgii viac priestoru. Takto seminarista nadobudne
vreld zboznost, ktord sa bude doéstojnym slavenim
liturgie neustdle prehlbovat. Pretoze bez tejto zboZznosti
je kazdé usilie vovadzat veriacich do aktivneho
slavenia liturgie odstdené uz vopred na nedspech.”

Kandidat knazstva si musi uvedomit skutocnost,
ze uloha knaza pri slaveni liturgie je absolttne
nenahraditelnd. Lebo bez kinaza nie je mozné slavit
liturgiu. Tento fakt objasiiuje podstatny vyznam
Eucharistie pre Zzivot a sluzbu kniaza. A teda aj pre
liturgickti formaciu kandidatov knazstva. Preto ,je
potrebné, aby sa seminaristi kazdy den ztcastriovali na
slaveni Eucharistie, ¢im sa kazdodenné slavenie svitej
oms$e stane neodmyslitelnou stcastou ich knazského
zivota. Okrem toho ich treba tak vychovavat, aby sldvenie
Eucharistie povazovali za najvyznamnejsi okamih celého
dnia, na ktorom sa maja zdcastnit’ aktivne, nekonat ho
len zo zvyku.”*

Co sa tyka hudobnej stranky liturgie Druhy
Vatikdnsky koncil tu nariadil zna¢né zmeny. Tieto
zmeny si vyzaduja systematickd pracu hudobnej sekcie
liturgickej komisie. Koncil zaradil liturgiku a liturgicka
formaciu medzi hlavné tlohy a hlavné predmety na
teologickych fakultach a v semindroch. Ba i knazi, , ktori
uz pracuju v Panovej vinici, nech si vSetkymi vhodnymi
prostriedkami napomdhajti, aby ¢oraz lepsie chapali
posvitné tkony, ktoré konaju, zili liturgickym Zivotom
a vstepovali ho aj im zverenym veriacim.”* Preto je
potrebné nenaro¢nou formou, ale Géinnym skolenim
najmd v ramci knazskych rekolekcii a tiez inymi
podujatiami umoziovat liturgickd formaciu knazov
podla smernic Konstitticie o posvitnej liturgii. A toto
sa tyka aj liturgického spevu. Je to tloha diecéznych
liturgickych komisif a ich hudobnych sekcii.*

Na zédklade osobnych rozhovorov s kinazmi a na
zéklade pisomnych dotaznikov zial musim konstatovat,
ze v ramci knazskych rekolekcii sa témam ohladom
liturgickej hudby knazi nevenuji. Ak &no, tak len
velmi okrajovo. Knazi pokladaji za Gcinnejsie v ramci
rekolekcit ,, riesit doleZitejsie problémy”.

8 Exhortdcia o formdcii kriazov v sticasnom svete Pastores dabo vo-
bis, ¢l. 45. Trnava : SSV, 1994, s. 114.

% FISCHER, B.: Was muss der junge Seelsorger im Seminar tiber
Liturgie gelernt haben, um seiner pastoralliturgischen Aufgabe ge-
rechtzuwerden? In: Seminarium XXI. Nr. 4, Teologicky institat
v Trevire, 1979, s. 756.

50 Exhorticia o formdcii kiiazov v siicasnom svete Pastores dabo vo-
bis, ¢l. 48. Trnava : SSV, 1994, s. 123-124.

5t Konstitiicia o posvitnej liturgii Sacrosanctum concilium, ¢l. 18.
In: Liturgia 4/1992, s. 202.

2 KONECNY, A.: Hudobnd strinka liturgie. In: Liturgia 2-3,
1992, s. 141.
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JEDNOTNY
KATOLICKY
SPEVNIK,

klenot nevycislitelnej hodnoty

V tomto roku si pripomenieme 70-te vyrocie uvede-
nia Jednotného katolickeho spevnika do Zzivota, ¢o bolo
v dobe jeho vzniku vyznamnym ¢inom. Jeho hlavnym
poslanim bolo zjednotenie cirkevného spevu na celom
Slovensku a nahradit tak star$ie spevniky Matzenaue-
ra, Zagkovského, Chladka a d'algich, ktoré nedosahovali
vo svojej umeleckej koncepcii tdroven akej sa dosiahlo
v JKS.

V tdvodnej casti k JKS autor Miku-
las Schneider-Trnavsky zdoraziiuje, Zze
to bola predovsetkym snaha zbavit cir-
kevnt hudbu nevhodnych piesni a ozivit
krasne piesne starého domaceho povodu.
Pri jeho zostavovani ¢erpal z r6znych slo-
venskych spevnikov, zo spevnika Cantus
Catholici a novsich skladieb slovenskych
skladatel'ov. Mons. Jan Postényi, spravca
Spolku sv. Vojtecha v Trnave, ako hlavny
spolupracovnik Mikuldsa Schneidra-Tr-
navského v tvodnej casti k $tadii podal
struény prehlad o pramenioch, z ktorych
sa vychadzalo pri jeho zostavovani. Au-
tor v iom musel ponechat stard hudobna
pravdu, no muzikalnu re¢ musel upravit
tak, aby jej kazdy dobre rozumel. Vznik-
lo tak rozsiahle dielo, ktoré obsahuje 541
piesni, z ktorych 226 skomponoval sam
autor. JKS sa takto stal vzacnym hudob-
nym pokladom ako vysledok 15-ro¢nej
tvorivej prace a korunou vydavatel'stva
Spolku sv. Vojtecha v Trnave, ktory na
jeho vydanie v roku 1937 investoval ne-
malé finan¢né naklady.

Odborné komisie pri hodnoteni jednot-
livych piesni vysoko ocenili ich obsahové
bohatstvo ako vzacny znak osobitnej slo-
venskej hudobnosti, no najvzacnejsie oce-
nenie za pracu na JKS zaslal Mikuldsovi
Schneidrovi-Trnavskému prezident Ces-
kej akadémie vied a umenti J. Bohuslav Fo-
erster. Po ukonceni vSetkych prac na JKS
autor na zaver piSe nasledovné:

,Nuz id'te, zbozné piesne, rozlette sa po
celej milej nasej vlasti slovenskej,

ozite na ustach Bohu verného spevavého ndroda
slovenského,

zapal'te vatru viery v dusiach chladntcich,

zvicsite ohen lasky Bohu oddanych a zahluste falosné
hlasy sveta,

ktoré uz tol'ko dusi odvabili od cesty spasy a poteste
v Kristu cely nas,

dnes tak velmi zarmdateny, katolicky svet.”

V stcasnej dobe patri znovu vdaka Spolku sv. Voj-
techa v Trnave, ktory v roku 1993 vydal JKS, v ktorom
su vSetky piesne znotované, ¢im zvyraznil svoju davnu
ponuku naucit veriacich pekne ale hlavne jednotne spie-
vat. Tymto znovu vzdal hold svojmu byvalému pod-
predsedovi Mikulasovi Schneidrovi-Trnavskému, ktory
ma najvacsi podiel na tomto hudobnom diele.

Berme preto do rdk s dctou Jednotny katolicky
spevnik, dielo, ktoré aj v dnesnej dobe ma svoju vysoku
umeleckt hodnotu a v tichej spomienke si uctime jeho
tvorcu.

Ladislav Vymazal
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V RuzZomberku uci
DAVID DI FIORE

Vo februdri pricestoval do Ruzomberka znamy ame-
ricky organista David di Fiore, aby tu ako interny pe-
dagdég na Katedre hudobného umenia Katolickej uni-
verzity dva semestre vyucoval organovd hru. Sikromny
ziak franctizskej organistky Odile Pierre, ziacky slav-
neho interpreta, pedagoga a skladatela Marcela Dupré,
povestny tak svojou skvelou hra¢skou technikou, ako
aj originalitou a muzikdlnostou svojej interpretacie, ab-
solvoval svoj eur6psky koncertny debut v Katedrale No-
tre-Dame v Parizi. Odvtedy koncertoval v mnohych kra-
jinach starého kontinentu, Slovensko nevynimajtc. Uz
niekol'ko rokov je pravidelnym hostom jedného z nasich
najznamejsich organovych festivalov Trnavské organo-
vé dni. Na kremnickom hradnom organe nahral tri kom-
paktné disky. Jeho znama nahravka s dielami franctz-
skych majstrov pre organ a orchester Priatelia organa (Les
Amoureux de 1’'Orque), vydand v Ambassador Records,
bola vysielana v americkych i eurépskych rozhlasovych
médiach a ziskala vynikajtce kritiky. O hostovské pred-
nasky a individualne hodiny vedené Davidom di Fiorem
prejavila zaujem aj VSMU v Bratislave a konzervatéria

v Kosiciach a v Ziline. Po¢as svojho pobytu na Slovensku
planuje Di Fiore uskuto¢nit niekol'ko koncertov na naj-
vyznamnej$ich organoch v krajine.

Péan Di Fiore, o pre Vas znamena organ a organova
hudba vobec?

Je to cely moj zivot. Pamétam sa na ¢as, ked som ako
dieta chodieval s rodi¢mi na omse. Vzdy som bol orga-
nom uchvéteny a zac¢al som chodievat na chér. Vtedy za-
¢al moj dodnes trvajaci I'abostny vztah s organom. Ked’
hram nejaka krasnu skladbu, mam pocit, akoby som je-
dol tzasné jedlo. A byt nastrojom, ktory tento pocit
sprostredkava 'udom je jednoducho nie¢o neopisatel-
né. Napriklad, ked" som poc¢uval druha symféniu Lou-
isa Vierna, stal som sa doslova zavislym na jej poslednej
Casti, Findle. Nemohol som na nu prestat mysliet. Jedno-
ducho som ju musel nacvi¢it. Casto premyslam o tom,
¢o asi citil Vierne, ked’ pisal toto vynikajuce dielo. Vo
vseobecnosti si myslim, Ze organ je tak orchestralnym,
ako aj liturgickym nastrojom. Ako organisti sme preto
povinni prednasat nase umenie rovnako ako hociktory
koncertny huslista, klavirista ¢i zbor. Pri cvi¢éeni musime
pozorne na¢tvat kazdému ténu, ktory zahrame. Som si
isty, Ze organ je rovnako muzikalny ako hociktory iny
nastroj, musime vsak objavovat sposoby, ako jeho muzi-
kalnost priniest posluchacovi. Pre mna je to celozivotny
proces, ktory nikdy neskonci.
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Vasa byvala profesorka v Parizi, Odile Pierre, Ziac-
ka Marcela Duprého, Vas doteraz povazuje za vyni-
moc¢ni osobnost v oblasti organovej interpretacie a je
na Vas patriéne hrda. Cim bola pre Vas ako pedagog
vynimocna?

Odile Pierre bola vynikajici pedagég. Je zaujimavé
pocut, ze vas l'udia povazuju za vynimoc¢ného. Nikdy
som sa tak necitil. Milujem v8ak hudbu a jej interpreta-
ciu. Je mnoho veci, o ktorych by som mohol v stivislosti
s Odile Pierre rozpravat. Zdoraziiovala najma spevnost.
Vzdy, ked' sme sa zaoberali vnutornymi hlasmi, hovori-
la: ,Alt a tenor hraj tak, akoby si ich spieval.” PouZzivala
mnoho obrazov. Niektoré z nich boli zabavné a dodnes
si ich pamétam. Ako pomerne mlady som jej raz hral
Francka. V rukach drzala dva svété obrazky. Jeden kras-
ny, druhy dost skaredy, takmer nahanajtci hrozu. Po-
zrela sa na mna a vravela: ,Musi$ hrat ako ten prvy, pek-
ny obrazok. Ty si hral ako ten druhy, skaredy.” Hned
mi to i8lo lepsie! Ale az dnes, po mnohych rokoch, sku-
toc¢ne viem, o ¢om hovorila. Napriklad, zZe hudba Césara
Francka je hudba prili$ vysokej trovne, aby mohla byt
hrana privelmi sentimentélne. No tie svité obrazky so
mnou ostand navzdy! Dovolila mi taktiez, aby som sa
pri hre rozhodoval sdm a slobodne. Nehrame tplne rov-
nako, ale je par veci, ktoré mame spolo¢né. Jednou z nich
je velka vasen k hudbe, odrazajtica v interpretécii. Viem,
Ze zo mnia nechcela mat’ svoju presnt képiu.

Na Slovensku je pomerne zriedkavé, aby v zahrani-
¢i vysoko uznavany zahrani¢ny umelec prisiel na ob-
dobie jedného roka interne pedagogicky posobit na
slovensku univerzitu. Preco prave Katolicka univerzita
v RuzZomberku?

Na Slovensku hravam od roku 1998, kedy ma Stani-
slav Surin pocul hrat v Taliansku a pozval ma sem. Za-
miloval som sa do tejto krajiny a te$im sa, Ze som sem
mohol prist ucit. Viem, Ze to bolo dobré rozhodnutie
a mam radost z toho, Ze som tu. Pan Surin ma zozna-
mil s touto $kolou, a tak som tu, v Ruzomberku. Som
$tastny, Ze som na katolickej instittcii, pretoze mam ta-
liansky povod a som katolik. Moja matka bola Talianka
a otec pochadzal z vel'kej talianskej rodiny v New Jersey
v USA. Musim povedat, ze som bol velmi dojaty, ked
som na Popolcovt stredu videl Jezuitsky kostol, stojaci
vedla fakulty, tak naplneny, Zze I'udia stdli vonku v ra-
de, aby sa dostali dovnatra. A vidiet poc¢as dennej omse
kostol plny veriacich je v Amerike skuto¢nou zriedka-
vostou. Dufam, Ze o to nikdy nepridete. Dojem na mna
urobila aj samotna 8kola, ked som tu uz v roku 2002 odo-
hral mensi koncert. V kazdom pripade, je mi ctou, Ze tu
mozem pdsobit.

V Ruzomberku pdsobite uz takmer mesiac. V ¢om
sa slovenski studenti odlisujt od americkych?

Je velmi tazké nieco porovndvat. Nase kultary sa
dost odlisné. V Eurépe je hudba stacastou kultary a deti
sa hudobne vzdeldvaja uz od zakladnej skoly. V USA
to takto nefunguje. Nemame, napriklad, nieco také ako
hudobné konzervatérium. Tato situécia sa v Statoch ani
v sticasnosti nezlepsuje. Taktiez som si tu v8imol, Ze po-
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merne dost mladych I'udi chodi na koncerty vaznej hud-
by, organové koncerty nevynimajtc. V USA to nie je také
popularne. Imponuje mi aj vaznost, ktort ma na Sloven-
sku organ ako liturgicky nastroj. Cirkevna hudba v mno-
hych kostoloch v USA by skér patrila do pohostinstiev.
PreZivam radost, ked’ tu vidim $tudentov ako cvic¢ia na-
ozajstné liturgické piesne, ako sa ucia, ako hrat na omsi.
Je naozaj dobré, ze organ a organova hudba v kostoloch
sa tu kladie na gregoriansky choral. Samotni $tudenti or-
ganovej hry st skveli. Po¢tvaja a cvi¢ia. Co viac by si
ucitel mohol Zelat!?

Matej Bartos

Musicologica Slovaca et Europaea XXIV.
Hudba v sacasnej liturgii

Rastislav Podpera, ed.

Ustav hudobnej vedy SAV
Bratislava 2006, ISBN 80-89135-07-2

Zbornik stadif je vysledkom spoluprace odbornikov
na vyskumnom projekte pod ndzvom Novd paradigma
krestanskej liturgickej hudby v slovenskom socidlnom prostre-
di. Odbornej verejnosti pontika pohl'ad na ré6zne dimen-
zie uvazovania o hudbe v liturgii a prinasa najnovsie
poznatky v badani v danej oblasti na Slovensku i v za-
hranici.

Obsiahla pilotna stadia R. Podperu Hudba v sicasnej
liturgii ako predmet vyskumu, sa snazi komplexne zmapo-
vat' prostredie sticasnej liturgickej hudby u nas a vyme-
dzuje zakladné terminologické, systematické a koncepc-
né vychodiska pre jej vyskum. Stadia obsahuje zoznamy
a prehl'ady aktivit, podujati, odbornych vystupov v ca-
sopisoch, televizii a bibliografické tidaje prac publikova-
nych po r. 1990, ktoré sa tykaja oblasti liturgickej hudby.
Doplitam nepresny tdaj na s. 26, kde autor uvadza na-
zov Casopisu Adoremus pri rokoch 1998, 1999, namiesto
Adoramus Te (ten vychadza od r. 1998).

V. Dufka, SJ, v prispevku Liturgické sldvenie ako zd-
kladné vychodisko pre chapanie ritudlnej hudby uvazuje nad
réznymi problémami, ktoré sa tykaji napr. vyberu spe-
vov v liturgii, teologickym dimenzidm liturgickej mod-
litby, osobnosti liturgického hudobnika, liturgickému
spolocenstvu a jeho vnimaniu...

I. Pawlak a jeho stadia Spor o miesto piesne v liturgii
prinasa poznatky o tradicii duchovnych piesni v Pol'sku
a ich problematickom v¢lenovani do liturgie od ¢ias pred
Tridentskym koncilom fakticky az doposial. Na Pawla-
kov prispevok volne nadvazuje stadia R. Adamka Vy-
uzitie tradicnych hudobnych foriem v siicasnej liturgii na Slo-
vensku. Autor sleduje genézu jednotlivych hudobnych
foriem v liturgii, ich vyvoj a funkciu v minulosti a v sa-
¢asnosti. Preferuje potencidl tzv. “otvorenej formy” (an-
tifony), ktora sa vracia do liturgie nielen na Slovensku,
ale jej navrat sa stdva novym trendom aj v inych eurép-
skych krajinach. Problematike antifon, ale z teologického
aspektu, sa venuje A. Koneény. Vo svojej dost heslovite
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napisanej stadii Teologické odovodnenie novej tvorby litur-
gickych spevov antifon, kvdzi-antifon a verzikulov, smeruje
svoj vyskum k praktickému vyuZitiu tychto spevov pri
priprave nového liturgického spevnika.

Dalsie styri prispevky sa venujt problematike go-
spelovej hudby a jej mieste v liturgii a mimo nej. Y. Ka-
janova sa vo svojej stadii Novd paradigma liturgickej hud-
by: globalne versus lokdlne, venuje porovndvaniu prejavov
globélnej a lokalnej kulttry. Prvé prezentuje novy typ ci-
vilizacie, multindrodnej spolo¢nosti, presahujticej narod-
né, Statne a historické limity. Druhd, lokdlna, sa formuje
ako jedinecnd vo svojich komunitach a subkulttarach.
Typom lokalnej kulttry je aj gospelova hudba, ktora je
v opozicii/ konkurencii voci globalnej kuttire fungujtcej
najmaé prostrednictvom masmédii.

Poohliadnutim do nedavnej doby, je tvaha N. Ada-
mova Staré versus nové: konfrontdcia na poli slovenskej litur-
gickej hudby v 90. rokoch 20. storocia. Jeho otazka v zavere
o moznej “vSeobecnej absencii vizie inovativnych tren-
dov novej duchovnej hudby”, je ddékazom slabej infor-
movanosti autora o novych hudobnych forméch v ramci
gospel music a sice “praise and worship”. Prave o tychto
novych formach pojednévaja autori: J. Jakubikova v §ta-
dii Gospelovd hudba: terminologické otdzky a vyvoj tohto Zin-
ru na Slovensku a S. Grich Premeny gospelovej hudby na Slo-
vensku a tiez Y. Kajanova vo vys$sie spominanej stadii.

J. Jakubikovd mapuje vyvoj gospelu na Slovensku
od r. 1989. Venuje sa jednotlivym hudobnym skupindm
a osobnostiam, ktoré sa podielali na tvorbe a formovani
gospelu u nas. V prilohe uvddza zoznam 170 zvukovych
nosi¢ov vydanych na Slovensku po r. 1990, obsahuju-
cich vlastna tvorbu krestanskych hud. skupin. Myslim
si v8ak, Ze je sporné uvadzat v tomto zozname titul M.
Podhradskd a R. Canaky defom 1-3., kde st naspievané naj-
znamejsie I'udové a detské piesne!? (o gospel music to
urcite nie je, aj ked pesni¢ky na CD sa urobené vel'mi
pekne a st vSeobecne u deti obltbené.) S. Grich sa go-
spelovej hudbe venuje najmd z hudobno-analytického
hl'adiska. Na jednotlivych hudobnych prikladoch po-
ukazuje na rdzne javy, napr. na problémy s prekladom
textov jednotlivych piesni a s tym stivisiacim nestiladom
prizvukov v hudbe a v texte, pozitivne hodnoti posun
v harmonickom mysleni na kvalitativne vyssiu troven
prejavujacu sa zahustovanim akordov o mimotonalne
akordy a septakordy v piestiach a pod. Preferuje piesne
chval v liturgii, najmé pocas prijimania.

Medziobradového ducha do tohto zbornika vnésa
$tadia S. Marinéaka Problematika prekladov bohosluzob-
nych textov v Katolickej cirkvi byzantského obradu na Slo-
vensku z hudobného hladiska. Autor tu poukazuje na zlo-
Zita situdciu, v ktorej sa Gréckokatolicka cirkev na Slo-
vensku nachadza, ked’Ze nema schvalené Rimom vsetky
liturgické texty potrebné pre chod liturgie. Dalsi prob-
lém predstavuje aplikdcia prelozenych textov na pévod-
nd melodiu.

V avahe Ikonicita hudby v liturgii sa J. Zeleiova zame-
riava na komunikativnu stranku liturgickej hudby. Ide
o nadprirodzentt komunikaciu s Kristom v liturgii...

Liturgicka reforma Druhého vatikanskeho koncilu
bola vyvrcholenim snéh liturgickych hnuti, ktoré sa si-

rili v jednotlivych eurépskych krajindch zhruba od za-
¢iatku 20. storocia. Na Slovensku sa v liturgickom hnuti
angazoval najmai Jan Jalovecky. Jeho osobnost a vyznam
vo formovani liturgického povedomia priblizuje G. Ra-
gan vo svojom prispevku CeloZivotné dielo |. Jaloveckého
a jeho vplyv na koncilovii reformu na Slovensku.

Zavere¢na studia v zborniku Druhy dokument Uni-
versa Laus jako cesta k podstaté nového chdpdani liturgické
hudby B. Mrackovej je komentidrom dokumentu Hudba
v krestanskych liturgidch, ktory toto zdruzenie liturgis-
tov a hudobnikov vydalo v r. 2003. Autorka porovnava
a konfrontuje niektoré témy aj s inymi cirkevnymi do-
kumentmi o liturgickej hudbe, hlavne s I. dokumentom
tykajticim sa praktickych otdzok hudby v liturgii. V tom-
to II. dokumente ide o isty posun v chapani liturgie a li-
turgickej hudby, pretoze sa vracia k samotnej podstate
hudobného prejavu, zameriava sa viac na individualny
zazitok jednotlivca ako ¢lena spolocenstva...

Zbornik stadii Hudba v siicasnej liturgii prindsa po-
hl'ad na liturgickt hudbu ako na neustale sa rozvijajici
fenomén, zachovévajaci tradiciu ale inspirujaci sa no-
vym - reagujdci na zmeny v spolo¢nosti, kulttre, ako aj
v chédpani liturgie ako takej. Autori dufajt, Ze nové po-
znatky a vysledky vyskumov budt vhodnym prispev-
kom k priprave nového liturgického spevnika v katolic-
kej konfesii.

Jiilia Pokludovd

UCHOM IHLY

Hudobny album ,Uchom ihly” je debutom tak
trochu ojedinelého zoskupenia nazvaného KERYGMA.
Jedine¢ného preto, ze kapelu tvorial'udia, ktori sa poznaja
uz roky a presli spolu de facto rovnakymi zivotnymi

uchom - Hniyes
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udalostami. Zacali spolu hrat ako bohoslovci a dnes
st z nich knazi. Preto im patri poklona, Ze aj napriek
ich pastoraénym a du$pastierskym povinnostiam, sa
schopni najst si ¢as na takd vymozenost, ako je hudba.

Paradoxom je, Zze dnes na slovenskej hudobnej
- povedzme gospelovej - scéne, nie je nidza o stéle
pribtudajice hudobné projekty a albumy. Dnes uz moze
nahrévat hocikto a hoci¢o... Druhou stranou mince
zostava fakt, ze nie kazdy takyto hudobny pocin sa da
aj umelecky hodnotit a snad’ len hfstka z nich by spiiiala
kritéria, aby presla onym , uchom ihly” symbolizujticim
naro¢né ucho posluchaca.

Ak mate radi muziku Zdnrovo rozmanitd, siahnete
po spravnom albume, kde sa prelina rock, pop, gospel,
blues, funky a tiez texty, ktoré nie st ,, len odspievané”, ale
maju ambiciu aj nieco vazne povedat. Ked'ze su v jednej
linii s hudbou, adekvatne nakopévaja posluchaca, ktory
si ich d’alej moZe preZit po svojom a podla svojho.

Pri hudobnej stranke dosky treba zohladnit fakt, ze
vsetci ¢lenovia kapely st muzikantmi - amatérmi (o
vsak neslobodno chapat pejorativne!), hudba pre nich
znamend relax a je realizéciou ich vlastnych hudobnych
napadov. Tény namiesali poctivi hraci, ktori maja za
sebou desiatky koncertov, vysttpeni a festivalov.

Skladby na albume sa vyvijaja a graduji vyrazovo,
aranzérsky i kompozicne. Mozu vas rozosmiat
i rozplakat... V niektorych skladbach budete pocut
doslova vycibrené aranzmany a silné melddie, v inych
jednoduchost, ktora si vas rovnako ziska. Kazda skladba
pontka inu $kélu gitarovych zvukov a efektov (snad’ by
som privitala, keby s touto farebnou paletou gitarovych
sOl a griffov korespondoval aj pestrejsi hlasovy prejav).
Bicie, basa a klavesy maju tie spravne konttry, ktoré
kvalitné CD mé mat.

, Uchom ihly” je opus, ktory netrpi jednotvarnostou,
alebo nedostatkom ndpadov a domnievam sa, Ze v iom
kapela prekrocila svoj vlastny tier...

Album je pre 'udi s otvorenymi usami a srdcom...

Monika Mihalova

Norbert Adamov

Rekviem v sticasnej hudbe
Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV

2006, 345 s. ISBN 80-89135-09-9.

Iste netreba zdoraznovat, ze téma vybrana autorom
tejto dost rozsiahlej knihy je origindlna a dosial’ v nasej
muzikologickej literattire ojedinela. Treba teda ocenit
snahu autora pribliZit nielen jednotlivé vybrané diela,
ale aj ukézat rekviem v SirSom historickom, teologickom
liturgickom i psychologickom kontexte. Nejde tu len
o povrchné poukazanie na vsetkym dobre zndme sku-
tocnosti, ale o hlbsiu reflexiu nad jednotlivymi aspektmi
oms$e za zosnulych, akymi st teologicky, filozoficky
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a psychologicky rozmer smrti, liturgickd funkcia jed-
notlivych ¢asti omsového cyklu sémanticky vyklad do-
lezitych pojmov ¢i motivaéné ¢initele pre napisanie kom-
pozicie tohto druhu.

Vymedzenie pojmu rekviem z ndbozenského i hu-
dobného hl'adiska ako aj historické stivislosti vzniku za-
dusnej omse, ktoré autor v sirokom kontexte dobovych
zmienok uviedol pomadhaju ¢itatel'ovi vidiet irsie savis-
losti a pochopit hlavné charakteristické prvky tejto for-
my. Z historického hl'adiska je iste pravdivé a opodstat-
nené tvrdenie, Ze , pre sticasné chapanie pojmu rekviem
reformou Tridentského koncilu (1545-1563) a Druhého
vatikanskeho koncilu (1962-1965)" avsak pre komplexny
obraz vyvoja omse za zosnulych nestaéi len konstatova-
nie: ,zostava jednotlivych casti nebola v stredovekych
misaloch tplne jednotnd”. Prave v stredoveku sa v ram-
ci jednotlivych liturgickych tradicii vyprofilovala istd
Struktdra omsSe za zosnulych, ktorti potom prijal misal
Pia V. z roku 1570. Aj ked’ ciel'om préce nebolo podrob-
ne opisat genézu a vyvoj rekviem, predsa len citatel na
tomto mieste citi nevyplnené miesto.

Vel'mi zaujimava je pre Citatela tzv. strukturalna ana-
lyza textu omse za zosnulych. Charakteristika jednotli-
vych kl'acovych slov prezradza autorovu erudiciu nie-
len v hudobnej oblasti, ale aj v histérii a teoldgii. Inter-
disciplindrny charakter diela zvyraziuje aj zohl'adnenie
dolezitého liturgického aspektu rekviem. Aj tu je zrej-
my autorov Siroky rozhlad v danej problematike. Nie-
kedy vsak citatel'a prekvapia neologizmy odbornych ter-
minov, ktoré sa uz v odbornej teologickej literatdare usta-
lili, napr. komtnia ¢i komtina namiesto komtinio, ambén
namiesto ambona. Kde tu sa najdu aj chyby v latinskych
pojmoch, ktoré usli korektire (Lacrymosa, Lakrimosa,
mejestatis, diskussurus, capella a pod.)

Dokladné analyzy jednotlivych vybranych diel uve-
dené v , 0osobitnej ¢asti” knihy svedcia o autorovej eru-
dicii a prehl'ade v tak zlozitej matérii akou je hudba 20.
storocia. Autor sa nevyZziva v podrobnostiach a nevypo-
¢itava rad radom vsetky javy. Pristavuje sa iba pri tych
najdolezitejsich a snazi sa ich interpretovat v kontexte
skladatelovho zameru. Jednotlivé diela vystihuje krat-
kym podtitulom, akymsi mottom. Takto napriklad cha-
rakterizuje Maciejewského Missa pro defunctis ako ,po-
solstvo, ktoré neprekrocilo liturgicky ramec, Salvovo
Requiem aeternam ako ,zrkadlo dosledkov modernity” ¢i
Pendereckého Pol'ské rekviem ako ,religiézne politikum”.

V kratkom zavere autor zhfiia vysledky svojho ba-
dania v pregnantnych vypovediach a snazi sa vymeno-
vat' charakteristické znaky moderny i postmoderny pre-
javujice sa v hudobnych dielach patriacich do zanru
rekviem. Citatel si takto lepsie uvedomi stvislost medzi
dejinami, 'udskym myslenim, kultdrou i spolocenskymi
pomermi v jednotlivych etapéch 20. storocia.

Kniha Norbeta Adamova je v kazdom pripade vyni-
mocna a jedine¢nd nielen svojou tematikou, ale aj spo-
sobom spracovania. Slovenskym hudobnikom - teoreti-
kom aj praktikom - pontika mnozstvo vedomosti, ktoré
boli pre mnohych dlhy ¢as z réznych pri¢in nedostupné.

Rastislav Adamko
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FRANTISEK TRSTENSKY:
PoeTic SibE oF PsaLmMs

Israel’'s hymns, songs, and prayers
conform to the general conventions
of ancient Middle Eastern poetry.
A significant amount of Israel’s
literature is poetic in form. A single
line of biblical poetry, called a stich,
might or might not be a complete
sentence. A fundamental feature of
Hebrew poetry is parallelism. The
reader must be sensitive to the use
of poetic language. Poetry often
communicates through the creative
and evocative use of language.
Imagery can help the reader visualize
thoughts or feelings.

DanieELA KRAVECOVA:
PENITENTIAL RITE IN THE LITURGY
ofF HorLy Mass

The immediate preparation for the
holy mass comprises the introductory
ritesofthemass, mainly thepenitential
rite. Understanding of its aspects,
symbolism and function helps us
experience more profoundly the
individual acts of the holy mass and
prevents us from superficiality and
perceiving it as a mere ceremony.
The origin of the penitential rite are
the words of Psalm 138:2 “I will bow
down toward your holy temple ...”.
This act of worship was originally
performed only during the liturgy of
the Pope. In the 8" century the Pope
introduced so called prostration.
This act was included in current
liturgy in explicit wish of German
liturgists because before it had
been hidden in the priest’s confessio
during the singing of the introit. The
congregation is called to the act of
penitence and at the same time the
meaning of the act is suggested; it is
not the sacrament of penitence itself
that is concerned, but the point is in
our recognizing that we are sinners
even after we hope that we are in the

Grace of God. We recognize severals
different forms of the penitential act
in current liturgy. A special role in
the rite of penitential act belongs to
holy silence.

RAsTISLAV ADAMKO:
MELODIES FOR THE LYRICS
OF THE LORD’Ss PRAYER
IN SLovak LiTurGicAL Books

There are seven melodies of the
Lord’s Prayer in current Slovak.
Some of them - mainly the traditional
ones - have numerous forms that
emerged in different periods due to
different approach of their authors
who adapted original melodies to
Slovak lyrics.

The author of the article deals firstly
with the history of Pater Noster in
Latin liturgy then with the genesis
of traditional melodies and finally
with the analysis of individual Slo-
vak tunes including the adaptations
of Gregorian as well as other me-
lodies. On the basis of his analysis
he concludes that not all of the adap-
tations conform to basic musical and
aesthetic norms concerned with the
correlation between melody and ly-
rics.

MoNIKA MIHATOVA:
FoLLowING WOMEN’s MusICAL
CrEATIVITY IN CONVENTS (1)

Only few of music enthusiasts - in-
cluding both areas of religious and
secular music - in our cultural and
social environment are profoundly
aware of the fact that the whole his-
tory of music is a history written,
formed and determined by men. The
figures of female composers seem
to have been eliminated. Our main
point of interest here is the history
of sacred music. This kind of mu-
sic was naturally composed mainly

in cloisters. However this happened
not only in monasteries but in con-
vents as well. The best conditions for
their existence were in the cities of
Germany and Italy. We are going to
follow those exceptional nuns whose
spiritual music has enjoyed revival
over the past couple of years and the
records of which enrich our sacred
music collection.

MARri1a Paskova:
PerRrORMERS OF LiTURGICAL Music (1)

The series of articles is dedicated to
individual performers of liturgical
music. The first part is concerned
with the role of celebrant. Nowadays
this term refers to a bishop, priest
and deacon, in other words, to men
who hold hierarchical priesthood.
In some liturgical acts even layman
can be celebrants. However, those
are extraordinary helpers who can
perform as such only if they have
been granted permission and if they
serve this role in precisely specified
cases. The competent authority in
the issue of liturgical music is the
diocesan bishop. For this reason he
has to understand liturgical and
pastoral sense of singing. The priest
due to his ordination holds a special
role in liturgy. He presides over
the ceremony as Christ's deputy,
he embodies the person of Christ
himself and in the name of the
worshipers offers prayers to God.

The closest helper to the celebrant
during the mass is the deacon. The
basic precondition for the good sen-
se of music of priests and good le-
vel of their cooperation with church
musicians are firstly adequate music
formation during elementary scho-
ol and secondary school attendance
and secondly the study of theology
which should include intensive litur-

gical and musical formation.

Translated by Martin Pokluda



