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Liturgia sa v priebehu storoci snazila hladat rozlicné sposoby vyjadrenia, aby pomohla
krestanskému ludu Zif skiisenost viery. Na prvom mieste to boli mnohoraké poetické vy-
jadrenia, ktoré sa prejavili v réznych konkretizdcidch. Ide naprikiad o architektonické formy,
dvihajiice sa k nebu a povzndsajiice srdce k Bohu. Alebo o pestrii paletu farieb na muiroch ci
omietkach, no predovsetkijch na vitrdzach: presakujii a oZioujii liice svetla, ktoré prenikajii
chramouyj priestor i samotné vniitro modliaceho sa spolocenstva. Je to tieZ tok slov, ktore zja-
vujii cloveku Otcovo Slovo a zdroveri dovolujii prenikniif chvdly 1 stony Bozich synov do Ot-
covho srdca. BoZské i tudské slovd, podporované spevom, ktoryj sa $iri s narastajiicou a stile
novou silou. Slovd, zaodeté do spevu vedii k stretnutiu s Pritomnostou, ktord sa v tichu rodi
a do ticha vndra tjch, co su obnoveni milostou.

Spev v liturgii nie je podnetom na vyvolanie zvedavosti; je to dimenzia, ktord do hibky na-
znacuje kricanie vo viere. Je to kaZdodenny pldn, itinerdr, ktory mdme prejst a pritom sa ne-
chat iiplne prenikniit Kristom. Inteligencia a emotivnost, racionalita a fantazia, duch a telo
sii pretkané chvenim viery, ktord zaznieva vo vibrdcidch spevu. Tento spev vyviera z v ti-
tornej hibky, aby sa stretol s melodiou, ktord zjavuje tok Slova v Zivote jednotlivych fudi i ce-
lej komunity.

O tomto vietkom vedeli krestanské generdcie, ktoré rozvinuli hebrejské liturgické dedicstvo,
vnestic do neho nové obrady, formy a nové spevy. Ide o starocnij vyvin, ktory priniesol v prie-
belu VI a VI storocia definitivne zakotvenie duchovnej skiisenosti vo forme hudobného re-
pertodru, atribuovaného papezovi Gregorovi Velkému - gregoridanskeho chordlu. Osobitnyym
miestom, v ktorom sa toto liturgické dedicstvo s ldaskou pestovalo, boli reholné spolocenstua.
V rdde sv. Benedikta sa krestan uci “v nicom neprotirecit Kristovej ldske”. Viuira sa do ne-
ustdleho pocitvanie Slova Pisma az po preniknutie Hlasu, ktorij zjednocuje san ~tne myslenie
1 hovorenie.

7 duchooného i kultiirneho pohladu sa v kldstoroch praktizuje spev, ktoryj dava podstatu
viacerijm momentom spolocnej modlitby v omsi i v Liturgti hodin pocas dita aj noci. Z Uci-
tela na Ziaka sa prendsajii antické melddie, zostavujii sa jednotlivé casti, aby sa liturgia pri-
spdsobila miestnym potrebdn predovsetkyym v oblasti kultu svitjch. Neustile sa hlada rov-
noviha medzi ,nova et vetera” v iisili prepojit spevika a autora posvitnyjch ikon. Nehladd sa
prizdna sebarealizdcia, ale vlastné umenie sa ddva do sluzby posvitenia bratov a oslivenia
Nebeskélo Otea.

Hoci nemdme vsetci rovnaké vzdelanie a kazdyj mdme vlastny pohlad na umenie i preziva-
nie viery, je nasim poslanint vnasat do liturgie posvitnost, hibku a krdsu, & uz snie lektori,
kantori alebo organisti. Nechajme sa viest Duchom Svitym, ktory pésobi v tichu nasho srdca
a cakd na nase otvorenie sa Jeho poésobenin. Bud'me hudobnikmi, ktori sa pred vlastnym vy-
stiipenim sklonia pred BozZou pritommostou a nechajii sa inspirovat i posilnit v modlitbe a re-
flexii. Bud'me rdzni a skromni zdrovei, rozhodni i prispdsobivi, ochotni prindsat obety, i ked
nase tisilie nie je vdy docenené. Boh vidi v skrytosti a Jeho otvorend ndruc pri nasom proon
naozajtnom stretnuti bude odmenou za kaZdi, i i najmensiu snahu o skrislente liturgie slo-
va i eucharistie spevom, ktoryj zjednocuje srdce i mysel.

Giacomo Baroffio
spracovala Janka Bedrnirikovd
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INTERPRETACIA ZALMOV V STAROVEKU

FRANTISEK TRSTENSKY

UZ novozdkonné texty preukazuju velky zdujem
o zalmy. Prikladom je samotnd osoba JeZisa Krista, ktoré-
ho p6sobenie je ¢asto predstavené ako naplnenie niekto-
?ch Zalmov. Osobitné postavenie ma predovsietkym

2, ktory sa cituje pri JeZisovom krste v Jordane a pri
premeneni na vrchu (porov. Mt 3,17 a 17,5); Z 22 pri Kris-
tovom umuéeni na krizi (porov. Mk 15,34); Z 69 v spojeni
s udalostou vyhnania kupcov z chramu (porov. n 2,17)
a 2110 v JeZiSovej re¢i o Mesiasovi, ktory je Davidovym
synom (porov, Mk 12,35-37).!

Je preto pochopitel'né, Ze aj prvé krestanské spolocen-
stvd nielenZe prijali a recitovali Knihu zalmov, ale ju na-
podobiiovali pri vzniku hymnov a piesni. Hymny v Pav-
lovych listoch a Janovej apokalypse st toho dokazom.

Starozakonné zalmy a ranokrestanské hymny

Komunity veriacich kompono-
vali nové hymny a piesne, v kto-
rych sa obracali na Krista alebo na
Boha Otca. Vyuzivali sa nielen pri
liturgii, ale aj pri evanjelizacii a ka-
techéze. Bolo to pochopitel'né, lebo
niektoré starozakonné zalmy sp6-
sobovali tazkosti pri kristologickej
interpretacii a pri liturgii. Z toho
dévodu pravdy viery boli pred-
stavené v kompozicii novych kres-
tanskych hymnov. S tym vsak su-
viselo nebezpecenstvo, Zze Zzalmy
budi odsunuté do tzadia, stratia
na svojej dolezitosti a do popre-
dia sa dostant nekanonické spisy.
Dalsie nebezpecenstvo hrozilo zo
strany sektarov. V tomto obdobi
sa zacinaji objavovat prvé kris-
tologické spory a bludy. Hymny
a piesne sluzili pocas liturgie a pri
katechéze na lahsie Sirenie istych
myslienok.

O tom, Ze neslo o zanedbatel ny
problém, dosvedcuje rozhodnutie
koncilu v Laodicei v roku 360 po
Kr,, ktory vo svojom 59. kdnone
vyslovne uvadza: , Nesmii sa verejne citaf v kostole sitkrom-
né Zalmy ani nekanonické spisy, ale iba kanonické knihy Sta-
rého a Nového zdkona."* V nasledujicom kénone je vyslov-
ne spomenutd ,Kniha 150-tich Zalmov”. Pod terminom
»Sukromné Zalmy” sa pravdepodobne chépali krestanské
hymny, ktoré imitovali starozakonné Zalmy. Vyslov-
né uvedenie Knihy Zalmov ako ,Knihy 150-tich Zalmov”

! Porov. TRSTENSKY, F.: Zm’my v Novom zikone, in: Adoramus Te
4/2005, ro¢nik VI, s. 3-5,

“ Porov. ENCHIRIDION BIBLICUM. Doctmenti della Chiesa sulla Sa-
cra Srittirg, bod 11, Bologna, 2004,

Codex Vercellensis zo 4. stor, po Kr, s textom Vetns Latina (fn 16,23~
30) Dostupné na hittp:/ fenwikipedia.org/ wiki/ Vetus_Lating zo dia
26. 09, 2008,

malo zabranit, aby niekto pridal alebo odobral niekto-
1y kanonicky Zzalm. V podobnom duchu sa vyslovil ple-
narny koncil celej Afriky a Iponia v roku 393 po Kr., kto-
ry uvadza: , Bolo urcené, zZe okrent kirnon ickych knih sa nema
v kostole nic éitat s oznacenim boZie spisy.”?

Svity Atanaz vo svojom liste Marcelinovi udi, ako sa
treba modlit’ kdnonické zalmy a na adresu krestanskych
hymnov uvédza, Ze nepredstavuja problém, ibaZe by ob-
sahovali heretické myslienky *

Hymny a piesne tvorili sacast’ krestanskych komunit
a stali sa oficidlnym textom modlitieb. Hoci ich délezi-
tost’ oproti Knihe zalmov je druhorada, ranokrestanské
hymny sa svedkom Zivosti a naboZznosti viery prvych
krestanov. Aj z toho dovodu IV. koncil v Tolede v roku
633 po Kr. sa postavil na obranu pouZivania liturgickych
nekdnonickych hymnov v Cirkvi.?

Prvé preklady Svitého pisma
Délezita dlohu pri Sireni Zal-
mov a Svitého pisma ako takého,
zohrali preklady biblickych tex-
tov. V prvom rade to bola Sep-
tuaginta, grécky preklad heb-
rejskej Biblie, ktory bol urobeny
v 3. - 2. stor. pred Kr. V pozadi
prekladu stoji zidovska komunita
v Egypte, konkrétne v Alexandrii.
Islo o prostredie, ktoré pouzivalo
grécky jazyk a casto samotni Zi-
dia nerozumeli hebrejskému tex-
tu. Dévodom gréckeho prekladu
st aj pedagogické a katechetické
motivy. Septuaginta sa pouZivala
pri liturgii, ale aj pre osobnu lek-
tiru a naboZenské vzdelanie. Do-

. lezitym faktorom bolo aj jej po-
uzitie pri apologetickych a mi-
sionarskych cieloch. Umoznovala
Zidom brénit sa proti modlo-
sluzbe v pohanskom prostredi
a sprostredkovat myslienky Zi-
dovského naboZenstva pre po-
tencidlnych zaujemcov.® Prvi kres-
tania prijali Septuagintu za svoje posvitné Spisy, ked'ze
gréctina bola ich jazykom. Sluzila im aj pri polemikach
so zidovskym néboZenstvom. To sposobilo, ze Zidia za-
nechali Septuagintu a vznikli nové grécke preklady heb-

Y Porov. ENCHIRIDION BIBLICUM. Documenti della Cliesa sulla Sa-
cra Srittira, bod 16, Bologna, 2004,

+ Porov. SCHOKEL, L. A.; Interpretacion de los Salmos hasta Casiodoro,
Sintesis historica. In: Estudios Biblicos 47 (1989), 5. 11,

S Porov. SCHOKEL, L. A.: Interpretacion de los Salmos hasta Casiodoro.
Sintesis historica. In: Estudios Biblicos 47 (1989), s. 11.

¢ Porov. PASSONI DELL'ACQUA, A.: I testo del Nuovo Testamento,
Torino 1996, .159-160.
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rejského textu. Zname st predovdetkym tri grécke pre-
klady: Teodociénova, Akvilova a Symachova verzia.

Teodocion6év preklad vznikol koncom 2. stor. po K.
Vyznacuje sa vel'kou podobnostou so Septuagintou.” Ak-
vilov preklad bol urobeny okolo rolu 125 po Kr. Ide o do-
slovny, miestami az otrocky preklad so snahou kazdé
slovo, slabiku a dokonca hlasku presne vystihnut ® Sy-
machov preklad vznikol na za¢iatku 3. stor. po Kr. Pod-
la svatého Hieronyma bol Symachus krestanom, kto-
ry konvertoval na Zidovstvo. Jeho preklad sa vyznacuje
dvoma tendenciami. Na niektorych miestach preklada
velmi presne (podla vzoru Akvilovho prekladu), ¢asto
vsak je jeho preklad voIny ,ad sensum.”

Thond svitého Efrema Syrsheho, Fotka dostupnd na hitpy/ fapload.wikimedia.org/
wikipediafcommons /) A2/ Eplrem.jpg 2o diin 26, 0% 2006,

V polovici 3. stor. po Kr. Origenes pripravil jedinecné
vydanie Biblie zoradené do siestich qtlpcov Preto voslo
do dejin pod nazvom Hexapla. V prvom stipci bol heb-

rejsky text, v druhom stlpci transliteracia hebrejského
textu greckymi pismenami. V tretom stipci bol Akvilov
a v §tvrtom Symachov preklad. V piatom stipci bol text
Septuaginty a v siestom Teodociénov preklad.

Najstarsim latinskym prekladom je Vetus Latina. Ne-
jde o jeden preklad, ale o vieobecné oznacenie starolatin-
skych prekladov. Nevieme presne, kedy bola napisana,
pravdepodobne okolo roku 195 po Kr.? Na podnet pa-

' Porov. HERIBAN, |.: Priirudnyj lexikon biblickyjch vied, Rim 1992, hes-
lo: Teodocion.
¥ Porov, TOV, E.: Textual Criticism of the Hebrew Bible, Minneapolis
1992, 5. 146.

Porov. ALAND, K. - ALAND, B.: The Text of the New Testament.
Grand Rapids, 1995, s. 186.

peza Damaza sviity Hieronym urobil reviziu verzie Ve-
tus Latina a od roku 382 po Kr. zacal pracovat' na novom
preklade Biblie do latin¢iny, ktory sa do dejin zapisal
pod nazvom Vulgéta. Hieronym je autorom troch pre-
kladov Knihy Zalmov, aj to svedéi o dolezitosti zalmov
pre staroveku Cirkev. Najskor v roku 384 po Kr. urobil
reviziu latinského Zaltara Vetus Latina podla gréckeho
prekladu Septuaginty. Tento preklad pozndme pod na-
zvom Psalteriunt Romanum - Rimsky Zaltar. Rimsky Zal-
tar sa stale pouziva v bazilike svitého Petra v Rime, svi-
tého Marka v Benatkach a v Milanskom rite, V rokoch
386 - 391 po Kr. urobil uz v Palestine druhy preklad Zal-
tara podla vzoru Origenovej Hexaply. Vosiel do dejin
pod nazvom Psalterium Gallicanum - Galsky Zaltir V 6.
stor. po Kr. ho na Gizemie vtedajsej Galie uviedol Gregor
z Tours (539 - 594 po Kr.), ktory postupne nahradil Rim-
sky Zaltar. Okrem uz spominanych bazilik az papez Pius
V. (1566 - 1572) v roku 1570 ho nariadil pre celu Cirkev.
Hieronym pripravil este jeden preklad priamo z hebrej-
ského jazyka v rokoch 398 - 405 po Kr. znamy pod na-
zvom Psalterium iuxta Hebracos, ten sa viak neujal.

V syrskom jazyku je znamy Tacianovo dielo Diate-
saron.® Ide o harmonizovany text pozostavajici zo Sty-
roch kanonickych evanjelii. Bol napisany okolo roku 170
po Kr. O jeho rozsirenie sa zasluzil svity Efrém Syrsky
(310 373 po Kr.), autor mnohych ]itUIgickVCh hymnov.
Najznamejsi preklad Biblie do syr$tiny je Pesita. Nazov
Pesita bol prvykrat pouzity v roku 903 a znamené ,jed-
noduchy.” Preklad bol urobeny niekedy v 4. storoci.

INTERPRETACIA ZALMOV
Historickd interpretacia

Tento sposob interpreticie nachadzame uz v samot-
nej hebrejskej Biblii. Zo 150-tich Zalmov aZ 116 ma nadpi-
sy, medzi ktoré zaradzujeme nadpisy s oznacenim mies-
ta a casu zostavenia. Povi¢ine sa jedna o udalosti z Da-
vidovho Zivota. V nasledujicej tabulke prindsame pre-
hlad aspon niektorych nadpisov:

Dévidov Zalm. Ked utekal pred synom Absolénom. (Z.3,1)
Ddvidov ndarek. Zaspicval ho Pianovi pre Benjaminca Kiisa.
(Z71)

Dividov Zalm. ZloZil ho po hriechu s Betsabe, ked' k nemu
prisiel prorok Natan. (7 51,1-2)

Dividov poucny chvdlospev. Zlozil ho po tom, co prisiel
Tdumejcéan Doeg so sprivon, Ze Ddvidvosiel do Abimelechovho
domu. (Z 52,1-2)

Ddvidova poucnd piesen. Zlozil ju, ked Z.ff”mua prishi k
Saulovi a ozndwili mu: , Ddvid sa skrijoa 1t nds. “ (7 54,1-2)
Davidov Zalm. Miktam. Ked'sa skryl pred Saulom v jaskyni.

(Z.57,1)

Cirkevni otcovia uzndvali autoritu nadpisov. Nadpi-
sy sa nepovaZujd za inspirované a boli priradené k Zal-
mom v neskorsom obdobi, pravdepodobne niekedy v 4.
stor. pred Kr. ' Ich dloha bolo historicky umiestnit' Zalm

W Tacian bol ziakom svitého Justina, mucenika. Zomrel okolo roku
185 po Kr.

i Porov. TRSTENSKY, F.: Vijwej zbierky, ktorii dnes ozuacitjemne ndzvom
Kniha Zalmov. In: Adoramus Te 1/2005, rocnik V1II, s. 4-5.
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do konkrétneho prostredia a predloZit neskorsim gene-
raciam biblické udalosti spojené s Davidom, ktory sa po-
vazoval za autora Knihy zalmov. Cirkevni otcovia pre-
javovali zaujem o historické zaradenie biblickych textov.
Chybali im vsak pevné kritéria, preto ¢asto prechadzali
k tradicii ako k platnému kritériu pri¢lenenia textu ne-
jakému autorovi alebo dobe.” Zastancom tejto interpre-
tacie v staroveku bola Antiochijskid exegetickd skola. Za-
lozil ju Teodor z Tarzu (+393 po Kr.). Jej hlavnym pred-
stavitelom je Teodor z Mopsuestie (+429 po Kr.) a sviity
Jan Zlatotsty (347 - 407 po Kr.). Skola vyuZivala slovny
a historicky vyklad.
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Dateraz najstardi rukopis Pesity pochddeza priblizne 2 roku 460 po Kr. a je ulo®eny v Londyne
v British Library, Dostupné na hitp:/ / www.peshitta,org/ zo dia 26. 09, 2006,

Prorocka interpretacia

Ked" hovorime o prorockej interpretacii v Zalmoch,
ide o predpovede, ktoré sa vztahuji na udalosti z his-
torie zidovského naroda po Davidovi. V starovekej in-
terpretacii autor aplikuje zalmy na Krista alebo Cirkev.
Pri prorockej interpretacii robi jej autor mentalny ¢asovy
skok k udalostiam, ktoré pozna a ktoré su pre neho po-
dobné. Podla Teodora z Mopsuestie si iba Styri staro-
zakonné zalmy, ktoré maja charakter proroctva o Kris-
tovi: Z 2, 8,22 a 110. Dalsich styridsat Zalmov povazoval
za prorocké predpovede o Davidovych potomkoch a iz-
raelskom néarode." Vicsina cirkevnych otcov vyuZiva-
la mnoZstvo prileZitosti, aby celé zalmy alebo ich casti
vztahovali na Krista a Cirkev.

Samotné Zzalmy nepatria medzi prorocké spisy, ale
medzi mudroslovnd literatiru Starého zakona. Ak je
David oznacovany ako , prorok”, uskutociiuje sa to za
pomoci antonomasie. Ide o vyraz z gréckeho slovesa an-
tonomazeo - pomenovat inak. Antonomasia je reénicka fi-
gara, ked’ sa meno nahradi nejakym inym pomenova-
nim, ktoré ho charakterizuje. Konkrétne meno sa méze
nahradit véeobecnym pomenovanim a opac¢ne. Tak sa
vytvaraju rézne oznacenia, ktoré zastupuja osobu alebo
vec, Napriklad v stredoveku sa ujalo oznacenie Aristote-
la vyrazom ,Filozof.” Takto aj cirkevni otcovia ozna¢ili
Davida ,prorokom v zalmoch”, ¢o im umoznilo naplno
rozvinut prorockt interpretaciu na osobe JeZisa Krista,
udalosti z jeho Zivota a samotnej Cirkvi.

2 Porov, SCHOKEL, L. A.: Iuterpretacion de los Salmos hasta Casiodoro,
Sintesis historica, In: Estudios Biblicos 47 (1989), 5. 12.

" Porov, SCHOKEL, L. A.; [nterpretacion de los Salmos hasta Casiodoro.
Siutesis liistorica, In: Estudios Biblicos 47 (1989), s. 13.
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Typologicka interpreticia

Typologia sa zaklada na podobnosti dvoch udalosti,
pricom najcastejsie jedna pochadza zo Starého a druhd
z Nového zdkona. Starozakonna udalost je predobrazom
- typom a novozidkonna udalost je naplnenim - antity-
pom." Sviité pismo obsahuje mnoZzstvo typov. Niektoré
z nich uvadzame v tabulke;

PREDOBRAZ
V STAROM ZAKONE

Jona$ tri dni v bruchu velryby

NAPLNENIE
V NOVOM ZAKONE

JeZis Kristus tri dni v lirobe

Manna na prigti Eucharistia
Velkonocny bardanok

Mojzisov medenyj had

Kristova obeta

Jezis na krizi

V pripade Zalmov typom sa stava predovsetkym sa-
motna postava Davida. Kral Saul je predobrazom Pilata,
prenasledovanie Davida je predobrazom Kristovho utr-
penia, Absolon je predobrazom prenasledovania kres-
tanov atd’.

To, ¢o spdja obidva prvky (typ a antityp) je Bozia dis-
pozicia - BoZi pokyn, ktory prisudzuje antitypu isty typ.
Méze to byt Jezis Kristus, sviatopisec alebo Magistérium
Cirkvi.” Klasickym prikladom typologickej interpretacie
je veta svitého Augustina: , Novum Testamentunt in Vetere
latet, Vetus in Novo patet — Nowvy zikon je v Starom ukryfyj,
Stary v Novom odhalemy.”

Alegoricka interpretacia

Nie je jednoduché odligit’ alegoricki interpretaciu od
typologickej. Alegéria sa pohybuje v literarnych sym-
boloch. Alegéria hl'ada utajeny - duchovny zmysel bib-
lického textu, skryty za ich slovny vyznam." Napriklad
v Z 87 je pre staroveki interpretaciu Sion symbolom
Cirkvi: , Zdklady ma na posvitnyjch vrchoch; brany Siona mi-
tuje Pan nad véetiy stany Jakuba. Slavne veci sa hovoria o te-
be, mesto Bozie.” (Z 87,1-3) V Z 106 Mojzis, ktory sa po-
stavil pred Pana je symbolom Krista, ktory prosi za hries-
nikov: , Uz pomdu! ze ich vyhubi, keby nebolo Mojzisa, jeho
vyvolencho. On si stal v prielome pred neho, aby odvritil jeho
Imev; aby ich neznicil.” (Z,106,23)

Alegoricka interpretdcia neprehliada historicky zmy-
sel. Ked v Z 87 Sion predstavuje Cirkev, to eSte nezna-
mena, Zze mesto Sion neexistoval. Vysvetlenie cirkevnych
otcov mé casto homileticky a kontemplativny charakter.
Je potrebné povedat, Ze v minulosti alegoricka interpre-
tacia niekedy nerespektovala raciondlne kritéria, ¢o vie-
dlo az ku krajnym komentarom. Hlavnym zastancom tej-
to interpretdcie bola v staroveku Alexandrijskd exegetickd
skola. Alexandria bola kultiirnym centrom. Uz Zidovsky
filozof Filon Alexandrijsky (20 pred Kr.-50 po Kr.) po-
loZil zdklady alegorickej interpreticie v porovnani he-
lénskej filozofie a Zidovského nédbozenstva, ¢o mu umoz-
nilo vidiet grécku filozofiu v pozitivhom svetle; Stal sa
" Porov. TYROL, A.:Vieobecnip rived do biblického shidin. Svit, 2000,
s. 83,
¥ Porov. TYROL, A.: Véeobecnyj tivod do biblického shidia. Svit, 2000,
s. 83,

" Porov. HERIBAN, J.: Prirucn 1} lexikon br’bﬁckljch vigd. Rim, 1992, hes-
lo: alegorickd exegeza.




0

SVATE PISMO V LITURGI

6 E Aporanus Te 32006 l
e

vzorom pre neskorsich predstavitelov Alexandrijskej
gkoly Klementa Alexandrijského (150-215 po Kr.), Ori-
gena (185-254 po Kr.) a Cyrila Alexandrijského (376-444
po Kr.). Origenes priblizne v roku 232 po Kr, opustil Ale-
xandriu a zalozil $kolu v Cézarei v Palestine, ktora po-
kracovala v alegorickej interpretacii. Popri iom sa hlav-
nymi predstavitelmi stali Euzébius Cézarejsky (275-339
po Kr.) a Cyril Jeruzalemsky (315-386 po Kr.).

Prosopologicka interpreticia

Krestanska exegéza pri interpretacii biblickych tex-
tov si kladla otazku , O kom sa hovori”? Prikladom je po-
stava Etiop¢ana - velmoza kralovne Kandaky, ktory sa
Filipa pyta: , Prosint ta, o kem to prorok hovori? O sebe, ¢i
o nickom inom"? V pripade zalmov otdzka znela . Kto je
ten, ¢o hovori”? Pre staroveki interpretdciu je doleZite, ze
hovori v mene — v osobe Krista - ex prosopi Christit” Grec-
ky vyrraz prosopon ma svoj pévod v dramatickej tvorbe.
Moze znamenal masku herca, postavu; postavu, ktora
herec stvériioval alebo samotnii osobnost. V divadle au-
tor uvadza na scénu nejakd osobu (prosopon), necha ju
rozpravat alebo rozprava v jej mene. Ten isty herec méze
stvarnit viacero rozdielnych osob. MoZe byt zaroven ot-
com, manzelom alebo obchodnikom."” Prosopoia zname-
nd, ze autor moze vystipit ako rozpravac. M6ze hovorit
vo vlastnom mene alebo prepozicat hlas inym.

V pripade zalmov autor - Duch Svity hovori prostred-
nictvom Davida. Ire cirkevnyeh otcov ja* v Zalmoch je
identické s Kristom. \ pripade prosopologickej interpre-
técie Kristus moze hovorit v osobe Boha alebo v osobe
doveka. Moze hovorit vo viastnom mene alebo v mene
inych, méze sa obratit na Otca alebo na niekoho iného.
Ktoré kritérium rozhoduje o tom, v mene koho Kristus
hovori? Hlavnym kritériom je harmonizdcia textu. Mdme
doktrindlne a emocionalne vyjadrenia v zalmoch, ktoré
st vhodné pre Krista v jeho boZskej prirodzenosti, iné
zalmy st vhodné z poliladu jeho Tudskej prirodzenosti.
Vo vnutri samotného zalmu moze déjst k zmene 0s6b.
Cirkevni otcovia boli presvedéeni, 7e vel'ki cast Zalmov
je mozné ¢itat’ prave vo svetle prosopologic kej interpre-
tacie. Prvym, kto vypracoval kriteria ohlfadom osoby, bol
Tertulian (160-220 po Kr.), ktory rozlisoval tri kategorie:

1. ex persona (zo strany osoby) ,ja”;

2. ad personam (k osobe) ,ty”;

3. in persona (v mene osoby) ,on”.

Tertulian stanovil pravidlo: , Takmer vietky Zalny, ko-
ré predstavujii osobu Krista, predstavujii Krista, ktory sa oh-
racia k Otcovi, ¢ize Krista, ktory sa obracia k Bohu*."*

Zaver

Roznost interpretacii vychdadza z chapania Bozieho
slova. Cirkevni otcovia boli presvedéent, ze Biblia, ked-
7e je Bozim slovom, ukryva v sebe nekonecné bohatstvo.
Rézne pohlady na text - historicky, prorocky, alegoricky
atd’. mal umoznit pontknut ¢o najviac z tohto bohatstva
Bozej nduky. Ich horlivost a nadsenie poznat hibku bib-

7 Porov. L. A, Schokel, literpretacion de los Salimos hasta Casiodoro. Sin-
tesis Jistorica, in: Estudios Biblicos 47 (1989), s. 16.

W porov, A, Mello, I prime libre del Salterto (Sal 1-41), (akademicke
skriptd), Gerusalemme 2003, 5. 12.

Albrecht Diirer {1471-1528), Sviity Mieronym. Dostupné na httpe/f Supload wikimedia.orgf

lickych textov je prikladom pre dnesnych biblistov ako aj
vietkych teologov a veriacich.
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Gregorianske spevy vo vybranych spevmkoch
z 19. a 20. storocia

MICHAELA SELIGOVA

Gregoriansky choral by mal mat v liturgii popredné
miesto. S istotou vsak mézeme povedat, Ze u I'udi st viac
obltibené duchovné piesne. Jednym z najpouzivanejsich
spevnikov v sucasnosti je Jednotny katolicky spevnik
M. Schneidra-Trnavského. Tento spevnik ma vela pred-
chodcov, Preto nds zaujima, aky podiel mal gregoriansky
choral v tychto spevnikoch. Budeme sa zaoberat pred-
koncilovymi spevnikmi a kanciondlmi z 19. a 20. storo-
cia. Cielom je zistit, aky podiel mal gregoriansky choral
v celom repertodri liturgickych spevnikov v tomto ob-
dobi, ¢i sa vobec spieval a ako ¢asto, ktoré formy, druhy,
spevy sa pouzivali. Obmedzime sa na obdobie do roku
1962, kedy zacala obnova liturgie.

Z mnozstva spevnikov a kancionalov (okolo 30),
ktoré sa objavili v 19. a 20. storo¢i sme vybrali iba nie-
kol'ké. Kritérium vyberu bol v nich nachddzajtici sa gre-
goriansky choral. Pri vybere sme uprednostiiovali knihy
s notaciou. Z objektivnych pricin sa nam v8ak nepoda-
rilo najst’ vSetky potrebné pramene. Preskiimali sme 11
spevnikov a kanciondlov. Ide o tieto spevniky: Jur Hol-
ly: Nabozné katolické pesnicky (1804), Anton Knapp: Spd-
sob pred - i popolodnich Sluzbi Bozkich (1883), Andrej Rad-
linsky: Nabozné vyjlevy (1850), Frantisek Zaskovsky: Ma-
nuale musico-liturgicum (1853), Jan Egry: Katolicky spevnik
so sprievodom organa (1865), Jozef Bahéry: Triichlivé hlasy
(Pohrebny spevnik, 1883), Jozef Bahéry: Rimsko-katolicke
adventné a vianocné piesne (1894), Jozef Chladek: Ndabozny
Krestan (1906), Adalbert Matzenauer: Duchovny spevnik
katolicky s ritudlom (1909), Stefan Janovéik a Stefan Hor-
vath: Alleluja (1917), Mikulas Schneider-Trnavsky: Jed-
notny katolicky spevnik (1937). Pre nase skimanie ich bolo
vhodnych pit: Frantisek Zaskovsky: Manuale musico-li-
turgicum (1853), Jozef Bahéry: Triichlivé hlasy (Pohrebny
spevnik, 1883), Jozef Chladek: Ndboznyj Krestan (1906),
Adalbert Matzenauer: Duchovny spevnik katolicky s ritu-
alom (1909) a Mikulas Schneider-Trnavsky: Jednotny ka-
tolicky spevnik (1937).

Kancionély a spevniky z 19. a 20. storo¢ia obsahuju
spevy omsovej liturgie, posvitného oficia a spevy k inym
obradom. Podla toho, v ktorej ¢asti liturgie sa jednotlivé
spevy nachadzali, rozdelime ich na tri ¢asti: Svdatd omsa,
Oficium divinum - Vespery a Iné obrady. Niektoré spevy st
polyfunkéng, to znamena, uplatiiuji sa vo viacerych li-
turgickych formach. Z tohto dévodu méze byt nase de-
lenie mnohoznacné, avsak pri tomto zistovani pini iba
pomocnu funkciu.

Svita omsa

Omsové spevy delime na ordinarium a proprium mi-
sae. Toto bude hlavnym kritériom pri rozdeleni nasho
materidlu. K ordinarium misae pridame aj spevy spojené
s obradom kajtcnosti, ktory sa kedysi nachadzal pred

svitou omsou. PretoZe ide o spevy, ktorych text sa ne-
meni, zaradili sme ich prave do tejto skupiny.

Ordinarium misae

Ordindrium svitej omse tvoria fixné, stabilné spevy,
ktorych text sa nementi. Patria sem Kyrie, Sanctus, Agnus
Det, ktoré sa spievaju pri kazdej sviitej omsi, Gloria, pred-
nasand v nedele a sviatky (vynimajic adventné a post-
ne obdobie) a Credo, ktoré proklamujeme vZdy v nedele
a vo sviatky. TieZ tu patri antiféna Asperges me, spievana
pri nedel'nych svitych omsiach, ktoré za¢inaji kropenim
svitenou vodou. Vo velkono¢nom obdobi spievame Vidi
agquan.

Antifény Asperges me a Vidi aquam sa nachadzaju
v troch spevnikoch. V Chladkovom spevniku Nabozny
krestan na strandch 5-6, v Matzenauerovom Duchovnom
spevniku katolickom s ritudlom na stranach 1-2 - nachidza-
ju sa tu dva rozne napevy - a v Trnavského Jednotnom ka-
tolickom spevniku sa to strany 537-539.

Kyrie sme nasli iba v dvoch spevnikach. V Matzenau-
erovom sa nachadzaja dva gregorianske napevy, na stra-
ne 39, uvedené na Bielu sobotu pri svétej omsi, druhé na
strane 76 zaradenom v tzv. ,Choralovej omsi” zo Spo-
lo¢nej ¢asti na sviatky Panny Mérie. Dalsie Kyrie mbZeme
néjst v Zaskovského spevniku na strane 112, taktieZ za-
radenom medzi spevy na Bielu sobotu. ;

Gloria, Credo, Sanctus, Agnus Dei si v Matzenauero-
vom spevniku v ,Choralovej oms$i” na stranach 77-89.
Sanctus je uvedeny este v Zaskovského spevniku (s.9).
Spevy ordinaria sa v inych spevnikoch nenachddzaju.

Spevniky
Pocet spevov

8
7
&
5
4
31
Eha i3
Y
0
MML N CEK ] KS
MML - Manuale Musico-Liturgicum
NK - Nabozny krest'an
DSK - Duchovny spevnik katolicky s ritudlom
JKS - Jednotny katolicky spevnik

Ak zvazime, Ze tieto spevy sa spievaju pri kazdej
omsovej liturgii, a Ze v gregoridanskom chorali méame
az 18 omsovych cyklov, mézeme konitatovat, Ze spe-
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vov ordinarium misae je velmi malo. Je isté, Ze ako stale
Zasti sviitej ome sa viac spievali a viac boli aj obltibené
udové duchovné piesne. Pri¢inou tiez mézu byt narocné
napevy tychto spevov.

Proprium misae

Spevy om3ového propria tvoria tzv. ,, pohyblivad cast
oms3e”. Texty tychto spevov sa menia pri kazdej euchari-
stickej slévnosti liturgického roka. Tu zarad'ujeme intori-
tus, offertorium, communio, graduale, alleluia a tractus.

Tieto spevy sa nachadzaju v troch spevnikoch. Velki
¢ast tvoria traktusy, ktoré mozeme néjst v Zaskovského
a Matzenauerovom spevniku. Zaujimavé bolo zistenie,
%e v tychto spevnikoch ide o rovnaké spevy s pribliZne
rovnakymi gregorianskymi melédiami. MéZeme pove-
dat, 7e v Matzenauerovom spevniku sa ¢asto nachadzajt
zjednodusené napevy. Traktusy, uvedené na Velky pia-
tok, sa nachadzaji v Zagkovského spevniku na strane
49 a v Matzenauerovom spevniku na strane 16. Ich né-
zov je Domine audivi auditum tuum. Dalgim spevom je Eri-
* pe me Domine, v Zagkovského spevniku strana 50, v Ma-
tzenauerovom strana 17, Cantemus Donmino, Vine a facta,
Atende coelum, Sicut cervus desiderat, Confitemini Domino
st traktami, ktoré sa pouzivaju na Bielu sobotu, presnej-
Sie na Velkonotnt vigiliu, v Zaskovskom spevniku na
strandch 108-109 a 113, v Matzenauerovom na strandch
34-36 a 39. Alleluja a psalmus Laudate Dominunt onines
gentes, ktory je uvedeny po nej ako spev na Bielu sobotu
po sviitom prijimani, najdeme tieZ v oboch spevnikoch.
(Zaskovsky, strana 114, Matzenauer, strana 40). V Ma-
tzenauerovom spevniku sa v tzv. ,Choralovej omsi” zo
spolognej ¢asti na sviatky Panny Marie nachadza Allelu-
janazvand ,Graduale” na strane 80 a offertorium Beata es
virgo Maria, pouzivana vo velkonotnom obdobi. V tom-
to spevniku sme nasli aj sekvenciu Stabat Mater dolorosa,
ktorti méZeme néjst na strane 100.

Spevy propria misae existuju aj v Trnavského Jednot-
nom katolickom spevniku, a to Rorate coeli de super na strane
540, ktora sa pouziva v omsi 0 najsvétejsej Panne Marii
v sobotu v adventom obdobi. Ttto adventnt antifonu
najdeme i v Matzenauerovom spevniku na strane 4, ako
introitus omse ,Rorate”, ale s inym napevom.

Spevniky
Pocet spevov

JKS

MML

MML - Manuale Musi-
co-Liturgicum

Duchovny
spevnik  ka-
tolicky s ritud-
lom

Jednotny kato-
licky spevnik

DSK -

Z celého bohatého gregoridnskeho repertoaru cirkev-
ného roka tu nachddzame iba spevy tzv. traktusy, ktorych
je najviac, jeden introitus, alleluia, graduale, offertorium

a sekvencia, a st uréené len na Velky piatok, Bielu sobotu,
teda vo Vel'kono¢nom trojdni.

Dialogy a aklamdcie

Viaceré aklamacie a dialégy v spevnikoch neboli no-
tované, boli uvedené iba v textovej podobe. V Zaskov-
ského spevniku na strane 107 a v Matzenauerovom na
strane 33 sa nachadzajt zvolania na Bielu sobotu pri po-
sviteni ohia: Lumen Christi - Deo gratias a zvolanie Ore-
mus. Electamus genua - Levate. Nasleduje modlitba a po
nej Amen. V oboch spevnikoch mdzeme néjst aj zave-
reény pozdrav Ite missa est (Zaskovsky, strana 116, Mat-
zenauer, strana 42). V Matzenauerovom spevniku sa ee-
te uvedené tieto odpovede: na Kvetnti Nedelu pri pro-
cesii - Procedamus in pace - in nomine Christi. Amen, stra-
na 12, tzv. ,Responsoria pre miesany sbor podla Gra-
duale Romanum”, na strane 101-107. Obsahuji zvolania
po , Asperges me” alebo ,Vidi aquam”, ,k pozehnaniu
pod infulou”, ,k spievanej omsi svitej” a ,Deo gratias”
na rozne slavnosti a sviatky.! Po nich nasleduje na stra-
ne 107-108 , responsoria po marianskych antifondch?, po
,Te Deum” a po ,Veni Sancte”. V Zaskovského spev-
niku, strana 130, na der sv, Marka sa nachadza zvolanie
Benedicamus Domino, alleluja, alleluja, alleluja - Deo gratias,
allelua, alleluja, alleluja.

Odpovede najdeme i v Chladkovom spevniku, a to na
stranach 519 a 525, pri pohrebnych obradoch a Trnavské-
ho spevniku na strane 562-565, uvedené ako ,Responso-
ria pri svitej om&i”, ide vak o tradi¢né om$ové dialogy
a aklamdcie.?

DSK | JKS

Speniky NK

Podet spevov

MML - Manuale Musico-
Liturgicum

NK - Nabozny krestan

DSK - Duchovny spev-
nik katolicky s ri-
tudlom

JKS - Jednotny katolic-
ky spevnik

V tejto skupine uz nachadzame o nieco viac grego-
rianskych spevov, pretoZe ide o pomerne jednoduché
népevy, stile pouzivané. Nachadzame ich aj v Bahéry-
ho spevniku, ale nie st notované. To vyplyva z toho,
#e ich napevy nie st ndrotné, a preto nebolo nutné ich

zapisovat,

1 Delené st: 1. Od Bielej soboty do Bielej nedele, 2. Na velké slav-
nosti, 3. In festis duplicibus, 4. Na slévnosti maridnske, na Bozie Telo
a na Vianoce, 5. Na obycajné nedele, 6. In festis simplic. et feriis temp;
Paschal,, 7. Na adventné a postne nedele.

2 Do Vianoc: Et concepit de Spiritu Sancto; Od Vianoc: Dei genitrix,
intercede pro nobis; Od Hromnic: Da mihi virtutem contra nostes tuos;
Troji¢na: Ut digini efficiamur promissionibus Christi; Velkonoéna:
Quia surrexit Dominus vere, Alleluja.

3 Sudelené: I. Kordciam, I1. K evanjeliu, 111, K prefacii (fonus solemnis,
tonus ferialis), IV. K , Pater noster”, pred , Agnus Dei”, na ,Ite missae
est” - a) velkonotné (od Bielej soboty do Bielej nedele), b) velkonoéné
{od Bielej nedele do soboty pred Duchom Svétym, ¢) slavnostné, d) na
sviatky duplexové, e) maridnske, f) nedelné, g) adventné a postne,
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Oficium divinum - Vespery

V kancionaloch a spevnikoch z 19. a 20, storocia sa na-
chadza predovsetkym jedna cast’ posvitného oficia a to
Vespery. Mézeme ich nédjst v troch spevnikoch. V Zas-
kovského tvoria vespery strany 168-191. Zacinaju zvo-
lanim Deus in adjutorum meum intende - Domine ad adju-
vandum me festina. Gloria Patri...Amen, Alleluja. Nasleduja
zalmy: Dixit Dominus (Z 109) - 1. gregoridnsky tonus,
Confitebor tibi Domine (Z 110) - 7. gregoriansky ténus, Be-
atus vir (Z 111) - 3. gregoriansky ténus, Laudate pueri Do-
minum (7 112) - 5, gregoriansky tonus, In exitu Israel de
Aegypto (Z 113) - tonus peregrinus. Pokracuje Magnificat
- 8. gregoridnsky tonus. Tieto ve$pery maju v spevniku
oznacenie ,NedeIné vespery”. Dalej mézeme najst Zal-
my na ,BozZie narodenie” Laudate Dominum onnes gentes
(2 116) - 6 gregoriansky tonus, De profundis clamavi ad te
Domine (Z 129) - 7. gregoriansky tonus, Memento Donine
David (Z 131) - 1. gregoriansky ténus; antifénu na ,, Vel-
ki noc” Haec dies, quan fecit Dominus; na slavnost ,Bo-
zieho Tela” Beati omnes qui Hment Dominum (Z 127) - 1.
gregoriansky ténus; na ,slavnosti Blahoslavenej Panny
Marie”: Dixit Dominus (Z 109) - 3. gregoriansky ténus,
Laudate pueri Dominum (7 112) - 1. gregoriansky tonus,
Laetatus sum in his guae dicta sunt mihi (Z 121) - 8. gregori-
ansky tonus, Nisi Dominus aedificaverit dontum (. 7 126) - 4.
gregoriansky tonus, Lauda Jerusalem Dominum (Z 147) - 5.
gregoriansky toénus; nasleduje Magnificat - 6. gregorian-
sky ténus a Zalm Confitebor tibi Domine (Z 110) - 2. grego-
riansky tonus. Dalej st uvedené Vespery na sviatky Svi-
tych, zalmy Credidi propter guod locutus sum (Z 115) - 8.
gregoriansky tonus, In convertendo Dominus captivitatem
Sion (Z 125) - 7. gregoridnsky ténus, Domine probasti me
et cognovisti me (Z 138) - 1. gregoriansky ténus. Na stra-
nach 192-207 najdeme hymny k ve§peram Hyninus de Do-
minica, Hymnus in Dominicis Adventus, Hymnus in Nativa-
te Domini, Hymnus de Communi Confessorum, Hymnus de
Communi Apostol. et Evang., Hymnus in Festo SS. Nominis
Jesu, Hymnus de Communi plurimorum Martyrum, Hymnus
in Festo Q0. Sanctorum, Hymnus in Dedicatione Ecclesiae,
Hymnus in Festo Crucis — et Dominica Passionis, Hynnus in
Festo Corporis Christi, Hymmnus in Cathedra S. Petri Romae,
Hymnus in Festo SS. Apost. Petri et Pauli, Hymnus in Fes-
tis B. Mariae Virginis, Hymnus in Festo 7. dolorum B. Ma-
rige Virg.

V Chladkovom (strany 451-483) a v Trnavského spev-
niku (strany 523-536) sa tieZ nachadzaja ve§pery. Zacina-
ju avodnym zvolanim, pokracuju Zalmy Dixit Dominus
(Z 109) - 8. gregoriansky tonus, Confitebor tibi Domine (7
110) - v Chladkovom spevniku je to 7. gregoridansky to-
nus a v Trnavského spevniku 3. gregoriansky ténus, Be-
atus vir (Z 111) - v Chladkovom spevniku 3. gregorian-
sky ténus a v Tl'nfwského 4. gregoridnsky tonus, Laudate
puert Dominum (Z 112) - Chladek - 8. gregoridnsky t6-
nus a Trnavsky - 2. gregoriansky tonus, In exitu Israel de
Aegypto (Z 113) - v oboch spevnikoch sa nachadza to-
nus peregrinus, Credidi propter quod locutus sum (Z 115)
- v Chladkovom 7. gregoriansky ténus a v Trnavského
3. gregoriansky tonus, Laudate Dominum omnes gentes (Z
116) - u Chlédka 6. gregoriansky ténus a u Trnavského
8. gregoriansky tonus, Laetatus sum in his quae dicta sunt
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mihi (Z 121) - v Chladkovom spevniku sa nachadza 8,
gregoriansky ténus a v Trnavského spevniku 4. gregori-
ansky tonus, In convertendo Dominus captivitatem Sion (£
125) - v oboch spevnikoch je uvedeny 8. gregoriansky to-
nus, Nisi Doninus aedificaverit domum (Z 126) - v oboch je
to 4. gregoridnsky ténus, Beati omnes qui timent Dominum
{’Z 127) - u Chladka sa nachadza 3. gregoridnsky tonus a
u Trnavského 4. gregoridnsky ténus, De profundis clamavi
ad te Domine (£ 129) - Chladek - 7. gregoriansky ténus a
Trnavsky - 4. gregoriansky tonus, Memento Domine David
(Z 131) - 1. gregoriénsky ténus v Chladkovom spevniku
a 8, gregoridnsky ténus v Trnavského spevniku, Domine
probasti me et cognovisti me (Z 138) - u Chladka je uvede-
ny 7. gregoridnsky ténus a u Trnavského mézeme najst
8. gregoridnsky ténus, Lauda Jerusalem Dominum (Z 147)
- Chlddek - 5. gregoriansky ténus a Trnavsky - 2. gre-
goridnsky ténus a nasleduje Magnificat -~ v oboch spev-
nikoch je uvedeny 8. gregoriansky tonus. V Chladkovom
spevniku si este pridané zalmy Dilexi guoniam exaudiet
Dominus (Z 114) - 4. gregoriansky ténus, Ad Dominum
cum tribulater clamavi (Z 119) - 4. gregoriansky tonus a
Levavi oculos meos in montes (Z 120) - 3. gregoridnsky to-
nus a hymny Caelestis urbs Jerusalem (hymnus na posvi-
tenie chramu), Ad este fideles (hymnus na Vianoce), Jesu
redemptor ommium (hymnus na Narodenie Pana), Ave Ma-
ris stella (Mariansky hymnus), Iste confessor (hymnus na
Stefana), Jant sol recedit igneus (hymnus na sv. Trojicu).

Spevniky MML NK JKS .
Podet spevov [e 37 ol e 27 il 18

MML - Manuale Musico-Liturgicum
NK - Nabozny krestan
JIS - Jednotny katolicky spevnik

Jednotlivé ténusy zodpovedali origindlnym grego-
ridnskym néapevom. O Zalmoch, ktoré sa vyskytovali
vo vsetkych troch spevnikoch méZeme povedat, Ze
u Zaskovského a Chladka boli uvedené k rovnakym
zalmom i rovnaké ténusy, ¢o ale nemdzeme povedat
0 tych istych Zalmoch vo VeSperach uvedenych
v Trnavského spevniku. Vsimnime si napr.: Confitebor
tibi Domine (£-110) - u Zaskovského a Chladka sa nach-
adza 7. gregoridnsky tonus a u Trnavského 3. grego-
riansky tonus; Beatus vir (Z 111) - Zaskovsky, Chladek
maji uvedeny 3. gregoriansky ténus a Trnavsky 4. gre-
%oriénsky tonus; Laudate Dominum omnes gentes (Z 116) -

askovsky, Chladek - 6, gregoriansky tonus a Trnavsky
-8 gregoriansky tonus; De profundis clamavi ad te Domine
(Z 128) - Za%kovsk)’/, Chladek - 7. gregoriansky tonus
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a Trnavsky - 4. gregoridnsky tonus; Memento Domine Da-
vid (Z 131) - prvé dva spevniky maji uvedeny 1. grego-
rignsky ténus a treti - 8. gregoridnsky ténus; Laetatus sum
in his quae dicta sunt mihi (Z 121) - Zaskovsky, Chladek
- 8. gregoriansky ténus a Trnavsky - 4. gregoridansky to-
nus; Lauda Jerusalem Dominum (Z 147) - Zaskovsky, Ch-
ladek majti uvedeny 5. gregoridnsky ténus a Trnavsky
2. gregoridnsky tonus.

Néjdeme aj také zalmy, ktoré sa nachadzaji vo
vietkych troch spevnikoch, ale ani jeden nemé uvedeny
ten isty gregoriansky ténus. Medzi ne patria: Laudate pu-
eri Dominum (Z 112) - Zaskovsky mé v spevniku uve-
deny 5. gregoriansky ténus, Chladek 8. gregoriansky
ténus a Trnavsky 2. gregoridnsky ténus; Beati omnes qui
timent Dominum (Z 127) - Zaskovsky - 1. gregoriansky t6-
nus, Chladek - 3. gregoridnsky tonus a Trnavsky - 4. gre-
goriansky ténus; Credidi propter quod locutus sum (Z 115)
- Zaskovsky - 8. gregoridnsky ténus, Chladek 7. grego-
ridnsky ténus a Trnavsky - 3. gregoriansky tonus; Do-
mine probasti me et cognovisti me (Z 138) - Zaskovsky mé
uvedeny 1. gregoriansky ténus, Chladek 7. gregoriansky
ténus a Trnavsky 8. gregoriansky tonus.

Vo vdetkych spevnikoch sa nachddzaji iba dva
zalmy, ktoré majti rovnaké tonusy. St nimi: In exitu Israel
de Aegypto (Z 113) - vo vietkych spevnikoch ndjdeme to-
nus peregrinus, Nisi Dominus aedificaverit domum (Z 126)
- 4. gregoriansky tonus.

V tomto pripade ide o najpocetnejsiu skupinu.
Mozeme tu ndjst mnoZstvo spevov az v troch spe-
vnikoch. To sved¢i o tom, Ze ve3pery sa spievali pomerne
Casto, aj ked' je to iba mala ¢ast z celého oficia. Vespery
boli sudasfou prezivania nedele v rdamci nedelnych
poboznosti. Najcastejsie sa vyskytoval 8. gregoridnsky to-
nus, ktory bol zastiipeny vo vietkych troch spevnikoch.

Iné obrady

Do tejto skupiny zaradime vsetky spevy, ktoré
sa nenachddzaji v nedelnej omsovej liturgii, ani
v kazdodennom posvitnom oficiu. Ide teda o spevy spo-
jené s vynimo¢nymi liturgickymi obradmi v ramci litur-
gického roka. Gregorianske napevy z LAinych obradov”
sme zadelili do troch okruhov. St nimi Procesie, Obrady
Velkonocného trojdnia a Pohrebné obrady.

Procesie

Spevy k procesiam sa nachddzaja v troch spevnikoch.
V Zagkovského spevniku pri poZehnavani hromni¢ngch
sviec mbZeme néjst nasledovné antifény: Lumen ad rev-
elationem (strana 1), Exurge Domine (strana 2), Adorna
thalamum tuum Sion (strana 3). TieZ sem patri responso-
rium Obtulerunt pro eo Domino (strana 3). Na popolcovi
stedu sti to antifény: Exaudi nos Domine (strana 5), ktora
bola predné$ané pri poZehnévani popola a Immutemur
habitu (strana 6) pri rozd4vani popola. Antifény Hosanna
filio David (strana 8), Pueri Hebraeorum (strana 10), Cum
Audisset populus (strana 10) a responsoria Collegerunt pon-
tifices (strana 8), Ingrediente Domino (strana 14) st urcené
na Kvetnii nedelu. Antifény a responzoéria st pouZivané
pri sviteni a rozddvani ratolesti a pri procesii do chramu.
Nasleduje , Deti sv. Marka”, kde méZeme ndjst prislusné
spevy. Medzi antifény patria: Exaudi nos Domine (strana

121), Aufer a nobis Domine (strana 135), ktora je uvedend
PO po:?,ehnévani ozimin svitenou vodou” a Exaudi
(strana 136). Responsoria: Verbum caro factum est, Ite in
orbem universum, Felix namaque ¢s sacra virgo Maria a In-
ter natos mulierum (strana 127-130). Na deri sv. Marka sa
tu nachadzaja aj Litanie omnium sanctorum (strana 122).
Na , Krizové dni” je v tomto spevniku uvedenych 15 an-
tifon: Antiphona de Resurrectione, Antiphona de die Roga-
tionum, Antiphona de Sancta Cruce, Antiphone de B. Maria
Virg., Antiphona de SS. Apost. Petro et Paulo, Antiphona de
Patrono Archi-Dioec. Strigoniensis, Antiphona de Patrono
Archi-Dioec. Agriensis, Antiphona de Patrono Archi-Dioec.
Colocensis, Antiphona de omnibus Sanctis, Antiphona pro
peccatis, Antiphona pro Rege, Antiplona contra Paganos et
Haereticos, Antiphona pro pluvia, Antiphona pro Serenitate
a Antiphona pro Pace. Pange lingua (strana 152) je uvedené
na slavnost Bozieho Tela, po skoncenti svitej omse, kedy
nasleduje procesia.

V Matzenauerovom spevniku sa nachadzaju tie isté
spevy, dokonca v takom istom poradi, ale mdZzeme tu
eSte najst antifénu Inter vestibulum (strana 9), urcenti na
Popolcovii stredu pri rozdévani popola, antifonu Pueri
haebreorum vestinmenta prosternebant (strana 12) na Kvetnu
nedel'u pri rozddvant ratolesti, antifony Occurrunt turbae
cum foribus (strana 12), Turba multa (strana 13) pri procesii
na Kvetnd nedel'u a po névrate ku kostolnej brane bola
pouzivana Gloria, laus et honor tibi (strana 13). Uvedené
st Litanie loretanske (strana 57), Litdnie o najsv. Mene
Jezi§ (strana 59), Te Deum laudamus (strana 70), Tantum
ergo (strana 93), ktoré su zaradené ne slavnost Bozieho
Tela. Na poslednej strane (345) sa nachddza antifona za
papeza Statuit ei Dominus testamenttin pacis.

V Trnavského spevniku je uv:.leny jediny spev
k procesii, ktorym je hymnus Pange lingua (strana 541),
pouzivany pri vyloZeni najsv. Sviatosti Oltarnej, ¢im sa
kon¢ila védc¢sina procesii.

MML DSK JKS

Spevniky l

Pocet spevov E

J KS

MML - Manuale Musico-Liturgicum
DSK - Duchovny spevnik katolicky s ritudlom
JKS - Jednotny katolicky spevnik

V tejto skupine mézeme tak isto najst vicsie mnozstvo
gregorianskych spevov. Po prestudovani jednotlivych
spevnikov, hlavne Zaskovského a Matzenauera, méZzeme
konstatovat, e procesie boli obltibenou bohosluzobnom
formou. Z tohto dévodu sa tieto spevy pouzivali ¢asto,
a tym boli zname a obltibené i u T'udi.
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Obrady Velkonocného trojdnia

Velkono¢né trojdnie tvori Zeleny stvrtok, Vel'ky pia-
tok a Biela sobota. Spevy Trojdnia nachddzame v Styroch
spevnikoch. V Zaskovského spevniku ndjdeme na Velky
piatok antifénu Ecce Lignum crucis (strana 69), ktora sa
spieva, ked’ kniaz vezme do rak kriZ. Strany 78-101 tvo-
ria Lamentdcie proroka Jeremidsa na jednotlivé dni trojdnia.
Na Bielu sobotu mézeme najst’ Litanie ommnium sancto-
rum (strana 110), Exurge. Quare obdormis Domine? (strana
117), prednésané pri BoZom hrobe, Zalm Domine probasti
me et cognovisti me (strana 117), uvedené st tu dva na-
pevy. Ked' kitaz vezme do ruk Sviatost Oltarnu a otoci
sa k I'udu, spieva Resurrext (strana 118). Na strane 220 je
uvedené Te Deum, ktoré sa tiez pouziva pri obradoch na
Bielu sobotu.

V Chlddkovom spevniku sa nachddza spev na Zeleny
Stvrtok, je nim Pange lingua (strana 307). Gregorianske
spevy na Velky piatok sa tu nevyskytuja. Na Bielu so-
botu najdeme Litanie omnium sanctorum (strana 490).

V Matzenauerovom spevniku sa spevy na Zeleny
stvrtok nenachadzaji. Na Vel'ky piatok ndgjdeme podobne
ako v Zaskovského spevniku Ecce Lignum crucis (strana
18). Okrem toho je tu uvedeny spev , Improperia”: Popule
nieus, quid feci tibi? (strana 18), pouzivany pri poklone
svitému krizu. Na Bielu sobotu nechybaja Litanie om-
nium sanctorum (strana 36), dalej antiféna Vespere autem
sabbati (strana 41) a po nej Magnificat (strana 41). Exurge.
Quare obdormis Domine? (strana 42), zalm Domine probasti
- me (strana 43), Resurrexi (strana 43) st spevmi, tak isto
ako v Zaskovského spevniku, uréenymi na sldvnost Vz-
kriesenia Pana.

VTrnavského spevniku nachadzame dva spevy, ktoré
tu moézeme zaradit'. St nimi Litanie omniton sanctorum, na
strandch 546-548 a Te Deum, na stranach 559-561.

Spevniky

Pocet spevov

MML - Manuale Musico-
Liturgicum

NK - NaboZny krestan

DSK- Duchovny
spevnik katolicky
s ritualom

JKS - Jednotnykatolicky
spevnik

V tejto casti nejde o véetky, ale iba o vybrané spevy
z Velkono¢ného trojdnia. Najcastejsie sa vyskytuju
Litanie omnium sanctorum, pouZivané na Bielu sobotu.
Vzhladom na to, Ze ide o Vel'konotné trojdnie, ktoré pre-
bieha iba raz v roku, ndro¢nost a menej ¢asté pouzivanie
tychto spevov, majt za nasledok ich mensi pocet.

Pohrebné obrady

V spevniku J. Bahéryho Trichlivé hlasy nachddzame
gregorianske spevy, spievané pri pohrebnych obradoch.

Vyplyva to samozrejme z toho, Ze ide o Pohrebny spe-
vnik. MéZeme tu sledovat' Zalm 94 Venite exultemus Dom-
ino (strana 8), Zachariasov spev Absolve Domine (strana
8), ktoré sa spievali vo dvore mftveho, d'alej antifénu
Absolve Domine animam famidi tui (strana 10). Na trinastej
strane mézeme vidiet spev Libera me. Pri vchode na cin-
torin je uvedeny spev In paradisum (strana 25), spev La-
date Dominum de coelis (strana 34) sa pouzival pri sviteni
mitvoly a pri preukazovani poslednej tcty mitvemu
telu néjdeme spev Laudate pueri Dominum (strana 36)
a antifénu Sit nomen Domini benedictim. Na strane 237
sa nachadza Requiem a na strane 238 A gnus Dei, ktoré st
zaradené ku piesniam , k jednotlivym ¢iastkam omsge”.

V Chladkovom spevniku mame iba 5 gregorianskych
spevov. Podobne ako v Bahéryho, zalm 94 Venite exulte-
mis Domino (strana 519), antifénu Abselve Domine (strana
521). Nechyba antiféna In paradisum (strana 524), zalm
pri sprievode Miserere mei Deus (strana 523) a spev pri
hrobe Libera me (strana 526).

Spevniky TH

Pocet spevov

TH -
NK -

Trachlivé hlasy
Nabozny krestan

V Bahéryho spevniku méZzeme ndjst’ spolu 186 spe-
vov, teda latinskych a slovenskych. Gregoridnske spevy
tvoria 5,3 % z celkového poctu spevov. V Chladkovom
spevniku sa na poslednych stranach nachadza pohrebny
obrad a prislusné spevy, ktorych je 30. Gregorianskych
spevov je 5, tvoria 16,6 % z poctu spevov pri pohrebnych
obradoch.

Po prestudovanijednotlivychspevnikov, vyhladavani
gregorianskych spevov, ich delenia a roztriedenia
mobZeme zastipenie gregorianskeho chordlu zhrut
nasledovne.

MML - Manuale
Musico-
Liturgi-
cum
Trachliveé
hlasy
Nabozny
krestan
Duchovny
spevnik
katolicky s
ritualom
Jednotny
katolicky
spevnik

TH -

NK -

DSK -

JKS
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V Zaskovského spevniku Manuale Musico-Liturgi-
cum sa nachadza 208 spevov. Gregoridnske spevy majt
najvécsie zastipenie prave v tomto spevniku. Uvedenych
je 97 spevov, &o tvori 46,6 % z celkového poctu.

V Bahéryho Trichlivych hlasoch sme mali moZnost
najst 10 gregorianskych spevov, teda 53 % z celkovych
186 spevov.

Spevnik J. Chladka Ndbozny Krestan obsahuje spolu
478 spevov, z toho 28 gregoridnskych. Ide o 79 % z cel-
kového poctu.

Zastipenie gregoridanskeho choralu nachadzame aj
v Matzenauerovom Duchoviiom spevniku katolickom s rit-
wilom. Mozeme tu néjst 84 gregorianskych spevov z cel-
kovych 402, &o tvori 21 % z celkového poctu.

Gregoridnske spevy nechybaja ani v Jednotnom Ka-

tolickom spevniku M. Shneidra-Trnavského s najvacsim
podtom spevov, ale zdroven s najmens$im zastipenim
gregoridnskeho chorédlu. Ide len o 30 takychto spevov,
teda 5,3 % z celkovych 568 spevov.

Mbzeme povedat, ze podiel gregoridnskeho choralu
v celom repertoari tvoril pomerne nizku ¢ast. V spevni-
koch sme mohli najst spolu 1842 spevov, z toho 259 gre-
gorianskych. Tvoria len 14 % z celkového poctu. Najviac
7 nich sa nachddzalo v Matzenauerovom (84 spevov)
a najmenej v Trnavského spevniku (30 spevov), vzhla-
dom na pocet spevov v danom spevniku. Spevy sme de-
1ili do podskupin podla toho, v ktorej ¢asti liturgie sa na-
chadzali. Najpocetnejsou boli Vespery (spolu 82 spevov)
a Procesie (spolu 81 spevov). Konstatujeme, Ze procesie
boli obltibenou formou a preto nachadzame najviac gre-
gorianskych spevov prave tu. Co sa tyka vespier, si su-
¢astou nedelnych poboznosti, ¢o bolo dévodom ich ob-
I'ibenosti. Na nase prekvapenie spevov Ordinariunt niis-
sae v skimanych pramenioch sa nachadza mélo, ked' zva-
7ime, Ze sa spievajii pri kazdej svitej omsi. Pricinou niz-
keho zastiipenia choralu na tomto mieste moze byt ob-
I'ibenost Tudovych duchovnych piesni u veriacich, na-
ro¢nost gregoridnskeho chorélu, jeho menej casté po-
uZivanie, ale i to, 7e veriaci nemali moZznost spoznat jeho
krasu a vznesenost, pretoze nerozumeli jeho obsahu.

Tento posvitny spev krestanského Zapadu nie je vy-
plodom akejsi lyrickej inspirdcie anonymného autora,
ale skér vysledkom meditdcie cloveka, ktory kontem-
pluje Boha a Pravdu, ¢im vyjadruje ucinky svojej mys-
le i srdca: adoraciu, lasku, uznanie, vd'aku, radost ¢i po-
kanie.”*

i BEDNARIKOVA, [.: Ziklady gregoridnskeho spevi : Rigorézna prica.

Ruzomberok, 2002, 5. 7.

s

Uzavierka
dalsieho cisla casopisu
(AT 4/2006) je
30. novembra 2006

SPEVY VDAKYVZDAVANIA
C1 ,ZVELEBOVANIA"?

RasTISLAV ADAMKO

Pri pohl'ade na zidovska velkonocni hostinu, ktord sa
stala akymsi prototypom krestanskej eucharistickej litur-
gie, je markantny silny prvok vd'akyvzdavania. UZ pred
vypitim prvého kalicha predsedajaci velkono¢nej veceri,
ktorym bol otec rodiny alebo ucitel, modlil sa dve mod-
litby vd'aky: za dar vina a za dar sviatku Paschy. Pred
druhym kalichom tcastnici hostiny zvelebovali Boha a
dakovali mu prvou castou spevu zvaného ,maly Hal-
lel”, ktory obsahoval zalmy 113 a 114. Po tretom, najslav-
nostnejsom kalichu pritomni spievali druhd ¢ast maleho
Hallelu - Zalmy 115-118, v ktorych zalmista chvéli Boha
za jeho velkost' a dakuje za vyslobodenie zo smrti, z ruk
nepriatel'skych narodov. , Velky Hallel” -~ zalm 136 - sa
spieval po $tvrtom kalichu. Tento spev, ktory je naplne-
ny vdakyvzdavanim a zvelebovanim Boha za jeho dob-
rotu preukdzanu v diele stvorenia a v dejinach spasy vy-
voleného naroda, uzatvaral sldvnostni velkonoénu ve-
ceru.!

Tento dakovny charakter velkonocnej hostiny prijali
do svojej liturgie krestania, o com svedci skutoénost, ze
tento obrad i pamiatku nazvali ,eucharistiou”, teda vda-
kyvzdavanim, V tomto chédpani cela liturgia, a zvlast eu-
charisticka modlitba, je jednym velkym vdakyvzdava-
nim. Uz v krestanskom staroveku sa zdoraziiovala po-
treba vd'aénosti po prijati eucharistie. Sv. Augustin, kto-
ry na zéaklade prvého listu sv. apostola Pavla Timotejovi
2,1 rozlioval vo sv. oméi styri Casti, .1 ko posledni z nich
menoval vdakyvzdavanie po prijali eucharistie - gra-
tiarum actio. Teodor z Mopsvestia zdoraznoval potre-
bu vdakyvzdavania celého spolocenstva veriacich: ,,...
cum omnibus et benedictiones secundum legem Eccle-
siae persolvas”. Sv. Jan Zlatotsty kritizoval tych, ¢o ne-
maju ¢as na vdakyvzdavanie. Obyéaj odchadzania z li-
turgického zhromazdenia hned’ po svitom prijimani na-
zval ,,Judasovym zvykom” ?

Na vychode v stivislosti s tym uz pomerne skoro vzni-
kali modlitby vd'akyvzdavania. I5lo hlavne o to, aby ve-
riaci neodchéadzali priskoro z bohosluzieb, teda hned’ po
prijati Eucharistie.® Takéto modlitby sa objavovali uz po-
¢as rozdévania svitého prijimania, napr. v ranej syrskej
a arménskej liturgii,* alebo po prijimani, ako to je do-
dnes v liturgii sv. Jana Zlatotsteho. Po poZehnani sa di-
akon modli dakovnu jekteniu a celebrant v tichosti re-
cituje modlitbu: Dakujeme Ti, Vlddea milujiici udi a Dobro-
dinec nasich dusi, Ze si nds v tento den ucinil hodnymi ticasti
na Toojich nebeskyjch a nesmrtelmjch tajomstodch... Ved nasu
cestu, posilni nds vsetkyjch v bazni voci Tebe, bdej nad nasim
Fivotom, posilni nase kroky na orodovanie a modlithy Tvojej
1 JANICKI, J. ] Kultury antyczue w liturgii chrzescifariskief. Krakow,
2003, s. 70-83.

2 Cit. podla JUNGMANN, J. A Missarian sollemnia. Eine genelische
Erkliring der rémischen Messe. Vol. 2. Wien, 1952, 5. 520-521.

3 PAWLAK, L: Muzyia liturgiczna po Soborze Watikaiiskim [l w swietle
dokumentéw Kosciofa, Lublin, 2001, s. 345,

4 JUNGMANN, J. A.: Missartun solleninia. Eine genetische Erkldrung der
ronischen Messe. Vol 2. Wien, 1952, s. 521.
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sldvnej Bohorodicky a neustdlej Panny Marie a vsetkyjch Tvo-
jich svitych.

V slovanskom kulttirnom prostredi sa k tejto modlitbe
pripdja hymnus, ktory spieva zbor: Nech sa nase tista na-
plnia oslavou Teba, Boze, aby sme mohli ospevovat Tvoju sld-
vit. Lebo Ty si nds urobil hodnymi iicasti na Twojich svihjch,
bozich, nesmrtelnyjch a Zivotoddrnych tajomstoach. Bdej nad
nami v Tvojowm chrdme, aby sme boli celyj desi pouceni Tvojou
pravdou. Alleluja, alleluja, alleluja.®

V Didaché, zbierke mordlnych napomenuti, modlitieb
a liturgickych predpisov, pochadzajucej zo syrsko-pa-
lestinskeho prostredia z prelomu 1. a 2. storoéia, ¢itame
okrem iného o tom, za ¢o treba d'akovat Bohu pri slaveni
Eucharistie: ...za kalich, poznanie, chilieb a zZivot, ktoré nim
printesol JeZis Kristus, za svité BoZie meno, za vieru a nesmr-
telnost, ktoré sme spoznali vdaka Jezisovi, za duchoony pokrm
a Zivot vecny, za BoZiu moc, ktord vzbudzuje nddej.* Taktiez
v Apostolskych konétiticiach, ktoré st svedectvom Zi-
dokrestanskej tradicie v Syrii, siahajtcej do ¢ias Hyppo-
lita, nachddzame zmienku o $pecialnej d'akovnej mod-
litbe, ku ktorej pozyval diakon veriacich po prijati Eu-
charistie slovami: Po prijati draliocenného Tela a Kroi Krista,
dakujme Tomu, ktoryj nds cheel urobif hodnijmi ticasti na tom-
to svdtom tajomstve, a prosme, aby nds ono neviedlo k vine, ale
k spdse, k 1iZitku pre telo i dusu, k rozvoju ndboZnosti, k od-
pustenin hriechov a k Zivotu vo vecnosti’

V rimskej liturgii bola myslienka vdakyvzdavania
spojend s prosbou o pozehnanie v modlitbe po prijimani,
ktora v gregoridnskych sakramentdroch dostala nazov
Ad completendum alebo Ad completa, a v gelazianskych
skarametaroch Post comnnionem.® Mozarabska liturgia
nazvala tito modlitbu Completuria. Na inych miestach sa
stretame s nazvami: Post eucharistiam, Collectio post mysteria.

V stredoveku pod vplyvom galskej liturgie sa do rim-
skej liturgie dostali privatne modlitby celebranta, me-
dzi nim aj modlitba po prijati Eucharistie. Ulohou tychto
modlitieb bolo podporovat osobnt zboZnost a tctu ce-
lebranta k Sviatosti oltarnej. Jednou z tychto modlitieb
je modlitba Gratias ago tibi, ktora sa v réznych verziach
objavila v 11. storo¢i a pretrvala cez cely stredovek. Ne-
skor bola rozsirend a dostala nazov Oratio S. Thomae Aqu-
itanis. V potridentskom miséle Pia V. sa objavila v ¢as-
ti pomenovanej Gratiarun: actio post missam.® Tymto spé-
sobom sa v rimskej liturgii vd'akyvzdavanie stalo pri-
vatnou zaleZitostou celebranta ale aj veriacich a jeho
miesto bolo po skonceni svitej omse. Celbrant mal zacat
akt vdakyvzdavania uz po ceste od oltara do sakristie
a modlit sa kantikum Zvelebujte Pdna s antifénou Spie-
vajme hymnus troch mlidencoo. I.Z)aléie modlitby, av8ak nie
vzdy s charakterom vd'akyvzdavania, sa celbrant modlil

*  Cit. podla: PAWLAK, 1.: Muzyka liturgiczna po Soborze Watykariskim
1w swietle dokimentow Kosciofn. Lublin, 2001, s. 345-346.

" PAWLAK, L: Muzyka liturgiczna po Soborze Watykatiskim 11 w §wietle
dokumentéio Kodciola, Lublin, 2001, s. 346,

7 JUNGMANN, J. A Missarum sollenuia, Eine genetische Erklirung
der rémischen Messe. Vol. 2. Wien, 1952, s. 521; PAWLAK, L: Muzyka Ii-
turgiczna po Soborze Watykariskin 11 w Swietle dokumentéio Kosciola, Lu-
blin, 2001, s. 346,

®  JUNGMANN, J. A.: Missariom sollemnin, Eine genetische Evklirung der
rdmischen Messe, Vol. 2. Wien, 1952, s. 522,

? JUNGMANN, . A Missaritn sollemmia. Eine genetische Erklirun g der
romischen Messe, Vol. 2. Wien, 1952, s. 501,
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z tabule zavesenej nad klacadlom alebo na inom mieste
v sakristii. Nachadzala sa tam modlitba sv. Tomasa Ak-
vinského, sv. Bonaventary, Adore te devote, Dusa Kristova,
modlitba ku ukrizovanému Kristovi, obetovanie seba sa-
mého, modlitba k Preblahoslavenej Panne Marii, k sv. Jo-
zefovi a k patrénovi diva. Pre veriacich chybali tohto dru-
hu modlitby."® Veriaci sa po svitom prijimani zvy&ajne
sustredili na osobnej modlitbe a prestdvali vnimat' zave-
retné omsové obrady,' preto ¢astokrat zostdavali na d'al-
$ej sv. Omsi, ktort chdpali ako ndlezité vdakyvzdavanie.

Privatny charakter vdakyvzdavania po prijimani bol
zddrazneny pépezom Piom XIIL. v jeho encyklike Media-
tor Dei (20. 10. 1947). Podl'a papeza je pre vd'akyvzdava-
nie vhodny ¢as po zakonceni om3ovych obradov. Vtedy
sa maju veriaci ponorit do doverného a nezného dialogu
s Jezisom Kristom." Obsahom tohoto dialégu ma byt
vdakyvzdavanie, zvelebovanie, ale aj prosba o to, aby
¢lovek ¢o najhodnejsie prijal tento ohromny dar Chle-
ba Zivota.” Ovocim vdakyvzdavania pre prijimajaceho
Krista v Eucharistii ma byt vedomie aké a kol'ké dary do-

- stava, a Ze z tychto darov nema Zit len on sam, ale aj I'u-

dia, s ktorymi sa denne stretdva."

V rémci pokoncilovej liturgickej obnovy pozorujeme
snahu vdetky privatne modlitby celebranta i f'udu - na-
kolko to bolo moZné - vioZit do liturgie, Takto sa aj vd'a-
kyvzdévanie dostalo do verejnych obradov Cirkvi. Roz-
hodujaci krok v tomto smere bol urobeny v druhej vy-
kondvacej instrukcii s nazvom Tres abhinc annos (4. 5.
1967), v ktorej v ¢l. 15 bol zavedeny do eucharistickej li-
turgie obrad vdakyvzdavania."” V nasledujuicej in§truk-
cii Euwcharisticum mysterinm (25. 5. 1967) bol v bode 38
zdorazneny duchovny vyznam nového obradu, kto ry sa
ma predlizit a pokradovat v kazdodennom Zivote kres-
tana. Krestan, ktory neustéle dakuje mé prinasat’ hojné
plody lasky v zjednoteni s Bohom, Cirkvou a bliZznymi.

' NADOLSKI, B.: Trwajcie w dzigkczynienin. In: Communio. Roe. 81,
1994, € 3, 5. 133,

o PAWLAK, 1. _L.ipfew:yﬁny Pari, In: Msza swicta. Rod, 34, 1978, & 11, 5. 256.

" e velmi sprivne, aby po prijati eucharistického daru a zakonéeni veref-
wyjcht obradov, stistredilt sa prijinniicio ddvernom zjeduoteni's Bozskijm Maj-
strom a nedne sa s nin rozprdvali. Sice sa rozvizije verejué zhronmazdenie spo-
locenstoa, nusak je potrebné, aby jednotlioct zjednotent s Kristom neprestavali
spievat vo svojich dusiach piesie clodly a , vzddoat vdaky za vsetkych Bofui a
Otcovi v mene nasho Pina feZisa Krista” (EF5, 20). PIUS X11.: Mediator Dei.
AAS 39 (1947), slov, preklad Kosice : Verbum, 1948, ¢l. 75-76,

B aby mu vzdivali vdaky, ndlezitd clwdtu o predoosetkim, aby ho prosili
o pomoc, aby kazdy odstranil zo soojef duse vsetho, co wmensuje skutocnost
sviatosti, aby vsetci irobili vietko zo svojef strany, aby co najviac podporili Je-
£isa Krista. PIUS XIL: Mediator Dei. AAS 39 (1947), slov. preklad Kosice
: Verbum, 1948, ¢l. 77.

" by sme vsetel hojnefsic cerpali = nadprirodzenyjch pokindoy, ktoryjmi
oplyva Encharistin a v moznef miere ich rozdelili medzi vsethach fudi, aby Kri-
stus Pin dosiahol vo vsetkyjch dusiach svofu phuti vladu. PIUS XI1.: Mediator
Dei. AAS 39 (1947), slov, preklad Kosice : Verbum, 1948, ¢, 76,

% ,In Missa cum populo, ante postcommunionem, pra opportunita-
te. Vel sacrum silentium per aliquod temporis spatium servari potest
vel cani aut dici possunt psalmus aut canticum laudis, e. gr. Ps 33 Be-
nedican Domine; Ps 150 Lawdate Dominan in sanctuario eius; cantica Be-
nedicite, Benedichs es.” , Vo sviitych omsiach za udasti ludu mozno pred
medlitbou po prijimani podl'a okolnosti bud’ na isty ¢as zachovat po-
svétné ticho, alebo spieval & recitovat’ zalm alebo kantikum chvily;
napr. Z 34 (33) - Pina cheem velebif v kadom ase, 7 150 Chuitte Pina
v jeho svdtyni, kantika Velebte Pina vetky jeho diela (Dan 3, 57-88), Zve-
lebenyj bud; Pane (1 Krn 29, 10b-13).” Tres abliinc annos, druha instrukcia
Posvitnej kongregacie obradov (4. 5. 1967), AAS 59 (1967), ¢1. 15. (Pre-
klad autora).
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O tri roky neskor bol obrad vd'akyvzdavania potvrdeny
aj v Institutio generalis k prvému vydaniu Rimskeho mi-
sala.'® Po desiatich rokoch existencie nového misédla sa
vak v liturgickej praxi zriedkavo vyuZival novo zave-
deny obrad. Potrebu, ba povinnost vdakyvzdévania po
prijati Eucharistie zdoraznila d'alsia inStrukcia Inaestima-
bile donunt (3. 4. 1980). ,Nech sa odportica veriacim, aby
po prijimani nevynechavali opravnené a primerané po-
d'akovanie, ¢i uz pocas samého slavenia chvilou ticha,
alebo zaspievanim Zalmu alebo iného chvélospevu, ale-
bo po sldveni tym, Ze zotrvaji podla moznosti primera-
ny ¢as v modlitbe” (€. 17). V Institutio generalis nového
Missale Ronanum 2003 bolo v podstate zopakované to, co
na tato tému bolo napisané v prvom vydani Rimskeho
miséla: ,Po rozdani svitého prijimania podla okolnosti

tej omZe je fakultativnym obradom, to znamend, Ze sa
nemusi pouzit v kazdej eucharistickej liturgii. Avsak ak
sa neslavi pocas bohosluzby, prvok vdakyvzdavania sa
ma objavit v osobnej modlitbe aspoit tych, ¢o pristipili
k svitému prijimaniu, ak uz nie vietkych pritomnych na
liturgii. Povinnostou duchovnych pastierov v tejto ob-
lasti je upozornit veriacich na potrebu vdaky za tak ne-
vyslovny dar, akym je Eucharistia a umozZnit im zve-
lebovat Boha v ramci liturgie alebo po nej vo forme spo-
lo¢nej alebo osobnej modlitby. Skusenost viak hovori, Ze
veriaci hned’ po zavere¢nom pozehnani opustaju chram
bez toho, aby venovali ¢as dakujicej modlitbe a zvele-
bovaniu Boha. Teolégovia upozorituji na skutocnost, ze
by to bola ,velka strata, keby sa v liturgickej praxi ne-
naglo miesto pre osobné podakovanie, Svdtemu prijima-

kilaz a veriaci sa isty ¢as ticho modlia. Ak je to vhod-
né, celé zhromazdenie moze zaspievat Zalm alebo chva-

T b

lospev alebo hymnus”.

Moznosti stvarnenia obradu vdakyvzdavania

Na zéklade toho, ¢o nachadzame v cirkevnych doku-
mentoch mozeme vyvodit niekolko zaverov, tykajicich
sa konkrétnej podoby obradu vdakyvzdavania. Z do-
kumentov jasne plynie, ze vdakyvzdavanie v ramci svd-

v Distributione Communionis expleta, pro opportunitate sacerdos
et fideles per aliquod temporis spatium in corde suo orant, 5i placet,
etiam hymnus vel psalmus vel alius cantus laudis a tota con gregatione
persolvi potest.” Institutio generalis Missalis Romani 1970, n. 56j.

7 Distributione Communionis expleta, pro opportunitate sacerdos
et fideles per aliquod temporis spatium secreto orant. 5i placet, etiam
psalmus vel aliud laudis canticum vel hymnus a tota congrega tione
persolvi potest.” Institutio generalis Missalis Romani 2002 n. 88,

niu by hrozilo nebezpecenstvo, Ze sa zmeni na formaliz-
mus a tym by sa oslabila viera v redlnu pritomnost Kris-
ta v Eucharistii. Kazda liturgicka obnova - aj ked" vel-
mi dobré a bohata - nepriniesla by ovocie, keby neviedla
k prehibeniu naboznosti a osobnej viery krestanov. Vel-
ki miera Gcasti veriacich na liturgii a pouZivanie narod-
ného jazyka maja vel'kt hodnotu, ale nemozno riskovat
to, aby sa veriacim zobrala prileZitost osobne prejavit
svoju vieru; veriaci by nemohli vyjadrit svoju akcepta-
ciu, keby v litugii nebolo miesto pre pokoj a ticho”.'8
Vdakyvzdavanie Bohu sa nevycerpdva iba prejave-
nim vdaky, pretoze stvorenie pocituje obmedzenost
svojich moznosti a je si vedomé toho, Ze sa nemdze Bohu
patri¢ne odvdacit. V medziludskych vzt ahoch d'akujem

HERMANS, |.: La celebrazioue dell” Encaristia. Torino, 1985, 5. 442,
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niekomu za nejaké dobro a tym sa zéleZitost kon¢i. Boh
udel'uje ¢loveku svoje dary tiplne nezistne. Ide tu o dary,
nad ktorymi ¢lovek nepanuje, ako su fyzicky Zivot a Zi-
vot milosti. ,, Teda vd'a kyvzdavanie je prisne toelogalne,
tykajtice sa Boha, to znamena pochadza od Boha, je na-
smerované na neho a ma bozsky charakter. Je na rozdiel
od obytajného podakovania nevycerpatelné. Je to za-
rovefl uznanie nekone¢ného dlhu, ktory nikdy nebude
splateny”."?

Predmetom vdakyvzdavania st vsetky Bozie dob-
rodenia, celé stvorené dielo, zvlastnym sposobom vel-
konotné tajomstvo, teda zivot, smrt, zmitvychvstanie
a nanebovstipenie Jezisa Krista. Ide tu o vdakyvzda-
vanie Bohu Otcovi za dar Syna, ktory je nasou spasou.”
Pri obrade vd'akyvzdavania treba zvelebovat Boha Otca,
skrze Krista, ktory sam je nasim vd'akyvzdavanim, v Du-
chu Svitom. Adresatom vdakyvzdavania nie je Kristus,
ale Boh Otec, pripadne celd Najsvitejsia Trojica.® Tato
skutocnost je jasne a zretelne vyjadrend v Katechizme
Katolickej cirkvi: Eucharistia, sviatosf nasej spdsy, kto-
rii Kristus uskutocnil na krizi, je aj obetou chvaly na vzda-
vanie vdaky za dielo stvorenia. V eucharistickej obete je celé
stvarenie milované Bohom predloZené Otcovi skrze Kristovu
smrt a jeho zmrtoychvstanie. Cirkev moZe skrze Krista pri-
ndasat obetu chvdly na vzddvanie vdaky za vsetko dobre, krisne
a spravodlivé, o Boh wrobil v stoorent a v ludstve (¢l. 1359).
Eucharistia je obetou vzddvania vdaky Otcovi, je dobrorece-
nim, ktorym Cirkev vyjadruje svoju vdacnost Bohu za vsetky
jeho dobrodenia, za vsetko, ¢o vykonal stvorenim, vykipenim
a posvitenim. Eucharistia znamend predovsetkym ,, vzddvanie
vdaky” (¢l. 1360). Eucharistia je aj obetou chvily, ktorou Cir-
kev v mene celého stvorenstva ospevuje BoZiu slivu. Tdto obe-
ta chvaly je mozna jedine skrze Krista: on spdja verincich so
svojout osoboti, so svojou chvdlow a so svejim priliovorom zu
nas, takze sa obeta chudly Otcovi prindsa skrze Krista a s nin,
aby bola prijatd v siom (1. 1361).

Ak sa obrad vdakyvzddvania nachadza v ramci sld-
venia sv. omse, vtedy jeho zaciatok je urceny zakonce-
nim rozdavania prijimania a purifikdcie. Gratiarum sa
moZe zacat aZ vtedy, ked’ celebrant zaujal predsednicke
miesto, pretoZe aj on ma mat na vdakyvzdavani éinnu
ucast. Nie je teda spravne obrad vdakyvzdavania zacat
eSte pocas rozddvania Eucharistie alebo v ¢ase umyvania
liturgickych nadob.*

Obrad vdakyvzdavania mozno vyplnit chvilou po-
svétného ticha, recitaciou alebo hudbou, pricom méze
ist o hudbu vokalnu, instrumentdlnu alebo vokélno-in-
$trumentalnu. Pri vokalnych hudobnych druhoch sa ako
interpreti mézu uplatnit’ jednotlivi nositelia hudobno-li-
turgickych funkcii, teda kantor, schola, zbor a celé zhro-
mazdenie veriacich.?

W STEFANSKI, L Litrirgta w odnotwie, Gniezno, 2000, s. 336,
A STEFANSKI, J.; Litirgia w odnowie. Gniezno, 2000, s. 337,

* PAWLAK, L.: Muzyka liturgiczina po Soborze Watykmiiskin 1f w swietle
dokumentow Kosciota. Lublin, 2001, s. 348.

# PAWLAK, L: Muzyka liturgiczia po Soborze Watykariskimm I w éwietle
dokumentow Kosciofa, Lublin, 2001, s, 348,

#* PAWLAK, L: Muzyka liturgiczna po Soborze Watykaiiskim [ w swietle
dokimentow Kosciofa. Lublin, 2001, s. 349,

Sacrum silentium

V Rimskom misali sa nachddza niekolko miest, pri
ktorgch je rubrika, odporucajtica zachovat posvitné ti-
cho. Najdélezitej$im z tychto miest je chvila po homilii
a sv. prijimani, Prvy moment ml¢ania sliZi na zvna-
tornenie ohlasovaného slova, druhy na prehibenie vzta-
hu k eucharistickému Kristovi. Vel'ké vzdavania vdaky
v eucharistickej modlitbe prechadza do meditativneho
stistredenia a zvnitornenia.” To je vhodna chvila na in-
dividudlnu, vnatornta modlitbu vd'akyvzdavania. Je to
o to délezitejsie, ze v omsovej liturgii maju skoro véetky
modlitby komunitny a objektivny charakter, Aby sa vsak
zachovala istd ,harmonia, rovnovdaha medzi pravami
zhromazdenia a potrebami jednotlivca, je potrebné za-
drzat si pre seba chvil'n eucharistického, individudlneho
a vnutorného vdakyvzdavania”.® Toto vedomie vnutor-
nej potreby vzdavania vd'aky Bohu za neocenitelny dar
Eucharistie treba vzbudzovat vo veriacich a rozhojnovat
jucez vhodnu katechézu, ale taktiez prostrednictvom sa-
motného zavadzania a praktizovania posvidtného ticha
v liturgii.

Pouzivanie silentin v ramci obradu vdakyvzdavania
moze mat dve formy. Prvou moznostou je mléanie ce-
lého zhromaZdenia veriacich, pocas ktorého sa kazdy
z ucastnikov liturgie osobne modli vo svojom vnatri.
Ide tu teda o ticho, teda o dplnu absenciu zvukov. Cas
zotrvania v silentiu zdlezi od druhu spolocenstva. Dlgie
mozu zotrvat v tichu $pecialne spolocenstva pri omsiach
pre ne uréenych, napr. ¢lenovia reholnych spoloéenstiev,
cirkevnych hnuti a pod. Avsak aj tu treba zachovat' mie-
ru, pretoze prilis ¢asté a dlhé pauzy mézu viest k roz-
bitiu stavby liturgickej akcie®™ a k roztrzitosti jej nicast-
nikov, ktorf maju zotrvat v stistredenej modlitbe.

Druha moznost stvarnenia obradu vdakyvzdavania
§ vyuzitim posvitného ticha, chapaného ako absencia
slov, pocita s uplatnenim instrumentalnej hudby. Ide tu
o mlc¢anie jazyka, ale predpoklada sa tu aktivita sluchu.
Hra na vhodnych hudobnych néstrojoch, predovsetkym
na organe, v takomto pripade nenartasa mlcanie.” Prave
naopak, vovadza atmosféru modlitby a tak pomédha ve-
riacim zotrvat' v sustredenej modlitbe. V sivislosti s tym
je potrebné vybrat vhodny repertoar skladieb ingpirova-
nych témami zvelebovania, chvély a vd'aky Bohu. Ide-
alne by bolo, ak by existovali skladby gpecidlne skom-
ponované na tito cast sv. omse.

Recitacia a spev

Vo vtahu k recitacii a spevu je vel'mi déleZity obsah
hovoreného ¢i spievaného textu. Pri presnom uréeni ob-
sahu obradu vdakyvzddvania je najprv potrebné za-
mysliet' sa nad jeho nazvom. V liturgickych knihdach ani
v Cirkevnych dokumntoch nenachiadzame ustilent no-
menklaturu pre tato cast svitej omse. Hovori sa tam iba
o druhej Casti svidtého prijimania, ktora moze byt vypl-

- RICHTER, K: Liturgie a Zivot. Vysehrad, 1996, s. 112-113,

% STEFANSKI, J.; Liturgia dla kazdego, Gniezno, 1995, s. 117,

* PAWLAK, L: Muzyka littrgiczua po Soborze Watykaiiskin 1 w Swietle
dokimentdw Kosciola, Lublin, 2001, s. 3533,

7 PAWLAK, L: Muzyka liturgiczna po Soborze Watykariskim 11w Swietle
dokumentow Kosciola. Lublin, 2001, s. 352
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nené tichou modlitbou alebo spevom - canticum laudis, ¢o
nemozno prekladat ako piesent vd'akyvzddvania. Ide tu
skor o modlitbu s oslavngm charakterom.® Na zéklade
tohto pojmu teolégovia a muzikolégovia v Polsku na-
zvali tito Cast prijimania obradom ,, zvelebovania”.* Po-
dobne aj Wroclavska synoda v roku 1994 poukazala na
to, Ze spevy pouzivané v druhej ¢asti prijimania (cantica
laudis) majii mat viac oslavny ako d'akovny charakter.®

V inych krajinach sa nestretivame s podobnym nazvom
pre druht ¢ast prijimania,* Je to spsobené pravdepodob-
ne malym zdujmom o tento novy obrad, ¢o vedie kabsencii
reflexie na tiito tému a tieZ skladatel'skej tvorby.

In&trukcia Tres abhinc annos uvadza priklady spevov,
ktoré zodpovedajt pojmu canticum laudis. Ide o Z 34,
7 150, kantikum Velebte Pina (Tob 13) a Zvelebenyj si (Dn
3,52-57). Zoznam vhodného repertoaru bol doplneny
v Graduale Simplex, kde st v Casti nazvanej Pro gratiis Deo
reddendis uvedené tri hymny: Te Deum laudamuts, Te de-
cet laus a Te laudantus. Texty tychto spevov maju vylucne
oslavny charakter. Zo skutocnosti, Ze sa v tychto zozna-
moch neuvéadzaju spevy s textami adoraénymi a proseb-
nymi vyplyva, ze boli vylicené z uzivania pocas obradu
,,zvelebovania” .

Texty spevov ,zvelebovania” sa maji obracat na Boha
Otca alebo Najsvitejsiu Trojicu, pretoze taky charakter
ma zvelebovanie v liturgii Eucharistie. Tieto spevy by
teda nemali priamo chvalit Krista, ale Boha Otca za Kris-
ta a s Kristom.*

7o skuto¢nosti, ze v Ordo Cantus Missae 1972 chyba
zmienka o obrade ,zvelebovania” usudzujeme, Ze tieto
spevy nemozno zaradit do Ordinaria ani do Propria mis-
sae, a e maji véeobecny, objektivny charakter a nesuvi-
sia s liturgickym obdobim.”

®  NADOLSKI, B.: Lifurgika. Vol. 4. F icharystia. Poznan, 1992, s. 262-263.

¥ Napr. prof. Ireneusz Pawlak. Porov, PAWLAK, L: Spiewy uivielbic-
uia. Lublin, 1993, 5. 4.

s RUTKOWSKI, A. Realizacia reformy litnrgicznej Soborn Wat. Tl
w swietle uclwat syioddw Polskich, Lublin, 2000, s. 267-277. (Strojopis
dokt. price v Kniznici KUL).

M Na Slovensku sa pouziva pojem Gratiarum, ktory pochadza z pred-
Kkonciloveho terminu Gratiarum actio oznatujiceho privitnu modlitbu
kiiaza po ukondeni sv. omse. Nevystihuje viak charakter obradu v jeho
sacasnej podobe. V poslednom case sa objavil termin pre spevy, vhod-
né na druhu cast prijimania ~ dakovnyj chodlospev po prijfmant. Porov.
LEXMANN, J.: Liturgickij spevnik pre fretie tisicrocie. Bratislava, 2000, s.
90. V tejto stadii navrhujeme na zvézenie pojem obrad nzvelebovania”,
Vo vedeckych pracach nemeckych autorov pre obrad wzvelebovania”
vystupuje stova Danksagung. Porov. MEYER, H.B.: Eucharistie. Re-
gensburg, 1989, s. 356, Ini uvadzaja iba posvitné ticho a spev (Dan-
khymnus) po rozdani sv. prijimania. Porov. BERGER, R.: Der christliche
Gottesdienst. In: Musik im Gottesdienst. Vol. 1. Red. Musch, H. Regens-
burg, 1993, s. 135.

2 PAWLAK, L: Muzyka liturgiczna po Soborze Watykaiiskim 11 w Swictle
doktimentéw Kosciota. Lublin, 2001, s. 348.

® PAWLAK, 1.: Muzyka liturgiczna po Soborze Watykariskim 11 w swietle
dokumentéw Kodciofn. Lublin, 2001, s. 348; LEXMANN, J.: Liturgickij spe-
vnik pre tretie tisicrocie. Bratislava, 2000, s. 90.

Iny ndzor md R. Berger, podla ktorého spevy po prijimani nemusia
mal oslavng charakter, Podla neho tu moZzu byt aj meditacné spevy.
Ako priklad Berger uvadza okrem iného aj spevy nasmerované ku Kri-
stovi (Christuslieder). BERGER, R.: Der clristliche Gottesdienst. In: Musik
im Gottesdienst. Vol. 1. Red. Musch, H. Regensburg, 1993, 5. 133.

4 PAWLAK, L: Muzyka liturgiczna po Soborze Watykatiskim 1l w swietle
dokunientow Kosciota. Lublin, 2001, s. 349,

Ked' pozerame na tradi¢ny repertoar v stredoeurdp-
skych spevnikoch pouzivanych v liturgii, treba povedat,
7e skoro vobec neobsahuju spevy s uvedenymi vlast-
nostami, ktoré by sa dali pouZit po¢as obradu ,zvele-
bovania”. Dérazne treba povedat, Ze nie st vhodné eu-
charistické piesne, ani piesne spojené s liturgickymi ob-
dobiami (adventne, vianoéné, postne, vel konoéné), pre-
toze ,nevystihuju ducha tejto casti liturgie” .

Vyskumy liturgického repertoaru v pol'skych spevni-
koch (23) poukdzali na 69 spevov, ktoré vzhladom na text
zodpovedaji uvedenym poziadavkam. Vécsina z tych-
to textov pochadza priamo zo Sviitého pisma alebo st to
$pecidlne preklady ingpirovanych textov (42). Ostamé po-
chadzajt z vlastne] autorskej invencie. Vzhladom na vy-
uzité hudobné formy, st medzi nimi piesne (23), Zalmy
(22), kantika (20) a hymny (4). Dost velky pocet z tychto
piesni viak nevyhovuje po hudobnej stranke (12).%*

Podet spevov zvelebovania je pomerne nizky ajna Slo-
vensku. V JKS ich mame iba Sest.” Treba teda vynaloZit
usilie o obohatenie tohoto repertoaru o novu tvorbu. Pri-
kladom spevnika, ktory obsahuje iba spevy zvelebova-
nia je dielko prof. Ireneusza Pawlaka Spiewy uwielbienia.®
Obsahuje skoro 40 spevov, ktoré su vyberom zalmov,
kantik Starého i Nového zakona, hymnov a piesni. Me-
I6die tychto spevov pochadzaji prevazne od pol'skych
autorov (asi 20), ale ndjdeme tu aj melodie cudzieho po-
vodu (9), do ktorych boli adaptované polské texty. Ide
o spevy uréené pre celé zhromaZzdenie, ktoré ich moze
spievat v celku alebo striedavo s kantorom alebo scho-
lou. V niektorych sa predpoklada aj zbor.

Préave vyuzitie spevackeho zboru, ktory by po rozdani
svitého prijimania spieval vhodné skladby, predstavuje
dalsiu moznost stvarnenia obradu velebovania”. lde
len o to, aby sa vybrali vhodné skladby, ktorych je vel-
ké bohatstvo v repertodri tzv. starej hudby ako aj hud-
by stcasnej. Podobne mozno obrad szvelebovania” zve-
rit schéle alebo kantorovi, ktory by vystipil ako delegit
veriacich. V tom ¢ase veriaci sa pocuvanim spdjaja s in-
terpretom v spolocnej modlitbe.

Treba vsak s velkym polutovanim uznat za pravdi-
vé slova M. Maronskiej, ze v mnohych kostoloch , obrad
zvelebovania neexistuje ... Priciny, viac ¢i menej odo-
vodnené, sa vzdy najdu. Na tomto mieste pripomerime
evanjeliovy pribeh uzdravenia desiatich malomocnych.
Iba jeden z nich sa vratil a zveleboval Jezisa za udeleny
dar zdravia. , A kde st ostatni deviati?” - spytal sa Jezis
s vyeitkou. Parafrazujic slovd J. Stefariskieho pytame sa:
,Ci uprostred nés je matematicky bertc 90 % nevdac-
nych?® Tato smutnd Statistika nam prezradza, aky do-
lezity je obrad vd'akyvzdavania ¢&i ,zvelebovania” a aké
tisilie by sme mali vynaloZit pre jeho zavedenie a adek-
vatne slavenie.

% PAWLAK, L: Muzyka liturgiczia po Soborze Watykariskin 1 w Swtetle
dokumentérw Kosciota, Lublin, 2001, s, 349,

»  MARONSKA, M.: Spiewy wwiclbienia po Kownnii swietej w polskich
spiewnikaclt katolickicl (1 967-2003). Lublin, 2004, s. 114. (Strojopis ma-
gisterskej prace v Kniznici IM KUL)

¥ JKS ¢, 268, 287, 515, 517, 525, 493
% Gpevnik mal dve vydania: Lublin 1993 a 1997.
®»  STEFANSKI, J.: Liturgia dla kazdego. Gniezno, 1995, s. 118.
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GAUDETE IN DOMINO
Uvodmyj spev na 3. adventnii nedelu
h.: Rastislav Adamko
t:Flp 4, 4-6
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, Ustavicne sa radujte v Panovi! Opakujem: Radujte sa!
Vasa miernost nech je znama vsetkym ludom. Pan je blizko.
O ni¢ nebud'te ustarosteni. Ale vo vietkom modlitbou, prosbou a so vzddvanim vdaky
predndsajte svoje Ziadosti Bohu.”
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3. Zastuye pokoy hvopm hraniciam,
3. Kamenec spait'a ako omnvanky;

7. On svoje slovo zvesnge Jakubowvi,

2. Lebo upevnil zavory  mo-jich bran

* syt ta naplepSou plenicou. (4))
* kioze vydrzi v jeho mraze? (6.)

* svoje zakony a prikazania lzraelovi. (8))

¥ a pozehnal tvojich simov v tebe. — Am.

o ot ot
S — >
e _—?2‘
4. Svoj rozkaz na zem zosiela, i rychlo sa 3in jeho slovo. — Ant
6. Ale ked' zosle svoje slovo, | mztopi sa, ¢o zamrzdo,® ked zavanie jeho dych,
vody sa rozprudia. — Amt

8. Neurobil tak mym narodom,

" nezjavil im svoje zdmery. — Ani,
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SAKRALNY TANEC - ZABUDNUTA DIMENZIA VIERY?

MARIA MANDAKOVA

Nakol'ko ide o problematiku, ktord na Slovensku za-
tial' nema svoju tradiciu, rozhodli sme sa podat’ obsaZ-
nejdiu spravu. Preto do tejto témy zarad'ujeme:

*  khistorii liturgického tanca,

*  sakrélny tanec dnes:

o  pokus o vymedzenie pojmu ,sakrdlny tanec”,

o prehlad hlavnych predstavitelov sakralneho

tanca v nemecky hovoriacich krajinach,

o  prehlad konferencii k téme religiozny tanec,

o  prehlad literatiry k danej problematike.

K historii liturgického tanca

V bohosluzbach zdpadného obradu hudbe vzdy patri-
lo a dodnes patri popredné miesto. Neplati to véak o tan-
ci. Pokial je zname, v Biblii je len jedna zmienka o tom,
Ze hudba a tanec sa sacastou slavnostnej bohosluzby. Je
to v druhej knihe Samuelovej, kapitola 6, verse 15 a 16:
+A Divid tociac sa vyskakoval z celej sily pred Hospodinom”,
Avsak, v nasledujicom
versi (16), Michal, deéra
krala Saula, pozorujic
tancujiiceho Davida ako
sa to¢i a vyskakuje pred
Hospodinom namieta-
la, ze kona: ,ako niekto-
ry z prazdnych ludi lah-
komyselnijch.,” A vo svo-
jom srdci nim pohrdla.

Tanec bol vidy
v opozicii vodi ,kru-
hovym tancom” an-
jelov a po staroia sa
spdjal s peklom a diab-
lom, ktori nielenze vy-
myslali hudbu, hrali na
hudobnych nastrojoch
ale aj tancovali,

Tanec diabla - na rozdiel od ladnych a harmonickych
pohybov anjelov - je neorganizovany, chaoticky, divoky
a osklivy. Podla mienky cirkevnych otcov tanec l'udi bol
dielom diabla, ktory ho I'ud'om podstréil ako pokugenie
k hriechu.

Celkom inak prezentuja hudbu a tanec anjeli. Ich or-
ganizovany pohyb a procesie sa s oblubou pripodob-
fiovali k rotacii hviezd. Napokon, aplnym vyjadrenim
a stelesnenim boli procesie anjelov v sakrdlnych hréch,
liturgickych dramach a mystériach, v ktorych tanec -
spolu so spevom a instrumentalnou hudbou - bol ich ne-
odmyslitelnou stcastou.!

V stredoveku - podla liturgického nariadenia - sa ta-
nec z liturgie vytraca, pretoze arady a synody zakazovali
duchovnym zadastiovat sa svetskych tancov ako aj pri-
zerat sa ha ne.

Frogin: A Kulen

' HASELBACH, B. - NYKRIN, R.: ... In: Orff Schulwerk informatio-
nen, Salzburg: Mozarteum, 1996/97, ¢, 57,

Ako uvadza Jacques Heers vo svojej knihe ,Svatky
blaznu a karnevaly: , Parizska synoda z podnetu biskupa
Euda zo Sully, worcesterska v roku 1240, rouenska v ro-
ku 1245 (, pretoze duchovni, farari a kiazi maja ist’ la-
ikom prikladom, zakazujeme im pod vysokymi trestami
bojovat a tancovat™), synoda konana v Orlednse v roku
1314, v Langres v roku 1404 (,poskakovat i tancovat™).
Pokial' vsak 8lo o tance ¢isto liturgicke, ktoré v kostole
predvadzali urcité obrady, Margit Sahlinova spravne
upozoriiuje, Ze kanonici a najmé kantori poukazovali na
niektoré starsie texty, ktoré sa na nabozenské tance po-
zerali priaznivo, a uvadza, ze Skutky apostolov opisu-
ja akysi mysticky tanec, na ktory Kristus pozval svojich
ucenikov pred svojim zatknutim. U cirkevnych otcov na-
chadzame vela zmienok o posvitnych tancoch; Gregor
z Nazianu cheel od cisara Juliana, aby pred svitymi po-
zostatkami napodobnil kral'a Davida, ktory pred archou
tancoval.”?

Tradicia  liturgic-
kych tancov predva-
dzanych v kostoloch ¢i
v priestoroch klastorov
pretrvavala dlho; pro-
cesie kiazov boli cas-
to sprevadzané Zvu-
kom nastrojov alebo
rytmickym krokom,
pohupovanim a otaca-
nim ako pri vel'mi po-
malom, slavnostnom
a obzvlast vaznom tan-
ci. Klerici a diakoni sa
zdravili ladnymi uk-
lonmi a gestami. Zda
sa, 7e prave z tychto
praktik pochadza vel-
mi pomaly tanec - sa-
rabanda.

Napriklad zdpis zo 16. storocia opisuje liturgicky ta-
nec v Sens: ,Zuaastioval sa ho arcibiskup so vietkymi
duchovnymi, ktori v dvojiciach kradali a spievali hym-
ny ku Vzkrieseniu a pritom sa to¢ili na mieste”. Daléi za-
pis zas hovori, Ze ide o prastari oby¢aj, podla ktorej du-
chovni kostola v Sens, a dokonca i arcibiskup, pokial’ bol
pritomny, §li véetci spolotne do rajskej zahrady , tanco-
vat' choreu, bez toho, aby pritom skakali do vzduchu”.

V Chartres ritual na Velkonoény pondelok nariad'u-
je, Ze sa bude konat ,chorea rovnakym sposobom ako
v predchadzajacich droch”. A okolo roku 1680 otec Me-
nestrier vo svojej stadii O starveh i modernych baletoch
pise: , Videl som v niekol'kych kostoloch pocas velkonoe-
nych sviatkov kanonikov, ako vzali za ruky chérovych
spevakov a spievajie radostné hymny tancovali v kostole.

-

* HEERS, |.: Svdtky bldzinu a karnevaly. 2006, (stat’ , K historii sakralne-
ho tanca” sme spracovali podla kapitoly Liturgicky tanec, s. 69)
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Rovnako ¢asté byvali aj tance na svatodusné sviatky,
ktoré predstavovali e isté ritualy: naptiklad v Chalon-
sur-Saone, kde kanonici - a ako hovoria texty - i, pravi-
delni navstevnici chéru alebo katedraly, sli vSetci v pro-
cesii na ,laku”, do rajskej zahrady, a tam sa ,vSetci po-
chytali za komZe a za spevu niekolkych responzorii
k sviatku zostipenia Ducha svitého na apostolov nie-
kol'kokrat obisli zahradu” a prespevujic Veni Sancte
Spiritus vytvorili kruh okolo akejsi kupoly postavenej
uprostred.

Tento obrad - uzatvara J. Heers - ktory bol zrejme na-
prosto nevinny a ktory I'ud nazyval celkom prirodzene
tancom kanonikov, bol zakazany okolo roku 1600.

Celkom odligny charakter mali tance, ktoré sa konali
po bohosluzbach - v priestoroch chramovej lode alebo
v klagtore. Vo viggine pripadov ide o zabavy a hry, kto-
rych cielom bolo zabavif mladeZ (ministrantov, malych
spevakov), ktord mala niekedy vykonavat povinnosti,
ktoré nezodpovedali jej veku ani mysli. Islo - ako uva-
dza Heers - o roztomilé rozptylenie, uvol'nenie vo vset-
kej poestnosti, ktoré starsi povolili mladsim.

Tak napriklad v Besancone - v kostole sv. Stefana
- pocas chvélospevu Salve festa dies kanonici a kantori
obisli klagtor, drziac sa navzajom. Maly spevécik kracal
ako prvy a drzal plast najstarsicho kanonika, a tak sa je-
den za druhym trikrdt oto¢ili vo vnutri klastora. Tieto
velkono¢né tance, ktoré niektori v Besancone nazyvaja
bergeronnettes (bergeronnette véak znamena aj vino, kto-
ré sa podavalo po predpoludiajsom obcerstvent, ktoré
nasledovalo ihned’ po tanci a hre), sa v skutocnosti ob-
javuji v mnohych zapadnych mestach, predovsetkym
vo Franctizsku a v Nemecku.

Velké noc v katedréle v Sens, uvdadzanej a opisovanej
mnohymi badatel'mi, sa vyznacovala tancom alebo lop-
tovou hrou (pelota) priamo v chrémovej lodi, v labyrinte
nakreslenom na dlazbe, kam kazdy kanonik prisiel s lop-
tou tak velkou, Ze ju neudrzal jednou rukou.’

Pozname ich z Chartres, Amiens a zo Sens; tam meral
labyrint v priemere viac nez desat’ metrov a so vietky-
mi kfuckami a zatackami tvoril trasu dlha takmer dva
kilometre.

V akomsi velmi zlozitom tanecnom sprievode, kto-
1y si v onom dovtipnom bludisku len s tazkostami hla-
dal cestu, si véetci kanonici hadzali lopty za spevu vel-
kononého textu Victime Paschali laudes; vietko sa konalo
- ako si dokdzeme predstavit - so znacnym ramusom.

Sakralny tanec dnes

Vyrazny rozvoj v poslednych dvoch desatrodiach za-
znamenalo v krestanskom svete nemecky hovoriacich
krajintanedné hnutie, ktore prinieslo nové formy
pohybu v sakrdlnom a religioznom pofati.

Sakralny tanec ako dalsia z moZnosti vyjadrenia du-
clhovnej skiisenosti nachéadza svoje uplatnenie v oblasti li-
turgickej tak i mimoliturgicke;.

Podou, kde sa sakralny tanec v sucasnosti uplatiuje
najéastejsie st rozne zariadenia pre dalsie vzdeldvanie,
vecerné univerzity pre pracujicich, seminédre, duchovne
centré, ktoré stale castejsie pozaduju a vyhladavaji zod-
povedajice ponuky, no zdroven sami pontkaja rozma-
nité moznosti vyjadrenia sa telom v oblasti duchovnych
pocitov (v spiritudlnej oblasti).

Nové formy pohybu rozvijaja mnohi odbornici aj au-
todidakticky - vychadzajuc z vlastrveh skusenosti, pri-
gom dalej ich spractvaji so svojimi verencami - napri-
Kklad so ziakmi v triedach na hodindch naboZenskej alebo
hudobne; vychovy, s farskymi spolocenstvami.

Pojem ,sakrdlny tanec” sa v sacasnosti chéape ako:

a) synonymum pojmov liturgicky tanec, religidzny ta-
nec a meditativny tanec,

b) ako stresny pojem vsetkych tane¢nych foriem, kto-
ré sa nejak¢m sposobom pokusaji vyjadrit’ svité, sak-
ralne.*

Ako uvidza Monika Rex: ,Podla ctymnlogickej asy-
nonymickej Dudenovej definicie oznacuje pojem ,sak-
ralny tanec” len také tance, ktoré su , svaté, cirkevné, du-
chovné, bohosluzobné, zasvitené, posviiten¢ a nie svet-
ske.”

Meditativny tanec by sa potom nemal stotoznovat
s pojmom ,sakralny tanec”, najmd ked v tanci pouziva-
né symboly nie st sakrdlne vo vyssie uvedenom vyzna-
me. Casto je viak prave ,meditativny tanec” porovna-
vany so sakrdlnym tancom, ¢o0 mozno prijat, ak sa uspo-
kojime s kongtatovanim, Ze sakrédlny tanecje pojmom pre

Ako uvadza J. Fleers, labyrinty znazaritované na podlahe chramo-
vej lode ako spomienka alebo odkaz na put do Jeruzalema, ktorymi
mali veriaci prechadzat po kolenach odrickavajic modlitby, boli stile
dlhsie a zlozitejiie, takZe sa stali akousi hroua hadankou (detto), .

4 Sat o sudasne] situdcii v oblasti sakralneho tanca v nemecky hovo-
riacich krajinach sme spracovali podfa clanku Moniky Rex: Nové forny
pohybu v nemecky hovoriacon krestanstve, Iny Orff Schulwerk informatio-
nen. Salzburg: Mozarteum, 1996/97, ¢. 57.
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véetky formy tanca, ktoré v najsirSom zmysle vznikaja
z hl'adania spiritualnej cesty.

Meditativny tanec

Meditovat moZno najrozli¢nej§imi médiami: napr.
obrazmi, hudbou ale aj tancom.

~Medita¢ny” znamena aj ,ist do stredu” - nielen do
stredu miestnosti, do stredu skupiny, ale predovsetkym
k vlastnému vnatornému stredu. Ked vietci, ktori st zi-
Castneni, zazivaju ten isty proces, moZzno cez spolo¢ni
¢innost skisit aj spolocenstvo.

Pri meditacii sa pouzivaji casto symboly - tak je to
aj pri meditativnom tanci. Niekedy sa v strede kruhu,
Ktory vytvorili ticastnici, nachddza nejaky symbol ale-
bo vhodny, vdd¢sinou pokoj vyZzarujiici material (svied-
ka, kvety, satka, plody dostupné podla ro¢ného obdobia
atd") alebo tcastnici mézu aj sami drzat rézne malé sym-
boly, prip. ich pohyby maju symbolizujtci charakter.

Meditativnemu obsahu zodpoveda volba hudby
- prevazne z oblasti tzv. vaznej hudby. Skladby zvicsa
pokojného charakteru a zretelnej formy dovoluja spo-
maleny priebeh pohybu, ktory sa ¢asto opakuje v po-
mal3om tempe. Lektori casto vyuzivaju svoje predcha-
dzajuce skisenosti s l'udovym tancom eurépskych aj mi-
moeurdopskych kultur.

Meditativny tanec sa kona na rdznych miestach: v sa-
lach, v prirode, v kostole. Niekedy vznika meditativny
tanec aj spontanne, na semindri s inou nez tanecnou te-
matikou, napr. v ramci zhrnutia preberanej latky, v ram-
ci premyslania o uréitej téme. Slizi na prehlbenie po-
vedaného alebo zmenu aktivit.

V minulosti sa kurzov meditativneho tanca zacast-
fiovali vddsinon osoby, ktoré ocefiovali pokoj a nehdjili
pritom Ziadne d'alsie umysly s inym obsahom, & reper-
toarom, Ako uvadza M. Rex, vacsina ucastnikov su pre-
vazne Zeny mladsieho a stredného veku. Niekedy st to
l'udia, ktori st v tesnom spojeni so svojim vlastnym na-
bozenskym Zivotom, cez ktory prisli k tancu.

Religiozny tanec

Ak stdla pri meditativnom tan-
ci v popredi meditcia, tak teraz je to
naboZenstvo s jeho s$pecifickym ob-
razom Boha ako nositel'a obsahu tan-
ca. Predstavy o cieli mézu vychadzat
z oblasti zakladnych Fudskych ski-
senosti ako napr. strach, bolest, las-
ka, pospolitost, mier, nadej a dalsie.

Vyber hudby vychadza z hu-
dobného repertodra spolocenstva
veriacich, ku ktorému patria ucast-
nici stretnutia. Casto sa to piesne
z novdieho rytmického piesnového
materialu (mnohi tcastnici ich po-
znaju) alebo sa vyberaji z oblasti
»sakrdlnej hudby” (napr. z oratorii,
pasii, requiem). Pohyby su ¢asto od-
vodené z posunkovej reci, gestiku-

lacie a drzania tela. Avsak aj tu lek-
Feate: A, Kielen

e
tor prispésobuje pohybovy repertoar pohybovym a na-
boZenskym skdsenostiam ucastnikov.

Religiézny tanec nemusi, no méze byt stucastou bo-
hosluzby. Praktizuju ho - najméd pocas cirkevnych sviat-
kov - rozne zoskupenia: napr. v obci mladeznicke sku-
piny na mladeznickych bohosluzbach, Viésinou sa na-
pojeni na urcity konkrétny cirkevny sviatok alebo udalost
- napr. mimo liturgie - svetovy den modlitby Zien apod,

Ak st formy tanca v ramci bohosluzby stcastou deja,
mal by sa religiézny tanec vnimat' liturgicky.

Liturgicky tanec

M. Rex charakterizuje liturgicky tanec ako: ,, premiest-
nenie sa konkrétne z liturgického vykonavania obradov
v ramci bohosluzby do neverbalneho stelesneného vy-
razu. To znamend, Ze obsahova vypoved' tancov by mala
zodpovedat historicky tradovanému ritualnemu poriad-
ku nejakého spolodenstva veriacich s tym, Zze ho bude na-
sledovat veriaca obec. Tak sa buduje liturgicky tanec vo
svojej obsahove] podobe na jednej z terajsich kultir zna-
mej posunkovej redi.

V krestanskej liturgii katolickej bohosluzby urcuje
formédlny ramec tanca hudobna podoba Ordinaria a Pro-
pria; do tohto rdmca musi zapadnut liturgicky tanec.

Historicky tradovanym a stdle sa rozvijajacim for-
mam cirkevnej hudby stoja teraz zo¢i - voci nové a in-
dividudlne sa rozvijajice podoby cirkevného tanca, kto-
ré este nemozu preukdzal’ Ziaducu tradiciu, ked’ sa aj li-
turgicky tradované posunky (napr. znazornovanie deja
pohybom, gesta - predovietkym v katolickej bohosluz-
be) zakomponuju do liturgického tanca. Tento pohybovy
repertodr uvadzany cez bohosluzbu doteraz ale nestaci,
pretoZe liturgické tance musia disponovat’ vacsim poc-
tom symbolov, aby obec cez ne rozumela ich vypovedi.
Tak zavisi tanecné stvarnenie urcitych ¢asti liturgie do-
posial’ takmer vyluéne od choreografickych schopnosti
a osobného $tylu vidsinou neprofesionalnych veddcich
tanca. Na jednej strane st osoby, ktoré sem pridu z r6z-
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nych tane¢nych formécii a cheeli by tato cestu preniest aj
do cirkevnej oblasti, takZe sa stéva, Ze za vhodné sa po-
kladajt i tane¢né prvky z folklérneho alebo meditativne-
ho tanca. Na druhej strane st teolégovia, pastoracni ak-
tivisti a radové sestry, ktoré hladaja v zapale svojej la-
sky a nadgenia z tancovania pohybové spracovanie z li-
turgickych piesni s rovnako zmyslajicimi. Aby sa od-
stranila zavislost liturgickych tane¢nych foriem od osob-
nosti uditel’a, bol urobeny pokus rozvinat vo vnftri kres-
tanskej liturgie formy tanca, ktoré stanovili, aby boli tie-
to taneéné formy vo vieobecnosti zrozumitelné, so sil-
nou vypovednou hodnotou, precitené a aj oslovujuce.

V krestanskej liturgii sa liturgicky tanec uplatiiu-
je prevazne na bohosluzbach v kostole. Tancujaci pat-
ria prevazne do toho istého spolocenstva obce veriacich
a vyberajti aktivnych spolupracovnikov végsinou zo svo-
jej krestanskej obce.

S problematikou sakralneho tanca sa vynara otazka
vhodného obledenia tancujicich. Privrzenci jednotného
oblegenia by radi videli liturgicky tanec ako zvlast akcen-
tovanu &ast liturgie. Jednotné oblecenie moZze sprostred-
kovat hlavne oku lahodiaci pokoj, ktorym tanecnici k se-
paratnemu deju vnatri liturgie a st vo svojom navzajom
sa odlisujicom alebo identickom odeve spolotna sku-
pina v protiklade ku skupine ostatnych prisludnikov
obce. A to je presne ten argument odporcov jednotného
oblegenia. Ich argument pre etablovanie sa tanca v obci
podla ich mienky neznaa s uniformitou tancujacich,
ktorou sa taneéna skupina odlisuje od vlastnej obce. Sa-
casné zvéazenie v prisluénej situécii je istotne nutng, pod-
Fa mojich skusenosti sa kvalita vyjadrenia pohybu priaz-
nivo ovplyviuje $pecialnym oblecenim.

Prehl'ad hlavnych predstavitelov sakralneho tanca
v nemecky hovoriacich krajinach

Zakladatelom a &iritefom meditativneho tanca bol
nemecky tane¢nik a choreograf Bernhard Wosien (1908-
1986). V meditativnych tancoch videl archaicke prafor-
my (ako napr. kruh, pitcipa hviezda, kriz, labyrint), kto-
ré pre neho znamenali niefo posvatne, religiézne. Tieto
prapévodné symboly, ako ich nazyva, znamenali pre neho
moznost pohybom sa dozvediet a dostat sa aZ k svojmu
bozskému citeniu”. Meditativny tanec $iril prostred-
nictvom kurzov vo Velkej Britanii, Nemecku, Rakiskuy,
Svajeiarsku a v Holandsku.

Od roku 1978 rozvijal tanetnt meditaciu smerom
k juhovychodnym fudovym tancom, s novymi krokovy-
mi prvkami so sprievodom pokojnejsej klasickej hudby.
B. Wosien vychoval celti generéciu tane¢nicok, z najzna-
mejsich spomeiime jeho dcéru Mariu-Gabriele Wosien,
d'alej Friede Kloke-Eibel a Hildu-Marie Lander.

Pokracovatelkou B. Wosiena a zaroveil veducou re-
prezentantkou dneéného sakralneho (meditativneho)
tanca je Maria-Gabriele Wosien. Jej seminare, kurzy
a tvorivé dielne st preniknuté krestanskou symbolikou
ako aj gréckou a indickou mytolégiou.”

5 M. G W.je mimoriadne véestrannou osobnostou; absolvovala 5tu-
dium slavistiky, stadium tanecnej tradicie Mew-levi-Derwische v Lon-
dyne a Turecku, cesty do Indie, stidium indicke] filozofie a mytologie.

Na seminaroch buduje vdcginou urcitd tému, pricom
tance obmiefia s textami, basnami a myslienkami z vys-
&ie uvedenych zdrojov.

Uz spominana ziacka B. Wosiena Friedl Kloke-Eibel
sa vo svojich vzdelavacich kurzoch zameriava okrem
meditativneho tanca aj na didaktiku, metodiku, taneéna
notéciu, symboliku, filozofiu.

Hilda-Maria Lander pri rozvijani meditativneho tan-
ca kladie d6raz na skupinovid didaktiku a terapeutické
aéinky meditativneho tanca. Tym sa u nej ezotericka ces-
ta Bernharda Wosiena stava socidlnopsychologickejsou
a socidlnopedagogickejsou. Jej prva kniha ,Chcem tan-
covat “(1983) obsahuje tane¢né formy a tance pre skupi-
nu a bohosluzbu, pricom prinasa metodické zmeny pre
telesne postihnutych. Spolo¢ne s reholnou sestrou Ma-
riou Reginou Zohnerovou uverejnila dalsie knihy na
tato tému. Zaroven poriada kurzy pre nepocuj ucich, du-
sevne chorych a seniorov.

V oblasti liturgického tanca sa vychodiskom pre cho-
reografiu a tanetné formy stala krestanska liturgia pre-
dovietkym Katolickej cirkvi. K hlavnym predstavite-
Yom liturgického tanca patria Gertrud Prem, Waltraud
Schneider, Gabriele Wollmann, reholna sestra Irenda
Winkel a dalsi.

Gabriele Wollmann (byvala ziatka M. G. Wosien) sa
poktga premenit , meditativny tanec” na krestanska ta-
neéni meditaciu. Na takto chadpant taneént mediticiu
sa vztahuja modlitbove pasunky, gesta, liturgické tance
a tance v kruhu (chorovody), ktoré zakomponovava do
krestanskej bohosluzby a krestanskej spiritu ality.

Gertrud Prem je diplomovanou teologickou a od r.
1984 pedagogitkou tanca, choreografkou a hudobnitkou
v slobodnom povolani. Posobi v R '.asku a Nemecku.
V liturgickom tanci uplatiiuje moderne rytmické bo-
hosluzobné piesne, pretoze - na rozdiel od piesni z cir-
kevného spevnika - novdie spracovanie duchovnych
obsahov piesni viac zodpoveda dnesnych predstavam
a sposobom vyjadrovania. ZvicSa rozpracuje jeden as-
pekt piesne, ktorym chce vyjadrit myslienky. Pohybovy
material ,ugije na mieru” skupinke, ktord bude na tato
piesen tancovat. Bud' je to mala uzavreta skupinka, kto-
r4 tancuje na uréitom mieste v bohosluzbe, s naro¢nejsi-
mi krokovymi kombinaciami a figarami, alebo sama po-
zve obec, aby sa zapojila do tanca; potom je krokova cho-
reografia jednoduchsia.

Waltraud Schneider uZ niekol'ko rokov pracuje v ob-
Jasti liturgickych tancov ako uéitel’ka ndboZenstva s det’-
mi vo svojich triedach. Jej knihy obsahujt priklady pre
bohosluzby v obci a skupine. Ako uvadza, tieto tance
takmer bez vynimky vznikli v skupinach, kde boli aj spo-
loéne rozpracované, Opierajac sa o staré modlitebné ges-
ta, posunky, ktorymi knaz oZivoval modlenie, pouZiva
Schneiderova tie gesta, posunky a formy pohybu, ktore
st Tahko osvojitelné. Jednoduché, jednostrofové piesne,
kénony alebo piesne s fahko zapamitatelnym refrénom
pozyvaji aj ostatnych Gcastnikov bohosluzby do tanca
a spevu.

Na svojich semindroch spractva urdita tému z Biblie,
ktora zaroven slazi ako podnet pre taneéni a hudobnd
improvizaciu.
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Benediktinska reholné sestra Irenda Winkel z Frei-
burgu je majstrovskou choreografkou, ktora so svojou
tane¢nou skupinou presvedc¢ivo vnasa liturgicky tanec
do bohosluzieb, podobne ako frantiskanska reholnicka
Sara Schemann zo Siefsen, ktora svoje vzdelanie (pévod-
nym povolanim baletka) a pracu v spolocenstve vidi ako
poslanie.

Liturgicky tanec - oficialna sacast bohosluzby?

Vedomé vnasanie tanca do liturgie pocas uplynulych
18 rokov prinieslo vela impulzov k premyslaniu a hla-
daniu sposobov, ako zakotvif tanec - podobne ako je litur-
gicka Tudba - do liturgie. Toto bol aj jeden z hlavnych dé-
vodov preco v roku 1988 vznikol pri katedralnej farnos-
ti v Monchengladbachu ,Krazok pre tanec a liturgiu”
(1988). Po niekol'kych rokoch spdjala skupina svoje vy-
stipenia stile viac spojené s pohybom, do ktorého boli
zapajani aj clenovia nabozenskej obce. Skupina pozosta-
vajtica z tancujicich laikov rozli¢ného veku (od 20 do 60
rokov) sa pokisila svoj tanec integrovat’ do bohosluZzby.

Sympézia v Monchengladbachu

V priebehu rokov vzniklo Zelanie spoznat’ rézne spo-
soby a formy sakrélneho tanca, preskamat ich, pomeno-
val’ a usporiadat’.

V r. 1991 sa uskuto¢nilo prvé sympézium pod né-
zvom ,Svité tancovanie”, na ktorom sa zacastnili re-
prezentanti najdélezitej§ich smerov a stylov sakrdlneho
tanca, ako aj pocetni umelci. Sympé6zium sa nieslo v zna-
meni dvoch odlisnych pristupov: na jednej strane bola
snaha ponimat’ sakrdlny tanec vieobecnejsie - neviazat
ho na cirkev, na druhej strana vedome vniest tanec do
kostola a do bohosluzby.

Akutnost’ rieSenia problematiky napokon - nepla-
novane - vyprovokovala celt sériu sympézii ,na po-
krac¢ovanie”, ktoré na seba kazdoro¢ne tematicky nad-
vazovali.

Nasledujica Konferencia v r. 1992 sa niesla v duchu
témy ,Tanec - zabudnutd dimenzia viery”, v ramci kto-
rej sa hl'adali podklady a kritérid ako tvorit liturgicky ta-
nec. Ujasnilo sa, Zze praktické skiisenosti si skuto¢nou in-
forméciou, no nebola zatial moZnost’ porovnavania,

Na tretej konferencii v r. 1993 s témou , Kontemplacia
a tanec - pole napatia” boli medzi u¢astnikmi mnohi re-
hol'nici, ktori tiez pdsobivo ukéazali, Ze sa uz v mnohych
duchovnych spolocenstvach tancuje a oznaduje sa to ako
~modliace sa tancovanie” ¢i , tancujice modlenie”.

V 1. 1994 téma Stvrtej konferencie znela: , Tanec mft-
vych a smitoéné ritudly - cesta spasy?” Utastnici sa zé-
roveri pokusili najst’ cestu, ako by mohol tanec poméct
v prekonavani smiitku. V poradi piate rokovanie v r.
1995 bolo venované profesionalnemu javiskovému tancu
s ndzvom” , Ecce homo - sakralny javiskovy tanec a li-

turgicka dramaturgia”,

Témou Siesteho stretnutia bol: ,Tanec podla Biblie
- zvestovanie - praca s Bibliou a terapeutické pristupy
k tancu podla Biblie”. Pozoruhodné bolo zastupenie
ucastnikov - pestra zmes najrozli¢nejsich povolani: po-
vedla reholnikov, teologov, kiazov, katechétov boli za-
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stiipeni aj lekdri, tanecni terapeuti, tane¢nici (a tane¢nic-
ky) roznych konfesii. Ttito r6znorodi spoloénost spdjala
skutocnost, ze vsetci pracuji vo svojej cirkvi alebo obci.
Bolo zrejmé, ze liturgicky tanec ma svoju zakladnu.

Mnohi z tcastnikov nasli cez meditativny tanec li-
turgicky tanec a boli motivovani zelanim dat’ do pohybu
dospelych, ¢i deti, chorych alebo zmiesand skupinu. Im-
pulzy, ktoré vzisli zo 6. konferencie boli konkrétne: ta-
nec musf byt zakomponovany do vzdeldavania teol6gov
a teologiciek.

Konkrétnym krokom na ceste v akceptacii liturgic-
kého tanca zo strany cirkvi bolo zaloZenie ,, Arbeitskrei-
se Bewegung in der Liturgie” (Pracovného kriaZzku pre
pohyb v liturgii”), ktory sa konstituoval v oktébri 1993
v Bonne. Ulohou tohto cirkevného pracovného grémia
je plnit ulohu teologického poradcu v oblasti liturgické-
ho tanca. Zaujimavé je zloZenie grémia: okrem vysoko-
postavenych liturgicky a ndboZensky vzdelanych vedcov
(Dr. Werner Hahn, Bergisch Gladbach/ Basel; Dr. lrimgard
Pahl, Wetter; Andreas Poschnian, Trier; Dr. A. Ronald Sequ-
eirq, Ubach/Palenberg), evanjelického pedagéga Man-
freda Businga, cirkevného hudobnika, ako aj docenta na
knazskom seminari arcibiskupstva v Koline (Prof. Dr.
Wolfgang Bretschneider, Bonn), su zasttipeni aj veduci li-
turgickych tane¢nych krazkov, pedagégovia tanca (Mar-
garethe Horsch, Iserlohn; Dr. Gabriele Wollnan, Saulheim;
Gereon Vogler, Willich) a profesiondlna tanecnicka (Ga-
briela Pietas, Stuttgart). Clenovia grémia st zaroveii kon-
takinymi osobami pre vsetkych zainteresovanych v ob-
lasti liturgického tanca, ¢i uz ide o skupiny, jednotliv-
cov alebo institicie; podavaji informacie o podujatiach
a kurzoch, literattire a materialoch.

~LPracovny kruzok pre pohyb v liturgii” je zaroven
inicidtorom zaloZenia ,,‘f%koly liturgického stvarnenia”
(Schule des liturgischen Gestaltens), ktord ma byt zame-
rand predovéetkym na liturgicko-teologické a pastorac-
no-liturgické vzdelavanie a senzibilizaciu.

Tol'ko k situdcii v Nemecku.

V susednom Rakisku sa prvé sympozium pre tanec
a liturgiu konalo v r. 1996 vo Viedni na tému: , Kto tan-
cuje, chape”. Okrem prevaznej vacsiny rakiskych ncast-
nikov sa konferencie zacastnili aj odbornici z Nemecka,
Svajciarska a Norska.

Medzi ticastnikmi bola aj znama odbornicka na litur-
gicky tanec Angelika Slezak, ktord ako teologicka a udi-
tel’ka telocviku pracuje od. r. 1992 na Univerzite vo Vied-
ni (Institut pre liturgické vedy) v odbore tanec a liturgia.
Okrem toho je vediicou skupiny vyrazového tanca ,Shu-
lamit”, s ktorou verejne vystupuje.

Bolo zjavné, Ze religiozny tanec v Rakusku sa odvi-
ja predovsetkym z vyrazového tanca a nie z meditativ-
nych tane¢nych foriem ako je to v Nemecku, Svajtiarsku
a salzburskom Umfelde. Na konferencii zaujal aj per-
centudlne vy$si podiel tanecnic a tanecnikov, ktori po-
chadzaji z rozliénych instittcii vzdelavania a skolenia
v oblasti pohybu a poésobia ako solisti a aktivni ¢lenovia
v roznych zoskupeniach s religi6znymi formami tanca.

Rozvoj dnesného tane¢ného hnutia v sakrdlnom a re-
ligioznom ponimani sa nesie v znameni skupinovych ta-
ne¢nych aktivit, no vela impulzov prichiadza aj od mno-
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hych jednotlivcov, ktori posobia v bezprostrednom oko-
li svojho bydliska.

Stale intenzivnejsou snahou st¢asnych aktérov v ob-
lasti liturgického tanca (ako z radov ,laikov” tak i teol6-
gov) je jeho integracia do bohosluZzby, pretoZe, ako uvéa-
dza Monika Rex v zévere svojho prispevku: , Ani cirkev
u# teraz nemdze obist skutocnost, Ze liturgicko-tane¢ny
pohyb vysiel zo zékladne a este vychadza. Je tlohou
zodpovednych cirkevnych hodnostarov vytvorit inStitd-
cie a moznosti vzdelavania, aby sa cirkevny tanec integ-
roval do bohosluzby prave tak samozrejme ako cirkevna
hudba. Dovtedy je e3te dlha cesta, ale nie nerealna”.
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SLOVENSKE HISTORICKE ORGANY
XV. ROCNIK

Jubilejny XV. ro¢nik festivalu Slovenské historické or-
gany sa konal ako po minulé roky koncom leta od pon-
delka 21. augusta do soboty 26. augusta, Predstavila sa
na flom opdt elita medzindrodnych organovych inter-
pretov z piatich eurépskych krajin.

Prvy otvaraci koncert patril nestorovi organovej hud-
by na Slovensku, profesorovi Ferdinandovi KLINDOVI,
ktory uz viac ako 44 rokov vyuéuje na VSMU, kde vy-
choval niekolko generdcii slovenskych organistov. Je
jednym z inicidtorov zachrany vzacneho kultirneho de-
di¢stva v podobe historickych organov na Slovensku. Ini-
cioval mnohé akcie pre zachranu tychto nastrojov v po-
dobe nahrdvok pre OPUS dovtedy nevydanou hudbou
slovenskych starych majstrov.

V jeho podani odzneli skladby Bacha, Mozarta, Ku-
chafa a nezabudol ani na obltibent francuzsku orga-
novi literatiru, ktoru reprezentoval Théodore Dubois.

Koncert sa konal v rim. kat. farskom Kostole sv. Stefa-
na Kréla v Stupave - mestecku pri Bratislave - na dvojma-
nualovom 20-registrovom organe, ktory postavil v roku
1827 neznamy organdr. Tento nastroj v roku 1858 zasad-
nym spésobom prestaval Martin Sasko. Organ prekonal
mnohé, ¢asto neodborné zasahy a do pévodného (Saskov-
ho) stavu sa dostal az po starostlivej oprave v roku 2001.

V utorok sa priaznivci organovej hudby stretli v rim.
kat. farskom Kostole sv. Antona Padudnskeho v Ba¢i. Ba¢
je mald obec pri Dunaji, taktieZ ned'aleko Bratislavy, kto-
ra je aj marianskym putnickym miestom. V kostole, kto-
1y je spojeny s budovou byvalého frantiskanskeho klas-
tora, posobili dnes uZ blahoslaveni §tyria svitci Vasil
Hopko, Pavel Peter Gojdi¢, Dominik Metod Tre¢ka a La-
dislav Batthany. Okrem inych pozoruhodnych symbolov
na tomto mieste je azda zaujimavé spomenut, Ze veza
kostola je vysoka 54 metrov, ¢o zodpoveda priemeru ku-
poly Baziliky sv. Petra v Rime. Dvojmanualovy 13-re-
gistrovy organ v tomto kostole bol pévodne postaveny
neznamym organdrom pre frantiSkansky kostol v Ko-
marne, odkial bol v rokoch 1809 - 1810 premiestneny do
Bacu. Organ je az na malé detaily intaktne zachovany,
¢o znamena, Ze sa ho nedotkla ani rekviracia prospekto-
vych pistal na vojnové ucely (1917), pretoze uz vtedy bol
pokladany za pamiatkovy.

Na tomto néstroji sa predstavil Jaroslav TUMA, jeden
z najlepsich eurépskych organistov. Prezentoval sklad-
by od majstrov ako Sweelinek, Froberger, Kuchaf az po
svoje improvizacie na témy B. Pasquiniho a J. Pachelbela,
v ktorych sa ukdzal ako fantasticky improvizator, hraju-
ci s uzasnou l'ahkostou. Okrem inych aktivit pésobi ako
pedagég na Prazskej AMU a nahral viac ako 50 CD, me-
dzi ktorymi nechybaji nahravky realizované na éeskych
historickych organoch.

Katedrdlny Chram sv. Jana Krstitela v Trnave
bol v stredu vecer pripraveny na treti organovy kon-
cert. Dvojmanuélovy organ s pedalom postavil prav-
depodobne v prvej polovici 70. rokov 19. storocia Mar-
tin Sasko senior - vyznamna osobnost slovenského or-
gandrstva. Velkost organu v trnavskej katedréle - 18 re-

gistrov - bola asi v &ase jeho vystavby ovplyvnend ne-
dostatkom finanénych prostriedkov. Tento dévod sa zd4
ako najpravdepodobnejsie vysvetlenie skuto¢nosti, Ze sa
ide o nastroj, ktory bol postaveny do najvicsieho priesto-
ru, v akom mal Sagko moZnost stavat.

Diela od Frescobaldiho az po Mendelssohna-
Bartholdyho prezentoval Stanislav SURIN, ktory je za-
roven aj katedralnym organistom, osobnost nielen na
Slovensku dobre znama najmé svojim tsilim o rozvoj or-
ganového umenia a o zachranu cenného kultirneho de-
di¢stva v podobe historickych organov. Je zakladatelom
a organizdtorom organovych festivalov v Trnave, Skalici
a v PieStanoch. V roku 2000 zaloZil Bachovu spoloénost
na Slovensku, prostrednictvom ktorej prispieva k uvé-
dzaniu organovych diel J. S. Bacha na liturgické a kon-
certné tcely. Od roku 2006 pésobi vo funkcii diecézneho
hudobnika Bratislavsko-trnavskej arcidiecézy.

Modra - ,slobodné kralovské mesto” - hostila talian-
skeho organistu a muzikologa posobiaceho v Rime. Gi-
ovanni Clavora BRAULIN sa venuje nielen organovej in-
terpretacii, ale aj re$taurovaniu cennych historickych or-
ganov svojej krajiny. Pedagogicky posobi na konzervato-
riu , Luigi Cherubini” vo Florencii a je autorom Dejin cir-
kevnej hudby v Rime od roku 1300 az do roku 2000. Pub-
likacia vysla na CD pri prileZitosti , Jubilejného roku 2000,

Na koncerte odzneli diela nemeckych a talianskych
romantikov. V rim. kat. farskom Kostole sv. Stefana Kra-
la sa nachdadza vzécny organ firmy Rieger a synovia (F.
RIEGER SOEHNE JAEGERNDORT). Je to dvojmanua-
lovy 18-registrovy organ s mechanickou hracou a regis-
trovou traktirou a s kuZelkovymi vzdugnicami. Organ
sa v katalégoch firmy uvadza ako opus 15 z roku 1875
a je vytlaceny tu¢nym pismom, ¢o znamend vynikajuci
nastroj. Hraci stol je samostatny a stoji pred organom,
Drevené registrové manubria uz nemaju povodne ter-
¢iky s nazvami registrov, ¢ast pévodnych ter¢ikov sa na-
chadza v organovej skrini. Nastroj bol v roku 1999 ge-
nerdlne opraveny a zreStaurovany.

Kazdy rok sa pokuasaji organizatori festivalu najst
historicky organ, ktory by bol ,erstvo” zrestaurovany
a zaroven naozaj dokladne obnoveny. Tento rok tieto
kritéria spinal len organ v rim. kat. farskom Kostole sv.
Mikuldsa v mestskej ¢asti Bratislava - Jarovce. Pévodne
6- registrovy pozitiv postavil dodnes neznamy organér
v prvej tretine 19. storocia. Organ stal v zabradli chéru,
teda organista sedel za organovou skritiou. V roku 1886
pozitiv prestaval a rozsiril bratislavsky organar Anton
Schoénhofer. Organ posunul dozadu a rozsiril o dva re-
gistre pedalu a o jeden slac¢ikovy register manudlu, ktory
nazval Gamba, ale zvukovo skér pripomina Salicional, ¢
Aeolinu. Organ sa nevyhol ani rekviracii prospektovych
pistal na vojnové ticely a tie boli nahradené v roku 1929
menej kvalitnymi. Silny uder dostal organ pri odstrele
kostolnej veZze pocas 2. svetovej vojny, kedy bola naruse-
na aj statika kostola. Organ sa na takmer dve desatro¢ia
odmlcal a az v roku 1975 bola uroben4 provizérna opra-
va, aby sa mohol znova pouZivat na liturgické tcely.
V roku 2006 sa podarilo so zapojenim mnohych zaintere-
sovanych stran uskuto¢nit vel'ka generélnu opravu nie-
len néstrojovej ¢asti, ale aj organovej skrine. Nahradili sa
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nepdvodné zinkové prospektové pistaly za nové stylové
z organového kovu a doplnili sa vSetky chybajtce pis-
taly. Organ sa podarilo dostat do podoby po Schonho-
ferovej prestavbe, a tak mohol na koncerte zazniet v pl-
nej krése a sile. Aj napriek tomu, Ze neobsahuje ziadny
16-stopovy register, mohutne zaplni priestor kostola.

Marek STRBAK sa predstavil ako najmladsi zo
véetkych ucinkujticich na tohtorotnom festivale. Svo-
jou braviirnou a preciznou hrou vak hned’ po prvych
ténoch presvediil o svojich interpretaénych kvalitach.
Je absolventom kogického konzervatéria, univerzity vo
Viedni a momentéalne §tuduje v solistickej triede na uni-
verzite v Stuttgarte. Na koncerte predstavil diela autorov
od baroka az po st¢asnych autorov. Pre publikum snad’
najtarovnejsim zazitkom boli Toggenburské tance pre
organ, ktoré mnohych ,dvihali” z lavic a taktiez figa na
tému z filmu ,Ruzovy panter” bola tieZ niecim, ¢o ozi-
vilo koncert najmé pre mladsiu ¢ast publika.

Zaveredny koncert festivalu sa konal v byvalom fran-
tiskanskom Kostole sv. Juraja v Pruskom. Niekomu by sa
mohlo zdat, ze byvaly hokejista sa ,dal” na organ, ale je
to podobnost ¢isto nahodna - spdja ich totiZ len spolo¢-
né priezvisko. Waclaw GOLONKA je renomovanym eu-
ropskym organistom, ktory ziskal vzdelanie u svetozna-
mych pedagégov a virtuézov v rodnom Pol'sku, Vied-
ni a na majstrovskych kurzoch. Koncertoval po celej Eu-
répe, Afrike, USA a v mnohych dalsich statoch. Usku-
toénil pocetné nahravky pre svetové rozhlasové a te-
levizne stanice. Jeho repertodr tvoria skladby od raneho
baroka aZ po stcasnych autorov. Pedagogicky posobi na
gymnaziu v Prahe a na hudobnej akadémii v Krakove.

Organ v kostole, ktory uz dnes nesliZi na liturgicke
acely, ale skor sporadicky ako koncertna sala, postavil
frantiékansky frater organar Peregrin Werner v roku
1732, Jednomanuélovy organ s pedalom ma 10 registrov,
mechanické traktiry a zasuvkové vzdusnice. Farba kla-
vesov je tu inverzna, teda dlhé maju tmavé drevené ob-
lozenie a kratke st biele. Organista sedi za organovou
skriftou a vyhlad na oltar mu umoZiiuje otvor v tvare
srdca v organovej skrini. Poslednt rozsiahlejsiu opravu
néastroj zaznamenal v roku 1978.

Jubilejny XV. ro¢nik festivalu opét ukazal, Ze na Slo-
vensku mame mnoZstvo prekrasnych historickych or-
ganov, ktoré sved¢ia o kvalite vtedajsich organarskych
majstrov. Ich dielo vo viac ¢i menej pozmenenom stave
pretrvalo stérocia, a preto by sme si ho mali vazit a veno-
vat mu patri¢nu starostlivost a Gdrzbu. Taktiez by mali
vlastnici ndstrojov venovat velku pozornost vyberu fi-
riem a organarov, ktorym zveria opravu a restaurovanie
svojich historickych nastrojov. Uslachtila myslienka pre-
zentovat kulttirne dedi¢stvo v podobe festivalu historic-
kych organov oslavuje uz XV. jubilejny ro¢nik a opat mi
nezostava na zaver ni¢ iné skonstatovat, ze zalozit ta-
kyto festival bola velmi dobra myslienka. Dufam, Ze sa
do dalsich rokov podari organizatorom prildkat na tieto
koncerty stale lepsich nielen domacich, ale aj svetovych
renomovanych organistov, ktori budi vnimavému pub-
liku prezentovat nielen svoje interpretatné umenie, ale
aj cenné historické organy.

Martin Puhovich

KURZ PRE ORGANISTOV A KANTOROV
TERCHOVA 2006

V slovniku organistov Slovenska sa Terchova sta-
va vyznamnym pojmom. UZ po tretikrat tato nadherna
obec privitala respondentov kurzu pre organistov a kan-
torov Slovenska v ditoch 2.-8. jiila 2006. Aj v tomto roku
bol kurz sticastou Cyrilometodskych dni v Terchovej.
Pedagogicky kolektiv pripravil opat zaujimavy a néaroc-
ny program, na ktory sme sa vetci tesili. Tesili sme sa na
nagich pedag6gov, ktori sa nam vzdy trpezlivoas laskou
venujti, na kolegov - organistov, s ktorymi sme pocas 4-5
rokov organizovania tychto kurzov pod hlavickou Kato-
lickej univerzity v Ruzomberku nadviazali krasne pria-
tel'stva. Na vymenu skidsenosti, postrehov, napadov, no-
tového materialu, no najmé na nové vedomosti a prak-
tické zruénosti, ktoré pocas tychto dni ziskame. Res-
pondenti kurzu si opat’ mohli vybrat §pecializaciu, v kto-
rej sa cheeli zdokonalovat: hra na organe v troch sku-
pinach - zaklady organovej hry pre zaciato¢nikov, li-
turgicka hra JKS, LS, a organova literatira; dirigovanie
zboru a gregoriansky chordl. Z ucastnikov kurzu beol uz
tradiéne vytvoreny spevacky zbor, ktory tcinkoval na li-
turgickych slaveniach - kazdodennych svatych om giach,
rannych chvélach a ve$perach. Pristup zo strany peda-
g6gov bol v kazdej oblasti individualny, podla arovne a
poziadaviek respondentov. Svoje poznatky a skisenosti
sme prezentovali po¢as svitych omsi. Nezainteresovany
pozorovatcl’ by povedal, Ze na chore vlddol chaos. Chaos
to mozno bol, ale organizovany. Jednotlivé casti vo svi-
tej omsi hral na organe stale niekto iny, stale niekto iny
dirigoval zbor, stale niekto iny spi al. Navzajom sme
sa podporovali a fandili si, tesili snic sa z kazdého dob-
rého vykonu.

Okrem §pecializdcie sme sa vsetci mohli zudastnit
individualnych hodin hlasovej vychovy.To bola prak-
ticka ¢ast kurzu. Teoreticku ¢ast tvorili prednasky s dis-
kusiou v oblasti hlasovej vychovy, nauke o organe, gre-
goriansky choral a liturgicka hudba. Diskusie trvali asto
do neskorych vecernych hodin. Ti vytrvalejsi kondcili dis-
kusie spevom z prinesenych notovych materialov, niek-
tori do polnoci cvicili hru na organe v kostole, dalsi v ka-
plnke. No po polnoci sme sa snazili ist spat, lebo rano
nas ¢akali spievané ranné chvly a d'al$i naroény den.

Foto: M. Meléaniova
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Mimoriadnym zazitkom pre nas vsetkych bola slav-
nostna Cyrilometodska omsa 5. jiila na vrchu Oravcov.
Slavnostna procesia viedla od farského kostola poza
obec novo postavenou kriZovou cestou az na vrch Orav-
cov. Slova hlavného celebranta, patra Saba o posilneni
vo viere, o vytrvalosti a trpezlivosti v sluzbe a v diele
pre dobro inych v nas hlboko rezonovali. Nevadilo ho-
ruce slnko, nevadili kamene, na ktorych sme klacali...
Na sldvnostnej omsi tc¢inkovala miestna dychova hudba
a miestny spevacky zbor, spevacky zbor z Lotysska a aj
my, spevdcky zbor organistov Slovenska.

Dalgou mimoriadnou zélezitostou pocas trvania kur-
zu bolo volné popoludnie po slavnostnej omsi 5. jala.
Niektori sme boli v Terchovej na kurze uz tretikrét, no
pre narocnost, ale aj zaujimavost programu sme sa ne-
dostali do prirody, do okolia Terchovej. Tentokrat ndm
to nasi organizdtori umoznili, za ¢o im patri vdaka a du-
fame, Ze na takyto polden vol'na buda pamitat aj na bu-
dici rok.

Tatiana Porublanovd

Uz po tretikrat navstivilo Terchovii asi 35 organistov
a kantorov zo Slovenska, aby v ramci jubilejného 5. ro¢-
nika kurzu organistov a kantorov, ktory organizacne
a pedagogicky zabezpecuji obetavi pedagégovia Kated-
ry hudobného umenia KU v Ruzomberku, prehibili svo-
ju lasku k hudbe a liturgii.

Ako po iné roky aj tento rok bola moZnost vybrat si
jednu z troch $pecializicii: 1. hra na organe -zaklady or-
ganovej hry pre zaciato¢nikov, liturgicka hra a organova
literatdra 2. dirigovanie zboru a 3. gregoridnsky choral.
Z ugastnikov kurzu sa vytvoril aj spevéacky zbor, ktory
ti¢inkoval pri rannych chvalach, vesperach, sv. omsiach.
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Mgr. art. Mi-
riam Ziarna,
PhD. nas vo svo-
jej vysoko odbor-
nej prednaske po-
ucila o hlasovych
registroch, tedrii
fonacie, zdsadach
hlasovej hygieny,
poukdzala na to,
ze dobre pouzi-
vany hlas si udr-
Zi pevny zvuk do
vysokého veku
a potom na prak-
tickej hodine sa
individudlne ve-
novala kazdému
spievania  chti-
vému jedincovi.
Upozornila nas
na nesprivne na-
vyky a obetavo
s kazdym praco-
vala na zlep3eni
jeho  hlasovych
technik, ¢o nam vel'mi pomohlo pre nasu sluzbu ako
kantorov v nasich farnostiach.

Pristup k vyucbe hry na organe bol ako po iné roky
individudlny podla trovne tucastnika kurzu. PaedDr.
Zahradnikova, PhD. uvadzala do zakladov hry na peda-
li aj manuali, vysvetlovala techniku hry na krdlovskom
nastroji-organe.

PaedDr. Mgr. art. Peter Lalinsky sa trpezlive venoval
ucastnikom kurzu, ktori sa cheeli zdokonalit' v hre orga-
novej literatiry, pomdhal odstratiovat’ zlozvyky pri hre
a zdoraznoval podstatu prednesu. Mgr. art. Stanislav Su-
rin, znamy improvizator z Trnavy, si zobral pod svoj pat-
ronat organistov, ktori sa pokisili zvladnut prvé uskalia
improvizacie na piesne JKS. Na sv. oms$i sme sa presved-
¢ili, Ze nasiel aj talenty, ktoré sa snazil podchytit a roz-
vinit. Posledné dni prisiel vypoméct aj Mgr. art. David
Postranecky, ktory nelutoval obetovat svoj ¢as pre nds
hned’ po zahrani¢nom turné.

V Specializdcii dirigovanie zboru, ktoru viedol Pa-
edDr. Ivan Mréz sa vi¢Sinou dirigenti zborov v nasich
farnostiach sustredili na zvladnutie zékladnych dirigent-
skych gest, taktieZ si pod odbornym dohladom nacvicili
dirigovanie niektorych zborovych skladieb, ktoré dirigo-
vali aj pocas sv. omsi.

Gregoriansky choral uz tradicne viedol doc. Adam-
ko, ktory s nekonecnou trpezlivostou vysvetloval his-
toriu gregorianskeho choralu, jeho interpretaciu a pod
jeho vedenim sme si niekol'ko spevov aj vyskusali. Boli
to mimoriadne obohacujiice praktické hodiny, ktoré nam
dali vel'mi vela a pomohli ndm rozsirit nase vedomos-
ti 0 jednom zo skvostov liturgického spevu. Aj sv. otec
Benedikt XVI. hovori o fiom: , Nenechajme sa oklamat’
vonkaj$im zdanim, gregoriansky choral, ktory my dnes
spievame jednym hlasom, je z hl'adiska kreativneho sp6-
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Foto: M, Moltaniovd
sobu najtazsie interpretovanym spevont. Jednoducha li-
nia psalmédie, jej ¢ire zreteIné vykonavanie vyzaduje
isté duchovné napitie a verbalnu spravnost, ktora sa na-
dobudne len v neustalom asili v oblasti osobnej modlit-
by a spolo¢ného spevu.” Krasu gregorianskeho chorélu
pod¢iarkla aj svojou vel'mi zaujimavou a obohacujucou
prednaskou PaedDr. Janka Bednarikova. Tazisko kladla
skér na jeho praktické vyuzitie, dokonca jedno Aleluja
sme si zaspievali aj na sv. omsi pod jej vedenim.

Vel'mi obohacujiica bola aj prednaska Mgr. art. Sta-
nislava Surina, ktord sa pre zdujem z nasej strany pre-
dizila az do 22 hodiny a keby nas nebola zmdhala Ginava,
urdite by bolo este dost otazok aj problémov, ktoré nas
trapia v nadich farnostiach ohladne organu. Vel'mi za-
ujimavé boli aj nahravky z jednotlivych unikatnych né-
strojov, a zaujimavé to bolo aj tym, ze jednotlivé nastroje
sme videli aj na fotografickych materialoch.

Velkym prinosom pre vietkych boli tiez prednasky
z liturgie a liturgickej hudby. Doc. Adamko ich podal
takym zaujimavym sposobom, Ze kazdému ucastniko-
vi dokazal zasiat semienko lasky k liturgii a liturgickej
hudbe a uréite aj jeho pri¢inenim sa bude v nasich far-
nostiach klast vicsi doraz na spravne interpretovanti li-
turgicka hudbu a tym mozme si aj viac brat k srdcu slo-
va Benedikta XVL: , Svorne vyhladzujte kiikol a burinu
banalnosti a gedosti, kultivujte kvety prekypujtcej krasy,
ktoré siria voiu Ducha ”

Nech Pan odmeni vsetkych obetavych organizatorov
a pedagogov, za ktorych denne budeme prosit’ aby ich
neopustil entuziazmus a ani telesné sily, aby nadalej
mohli pracovat v tejto doleZitej oblasti nasej Cirkvi.

A odkaz tym, ¢o sa eSte nezacastnili kurzu: pridte
uréite medzi nas. Niektori z nds sa zacastiiuji skolenia
pravidelne a kazdy rok je pre nds obohatenim, vzdy sa
dozvieme niedo nové, nieo, o nam pomobze vykrocit
o kracik vpred v nasej sluzbe Cirkvi,

Nech ndm Pan Boh pomiha, aby celd nasa praca sla-
%ila na &est a slavu BoZiu a aby sme nasou hudbou zd6-
raznili, aké je krasne oslavovat Péana.

Mdria Moléaniovd

KONFERENCIA O GREGORIANSKOM CHORALI
NA KATOLICKE] UNIVERZITE V RUZOMBERKU

V ditoch 26.-28. oktébra 2006 sa na péde KU v Ru-
somberku uskuto¢nila medzindrodna konferencia, ktorej
téma bola: , Gregoridnsky chordl v siicasnej liturgickej pra-
xi”. Ukastnikmi stretnutia boli celosvetovo uzndvani od-
bornici v oblasti gregoridnskeho chorélu, ¢o sa tyka vy-
skumu, vzdelavania a zavddzania gregoridnskych spe-
vov do praxe, bohoslovci, studenti, a ini priaznivci gre-
goridnskeho choralu.

Otvorenie konferencie zahéjil rektor KU v Ruzomber-
ku prof. Boris Banary. Pokracovanim bol koncert Scho-
ly Cantorum pod dirigentskym vedenim PaedDr. Janky
Bednérikovej, komorného suboru Dixit Domirnus a uni-
verzitného zboru Benedictus, ktoré dirigentsky vied-
li PacdDr, Zuzana Zahradnikova PhD. a Doc. Rastislav
Adamko, PhD. Zaver slavnostného otvorenia patril or-
ganovym improvizaciam v podani Davida Postranecke-

ho.

Prof, A, Albarasa, prof. K. Pouderoijen, prof. G. Béres Fota: L, Pasko

Fota: L. Pasko

Mer. P. Packowski, prof. K, Pouderaijen, prof. L Fawlak
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Scholi cantorum Katedvy hudobného unenia 'F KU v Ruzomberku pod dirigentském vedenim Paed Dr. Janky Bednirikove]

Naplinou hlavného programu boli prednasky doma-
cich i zahrani¢nych odbornikov. Prvy blok predndgok
bol venovany historickym suvislostiam. Prof. Dr. Hab.
I. Pawlak rozvinul vyvoj liturgickej monédie v Pol'sku
v etapach Tridentského a Druhého Vatikanskeho kon-
cilu. Mgr. P. Packowski priblizil posluchaéom gregori-
ansky chordl v polskych zvykoch nedelnych procesii
a procesii na pocest sviitych na zaklade Processionale
Andrzeja Piotrkowczyka z roku 1621. Prednaska Paed-
Dr. ]. Bednarikovej bola zamerand na prehlad adiaste-
matickych fragmentov gregorianskeho chordlu, pod-
loZeny aj obrazovym materidlom. O histérii vplyvu ka-
rolinskych homilidrov na gregoriansky chorél, s pre-
pojenim na stvislosti pre sucasnost, bol prispevok Pa-
edDr. ThDr. M. Strbaka, PhD. OPraem, ktory bol aj osob-
nym zaangazovanim sa do problematiky. Obohatenim
bola aj prednaska Prof. A. Albarosu, témou ktorej boli
sangallenské pismena s a { pri neume cephalicus.

Druhy blok prednasok pokracoval zameranim sa
na sucasny stav gregorianskeho choralu v jednotlivych
krajinach. Prof. G. Beres prezentoval gregoridnsku spo-
lo¢nost a jej ¢innost v Mad'arsku. Aktualnu situéciu gre-
gorianskeho chordlu v Taliansku zhodnotil Prof, B, Ba-
roffio. Zaujimava bola i predndska o vyvoji hudobnych
druhov v gregorianskom chorali, ktora predniesol Prof.
C. Pouderoijen. V prispevku Mgr. R. Podperu, PhD. boli
Doc. R. Adamkom, PhD. prezentované vysledky priesku-

e

Faten L, Paski

mu Slovenskej akadémie vied v oblasti zdujmu o spevy
gregoridnskeho chordlu, jeho estetického prijatia a exis-
tujacich deformacii.

Posledny blok prednd3ok bol venovany otdzkam
adaptdcie a interpretacie gregorianskeho chordlu. Doc,
R. Adamko, PhD. priblizil zasady adaptacie gregorian-
skych mel6dii do slovenskych textov. Praktické poznam-
ky o préci s gregorianskou scholou Teologickej fakulty
Trnavskej univerzity v Bratislave spristupnila ucastni-
kom konferencie Doc. Dr. theol. G. Braunsteiner, PhD.
Zavere¢nou prednaskou prezentoval Dr. G. Pozniak gre-

g Firig

Pz L. Fatko

Schola camorum zo Spisske) Kapitely pri vegperich
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Prof G, Baroffio s Thidr PaedDe M. Strbak, PhD OPragm

Fatge . Paske

goridnsky chordl v repertodri liturgickej scholy v diecéze
Opole.

Suéastou programu boli aj spoloéné spievané vespery
v latinskom jazyku, Zavisenim konferencie bola sv. omsa
v Jezuitskom kostole slizena taktiez v latinskom jazyku.
Hlavnym celebrantom bol Prof. Dr. Hab, I. Pawlak. Své-
td omsa bola po hudobnej stranke sprevadzana Scholon
Cantorwm z KU v Ruzomberku pod vedenim dirigentky
PaedDr. Janky Bedndrikovej, ktora ju aj solisticky obo-
hatila.

Fora: L. Paike

Prof 1 Pawluk a Doc Thr R Adamko, Phid, a proft G, Béres

V sucasnosti existuji na Slovensku snahy o zavadza-
nie gregorianskych spevov do liturgie, o vychovu jed-
notlivcov i hudobnych telies, ktoré by tieto snahy usku-
to¢tiovali v praxi. Jednou z nich je aj samotna konferen-
cia, ktorej vyznam spodiva uz v tom, Ze sa vobec usku-
to¢nila. Tato konferencia bola s odstupom dvanastich ro-
kov druhd na Slovensku.

,Gregoridnsky chordl je stjl Zivota, ktory je pokladom rim-
skokatolickej Cirkui a je potrebué objavoval jeho krisu a hlbku*
- tol'ko zo slov PaedDr. ThDr. M. Strbaka, PhD. OPraem,
ktoré boli vyzvou vietkym zi¢astnenym a priaznivcom
gregorianskeho chordlu.

Zuzana Masarykovd

K 55. vyrociu iumrtia
Bedficha Antonina Wiedermanna

BEDRICH ANTONINWIEDERMANN
Impebuoso - Zpévy duchovni, fada I, - Capriccietto - Vanocnt ele-
gie = Humoreskd — Variace na vlastnt téma — Tribulationes cordis met

- Ave Marig — O salubaris hostia — Toccata a fuga fnioll
Irena Chiibkovd - varhany, Pavla Vykopalovd ~ mezzosopran
Hudebni rezie - Jan Matousek, zoukovi reZie - Miroslav Muares. Na-
hrdno v Bazilice sv. Jakuba v Praze ve dnech 28.-29.6.2005. Totnl
Hnte: 62:11, ROSA RD 1369 - ROSA CLASSIC

Historické kalendarium na tento rok pripomina 55.
vyrodie imrtia deského skladatela, organistu, regenscho-
riho, pedag6ga Bedficha Antonina Wiedermanna, ktoré
pripadd na 5. novembra 2006. Niektori organisti na Slo-
vensku ho poznaji predovsetkym ako skladatela Sva-
dobného pochodu alla Hindel (vid’ Oblibené varhanni
skladby, rev. Milan Slechta, Editio Supraphon, Praha-
Bratislava 1970) a Pastorale dorico (vid Musica Boemica
per Organo - Ceska varhanni tvorba I, rev. Dr, Jifi Re-
inberger, Editio Supraphon, Praha 1978).

Osobnost’ Bediicha Antonina Wiedermanna je snad’
viacej znama a uzndvana v zahranici, preto tato iniciati-
va titularnej organistky Baziliky sv. Jakuba v Prahe prof.
Ireny Chiibkovej, ktora je Wiedermannovou pokracova-
telkou, je vzacnym objavitel'skym pocinom. Bediich An-
tonin Wiedermann sa narodil 10, novembra 1883 v Iva-
noviciach na Hanej. Jeho otec Antonin bol uciteloma ako
taky bol praktickym hudobnikom, Matka Frantiska po-
chadzala zo znamej muzikantskej rodiny Krajsov v Lul-
¢ pri Vyskove. V jeho rodine by sn mohli uviest’ este
viacej znamenitych hudobnikov. Ucitelské a muzikant-
ské povolanie poznal uz od ttleho detstva. Nakoniec
obe sprevédzali Wiedermanna po cely zivot. Velku opo-
ru mal v otcovi, ktory ho este v predskolskom veku pri-
viedol ku hre na klaviri, ku spevu a organu. Neskor pri-
budli aj husle, takZe s otcom a dvoma bratmi hraval v do-
méacom kvartete. Po prestahovani sa Wiedermannovcov
do Prahy v roku 1895 zacal navstevoval klasické gym-
nazium v Zitnej ulici. Dejepis a zemepis ho ucil spisova-
tel' Alois Jirasek, ktory mal vracny vztah ku Slovensku.
Po maturite v roku 1903 nastipil ako dattovy tradnik
do Krom&fiza. V roku 1904 zacal stadium teologie v se-
minari v Olomouci, Pod prajnym vedenim predstave-
nych mohol rozvijat svoj muzikantsky talent aj ako di-
rigent a zastupujici organista v Dome sv. Viclava. Laska
k hudbe u mladého seminaristu bola mocnejsia, a preto
v poslednom ro¢niku prechddza studovat na Konzerva-
térium do Prahy na organové oddelenie. Avsak teologic-
ké vzdelanie mu bolo v jeho skladatel'skej cinnosti a po-
sobeni ako regenschoriho v budtcnosti vel'mi osozné.
Stadium na konzervatériu vdaka svojmu nevsednému
talentu a praktickym schopnostiam absolvoval za necely
rok a pol. Hned' nato ho prijal Vitézslav Novak do svojho
vyberového skladatel'ského roénika. Po niekofkych me-
siacoch sa s Wiedermannom stretavame ako domskym
organistom v Brne na Petrove. Potreboval sa totiZ financ-
ne zabezpecit.
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1. novembra 1911 bol uZ zase v Prahe. Nastupil na
uvolnené miesto organistu v benediktinskom opétstve
v Emauzach.

Wiedermann bol fascinovany kazdodennym spevom
gregorianskeho chordlu mnichmi. Vela svojho ¢asu ve-
noval improviza¢nej a skladatel'skej ¢innosti. Pred a po
bohosluzbach zacal v rdmci hodinovych frekvencii hra-
vat organové diela svetovej organovej literatary. Takto
sa zrodili tzv. emauzské hodinky, ktoré chodili poctavat
nielen Studenti organovej hry, ale aj mllo\rma organove]
hudby z Prahy a okolia.

V oktobri 1917 sa stal Wiedermann na dva roky ria-
ditefom choéru v kostole sv. Cyrila a sv. Metoda na Kar-
line. Okrem toho sa stal violistom Ceskej filharménie,
¢im si vylepsil svoju finanénu situaciu. Avsak emauz-
skym koncertom ostal verny aZz do uzavretia kostola po-
¢as druhej svetovej vojny.

V roku 1912 v Smetanovej sieni Obecného domu v Pra-
he postavila firma Tudek v spolupraci s firmou H. Voit
z nemeckého Durlachu-Karlsruhe novy koncertny or-
gan. Wiedermann sa okamzite usiloval o zavedenie ne-
delnych organovych koncertov. Mestska rada tomuto
ndvrhu vyhovela az v novembri 1919. Prvé nedel'né or-
ganové matiné sa uskuto¢nilo az 25. januara 1920. Pocas
nasledujticich trinastich rokov tieto koncerty oboznamo-
vali odbornu i sirokt laicku verejnost’ so svetovou or-
ganovou tvorbou. Na oplatku Bediich Antonin Wieder-
mann otvaral dvere ceskej organovej tvorbe a interpreta-
cie na svojich mimoriadne aspesnych koncertnych turné
v Anglicku, Nemecku, Belgicku, Svédsku ba aj v Ame-
rike. Nemozno zabudnut’ ani na mz%lahlu Wiederman-
novi koncertni ¢innost v celom vte- s
dajsom Ceskoslovensku.

Pocas prvej svetovej vojny v roku
1917 sa stal pedagégom na Konzer-
vatoriu v Prahe. V roku 1920 bol jeho
riadnym profesorom. Toto miesto
zastaval az do roku 1944. V tom is-
tom roku sa stal profesorom na maj-
strovskej skole. Po zaloZeni Akadé-
mie muzickych umeni v Prahe v ro-
ku 1946 sa stal jej pedagogom orga-
novej hry. Medzi posluchacov Bedfi-
cha Antonina Wiedermanna patrili
aj student zo Slovenska, konkrétne
Alexander Moyzes a Jan Cikker, za-
kladatelia slovenskej hudobnej mo-
derny. Z &eskych posluchacov spo-
menme aspoti Vaclava Trojana, Mi-
lana Slechtu (jeho posluchackou bola
aj interpretka tohto CD prof. Irena
Chfibkovd) a Dr. Jifi Reinberger.

Bedfich Antonin Wiedermann na-
vrhol dispozicie viacerych nastrojov
ako aj rekonstrukcie ¢i prestavby or-
ganov. Prave podlajeho navrhu pre-
behla v roku 1941 zdsadna prestavba
Starkovho barokového organu v Ba-
zilike sv. Jakuba v Prahe, realizo-
vana Firmou Jana Tucdeka z Kutnej

e

Hory (tato firma postavila cely rad novych nastrojov aj
na Slovensku). Chér tak dostal 75-registrovy trojmanua-
lovy néstroj s vel'kym rozsahaom klaviatiir a novym elek-
trickym hracim stolom Firmy Laukhuff z Nemecka. Od
tych dias tento ndstroj presiel este dvoma prestavbami.
Naposledy v rokoch 1981 a 1982, kedy zdvod Varhany
Krnov vratili ndstroju vietky hlasy Starkovho barokoveé-
ho nastroja. V stcasnosti ma nastroj 4 manualy, 91 zne-
jucich registrov a 8 277 pistal. A prave na tomto nastroji
sa uskutocnila nahravka tohto pozoruhodného CD no-
sica s tvorbou Bedficha Antonina Wiedermanna.

Predstavované CD prinasa tvorbu Bedficha Antonina
Wiedermanna v rozpiti od roku 1905 aZ do roku 1948.
Je pravdou, Ze prave v emauzskom skladatelovom ob-
dobi sa vykrystalizoval improviza¢ny a kompoziény styl
autora. Ako skladatel’ Wiedermann nadviazal na odkaz
Richarda Wagnera, Petra Iljica Cajkovského, Ferenca
Liszta a Vitézoslava Novéka. Skladatelsky odkaz Wie-
dermanna tvori priblizne 340 skladieb. Najdeme medzi
nimi omse, duchovné zborové a solové diela, kantaty,
svetské zbory, instrumentalne a klavirne diela ako aj 85
skladieb pre organ. Ak si cheete urobit’ lepsi prehlad
o Wiedermannovej menovitej tvorbe, nalistujte si dobo-
vy ¢esky casopis pre duchovnu hudbu Cyril. Len vel'mi
malo Wiedermannovych skladieb vyslo tlacou. Skladba
Ave Maria je eSte z Cias skladatel'ovych tealogickych sti-
dii. Z prvej rady Spevov duchovnych vybrala dramatur-
gicka CD prof. Chiibkova Styri ukédzky, a to: HFiSni pri-
vent slujem, Oslavuje Pina, 6 duse moje (tato piesen vysla
tlacou v zbierke Zpivejme Hospodinu, shirka viozek k P.
Jezigi, B. S. Pané a k eucharistickym poboznostem, re-



?)8 % Anoramus Te 32006 1

RECENZIE

)
daktor prof. Josef Benes, Charita, Praha), Jezu, Ziti duse
mioji, Nechte jit, nechte jit tam mne. Dnes €asto zapasi kos-
tolny organista s vhodnym sélovym piesfiovym reper-
toarom. Tieto skvosty priam volaji po vydani tlacou ce-
lej zbierky. Prinagaju drobné, ale vel'mi cenné skvosty hl-
bokej duchovnej i melodickej hodnoty. Svedcia o tom, Ze
skladatel si vel'mi starostlivo vyberal textové predlohy
z cirkevnych spevnikov i zalmov a korespondoval s du-
chom liturgického sviatku. Dnes by sme to nazvali te-
matické vyladenie bohosluzby v zloZke hudobnej. Mez-
zosopranistka Pavla Vykopalova za vel'mi citliveho or-
ganového sprievodu pristipila k ich interpretacii s hi-
bavym pofiatim piesni a perfektnou hlasovou technikou.
K tymto klenotom pristupuja aj skladby O salutaris hos-
tia a offertorium na druht péstnu nedel'u - Tribulationis
cordis mei (1933). Aj v nich posluchaca oslovi hibka du-
chovného zazitia interpretovanych diel. Sélistka aj tu
zretel'ne artikuluje.

Organové diela prezentuje nasledujtici vyber a to: Ca-
priccietto (1912), Vinocni elegie (1920), Humoreska (1943)
a pozoruhodné Toccata a fuga f moll (1912). Prave tato po-
sledna skladba dramaturgie CD nosi¢a umocfiuje zaZitok
posluchaca Wiedermanovych organovych diel. Skoda,
7e Ceski organisti na pocetnych organovych festivaloch
po celom Slovensku aspoii toto dielo neuvadzaja!

CD s vyberom diel Bedficha Antonina Wiedermanna
vydalo ¢eské hudobné vydavatel'stvo ROSA za podpory
sponzorov. Uznanie patri prof. Irene Chiibkovej aj za vy-
bavenie sprievodného bookletu informaciami o sklada-
telovi, nahranych dielach, ba prindsa aj texty vokalnych
skladieb a dispozicie organu v Bazilike sv. Jakuba, kde
nahravka vznikla. Je nevsedne désledna, pretoze uvadza
aj zdroje, kde sa v sucasnosti tieto skladby nachadzaja.
Nezabudla ani na umelecké profily oboch protagonistiek
nahravky. Vsetky tieto texty st okrem ceStiny aj v ne-
meckom a anglickom jazyku. Obal bookletu citlivo do-
piia fotografia skladatel'a a pohl'ad na svitojakubsky or-
gan, ktorého detailny zaber je aj vo vniitri bookletu.

V3etkym zdujemcom o spoznavanie hodnot ceskej li-
turgickej hudby vratane organovej tvorby moZno toto
CD vrelo odporucat.

(

Silvia Fecskovd
SPEVACKY KONKURZ X
ADOREMUS

celoslovensky miesany spevacky zbor dramturgicky
zamerany na sakralnu hudbu
vypisuje konkurz do véetkych hlasovych skupin.
Konkurz sa uskuto¢ni v sobotu

13. januara 2007 od 10:00 do 15:00
na Konzervatériu v Bratislave, Tolstého 11.
Vitani st zaujemcovia
zo vietkych diecéz Slovenska.

www.adoremus.sk
E-mail:adoremus@adoremus.sk
Tel: 037 783 36 16

Mobil: 0905 420 360
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Pripravované hudobné podujatia
AGENTURY AP PROJEKT

Evanjelicka diakonia pri prilezitosti 15. vyrodia obno-
venia svojej ¢innosti a Cirkevny zbor ECAV Bratislava,
AGENTURA AP PROJEKT usporiadaju vel'ky slavnost-
ny koncert NEBO OTVORENE.

Sobota, 25. novembra 2006 o 18.00 hod., Velky evanjelic-
ky kostol, Panenska ulica v Bratislave.

Program: Adventné a vianoéné piesne z Hvanjelickeho
spevnika v tprave Igora Bazlika a Pavla Zajacka. Ad-
ventné a viano¢né texty z Biblie.

Uéinkuja: Hudobna skupina Bratia Zajackovci, Orches-
ter fudovych ndstrojov, umelecky vedtci Miroslav Du-
dik, Bratislavsky detsky zbor, zbormajsterka Elena Sa-
rayovd, Anna Predmerska-Zirikovd - organ, Sona Ur-
bani¢kova - flauta. Spevaci: Miriam Garajovd, Martina
Sétyiova, Ivan Ozvét, Martin Mikug, Karol Maly, Peter
Kustar, Katarina Torokova. Recitatori: Bozidara Turzo-
novova, Dugan Jamrich, Stefan Bucko. Dirigent: Pavel
Zajacek. Namet, dramaturqia, produkcia: Jan Jurds. Sce-
nér a rézia: Julius Gyermek

Agentiira AP projekt, ARS ANTE PORTAS, o. z, Cir-
kevny zbor ECAV Bratislava organizuju podujatie s na-
zvom BACH a jeho predkovia - 3. koncert cyklu BACH
- Kantéty so Solamente naturali. Pondelok 4. december
2006, 19.00 hod., Vel'ky evanjelicky kostol, Panenska uli-
ca, Bratislava.

Program:

Johann Sebastian Bach: Choral Singt, bet und geh auf
Gottes Wegen z kantaty BWV 93 (t t Georg Neumark,
1657); Johann Sebastian Bach: Nur komm, der Heiden
Heiland, kantata BWV 61 pre sola, zbor a orchester (text
Martin Luther; Erdmann Neumeister; Zjavenie Jana 3:20,
Philipp Nicolai); Heinrich Bach: Duchovny koncert Ich
danke dir, Gott (Zalm 139, 14) pre zbor, sola, 2 husle, 2
violy a basso continuo; Johann Sebastian Bach: Koncert
¢ mol pre husle, hoboj a orchester, BWYV 1060; Johann
Michael Bach: Duchovny koncert , Ach bleib bei uns,
Herr Jesu Christ pre 4 hl. zbor, 2 husle, 3 violy a basso
continuo; Johann Sebastian Bach: Nun komm, der Hei-
den Heiland BWYV 62 pre sola, zbor a orchester (text Mar-
tin Luther 1524, Anonym)

Uéinkuji: Orchester Solamente naturali na autentickych
néstrojoch, um. ved. Milo$ Valent, Spevacky zbor Cho-
rus alea, zbormajster Brano Kostka, Jana Pastorkova
- sopran, NN - alt, NN - tenor, Matd3 Travnicek - bas,
Dirigent Marek Stryncl (CZ).

L U S R
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Na 1. adventni nedel'u, 3. decembra 2006 0 9.30 h na slav-
nostnych Sluzbach Bozich vo Velkom evanjelickom kos-
tole na Panenskej ulici v Bratislave pri prilezitosti 400.
vyrodia cirkevného zboru ECAV Bratislava zaznie kan-
tata Johanna Sebastiana Bacha Nun komm, der Heiden
Heiland BWV 62 pre séla, zbor a orchester (text Martin
Luther 1524, Anonym). Premiéru mala tato kantata na
1. adventnii nedelu 3. decembra 1724, teda presne pred
282 rokmi.
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Zbierky organovych preludii
slovenskych skladatel'ov II.

V' sérii ¢lankov venovanych slovenskej organovej
tvorbe predstavujeme daldie dve zbierky slovenskych
skladatel'ov. Prvou je Organovd tvorba skladatel’a Jana Le-
voslava Bellu. Zbierka vysla vo vydavatelstve Hudobny
fond. Druhé vydanie vzniklo v roku 1997 a revidoval ho
Ferdinand Klinda. Uvod knihy je venovany prehladu of-
ganovej tvorby skladatel'a spolu s charakteristikou troch
rozsiahlejsich diel nachadzajucich sa v tejto zbierke. Pr-
vou skladbou je Fantdzia - sondta d mol. Samostatne vysla
uz v roku 1956. Druhym dielom je Choralna trilégia , Got-
toertrauen” s chordlmi Gottvertrauen (Wer nur den lichen
Gott lisst walten), Sieg iber Feind und Not (Ein feste Burg
ist unser Gott) a Friedensfreude (Nun danket Alle Gott). Tre-
tou, poslednou, skladbou je Fantizia pre moderny organ
venovana obetiam svetovej vojny s ¢astami Am Helden-
friedhof, Christus, der ist mein Leben a Fuge. Skladby ob-
sahuju okrem agogickych, ¢i tempovych vyrazov aj tida-
je o zvukovych registroch, ktoré napomahaji autentickej
interpretacii uvedenych diel.

JLBELLA

Organova
tvorba

Orgelwerke

Autorom druhej, dnes predstavovanej zbierky Orga-
nova toorba (Orgelwerke), je slovensky organista Vladimir
Ruso6 (*1946). Dielo vzniklo vo vydavatel'stve Hudobné-
ho fondu v Bratislave roku 1993. V uvode publikicie je
uvedeny strucny profil interpreta spolu so zoznamom
jeho tvorby. Organova zbierka obsahuje tri kempozicie.
Prvou je Toccata s fagou v druhej ¢asti diela. Pred to-
uto skladbou je uvedenych pit konkrétnych prikladov
k spravnej interpretacii vybranych usekov, Dve Mediticie
vznikli na motiv z diela M.P. Musorgského - Boris Godu-
nov. Tretou kompoziciou st Dve Fantdzie na ambrozian-
sky choral , Deus creator omnium™. Aj napriek bohatému
agogickému ¢i registrovému aparatu skladby vykazuja
viaceré prvky priznaéné pre hudbu 20. storocia. Na sa-
motného hraca kladi poZiadavky vyzadujice technicky
dokladnejsiu a dlhodobejsiu pripravu. Zaujimavym je
vSak sp6sob spracovania jednotlivych ¢asti skladieb,

Predstavené zbierky patria predovsetkym do skupi-
ny koncertnych diel. Su odrazom roznorodej slovenskej
organovej literatiry a jej autorov,

Juraj Vallus
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FRANTISEK TRSTENSKY:
THE INTERPRETATION
OF THE PSALMS IN ANTIQUITY

The Hebrew Psalter itself con-
tinued to be used through-
out the history of the Church,
whether new compositions
were written or not. The earliest
Christians used the Psalms in
worship, and the Psalms have
remained an important part
of the Church’s life. The first
Christian hymns are patterned
after the psalms. The frequent
quotations from and allusions to
the Psalter in the writings of the
Apostolic and Church Fathers
demonstrate their centrality in
worship, both in reading and
singing. The Church Fathers de-
lighted in the Psalms; all used
them in their praise-worship.
This article offers the short his-
tory of the Psalms interpretation
during the Patristic period.

MICHAELA SELIGOVA:
GREGORIAN CHANTS
IN THE SELECTED SONGBOOKS
FROM THE 19™ AND 20" CENTURIES

A contribution surveys the
share of Gregorian chants in the
repertory stated in Slovak pre-
council songbooks and hymn-
books. From number of song-
books and hymnbooks (around
30) were in the work used 11
of them. On the basis of the re-
searches it could be said that
in the whole repertory of these
books the share of Gregorian
chant formed a relatively small
part - only 14% from the whole

number. The most often were
Gregorian songs on vespers (82
songs together) and processions
(81 songs together). Paradoxi-
cally, in the searched sources
there is rather small number of
songs Ordinarium niissae, what
is, however, understandable ac-
cording to a fact that the post -
Trident liturgy was being made
excessively clerical.

RASTISLAV ADAMKO:
THANKSGIVING
OR “GLORIFICATION" SONGS?

The element. of celebration
and gratefulness to God is an
inherent part of Christian lit-
urgy from the very beginning.
During history it had differ-
ent forms in individual liturgi-
cal rites. In the present roman
liturgy it was given a form of
individual ceremony with the
specific attributes, content and
several possibilities of expres-
sion. After a detailed historical
preface the contribution points
at miscellaneous possibilities of
using the music, recitation and
sacral silence at this place of the
liturgy. The texts of “glorifica-
tion” songs should turn to God,
the Father or to Wholly Trinity,
because the glorification in the
liturgy of Eucharist is of this
character. These songs, how-
ever, should not directly praise
Christ but God, the Father for
Christ and with Christ. The au-
thor also considers a character
of the ceremony and suggests
changing present Slovak ter-
minology - instead of the term

¥ thanksgiving” should be used
“glorification”, what tells more
about the nature and content of
the ceremony.

MARIA MANDAKOVA:
THE SACRAL DANCE = FORGOTTEN
DIMENSION OF FAITH?

In the contribution the author
pursues a theme of history and
presence of the liturgical dance,
gives a definition of the “sacral
dance”, states its main pro-
tagonists in German speaking
countries, and gives a summary
of conferences and literature
dealing with the theme of reli-
gious dance. In Christian world
of German speaking countries
a significant development in
the last two conturies achieved
so called dancing movement,
which brought new forms of
moving in sacral and religious
meaning. The sacral dance as
another possibility of expressing the
spiritual experience finds its use in
both, liturgical and non-liturgi-
cal area. The development of the
present-day dancing movement
in sacral and religious meaning
has the form of the group danc-
ing activities. There is more and
more intensive attempt of the
contemporary actors in the field
of liturgical dance (“laics” as
well as theologians) to integrate
it to religious service.

Translated by Lucia Hrkiitova



