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SluZba cirkevného hudobnika je v prvom
rade poslanim. Organista, kantor, Zalmista, diri-
gent i ¢len spevackeho telesa odovzdava inym
to, ¢o dostal ako dar od Stvoritel'a a ¢o svojou
usilovnostou rozmnozil a nadobudol. Sv. Pavol
v sivislosti s hudobnym prejavom v liturgii
hovori o §pecialnej charizme, ktora je uréena pre
sluzbu spolocenstvu. Ide teda o dar, ktory ¢lovek
dostava nie pre seba, ale pre inych na povzbu-
denie a posilnenie vo viere. Hovorte spolocne
Zalmy, hymny a duchovné piesne. Vo svojich
srdciach spievajte Panovi a oslavujte ho. Usta-
vicne vzddvajte vd'aky za vsetko Bohu a Otcovi
v mene nasho Pdna JeZisa Krista. (Bf 5, 19, 20.)
V Knihe Exodus v stivislosti so stavbou BoZieho
pribytku sa hovori o umelcoch, ze dostali od Bo-
ha dar vyjadrit to, ¢o im on zjavil. Ide teda o vy-
jadrenie toho, ¢o Boh ukazuje cloveku ¢ uz cez
stvorenie alebo Specidlnym nazeranim a vnika-
nim do BoZskych suvislosti, Tvorenie podla Bib-
lie je teda pozeranim tym istym smerom, ¢o Boh.
Nie je vytvaranim ¢ohosi, ¢o tu este nebolo. Je to
skoér zjavovanie toho, ¢o chee Boh. V tom zmysle
umelec ma podobné poslanie ako prorok, preto-
ze aj jeho posiela Boh, aby zjavil l'ud'om jeho vélu. Tato skutotnost je vo Sv. pisme umocnena aj spdsobom,
akym Boh povoldva umelca. Vola ho - podobne ako proroka - po mene. Vyslovuje jeho meno, ¢im mu jasne
dava najavo jeho vyvolenie k §pecidlnej alohe. Slova Biblie to potvrdzujd, ked o umelcovi sa pige, e mu bol
dany dar madrosti. Potom Pan hovoril Mojzisovi: ,Hiad, ja som po mene povolal Beseléla, syna Uriho, syna
Hurovho z Judovho kimeria, a napinil som ho BoZim duchom, zmyslom pre umenie, dovtipom a zrucnostou
pre kazdu prdcu. (Ex 31, 1-3.)

Boh dava umelcom mudrost, chapavost a poznanie potrebné na to, aby tvorili, Naplna ich svojim
Duchom. V Knihe Exodus sa sice vyslovne hovori o vytvarnom umeni, aviak per analogiam to plati aj pre
hudobné umenie. Pri pIneni svojho poslania sa citkevny hudobnik ma nechat viest BoZzim Duchom, ma byt
nim naplneny. Nejde tu teda iba o zamestnanie poznacené rutinou. Urite umelec ma dobre ovlddat svoje
remeslo, poznat tedriu i prax toho, ¢omu sa venuje, aviak nemdze zostat' iba pri tom. Tu je potrebna neustala
snaha o osobny kontakt s Panom, ktory dava umelcovi vidiet to, ¢o nevidia ini. Podobne ako prorocké
poslanie, aj poslanie umelca si vyZaduje neustdlu komunikaciu s Bozskou skutoénostou, s Majstrom, ktory
posiela a dava indpirdciu.

Ked' Pan posiela, clovek ma urobit véetko, ¢o je v jeho silach. Tu je vyzva pre vietkych cirkevnych umelcoy,
aby sa zdokonalovali vo svojom ,remesle”, aby ho ¢o najdokonalejsie poznali. Preto je namieste neustala
snaha o intelektudlnu a umelecka formdciu.

V stcasnej dobe plnej tzv. ,pop” kultary, ktord je viak v skutocnosti masovou kultirou, riadenou pravami
obchodu, majt cirkevni hudobnici este aj vychovné poslanie v kultarnej oblasti. Nage chramy st casto
jedingm miestom, kde salasny c¢lovek aktivne prejavuje svoje hudobné schopnosti. Dnesny spésob zivota
vedie ¢loveka k pasivnemu prijimaniu hudby. V nasich domovoch uz neznejt uspavanky, detské piesne pri
hrach, spevy pri préci ¢i odpotinku. Hudba znie skoro vade, avsak vypina iba prazdny priestor v ¢ase, alebo
sluzi na to, aby sa ¢lovek nemal ¢as nad sebou zamysliet. K tomu je prisposobend jej ndro¢nost’ i forma.
Hudba ma zabavat, sprijemitoval ¢as, a hlavne nerusit, neviest ¢loveka k zamysleniu, k zmene myslenia ¢i
konania. Svedéi o tom aj termin ,va’na” hudba, ktory sme vymysleli pre naroénu, artificialnu hudbu.

Cudia vychovani iba na masovej kultare sa &asto hluchi pre to, ¢o je ndroénejsie, ¢o vyzaduje od nich viac
namahy pri prijimani i interpretdcii. Poslanim cirkevného hudobnika dnesnych ¢ias je otvirat usi fudi pre
Bozie posolstvo, ktoré je naro¢né a vazne, vychovavat I'udi pre vysgie hodnoty, v ktorych sa zjavuje Boh.
Je to poslanie naro¢né a v mnohom podobné poslaniu prorockému. Prorok musi hovorit pravdu, ktord nie
je vzdy prijemnd, musi hovorit, aj ked' vietci chet, aby mléal, je Casto nepochopeny a neprijaty.,

[de naozaj o ndroné poslanie a povolanie, ktoré cirkevnym hudobnikom Boh zveril. V dnesnych ¢asoch
si ono od zainteresovanych vyZzaduje vela sil a ndmahy, vela obiet a modlitieb.

R

Rastisfav Adamko /’/

.
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LITERARNE DRUHY ZALMOV

FRANTISEK

Pozornost' literarnym druhom patri medzi neodmys-
liteIné prvky Stadia biblickych textov. Konstitucia 11, va-
tikanskeho koncilu Dei Verbum v tejto stvislosti uva-
dza: , Aby sme zistili imysel svitopisca, treba si okrem
iného véimat af literarne druhy. Lebo inym spésobom sa
pravda poddva a vyjadruje v rozmanitych historickych
textoch, a indc v textoch prorockych alebo basnickych,
alebo v inych forméch vyjadrovania. Dalej je potrebné,
aby vysvetlovatel’ hfadal zmysel, ktory svétopisec cheel
v danych okolnostiach vyjadrit a skutocne vyjadril
pomocou viedy pouZivanych literdrnych druhov, podla
podmienck svojej doby a kultiiry” (12. bod).

Pod literarnymi druhmi rozu-
mieme také literdrne utvary a for-
my, ktoré sa v istom obdobi a pro-
stredi v8eobecne pouZivaji ako
vyjadrovacie prostriedky sloves-
ného umenia.! Rozoznavame tri
zdkladné literarne druhy: lyrika,
epika a drdma, ktoré sa nasledne
delia na mensie literarne druhy
(zanre) a to na zaklade tematic-
kych a jazykovo - Stylistickych
prvkoy, ktoré s v nich uplatnené
a ktorymi sa kazdy literarny druh
vyznacuje.?

Medzi jeden z literarnych Zan-
rov patria aj Zalmy.” Priekopni-
kom klasifikécie jednotlivych zal-
mov sa stal nemecky evanjelicky
teolog Hermann Gunkel (1862-
1932). Povazuje sa za zakladatel'a
metody historie foriem. V roku
1926 vydal knihu s ndzvom Die
Psalmen: Handkommentar zum
Alten Testament. Ked'Ze zo zdra-
votnych dévodov uz nebol schop-
ny skompletizovat celé dielo, jeho ziak Joachim Begrich
redigoval a vydal celé dielo v roku 1933 pod nazvom
Einleitung in die Psalmen: die Gattungen der religiosen
Lyrik Israels. Gunkel rozdelil Zalmy do niekolkych
kategdrif na zdklade charakteristickych prvkov vlast-
nych pre jednotlivé Zalmy a na zédklade kultGrneho
a kultového prostredia. Gunkel prave na vyjadrenie
tohoto prostredia zaviedol osobitny technicky vyraz Sitz
im Leben (doslovne miesto v Zivote), pod ktorym sa
rozumeju okolnosti, ktoré ovplyvnili vznik textu. Vol'ne
je mozné vyraz prelozit ako Zivoind situdcia. Skimaja
sa posluchadci, autor, okolnosti, aéinok atd., ktoré sa
v danom biblickom texte vyskytuji, aby sa tak lepsie
pochopil vyznam textu.?

Podla Gunkela Sitz im Leben pre vznik a vyuZzitie
zalmov boli tieto historické obdobia:

1. Rozdielne zénre zZalmov maju svoj pévod v predexi-
lovej bohosluzbe v prvom chrame, ale len maly pocet
zalmov priamo pochadza z kultu v chrame.®

Hermann Gunkel

TRSTENSKY

2. Od 8. stor. pred Kr. narastal vplyv prorokov, Ktori
neraz kritizovali pokriveny kult v chrame. To spdso-
bilo, ze vznikali zalmy, ktoré boli indpirované skor
stkromnou naboZnostou.

3. Ked bol v roku 515 pred Kr. po navrate z babylon-
ského zajatia posvateny druhy jeruzalemsky chram,
rozne bohosluzobné aj sikromné zalmy boli zjedno-
tené do chramovej knihy Zalmov, ktora slazila pre
bohosluzbu v chrame.

Na rozdelenie Zalmov do jednotlivych kategorii Gun-
kel stanovil tri zakladné podmienky:*

1.jasné vyuzitie v bohosluzbe,
v ktorej st texty zaradené (kultové
prostredie);

2. spoloény  slovnik  myslienok,
nalad a jednotny zmysel;
3.spolo¢na forma, jednotny §tyl
a Struktara.

Na zaklade uvedenych kritéri
Gunkel vytvoril niekolko kate-
gorii (zanrov) Zalmov. Ziaden
z jednotlivych Zzalmov nepredsta-
vuje idedlnym spésobom a uplne
niektora k’ltthﬂﬂu

Gunkel identifikoval styri hlav-
né kategdrie zalmov:

- HYMNY;
- VDAKYVZDANIA;
- ZALOSPEVY SPOLOCENSTVA;
ZALOSPEVY JEDNOTLIVCA.
K tymto hlavnym skupindm
pridelil e3te mensie Kkategorie:
pozehnania a prekliatia, Zalmy
o Panovom zakone, kralovske
zalmy, prorocké zalmy, mudro-
slovné zalmy, pttnické Zalmy atd’.
UZ Gunkelov ziak Sigmund Mowinckel (1884-1913)
prisiel s novym pohladom na vyvoj a vyuZitie zalmov.”
Nesthlasil, zeby sikromné Zalmy nepatrﬂl k boho-
sluzbe, lebo aj proroci v 8. stor. pred Kr. boli sacastou
chramovej bohosluzby. Zalmy maja svoj povod v chra-
movej bohosluzbe, ale na rozdiel od Gunkela tvrdil, Ze
velké mnoZstvo zalmov vzniklo priamo z kultu v prvom
chrame® V priebehu nasledujicich desatrodi exegéti
prisli s réznymi kategériami a klasifikaciami Zalmov.
Claus Westermann (1909-2000) nekladol taky vyznam
prostredia na formu zalmov ako Gunkel. Westermann
poukazoval, Ze neexistuje podstatny rozdiel medzi hym-
nickymi a d'akovnymi zalmami, lebo obidva typy patria
medzi ,o0slavné” zalmy. Preto sa domnieval, ze povod
vzniku tohoto zénru zalmov je potrebné hladat v pro-
stredi Deborinej piesne (Sdc 5) a chvilospevu Miriam
(Ex 15), a nie v prostredi kultu. Stéle vsak neslo o od-
mietnutie metédy rozdel'ovania jednotlivych Zalmov do
roz-nych kategorii, ktoré navrhol Gunkel. Az postupne
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sa do popredia dostavala kontestudlna interpretacia
zalmov, ktora nerozdeluje zalmy jednotlivo podla ich
literarneho Zdnru alebo podla ich pouzitia pri kulte. Jej
pozornost sa sustreduje na Knihu zalmov ako jeden
celok a v&ima si tlohu zalmov v celkovej struktare Zal-
tara.’ Predstavitelmi kontestudlnej interpretacie Zalmov
st napriklad Pierre Auffret, Jean-Marie Auwers, Gianni
Barbiero, Erich Zenger a Frank-Lothar Hossfeld atd’."

Prvenstvo Gunkela vsak ostava. Jeho kniha sa stala
klasickym dielom a patri medzi nevyhnutné pramene
studia zalmov. Teraz v kratkosti charakterizujeme niek-
toré kategérie zalmov.

Hymny
Hymnus je najrozsirenejsim lyrickym Zanrom v Bib-
lii. Patria k nemu Z 8, 19, 29, 33, 67, 100, 104, 111, 146-
150 atd’. Tento literarny Zaner je zndmy aj v mimo-
biblickej literatare a slazi na oslavu bozstiev a réznych
hrdinov. V Knihe Zzalmov v3ak je oslavovany jedine Boh,
jeho vlastnosti a zazracné konanie, ¢i uz v diele stvo-
_ renia alebo v dejinach Zidovského naroda. Hymnické
zalmy sa zvycajne zac¢inaju pozvanim chvdlit, oslavo-
vat’ a zvelebovat BoZi majestat. Pozvanie je casto uve-
dené v prvej alebo v druhej osobe mnozného ¢isla:

Z 29,2: ,Vzddvajte Panovi slivu hodnu jeho mena, v posviit-
nom ruchu klariajte sa Panovi.”

7 33,13 JPlesajte, spravodlivi, v Pdnovi; statocénym slusi
spievat piesert chvaly. Oslavujte Pdna citarou, hrajte mu na
desatstrunovef lutne. Spievajte mu novd pieseri, nadfene mu
hrajte a volajte na slava.”

Z 100,2: LJasaj na chvalu Pdnovi, -celd zem, s radostou sliZte
Panovi. § plesanim vstupujte pred jeho tvdr”

7 147,1: ,ALELUJA. Chvalte Pdna, lebo je dobré ospevovat
ndsho Boha, lebo je milé hldsat jeho slavu. “

7 149,1: ,ALELUJA. Spievajte Panovi piesert novii; jeho chvila
nech znie v zhromazdeni svétych. *

Hlavna ¢ast’ zalmu je venovana opisu BozZich vlast-
nosti, jeho skutkov, ktoré sa prejavuju v stvorenych
dielach alebo v skutkoch pre spasu I'udi."! Bohaty opis
BoZieho majestatu je najcastejSie predstaveny v tretej
alebo v druhej osobe jednotného &isla:

Z 293.5: ,Hlas Panov nad vodami; zahrmel Boh veleby, Pan
nad vetkymi vodami! Fllas Panov - taky mohutny! Hlas Panov
- taky velkolepy! Hlas Pdnov lime cédre; aj libanonské cédre
lime Pan.”

~p c - a e . ’
7 8,2.10: , Pane, nds Vlddca, aké vznesené je tvoje meno na celef
zemil”

7.19,15: ,Nech sa ti pacia slova mojich st i rozjimanie méjho
srdca pred tvojou tvdrou. Pane, ty si moja pomoc a mof
vykupitel.”

Z 2911: ,Pan dd silu svojmu ludu, Pdn poZehna svoj lud
pokojom.”

7 146,10 , Pdn bude krafovat naveky; tvoj Boh, Sion, z poko-

lenia na pokolenie.”

7 67,4-6: , BoZe, nech ta velebia ndrody, nech fa velebia vietky
ndrody. Nech sa tesia a jasaju narody, Ze spravodlivo sudis
Fudf a spravujes ndrody na zemi. BoZe, nech ta velebia ndrody,
nech ta velebia vsetky ndrody.”

7 104,1b-6: ,Odel si sa do sldvy a veleby, do svetla si sa zahalil
ako do richa. Nebesia rozpina$ ako stan, nad vodami si
budujes komnaty, Po oblakoch vystupujes ako po schodoch, na
kridlach vanku sa prechdadzas. Vetry su tvojimi poslami, ohnivé
plamene tvojimi sluzobnikmi, Zem si postavil na jef zdkladoch,
nevychyli sa nikdyv-nikdy. Ocedn ju prikryl sta odev, nad vichmi

vody zastali.”

V niektorych pripadoch je hymnicky Zalm zakon-
¢eny nejakym zvolanim, Zelanim alebo sa opakujt slova
pouZité na zadiatku:

Vdakyvzdania

Dakovné zalmy svojou Struktarou pripominaja
hymnické Zzalmy. Pozyvaju vzdavat vdaky Pdnovi.
Casto obsahuju vyrozpravanie nejakej tfazkosti alebo
bolesti spdsobenej v minulosti a vyzndvaja, ze Pan
loveka vyslobodil zo spomenutej tazivej situdcie:

7 30,2-4: ,Budem ta, Pane, oslavovat, ze si ma vyslobodil
a ze si nedovolil, aby sa moji nepriatelia radovali nado mnou,
Pane, BoZze moj, k tebe som volal a ty si ma uzdravil. Pane,
vyviedol si ma z rise zosnulych, navrd til si mi zivot, aby som
nezostupil do hrobu.”

7 32,3-5: , Pretoze som mlical, chradli mi kosti a cely deni som
nariekal, Ved' vo dne i v noci doliehala na miia tvoja ruka a ako
v letnych pafavach vysychala mi sila. Vyznal som sa ti zo
svojho hriechu a nezatajil som svoj priestupok, Povedal som si:
“Vyzndm Panovi svoju nepravost.” A ty si mi odpustil zlobu
méjho hriechu.”

7 34,5-6; ,,Hladal som Pdna a on ma vyslysal a vytrhol ma zo
vietkej hrozy. Na neho hfadte a budete Ziarit' a tvdar vam
nescervenie hanbou.”

Vel'akrat st vyrozpravané v prvej osobe jednotného
¢isla a predstavuja osobné vyznanie ¢loveka, ktoremu
Pan pomohol. Niekedy obsahuja prinesenie obety ako
naplnenie slubu za BoZiu pomoc v stZeni. Klasickym
prikladom d'akovnych zalmov sa 7 30, 32, 34, 41, 52, 66,
92, 116 atd’,
Zalospevy  spologenstva

Jedna sa v podstate o prosebné zalmy, v ktorych sa
obracia cely narod na Boha s nejakou prosbou. Tieto
zalmy vel'mi ¢asto obsahuja tieto prvky:

- prosba, ktorou sa narod obracia na Boha;

- zalospev, ktory ¢asto obsahuje troch aktérov: Boh, my,
nepriatelia;

- vyjadrenie dévery, vdaky alebo nejakého prislubu

Bohu; :

Dovodom Zalospevu je socidlno-ekonomicky utlak,
vojenské spustosenie, moralny upadok a pod.:

7 44,10-12; , Ale teraz si nds zavrhol a zahanbil, uz netiahnes,
Boze, s nasimi vojmi. Zahnal si nds na utek pred nasimi
nepriatelmi a sme koristou tych, fo nas nendvidia. Vydal si nds
ako ovce na zabitie a roztrusil si nds medzi pohanov.”

7. 58,2-6: , Vari vy, mocndri, naozaj hldsate spravodlivost, vari
sprdvne sudite ludskych synov? Naopak, v srdci pdchate
neprdvosti, vase ruky pripravujii nasilie na zemi, Hriesnici su
na scesti uz od lona matky, od materského Zivota bhidia
klamdri. Jed v nich podobd sa jedu hadiemu, jedu hluchej
vrefenice, ¢o si udi zapchdva, ktord nepociva hias zaklinacov,
hlas skuseného darodeja.”
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7 74,3-6: ,Namier svoje kroky k veénym zricaningm: nepriatel
spustosil celu svitynriu. Ti, ¢o ta nendvidia, rycia upmstred tvoj—
ho miesta svitého, vztycuju svoje zdstavy na znak vitazstva.
Podobaju sa tym, o sa vel'mi rozhariaji sekerou v hustom le-

se. Tak vylamujii briny chrdmové a stthaju ich sekerou i hikom.”

Pouzivali sa v kajacich a poéstnych dnoch. Prosba
adresovand Bohu je kratka, Ziva a roéznoroda. Medzi
kolektivne Zalospevy patria 7 44, 58, 60, 74, 79, 80, 83,
85 atd".

Zalospevy

jednotlivca

Struktira je podobna ako v pripade kolektivnych
Zalospevov. Podstatny rozdiel spociva v tom, Ze
hlavnym protagonistom je jednotlivec, nie kolektiv alebo
nérod. Hoci sa jedné o jednotlivea, nie je moZzné urdit,
kto konkrétne stoji za vyjadrenim ,ja.” Tento druh
zalmov neobsahuje iba Zalospev, ale ¢asto aj konkrétnu
prosbu alebo Ziadost o pomoc, ktorou sa ¢lovek obracia
na Boha. Neraz sa prosiaci obracia na Boha otazkami,
ba az vy¢itkou:

Z 64 ,A] dusu mdm uZ celkom zdesent. Ale ty, Pane,
dokedy..? "

7 13,2-3: ,Dokedy, Pane? Stiale bude$ na mma zabudat?
Dokedy budes predo mnou skryvat’ svoju tvar? Dokedy mi
bude dusu trapit nepokoj a srdce dennodenne bol? Dokedy sa
nepriatel’ bude vypinat’ nado mnou?

7 22,2: ,Boze mdj, BoZe mdj, preco si ma opustil? Slovd méjho
ndreku si daleko od toho, kto by ma zachrdnil.”

7.42,3: ,Po Bohu zizni moja dusa, po Bohu Zivom; kedyZe uz
pridem k nemu a uzriem Boziu tvar?”

Zalospevy zadinaja vykrikom, prosbou, Casto
imperativom a vzyvanim Bozieho mena. Clovek
spomina intrigy, ktoré voci nemu chysta nepriatel:

7 3,2-3: ,Pane, jak mnoho je tvch, ¢o ma suZujii! Mnohi
povstavajii proti mne. Mnohi o mme hovoria: LBoh mu
nepomaha.”

7 22,7-9. ,No ja som cerv, a nie clovek, [ ud'om som na
posmech a davu na opovrhnutie. Vysmievaji sa mi véetci, ¢o
ma vidia, vykricaji asta a potriasaja hlavou. , Ufal v Pana,
nech ho v;vsh:;bodr’, nech ho zachrdni, ake ho ma rad.”

7 88,4-6: ,Moja dusa je plnd utrpenia a méj Zivot sa pribliZil
k risi smrti. UZ ma poditaju k tym, o zostupujii do hrobu,
majti ma za cloveka, ktorému niet pomoci. Moje 16Zko je medzi
mrtvymi, som ako t, & padli a oedpocivaju v hroboch, na
ktorych uz nepamiitas, lebo sa vymanili z tvojej narude.”

Zalmy byvali recitované prosiacimi v jeruzalemskom
chrame, k nim sa pridavali prenasledovani, chori,
falosne obvineni a inak ohrozeni na materialnom alebo
moralnom dobre.”? K Zalospevom jednotlivea je moZné
zaradit velké mnozstvo zalmov, napriklad Z 3, 5, 6, 7,
13,17, 22, 25-28, 35, 38-39, 41-43, 54-56, 86, 88, 109, 130
atd’".

NIEKTORE DALSIE ZANRE

Kralovské Zalmy

Jedna sa o Zalmy, ktoré sa obracaju na krala,
prednasa ich alebo st venované kralovi. Obsahom je
ujatie sa moci, vitazstvo vo vojne alebo oslava Boha za
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kralovska dynastiu. Podla niektorych sa tieto zalmy
vyuzivali pri obrade uvedenia krala do tradu alebo pri
kazdoro¢nom vyrodi jeho nastupu na tron.”” Z ¢asového
hl'adiska ich pévod patri do predexilového obdobia,
ked'ze po navrate z babylonského zajatia (539 pred Kr.)
nebolo kralovstvo obnovené. Medzi krélovské zalmy sa
zarad'uju aj tie, ktoré oslavuja Boha ako krdl'a a vladcu.
Do tejto skupiny patria Z 2, 18, 45, 72, 89, 101, 110, atd".

Midroslovné

Pomenovanie prameni v ich podobnosti s madro-
slovnou literatirou ako Kniha prislovi, Kniha Job,
Piesent piesni a Kazatel. Podobnost sa dotyka obsahu,
§t¥lu a slovnika. Muadroslovna literatira uznava, ze vo
svete jestvuje ustanoveny poriadok na zaklade ktorého
¢lovek dostane odmenu alebo trest. Obsahom su ¢asto
témy zaloZené na protiklade: Zivot a smrt, dobro a zlo,
spravodlivost Boha a nespravodlivost vo svete atd.
Mnohi exegéti do tejto kategorie zarad'uju aj tie zalmy,
ktoré hovoria o Panovom zakone - Tére. Prave vernost
a posludnost Tore je dokazom mudrosti cloveka a po-
zehnania zo strany Boha. V tychto zalmoch je Boh
ospevovany za dar Tory, ktora poskytuje €loveku navod,
ako sa v Zivote spravat, aby dosiahol BoZie poZehnanie
a blazenost. Tieto Zalmy maji predovsetkym vychovny
charakter. Povzbudzuja jednotlivea k poznavaniu Pa-
novho zdkona a tym k poznavaniu BoZej véle. Prave pre
ich charakter sa exegéti domnievaj(, ze prostredim vzni-
ku mudroslovnych Zalmov nie je chram a kult, ale sa-
piencialne kruhy. K tymto zalmom patria Z 1, 37, 49, 73,
127, 139 atd’,

Zalmy

Patnické  Zalmy

Tymto nazvom je oznacenych 15 Zalmov (Z 120-134).
Boli recitované v spojeni s kazdoroénymi pttnickymi
sviatkami. Kazdy zid bol viazany trikrat do roka vystu-
pit’ do Jeruzalema na sviatok Velkej Noci, Turic a na
sviatok Stankov. Vel'ka Noc bola spomienkou na zazrac-
né vyslobodenie z egyptského otroctva. Bolo to obdobie
zaciatku zatvy ja¢mena. Turice maji v hebrejéine ozna-
¢enie Sviatok tyzdnov, lebo sa slavili na 50. den, ¢ize po
siedmych tyzdnoch od Vel'kej Noci. Boli spomienkou na
dar Tory, ktora Boh prostrednictvom Mojzisa dal izrael-
skému ndrodu na vrchu Sinaj. Bolo to obdobie ukon-
¢enia Zatvy obilia. Napokon Sviatok stankov sa slavil
v jeseni po zbere vsetkej drody. Z ndbozenského hta-
diska bol spomienkou na 40 rotné putovanie lzraelitov
po pusti, ked’ byvali v stanoch a Boh sa o nich zazracne
staral. Slovensky preklad Svitého pisma oznacuje tieto
zalmy nazvom puitnicka pieseri. V hebrej¢ine nesi ozna-
denie MMM MW - piesert vystupov, lebo mesto Jeru-
zalem so svojim chramom bolo postavené na navréi
a putnici k nemu postupne vystupovali a recitovali aj
tieto zalmy.

Patnické zalmy svojim obsahom zvelebuju Panov
chram, Jeruzalem a vrch Sion, na ktorom je mesto posta-
vené. Vyjadruju Bohu vdaku za obsiahnuté dobrodenia,
¢o mozno dat do stvisu so zidovskymi sviatkami, ktoré
boli vyjadrenim vd'aky za urodu.
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Akrostické Zalm

Akrostické zalmy netvoria osobitny Zaner. Ide o lite-
rarnu formu, ktorou su Zalmy napisané, preto moze fst
tak o hymnické zalmy ako aj o zalospevy. Akrostikon je
forma, pri ktorej Zalm zadina prvym pismenom hebrej-
skej abecedy a za nim idaci ver$ alebo strofa zacina
vzdy nasledujticim pismenom abecedy.* Medzi akro-
stické zalmy patria Z 9-10, 25. 34, 37, 111, 112 a 145.
Osobitnym pripadom je Z 119, v ktorom nova strofa za-
¢ina tal$im pismenom abecedy. V slovenskom preklade
Z 119 st strofy oznadené nazvami jednotlivych hebrej-
skych pismen. Dévodom pouzitia akrostickej formy je
umoznit lepsie zapamitanie Zalmu a je to aj prejavom
umeleckej formy.'s"

Zaver

Pépez Pius XIl vydal v roku 1943 encykliku s naz-
vom Divino afflante Spiritu, ktora znamenala novu
etapu v interpretacii biblickych textov. Aktualnost' pre
dneént dobu dokazuju aj tieto jej slova: ,Katolicky
exegéta, aby odpovedal na stucasné potreby biblickych
studii pri vyklade Svitého pisma a pri poukdzani, Ze
bolo uchranené od kazdeého omylu, nech poklada za
svoju povinnost’ pouZit’ aj tento prostriedok, to jest na-
kolko forma rec¢i alebo literarny druh, ktory pouzil
svitopisec, méZe priviest' k pravdivej a pdvodnej inter-
pretacii a nech ziska presvedcenie, Ze tito cast’ svojej
ilohy neméze byt zanedbana bez naslednych velkych
$kod pre katolicku exegézu.”'

Preto aj pre hlbsie spoznavanie zalmov je nevyh-
nutné venovat pozornost stadiu jednotlivyich Zanrov
pouzitych v Zaltari, aby sme lepsie pochopili pravdy,
ktoré nam Boh prostrednictvom Zalmistu odovzdal.
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Koncerty v kostelich

Uvahy nad Smérnici Kongregace pro bohosluzbu a svétosti

RAPHAEL

PASSAQUET

Raphaél Passaquet (*1925), francouzsky hudebni skladatel, sbormistr, odborny pracovnik pro oblast hudby a umeéni. Od
roku 1951 pisobil na francouzském Ministerstvu mlideze a sportu jako pedagog}cky a technicky expert, v letech 1950 -
1997 byl povéfen francouzskym Ministerstvem kultury uméleckym vedenim Centra polyfonniho uméni Burgundska (Centre
d’Art Poj} phonique de Bomgﬂgne) Svou uméleckou kariéru zasvélil vyzkumu nového pedagogického piistupu v rozvoji
percepce, kreativity a praxe sborového uméni. V této oblasti inicioval mnoZstvi uméleckych stdzi, podilel se na &innosti
mneha asociaci, zvlagté , Hnuti radostného srdce” (Mouvement R Coeur Joie). V roce 1960 zalozil Vokédlni soubor (Ensemble
vocal), s nimZ realizoval velké mnoZstvi vystoupeni, koncertii a nahrdvek velkych vokalnich projekti | S, Bacha, W. Byrda,
C. Monteverdiho, H. Purcella, F. Liszta ad. (ocenénych napfi. Grand Prix du disque de I’Académie Charles Cros). Mnozstvi
gramofonovych a CD nahrdvek. Je autorem sborovych kompozic (napt. Victimae paschali laudes - velikonocni sekvence,
Demain I"homme - Victor Hugo, Veni sancte spiritus - svatodusni sekvence, Louanges ~ Chvaly, 2002) a mnoha chordlnich
harmonizaci. Je rovnéZ autorem odbornych hudebnich publikact.

Jsem zcela zajedno s prvni ¢asti dokumentu, ktery

s pfesnosti a jemnosti analyzuje dobfe zndmou situaci
a ktery se pravem odvolava na vyznam chrami a jejich
acel.

Je jisté pravda, Zze Kristus vyhnal prodavace z Chra-
mu, odvoldvaje se, Ze je psano: , Mi3j ditm bude domem
modlitby,”

Je pravda, Ze bézny zvyk koncertu v kostele, zvlaste
v kontextu sou¢asného odkiestansténi, povazuje chram
jako pouhé misto pro pfedstaveni.

Je pravda, Ze okolni zptisob my$leni ma stale vétsi
tendenci k tomu, aby nabozenské tkony sniZil na tkony
kulturni, které ptezivaji z minulosti tak, jako jisty druh
folkloru a navic hezouckého: jeslicky najdeme jak mezi
nevéficimi tak véficimi.

Je pravda, ze slovnik, ptvodné posvatny, je stéle
castéji uzivan ve svétském jazyce, avsak zbaveny svého
pavodniho vyznamu. KdyZz sly$ime mluvit o psycho-
analytikovi jako o laickém zpovédnikovi, kdyZ v knih-
kupectvi vidime titul knihy , Prezidentova nabozenstvi”
(Les Religions d'un President), kdyZ masmédia hovofi
o, Velké méi televiznitho zpravodajstvi”, kdyZ vidime
reklamu firmy Coca-cola podivné pfipominajici obfad
prvniho svatého piijimani, Cirkev a kazdy vérict jake-
koliv viry se musi pravem znepokojit touto deformaci
smyslu, timto zesvétsténim mnoha slov, mnoha postoj,
mnoha uméleckych dél.

Je nicméne politovanihodné, ze Smérnice nezahrnuje
problém koncerttt do tivahy obecnéjsi. Domnivam se, Ze
rozvoj turismu, zdjem o umeéni - architekturu, sochaf-
stvi, malifstvi - téZ silné pfispivaji k desakralizaci chra-
mu. Je chram v bézném zplisobu mysleni povazovan
vice za misto pro predstaveni nebo muzeum? Bylo by
zajimavé udélat prizkum. Osobné pochybuji, Ze rekla-
my a turisti¢ti pravodci, kdyz upozornuji na chram
z XII. stol. nebo na Vzkfiseni od Velasqueze, se snazi
upoutat navstévnika na Dam Bozi nebo na tajemstvi
Golgoty: jednodude vybidnou, abychom nepiehlédli
hezkou roméanskou stavbu nebo svétoznamé platno vel-
kého gpanélského malite.

Ocenuji a sdilim nadhled prvé ¢asti dokumentu.
Avsak od druhé ¢asti a zvIaste ve tfeti ¢asti (Prakticka

(

ustanoveni) se mi zdaji vyvozené zavéry pojaty zpu-
sobem co nejvice Gzkoprsym a restriktivnim.

Mou pozornost zaujaly ¢tyfi body:

* vyznam chramu

* pojeti duchovni hudby

* hudba ¢isté instrumentalni

* problém placeni

V¢znam chramu

Vétim v povolani ke vieobecnosti (katolicité) Cirkve,
Nema byt kostel odrazem, konkrétnim znamenim této
vieobecnosti?

Rad se domnivam, Ze pfed tim, neZ byt vieobecnosti
rozpinavou nebo vybojnou, musi byt tato véeobecnost
predeviim vSeobecnosti pfijeti a sluzby, obrazem , Otce
nebeskéheo, ktery ddva svému slunci svitit na zlé | dobré
a dést’ posild na spravedlivé i nespravedlive.” (Mt. 545
~ pozn. prekl.)

Jestlize se ve stredovéku mohl zlo¢inec utéci do
chramu (pravo azylu) a byt v ném chranén pied zat-
¢enim, citit se doma, u Boha, o¢ vice to plati pro umélce,
ktefi se nedopustili jiného zlo¢inu, nez ze miluji hudbu
a chteji se ji podélit o radosti!

Tato v$eobecnost pfijeti a sluzby je obzvlaste dalezitd
ve stiedné velkych méstech ¢ na venkové, kde chram je
¢asto jediné misto, kde je mozno shromézdit publikum
za uspokojivych podminek (akustika, mnoZstvi mista,
prostfedi k poslechu a ne hlu¢ici atmosféra plesu nebo
posviceni...).

Myslim, Ze katolicita neznamend jen vseobecnost
v prostoru a dase, ale pfijeti vSeobecnosti lidskych
hodnot. CoZpak nemtize byt v8e posvéceno kromé hii-
chu? Chrdam ve svych sochach, vitraZich, dekoraci pfiji-
ma vie stvotend: rostlinou Figi, Zivocisnou §isi, lidskou
¢innost. Pro¢ by nepfijal takto veskeré stvofeni v hudbe?
Jaky je rozdil mezi pisni vinafi zpivanou na koncerte
a scénami z vinobrani na hlavici sloupu? Neni mesni
vino ,plodem vinné révy a lidské prace?

Cirkev shledédva jako normalni, je-li pfijimana v mis-
tech profannich jako rozhlas, televize, sportovni haly...,
aby zde mohla sdélovat BoZi slovo. Ma tedy zavirat dve-
fe pied hodnotami typicky duchovnimi, které jsou obsa-
zeny v hudbé?
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Chram, dam Bozi, znamend téz diam pro lidi bez roz-
lieni mezi Zidy a Reky, mezi otroky a lidmi svobod-
nymi. (1K 12,13 ~ pozn. prekl.)

A kdyz pro cenné davody zadaji organizatofi, aby se
poiad konal v kostele, Cirkev, misto toho, Ze by méla byt
pysnd, ze muze zase hrat dlohu pouta a shromazdéni
lidi, se uzaviela do nepoddajného a zbabélého rozliso-
vani mezi mistem sakralnim a profannim.

Pojeti duchovni hudby

Predlozena definice duchovni hudby a hudby po-
svatné je v fimské Smérnici jednoduse formalni; véci
jsou fazeny podle litery, kterd zabiji, a ne podle ducha,
ktery ozivuje. '

Celd vokalni hudba zasahuje posluchace ve tiech
uzce se prekryvajicich parametrech: textem, tény, kte-
rymi ji skladatel opatfil, a provedenim, které zajistuj
interpreti.

Nestaéi proto, ze text ma duchovni inspiraci, aby
hudba, ktera z néj vyvéra, byla automaticky duchovni.
Ostatné problém se vyskytuje nejen v oblasti hudebni,
ale v celém reprezentativnim uméni. Kolikrat Jeziskiv
zadecek pripomina spise déti, které vidime na rekla-
mach kalhotkovych plének, nez chudé a skryté détstvi
v Betlémé a Nazaretu! Kolik obrazkt z prvniho svatého
pfijimani, na nichz unyly pohled pfijimajictho hostii
evokuje spise sexudlni vzruseni nez zboZnost k Eucha-
ristii,

Vzpomindm si na zfetelny ptiklad, ktery ukazuje stej-
nou posvatnou véc, se kterou miZe tyt naloZeno zpiso-
bem pohanskym nebo zptsobem kfestanskym: dva
filmy o Jan¢ z Arku. Prvni, nevzpominam si jiz od kte-
rého amerického reziséra s Ingrid Bergmanovou jake
filmovou hvézdou, ten druhy, slavné Pasije Jany z Arku
od Carla Dreyera. V prvnim, kdyZz Jana vystupuje na
hranici, kat ji pfipouta ke kilu, avsak postara se peclive,
aby fetézy dobfe vytvarovaly nadra herecky: divik pre-
stavd myslet na janu a obdivuje ¢& touZi po Ingrid
Bergmanové. Ve druhém je Falconetti oble¢ena do surove
hrubé vinéné latky, kterd neddva Zadnou moznost hadat
jeji proporce (divik koncentruje svou pozornost na tvar
Jany), kat ji pfivazuje provazem neobratné, nebot' ne-
souhlasi s rozsudkem; ve své neobratnosti necha upad-
nout provaz, avéak Jana se skloni, zvedne ho a podd
katovi; gesto v nejvy3si mife kiestanské: jsme v pfitom-
nosti svaté, jsme znovu vyvedeni na Golgotu.

Je opravdu obzvlaste tézké vynést soud o zpiisobu,
jehoZ namét je zpracovavan hudebng, kde rozdilnosti
zpracovani byvaji subtilngjsf, nez v roviné kinema-
tografické nebo obrazové. Nasledujici kapitola osvétli
bezpochyby to, co mam na mysli.

Do hudebniho zpracovani textu, kde je zahrnuta
krome toho cela vokalni tvorba, navic patii kvalita
provedeni: zde opravdu nestaci, Ze text je duchovne
inspirovan, aby mohl byt v posvatné pfitomnosti. Nikdy
nezapomernime na slavny vyrok Josepha Samsona, fedi-
tele kiiru dijonské katedraly, proneseny na kongresu li-
turgické hudby: , Brati, Bith je hluchy, a neni-li, uz dav-
no by opustil nase chramy!” (Ill. mezinarodni kongres
duchovni hudby v r. 1957, ]. Samson - Propositions sur

la qualité, pozn. pfekl.) Z pera sv. Augustina jsem obje-
vil krasnou ilustraci postoje vieobecného pfiijeti lid-
skych hodnot;

~Quae enim non sunt contra fidem, neque contra
bonos mores, et habent aliquid ad exhortationem vitae
melioris, ubicumque institui videmus, vel instituta cog-
noscimus, non solum non probemus, sed etiam lau-
dando et imitando sectemur.” (Vée, co neni proti vife ani
dobrym mravim a dava mozZnost podnitit k lepsimu
zivotu, kdekoli to nachazime nebo vidime, nejenom to

‘mame schvalovat, ale také to pochvalit a podle toho

jednat.) (Dopis 119, kap. 18, citovéno Prétoriem v Syn-
tagma musicum, Epistola dedicatoria, str. 11.)

Hudba ¢isté instrumentdlni

,Nejkrasnéjsi symfonicka hudba neni duchovni sa-
ma v sobé¢”, fika Smérnice. Jisté! Avsak dotknéme se to-
hoto problému do hloubky. Slunce a mésic nejsou
duchovni sami v sob&, Avéak Zalmista proklamuje , Ne-
besa vypravuji o Bozi sldvé, obloha hovoii o dile jeho
rukou”, Jestlize véfime v Boha stvoritele, jestlize véfime,
ze ¢lovek byl stvofen k jeho obrazu, nemuzeme z toho
vyvodit, Ze celé lidské autentické stvofeni je participaci
na stvofitelskem gestu Bozim?

Je ale téz pravda, a je to dvojakost cel¢ho lidskeho
stvofeni, Ze urcité proporce, uréitym zptasobem zachy-
cujici svétlo, mohou byt jen pifjemné pohledu, lahodit
smysltim a nebo je podchytit a orientovat k tichu a po-
vzneseni ducha. V prvém piipadé posvéceni nestadi,
aby stavba svédcila o posvatnosti.

To, ca pfijimame jako dvojakou moznost formy, svet-
la, barev, pro¢ to neakceptovat u tont? | fimska Smer-
nice, kde se projevuje silny vanek sv. Augustina, potvr-
zuje: ,Omne verum, a quocumque dicatur, a Spiritu
Sancto est”? (Véechno co je pravdive, at je to fedeno
kymkoli, je z Ducha Svatého?”)

Buh je jediny zdroj Pravdy, Krasy a Dobra; rad bych
tuto formulaci extrapoloval na rovinu uméleckou. Hlu-
boce véiim, ze autenticka hudba, plnd vyrazu, i kdyz je
instrumentélni, je od Ducha Svatého a Ze kazda hudba
nedokonald, nesouroda, bez umeéleckého hledani, i kdyz
by byla na naboZny text, je od ddbla.

Moderni ¢lovék, ktery Zije v kontextu naléhavych pot-
feb, tak n1n0hotvém§*ch, jako za casi sv. Augustina,
odekava od Cirkve néco zcela jiného, nez uzavienost do
ztuhlych kategorii o sakralnim a profannim. O¢ekavi od
ni tvahu daleko hlubsi, Pfedeviim se domnivam, Ze
nam kruté chybi teologie kultury, umeéni a komunikace.

Hudebni zkuSenost mne privadi ke tfem nasleduji-
cim poznamkam:

1) Hudba obsahuje hodnoty ticha. Smérnice nazna-
Cuje velmi spravné, Ze v nasi spolecnosti stalého pohy-
bu a hluku... ,chramy jsou téz vhodna mista, kde lideé
znovu nalézaji v tichu nebo v modlitbé dusevni pohodu
nebo svétlo viry”. K tomuto prostfedi vhodnému pro
ticho, zamysleni a pokoj du$e jsou citlivi mnozi nekres-
tané, mnozi nevéfici, Avidak mnoho instrumentalnich
dél je také skvelou skolou vnitiniho ticha, osvobozeni
sebe sama. Pro¢ je neni mozno piijmout, kdyz ony mo-
hou jen zesilit to, ¢eho je chram jiz nositelem?
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2) Koncert obsahuje hodnoty spolecenstvi. Existuje
nepopiratelné spolecenstvi posluchact v krise: spole-
censtvi kiehké, kritce trvajici, vskutku lidské, které se
zrusi, kdyz koncert skonéi. Aviak nemtiZze byt tento ob-
raz, vzhledem k jeho znaku, spoletenstvim hlubsim,
skuteéné&jsim? Biah, jedine¢ny v kiestanstvi, je ve své
podstaté dokonalym spolecenstvim tii osob. Bih je
vztah, spojeni, zména. Nezbavujme lidi nedokonalého
odlesku bozské skutecnosti. V hudbé mame blizkost
lidskou a neobratnou pravdivéjsiho spolecenstvi, jez
nelze popsat.

3) Uméni v3eobecné a hudba mimotradné obsahuje
hodnoty tajemstvi. Kontakt s krdsou v uméni je jedna

----- 2

znejdalezitéjsich zku-

LD

JJazyky? Ty ustanou. Poznini? Bude prekondno.
VZdyt nase poznani je ¢astecné. Nvni vidime jako v zr-
cadle, fen v hddance, potom vSak uzifime tvari v tvar..”
(1Kor 13, 8-9,12, pozn. piekl.)

Hluboce véfim, Ze uméni a laska jsou zkusenosti z to-
hoto svéta tvaii v tvaf, bohatsi nez vse, co mohou vyjadrit
slova a predstavy. Pravé proto symfonické skladby jsou
vétsimi nositeli duchovnich hodnot, nez mnoho
naboznych pisni. A na zakladé tohoto kritéria (hodnot)
musime otevfit dvefe chramii pfed témito a uzavfit je pied
ostatnimi,

Dodatek:

Mnohé biblické texty uréuji duchovni silu instru-

“mentalni hudby expli-

senosti v nasi prehna-
né technické, prehna-
né rozumariské, preh-
nané intelektudlni
civilizaci. Je jednou
z mala pfilezitosti
(spolu se zkuSenosti
milostnou), kde se do-
tyka pojem tajemstvi,
nevysvétlitelnosti, ne-
vyjadritelnosti, a pre-
ce skuteéne realne,
dasto realnéjsi, nez je
mozno popsat. Je to
obrat veskrze lidsky,
pfiblizeni asi neobrat-
né, zékladni pojeti viry, tajemstvi Boha, Nezbavujme lidi
této mozZné cesty k pojmu tajemstvi.

Tato iraciondlnost umélecké kontemplace mimoslov-
nitho spojeni miize byt povaZovédna jako jednostranna
z jednoho pohledu slov a pojeti. Ale totéZ na této arovni
muize byt smyslovou a citovou pfipravou smérem k in-
telektualni a duchowvni strance. Nihil est in intellectu
quin prius fuerit in sensu. (Nic neni v rozumu, co pfed
tim nebylo ve smysech.)

A Zalmista tika., Ex ore infantium et lactentium per-
tecisti laudem...” (Z Gst nemluvniatek a kojencti pipravil
sis chvélu. Z 8,3). Chvala téch, ktefi neznaji jesté slov,
muze byt néco jiného, nez narek, kiik novorozendte, 5té-
betdni, tedy znak v Cistém byti.

V liturgii samé je zptisob, ktery neobycejné souvisi se
vztahem k nédstrojim: jsou to ,jubilace”, dlouhé voka-
lizy na nékterych slabikach, zvlasté na ,a” z Alleluia.
A opét svaty Augustin potvrdil jejich potfebu a potvrdil
jejich existenci tim, Ze analyzoval jejich psychologické
kofeny. Pise: , Ten, kdo jdsd (jubiluje), nevyslovuje slova,
avSak nechavd se undset jistym druhem neartikulo-
vaného voldini, vyprazdnuje slova.”

Tato iraciondlnost maze byt povazovana téz jako
néco, co je za slovy, tedy nad slovy, abychom mohli
vyjadiit zakladni skute¢nosti. ,Nec lingua valet dicere,
nec litera exprimere, Expertus potest credere Quid sit
Jesum diligere”. (Jazykem neni mozno povédét, ani pis-
mem vyjadrit, zkuSeny miize uvéfit, co to je Jezise milo-
vat. - pozn. piekl.) , Chifadnu, abych odevzdal dusi do
rdje Pdna. Mé srdce a mé t¢lo vold k Zivému Bohu.”
(Parafraze Z 84,3 - pozn. piekl.)

citné: nejdejen o, prelu-
dovani” ke zpivanym
textaim, ale o to dobfe
podpofit inspiraci,
vyprovokovat proro-
kovo vlastnictvi skrze
ducha Boziho:

* V Exodu 15, 19-
21: Kdyz totiz fara-
onovy koné s jeho vozy
a jizdou vesli do more,
Hospodin na né obra-
til morské vody. Ale 1z-
raelci $li po suchu pro-
stiedkem more. Tu vza-
la prorokyné Miriam,
sestra Aronova, do ruky bubinek a vsechny Zeny vysly
za ni s bubinky v tane¢nim reji. A Miriam stiidavé s mu-
71 prozpévovala: , Zpivejte Flospodinu, nebot’ se slavné
vyvysil, smetl do more koneé i s fezdcem.”

* V1 Sam. 10;1,5-7: ,Samuel vzal nddobu s olejem,
vylil mu jej na hlavu, polibil ...” (pak mu nafidil, aby vy-
konal urdité mnozstvi skutkii a uzavird) ,....Potom vstou-
pis na BoZi pahorek, na kterém jsou pelistejnskd vysost-
nd znameni. Az tam vejdes do mésta, narazis na hloucek
proroka sestupujicich z posvdtného navrsi; pred nimi
harfa, buben, pistala a citara, a oni budou v prorockém
vytrZzeni. V tom se t& zmocni duch Hospodiniv a upad-
nes do prorockého vytrzeni s nimi a zménis se v jiného
muze. Az se u tebe toto znameni dostavi, ucin, co se tvé
ruce naskytne, nebot’ Buh bude s Tebou.”

* V 2. Kral. 3,11-17: , Ale [iSafat se zeptal: ,CoZ neni
Zadny prorok Hospodiniv, abychom se skrze ného do-
tazali Hospodina? Jeden ze sluzebniki izraelského krile
odpovédeél: “Je zde Elisa, Syn Sélatiiv,... Josafat rekl:
»~Uného je Hospodinovo slovo.” Tak se k nému vypravili,
izraelsky kral a fosafat i kral edoémsky. Elisa fekl izra-
elskému krali: ,...A nyni mi privezte hudebnika.” Kdy#
hudebnik hral, byla nad Elisot Hospodinova ruka. Rekl:
« Toto pravi Hospodin: Udélej v tomto uvalu prohluberi
vedle prohlubné. Nebot toto pravi Hospodin: Nepocitite
a neuvidite dést, a presto se tento dval napini vodou
a budete pit, i vase stida a vds dobytek.”

Problém placeni
Z vlastniho pohledu kulturniho ¢initele i odpovedného
pracovnika za vieobecné vzdélani konstatuji, ze historicky
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Cirkev hréla prvofadou roli ve vzdélani a sifenf hudby:
dlouho byl chram jedinym mistem, kde se mohla v podstaté
v pribéhu bohosluZebné ceremonie slyset hudba zdarma
a pro vechny socialni tfidy spole¢ng, zatimco vladcové
si vybirali publikum, kterému dovolili vstup do svych pala-
cti, nechdvaje je platit vstupné do hledisté. Stale to opakuji
pii svych piednasgkach.

Ale Cirkev se postarala o zpévaky, instrumentalisty,
feditele kiirti a dala jim skuteé¢nou profesionalni prupra-
vu. Vzpomenme si na historickou tilohu $kol pro chramo-
vé zpévéky (Maitrises), které byly semenistém skladatelt
a interpreta.

V soucasné dobé jsou mozna dvé fedent:

* bud'se Cirkev znovu postara a bude formovat zpe-
vaky a hudebniky, ktefi zkrasli bohosluzbu a budou téz
zdarma davat koncerty. Cirkev bude takto obvitiovana
z bohatstvi a nadbyte¢ného piepychu.

* nebo Cirkev pfijme do svych chram ty, pronézjeto
povolani ¢i vasen, aby provozovali hudbu, a pochopi, Ze
maji prévo na spravedlivou odménu.

Zdtraziiuji: pro ty, pro néZ je to povolani nebo vasen,
nebot nemam na mysli jen profesionalni hudebni akti-
vity. Velmi ¢asto jiZ bylo feceno, Ze v nasi zemi (ve Fran-
cii, pozn. piekl.) v kulturnim Zivoté ¢innost amatéri hraje
zakladni roli, Je zcela legitimni, Ze kdyZ vénovali prapravé
a pfipravé svych programt mnoho uslechtilosti, nad&eni,
nezistného ¢asu a casto i penéz, aby skupiny amatér v pfi-
padésvych verejnych aktivit obdrzely odménu, ktera nend
pro jednotlivce, ale do pokladny souboru; je to vzdy tézke
urcit, avsak jen zdravé podminky aktivity toto umozni.

Pro¢pak tedy pronasledovani koncertti se vstupnym?
7Zda se zcela normalni i uvnit Cirkve, aby se platilo za
prohlidku pokladnice nebo krypty, za osvétleni té ¢i oné
fresky, sochy ¢i obrazu, je normalni, kdyz se prodavaji
svice, pohlednice, pravodci...

A nékde existuji pevné taxy za mse, svatby, pohiby.
V tomto ohledu jsou mozné nejasnosti daleko vaznéjsi:
osobdm $patné informovanym to maze pfipadat jako
obchod se svatostmi. Nemyslim si, Ze by koncerty se
vstupnym mohly vyvolat ,Spor o0 Odpustky“! (za¢. XVL.
stol. za papeZe Lva X. - pozn. piekl.).

Misto uzavieni - otevfeni

Domnivam se, Ze je pfedev$im potieba rozlisit ducha
aktivit, které chtéji byt uskuteénény v chramu, a zamér
potadatele: existuji téz obchodnici s hudbou, zajimajici se
vice o to, jak pfildkat dav s penézenkami k véhlasnym
mistim, neZ k Gcasti na hluboké kultufe bohosluzby; je
normalni, kdyz podstoupi adél obchodnikd v Chramu.
Existuji také organizatoti, aktivisté, sdruzeni, ktera se vé-
nuji ptedevsim rozvoji mistniho hudebniho Zivota: chrém
by jim mél ztistat Siroce otevien. Existuji koncerty instru-
mentélni hudby, které hledaji Gtocisté v chramu pravé pro-
to, aby se vyhnuly plesovym nebo divadelnim saltim; neni-
li jiné vhodné misto pro poslech, smime oloupit venkov-
skou komunitu 0 komorni hudbu ¢i hudbu symfonickou?

Zda se mi dale nejen legitimni, ale i nezbytné, aby
Cirkev upozornila pofadatele na dve oblasti:

* Hudebnici - profesionalni ¢i amatérsti nemohou it
z vefejné almuzny. Ale duchovni a cirkevni stavby nemo-

hou tim vice; velmi ¢asto, kdyZ se jedna o koncert placeny,
opomijeji pofadatelé nabidnout tomu, kdo je za chram
odpovédny, nezbytny tarif pro vydaje spojené s uspofa-
danima adrzbou...

* Je téz zapotiebi poZzadovat po interpretech, aby res-
pektovali charakter mista, av3ak je daleZité fici, a fimska
Smérnice to upfestiuje velmi zfetelng, ze duchovni dila
nesmi byt piedstavena jen jako krasna hudba: je pfinej-
mensim intelektualni sludnosti prezentovatje v jejich du-
chovni roviné. Prezentace nemusi byt nutné verbalni
a nenf nezbytné, aby brala na sebe formu komentife. Je
tteba pifedevsim vétit v silu slova tak, jako je tfeba veéfit
v sflu tonh. V rozsahlej3im komentéafi jsou ¢asto predkla-
dany publiku texty ¢i pieklady v&ech ¢asti, které budou
zpivany. Je to zahrnuto do ceny vstupného, aby nikdo ne-
byl ochuzen. Je to elementarni slusnosti k autorovi texta
(zvlasté jsou-li vybrany z Pisma), ke skladateli, ktery je
jimi inspirovan, a k publiku, které je obdrzi. A je to nejjis-
t&j3i zptsob jak se neomezit jen na lahodnost toént.

Povazuji prosté za zcela normalni posledni bod, ktery
zpfesfiuje téz Fimska Smérnice, aby se Zadalo po pofa-
datelich, aby podrobné popsali naplii programu, ktery za-
mysleji provést. Avsak v kontextu viech predchozich dvah
bych rad vidél skute¢né katolickou definici k povoleni.

Kulturni odpovédnost Cirkve se mi zda velmi jasné
naznacena Kristem samym: ,AZ prijde Syn clovéka ve své
sldvé” v den posledniho soudu fekne jedném , mél jsem
hiad a dali jste mi najist”a druhym ,mél jsem hlad a ne-
dali jste mi najist.” (Mt 25;35 a 42). Stézi mohu uvéfit, ze se
jedna jen o potravu télesnou, Nechme stranou dichotomii
duse-télo, pfili§ nasdknutou feckou filosofii. Radéji se
odvolam na hebrejské mysleni, abych mohl fici ~ zivme
télo, srdce a dusi nagich bliznich, checeme-li v nich roz-
poznat skrytou tvaf Krista.

Jsem téz hluboce dojat, kdyz ¢tu obdivuhodnou pasdz
ze 7. kapitoly z Jeremiase: , Napravte své cesty a své skutky
a nechdm vds prebyvat na tomto misté,” Nespoléhejte se
na klamavd slova: ,, Chram Hospodintiv! Chram Hospo-
dintv! Zde je chram Hospodintiv!” Radéji napravte své
cesty zachovavejte pravo, neutlacujte bezdomovce, sirotka
a vdovu... ,pak vds nechdm prebyvat na tomto misté.”
(Jr 7,3-7, pozn. piekl.)

A tikam si, Ze vie, co piispiva k tomu, aby byli lidé
lepsi (bez jakychkoli narok, ze hudba by méla byt jedinou,
ktera to mtZze ucinit, ani Ze viechna hudebni dila to mohou
ucinit!), prispiva k vybudovani Chramu Pané, k vybudo-
vani téch ,zivych kamentt”, kterych se dovolava svaty
Petr (1Petr 2), bez nichz kameny chramu budou jen nehyb-
nou hmotou.

Je tomoizna i pfileZitost k tomu, abychom navratili cest
krasnému slovu , budovani”, tak znehodnocenému
mnozstvim svatych kyc¢a.

A rad bych zakondil, Ze jedinym trvanlivim a pravo-
platnym kritériem by mélo byt, zda je, ¢i neni nabizeny
program - at jiz s instrumentalnimi dily, at’ jiz s texty
svétské inspirace, at' se vstupnym - zdrojem k budovani
Svatyné v duchu a v pravdeé, kterou si pfeje Bah, aby
ustanovil svaj pribytek mezi nami.

Z francouzétiny prelozil Tomas Thon
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Teol6gia , vnatorného c¢loveka”
a Styl flamskej polyfénie v 15. a 16. storocf’

Stanistaw  DABEK

Styl viachlasnej liturgickej hudby zapadnej Cirkvi
v jej dejinach formovalo vela réznych ¢initel'ov, nielen -
¢o je samozrejmé ~ hudobnych. Jednym z nich bol urdite
typ zboznosti v danom obdobi. Mali by sme radsej
hovorit o zboznosti spolo¢enstva veriacich. Liturgia mé
totiZ spolocenstvovy charakter, Skladatel” az do 19. sto-
rocia reprezentoval toto spolocenstvo. V désledku toho
liturgicka hudba je predovéetkym hudbou spolocenstva
- ma presne definovant funkciu. Nie je iba suhrnom
nahodilych skladieb, uréenych na predvedenie pri is-
tych prilezitostiach - v kostole alebo koncertnej sieni.

Vo vyskumoch viachlasnej cirkevnej hudby sa zried-
kavo zohladnuje kontext zboZnosti ~ spirituality epo-
chy. Treba teda pripomenut, Ze to nie je novy navrh. Pre
flamsku polyféniu ho naértol Heinrich Besseler este
pred 2. svetovou vojnou. Jeho znama kniha Die Musik
des Mittelalters und der Renaissance® tvori, pripomeii-
me, rukovit muzikoldgie (Handbuch der Musikwissen-
schaff) z 30-tych rokov, ktory zostavil Ernst Biicken.
V jednom z nadpisov autor jednoznacne formuluje tému
- problém: interpretacia slova a nizozemskd mystika
(Wortausdeutung und niederliandische Mystik).* Tomuto
problému viak venuje malo pozornosti, obmedzujuc sa
na niekolko riadkov. Avsak isté myslienky, formuldcie
spojené s touto vel'kou témou rozptylené v roznych ¢as-
tiach préce, ako sa zda, vsugeruju interpretacnu orienta-
ciu autora.

Besseler jednoducho nadrtdva tato tému v kontexte
omsovej tvorby Ockeghema. V tomto druhu liturgickej
hudby (Kultmusik) - ako zdoéraznuje - preferovanom
tymto majstrom, je zrejma genetickd savislost medzi
hudbou a textom, ktord prenika vo vieobecnosti nizo-
zemsky 8tyl aj v neskorsich fazach jeho vyvoja, pricom
pribera neustile nova podobu, K podstate nizozem-
ského umenia patri prehibena interpretécia slova hu-

dobnymi prostriedkami a osoba ako adresat (persin-
liche Aneignung). Netreba vsak toto tvrdenie chapat
doslovne, rozumejtc vyluéne jednotlivé slova. Charak-
ter umeleckého diela (zum Thema des Kunstwerks erho-
ben wurde) ziskali vo vEeobecnosti liturgické texty - te-
da texty nariadené Cirkvou, ¢o dosvedéuje aj dielo
Ockeghema. Tato dolezita zmena kritéria vyberu litur-
gickych textov pre polyfoniu sa uskutoc¢nila uz skor -
v 14. storoci. Dovtedy texty proprium missae, pavodne
urdené pre solo skolenych spevikov (napr. graduale,
vel'mi populdrne v obdobi Notre Dame, o ¢om sved¢i
repertodr Magnus Liber Organi), zacalo sa nahrddzat
textami ordinarium missae, ktoré prednasalo spoloden-
stvo veriacich a striedavymi modlitbami (Wechselge-
beten). Toto zdoraznovanie spolocenstvového rozmeru
liturgie je podla Besselera nadviazanim na neskoro
stredoveka zboZnost laikoy, vyvinutej v Nizozemsku -
devotio moderna, ktorej pestovanie je viditelné uz pred
Ockeghemom - v piesniovom motete burgundského ob-
dobia a vo viachlasnych laudach {chvdlach). Aj dielo
Ockeghema - ,staronizozemska cirkevna hudba” (die
altniederlandische Kirchenmusik) ako ju oznaduje Bes-
seler, ma svoje duchovné korene v tejto nizozemskej
mystike. Jej zrodenie sa spdja s menom blahoslaveného
Jana van Ruusbroecka (11381) a Gerarda Groote (1340-
1384). Tento typ jednoduchej ndboznosti devotio moder-
na sa rozéiril aj do severného Nemecka. Jej d'alsim ohni-
vom spolu s délezitym dielom je Nasledovanie Krista
autorstva ¢lena spolo¢nosti regularnych kanonikov
z Windesheimu Tomasa Kempenského (t 1471).

Tento Besselerom nadrtnuty a opisany pohlad je
podl'a mna doélezity pre interpretaéné zésady polyfonie
v liturgii 15. a 16. storocia. Zaslazi si teda rozvinutie,
pretoze moze byt zaujimavym metodologickym navr-
hom.
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NébozZnost toho obdobia opisal aj Klaus Hortschan-
sky v stadii venovanej motetu z konca 15. storecia.!
Spéjal ju s kontempléciou a nazornostou (Anschauung
und Anschaulichkeit) tamtoho umenia, ktoré silne vply-
valo na posluchaca a zotrvavalo pod vplyvom frantis-
kdnskej, cistercitskej a dominikdnskej mystiky; spome-
nul aj nizozemska mystiku (s odvolanim sa na Besse-
lera) a devotio moderna.

Vela pozornosti venoval podrobnej analyze niekto-
rych technickych postupov a symbolike ¢isel vo vybra-
nych motetich Ockeghema: Ave Maria a Intemerata Dei
Mater.

1. Homo internus, homo interior. Od devotio mo-
derna k mystike 16. storodia.

Typ ndboznosti devotio moderna ma predovsetkym
$pecificky geneticky kontext. Vznikol mimo klastorného
spolodenstva, pri¢om vytvoril novy druh spolodenstva.
Bolo to alternativne rieSenie pre, okrem iného, zacina-
jacu sa tendenciu uvolnenia v reholnom Zivote, naco sa
upozornilo v koncilovej konstiticii Religionum diversi-
tatem z roku 12747 Zacali vznikat nové spolodenstva
laikov, alebo klerikova a laikov, rovnako muzov ako aj
zien, ktoré sa snazili o prehlbenie vnatorného Zivota,
Tam dozrievala koncepcia neskorsej Devotio moderna.
Jednym z prvych stredisk bolo spolo¢enstvo Groenen-
dael pri Bruseli. ZaloZzil ho spominany Jan van Ruus-
broeck, ktory 10. 3. 1350 prijal regulu sv. Augustina
(regularnych kanonikov) a zlozil rehol'né sl'uby. V jeho
diele pokrac¢oval Gerard Groote (Besseler ho povaZoval
za ziaka Ruusbroecka, o ¢om sa dnes pochybuje), ktory
zapojil spomenuté spolocenstvo do kongregacie z Win-
desheim, ktoré viedol a vytvoril zaroven svetské spolo-
¢enstvo , Bratov spolo¢ného zivota”. Existovali teda dve
moznosti vyberu: spolo¢enstvo regularnych kanonikov
alebo svetské spolodenstvo, fungujtice paralelne. Atrak-
tivita a sila devotio moderna spocivali v tom, Ze ak si
¢lovek vybral svetské spolocenstvo, neodlucujuc sa od
svojich kazdodennych povinnosti, mal moznost, podob-
ne ako rehol'nik, zdokonalovat svoje vnatro a prebyvat
medzi F'ud'mi, ktori ho podporovali a tvorili ,modernd
formu apostolského, prvotného, jeruzalemského spolo-
¢enstva”.® Bratia okrem iného viedli skoly, ¢im mali
vplyv na vychovu, duchovni pracovali vo farnostiach,
propagujtc ideu devotio moderna, alebo prepisovali
rukopisy, ¢im si zarabali.

Mali prakticky spolo¢ny ciel - vnatorné zdokona-
fovanie osoby, prostrednictvom ¢oho prichddzala ob-
nova celého spolocenstva.” Bo to tiplne novy typ naboz-
nosti, viditelny v nazve - devotio moderna. Jej hlavny
postulat tvorila personalizdcia naboznosti, tzn. spolo-
¢enstvo, modlitbova skupina, podporovala osobu.® Bol
to opak idey klastora - podporovanie spolocenstva (nie
oscby) jednotlivecom, ktory sa zadasthioval na om3ovej
liturgii a posvitnom oficiu.

Niektori badatelia stredovekej brabantskej spiritu-
ality tvrdia, ze Ruusbroeck propagoval taktiez novy typ
esencialistickej mystiky, v ktorom dusa smerovala k spo-
jeniu so samou BoZou prirodzenostou (opak personalis-
tickej mystiky - spo¢ivajtcej na spojeni duge s Kristom

ako Zenichom’). Ini naopak tvrdia, Ze alternativa: spi-
ritualita podstaty alebo spiritualita Zenicha sa nemoézu
pripisovat’ tomuto mystikovi vzhladom na mnohora-
kost' problematiky, ktorou sa zaoberal vo svojich spi-
soch.™

Postulaty mystickej teologie Ruusbroecka, ktoré prev-
zala aj devotio moderna, vyrastli z augustinianskej idey,
zd6raziujtcej podiel ¢loveka na BoZe] dokonalosti,
odblesk Boha a smerovanie k introverzii; introverzia bo-
la blizka aj neoplatonizmu. Tieto postulaty tvorili zak-
lad spoloéného zivota, Autor ich chdpal ake realizaciu
praktickej syntézy: kontemplacie a aktivneho kazdo-
denného Zivota, ako ustavi¢ny prechod od jedného prv-
ku k druhému a nakoniec ako vzajomné prenikanie sa
roboch prvkov." Je to kristotrinitirna mystika, ktorej
postulaty boli déleZité pre devotio moderna.

Vhibme sa do atmosféry myslienky tohto autora z je-
ho arcidiela nazvaného Duchovné zasnuby, napisanc¢ho
v staroflamskom jazyku, pric¢om si uvedomujeme pre-
dovietkym fragmentdrnost a aryvkovost. Jednou z tém
meditdcii Ruusbroecka je ,Kristus ako vzor”.? Rozvi-
jajac tato tému pide: , Kristus ndm dava seba trojakym
sposobom. Dava nam svoje Telo a Krv a svoj telesny Zi-
vot, osldveny, pIny radosti a sladkosti. Dava ndm svojho
ducha s vys§8§imi mohutnostami, ktory je plny slavy
a darov, pravdy a spravodlivosti. Dava nam svoju Oso-
bu s jej Bozskym jasom, ktory nadndSa jeho ducha
a vietkych osvietenych duchov k vznesenej, rozkosnej
jednote”. "

Tuato jednotu autor ¢asto zdoraznuje a opisuje aj ako
Jjednotu BoZej prirodzenosti a trinitdrnost’ Osob”. "
Uvazujac o nej pise, Ze ona ,(..) prekracuje chapanie
vsetkych nasich mohutnosti v holej podstate nasho du-
cha”.”® Dalej rozvija tato mys$lienku: ,tdto vznegena jed-
nota BoZej prirodzenosti je ziva a plodnd. Z tejto jednoty
sa neustdle rodi z Otca vecéné Slovo. Cez toto zrodenie
Otec poznava Syna a v Synovi véetko (...) - st totiz jed-
nou, jednoduchou priredzenostou. Z tohto vzajomného
nazerania Otca a Syna vo vecnom jase plynie vedna za-
Tuba a nekoneéna laska, ktorou je Duch Svity. Cez Du-
cha Svitého a veénti mudrost sa Boh sklana ku kaz-
dému stvoreniu osobitne, ddva a laskou rozpal'uje kazdé
stvorenie podla jeho dostojnosti a stavu v ktorom sa
nachddza a bolo vyvolené vdaka ¢nosti a vecnej Bozej
prozretelnosti”. "

Dalsiu, vrcholnt etapu devotio moderna reprezen-
tuje dielo Nasledovanie Krista (De imitatione Christi)
Tomasa Kempenského (z rokov 1424-1427)." Sklada sa
zo $tyroch knih. UZ v nazvoch dvoch z nich (ll. a I11.)
exponlované je pridavné meno ,vnatorny” (internus),
ktory charakterizuje introverziu ako hlavny aspekt diela
a sacasne devotio moderna. Kniha Il. ma nazov Povzbu-
denia k vritornému Zivotu (Admonitiones ad interna
trahentes), kniha Ill. - O vnitornef tteche {De interna
consolatione). Taktiez nazov knihy . sveddi o aspekte
vnutorného Zivota, ktory je tentokrit vyjadreny pridav-
nym menom ,duchovny” (spiritualis); plny titul znie:
Uzito¢né povzbudenia k duchovnému Zivotu (Admoni-
tiones ad vitam spiritualem utiles). Okrem toho nadpisy
dvoch kapitol (II, 1; III, 1) obsahuji zndme adjektivum





























































































