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SluZba cirkevného hudobnika je v prvom
rade poslanim. Organista, kantor, Zalmista, diri-
gent i ¢len spevackeho telesa odovzdava inym
to, ¢o dostal ako dar od Stvoritel'a a ¢o svojou
usilovnostou rozmnozil a nadobudol. Sv. Pavol
v sivislosti s hudobnym prejavom v liturgii
hovori o §pecialnej charizme, ktora je uréena pre
sluzbu spolocenstvu. Ide teda o dar, ktory ¢lovek
dostava nie pre seba, ale pre inych na povzbu-
denie a posilnenie vo viere. Hovorte spolocne
Zalmy, hymny a duchovné piesne. Vo svojich
srdciach spievajte Panovi a oslavujte ho. Usta-
vicne vzddvajte vd'aky za vsetko Bohu a Otcovi
v mene nasho Pdna JeZisa Krista. (Bf 5, 19, 20.)
V Knihe Exodus v stivislosti so stavbou BoZieho
pribytku sa hovori o umelcoch, ze dostali od Bo-
ha dar vyjadrit to, ¢o im on zjavil. Ide teda o vy-
jadrenie toho, ¢o Boh ukazuje cloveku ¢ uz cez
stvorenie alebo Specidlnym nazeranim a vnika-
nim do BoZskych suvislosti, Tvorenie podla Bib-
lie je teda pozeranim tym istym smerom, ¢o Boh.
Nie je vytvaranim ¢ohosi, ¢o tu este nebolo. Je to
skoér zjavovanie toho, ¢o chee Boh. V tom zmysle
umelec ma podobné poslanie ako prorok, preto-
ze aj jeho posiela Boh, aby zjavil l'ud'om jeho vélu. Tato skutotnost je vo Sv. pisme umocnena aj spdsobom,
akym Boh povoldva umelca. Vola ho - podobne ako proroka - po mene. Vyslovuje jeho meno, ¢im mu jasne
dava najavo jeho vyvolenie k §pecidlnej alohe. Slova Biblie to potvrdzujd, ked o umelcovi sa pige, e mu bol
dany dar madrosti. Potom Pan hovoril Mojzisovi: ,Hiad, ja som po mene povolal Beseléla, syna Uriho, syna
Hurovho z Judovho kimeria, a napinil som ho BoZim duchom, zmyslom pre umenie, dovtipom a zrucnostou
pre kazdu prdcu. (Ex 31, 1-3.)

Boh dava umelcom mudrost, chapavost a poznanie potrebné na to, aby tvorili, Naplna ich svojim
Duchom. V Knihe Exodus sa sice vyslovne hovori o vytvarnom umeni, aviak per analogiam to plati aj pre
hudobné umenie. Pri pIneni svojho poslania sa citkevny hudobnik ma nechat viest BoZzim Duchom, ma byt
nim naplneny. Nejde tu teda iba o zamestnanie poznacené rutinou. Urite umelec ma dobre ovlddat svoje
remeslo, poznat tedriu i prax toho, ¢omu sa venuje, aviak nemdze zostat' iba pri tom. Tu je potrebna neustala
snaha o osobny kontakt s Panom, ktory dava umelcovi vidiet to, ¢o nevidia ini. Podobne ako prorocké
poslanie, aj poslanie umelca si vyZaduje neustdlu komunikaciu s Bozskou skutoénostou, s Majstrom, ktory
posiela a dava indpirdciu.

Ked' Pan posiela, clovek ma urobit véetko, ¢o je v jeho silach. Tu je vyzva pre vietkych cirkevnych umelcoy,
aby sa zdokonalovali vo svojom ,remesle”, aby ho ¢o najdokonalejsie poznali. Preto je namieste neustala
snaha o intelektudlnu a umelecka formdciu.

V stcasnej dobe plnej tzv. ,pop” kultary, ktord je viak v skutocnosti masovou kultirou, riadenou pravami
obchodu, majt cirkevni hudobnici este aj vychovné poslanie v kultarnej oblasti. Nage chramy st casto
jedingm miestom, kde salasny c¢lovek aktivne prejavuje svoje hudobné schopnosti. Dnesny spésob zivota
vedie ¢loveka k pasivnemu prijimaniu hudby. V nasich domovoch uz neznejt uspavanky, detské piesne pri
hrach, spevy pri préci ¢i odpotinku. Hudba znie skoro vade, avsak vypina iba prazdny priestor v ¢ase, alebo
sluzi na to, aby sa ¢lovek nemal ¢as nad sebou zamysliet. K tomu je prisposobend jej ndro¢nost’ i forma.
Hudba ma zabavat, sprijemitoval ¢as, a hlavne nerusit, neviest ¢loveka k zamysleniu, k zmene myslenia ¢i
konania. Svedéi o tom aj termin ,va’na” hudba, ktory sme vymysleli pre naroénu, artificialnu hudbu.

Cudia vychovani iba na masovej kultare sa &asto hluchi pre to, ¢o je ndroénejsie, ¢o vyzaduje od nich viac
namahy pri prijimani i interpretdcii. Poslanim cirkevného hudobnika dnesnych ¢ias je otvirat usi fudi pre
Bozie posolstvo, ktoré je naro¢né a vazne, vychovavat I'udi pre vysgie hodnoty, v ktorych sa zjavuje Boh.
Je to poslanie naro¢né a v mnohom podobné poslaniu prorockému. Prorok musi hovorit pravdu, ktord nie
je vzdy prijemnd, musi hovorit, aj ked' vietci chet, aby mléal, je Casto nepochopeny a neprijaty.,

[de naozaj o ndroné poslanie a povolanie, ktoré cirkevnym hudobnikom Boh zveril. V dnesnych ¢asoch
si ono od zainteresovanych vyZzaduje vela sil a ndmahy, vela obiet a modlitieb.

R

Rastisfav Adamko /’/

.
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LITERARNE DRUHY ZALMOV

FRANTISEK

Pozornost' literarnym druhom patri medzi neodmys-
liteIné prvky Stadia biblickych textov. Konstitucia 11, va-
tikanskeho koncilu Dei Verbum v tejto stvislosti uva-
dza: , Aby sme zistili imysel svitopisca, treba si okrem
iného véimat af literarne druhy. Lebo inym spésobom sa
pravda poddva a vyjadruje v rozmanitych historickych
textoch, a indc v textoch prorockych alebo basnickych,
alebo v inych forméch vyjadrovania. Dalej je potrebné,
aby vysvetlovatel’ hfadal zmysel, ktory svétopisec cheel
v danych okolnostiach vyjadrit a skutocne vyjadril
pomocou viedy pouZivanych literdrnych druhov, podla
podmienck svojej doby a kultiiry” (12. bod).

Pod literarnymi druhmi rozu-
mieme také literdrne utvary a for-
my, ktoré sa v istom obdobi a pro-
stredi v8eobecne pouZivaji ako
vyjadrovacie prostriedky sloves-
ného umenia.! Rozoznavame tri
zdkladné literarne druhy: lyrika,
epika a drdma, ktoré sa nasledne
delia na mensie literarne druhy
(zanre) a to na zaklade tematic-
kych a jazykovo - Stylistickych
prvkoy, ktoré s v nich uplatnené
a ktorymi sa kazdy literarny druh
vyznacuje.?

Medzi jeden z literarnych Zan-
rov patria aj Zalmy.” Priekopni-
kom klasifikécie jednotlivych zal-
mov sa stal nemecky evanjelicky
teolog Hermann Gunkel (1862-
1932). Povazuje sa za zakladatel'a
metody historie foriem. V roku
1926 vydal knihu s ndzvom Die
Psalmen: Handkommentar zum
Alten Testament. Ked'Ze zo zdra-
votnych dévodov uz nebol schop-
ny skompletizovat celé dielo, jeho ziak Joachim Begrich
redigoval a vydal celé dielo v roku 1933 pod nazvom
Einleitung in die Psalmen: die Gattungen der religiosen
Lyrik Israels. Gunkel rozdelil Zalmy do niekolkych
kategdrif na zdklade charakteristickych prvkov vlast-
nych pre jednotlivé Zalmy a na zédklade kultGrneho
a kultového prostredia. Gunkel prave na vyjadrenie
tohoto prostredia zaviedol osobitny technicky vyraz Sitz
im Leben (doslovne miesto v Zivote), pod ktorym sa
rozumeju okolnosti, ktoré ovplyvnili vznik textu. Vol'ne
je mozné vyraz prelozit ako Zivoind situdcia. Skimaja
sa posluchadci, autor, okolnosti, aéinok atd., ktoré sa
v danom biblickom texte vyskytuji, aby sa tak lepsie
pochopil vyznam textu.?

Podla Gunkela Sitz im Leben pre vznik a vyuZzitie
zalmov boli tieto historické obdobia:

1. Rozdielne zénre zZalmov maju svoj pévod v predexi-
lovej bohosluzbe v prvom chrame, ale len maly pocet
zalmov priamo pochadza z kultu v chrame.®

Hermann Gunkel

TRSTENSKY

2. Od 8. stor. pred Kr. narastal vplyv prorokov, Ktori
neraz kritizovali pokriveny kult v chrame. To spdso-
bilo, ze vznikali zalmy, ktoré boli indpirované skor
stkromnou naboZnostou.

3. Ked bol v roku 515 pred Kr. po navrate z babylon-
ského zajatia posvateny druhy jeruzalemsky chram,
rozne bohosluzobné aj sikromné zalmy boli zjedno-
tené do chramovej knihy Zalmov, ktora slazila pre
bohosluzbu v chrame.

Na rozdelenie Zalmov do jednotlivych kategorii Gun-
kel stanovil tri zakladné podmienky:*

1.jasné vyuzitie v bohosluzbe,
v ktorej st texty zaradené (kultové
prostredie);

2. spoloény  slovnik  myslienok,
nalad a jednotny zmysel;
3.spolo¢na forma, jednotny §tyl
a Struktara.

Na zaklade uvedenych kritéri
Gunkel vytvoril niekolko kate-
gorii (zanrov) Zalmov. Ziaden
z jednotlivych Zzalmov nepredsta-
vuje idedlnym spésobom a uplne
niektora k’ltthﬂﬂu

Gunkel identifikoval styri hlav-
né kategdrie zalmov:

- HYMNY;
- VDAKYVZDANIA;
- ZALOSPEVY SPOLOCENSTVA;
ZALOSPEVY JEDNOTLIVCA.
K tymto hlavnym skupindm
pridelil e3te mensie Kkategorie:
pozehnania a prekliatia, Zalmy
o Panovom zakone, kralovske
zalmy, prorocké zalmy, mudro-
slovné zalmy, pttnické Zalmy atd’.
UZ Gunkelov ziak Sigmund Mowinckel (1884-1913)
prisiel s novym pohladom na vyvoj a vyuZitie zalmov.”
Nesthlasil, zeby sikromné Zalmy nepatrﬂl k boho-
sluzbe, lebo aj proroci v 8. stor. pred Kr. boli sacastou
chramovej bohosluzby. Zalmy maja svoj povod v chra-
movej bohosluzbe, ale na rozdiel od Gunkela tvrdil, Ze
velké mnoZstvo zalmov vzniklo priamo z kultu v prvom
chrame® V priebehu nasledujicich desatrodi exegéti
prisli s réznymi kategériami a klasifikaciami Zalmov.
Claus Westermann (1909-2000) nekladol taky vyznam
prostredia na formu zalmov ako Gunkel. Westermann
poukazoval, Ze neexistuje podstatny rozdiel medzi hym-
nickymi a d'akovnymi zalmami, lebo obidva typy patria
medzi ,o0slavné” zalmy. Preto sa domnieval, ze povod
vzniku tohoto zénru zalmov je potrebné hladat v pro-
stredi Deborinej piesne (Sdc 5) a chvilospevu Miriam
(Ex 15), a nie v prostredi kultu. Stéle vsak neslo o od-
mietnutie metédy rozdel'ovania jednotlivych Zalmov do
roz-nych kategorii, ktoré navrhol Gunkel. Az postupne
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sa do popredia dostavala kontestudlna interpretacia
zalmov, ktora nerozdeluje zalmy jednotlivo podla ich
literarneho Zdnru alebo podla ich pouzitia pri kulte. Jej
pozornost sa sustreduje na Knihu zalmov ako jeden
celok a v&ima si tlohu zalmov v celkovej struktare Zal-
tara.’ Predstavitelmi kontestudlnej interpretacie Zalmov
st napriklad Pierre Auffret, Jean-Marie Auwers, Gianni
Barbiero, Erich Zenger a Frank-Lothar Hossfeld atd’."

Prvenstvo Gunkela vsak ostava. Jeho kniha sa stala
klasickym dielom a patri medzi nevyhnutné pramene
studia zalmov. Teraz v kratkosti charakterizujeme niek-
toré kategérie zalmov.

Hymny
Hymnus je najrozsirenejsim lyrickym Zanrom v Bib-
lii. Patria k nemu Z 8, 19, 29, 33, 67, 100, 104, 111, 146-
150 atd’. Tento literarny Zaner je zndmy aj v mimo-
biblickej literatare a slazi na oslavu bozstiev a réznych
hrdinov. V Knihe Zzalmov v3ak je oslavovany jedine Boh,
jeho vlastnosti a zazracné konanie, ¢i uz v diele stvo-
_ renia alebo v dejinach Zidovského naroda. Hymnické
zalmy sa zvycajne zac¢inaju pozvanim chvdlit, oslavo-
vat’ a zvelebovat BoZi majestat. Pozvanie je casto uve-
dené v prvej alebo v druhej osobe mnozného ¢isla:

Z 29,2: ,Vzddvajte Panovi slivu hodnu jeho mena, v posviit-
nom ruchu klariajte sa Panovi.”

7 33,13 JPlesajte, spravodlivi, v Pdnovi; statocénym slusi
spievat piesert chvaly. Oslavujte Pdna citarou, hrajte mu na
desatstrunovef lutne. Spievajte mu novd pieseri, nadfene mu
hrajte a volajte na slava.”

Z 100,2: LJasaj na chvalu Pdnovi, -celd zem, s radostou sliZte
Panovi. § plesanim vstupujte pred jeho tvdr”

7 147,1: ,ALELUJA. Chvalte Pdna, lebo je dobré ospevovat
ndsho Boha, lebo je milé hldsat jeho slavu. “

7 149,1: ,ALELUJA. Spievajte Panovi piesert novii; jeho chvila
nech znie v zhromazdeni svétych. *

Hlavna ¢ast’ zalmu je venovana opisu BozZich vlast-
nosti, jeho skutkov, ktoré sa prejavuju v stvorenych
dielach alebo v skutkoch pre spasu I'udi."! Bohaty opis
BoZieho majestatu je najcastejSie predstaveny v tretej
alebo v druhej osobe jednotného &isla:

Z 293.5: ,Hlas Panov nad vodami; zahrmel Boh veleby, Pan
nad vetkymi vodami! Fllas Panov - taky mohutny! Hlas Panov
- taky velkolepy! Hlas Pdnov lime cédre; aj libanonské cédre
lime Pan.”

~p c - a e . ’
7 8,2.10: , Pane, nds Vlddca, aké vznesené je tvoje meno na celef
zemil”

7.19,15: ,Nech sa ti pacia slova mojich st i rozjimanie méjho
srdca pred tvojou tvdrou. Pane, ty si moja pomoc a mof
vykupitel.”

Z 2911: ,Pan dd silu svojmu ludu, Pdn poZehna svoj lud
pokojom.”

7 146,10 , Pdn bude krafovat naveky; tvoj Boh, Sion, z poko-

lenia na pokolenie.”

7 67,4-6: , BoZe, nech ta velebia ndrody, nech fa velebia vietky
ndrody. Nech sa tesia a jasaju narody, Ze spravodlivo sudis
Fudf a spravujes ndrody na zemi. BoZe, nech ta velebia ndrody,
nech ta velebia vsetky ndrody.”

7 104,1b-6: ,Odel si sa do sldvy a veleby, do svetla si sa zahalil
ako do richa. Nebesia rozpina$ ako stan, nad vodami si
budujes komnaty, Po oblakoch vystupujes ako po schodoch, na
kridlach vanku sa prechdadzas. Vetry su tvojimi poslami, ohnivé
plamene tvojimi sluzobnikmi, Zem si postavil na jef zdkladoch,
nevychyli sa nikdyv-nikdy. Ocedn ju prikryl sta odev, nad vichmi

vody zastali.”

V niektorych pripadoch je hymnicky Zalm zakon-
¢eny nejakym zvolanim, Zelanim alebo sa opakujt slova
pouZité na zadiatku:

Vdakyvzdania

Dakovné zalmy svojou Struktarou pripominaja
hymnické Zzalmy. Pozyvaju vzdavat vdaky Pdnovi.
Casto obsahuju vyrozpravanie nejakej tfazkosti alebo
bolesti spdsobenej v minulosti a vyzndvaja, ze Pan
loveka vyslobodil zo spomenutej tazivej situdcie:

7 30,2-4: ,Budem ta, Pane, oslavovat, ze si ma vyslobodil
a ze si nedovolil, aby sa moji nepriatelia radovali nado mnou,
Pane, BoZze moj, k tebe som volal a ty si ma uzdravil. Pane,
vyviedol si ma z rise zosnulych, navrd til si mi zivot, aby som
nezostupil do hrobu.”

7 32,3-5: , Pretoze som mlical, chradli mi kosti a cely deni som
nariekal, Ved' vo dne i v noci doliehala na miia tvoja ruka a ako
v letnych pafavach vysychala mi sila. Vyznal som sa ti zo
svojho hriechu a nezatajil som svoj priestupok, Povedal som si:
“Vyzndm Panovi svoju nepravost.” A ty si mi odpustil zlobu
méjho hriechu.”

7 34,5-6; ,,Hladal som Pdna a on ma vyslysal a vytrhol ma zo
vietkej hrozy. Na neho hfadte a budete Ziarit' a tvdar vam
nescervenie hanbou.”

Vel'akrat st vyrozpravané v prvej osobe jednotného
¢isla a predstavuja osobné vyznanie ¢loveka, ktoremu
Pan pomohol. Niekedy obsahuja prinesenie obety ako
naplnenie slubu za BoZiu pomoc v stZeni. Klasickym
prikladom d'akovnych zalmov sa 7 30, 32, 34, 41, 52, 66,
92, 116 atd’,
Zalospevy  spologenstva

Jedna sa v podstate o prosebné zalmy, v ktorych sa
obracia cely narod na Boha s nejakou prosbou. Tieto
zalmy vel'mi ¢asto obsahuja tieto prvky:

- prosba, ktorou sa narod obracia na Boha;

- zalospev, ktory ¢asto obsahuje troch aktérov: Boh, my,
nepriatelia;

- vyjadrenie dévery, vdaky alebo nejakého prislubu

Bohu; :

Dovodom Zalospevu je socidlno-ekonomicky utlak,
vojenské spustosenie, moralny upadok a pod.:

7 44,10-12; , Ale teraz si nds zavrhol a zahanbil, uz netiahnes,
Boze, s nasimi vojmi. Zahnal si nds na utek pred nasimi
nepriatelmi a sme koristou tych, fo nas nendvidia. Vydal si nds
ako ovce na zabitie a roztrusil si nds medzi pohanov.”

7. 58,2-6: , Vari vy, mocndri, naozaj hldsate spravodlivost, vari
sprdvne sudite ludskych synov? Naopak, v srdci pdchate
neprdvosti, vase ruky pripravujii nasilie na zemi, Hriesnici su
na scesti uz od lona matky, od materského Zivota bhidia
klamdri. Jed v nich podobd sa jedu hadiemu, jedu hluchej
vrefenice, ¢o si udi zapchdva, ktord nepociva hias zaklinacov,
hlas skuseného darodeja.”
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7 74,3-6: ,Namier svoje kroky k veénym zricaningm: nepriatel
spustosil celu svitynriu. Ti, ¢o ta nendvidia, rycia upmstred tvoj—
ho miesta svitého, vztycuju svoje zdstavy na znak vitazstva.
Podobaju sa tym, o sa vel'mi rozhariaji sekerou v hustom le-

se. Tak vylamujii briny chrdmové a stthaju ich sekerou i hikom.”

Pouzivali sa v kajacich a poéstnych dnoch. Prosba
adresovand Bohu je kratka, Ziva a roéznoroda. Medzi
kolektivne Zalospevy patria 7 44, 58, 60, 74, 79, 80, 83,
85 atd".

Zalospevy

jednotlivca

Struktira je podobna ako v pripade kolektivnych
Zalospevov. Podstatny rozdiel spociva v tom, Ze
hlavnym protagonistom je jednotlivec, nie kolektiv alebo
nérod. Hoci sa jedné o jednotlivea, nie je moZzné urdit,
kto konkrétne stoji za vyjadrenim ,ja.” Tento druh
zalmov neobsahuje iba Zalospev, ale ¢asto aj konkrétnu
prosbu alebo Ziadost o pomoc, ktorou sa ¢lovek obracia
na Boha. Neraz sa prosiaci obracia na Boha otazkami,
ba az vy¢itkou:

Z 64 ,A] dusu mdm uZ celkom zdesent. Ale ty, Pane,
dokedy..? "

7 13,2-3: ,Dokedy, Pane? Stiale bude$ na mma zabudat?
Dokedy budes predo mnou skryvat’ svoju tvar? Dokedy mi
bude dusu trapit nepokoj a srdce dennodenne bol? Dokedy sa
nepriatel’ bude vypinat’ nado mnou?

7 22,2: ,Boze mdj, BoZe mdj, preco si ma opustil? Slovd méjho
ndreku si daleko od toho, kto by ma zachrdnil.”

7.42,3: ,Po Bohu zizni moja dusa, po Bohu Zivom; kedyZe uz
pridem k nemu a uzriem Boziu tvar?”

Zalospevy zadinaja vykrikom, prosbou, Casto
imperativom a vzyvanim Bozieho mena. Clovek
spomina intrigy, ktoré voci nemu chysta nepriatel:

7 3,2-3: ,Pane, jak mnoho je tvch, ¢o ma suZujii! Mnohi
povstavajii proti mne. Mnohi o mme hovoria: LBoh mu
nepomaha.”

7 22,7-9. ,No ja som cerv, a nie clovek, [ ud'om som na
posmech a davu na opovrhnutie. Vysmievaji sa mi véetci, ¢o
ma vidia, vykricaji asta a potriasaja hlavou. , Ufal v Pana,
nech ho v;vsh:;bodr’, nech ho zachrdni, ake ho ma rad.”

7 88,4-6: ,Moja dusa je plnd utrpenia a méj Zivot sa pribliZil
k risi smrti. UZ ma poditaju k tym, o zostupujii do hrobu,
majti ma za cloveka, ktorému niet pomoci. Moje 16Zko je medzi
mrtvymi, som ako t, & padli a oedpocivaju v hroboch, na
ktorych uz nepamiitas, lebo sa vymanili z tvojej narude.”

Zalmy byvali recitované prosiacimi v jeruzalemskom
chrame, k nim sa pridavali prenasledovani, chori,
falosne obvineni a inak ohrozeni na materialnom alebo
moralnom dobre.”? K Zalospevom jednotlivea je moZné
zaradit velké mnozstvo zalmov, napriklad Z 3, 5, 6, 7,
13,17, 22, 25-28, 35, 38-39, 41-43, 54-56, 86, 88, 109, 130
atd’".

NIEKTORE DALSIE ZANRE

Kralovské Zalmy

Jedna sa o Zalmy, ktoré sa obracaju na krala,
prednasa ich alebo st venované kralovi. Obsahom je
ujatie sa moci, vitazstvo vo vojne alebo oslava Boha za
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kralovska dynastiu. Podla niektorych sa tieto zalmy
vyuzivali pri obrade uvedenia krala do tradu alebo pri
kazdoro¢nom vyrodi jeho nastupu na tron.”” Z ¢asového
hl'adiska ich pévod patri do predexilového obdobia,
ked'ze po navrate z babylonského zajatia (539 pred Kr.)
nebolo kralovstvo obnovené. Medzi krélovské zalmy sa
zarad'uju aj tie, ktoré oslavuja Boha ako krdl'a a vladcu.
Do tejto skupiny patria Z 2, 18, 45, 72, 89, 101, 110, atd".

Midroslovné

Pomenovanie prameni v ich podobnosti s madro-
slovnou literatirou ako Kniha prislovi, Kniha Job,
Piesent piesni a Kazatel. Podobnost sa dotyka obsahu,
§t¥lu a slovnika. Muadroslovna literatira uznava, ze vo
svete jestvuje ustanoveny poriadok na zaklade ktorého
¢lovek dostane odmenu alebo trest. Obsahom su ¢asto
témy zaloZené na protiklade: Zivot a smrt, dobro a zlo,
spravodlivost Boha a nespravodlivost vo svete atd.
Mnohi exegéti do tejto kategorie zarad'uju aj tie zalmy,
ktoré hovoria o Panovom zakone - Tére. Prave vernost
a posludnost Tore je dokazom mudrosti cloveka a po-
zehnania zo strany Boha. V tychto zalmoch je Boh
ospevovany za dar Tory, ktora poskytuje €loveku navod,
ako sa v Zivote spravat, aby dosiahol BoZie poZehnanie
a blazenost. Tieto Zalmy maji predovsetkym vychovny
charakter. Povzbudzuja jednotlivea k poznavaniu Pa-
novho zdkona a tym k poznavaniu BoZej véle. Prave pre
ich charakter sa exegéti domnievaj(, ze prostredim vzni-
ku mudroslovnych Zalmov nie je chram a kult, ale sa-
piencialne kruhy. K tymto zalmom patria Z 1, 37, 49, 73,
127, 139 atd’,

Zalmy

Patnické  Zalmy

Tymto nazvom je oznacenych 15 Zalmov (Z 120-134).
Boli recitované v spojeni s kazdoroénymi pttnickymi
sviatkami. Kazdy zid bol viazany trikrat do roka vystu-
pit’ do Jeruzalema na sviatok Velkej Noci, Turic a na
sviatok Stankov. Vel'ka Noc bola spomienkou na zazrac-
né vyslobodenie z egyptského otroctva. Bolo to obdobie
zaciatku zatvy ja¢mena. Turice maji v hebrejéine ozna-
¢enie Sviatok tyzdnov, lebo sa slavili na 50. den, ¢ize po
siedmych tyzdnoch od Vel'kej Noci. Boli spomienkou na
dar Tory, ktora Boh prostrednictvom Mojzisa dal izrael-
skému ndrodu na vrchu Sinaj. Bolo to obdobie ukon-
¢enia Zatvy obilia. Napokon Sviatok stankov sa slavil
v jeseni po zbere vsetkej drody. Z ndbozenského hta-
diska bol spomienkou na 40 rotné putovanie lzraelitov
po pusti, ked’ byvali v stanoch a Boh sa o nich zazracne
staral. Slovensky preklad Svitého pisma oznacuje tieto
zalmy nazvom puitnicka pieseri. V hebrej¢ine nesi ozna-
denie MMM MW - piesert vystupov, lebo mesto Jeru-
zalem so svojim chramom bolo postavené na navréi
a putnici k nemu postupne vystupovali a recitovali aj
tieto zalmy.

Patnické zalmy svojim obsahom zvelebuju Panov
chram, Jeruzalem a vrch Sion, na ktorom je mesto posta-
vené. Vyjadruju Bohu vdaku za obsiahnuté dobrodenia,
¢o mozno dat do stvisu so zidovskymi sviatkami, ktoré
boli vyjadrenim vd'aky za urodu.
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Akrostické Zalm

Akrostické zalmy netvoria osobitny Zaner. Ide o lite-
rarnu formu, ktorou su Zalmy napisané, preto moze fst
tak o hymnické zalmy ako aj o zalospevy. Akrostikon je
forma, pri ktorej Zalm zadina prvym pismenom hebrej-
skej abecedy a za nim idaci ver$ alebo strofa zacina
vzdy nasledujticim pismenom abecedy.* Medzi akro-
stické zalmy patria Z 9-10, 25. 34, 37, 111, 112 a 145.
Osobitnym pripadom je Z 119, v ktorom nova strofa za-
¢ina tal$im pismenom abecedy. V slovenskom preklade
Z 119 st strofy oznadené nazvami jednotlivych hebrej-
skych pismen. Dévodom pouzitia akrostickej formy je
umoznit lepsie zapamitanie Zalmu a je to aj prejavom
umeleckej formy.'s"

Zaver

Pépez Pius XIl vydal v roku 1943 encykliku s naz-
vom Divino afflante Spiritu, ktora znamenala novu
etapu v interpretacii biblickych textov. Aktualnost' pre
dneént dobu dokazuju aj tieto jej slova: ,Katolicky
exegéta, aby odpovedal na stucasné potreby biblickych
studii pri vyklade Svitého pisma a pri poukdzani, Ze
bolo uchranené od kazdeého omylu, nech poklada za
svoju povinnost’ pouZit’ aj tento prostriedok, to jest na-
kolko forma rec¢i alebo literarny druh, ktory pouzil
svitopisec, méZe priviest' k pravdivej a pdvodnej inter-
pretacii a nech ziska presvedcenie, Ze tito cast’ svojej
ilohy neméze byt zanedbana bez naslednych velkych
$kod pre katolicku exegézu.”'

Preto aj pre hlbsie spoznavanie zalmov je nevyh-
nutné venovat pozornost stadiu jednotlivyich Zanrov
pouzitych v Zaltari, aby sme lepsie pochopili pravdy,
ktoré nam Boh prostrednictvom Zalmistu odovzdal.
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2 Problematikou a zaradenim jednotlivych druhov sa zaoberd
literarna disciplina genoldgia.
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Koncerty v kostelich

Uvahy nad Smérnici Kongregace pro bohosluzbu a svétosti

RAPHAEL

PASSAQUET

Raphaél Passaquet (*1925), francouzsky hudebni skladatel, sbormistr, odborny pracovnik pro oblast hudby a umeéni. Od
roku 1951 pisobil na francouzském Ministerstvu mlideze a sportu jako pedagog}cky a technicky expert, v letech 1950 -
1997 byl povéfen francouzskym Ministerstvem kultury uméleckym vedenim Centra polyfonniho uméni Burgundska (Centre
d’Art Poj} phonique de Bomgﬂgne) Svou uméleckou kariéru zasvélil vyzkumu nového pedagogického piistupu v rozvoji
percepce, kreativity a praxe sborového uméni. V této oblasti inicioval mnoZstvi uméleckych stdzi, podilel se na &innosti
mneha asociaci, zvlagté , Hnuti radostného srdce” (Mouvement R Coeur Joie). V roce 1960 zalozil Vokédlni soubor (Ensemble
vocal), s nimZ realizoval velké mnoZstvi vystoupeni, koncertii a nahrdvek velkych vokalnich projekti | S, Bacha, W. Byrda,
C. Monteverdiho, H. Purcella, F. Liszta ad. (ocenénych napfi. Grand Prix du disque de I’Académie Charles Cros). Mnozstvi
gramofonovych a CD nahrdvek. Je autorem sborovych kompozic (napt. Victimae paschali laudes - velikonocni sekvence,
Demain I"homme - Victor Hugo, Veni sancte spiritus - svatodusni sekvence, Louanges ~ Chvaly, 2002) a mnoha chordlnich
harmonizaci. Je rovnéZ autorem odbornych hudebnich publikact.

Jsem zcela zajedno s prvni ¢asti dokumentu, ktery

s pfesnosti a jemnosti analyzuje dobfe zndmou situaci
a ktery se pravem odvolava na vyznam chrami a jejich
acel.

Je jisté pravda, Zze Kristus vyhnal prodavace z Chra-
mu, odvoldvaje se, Ze je psano: , Mi3j ditm bude domem
modlitby,”

Je pravda, Ze bézny zvyk koncertu v kostele, zvlaste
v kontextu sou¢asného odkiestansténi, povazuje chram
jako pouhé misto pro pfedstaveni.

Je pravda, Ze okolni zptisob my$leni ma stale vétsi
tendenci k tomu, aby nabozenské tkony sniZil na tkony
kulturni, které ptezivaji z minulosti tak, jako jisty druh
folkloru a navic hezouckého: jeslicky najdeme jak mezi
nevéficimi tak véficimi.

Je pravda, ze slovnik, ptvodné posvatny, je stéle
castéji uzivan ve svétském jazyce, avsak zbaveny svého
pavodniho vyznamu. KdyZz sly$ime mluvit o psycho-
analytikovi jako o laickém zpovédnikovi, kdyZ v knih-
kupectvi vidime titul knihy , Prezidentova nabozenstvi”
(Les Religions d'un President), kdyZ masmédia hovofi
o, Velké méi televiznitho zpravodajstvi”, kdyZ vidime
reklamu firmy Coca-cola podivné pfipominajici obfad
prvniho svatého piijimani, Cirkev a kazdy vérict jake-
koliv viry se musi pravem znepokojit touto deformaci
smyslu, timto zesvétsténim mnoha slov, mnoha postoj,
mnoha uméleckych dél.

Je nicméne politovanihodné, ze Smérnice nezahrnuje
problém koncerttt do tivahy obecnéjsi. Domnivam se, Ze
rozvoj turismu, zdjem o umeéni - architekturu, sochaf-
stvi, malifstvi - téZ silné pfispivaji k desakralizaci chra-
mu. Je chram v bézném zplisobu mysleni povazovan
vice za misto pro predstaveni nebo muzeum? Bylo by
zajimavé udélat prizkum. Osobné pochybuji, Ze rekla-
my a turisti¢ti pravodci, kdyz upozornuji na chram
z XII. stol. nebo na Vzkfiseni od Velasqueze, se snazi
upoutat navstévnika na Dam Bozi nebo na tajemstvi
Golgoty: jednodude vybidnou, abychom nepiehlédli
hezkou roméanskou stavbu nebo svétoznamé platno vel-
kého gpanélského malite.

Ocenuji a sdilim nadhled prvé ¢asti dokumentu.
Avsak od druhé ¢asti a zvIaste ve tfeti ¢asti (Prakticka

(

ustanoveni) se mi zdaji vyvozené zavéry pojaty zpu-
sobem co nejvice Gzkoprsym a restriktivnim.

Mou pozornost zaujaly ¢tyfi body:

* vyznam chramu

* pojeti duchovni hudby

* hudba ¢isté instrumentalni

* problém placeni

V¢znam chramu

Vétim v povolani ke vieobecnosti (katolicité) Cirkve,
Nema byt kostel odrazem, konkrétnim znamenim této
vieobecnosti?

Rad se domnivam, Ze pfed tim, neZ byt vieobecnosti
rozpinavou nebo vybojnou, musi byt tato véeobecnost
predeviim vSeobecnosti pfijeti a sluzby, obrazem , Otce
nebeskéheo, ktery ddva svému slunci svitit na zlé | dobré
a dést’ posild na spravedlivé i nespravedlive.” (Mt. 545
~ pozn. prekl.)

Jestlize se ve stredovéku mohl zlo¢inec utéci do
chramu (pravo azylu) a byt v ném chranén pied zat-
¢enim, citit se doma, u Boha, o¢ vice to plati pro umélce,
ktefi se nedopustili jiného zlo¢inu, nez ze miluji hudbu
a chteji se ji podélit o radosti!

Tato v$eobecnost pfijeti a sluzby je obzvlaste dalezitd
ve stiedné velkych méstech ¢ na venkové, kde chram je
¢asto jediné misto, kde je mozno shromézdit publikum
za uspokojivych podminek (akustika, mnoZstvi mista,
prostfedi k poslechu a ne hlu¢ici atmosféra plesu nebo
posviceni...).

Myslim, Ze katolicita neznamend jen vseobecnost
v prostoru a dase, ale pfijeti vSeobecnosti lidskych
hodnot. CoZpak nemtize byt v8e posvéceno kromé hii-
chu? Chrdam ve svych sochach, vitraZich, dekoraci pfiji-
ma vie stvotend: rostlinou Figi, Zivocisnou §isi, lidskou
¢innost. Pro¢ by nepfijal takto veskeré stvofeni v hudbe?
Jaky je rozdil mezi pisni vinafi zpivanou na koncerte
a scénami z vinobrani na hlavici sloupu? Neni mesni
vino ,plodem vinné révy a lidské prace?

Cirkev shledédva jako normalni, je-li pfijimana v mis-
tech profannich jako rozhlas, televize, sportovni haly...,
aby zde mohla sdélovat BoZi slovo. Ma tedy zavirat dve-
fe pied hodnotami typicky duchovnimi, které jsou obsa-
zeny v hudbé?
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Chram, dam Bozi, znamend téz diam pro lidi bez roz-
lieni mezi Zidy a Reky, mezi otroky a lidmi svobod-
nymi. (1K 12,13 ~ pozn. prekl.)

A kdyz pro cenné davody zadaji organizatofi, aby se
poiad konal v kostele, Cirkev, misto toho, Ze by méla byt
pysnd, ze muze zase hrat dlohu pouta a shromazdéni
lidi, se uzaviela do nepoddajného a zbabélého rozliso-
vani mezi mistem sakralnim a profannim.

Pojeti duchovni hudby

Predlozena definice duchovni hudby a hudby po-
svatné je v fimské Smérnici jednoduse formalni; véci
jsou fazeny podle litery, kterd zabiji, a ne podle ducha,
ktery ozivuje. '

Celd vokalni hudba zasahuje posluchace ve tiech
uzce se prekryvajicich parametrech: textem, tény, kte-
rymi ji skladatel opatfil, a provedenim, které zajistuj
interpreti.

Nestaéi proto, ze text ma duchovni inspiraci, aby
hudba, ktera z néj vyvéra, byla automaticky duchovni.
Ostatné problém se vyskytuje nejen v oblasti hudebni,
ale v celém reprezentativnim uméni. Kolikrat Jeziskiv
zadecek pripomina spise déti, které vidime na rekla-
mach kalhotkovych plének, nez chudé a skryté détstvi
v Betlémé a Nazaretu! Kolik obrazkt z prvniho svatého
pfijimani, na nichz unyly pohled pfijimajictho hostii
evokuje spise sexudlni vzruseni nez zboZnost k Eucha-
ristii,

Vzpomindm si na zfetelny ptiklad, ktery ukazuje stej-
nou posvatnou véc, se kterou miZe tyt naloZeno zpiso-
bem pohanskym nebo zptsobem kfestanskym: dva
filmy o Jan¢ z Arku. Prvni, nevzpominam si jiz od kte-
rého amerického reziséra s Ingrid Bergmanovou jake
filmovou hvézdou, ten druhy, slavné Pasije Jany z Arku
od Carla Dreyera. V prvnim, kdyZz Jana vystupuje na
hranici, kat ji pfipouta ke kilu, avsak postara se peclive,
aby fetézy dobfe vytvarovaly nadra herecky: divik pre-
stavd myslet na janu a obdivuje ¢& touZi po Ingrid
Bergmanové. Ve druhém je Falconetti oble¢ena do surove
hrubé vinéné latky, kterd neddva Zadnou moznost hadat
jeji proporce (divik koncentruje svou pozornost na tvar
Jany), kat ji pfivazuje provazem neobratné, nebot' ne-
souhlasi s rozsudkem; ve své neobratnosti necha upad-
nout provaz, avéak Jana se skloni, zvedne ho a podd
katovi; gesto v nejvy3si mife kiestanské: jsme v pfitom-
nosti svaté, jsme znovu vyvedeni na Golgotu.

Je opravdu obzvlaste tézké vynést soud o zpiisobu,
jehoZ namét je zpracovavan hudebng, kde rozdilnosti
zpracovani byvaji subtilngjsf, nez v roviné kinema-
tografické nebo obrazové. Nasledujici kapitola osvétli
bezpochyby to, co mam na mysli.

Do hudebniho zpracovani textu, kde je zahrnuta
krome toho cela vokalni tvorba, navic patii kvalita
provedeni: zde opravdu nestaci, Ze text je duchovne
inspirovan, aby mohl byt v posvatné pfitomnosti. Nikdy
nezapomernime na slavny vyrok Josepha Samsona, fedi-
tele kiiru dijonské katedraly, proneseny na kongresu li-
turgické hudby: , Brati, Bith je hluchy, a neni-li, uz dav-
no by opustil nase chramy!” (Ill. mezinarodni kongres
duchovni hudby v r. 1957, ]. Samson - Propositions sur

la qualité, pozn. pfekl.) Z pera sv. Augustina jsem obje-
vil krasnou ilustraci postoje vieobecného pfiijeti lid-
skych hodnot;

~Quae enim non sunt contra fidem, neque contra
bonos mores, et habent aliquid ad exhortationem vitae
melioris, ubicumque institui videmus, vel instituta cog-
noscimus, non solum non probemus, sed etiam lau-
dando et imitando sectemur.” (Vée, co neni proti vife ani
dobrym mravim a dava mozZnost podnitit k lepsimu
zivotu, kdekoli to nachazime nebo vidime, nejenom to

‘mame schvalovat, ale také to pochvalit a podle toho

jednat.) (Dopis 119, kap. 18, citovéno Prétoriem v Syn-
tagma musicum, Epistola dedicatoria, str. 11.)

Hudba ¢isté instrumentdlni

,Nejkrasnéjsi symfonicka hudba neni duchovni sa-
ma v sobé¢”, fika Smérnice. Jisté! Avsak dotknéme se to-
hoto problému do hloubky. Slunce a mésic nejsou
duchovni sami v sob&, Avéak Zalmista proklamuje , Ne-
besa vypravuji o Bozi sldvé, obloha hovoii o dile jeho
rukou”, Jestlize véfime v Boha stvoritele, jestlize véfime,
ze ¢lovek byl stvofen k jeho obrazu, nemuzeme z toho
vyvodit, Ze celé lidské autentické stvofeni je participaci
na stvofitelskem gestu Bozim?

Je ale téz pravda, a je to dvojakost cel¢ho lidskeho
stvofeni, Ze urcité proporce, uréitym zptasobem zachy-
cujici svétlo, mohou byt jen pifjemné pohledu, lahodit
smysltim a nebo je podchytit a orientovat k tichu a po-
vzneseni ducha. V prvém piipadé posvéceni nestadi,
aby stavba svédcila o posvatnosti.

To, ca pfijimame jako dvojakou moznost formy, svet-
la, barev, pro¢ to neakceptovat u tont? | fimska Smer-
nice, kde se projevuje silny vanek sv. Augustina, potvr-
zuje: ,Omne verum, a quocumque dicatur, a Spiritu
Sancto est”? (Véechno co je pravdive, at je to fedeno
kymkoli, je z Ducha Svatého?”)

Buh je jediny zdroj Pravdy, Krasy a Dobra; rad bych
tuto formulaci extrapoloval na rovinu uméleckou. Hlu-
boce véiim, ze autenticka hudba, plnd vyrazu, i kdyz je
instrumentélni, je od Ducha Svatého a Ze kazda hudba
nedokonald, nesouroda, bez umeéleckého hledani, i kdyz
by byla na naboZny text, je od ddbla.

Moderni ¢lovék, ktery Zije v kontextu naléhavych pot-
feb, tak n1n0hotvém§*ch, jako za casi sv. Augustina,
odekava od Cirkve néco zcela jiného, nez uzavienost do
ztuhlych kategorii o sakralnim a profannim. O¢ekavi od
ni tvahu daleko hlubsi, Pfedeviim se domnivam, Ze
nam kruté chybi teologie kultury, umeéni a komunikace.

Hudebni zkuSenost mne privadi ke tfem nasleduji-
cim poznamkam:

1) Hudba obsahuje hodnoty ticha. Smérnice nazna-
Cuje velmi spravné, Ze v nasi spolecnosti stalého pohy-
bu a hluku... ,chramy jsou téz vhodna mista, kde lideé
znovu nalézaji v tichu nebo v modlitbé dusevni pohodu
nebo svétlo viry”. K tomuto prostfedi vhodnému pro
ticho, zamysleni a pokoj du$e jsou citlivi mnozi nekres-
tané, mnozi nevéfici, Avidak mnoho instrumentalnich
dél je také skvelou skolou vnitiniho ticha, osvobozeni
sebe sama. Pro¢ je neni mozno piijmout, kdyz ony mo-
hou jen zesilit to, ¢eho je chram jiz nositelem?
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2) Koncert obsahuje hodnoty spolecenstvi. Existuje
nepopiratelné spolecenstvi posluchact v krise: spole-
censtvi kiehké, kritce trvajici, vskutku lidské, které se
zrusi, kdyz koncert skonéi. Aviak nemtiZze byt tento ob-
raz, vzhledem k jeho znaku, spoletenstvim hlubsim,
skuteéné&jsim? Biah, jedine¢ny v kiestanstvi, je ve své
podstaté dokonalym spolecenstvim tii osob. Bih je
vztah, spojeni, zména. Nezbavujme lidi nedokonalého
odlesku bozské skutecnosti. V hudbé mame blizkost
lidskou a neobratnou pravdivéjsiho spolecenstvi, jez
nelze popsat.

3) Uméni v3eobecné a hudba mimotradné obsahuje
hodnoty tajemstvi. Kontakt s krdsou v uméni je jedna

----- 2

znejdalezitéjsich zku-

LD

JJazyky? Ty ustanou. Poznini? Bude prekondno.
VZdyt nase poznani je ¢astecné. Nvni vidime jako v zr-
cadle, fen v hddance, potom vSak uzifime tvari v tvar..”
(1Kor 13, 8-9,12, pozn. piekl.)

Hluboce véfim, Ze uméni a laska jsou zkusenosti z to-
hoto svéta tvaii v tvaf, bohatsi nez vse, co mohou vyjadrit
slova a predstavy. Pravé proto symfonické skladby jsou
vétsimi nositeli duchovnich hodnot, nez mnoho
naboznych pisni. A na zakladé tohoto kritéria (hodnot)
musime otevfit dvefe chramii pfed témito a uzavfit je pied
ostatnimi,

Dodatek:

Mnohé biblické texty uréuji duchovni silu instru-

“mentalni hudby expli-

senosti v nasi prehna-
né technické, prehna-
né rozumariské, preh-
nané intelektudlni
civilizaci. Je jednou
z mala pfilezitosti
(spolu se zkuSenosti
milostnou), kde se do-
tyka pojem tajemstvi,
nevysvétlitelnosti, ne-
vyjadritelnosti, a pre-
ce skuteéne realne,
dasto realnéjsi, nez je
mozno popsat. Je to
obrat veskrze lidsky,
pfiblizeni asi neobrat-
né, zékladni pojeti viry, tajemstvi Boha, Nezbavujme lidi
této mozZné cesty k pojmu tajemstvi.

Tato iraciondlnost umélecké kontemplace mimoslov-
nitho spojeni miize byt povaZovédna jako jednostranna
z jednoho pohledu slov a pojeti. Ale totéZ na této arovni
muize byt smyslovou a citovou pfipravou smérem k in-
telektualni a duchowvni strance. Nihil est in intellectu
quin prius fuerit in sensu. (Nic neni v rozumu, co pfed
tim nebylo ve smysech.)

A Zalmista tika., Ex ore infantium et lactentium per-
tecisti laudem...” (Z Gst nemluvniatek a kojencti pipravil
sis chvélu. Z 8,3). Chvala téch, ktefi neznaji jesté slov,
muze byt néco jiného, nez narek, kiik novorozendte, 5té-
betdni, tedy znak v Cistém byti.

V liturgii samé je zptisob, ktery neobycejné souvisi se
vztahem k nédstrojim: jsou to ,jubilace”, dlouhé voka-
lizy na nékterych slabikach, zvlasté na ,a” z Alleluia.
A opét svaty Augustin potvrdil jejich potfebu a potvrdil
jejich existenci tim, Ze analyzoval jejich psychologické
kofeny. Pise: , Ten, kdo jdsd (jubiluje), nevyslovuje slova,
avSak nechavd se undset jistym druhem neartikulo-
vaného voldini, vyprazdnuje slova.”

Tato iraciondlnost maze byt povazovana téz jako
néco, co je za slovy, tedy nad slovy, abychom mohli
vyjadiit zakladni skute¢nosti. ,Nec lingua valet dicere,
nec litera exprimere, Expertus potest credere Quid sit
Jesum diligere”. (Jazykem neni mozno povédét, ani pis-
mem vyjadrit, zkuSeny miize uvéfit, co to je Jezise milo-
vat. - pozn. piekl.) , Chifadnu, abych odevzdal dusi do
rdje Pdna. Mé srdce a mé t¢lo vold k Zivému Bohu.”
(Parafraze Z 84,3 - pozn. piekl.)

citné: nejdejen o, prelu-
dovani” ke zpivanym
textaim, ale o to dobfe
podpofit inspiraci,
vyprovokovat proro-
kovo vlastnictvi skrze
ducha Boziho:

* V Exodu 15, 19-
21: Kdyz totiz fara-
onovy koné s jeho vozy
a jizdou vesli do more,
Hospodin na né obra-
til morské vody. Ale 1z-
raelci $li po suchu pro-
stiedkem more. Tu vza-
la prorokyné Miriam,
sestra Aronova, do ruky bubinek a vsechny Zeny vysly
za ni s bubinky v tane¢nim reji. A Miriam stiidavé s mu-
71 prozpévovala: , Zpivejte Flospodinu, nebot’ se slavné
vyvysil, smetl do more koneé i s fezdcem.”

* V1 Sam. 10;1,5-7: ,Samuel vzal nddobu s olejem,
vylil mu jej na hlavu, polibil ...” (pak mu nafidil, aby vy-
konal urdité mnozstvi skutkii a uzavird) ,....Potom vstou-
pis na BoZi pahorek, na kterém jsou pelistejnskd vysost-
nd znameni. Az tam vejdes do mésta, narazis na hloucek
proroka sestupujicich z posvdtného navrsi; pred nimi
harfa, buben, pistala a citara, a oni budou v prorockém
vytrZzeni. V tom se t& zmocni duch Hospodiniv a upad-
nes do prorockého vytrzeni s nimi a zménis se v jiného
muze. Az se u tebe toto znameni dostavi, ucin, co se tvé
ruce naskytne, nebot’ Buh bude s Tebou.”

* V 2. Kral. 3,11-17: , Ale [iSafat se zeptal: ,CoZ neni
Zadny prorok Hospodiniv, abychom se skrze ného do-
tazali Hospodina? Jeden ze sluzebniki izraelského krile
odpovédeél: “Je zde Elisa, Syn Sélatiiv,... Josafat rekl:
»~Uného je Hospodinovo slovo.” Tak se k nému vypravili,
izraelsky kral a fosafat i kral edoémsky. Elisa fekl izra-
elskému krali: ,...A nyni mi privezte hudebnika.” Kdy#
hudebnik hral, byla nad Elisot Hospodinova ruka. Rekl:
« Toto pravi Hospodin: Udélej v tomto uvalu prohluberi
vedle prohlubné. Nebot toto pravi Hospodin: Nepocitite
a neuvidite dést, a presto se tento dval napini vodou
a budete pit, i vase stida a vds dobytek.”

Problém placeni
Z vlastniho pohledu kulturniho ¢initele i odpovedného
pracovnika za vieobecné vzdélani konstatuji, ze historicky
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Cirkev hréla prvofadou roli ve vzdélani a sifenf hudby:
dlouho byl chram jedinym mistem, kde se mohla v podstaté
v pribéhu bohosluZebné ceremonie slyset hudba zdarma
a pro vechny socialni tfidy spole¢ng, zatimco vladcové
si vybirali publikum, kterému dovolili vstup do svych pala-
cti, nechdvaje je platit vstupné do hledisté. Stale to opakuji
pii svych piednasgkach.

Ale Cirkev se postarala o zpévaky, instrumentalisty,
feditele kiirti a dala jim skuteé¢nou profesionalni prupra-
vu. Vzpomenme si na historickou tilohu $kol pro chramo-
vé zpévéky (Maitrises), které byly semenistém skladatelt
a interpreta.

V soucasné dobé jsou mozna dvé fedent:

* bud'se Cirkev znovu postara a bude formovat zpe-
vaky a hudebniky, ktefi zkrasli bohosluzbu a budou téz
zdarma davat koncerty. Cirkev bude takto obvitiovana
z bohatstvi a nadbyte¢ného piepychu.

* nebo Cirkev pfijme do svych chram ty, pronézjeto
povolani ¢i vasen, aby provozovali hudbu, a pochopi, Ze
maji prévo na spravedlivou odménu.

Zdtraziiuji: pro ty, pro néZ je to povolani nebo vasen,
nebot nemam na mysli jen profesionalni hudebni akti-
vity. Velmi ¢asto jiZ bylo feceno, Ze v nasi zemi (ve Fran-
cii, pozn. piekl.) v kulturnim Zivoté ¢innost amatéri hraje
zakladni roli, Je zcela legitimni, Ze kdyZ vénovali prapravé
a pfipravé svych programt mnoho uslechtilosti, nad&eni,
nezistného ¢asu a casto i penéz, aby skupiny amatér v pfi-
padésvych verejnych aktivit obdrzely odménu, ktera nend
pro jednotlivce, ale do pokladny souboru; je to vzdy tézke
urcit, avsak jen zdravé podminky aktivity toto umozni.

Pro¢pak tedy pronasledovani koncertti se vstupnym?
7Zda se zcela normalni i uvnit Cirkve, aby se platilo za
prohlidku pokladnice nebo krypty, za osvétleni té ¢i oné
fresky, sochy ¢i obrazu, je normalni, kdyz se prodavaji
svice, pohlednice, pravodci...

A nékde existuji pevné taxy za mse, svatby, pohiby.
V tomto ohledu jsou mozné nejasnosti daleko vaznéjsi:
osobdm $patné informovanym to maze pfipadat jako
obchod se svatostmi. Nemyslim si, Ze by koncerty se
vstupnym mohly vyvolat ,Spor o0 Odpustky“! (za¢. XVL.
stol. za papeZe Lva X. - pozn. piekl.).

Misto uzavieni - otevfeni

Domnivam se, Ze je pfedev$im potieba rozlisit ducha
aktivit, které chtéji byt uskuteénény v chramu, a zamér
potadatele: existuji téz obchodnici s hudbou, zajimajici se
vice o to, jak pfildkat dav s penézenkami k véhlasnym
mistim, neZ k Gcasti na hluboké kultufe bohosluzby; je
normalni, kdyz podstoupi adél obchodnikd v Chramu.
Existuji také organizatoti, aktivisté, sdruzeni, ktera se vé-
nuji ptedevsim rozvoji mistniho hudebniho Zivota: chrém
by jim mél ztistat Siroce otevien. Existuji koncerty instru-
mentélni hudby, které hledaji Gtocisté v chramu pravé pro-
to, aby se vyhnuly plesovym nebo divadelnim saltim; neni-
li jiné vhodné misto pro poslech, smime oloupit venkov-
skou komunitu 0 komorni hudbu ¢i hudbu symfonickou?

Zda se mi dale nejen legitimni, ale i nezbytné, aby
Cirkev upozornila pofadatele na dve oblasti:

* Hudebnici - profesionalni ¢i amatérsti nemohou it
z vefejné almuzny. Ale duchovni a cirkevni stavby nemo-

hou tim vice; velmi ¢asto, kdyZ se jedna o koncert placeny,
opomijeji pofadatelé nabidnout tomu, kdo je za chram
odpovédny, nezbytny tarif pro vydaje spojené s uspofa-
danima adrzbou...

* Je téz zapotiebi poZzadovat po interpretech, aby res-
pektovali charakter mista, av3ak je daleZité fici, a fimska
Smérnice to upfestiuje velmi zfetelng, ze duchovni dila
nesmi byt piedstavena jen jako krasna hudba: je pfinej-
mensim intelektualni sludnosti prezentovatje v jejich du-
chovni roviné. Prezentace nemusi byt nutné verbalni
a nenf nezbytné, aby brala na sebe formu komentife. Je
tteba pifedevsim vétit v silu slova tak, jako je tfeba veéfit
v sflu tonh. V rozsahlej3im komentéafi jsou ¢asto predkla-
dany publiku texty ¢i pieklady v&ech ¢asti, které budou
zpivany. Je to zahrnuto do ceny vstupného, aby nikdo ne-
byl ochuzen. Je to elementarni slusnosti k autorovi texta
(zvlasté jsou-li vybrany z Pisma), ke skladateli, ktery je
jimi inspirovan, a k publiku, které je obdrzi. A je to nejjis-
t&j3i zptsob jak se neomezit jen na lahodnost toént.

Povazuji prosté za zcela normalni posledni bod, ktery
zpfesfiuje téz Fimska Smérnice, aby se Zadalo po pofa-
datelich, aby podrobné popsali naplii programu, ktery za-
mysleji provést. Avsak v kontextu viech predchozich dvah
bych rad vidél skute¢né katolickou definici k povoleni.

Kulturni odpovédnost Cirkve se mi zda velmi jasné
naznacena Kristem samym: ,AZ prijde Syn clovéka ve své
sldvé” v den posledniho soudu fekne jedném , mél jsem
hiad a dali jste mi najist”a druhym ,mél jsem hlad a ne-
dali jste mi najist.” (Mt 25;35 a 42). Stézi mohu uvéfit, ze se
jedna jen o potravu télesnou, Nechme stranou dichotomii
duse-télo, pfili§ nasdknutou feckou filosofii. Radéji se
odvolam na hebrejské mysleni, abych mohl fici ~ zivme
télo, srdce a dusi nagich bliznich, checeme-li v nich roz-
poznat skrytou tvaf Krista.

Jsem téz hluboce dojat, kdyz ¢tu obdivuhodnou pasdz
ze 7. kapitoly z Jeremiase: , Napravte své cesty a své skutky
a nechdm vds prebyvat na tomto misté,” Nespoléhejte se
na klamavd slova: ,, Chram Hospodintiv! Chram Hospo-
dintv! Zde je chram Hospodintiv!” Radéji napravte své
cesty zachovavejte pravo, neutlacujte bezdomovce, sirotka
a vdovu... ,pak vds nechdm prebyvat na tomto misté.”
(Jr 7,3-7, pozn. piekl.)

A tikam si, Ze vie, co piispiva k tomu, aby byli lidé
lepsi (bez jakychkoli narok, ze hudba by méla byt jedinou,
ktera to mtZze ucinit, ani Ze viechna hudebni dila to mohou
ucinit!), prispiva k vybudovani Chramu Pané, k vybudo-
vani téch ,zivych kamentt”, kterych se dovolava svaty
Petr (1Petr 2), bez nichz kameny chramu budou jen nehyb-
nou hmotou.

Je tomoizna i pfileZitost k tomu, abychom navratili cest
krasnému slovu , budovani”, tak znehodnocenému
mnozstvim svatych kyc¢a.

A rad bych zakondil, Ze jedinym trvanlivim a pravo-
platnym kritériem by mélo byt, zda je, ¢i neni nabizeny
program - at jiz s instrumentalnimi dily, at’ jiz s texty
svétské inspirace, at' se vstupnym - zdrojem k budovani
Svatyné v duchu a v pravdeé, kterou si pfeje Bah, aby
ustanovil svaj pribytek mezi nami.

Z francouzétiny prelozil Tomas Thon
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Teol6gia , vnatorného c¢loveka”
a Styl flamskej polyfénie v 15. a 16. storocf’

Stanistaw  DABEK

Styl viachlasnej liturgickej hudby zapadnej Cirkvi
v jej dejinach formovalo vela réznych ¢initel'ov, nielen -
¢o je samozrejmé ~ hudobnych. Jednym z nich bol urdite
typ zboznosti v danom obdobi. Mali by sme radsej
hovorit o zboznosti spolo¢enstva veriacich. Liturgia mé
totiZ spolocenstvovy charakter, Skladatel” az do 19. sto-
rocia reprezentoval toto spolocenstvo. V désledku toho
liturgicka hudba je predovéetkym hudbou spolocenstva
- ma presne definovant funkciu. Nie je iba suhrnom
nahodilych skladieb, uréenych na predvedenie pri is-
tych prilezitostiach - v kostole alebo koncertnej sieni.

Vo vyskumoch viachlasnej cirkevnej hudby sa zried-
kavo zohladnuje kontext zboZnosti ~ spirituality epo-
chy. Treba teda pripomenut, Ze to nie je novy navrh. Pre
flamsku polyféniu ho naértol Heinrich Besseler este
pred 2. svetovou vojnou. Jeho znama kniha Die Musik
des Mittelalters und der Renaissance® tvori, pripomeii-
me, rukovit muzikoldgie (Handbuch der Musikwissen-
schaff) z 30-tych rokov, ktory zostavil Ernst Biicken.
V jednom z nadpisov autor jednoznacne formuluje tému
- problém: interpretacia slova a nizozemskd mystika
(Wortausdeutung und niederliandische Mystik).* Tomuto
problému viak venuje malo pozornosti, obmedzujuc sa
na niekolko riadkov. Avsak isté myslienky, formuldcie
spojené s touto vel'kou témou rozptylené v roznych ¢as-
tiach préce, ako sa zda, vsugeruju interpretacnu orienta-
ciu autora.

Besseler jednoducho nadrtdva tato tému v kontexte
omsovej tvorby Ockeghema. V tomto druhu liturgickej
hudby (Kultmusik) - ako zdoéraznuje - preferovanom
tymto majstrom, je zrejma genetickd savislost medzi
hudbou a textom, ktord prenika vo vieobecnosti nizo-
zemsky 8tyl aj v neskorsich fazach jeho vyvoja, pricom
pribera neustile nova podobu, K podstate nizozem-
ského umenia patri prehibena interpretécia slova hu-

dobnymi prostriedkami a osoba ako adresat (persin-
liche Aneignung). Netreba vsak toto tvrdenie chapat
doslovne, rozumejtc vyluéne jednotlivé slova. Charak-
ter umeleckého diela (zum Thema des Kunstwerks erho-
ben wurde) ziskali vo vEeobecnosti liturgické texty - te-
da texty nariadené Cirkvou, ¢o dosvedéuje aj dielo
Ockeghema. Tato dolezita zmena kritéria vyberu litur-
gickych textov pre polyfoniu sa uskutoc¢nila uz skor -
v 14. storoci. Dovtedy texty proprium missae, pavodne
urdené pre solo skolenych spevikov (napr. graduale,
vel'mi populdrne v obdobi Notre Dame, o ¢om sved¢i
repertodr Magnus Liber Organi), zacalo sa nahrddzat
textami ordinarium missae, ktoré prednasalo spoloden-
stvo veriacich a striedavymi modlitbami (Wechselge-
beten). Toto zdoraznovanie spolocenstvového rozmeru
liturgie je podla Besselera nadviazanim na neskoro
stredoveka zboZnost laikoy, vyvinutej v Nizozemsku -
devotio moderna, ktorej pestovanie je viditelné uz pred
Ockeghemom - v piesniovom motete burgundského ob-
dobia a vo viachlasnych laudach {chvdlach). Aj dielo
Ockeghema - ,staronizozemska cirkevna hudba” (die
altniederlandische Kirchenmusik) ako ju oznaduje Bes-
seler, ma svoje duchovné korene v tejto nizozemskej
mystike. Jej zrodenie sa spdja s menom blahoslaveného
Jana van Ruusbroecka (11381) a Gerarda Groote (1340-
1384). Tento typ jednoduchej ndboznosti devotio moder-
na sa rozéiril aj do severného Nemecka. Jej d'alsim ohni-
vom spolu s délezitym dielom je Nasledovanie Krista
autorstva ¢lena spolo¢nosti regularnych kanonikov
z Windesheimu Tomasa Kempenského (t 1471).

Tento Besselerom nadrtnuty a opisany pohlad je
podl'a mna doélezity pre interpretaéné zésady polyfonie
v liturgii 15. a 16. storocia. Zaslazi si teda rozvinutie,
pretoze moze byt zaujimavym metodologickym navr-
hom.



a8

E Aporamus Te 272006 |

12

PovLyronia

.

NébozZnost toho obdobia opisal aj Klaus Hortschan-
sky v stadii venovanej motetu z konca 15. storecia.!
Spéjal ju s kontempléciou a nazornostou (Anschauung
und Anschaulichkeit) tamtoho umenia, ktoré silne vply-
valo na posluchaca a zotrvavalo pod vplyvom frantis-
kdnskej, cistercitskej a dominikdnskej mystiky; spome-
nul aj nizozemska mystiku (s odvolanim sa na Besse-
lera) a devotio moderna.

Vela pozornosti venoval podrobnej analyze niekto-
rych technickych postupov a symbolike ¢isel vo vybra-
nych motetich Ockeghema: Ave Maria a Intemerata Dei
Mater.

1. Homo internus, homo interior. Od devotio mo-
derna k mystike 16. storodia.

Typ ndboznosti devotio moderna ma predovsetkym
$pecificky geneticky kontext. Vznikol mimo klastorného
spolodenstva, pri¢om vytvoril novy druh spolodenstva.
Bolo to alternativne rieSenie pre, okrem iného, zacina-
jacu sa tendenciu uvolnenia v reholnom Zivote, naco sa
upozornilo v koncilovej konstiticii Religionum diversi-
tatem z roku 12747 Zacali vznikat nové spolodenstva
laikov, alebo klerikova a laikov, rovnako muzov ako aj
zien, ktoré sa snazili o prehlbenie vnatorného Zivota,
Tam dozrievala koncepcia neskorsej Devotio moderna.
Jednym z prvych stredisk bolo spolo¢enstvo Groenen-
dael pri Bruseli. ZaloZzil ho spominany Jan van Ruus-
broeck, ktory 10. 3. 1350 prijal regulu sv. Augustina
(regularnych kanonikov) a zlozil rehol'né sl'uby. V jeho
diele pokrac¢oval Gerard Groote (Besseler ho povaZoval
za ziaka Ruusbroecka, o ¢om sa dnes pochybuje), ktory
zapojil spomenuté spolocenstvo do kongregacie z Win-
desheim, ktoré viedol a vytvoril zaroven svetské spolo-
¢enstvo , Bratov spolo¢ného zivota”. Existovali teda dve
moznosti vyberu: spolo¢enstvo regularnych kanonikov
alebo svetské spolodenstvo, fungujtice paralelne. Atrak-
tivita a sila devotio moderna spocivali v tom, Ze ak si
¢lovek vybral svetské spolocenstvo, neodlucujuc sa od
svojich kazdodennych povinnosti, mal moznost, podob-
ne ako rehol'nik, zdokonalovat svoje vnatro a prebyvat
medzi F'ud'mi, ktori ho podporovali a tvorili ,modernd
formu apostolského, prvotného, jeruzalemského spolo-
¢enstva”.® Bratia okrem iného viedli skoly, ¢im mali
vplyv na vychovu, duchovni pracovali vo farnostiach,
propagujtc ideu devotio moderna, alebo prepisovali
rukopisy, ¢im si zarabali.

Mali prakticky spolo¢ny ciel - vnatorné zdokona-
fovanie osoby, prostrednictvom ¢oho prichddzala ob-
nova celého spolocenstva.” Bo to tiplne novy typ naboz-
nosti, viditelny v nazve - devotio moderna. Jej hlavny
postulat tvorila personalizdcia naboznosti, tzn. spolo-
¢enstvo, modlitbova skupina, podporovala osobu.® Bol
to opak idey klastora - podporovanie spolocenstva (nie
oscby) jednotlivecom, ktory sa zadasthioval na om3ovej
liturgii a posvitnom oficiu.

Niektori badatelia stredovekej brabantskej spiritu-
ality tvrdia, ze Ruusbroeck propagoval taktiez novy typ
esencialistickej mystiky, v ktorom dusa smerovala k spo-
jeniu so samou BoZou prirodzenostou (opak personalis-
tickej mystiky - spo¢ivajtcej na spojeni duge s Kristom

ako Zenichom’). Ini naopak tvrdia, Ze alternativa: spi-
ritualita podstaty alebo spiritualita Zenicha sa nemoézu
pripisovat’ tomuto mystikovi vzhladom na mnohora-
kost' problematiky, ktorou sa zaoberal vo svojich spi-
soch.™

Postulaty mystickej teologie Ruusbroecka, ktoré prev-
zala aj devotio moderna, vyrastli z augustinianskej idey,
zd6raziujtcej podiel ¢loveka na BoZe] dokonalosti,
odblesk Boha a smerovanie k introverzii; introverzia bo-
la blizka aj neoplatonizmu. Tieto postulaty tvorili zak-
lad spoloéného zivota, Autor ich chdpal ake realizaciu
praktickej syntézy: kontemplacie a aktivneho kazdo-
denného Zivota, ako ustavi¢ny prechod od jedného prv-
ku k druhému a nakoniec ako vzajomné prenikanie sa
roboch prvkov." Je to kristotrinitirna mystika, ktorej
postulaty boli déleZité pre devotio moderna.

Vhibme sa do atmosféry myslienky tohto autora z je-
ho arcidiela nazvaného Duchovné zasnuby, napisanc¢ho
v staroflamskom jazyku, pric¢om si uvedomujeme pre-
dovietkym fragmentdrnost a aryvkovost. Jednou z tém
meditdcii Ruusbroecka je ,Kristus ako vzor”.? Rozvi-
jajac tato tému pide: , Kristus ndm dava seba trojakym
sposobom. Dava nam svoje Telo a Krv a svoj telesny Zi-
vot, osldveny, pIny radosti a sladkosti. Dava ndm svojho
ducha s vys§8§imi mohutnostami, ktory je plny slavy
a darov, pravdy a spravodlivosti. Dava nam svoju Oso-
bu s jej Bozskym jasom, ktory nadndSa jeho ducha
a vietkych osvietenych duchov k vznesenej, rozkosnej
jednote”. "

Tuato jednotu autor ¢asto zdoraznuje a opisuje aj ako
Jjednotu BoZej prirodzenosti a trinitdrnost’ Osob”. "
Uvazujac o nej pise, Ze ona ,(..) prekracuje chapanie
vsetkych nasich mohutnosti v holej podstate nasho du-
cha”.”® Dalej rozvija tato mys$lienku: ,tdto vznegena jed-
nota BoZej prirodzenosti je ziva a plodnd. Z tejto jednoty
sa neustdle rodi z Otca vecéné Slovo. Cez toto zrodenie
Otec poznava Syna a v Synovi véetko (...) - st totiz jed-
nou, jednoduchou priredzenostou. Z tohto vzajomného
nazerania Otca a Syna vo vecnom jase plynie vedna za-
Tuba a nekoneéna laska, ktorou je Duch Svity. Cez Du-
cha Svitého a veénti mudrost sa Boh sklana ku kaz-
dému stvoreniu osobitne, ddva a laskou rozpal'uje kazdé
stvorenie podla jeho dostojnosti a stavu v ktorom sa
nachddza a bolo vyvolené vdaka ¢nosti a vecnej Bozej
prozretelnosti”. "

Dalsiu, vrcholnt etapu devotio moderna reprezen-
tuje dielo Nasledovanie Krista (De imitatione Christi)
Tomasa Kempenského (z rokov 1424-1427)." Sklada sa
zo $tyroch knih. UZ v nazvoch dvoch z nich (ll. a I11.)
exponlované je pridavné meno ,vnatorny” (internus),
ktory charakterizuje introverziu ako hlavny aspekt diela
a sacasne devotio moderna. Kniha Il. ma nazov Povzbu-
denia k vritornému Zivotu (Admonitiones ad interna
trahentes), kniha Ill. - O vnitornef tteche {De interna
consolatione). Taktiez nazov knihy . sveddi o aspekte
vnutorného Zivota, ktory je tentokrit vyjadreny pridav-
nym menom ,duchovny” (spiritualis); plny titul znie:
Uzito¢né povzbudenia k duchovnému Zivotu (Admoni-
tiones ad vitam spiritualem utiles). Okrem toho nadpisy
dvoch kapitol (II, 1; III, 1) obsahuji zndme adjektivum
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internus: IL1. - O obrédteni sa dovnutra (De interna con-
versatione); [11.1. = O vntitornom rozhovore'Krista s ve-
riacou dusou (De interna Christi locutione ad animam
fidelem). Tazko sa mozno divit, Ze v tom mnoZstve intro-
verzie objavuje sa termin ,vnatorny ¢lovek” (homo in-
ternus, homo interior). Znamena to, Ze teologia Tomasa
je nasmerovana k , vnutornému ¢loveku”. Homo interior
ako osoba je tiez hlavnym adresdtom devotio moderna,
a jeho zrod je hlavnym cielom tejto spirituality. MoZno
povedat, Zze prave homo interus ma nasledovat’ Krista,
ma byt pripraveny na nasledovanie. Toto dielo precizne
menuje atribaty a charakterizuje , vnutorného ¢loveka.”

Avsak autor zriedkavo pouZziva tento termin, pretoZe
ma asi vedomie jeho vynimoénosti. Objavuje sa asi iba
6 krat v textoch rozptylenych v troch knihach a v roz-
nych kapitolach. Tieto texty, ktoré tvoria hlavné postu-
laty teolégie ,, vnatorného ¢loveka” som zozbieral a sko-
mentoval; nestretol som sa pri tom v literatire s opisom
problematiky homo interior. Uvddzam ich tak ako sa ob-
javuja v texte.

»vYnutorny €lovek” ma byt slobodny od ,, potrieb te-
la” ma teda predovsetkym odmietnut’ materialne potre-
by. Je to jedna z hlavnych idei devotio moderna:

Telesné potreby velmi obfaZuju ¢loveka na tomto
svete. Preto Prorok vracne prosi, aby bol zbaveny
tychto nevyhnutnosti, a hovori: ufav mi v dzkosti
srdca a vytrhni ma z mojich tiesni (NK I, XXII, 12, 13,
5. 60).1®

LVYnatorny ¢lovek” dplne ovldda ststredenie bez
ohladu na pracu a harmonogram réznych aktivit:

Vnutorny ¢lovek” sa vie rychlo sustredit, lebo sa nik-
dy nerozptyluje navonok. Neprekdaza mu ani préca,
ani povinnosti danej hodiny, ale ¢okolvek mu Zivot
prinasa, on sa k tomu sklana (NK II, I, 33, 34, s. 86)."

Tak ako predosla, aj tato zdsada patri k zdkladnym:

nunquam se totum ad exteriora effundere, zddrazno-
vana este Ruusbroeckom - schopnost neustdleho pre-
chodu od kontemplécie k aktivnemu Zzivotu alebo do-
konca po dosiahnuti vyssieho ststredenia schopnost
zéroven prenikat’ obidva prvky.
»Vnatorny ¢lovek” méa zdokonalovat predovsetkym se-
ba. Je to daldie nadviazanie na idey Ruusbroecka -
~usilovného bdenia nad sebou” (sibi ipsi diligenter in-
tendere), , vnatorného sustredenia a poboZnosti” (esse
internus et devotus). Sved¢i to o spominanej persona-
lizacii naboznosti devotio moderna, vd'aka jej nasmero-
vaniu na osobu:

Vnatorny élovek sa o ni¢ tak nestara ako o seba; a kto
sa bedlivo stard o seba, tomu je f'ahko mlcat o inych.
Nikdy nebude$ naozaj duchovnym a naboznym
¢lovekom, ak nebudes milcat’ o druhych a v8imat si
najmi seba (NK I, V, 9, 10, s. 93).

Tomas najmenej dvakrat rozvija tito myslienku. Zdo-
konal'ovanie seba znamend zdokonal'ovanie , vnttorné-
ho ¢loveka”, ktory je vo mne, mam byt s nim v zhode,
tzn. v zhode s mojou dusou:

Lebo ked' ¢lovek vo svojom vnutri zachové poriadok,
I'ah8ie premdze vonkajsieho nepriatela. Dusa nema

L2
obtaznejdieho a hordicho nepriatela ako tvoje vlastné
telo, ak nie je zajedno celkom s duchom (NK 11, X1II, 3,
4, 5. 158).

Pokracujtc v tejto téme zdokonal ovania seba Tomas
hovori o posilneni milostou Ducha Svitého. Ona zaisti
muznost , vniutornému ¢loveku”, oslobodi dusu od viet-
kych tazob, tak po veciach vznesenych ako aj mérnych.
Da vedomie marnosti vietkého:

Posilni ma, BoZe, milostou Ducha Sviitého. Daj mi silu
vnttorne sa upevnit a oslobodit svoje srdce od v3etkych
zbytoénych starosti a trapeni; aby som sa nedal strhavat
rozlienymi tazbami po vielijakych veciach, ¢i uZ
malichernych alebo vzacnych, ale aby som pamiital, Ze
vetky veci ako sa pomint aja s nimi (NKIIL XXVII, 15,
16, 5. 196).%

Aby sa teda ¢lovek oslobedil ,,0d vetkého” {ab omni-
bus), treba pochopit’ ,slobodu vnatorného élovek” (in-
terni hominis libertas):

Ale mat srdce tak odlGéené od véetkého, to chora dusa

este nechéape, a zmyselny ¢lovek nepozna slobodu
duchovného éloveka (NK III, LIII, 9, s. 263).*

Tieto rozptylené texty tykajtace sa ,, vnitorného ¢love-
ka”, tzn. texty, kde sa pouZiva termin homo internus,
homo interior, spojili sa do vynimoéného celku a tvoria
nédrt teolégie ,vnitorného ¢loveka”. Je to nacrt, ktory
vedie od myslienky na slobodu od materidlnych veci
k taplnej slobode vd'aka obrdteniu sa dovnitra, zdoko-
nal'ovaniu seba. Pravdaze, v Nasledovani Krista moze-
me ndjst vel'a podnetnych myslienok tykajacich sa tejto
témy a rozvijajflcich teolégiu , vnatorného ¢loveka”.
Napr. protiklad medzi , vonkajsim ¢lovekom” a , vntitor-
nym ¢lovekom™:

Ked mam rad telo, ¢asto si predstavujem telesné
rozkose. Ked milujem ducha, posobi mi rozkos
premyslat’ o duchovnych veciach (NKIII, XLVIII, 35, 36
5. 247) 2

MbZeme tu najst’ aj najvys$iu pochvalu, dokonca
oslavu kontemplacie - ,dulcedo contemplationis”;

Veru, nevyslovna slast je hl'adiet' na teba, ¢o ju dozi-
¢ievas tym, ktori ta miluju (NKIII, X, 4, 5. 150).7

Dost neocakdvane, a skor vynimoéne mdzeme tu
néjst aj hudobny kontext, pravdepodobne v stvislosti
so vzdelanim Tomasa - autora vyse 100 diel s nazvom
cantica® ,Sladké spevy a hymny” (dulces cantus et
hymni), priatelski fudia a iné prijemné veci nemaja
Ziadnu hodnotu bez Bozej milosti:

Lebo ¢i st okolo miia dobri I'udia alebo ndbozni bratia
a verni priatelia, svité knihy a krdsne napisané vyklady,
znédme piesne a chvalospevy: Vietko toto mi malo
pomoéze, malo ma potesi, ak nemam milost BoZiu a ak
ostavam vo svojej biede (NK 11, IX, 26, 27 s. 106).7

Vseobecne sa pozornost venuje vylucne ,vonkaj-
siemu ¢loveku”: ,Dobrému spevéakovi” (bonus cantor),
podobne - osobe talentovanej, bohatej, peknej, nepytajic
sa ¢ je ,vnatornym ¢lovekom”:

Ludia sa spytuji, ¢i je kto smely, bohaty, pekny,
sposobny, alebo ¢i je dobry spisovatel, dobry spevik,
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dobry pracovnik; ale ¢i je chudobny duchom, trpezlivy
a tichy, nabozny a bohabojny, o tom mélokto hovori
(NK III, XXXI, 23, s. 207).%

LSpievaj” (Canta) - véetko ¢o robis ma perspektivu
ve¢ného Zivota:

Rob, éo vladzes robit, pracuj usilovne v mojej vinici. Ja
budem tvoja odplata. Pi§, &itaj, spievaj, vzdychaj, mlg,
modli sa, muzne zndsaj protivenstva. Vecny Zivot je
hoden tychto, ba este vicsich bojov (NK III, XLVIL, 7, 8
s. 241-2).%

De imitatione Christi, ako som uZz zdb6raznioval,
sved¢i o pretrvdvani idei devotio moderna. Ba ¢o viac -
tento typ néaboznosti ingpiroval aj inych. Bol jednym
z hlavnych podmienok a suvislosti humanizmu. Vo vel-
kej miere sa pricinil k formulécii spirituality rene-
sancie,® ktora bola v sulade s prehibenou potridentskou
néaboznostou. Mal okrem iného vplyv na rozvoj Spaniel-
skej spirituality a mystiky 16. storocia.”

Biblicky a patristicky kristocentrizmus devotio mo-
derna vyjadroval taktiez ideu ,Kristovho vojaka”
{(Christi tiro). Tomas o tom pise:

. Z lasky k Bohu musis véetko vd'adne podstapit (...). To

- dopomaha k ¢nosti, skasa ucenika (vojaka) Kristovho

a zabezpecuje mu nebeskt korunu (NK IIT, XXXV, 10,
11s. 2152

Tato ideu poznal a v duchu humanizmu rozvijal
a propagoval Erazmus z Rotterdamu - jeden z najvac-
sich vtedajsich myslitelov - v diele s jednozna¢nym
nazvom Rukovit Kristovho vojaka (Antverpy 1503):

Pre cely svoj zivot postav ako jediny ciel' Krista a k to-
muto ciefu nasmeruj vietko usilie, vietky ¢innosti
a kazdy odpocinok. (...) tak aby si ni¢ nemiloval, ni¢
neobdivoval, k nicomu nesmeroval, iba ku Kristovi,
alebo vzhl'adom na neho (...).?

Kristocentrizmus bol teda dominantou spirituality
aj 16. storocia spolu s prvkami teoldgie ,vnttorného
¢loveka”, zrejmymi z niektorych tendencii naboznosti
tohto storocia. Pretoze tato problematika tykajica sa 15,
storodia bola uz predstavena, obmedzime sa na niekol-
ko prikladov zo $panielskeho prostredia, vzhladom na
jeho spojitost s typom naboZnosti devotio moderna.

Svity Ignac z Loyoly (1491-1556), tvorca ignacianskej
spirituality, vo svojom zdkladnom diele , Duchovné cvi-
¢enia” (1548), pokracuje v teolégii ,vnitorného clove-
ka” devotio moderna. Zdéraznuje osobnt naboznost
(vplyv Erazma), vyznam tajomstva Najsvitejsej Trojice,
smerovanie ku kontaktu s Bohom, prostrednictvo Krista,
Najsvitejsej Panny Marie a svatych. Meditécia, cvicenia,
spytovanie svedomia, avsak nie liturgia, maji prakticky
ciel. Vyber takého sposobu Zivota, ktory by sltZil na Bo-
#iu chvédlu (ad majorem Dei gloriam); aj to je idea
,nasledovania Krista”*":

Rozhovor s nadou Pani, aby mi vyprosila u svojho Syna
a Pana milost prijatia pod jeho zastavu, a to najprv
v najvysiej duchovnej chudobe, a ak by sa to péacilo
Boziemu majestatu a cheel by si ma vybrat' a prijat, aj
v skuto¢nej chudobe (...) aby som ho mohol v tom lepsie
nasledovat’ (...).”"

Sviata Terézia v Avily (1515-1582) a tizko s fou spolu-
pracujuci sv. Jan z KriZa (1542-1591), predstavitelia
karmelitanskej spirituality, boli mystici, avéak ich mys-
tickd teoldgia korenila pravdepodobne aj v devotio mo-
derna

Svits Terézia v nasmerovani duse k zjednoteniu
s Bohom si pomahala vnuatornou modlitbou (namiesto
vtedy rozdirenej ustnej modlitby) -~ druhom existen-
cidlnej modlitby, modlitby zjednotenia. Bola to mysticka
modlitba, skladajiica sa zo siedmych sfér, po sebe nasle-
dujucich arovni, ktoré viedli az k ,duchovnému man-
Zelstvu” (v Siestej a siedmej sfére).” Piata stéra bola nou
nazvana modlitbou odpocinku:

Pri modlitbe odpocinku nesmieme robit ni¢ in¢ ako
zotrvat' v tichu a nehlu¢nosti. Pod pojmom hluk chiapem
to, ked' privelmi rozmyslfame rozumom a hladame
slovd, aby sme d'akovali Bohu (...).*

Pocas modlitby odpoc¢inku treba nechat dusu v pokoji
a odlozit stranou l'udska mudrost. Tu nejde o to, aby
sme niedo dokazali. Mame iba tprimne spoznat ¢im sme
a zotrvat pred Bohom.*

Podobne aj mysticka t&;ol(’)&,ia druh, mozno povedat,
teolégie , vnutor ného cloveka” sv. Jéna z Kriza predpo-
klada postupna duchovnu skasenost. Opisal ju v Sty-
roch traktatoch: Cesta na horu Karmel, Temnd noc, Du-
chovnd pieseni a 7:1‘!{;7’ plamen lasky. V dvoch posled-
nych duga zakusuje Gplné zjednotenie sa s Bohom. 5a
to lyrické poémy, jazykovo majstrovskeé diela, reprezen-
tujice vysoka umelecka aroven, ku ktorym autor na-
pisal obsirny komentar k jednotlivym strofam. Okrem
toho ako spovednik a mystik - ucitel’ mal sv. Jan zvyk
zapisovat kratke myslienky, ktoré daval 'udom na me-
ditovanie. V Zivom plameni ldsky mozeme najst mys-
lienky blizke devotio moderna, napr. spominane uz roz-
lisovanie ,cloveka vonkaj$ieho” a ,c¢loveka vnutor-
ného”:

Tieto slovd, ako povedal sam Kristus skrze sv. Jana, su
duch a zivot a citia ich duse ¢isté a milujtce, ktoré maju
usi na po¢avanie. Duse, ktoré hladaji potechu v inych
predmetoch a nemaju svité zal uby, nemdzu okdsit ich
ducha a zivot (...)."

V predstavenom texte je iroko charakterizovand idea
naboznosti, opisand teologia , vnitorného cloveka” a su
tu predstavené jej premeny tak v 15. ako aj v 16, storoci.
Cielom, ku ktorému sme smerovali, bolo priblizit’ sa
k podstate naboznosti tej doby. ZdleZalo nam na pozna-
ni origindlnych formulacii skryvajacich sa v textoch
vyznamnych autorov. Z tychto citatov a komentovanych
textov sa vynara plasticky obraz , vnutorného ¢loveka”
15. a 16. storodia.

Bola to osoba, ktora predovsetkym vedome smerovala
k zdokonal'ovaniu seba - meditujuica, reprezentujica uz
ur¢ita arovent duchovnosti orientovanej na ,nasledo-
vanie Krista” a kristocentrizmus. Pochddzala spociatku
z rozvinutého mestianstva urbanizovaného Nizozem-
sko, mohla byt aj dékladne vzdelana. Podporovalo ju
spolocenstvo a zarovett ona podporovala spolocenstvo.
Bola to osoba ovlddajuca sa, plynulo prechadzajaca zo
stavu meditacie k aktivnemu Zivotu. Pouzivala a upred-
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nostnovala isté metédy meditacie, avSak nie vykon-
struované teologicke avahy. Tento typ spirituality orien-
tovany na meditdciu a teda reprezentovany , vnatornym
¢lovekom”, mal vel'ky vplyv na katolicku spiritualitu
velkej casti Eurdpy v 15. a 16. storoéi, na jej umenie - na
¢o sme uz upozornili; na tato tému pisal uz citovany
Janusz S. Pasierb.* Vplyvala aj na hudbu, o ¢om sa od
¢ias Besselera mélo hovori.

2. Flamska polyfénia ako 3pecifickd duchovn4
lektara

Pocas meditacie ¢lovek smeruje k najvyssiemu ststre-
deniu a tplnej elimindcii nielen zbytoénych myslienok
ale aj zmyslov, pricom pred a po meditacii bola vel'mi
ddlezitd a nutna vhodna ,formaéna” literatira - du-
chovna lektara. Jej pozndvanie, zvlast vsak schopnost
chapania zloZzitej symboliky spojenej s pravdami viery
praktizovali nielen tu citovani autori, ale nasledovali
ich v tom uceni vtedajsieho spolotenstva. Tu uvedené
texty tychto autorov mali obrovska silu posobnosti, boli
povazovane az za ,indpirované”, boli zdroven &itané
aj prezivané (také sa aj dnes).

Vtedy sa pouzival systém tzv. zoznamov diel autorit,
ktoré mali byt ¢itané. Tomds a Kempis skopiroval jeden
z prvych zoznamov, ktory zostavil Gerard Groote.
V fiom citame:

Zakladom tvojej nauky a vzorom Zivota nech je pre-
dovSetkym Svité pismo (Radix studii tui et seculum
vitae sit primo evangelium Christi).**

Vymenovéva sa tu okrem iného: Zivot a vytah zo spi-
sov cirkevnych otcov, ndbozné spisy, napr. meditécie sv.
Bernarda a sv. Anzelma, Vyznania sv. Augustina a po-
dobné spisy, legendy a zivotopisy svitych. Vo véeobec-
nosti tento zoznam sved¢i o zdorazilovani spirituality,
ktora Pasierb nazyva biblickym, patristickym kristocen-
trizmom, naco sme uz upozornili.®

Je potrebné zaroven formulovat nové tvrdenie. Reper-
toar flamskej polyfénie 15. a 16. storo¢ia bol presnou
paralelou k uvedenému zoznamu lektar. Zékladom toh-
to repertodru bolo taktiez Svité pismo. Spisy cirkevnych
otcov a rozne ndboZné spisy zname aj skladatelom -
slazili na hlbsie pochopenie inipirovanych textov.
Flamsku polyféniu mézeme teda oznacit ako druh du-
chovnej lektary adresovanej vzdelanej vrstve vtedaj-
Sieho spolocenstva. Lektury nasmerované na prehibenu
potridentska spiritualitu a humanizaciu hudby - s obja-
vitel'skym odhalenim hodnoty slova, jeho vyznamu
a zmyslu. Dodajme taktieZ metodu pouZivania v tamtej
dobe kratkych textov obmedzenych na maximu alebo
reflexiu, reprezentujacich tzv. rapidgrium - obl'tibeny
literdrny druh devotio moderna; takuato zbierku kréatkych
sentencii tvori mnohokrat citované Nasledovanie Krista,
a podobné myslienky k meditacii formuloval aj sv. Jén
z Kriza. Tento druh reprezentuje okrem iného senten¢né
moteto, napr. indtrumentédlna skladba Ockeghema s ma-
ximou hadankového cantus firmus: Ut heremita solus
(»Sam ako eremita”) - kI'i¢ovou myslienkou spominanej
naboZnosti, ktord na prvé miesto kladla introverziu.
Siroko na¢rtnuty kontext naboznosti ako duchovny zdk-

L2
lad spirituality tamtej doby teda dokumentuje a v pl-
nosti potvrdzuje nazor Besselera.

Mozeme sa taktieZ zamysliet nad metodologicko-
vyskumnou koncepciou, ktora taktiez vyuziva tento
kontext. Flamska polyfénia bola predsa duchovnou
lektarou nielen v spolocenskom, ale aj individualnom
aspekte liturgie. Cez spiritualitu textu bola akymsi
dialégom , vnatorného ¢loveka” s Bohom. Dialégom,
ktory na prvé miesto kladol introverziu a ktory bol
postaveny predovsetkym na meditacii a modlitbe, Hu-
dobné druhy 15. storocia, v typologii Tinctorisa, hlavne
cantus magnus (oms$a) a cantus mediocris (moteto),
mohli spdjat hudobny zmysel s duchovnym. Tym viac,
ze hudba sa chédpala nielen ako ,organizacia ténov” -
»umenie kontrapunktu”. Pouzitie symbolov dévalo
hudbe hlbsi vyznam, zmysel, ktory sa nedal pocut, ale
mohol byt iba ,chapany”.* Willem Elders upozormuje,
Ze ako symbol moZno chapat iba abstrakiné spojenie
(v chapani Wort-Ton), nie v8ak spojenie realistické alebo
programové ktoré sa odhal'uje v hudobnej interpretacii
textu.* Zaroven dokonca s humanizaciou umenia - aj
hudby - skladatelia neprestali pouzivat premyslené
kondtruktivistické rieSenia, o c¢om sved¢ia moteta
Josquina.*

Tento smer interpretacie navrhoval, ako sme videlj,
Besseler. Hovoril napr. o ockeghemovskej melodike, ,(...)
ktora sa na prvy pohlad zdala bez zdsad, ale v ko-
ne¢nom dosledku bola dynamicka a preduchovnend
preciznou hrou linii (...)".¥ V &asti prace venovanej
Josquinovi zaviedol pojem Zivej strany ,Interpretacna
sila slova” (Sinngebende Kraf des Wortes)®. Pise, ze uz
u Josquina a niektorych jeho sacastnikov doslo k ,upl-
nému spojeniu motivu a textu” (vollkommener Einklang
von Motiv und Text), ¢o viedlo k tomu, Ze ,sa hudba (...)
zda byt odlahc¢ena a elastickd” (die Musik [..]
beschwingt und geschmeidigt erscheint). Pokracujuc
v tejto myslienke, tvrdi: ,vdaka splynutiu so slovom sa
motiv stava fragmentom cantus firmus, teda nositelom
nielen hudobného vyznamu, ale aj duchovného” (Das
Motiv wird duch die Verschmelzung mit dem Wort
gewissermassen zum Bruchstueck eines Cantus firmus,
also nich nur zum musikalischen, sondern auch geisti-
gen Sinntraeger). Samozrejme tieto rozptylené tvrdenia
Besselera s viac intuitivne neZ $irsie dokumentované
a preto sa mozu zdat' prilis subjektivne. Vieobecne viak
tento smer interpretacie je uplne zdovodneny. Predov-
Setkym dava neopakovateIntd moznost dotknat sa
zmyslu fungovania velkej hudby v jej skuto¢nom kon-
texte najhlb3ich vnatornych zazitkov ¢loveka, aky tvo-
rila spiritualita - naboznost' tej doby, a nielen analytic-
kého rozmeru koncertu ¢ CD nahravky.

V rukolapnom zévere povedzme, Ze teologia , vnutor-
ného ¢loveka” formovala typ naboznosti 15. a 16. sto-
rocia, ¢o sme sa pokusili zdovodnit (bez uvedenia geo-
grafickych redlii). Tato naboZznost - geneticky nasmero-
vana na osobu, kristocentrickd a introvertna - tvorila
duchovny zédklad aj pre flamsku polyféniu tej doby, ¢o
mozno prijat ako navrh na metodologick interpretaciu
niektorych vtedajsich druhov hudby.
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Flamska polyfénia mohla komunikovat idei mystic-
kej teologie, napr. kristotrinitdrnej pomocou hlbokej
symbolickej interpretdcie spirituality istych textov (napr.
v motete Palestrinu O beata Trinitas, ku ktorému sa eSte
vratime). Nedovoluje ndm to vsak priznat samej hudbe
mysticky rozmer. Rozhodujucirn argumentom je totiz
lektura textov mystikov. V tychto textoch ma modlitba
vyluéne osobnt orientaciu s aplnym vyltcenim zmys-
lov. ,Zmysly (...) st skér na Skodu, brania totiz zotrvat
v hlbokom pokoji” - napisala sv. Terézia z Avily.* Opla-
ti sa vsak hladat rézne odtiene introverzie tejto hudby
vzhladom na jej vedomé zakorenenie v istej spiritualite
textov, pricom sa niekedy az dotykame modlitbovej hor-
livosti.

Na zéver uvedieme niekol'ko interpretaénych tvah
tykajtcich sa spomenutého Palestrinovho kristotrinitér-
neho moteta (pathlasného) O beata Trinitas. Ma kratky
text. Je to druh rapidria urdeného na meditaciu:

O beata et benedicta et gloriosa Trinitas, Pater et Filius
et Spiritus Sanctus, Alleluia.

O beata et gloriosa unitas, Pater et Filius et Spiritus
Sanctus, Alleluia.

Vratme sa k in3pirovanej teologickej exegéze tejto
dogmy, ktorej autorom je Jan van Ruusbroeck. Upo-
zornuje v nej okrem iného na ,Jednotu (unitas) priro-
dzenosti Boha a trojicu (Trinitas) Oséb”. Hovori tiez: ,ta
vznedena jednota Bozej prirodzenosti je Zivé a plodna”.
Tuto dogmu v sulade s exegézou hudobno-symbolickym
sposobom interpretuje Palestrina spdjajic ju s trojto-
novym descendentnym (,,od-Boha-k-¢loveku”) hlavnym
Jtrinitdrnym” motivom a navzdjom sa prenikajicimi
Ciastkovymi motivimi symbolizujacimi citovana ,Ziva
a plodndg, vznesent jednotu Bozej prirodzenosti”:

Priklad 1. G. P. da Palestrina, O beata Trinitas - formotvorné
motivy:

Fi li us
! Q2607
2o P ._.”._F__}’_:w ‘ﬂ
Q} e e s el 5]
Spi n tus

Mozno aj grafickym sposobom v salade s duchom
doby (so zddraziiovanou plastickostou umenia a hud-
by) umiestnit tento hlasny formotvorny motiv skladby
v trinitarnej schéme: Palestrinovo moteto O beata Trini-
tas mozeme celkom urcite oznacit' ako introvertnt, plnu
hibokej symboliky hudobnu meditaciu ,vnitorného
¢loveka” na jednu z najtazsich dogiem katolicizmu.

G
FILIUS

Non est

G
PATER

SPIRITUS SANCTUS
G

a v troch prenikajucich sa kruhoch symbolizujacich
il

Najsvitejsiu Trojicu™:

Poznamky:

! Tento prispevok autor predniesol na 34. Polskej
muzikologickej konferencii; Gdansk, Akademia Muzyczna, 21.
aprila 2005. :

2 BESSELER, H.: Die Musik des Mittelalters und Renaissance.
Potsdam, 1931.

3 BESSELER, H.: Die Musik des Mittelalters und Renaissance.
Potsdam, 1931, s. 237; ale aj d'alsie miesta.

FHORTSCHANSKY, K.: Andacht, Anschaulichkeit und Ausdruck
in der Motette des spdten 15. Jahrhunderts, In: Die Motette.
Beitrdge zu ihrer Gattungsgeschichte. Red. SCHNEIDER, H.
Mainz, 1992, s. 41-74.

3 VAN RUUSBROECK, Bl ].: Dziefa, Vol. 1, preklad: Lew-
Dylewski, M. CRL, Krakow, 2000, s. 6.

Pokracovanie na s. 25.
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Této verzia je pracovna, Podia 1. 60 indtrukeie
Musicam sacram je navrhnutd na vyskasanie, 2002-12-11

Po pripomicnkovani méie dojst k zmendam.
@ Redakcia pripravy Liturgického spevnika
www. spevnik.sk

2%@“ Slavny

si, Boze

dakovny chvdlospev po prijimani

Slav ny si, Bo-Ze,

v tvo-jich die
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1. Dobro-reéte Panovi, vietky diela Pa-no-ve, a-le-lu - ja
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2. Dobroreéte Panovi, anjeli PAnovi, aleluja,
Dobroreéte Panovi, nebesd, aleluja.

3. Dobroreéte Panovi, sinko a mesiac, aleluja.
Dobroreéte Panovi, hviezdy na nebi, aleluja.

4. Dobroreéte Panovi, vietok dazd’ a rosa, aleluja.
Dobroreéte Panovi, zima a horticost’, aleluja.

5. Dobrore€te Panovi, vrchy a kopce, aleluja.
Dobroreéte Panovi, moria a rieky, aleluja.

6. Dobroreite Panovi, vietky plody zeme, aleluja.
Dobroreéte Panovi, vietky zvierata, aleluja.

7. Dobroreéte Panovi, synovia loveka, aleluja.
Dobroreéte Péanovi, sviiti a pokomni srdcom, aleluja.

8. Dobrorette Panovi, kiiazi Panovi, aleluja.
Dobrorecte Panovi, sluzobnici Panovi, aleluja.

9. Dobroredte Otcovi a Synovi so Svitym Duchom, aleluja.
Dobroredte Panovi neba i zeme, aleluja.
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Tato verzia je pracovna. Podla &1, 80 indlrukele
Musicam sacram Je navrhnula na vyskasanie.
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Z TVOJHO BOKU
Vseobecnd adaptdcia na proii Cast postneho obdobia - spev na prijimanie
Spev pocas vysluhovania sviatosti krstu

ANTIFONA
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2. Kto sa napije z vody, ktord mu ja dam, * nebude Ziznit naveky.
A voda, ktori mu dam, stane sa v flom pramefiom vody * prudiacej do ve&ného Zivota. (In 4, 14)

3. HTa, ja tvorim osi nové * lebo som dal vodu na pusti,
ricky na pustatine, * aby som napojil svoj I'ud, svojho vyvolenca. (Iz 43, 19. 20)

4. Zhromazdim vas zo v§etkych krajin * a potom na vas vylejem &isti vodu
a budete otisten{ od v3etkej §piny. * Od vetkych vasich mediel vas o&istim. (Ez 36, 24. 25)

5. Ak je niekto smiidny * a veri vo miia,
nech pride ku mne a nech pije. * Z jeho vniitra potedu pridy Zivej vody. (Jn 7, 37. 38)
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* Devotio moderna. In: Leksykon mistyki. Red.
DINZELBACHER, P, preklad Widla, B. Warszawa, 2002, s. 54.
Devotio moderna. In: Leksykon mistyki. Red.
DINZELBACHER, P, preklad Widla, B. Warszawa, 2002, s, 54.
* CHELINI, J.: Dzieje religijnodci w Europie Zachodniej
w Sredniowieczu. Preklad: Wyrzykowska, 1. a Wyrzykowska,
M. Warszawa, 1996, s. 394,
* CHELINI, ].: Dzieje religijnosci w Europie Zachodniej
w Sredniowieczu. Preklad: Wyrzykowska, 1. a Wyrzykowska,
M. Warszawa, 1996, s. 392,
VAN RUUSBROECK, J.: Dziefa, Vol. 1, Krakow, 2000, s. 24.
" VAN RUUSBROECK, ].: Dzieta, Vol. 1, Krakow, 2000, s. 43.
2VAN RUUSBROECK, J.: Dziefa, Vol. 1, Krakow, 2000, s. 213.
B VAN RUUSBROECK, J.: Dzietfa, Vol. 1, Krakow, 2000, s. 215.
BWAN RUUSBROECK, |.: Dzieta, Vol. 1, Krakow, 2000, 5. 217,
VAN RUUSBROECK, J.: Dziefa, Vol. 1, Krakéw, 2000, 5. 217.
VAN RUUSBROECK, J.: Dziefa, Vol. 1, Krakéw, 2000, s. 218,
' Tieto roky uvadza CHELINI, cit. d., 5. 393. V prispevku boli
pouzité tri vydania toho diela: (1) original v latindine De
imitatione Christi libri quatuor. Turonibus 1889 (d'alej: DICh);
(2) pol'sky preklad Anny Kamieriskiej: TOMASZ A KEMPIS:
O nasladowaniu Chrystusa. Preklad A. Kamieniska, predhovor
J. Twardowski. Warszawa a (3) slovensky preklad Petra
Pridavka TOMAS KEMPENSKY: Nasledovanie Krista. Rim,
1988 (d'alej NK) - poznamka prekladatela.
WDICh, s. 28: Valde enim gravatur interior homo necessitatibus
corporalibus in hoc mundo. Unde Propheta devote rogat,
quatenus libera b istis esse valeat, dicens: de necessitatibus meis
erue me, Domine.
¥ DICh: s. 40: Homo internus cit ose recolligit; quia nunquam
se totum ad exteriora effundit. Non illi obest labor exterior, aut
occupatio ad tempus necessaria: sed sicut res eveniunt, sic se
illis accommodat.
M DICh, s. 44: Internus homo sui ipsius curam omnibus curis
anteponit; et qui sibi ipsi diligenter intendit, faciliter de aliis
tacet. Nunguam eris internus et devotus, nisi de alienis silueris,
et ad te ipsum specialiter respexeris.
? DICh, s. 76: Citius namque exterior vincitur inimicus, si
interior homo non fuerit devastatus. Non est molestior et pejor
animae hostis, quam tu ipse tibi, non bene concordans spiritui,
2DICh, s. 95: Confirma me, deus, per gratiam sancti Spiritus.
Da mihi virtute corroborari in interiori hominem, et cor meum
ab omni inutili sollicitudine et angore evacuare, nec variis
desideriis trahi cujuscumque rei vilis aut pretiosae; sed omnia
inspicere sicut transeuntia, et me pariter cum illis transiturum.,
* DICh, s. 128: Sed sic segregatum cor habere ab omnibus,
aeger necdum capit animus, nec animalis homo novit interni
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# DICh, s. 120: 5i carnem diligo, quae carnis sunt saepe
imaginor. Si spiritum amo, de spiritualibus cogitare delector.
# DICh, s. 72: Vere ineffabilis dulcedo contemplationis tuae,
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* Tomds a Kempis. In: Leksykon mistyki, Red. DIN-
ZELBACHER, P, preklad Widla, B. Warszawa, 2002, 5. 317.
¥ DICh, s. 50: Sive enim adsint homines boni, sive devoli fratres,
vel amici fideles, sive libri sancti, vel tractatus pulchri, sive dulces
cantus et hymni: omnia haec modicum juvant et modicum
sapiunt, quando desertus sum a gratia, et in propria paupertate
relictus.

.
# DICh, s, 100: 5i fuerit fortis, dives, pulcher, habilis, vel bonus
scriptor, bonus cantor, bonus laborator, investigatur; quam
pauper sit spirito, quam patiens et mitfs, quam devotus et
internus, a mulfis tacetur.
¥ DICh, s. 117: Age quod agis; fideliter labora in vinea mea;
ego ero merces tua. Scribe, lege, canta, geme, tace, ora, sustine
viriliter contraria, digna est his omnisbus et majorisbus praeliis
vita aeterna.
# PASIERB, J. S5.: Czlowiek i jego $wiat w sztuce religijine]
renesansu, Warszawa, 1999, 5, 13.
¥ BORKOWSKA, U, - DANILUK, M.: Devotio moderna. In:
Encyklopedia Katolicka. Vol. 3, s. 1220-1222; MISIUREK, ].:
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® Cit. podla PASIERB, J. S.: Czlowiek i jego §wiat w sztuce
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¥ Sv. Igndc z Loyoly. In: Leksykon mistvki. Red.
DINZELBACHER, P, preklad Widla, B. Warszawa, 2002, 5. 114;
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BGV IGNAC Z LOYOLY, Cwiczenia duchowe. Preklad: Ozog,
J.. Wstep: Sermalk, ]. Poznan, 2000, s. 77.
% Sy, Jan z Kriza. In: Leksykon mistyki. Red. DINZELBACHER,
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DINZELBACHER, P, preklad Widla, B. Warszawa, 5. 315.
¥ Cit. podla HERBSTRITH, W.: Podroz w glab. Sladami sw.
Teresy z Avili. Preklad: Hoffmann, M. Warszawa, 1998, s. 67.
®HERBSTRITH, W.: Podréz w glab. Sladami éw. Teresy z Avili.
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0SV.JAN ZKRIZA: Zivy plameri Iasky: Vyd. Smyrak, B. Krakow,
2003, 5. 26.
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3 PASIERB, J. 5.: Czlowiek i jego Swiat w sztuce religijnej
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¥ RIFKIN, ]J.: Motivik - Konstruktivismus - Humanismus.,
Zu Josquins Motette ,, Huc me sydero”. In: Die Motette. Beitriige
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s. 105-134.
“BESSELER, H.: Die Musik des Mitielalters und Renaissance.
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Z polstiny preloZil Rastislav Adamko
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SVATA OMSA AKO

Juraj

Omsovou problematikou sa na strankach ¢asopisu
Adoramus Te zaoberalo viacero autorov vo svojich ¢lan-
koch, ¢ stadidach. Rozliéné pohl'ady na Svita om3u a jej
¢asti (historické, exegetické, liturgické, teologickeé, ¢i
mystické) chceme dnes doplnit’ o d'aliu charakteristiku,
v§imajtcu si Svata omsu z hl'adiska jej hudobnej stavby,
z hladiska hudobnej formy.

- Skor nez si predstavime zdkladné pojmy pouzivané
v stivislosti s hudobnou stavbou Sviitej omée je potrebné
uvedomit si, Ze rozoznavame dva zdkladné typy omse.
Prvym typom je liturgicka omsa, ktora zastupuje samot-
na liturgiu a jej mysticka podstatu. Druhy typ reprezen-
tuje omsa ako cyklicka forma s ¢isto hudobnym charak-
terom. Zaklad omse ako cyklickej formy tvori omsové or-
dindrium s ¢astami Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus-Bene-
dictus a Agnus Dei. V praktickej liturgii je tento celok
rozdeleny spievanymi a recitovanymi ¢astami omso-
vého propria.! Teda zakladom pre zhudobnovanie jed-
notlivych ¢asti omse sa stalo ordindrium a proprium.
Z hudobného hl'adiska je om3a jednohlasnd, ¢i viachlas-
na vokdlna alebo vokalno-intrumentédlna kompozicia
cyklickej stavby, uréend k uvddzaniu prioritne v chrame
v Case Svidtej omde. Latinsky ndzov omse, missa, je

HUDOBNA FORMA
Historicky vyvoj oms3ovej formy

VALLUS

odvodeny od zavereénej vyzvy Ite missa est. Slovo missa
sa prvykrat objavilo v liste 33 zo 4. storocia. Pouzila ho
mniska (patnicka) Eteria (Egeria) a svity Ambréz v od-
lisnom zmysle od dne$ného chdpania pojmu omsa.
Sv. Ambroz toto slovo vztahoval na Eucharistiu a tvod-
né ¢itania, kym putnicka Eteria na oficium.’

V dejindch hudby nachddzame tieto hlavné omsové
druhy: 1) chorédlovi, jednohlasny, omé$u; 2) viachlasnu
stredovektd a renesancnu omsu; 3) koncertnu oméu;
4) kantitovii omsu a 5) symfonicka omsu. Existuju aj iné
druhy: napriklad omsa a cappella (bez sprievodu), omsa
so sprievodom organu, pastierska omsa (missa pasto-
ralis) a podobne.’

Z hladiska rozsahu jednotlivych diel rozoznavame
dve skupiny om3ovych kompozicii, Prvi skupinu vyme-
dzuje tzv. Missa solemnis - slavnostna Sestcastova
omsa. Tvoria ju ¢asti Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Bene-
dictus a Agnus Dei. Benedictus je samostatnou, odde-
lenou, ¢astou. Druhua skupinu charakterizuje tzv. Missa
brevis - kratka om3a pozostavajtca z ¢asti Kyrie a Gloria
alebo Gléria a Credo. Neskor sa zacal tento termin pou-
zivat na oznacenie kompletnej Sestcastovej omse krat-
Sieho rozsahu.
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Historicky vyvoj omsovej formy '

V 3. storodi sa skondilo prenasledovanie krestanov.
Rozhodnutim Konstantina Vel'kého na Mildnskom edik-
te roku 313 sa krestanstvo stalo oficidlnym nabozen-
stvom. V Cirkvi zacal postupne vznikat' krestansky bo-
hosluZzobny spev, ovplyvneny antickym dediéstvom -
réoznymi hymnami, Zidovskymi synagogdlnymi spevmi
- predovéetkym Zalmami a byzantskou hudbou. Od
7. storocia sa tak oficidlnym krestanskym liturgickym
spevom stal tzv. gregoriansky choral.

Chordlova omsa je reprezentovand gregorianskym
choralom. Ide o najstarsi liturgicky spev rimskej Cirkvi,
pomenovany podla papeza Gregora Vel'kého. Je to jed-
nohlasny spev s dominantne postavenou textovou zloz-
kou, ktord cerpa namety zo Svitého pisma, prevazne
z Knihy zalmov. Hudobna zloZka gregorianskych melo-
dii ma druhoradé postavenie. Jej ciefom je zvyraznenie
obsahu spievaného textu. Vyjadrovacim jazykom grego-
ridnskeho chordlu je latin¢ina. Gregoridnsky choral do-
siahol najviaesi rozkvet v 9. a 10. storoéi.

Omsovy materidl tohto obdobia je vel'mi bohaty a ne-
uplne preskimany. V procese formovania om&ového
cyklu je moZné rozlisit najmenej 6 spdsobov usporia-
dania jeho c¢asti, v dosledku ¢oho vznikli nasledovné
zbierky: 1. plenaria - ordinarium spolu s propriom;
2. trépy do plendrii; 3. samotné ordinaria; 4. formulére
usporiadané podla sviatkov; 5. ordinaria usporiadané
podla spolo¢nej toniny a pribuznych melédii; 6. vybra-
né casti ordindria, hlavne Kyrie, usporiadané podla
nazvov rozlicnych trépov. Vatikanska edicia zoradila
spevy omsového ordinaria do 18 cyklov, pri¢om kazdy
cyklus oznadila rimskym é&islom.* Liturgickd kniha
obsahujica najrozmanitej$ie druhy zostdv omsového
poriadku sa nazyva Kyriale’

V obdobi Ars antiqua doslo k vzniku viachlasnej
techniky. Hlavnou pri¢inou $irenia viachlasu bol tpa-
dok gregoridnskeho chordlu. Viachlas mal spociatku im-
provizatnt podobu. Viachlasne spracované boli len
niektoré ¢asti omSového ordinaria a propria. Viachlasné
useky skladieb boli spravidla vel'mi krétke. Dizka tychto
tsekov sa menila s postupnym rozvojom réznych foriem
viachlasu.

Prva formu viachlasu zastupoval organum - viac-
hlasny vokalny atvar, ktory sa vyvinul z gregoridnskeho

"choralu tak, ze k zakladnému hlasu (cantus firmus, vox
principalis) bol pridany druhy, improvizovany hlas
(vox organalis). Najstardim pramefiom, v ktorom sa za-
chovalo asi 150 notovanych spevov tohto typu viac-
hlasu, bolo Tropdrium Winchesterské. Vzniklo pravde-
podobne okolo roku 1050 a obsahovalo rézne respon-
z0ri4, &i sekvencie, ktoré pochddzali z Anglicka. V tomto
diele boli zborové ¢asti spracované jednohlasne, sélové
¢asti spracované dvojhlasne, zapisané v neumovej no-
tacii. Anonymny traktat zo severného Franctizska uva-
dza okrem spevu v paralelnych oktavach uz v 9. storoéi
taktiez kvintové a kvartové organum.®

Druhou formou viachlasu bol discantus, ktory sa od
organa lisil protipohybom. Vznikol tak, Zze k zaklad-
nému hlasu striedavo vytvéral kvinty a oktdvy. Tento
hlas bol postaveny vyssie nez zdkladny hlas cantus

o
firmus. Okrem discantu sa rozvijal aj jeho pribuzny
druh conductus. I8lo o jednohlasna az trojhlasna pie-
sefi s duchovnym, nie v3ak liturgickym obsahom, pri-
¢om sa text v jednotlivych hlasoch nemenil.

Z organa sa vyvinul najdolezitejsi druh tohto ob-
dobia - moteto. 18lo o trojhlasnt alebo Stvorhlasnu
skladbu, v ktorej mal kazdy hlas vlastny text. Zakladny
hlas, cantus firmus, bol prevzaty z gregoridnskeho
choralu, neskér zo svetskych piesni. K nemu bol pri-
komponovany volny vrchny hlas - organum duplum.
Tieto dva hlasy boli zvy¢ajne rozsirené o treti (triplum),
pripadne $tvrty (quadruplum) hlas, vzdy s odlisnym
textom.

Najvyznamnejsim hudobnym centrom tohto obdobia
bola katedrala Notre Dame v PariZi. V nej posobili dvaja
popredni skladatelia Perotinus a Leoninus - autor zbier-
ky Magnus liber organi.

Obdobie Ars nova tvorilo prechod medzi starym
umenim (Ars antiqua) a obdobim renesancie. Sirilo sa
v 14. storogi, kedy doslo k dalsiemu rozvoju a obnove
hudobného umenia. Za zakladatela tohto umeleckého
smeru sa povazuje francuzsky skladatel a teoretik
Prihippe de Vitry. Vo svojich pracach zdovodnoval za-
kaz pouZivania paralelnych kvint a oktav, ¢im podpo-
roval rbzne disonancie. %a]ﬁim vyznamnym predstavi-
tefom tohto obdobia je Guillaume de Machaut. Tito
popredni skladatelia komponovali prevazne moteta.

V druhej polovici 14. storocia sa Ars nova §irila do
Talianska, hlavne do Florencie, ktord bola v tom dase
strediskom poprednych basnikov. V tomto obdobi vznik-
li nové hudobné Gtvary - madrigal, caccia a ballata.
Madrigal zastupoval pévodne pastiersku piesen, ktora
sa neskor stala svetskou viachlasnou skladbou s pouc-
nym, filozofickym, ¢i I'abostnym obsahom. Caccia bola
polovnicka pieseii, neskér viachlasne spracovand, pri-
¢om zachovavala povodné pol'ovnicke ndmety. Skupinu
uzatvdra ballata, povodne taneéna piesen, ktora sa nes-
kor zmenila na dvoj az trojhlasny ttvar podobny mo-
tetu. V 15, storo¢i sa Ars nova 38irila aj do Anglicka.
Posobil tu John Dunstable. Vynikol tym, ze ako prvy
v Ars nove pisal omse, taktiez hymny a antifény, ktoré
nasledne ovplyvnili skladatel'ov Nizozemskej gkoly.

Oma3a v tomto obdobi nebola natolko zaujimava ako
v inych obdobiach. Obsahovala spracovania omsového
propria. V tvorbe skladatel'ov boli viditeIné dva smery.
Prvy tvorili snahy vytvarat omsové cykly postavené na
omsovom ordindriu. Druht skupinu zastupovali Gtvary,
ktoré vznikli preberanim existujucich vzorov vtedajsich
foriem - ballaty, moteta a caccie. Prvé pokusy o vytvo-
renie om$ového cyklu sa objavili vo Franctizsku. Naj-
starsim z nich je Omsa z Tournai, ktora v sebe spdjala
¢asti omSového ordindria, nevytvarajica viak este hu-
dobnt, formovd, jednotu.”

Najvyznamnejsim dielom tohto obdobia bola La Mes-
se de Notre-Dame skladatela Guillaume de Machauta,
napisana z prilezitosti korunovécie Karola V. roku 1364.
Bolo to $tvorhlasné dielo, uréené pre tenor, contratenor,
motetus a triplum. Kratsie ¢asti Kyrie, Sanctus, Agnus
Dei a Deo CGratias si zachovali formu moteta. Dlhsie ¢as-
ti Gloria a Credo zastupoval conductus. Dielo Guillama
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de Machauta vznikalo postupne a nemohlo byt pouzité
len na tato slavnostna prileZitost.®

Umelecky smer - renesancia sa §iril v 15. a 16. storo¢i.
Nanovo priniesol myslienky antiky, do popredia staval
prirodu a ¢loveka, jeho potreby i zaujmy. Pod vplyvom
myslienok humanizmu doslo k postupnej premene spo-
lo¢nosti, kultary i sposobu Zivota. Rozvinulo sa mes-
tiactvo, samotné mesta i obchod v nich. Hudba v rene-
sancii zastdvala rovnocenné postavenie spomedzi ostat-
nych druhov umenia. V tomto obdobi sa rozvinula vo-
kélna aj indtrumentdlna hudba. Vznikla vol'na imitacia,
vyvijala sa harménia, kontrapunkt. Renesancia v hudbe
je reprezentovana viachlasom s rovnocennym postave-
nim vsetkych hlasov. Centrom renesanéného hudob-
ného umenia bolo Nizozemsko - tzemie dnesného Bel-
gicka, Holandska i ¢asti severného Francizska.

V obdobi renesancie doslo v omsi k zasadnym for-
movym zmenam. Po roku 1430 zacalo dozrievat nové
harmonické citenie postavené na nedokonalych konzo-
nanciach a zvlastnom durovom, ¢ molovom trojzvuku.
Tieto zmeny sposobili vznik tzv. fauxbourdonu, v kto-
rom doglo k zrovnopravneniu tercie a sexty. Fauxbour-
don tvorili sextakordy, ktoré sa nasledne rozvadzali do
kvint-oktavoveho stizvuku. Z architektonického hl'adis-
ka sa oméga stala cyklickym atvarom, Integralnost celku
bola vyjadrena rovnakou téninou véetkych casti, taktiez
jednotou cantus firmus, ktory pochadzal z gregoridn-
skeho choralu, zo svetskej, ¢i ndboZenskej piesne.

Osobitnu skupinu vytvorili omse, ktorych zaklad
tvorili viachlasné kompozicie, prevazne madrigaly
a motetd. Takdto omsa je znama ako missa parodia.
Tento nazov sa objavil aZ v zbierke Jakuba Paix v roku
1677. Missa parodia je postavena na, uZ existujacej,
vlastnej skladatelovej, alebo vSeobecnej (spominané
moteto, ¢ madrigal) polyfonickej kompozicii. V omsi
tohto typu sa zachovaval alebo menil pocet hlasov. Tak-
tiez sa mohol modifikovat princip konstrukcie diela.
Z atvaru uréeného pre jeden zbor sa vytvorilo dielo
viaczborové." Existovalo niekolko druhov tejto omse:
1) Omge postavené na motetach alebo svetskych ntva-
roch; 2) Omse, v ktorych skladatel preberal vlastné
atvary alebo diela inych skladatel'ov; 3) Omse postavené
na sucasnych dielach alebo na dielach skladatel'ov pre-
doslych obdobi.'” Melédia modelu nemusela byt vzdy
zachovana vcelku, Mohla obsahovat iba jej fragmenty,
ktoré boli vysledkom kontrapunktickej prace (augmen-
tacie, inverzie a podobne). Preberal sa iba pociatocny
usek daného modelu. Missa parodia neoznacovala me-
chanické prendSanie moteta, madrigalu alebo piesne.
Tento typ omse vznikol z rdznych &asti, ktoré boli na-
novo pretvarané za pomoci najroznejsich prostriedkov
a vytvorili tak zaklad aplne nového diela. I&lo o proces
vzniku novej - variovanej formy."

Preberanie celych melédii ako cantus firmus bolo
charakteristické pre rané obdobie renesancie. Objavo-
valo sa v tvorbe Guillauma Dufaya, Jacoba Obrechta,
Johanna Ockeghema, scasti aj v tvorbe Josquina des
Prés, Je dolezité pripomentt, ze vdetky podstatné om-
Sové druhy sa vyformovali do prvej stvrtiny 16. storotia,
teda do smrti Josquina des Prés roku 1521. Skladatelia

v neskorsom obdobi v zdsade nevytvorili novii omsovu
formu. Prevzali starie vzory a obohatili ich o niektoré
technické prvky, ktoré sa stali popularnymi hlavne
v druhej polovici 16. storocia.”

Dalgim druhom bola tzv. preimitovand omsa. Vznik-
la rytmickym zjednotenim vetkych hlasov. Boli spojene
so zakladnym hlasom (cantus firmus), ktory prechadzal
imitatnou technikou do kazdého hlasu. Takyto druh
omse nachadzame v tvorbe Josquina des Prés. Po jeho
smrti skladatelia nekomponovali diela s viac ako 12
hlasmi. Jednotlivé casti sa zacinali tisekmi postavenymi
na spolo¢nom, tematickom zdklade, Dalgia ¢ast textu sa
objavila s novym melodickym Gsekom, ktory bol formo-
vany imitacne a prechadzal ostatngmi hlasmi. Casti
kontili kadenciou. Preimitovand omsa dosiahla vrchol
rozvoja v tvorbe Nicolu Gomberta.”

Skupinu uzatvara omsa komponovana v palestrinov-
skom style. Komplikovant imita¢nua techniku flamskej
skoly nahradila omsa a cappella rimskej Skoly. Jej hlay-
nym predstavitelom bol Giovanni Pierluigi da Palestri-
na, skladatel rimskej skoly. Vo svojej tvorbe obmedzil
zlozité melizmatické a imitaéné polyfonické postupy.
Palestrinove diela charakterizuje rytmicka i harmonicka
jednoduchost, déraz na vyraznost textu a diatonika.
Vytvoril idedlny vzor polyfonickej vokalnej faktiry
a cappella.' Vzorom sa stalo predovsetkym dielo Missa
Papae Marceli. Cela vokalna tvorba tohto skladatela,
spolu s touto omsou, bola vyzdvihnuta a davand za
priklad v obdobi Tridentského koncilu v rokoch 1545 -
1563."

Barok bol umelecky sloh charakteristicky zvy§enou
citlivostou, zalubou v nadhere a osobnostiach, plny
majestatnosti, mohutnosti a péatosu zaroven. Vyraznym
sposobom zasiahol véetky druhy umenia vratane hud-
by. Priniesol nové nédstrojové a reprodukéné moznosti.
Barokova hudba vestranne rozvinula podnety renesan-
¢nej hudby. Vznikol monodidlny $tyl, ktory na rozdiel
od renesan¢éného viachlasu s rovnopravnostou véet-
kych hlasov staval do popredia jeden solovy melodicky
hlas akordicky sprevadzany. Zaviedla sa nova technika
¢islovaného basu - tzv. generdlny bas, oznacovana tiez
ako basso continuo. Doslo k zadefinovaniu a usporia-
daniu zdkonitosti tondlne-harmonického myslenia. Nad
cirkevnymi téninami definitivne vitazi durova a molova
ténina. Spomedzi vokalno-indtrumentalych foriem a dru-
hov vznikla opera, oratorium a kantata, InStrumen talnej
hudbe dominovala sélova a triova sonéta, concerto
grosso, suita, ciacona, passacaglia, preludium, toccata,
ricercare, fuga, fughetta, invencia, sinfonia, ouvertura.

Omsa v obdobi baroka nepozostavala z jednoliateho
celku. Tvorili ju dva zakladné smery. Prvym bol tzv. Stile
antico, ktory nadvizoval na palestrinovsky 8tyl. Druhy
smer stile nuovo priniesol nové technické i vyrazove
prvky, predovSetkym koncertantnt techniku. Okrem
tychto dvoch smerov existoval aj tzv. zmieSany Styl -
stile misto, ktory do atvarov v style a cappella pojal roz-
ne koncertné prvky.”® V baroku mala centrdlne posta-
venie kantdtova a koncertna omsa.

Kantdtovd oms$a vznikla v neapolskej Skole v 17, storoci.
Vyvinula sa z kantatového $tylu.” Jednotlivé ¢asti om-
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da Viadany. Dielo bolo ur-
dené pre sopran alebo tenor
a basso continuo. Podobne
ako iné koncerty da Viadany,
aj tento utvar bol spracovany
velmi jednoducho. Ohrani-
¢enie hudobnych prostried-
kov na minimum bolo jed-
nou z charakteristik nastu-
pujiceho nového stylu. Pou-
zivalo sa vadsie mnozstvo
hlasov, najma dvojzborova
technika. Formové prvky sa
rozdelili do dvoch skupin
na: solo koncertanto a cho-
ralne ripieno. V tomto obdo-
bi sa tiez ustalil novy spdsob
instrumentalneho  sprievo-
du. Okrem basso continuo,
na ktoré sa vyuzival organ,
zaviedlo sa tieZ pouzivanie
dvoch husli spolu s dalsou
skupinou néstrojov. [5lo hlav-

Sovych textov boli rozdelené na kratdie samostatné tise-
ky a komponovali sa ako uzavreté ¢isla napriklad for-
mou drii, zboroy, ¢i ansamblov.”¥ Podobne ako talianska
opera, vel'mi rychlo ovladla eurépske umelecké druhy. Je
tazké zhodnotit formu kantatovej omse neapolskych
skladatel'ov. Odraza dobova situdciu talianskej hudby,
najroznejsie formy a estetické postoje.

Z kantatovej omse sa vyvinuli aj jej rézne obmeny.
Nachddzali sa v omsovej tvorbe Alessandra Scarlattiho,
ktord obsahovala vySe 200 atvarov v style a cappella.
Vyznamna tlohu zohrali 2 smery. Ich predstavitelmi
boli Leo a Francesco Durante. Leo a jeho nasledovnici
komponovali diela v mieSanom $tvle. Obsahovali ¢asti
vytvorené v Style davnej polyfonie spolu s koncertant-
nymi Castami. Vysledkom takéhoto komponovania bola
Stylova nejednotnost diel. Durante sa snazil vytvorit
komplexné dielo, v ktorom by nové vyrazové prostriedky
tvorili s predoslymi jeden styl. Takéto diela tvorili aj ini
skladatelia neapolskej 8koly, predovsetkym Giovanni
Paisiello. Popri nasledovnikoch Lea a Duranteho kladlo
mnoho skladatelov déraz na opernt tvorbu. Tento smer
sa véak stretol s odmietnutim cirkevnej autority. Aj nap-
riek tejto skutofnosti sa operny Styl rozrastal aj na-
dalej.”

Typicky kantatova omsu stvoril J. S. Bach. Omsa
h mol patri medzi vynimo¢né hudobné atvary. Vykazuje
zjavné spojenie s kantatami. Dielo skladatel tvoril po-
merne dlho, v rekoch 1733 - 1738. Najprv vzniklo Kyrie
a Gloria, neskor Credo, Sanctus, Hosanna, Benedictus,
Agnus Dei a Dona nobis pacem. J. S. Bach je autorom
vyse 200 protestanskych kantat urcenych na nedele
a sviatky. Neobmedzil sa len na preberanie materialu
z roznych kantat. Tvoril taktiez kantaty z niektorych
fragmentov samoinej omse h mol.*

Koncertmi om$u reprezentoval stile nuovo. Medzi jej
najskorsie prejavy patrila Missa Dominicalis skladatela

ne o pozauny. Nastroje.boli
v dielach pouZzivané ¢asto podla l'ubovole. Rovnako sa
menil aj pocet vokédlnych a inStrumentalnych hlasov.
Hlavnymi predstavitelmi koncertantného stylu boli
G. Gabrieli, A. Banchieri, A. Agazzari, G. Rovetta, G. Leg-
renzi a G. Bassani. V rimskej 8kole sa okrem koncertant-
ného $tylu rozvinul aj tzv. monumentdlny §tyl Jeho
predstavitel mi boli A. M. Abbatini, P. Agostini, V. Maz-
zocchi, R. Giovanelli a B. Ugolini. Pre monumentalny
§tyl bolo prizna¢né rozpracovanie vokdlnej a instru-
mentdlnej zlozky jednotlivych diel. Vyvinul sa z dvoj-
zborovej techniky cez zvdéSovanie poctu zborov od Sty-
roch do dvandstich. Tieto zmeny si vyziadali vel'ky po-
cet spevakov i hracoy, ¢o saviselo s nutnostou vytvorit
vhodné podmienky na realizaciu tychto diel. Zbory boli
umiestiiované do réznych &asti svityne, taktiez do roz-
nych casti kostola. Vzniklo i $pecidlne umiestnenie
dvoch zborov nad sebou. Tak vznikla nové forma, ktora
sa vyznacovala experimentovanim so samotnym zvu-
kom. Dodnes nebola podoba tejto omse komplexne pre-
skiimana. Zachovalo sa len dielo - omsa Orazia Bene-
volego, napisand z prilezitosti posvitenia baziliky
v Salzburgu roku 1628. Tvorilo ju 53 hlasov, z toho 16
vokdlnych a 37 indtrumentalnych. Omsa obsahovala 12
zborov. Zdklad vokalneho partu tvoril 8-hlasny zbor.
Odpovedali mu 3 inS$trumentélne zbory, jeden slac¢ikovy
a dve dychové. Dielo obsahovalo zdvojené hlasy, ¢im
bol vysledny zvukovy efekt mensi hlavne kvoli oktédvo-
vym zdvojeniam. Forma monumentalneho §tylu sa roz-
vijala na zdklade kontrastov, ktoré sa dosahovali zme-
nou obsadenia faktary, zmenou vokalnych a instrumen-
talnych prostriedkov. Tieto kontrasty spasobili rozclene-
nie formy. Jej zdkladom sa stala vokélno-instrumentalna
faktara, zlozena z hlasov a nastrojov, ktoré sa rozdelili
a pouzivali v konkrétnych ¢astiach omse. Zmienky o mo-
numentalnom Style nachadzame v teoretickych trakta-
toch M. Praetoria. V tomto obdobi sa objavil novy, v{z-
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namny prvok - dynamika. Bola postavena na kontraste
- striedani zborovych a sélovych casti®

Koncertné omse mali na hudobny Zivot v mestach
a panovnickych dvoroch velky vplyv. Ligili sa od litur-
gickych omsi vd¢Sou dramatickostou a pestrostou zvy-
&ajne aj preto, lebo v nich autori nedodrziavali pravidla
stanovené cirkevnou autoritou.”

Klasicizmus sa ako hudobny sloh rozvijal v rokoch
1750 - 1830. Vznikol pod vplyvom zdvaZnych spolocen-
skych zmien, v procese rozkladu feudalizmu. Coraz viac
sa objavovali nové, pokrokové nazory s postupnym
presadzovanim sa mestiackych vrstiev. Mladé generacia
sa opierala o myslienky osvietenstva a racionalizmu.
Kritika starého spolocenského poriadku smerovala k Vel-
kej francuzskej revolucii v rokoch 1789 - 1794, Spre-
véadzali ju rozne politické procesy ako aj nastup vojen-
skej diktatary pod vedenim Napoleona. Klasicizmus
v umeni sa prejavil v snahe napodobnit staré antické
vzory. Doterajsiu barokova velkolepost nahradila jed-
noduchost, vyrovnanost a ucelnost. Hudobny klasiciz-
mus nadviazal na obdobie tzv. galantného Stylu. For-
moval sa pod vplyvom hudby clavecinistov®, generdcie
Bachovych synov, predstavitefov ceskej hudobnej emi-
gracie, predovsetkym skladatelov tzv. manheimske]
skoly. Hudobnymi centrami ostali Slachtické palace,
dvory panovnikov a cirkevnych hodnostarov. Hudba
klasicizmu sa vy znafovala spevnou, pravidelne clene-
nou melodikou, TaktieZ jednoduchou, prehfadnou har-
moéniou. V tomto obdobi vznikla sondtova forma a sonéa-
tovy cyklus. Dodlo k osamostatneniu komickej opery.
Rozvinula sa inftrumentdlna komorna tvorba - sladi-
kové kvarteto, dychové a klavirne trio, ¢i kvinteto a iné.
Taktiez sa rozvinula symfonicka hudba - tzv. maly kla-
sicky orchester. Zdokonalili sa nielen konstrukéné moz-
nosti klavira, ale aj sposoby interpretacie a samotny
repertoar skladieb. Z indtrumentalnych foriem a druhov
hudby sa rozvinula sonatina, symfénia, serandda, noc-
turno, divertimento, kasacia. Vo vokalno-instrumental-
nej hudbe dominuje opera, scénickd melodrama, kon-
certna aria, oratorium a omsa.

Zmena Stylu v klasicizme ovplyvnila formu omse.
V tomto obdobi vyvoja sa udrzali najrozli¢nejsie tradicie
poc¢niic palestrinovskym Stylom, cez kantatovu a kon-
certnit oméu baroka aZ po Stylisticky nevyrazné diela
menej vyznamnych skladatelov, ktori komponovali
diela v miesanom 5tyle, ktory v sebe zahinial spomenuté
5tyly v réznom pomere.

V tomto obdobi bola populdrna tzv. missa brevis, kto-
ra nemala spracované véetky ¢asti v ramcei celku. Castou
bola aj tzv. organovd omsa - omsa so sprievodom orga-
nu. NajcharakteristickejSou omsou, ktora v sebe zahfma-
la zmeny hudobného Stylu, vzniku novej formy, bola
symfonickd omsa. Za vzor symfonickej omse sa pova-
Zuje dielo Ludwiga van Beethovena - Missa solemnis. Je
to rozmerny aGtvar, ktory svojim vyznamom presahuje
moznosti i potrebv hturble Nézov symfonickd omsa je
opodstatneny nie z dovodu orchestralneho obsadenia,
ale predovsetkym na zdklade tzkeho prepojenia so sym-
fonickou hudbou Ludwiga van Beethovena, zvIast s je-
ho 9. symféniou, Obidve diela vznikli v rovnakom case

a maju aj identické obsadenie.” Medzi vyznamné diela
tohto obdobia patri aj 6 vel'kych oméi Josepha Haydna
- Paukenmesse, Heiligmesse, Nelsonmesse, Theresien-
messe, Schépfungsmesse, Harmoniemesse, taktieZ omse
Wolfganga Amadea Mozarta - tzv. Vrabcia omsa (Spat-
zenmesse), Korunovadna omsa (Kronungmesse), Omsa
¢ mol a nemenej vyznamny fragment zadusnej omse -
Requiem.”

Romantizmus v hudbe vznikol na prelome 18. a 19.
storo¢ia. Vyvinul sa z hudobnej reci klasicizmu, z jeho
druhov a harmonie. Formoval sa pod vplyvom spolo-
¢enskych zmien - rozpadu feudalizmu a priemyselnej
revoltcie. Bol reakciou na racionalizmus, zdoraznoval
citov stranku ¢loveka a tvorivia slobodu umelca - skla-
datela, Odréazal protiklad medzi idedlom a skutoénos-
tou. V hudbe tohto obdobia doslo postupne k viacerym
zmenam. Vznikla programova hudba, do ktorej patrila
symfonické basetl, symfonicky obraz, programova pre-
dohra, ¢ symfénia. Programova hudba sposobila uvol-
nenie klasickej rondovej, ¢i sonatovej formy, pretoze
vyuZivala ré6zne mimohudobné obsahy, asocidcie, a li-
terarne predlohy. Doslo k postupnému diferencovaniu
hudby na tzv. ndrodné skoly. Rozvinula sa umela pie-
sen (dria, s6lova kantata, hymnus a in€) a mensie instru-
mentalne zZanre, medzi ktoré patrili moment musicaux,
impromptu, nocturno, fantdzia, balada, scherzo, ¢i etu-
da. Vel'kej obl'ube sa tesili aj narodné tance - valcik, pol-
ka, mazurka, furiant a iné. Zmeny sa objavili aj v har-
monii, ktora bola obohatena o mimotonalne a alterované
akordy, o najroznejsie chromatické postupy, modulacie
a disonancie. Rozmach techniky umoznil zdokonalenie
konstrukcie hudobnych néstrojoy, ktoré sa prejavilo vo
viicsej zvukovej farebnosti orchestra. V tomto obdobi sa
vyraznejsie rozvijala aj opera. Vznikol jej novy typ tzv.
romantickd opera. V Taliansku koncom 19. storocia
vznikol operny sloh, tzv. verizmus, ktory prezentoval re-
alistické, az surové obrazy doby na opernej scéne. Vyz-
nacoval sa jednoduchou, posobivou melodikou, spon-
tannou rytmikou, efektnou instrumentdciou a novymi
harmonickymi postupmi.*

V 19. storodi sa zmenilo postavenie liturgickej hudby.
Doslo k sekularizacii radov a reholi, k likvidacii samot-

nych kapiel. Vzrastol zaujem o start hudbu predoslych
obdobi. Nastapilo obdobie znovuobjavenia diel Giovan-
ni Pierluigiho da Palestrinu a inych skladatel'ov. Hlav-
nym strediskom sa stal Regensburg, kde vzniklo tzv.
cecilianske hnutie snaziace sa o komplexni reformu
sakralneho stylu. Hnutie Ziadalo obnovu gregorian-
skeho choralu, hldsalo navrat ku klasickej polyfonii 16.
storocia. Hoci ovplyvnilo liturgiu z praktického hl'adis-
ka, nemalo vic¢si vyznam na rozvoj omse ako umelecke;
formy. Omsové ordindrium odrdzalo konzervativne
tendencie vtedajsich skladatel'ov, ktori upravovali pales-
trinovsky styl v dokladnej diatonike a podla zasad vo-
kalneho kontrapunktu. V tejto situdcii sa oméa rozvijala
ako symfonicky druh. Vychadzala z tvorby L. v. Beetho-
vena. Podstatne vicsiu pozornost vzbudzovalo requi-
em. Objavili sa snahy vytvarat vel'kolepé formy. Takym-
to dielom je napriklad Grande messe des morts sklada-
tela Hectora Berlioza.”’ V romantizme teda nevznikol
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novy typ omse. Autori ¢erpali material z predoslych ob-
dobi. Komponovali omse v zmodernizovanom palestri-
novskom §tyle. Rozvijal sa aj Specidlny druh - oms$a za
zosnulych oznac¢ovana ako requiem (missa pro defun-
dis).®

Hudba v 20. storo¢i postupne stracala stylova jedno-
liatost predoslych obdobi. Bola odrazom zloZitej politic-
kej, hospodarskej a kultiirnej situdcie svojej doby. Vzni-
kalo a 8irilo sa vel'ké mnozstvo rozli¢nych umeleckych
smerov, predovietkym impresionizmus, expresioniz-
mus, futurizmus, neoklasicizmus, neoprimitivizmus, ne-
. ofolkorizmus, jazz, atondlna hudba, seridlna hudba, do-
dekafonia, punktualizmus, aleatorika, tembrélna, elek-
tronickd, konkrétna, mikrointervalova hudba a iné. Skla-
datelia neraz kombinovali techniky hudby 20. storocia
s technikami predoslych obdobi, pri¢om vznikali nové,
tazsie identifikovatel'né kompozicie.

Skladatelia 20. storo¢ia komponovali taktiez symfo-
nické omse. Vidsina dtvarov so sebou nepriniesla ziad-
ne nové prvky. Novi koncepciu zastupuje Mass for Mi-
xed Chorus and Double Wind Quintet Igora Stravin-
ského. Omsa vykazovala symfonické tendencie, ktoré ju
odklanali od moZného pouzitia v liturgii a stavali do
pozicie koncertného - estradneho diela.?

Znacne rozsiahla omsové problematika neumoziiuje
detailngjsiu analyzu vyvoja omSovej tvorby v jedinom
¢lanku. Obsahuje struént definiciu najzakladnejsich
pojmov spolu s historickym prierezom obdobiami hu-
dobnych dejin, ktoré vyrazne ovplyvnili vyvoj omsovej
hudobnej formy. Koplexnejsiu charakteristiku omgovej
tvorby v jednotlivych obdobiach prinesieme v dalsich
¢islach Casopisu.
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edukacji artvetyc;m_], 1997, 5. 172-173.
¥ CHOMINSKI, J., CHOMINSKA, K.: Formy muzyczne 5.
Krakow : Wydawnictwo muzyczne, 1984, s. 687, s. 706.
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HUDBA A LITURGIA

Hudba ako emotivny ' ¢initel néboZenského zaZitku

RasTtisLAv

Pritomnost’ hudby vzdy vyrazne prispievala k atrakti-
vite nabozenskych udalosti. Hoci ciefom a zmyslom li-
turgie st vnutorné a hlboko osobné veci ¢loveka, docha-
dza pri jej prezivani aj za pomoci vonkajSich podnetov
k zazitkom rozneho druhu a intenzity. Liturgia pritom
nezije z putavych ndpadov. Vlastnd podstata liturgie
sa neda hodnotit’ v kategoriach divadelnej posobivosti
a zabavnosti. Koncil pripomina, aby bola veriacim za-
bezpecena actuosa participatio - aktivna acast. Nabo-
Zensky zazitok, rovnako ako aktivna acast veriacich na
liturgii, nie je viazany iba na vonkajsiu aktivitu (napr.
spev) tcastnika liturgie, ani vylu¢ne na mléanie, ktoré
umoznuje vnuatorne nac¢uvat duchovnym textom. Vys-
kumy v oblasti psychologie naboZenstva i vyssie uvede-
né typologie ukazuja, ze hudba ma svoj podiel na doj-
moch z liturgie a na intenzite ndboZenského zazitku.
Cestou k zazitku moze byt vlastné spievanie i pocu-
vanie,

Zmyslom liturgickej hudby je sluzba liturgii, jej spiri-
tualite. Spojenim slova a hudby vznikd novy druh ndbo-
zenského prejavu a s nim aj nové, zviésa silnejsie poso-
benie textu na prijemcu. Nielen vnimanie samotnej hu-
dobnej kompozicie a jej obsahu, ale i vnimanie funkcie
hudby v bohosluzbe je u jednotlivych vrstiev liturgicke-
ho zhromazdenia rozdielne. Uroven tohto vnimania sa
ukazuje dvojznacna: na jednej strane ho determinuje
stupent hudobného vzdelania alebo v3eobecnej muzi-
kality, tzv. hudobny sluch a pod. Na druhej strane ne-
mozno prehliadat psychicku zameranost veriaceho
¢loveka na duchovno, na obsah liturgie. Je liturgicka
hudba uznana ako nevyhnutna beZzna sucast kazdého
zazitku zo spoloénej bohosluzby? U ¢loveka sustre-
deného na obsah omsovych textov nie je hudba primar-
nou zlozkou, ktoru sleduje, vnima ju podvedome. Lud-
ska pozornost je selektivna; vo chvili ststredenia sa na
liturgiu stoji hudobna zlozka az po duchovnej a je to
prirodzené.

Vyskytuji sa viak percepéné rozdiely, ktoré stvisia so
stupnom osobnej religiozity a prezivania svojej osobnej
viery. Religiozita sa okrem iné¢ho odrdZa vo vztahu k li-
turgii a bohosluzobnym tkonom. V praxi to znamend,
ze hlbsie veriaci ¢lovek je schopny viac sa pohrazit do
bohosluzby a do zmyslu jednotlivych jej dkonov, pri¢om
ostatné zlozky, medzi ktorymi dolezité miesto zaujima
hudba, mu slazia na vaési duchovny azitok z obradov.
Hudba je silnym, ale nie jedinym, ani nevyhnutnym sti-
mulom nabozenského zazitku bezného ti¢astnika omse.
Naopak, ndhodny navstevnik bohosluzby alebo ¢lovek,
ktory vykazuje nizky stupefi religiozity, sa zameriava
na vonkajdiu stranku liturgie. Estetické hudobné kva-
lity znamenaji pre neho nie naboZensky, ale cisto
hudobny zazitok. S tymito tvrdeniami sa spaja mnoho
vypovedi ucastnikov liturgie na rozli¢nej trovni reli-
glozity.

PODPERA

Chréamova hudba sa podiela na celkovej atmosfére pos-
vitného slavenia réznymi sposobmi, jej §tyl je nalado-
tvornym faktorom. Spolo¢ny spev zjednocuje zhromaz-
denych, aktivizuje, prispieva k osvojeniu ndbozenskych
myslienok obsiahnutych v textoch. Pravidelnym spieva-
nim sa do pamiti hlboko vtepia desiatky a stovky pos-
vitnych textov (v podobe strofickych piesni, hymnov,
antifén). Okrem toho naboZensky zazitok moze stuprio-
vat aj in§trumentalna hudba, pri ktorej sa veriaci aktiv-
ne nezapdjaju. Rozjimanie o duchovnych veciach a po-
¢avanie hudby prindSaja podobné zazitky. Samotna
indtrumentélna {organova) hudba nemoze nahradit slo-
v, no tam, kde je dovolend, podnecuje obrazotvornost,
Jej vhodna dramaturgia doplna a umociiuje vizudlnu
stranku vnimania, ¢o sa kond pred zrakom veriacich pri
oltari. Indtrumentdlna hudba vtedy slazi konkrétnemu
liturgickému tkonu. Prava liturgicka hudba nikdy nie je
bezduchou vypliou alebo ni¢ nehovoriacim akustickym
pozadim.

U acastnikov liturgie sme zistovali, do akej miery je pre
nich hudba délezita a do akej miery ju pri bohosluzbe
vnimaja. Odpovede ovplyvnuji predovsetkym dva vys-
Sie uvedené faktory: muzikalita a religiozita jednotlivca.
Tie priamo predurcuju mieru vplyvu hudby na nabo-
zensky zdzitok. Hudba ako maloktoré umenie dokaze
rychlo a niekedy dokonca bezprostredne navodit este-
tické zazitky, vzbudit emdcie. V priestore eventualneho
grafu si mozno predstavit respondenta s akymkol'vek
pomerom hudobnosti a naboznosti. V praxi sa obcas
vyskytuja uplné protiklady. Napriklad profesionalny
hudobnik, ktory sa o liturgiu nezaujima a nerozumie jej:
hudba mu neprinasa naboZensky zazitok, nachadza
v nej ¢isto hudobna vypoved'. Na druhej stane hlboko
veriaci ¢lovek s nedostatocne rozvinutym zmyslom pre
hudbu: hudba ma na jeho prezivanie bohosluzby mini-
malny vplyv, takmer ju nevnima. Umerny narast muzi-
kality a naboznosti prinasa adekvatnu vnimavost na
hudbu v liturgii a tym aj vaésiu disponovanost na do-
siahnutie duchovného zazitku prostrednictvom hudby.

Hudba v liturgii vyvolava mnohé ta¢inky podvedome,
veriaci si ich neuvedomuju. Nabozny ¢lovek hiboko ,, po-
noreny” do modlitby si hudbu za¢ne uvedomovat az
vtedy, ked ona prekro¢i ur¢ita hladinu zvukovej inten-
zity a narusi jeho myslienkovy svet. Dovtedy bola hud-
ba pre neho neoddelitel'nou sucastou naboZenského za-
Zitku. Podobne je to z hladiska druhov duchovnej hud-
by. Mladsi f'udia, ktori hoci kladne prijimaju tradicné
strofické piesne, menia svoj vnatorny postoj na nega-
tivny aZ odmietavy, ak sa v jednej omsi pouZije nadmer-
né mnozstvo piesni, esteticky vzdialenych ich vkusu.
U tychto ludi prestava byt spev piesni zazitkom, zvIast,
ak sa ,nevhodny vyber” piesni sustavne opakuje. Sa-
mozrejmostou je citlivost hudobne vnimavych veriacich
na interpreta¢na troven chramovych hudobnikov.
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Vnimanie hudby a umenia vobec sa spdja s emdciami.
VzruSivost ako zakladna dispozicia temperamentu ur-
¢uje dynamiku emécii, napriklad citlivost, jeho dizku
v Case, doznievanie, ¢astost a stalost emdcii.! Ak vycha-
dzame z moZnosti hudobnovyrazovych prostriedkov,
mozeme povedat, ze hudba dokaze priviest ¢loveka do
stavu hibokej meditacie i naopak - chaosu. V kostoloch
pri bohosluzbéch sa véak pouzivaja zvicsa ustalené ty-
py zvukovosti, ktoré prindsaju overené psychoakustické
posobenie na zhromazdenych veriacich. Poéita sa s tym,
Ze urcité pbsobenie hudby je pre vsetkych rovnaké.
Napriklad ¢asté pouZivanie jemnej organovej hudby
pocas sv. prijimania alebo po fiom, ¢i mohutné organové
plenum pri odchode veriacich z chramu. Radost pozi-
tivne koreluje s vysokymi formantami, s vy$$ou polohou
melodie, s jej ,zivostou”, rychlejsim pohybom. Bolest
a smuatok sa vyjadruja naopak v nizkej hlasovej polohe.
Radost a laska maja tendenciu k zrychl'ovaniu, opacné
emocie k spomalovaniu. Azda najznamejsim prostried-
kom rozliSovania hudobnych nélad je ténorod - durovy
a molovy. Tieto a dalsie hudobnovyrazové prostriedky
tvoria zauzivany a vieobecne prijaty systém hudobnej
semiotiky a symboliky za ucelom vzbudit u skupiny
posluchacov rovnake alebo podobné emaocie. Hudba tak
prindsa recipientom alebo samotnym interpretom urgity
pocit , koletivneho vedomia” resp. ,kolektivneho prezi-
vania”. Ukazuje sa, Ze u I'udi s dlhodobymi hudobnymi
skusenostami sa samovolne vytvaraju pevné asociativ-
ne vizby hudobno-sémantickych prostriedkov s kompo-
nentmi a zlozkami konkrétnej emécie. Tieto viizby, Cias-
tocne zaloZzené na Zivotnych sktsenostiach a ¢iastoéne
sformované hudobnou tradiciou, zabezpecuju fungova-

cid 3

nie hudobného ,jazyka emocii”.

Dochadza aj k emocidm, ktoré nie su vlastné vietkym
posluchécom, odrazaju zvnatornené prezivanie jednot-
livca. Ak zohladnime individualne dispozicie, u hudob-
ne vyspelejSich tcastnikov liturgie sa hudba podiela na
z&zitku nie iba psychoakustickym, ale aj estetickym pé-
sobenim. Pri vyssom stupni vnimania hudby (t. j. pri
apercepcii) posluchaé prenika aj do vnatornych Struk-
tar hudobného diania. S tymto stupriom sa stretneme
najmé u profesiondlnych hudobnikov.

Pri $tadiu posobenia hudby na veriacich vychddzame
zo slovnych reakcii bezprostredne po bohosluzbe, ktoré
su ¢asto jedinou autentickou vypovedou o zaZitku v po-
zitivnom alebo negativnom zmysle. U menej hudobne
Skolenych respondentov je beznym javom, Ze svoje po-
city nedokézu vyjadrit adekvatnymi hudobnymi vyraz-
mi, nevedia vysvetlit, preco alebo ¢im sa hudba podiel'a
na ich zazitku z omse.

Najcastejsie verbalizovanymi eméciami sa pocity ra-
dosti, dostojnosti, slavnostnosti. Jedinci so sj.lnejs“‘-ou
emociondlnou citlivostou pocituji v okamihoch hudob-
ného zazitku zimomriavky, ktoré sa prejavuju na kozi
percipienta a si dosledkom silnejsieho citového vzru-
$enia. Tento psycho-fyziologicky stav nie je beZny, vys-
kytuje sa ojedinele. Ma zvicsa kratke trvanie (priblizne

>
od 1 do 3 taktov hudby) a objavuje sa na dynamickych
vrcholoch ¢i na miestach zaujimavych po farebnej a har-
monickej stranke. Pocit silného hudobného zazitku su-
visi aj s ¢innostou vnutornych asociacii, spomienko-
vych predstiv i momentalneho citového a naladového
rozpoloZenia posluchada, Tieto poznatky priniesli mno-
hé z vyskumov tzv. ténovej psycholdgie. Existuju aj
pripady, kedy pri nadmernej tvorbe asociacii a zaroven
krajnom citovom stave dochadza k silnym emocional-
nym reakcidam na hudbu. Tieto reakcie st sprevadzané
navonok napr. chvilkovym slzenim (smrt blizkeho
¢loveka, spomienka na neho) alebo k mimovolnému
usmevu.

Schopnost hudby vzbudit v suc¢innosti s liturgiou emo-
cie nabozenského zaZitku sa spdja s permanentnym (ve-
domym alebo nevedomym) hodnotenim konkrétnej
hudby, o Medusevskij nazyva ,emociondlno-hodno-
tiacimi reldciami posluchaca”: teda do akej miery hudba
zodpoveda jeho tazbam a vnatornym potrebam.

Pre hibku emocionalnej reakeie je rozhodujuci aktualny
subjektivny postoj a psychicky stav ¢loveka. Emocio-
nalita pri interpretacii duchovnej hudby uzko savisi so
spontannostou, U mladych l'udi ju vyvolava najmé
tane¢nost, opakujaci sa rytmicky pattern, ¢o vyvolava aj
daldie sprievodné znaky: rytmické tlieskanie do taktu,
chytenie sa za ruky, dvihanie rak do vysky, mierne
tanécné pohyby a pod.’ Prejavom spontannosti starsej
generdcie je v niektorych regiénoch lI'udovy viachlas,
najcastejsie v podobe tzv. tercovania, ktory spievajtcim
prindsa osobitny interpretacny zazitok.

Intenzita posobenia hudby je determinovana nielen psy-
chickym stavom recipienta, ale aj drovniou interpretacie.
Ak tlohou hudobnikov je oZivit skladatel'ov zapis, tak-
povediac , vdychnut mu dusu”, velky potencial vplyvu
na naboZensky zazitok ma hudobna vyrazovost, ktora
je v rukéch interpreta. Prostriedky hudobného vyrazu
zvySuja emociondlnost hudobného prejavu, zvlast pri
interpretacii romantickej hudby, ale aj napr. gregorian-
skeho chordlu. Spev s vibratom (najmd u profesional-
nych spevakov) sice psychoakusticky méze navodit hl-
boké emocie, nie je véak vhodny na prednasanie litur-
gickych textov. Z vysledkov sociografického prieskumu
o liturgickom speve medzi Géastnikmi bohosluzieb na
Slovensku vyplyva, Ze aj na hudobne vzdelanych veria-
cich pozitivnejSie posobi menej ~vasnivy” prednes, kul-
tivovany spev a spravne hudobné prevedenie.

Pozndmky:

' NAKONECNY, Milan: Socidlnf psychologie. Praha : Acade-
mia, 1999, pp. 90-91.

*MEDUSEVSKI], Viageslav: O zdkonitostiach a prostriedkoch
umeleckého pésobenia hudby. Bratislava : Opus, 1982, p. 57.
3 KAJANOVA, Yvetta: Novd duchovni pilesert na Slovensku,
In: Musicologica Slovaca et Europaea, XX-XXI. Bratislava :
Veda, 2000, p. 164.
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MUSICA SACRA BRAT

Posledny mdjovy vikend (24.-28. 5. 2006) sa v Bra-
tislave konal . medzinarodny sataZny festival Musica
Sacra. Sutaz bola vypisand pre amatérske spevdcke
zbory v niekolkych kategériach: vokélne ansamble,
komorné zbory, Zenské zbory, muzské zbory, mieSané
zbory, mladeZnicke zbory, detské a chlapéenské zbory.
Spolu 11 kategérii, do ktorych sa prihlasilo 23 zborov zo
Slovenska, Pol'ska, Esténska, Rakuska a Ceskej repub-
liky, ¢o predstavovalo viac ako 700 spevakov. Pre zbory
boli povinné skladby od autora narodeného pred rokom
1600, zborova skladba z obdobia romantizmu a skladba
autora narodeného po roku 1920. Hlavnym organi-
zatorom festivalu bola Agentara pre spevacke zbory
v Bratislave v spolupréci s daldimi vyznamnymi organi-
zdciami podporujacimi tento uslachtily druh umenia,
akym sakralny zborovy spev bez pochyby je. Zastitu
nad festivalom prevzali Mons. FrantiSek Rabek, biskup
a predseda Rady KBS pre vedu, vzdeldvanie a kultaru,
Jan Figel, eurokomisar pre vedu, vzdelavanie a kultaru,
Andrej Durkovsky, primétor hl. mesta SR a Peter Cier-
nik, starosta mestskej ¢asti Staré Mesto.

Porota bola na festivale, ktory sa este len formuje
a rodi, skuto¢ne $pickova, zloZzena zo zahrani¢nych
a domacich renomovanych odbornikov na zborovy spev.
Predsedom poroty bol Jan Maria Dobrodinsky (CR),
vyznamny Ceskoslovensky dirigent a pedagog. Clenmi
poroty boli Paul Crabb (USA), Martin Kurt Herbst (AT),
Mariusz Koticzal (PL), Elena Sarayova-Kovacové (SR),
Ondrej Saray (SR).

Na stvrtkovom otvéaracom koncerte s podtitulom
.Zbory zborom” v kostole NajsvitejSieho spasitela
(zndmy pod nazvom Jezuitsky kostol) vystupili Styri
spevécke zbory. Ako prvy vystupil Estonian Children’s
Choir Tallinn z Estonska (v typickych esténskych
krojoch), ktory viedla Lydia Rahula. Zbor hned’ na avod
fascinoval jemnym, vyvaZenym a velmi prirodzenym,
fahkym zvukom. Clenmi tohto zboru st detské talenty

vybrané z celého
Esténska. Zazne-
lo niekol'ko vel'mi
povabnych skla-
dieb. Snad" naj-
fascinujtcejsSou
bola estonska l'u-
dové pieser, v kto-
rej sa cely zbor
okrem dvoch s6-
listiek oto¢il chrb-
tom k publiku
a spieval v bru-
mende alebo na
jemny vokal. Pred
koncom skladby
sa zbor pocas spe-
vu otocil a tak vy-
tvoril nadherny
crescendovy efekt, ktory mozno len tazko opisat' a snad
sa dd prirovnat k otvdraniu Zzalizii na organe. Slo-
vensko na otvaracom koncerte reprezentoval ansambel
pod ndzvom Chorus Cantilena, ktory viedol Martin
Puhovich. Zbor sa predstavil s repertoarom od autorov
renesancie az po sacasnych autorov. Spociatku bolo
citit vel'ka trému, ked'Ze to bolo pre zbor prvé vystdpe-
nie tohto druhu, ale po prv{ch skladbach tréma opadla
a zavere¢ny Sanctus od Z. Lukasa vyznel aj pri pocte
spevakov (12) vel'mi slavnostnym a plnym zvukom, za
o si zbor zasluzil ocenenie v podobe potlesku. C

Umelecky riaditel festivalu M. Koleaa

“esku
republiku na tomto koncerte zastupoval Pévecky sbor
Blahos Ivancice pod vedenim Evy Hajncovej. Na prvy
pohl'ad zbor uptital pestrymi Satkami, uviazanymi oko-
lo pasa. Na zbor v prvych ténoch dolahla tréma a spo-
¢iatku posobili rozpadito, ale pri d'aldich skladbach uz
tréma pominula a v zdverednych spiritudloch dokazali
pridanim rytmickych nastrojov roztlieskat a v laviciach
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Clenovia
poroty:

J. M. Dobro-
dinsky,

P. Crabb,
M.K. Herbst,
M. Koriczal,
E. Sarayova-
Kovadova,
O. Saray a
o. b. Mons.
F. Rabek

rozhybat celé publikum. Nasich severnych susedov Po-
liakov prezentoval Chor kameralny Akademii Rolniczej
w Szczecinie, ktory dirigovala Iwona Wisnievska-Sala-
mon. Na prvy pohlad opit zaujali netradi¢nym oble-
¢enim, ktoré pripominalo ornat aky nosi knaz. Damy
mali ¢erveny a pani ¢ierny, doplneny bielou blazkou
alebo kogelfou. Spod ,ornatov” sem tam vykukli rifle,
kratke nohavice ¢i , kapsace”, to bolo isto pozoruhodné.
Zvuk bol velmi syty a mal naozajstna akademicka
povahu nielen zvolenym repertodrom, ale aj samotnou
farbou zvuku. Zbor sa skladé zo studentov s vel'mi pek-
nym ku]twm’al.'s_\jfm hlasovym prejavom.

Prvy sutazny den sa zacal v piatok v dopoludriajsich
hodinach v hudobnej sieni Bratislavského hradu sataz-
nym vystapenim detskych zborov, po ktorych nasledo-
vali zbory mladeznicke. Spolu v tychto kategériach su-
tazilo 10 spevackych zborov. Popoludni nasledovalo
slavnostné vyhlasenie vysledkov a odovzdanie diplo-
mov. Vietkym zborom prisiel okrem poroty zagratulovat
k tspechom aj Mons. Frantisek Rabek.

Druhy sttazny den otvorila rdno presne o 9,00
hodine v 7rkadlm'e| sieni Primacidlneho palaca kate-
goria vokalnych ansamblov, po ktorej nasledovali mie-
San¢, komorné a Zenské zbory, spolu 13 zborov. Porota
mala vel'mi fazka tlohu zapamaitat si také mnoZstvo
zborov a ich vykony, aby spravne rozhodla.

Vyvrcholenim festivalu Musica Sacra Bratislava bola
slavnostna sv. oméa za u&asti vSetkych zborov, poroty
a Cestnych hosti, ktora bola v priamom prenose vysie-
land radiom Lumen. Na oméi zaznel spolo¢ny spev

L3

zborov, ktoré nacvicili Messe bréve no. 7 in C od Char-
lesa Gounoda pre sola, zbor a organ. Velmi peknym
gestom jednoty vsetkych zicastnenyeh bez ohladu na
krajinu povodu, z ktorej pochdadzaju, boli spoloéné
modlitby veriacich, ktoré zazneli z (st samotnej poroty
v anglickom, nemeckom, pol'skom a slovenskom jazyku.
Na zdver sv. omée zaznela Ave Maria od Jacoba Ar-
cadelta v podani spojenych detskych zborov Estonian
Children’s Choir a Pressburg Singers, ktoré dirigovala
Lydia Rahula. Ak¢msi nedopatrenim a miernou roztrzi-
tostou sa naladil zbor o terciu vys&sie, ¢o by belo aj pre
spickoveé solistky z opery priam nespievatelné, ale na
obrovsky ob-
div vsetkych
zadastnenych
to tieto deti
dokazali za-
spievat. V po-
lovici skladby,
aby si deti d'a-
lej nenicili
hlasy, skladbu
preladili a za-
cali eSte raz,
za Co si zaslu-
zili nas obrov-
sky obdiv a potlesk. Po skondeni nasledovalo vyhldse-
nie vysledkov a odovzdanie diplomov za vykony dru-
hého satazného dina. Zablahopriat vietkym prisiel ok-
rem poroty aj eurokomisar Jan Figel, Ako na kazdom
poriadnom festivale ani tu Gplne na zdver nechvbala
slavnostna recepcia, ktord bola uz len ¢eresnickou na
torte (torta s ndzvom festivalu nechybala) za organi-
zacéne vel'mi dobre vydarenym prvym sitaznym festi-
valom Musica Sacra Bratislava. Prajem vietkym or-
ganizdtorom a priaznivcom tejto uslachtile] myslienky,
aby v nej dalej pokracovali a aby do Bratislavy priché-
dzali coraz lepsie spevacky zbory z celého sveta a tak
ingpirovali aj domace zbory k stile lepsim a kvalit-
nejsim vykonom.

Martin PUHOVICH

Estonian Children’s Choir Tallinn z Estonska
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Pavel Zajicek a Katarina Pachatz foto: Miro Mindés

MUSICA SAC]

Dna 28. maja 2006 sa v Skalici koncertom ¢eského
organistu Tomada Thona a znameho herca a moderatora
Mareka Ebena zacal medzinarodny festival Musica
Sacra Skalica. Toto podujatie je sucastou vel'kolepého
planu mesta pri obnove chramovych organov a v usku-
to¢novant koncertnych podujati v oblasti chramove;
a organovej hudby. Mesto Skalica za mimoriadneho
osobného zainteresovania pana primatora Ing. Stanis-
lava Chovanca v poslednych dvoch rokoch vy¢lenilo
zo svojho rozpoctu 1,5 miliona kortn na obnovu organa
vo Frantiskianskom kostole a 4 miliony na stavbu no-
vého nastroja do historickej organovej skrine vo farskom
kostole sv. Michala Archanjela, Zvysnu cast sumy za
organ, ktory do roku 2007 postavi rakiska firma Wal-
cker-Mayer, zabezpecuje vlastnik, Rimskokatolicka Cir-
kev, farnost Skalica. Asi 15 tisicové mesto Skalica sa tak
stane organovou Mekkou. Ide o ojedinely projekt. Ra-
kiska organdrska firma stavia nastroj do historickej

k. .
Tomas Thon

foto: Miro Mindas

RA SKALICA

Marek Eben

foto: Miro Mindas

organovej skrine Rakdsana Johanna Woeckherla z roku
1649,

Takyto pristup mesta a podmienky v oblasti orga-
novej kultary mozu Skalici zdvidiet nielen slovenske,
ale aj mnohé zahrani¢né mesta. Takisto vztah predsta-
vitelov cirkvi je k chramovym koncertom a k starost-
livosti o organy mimoriadne pozitivny,

Na otvaracom koncerte vo FrantiSkanskom kostole
zaznel Labyrint svéta a raj srdce Jana A. Komenského
v bezkonkure¢nom prednese Mareka Ebena. Technicky
a hudobne dokonale zvladol naro¢ny part Komenskeho
versami inspirovaného organového diela Petra Ebena
organista Tomag Thon. Hoci sa Thon vyjadril, Ze je nas-
troj perfekne zrestaurovany, nemal to pri hrani ahke.
Organ mal totiZ oproti poziadavkam kladenym na inter-
pretaciu skladby svoje rozmeroveé limity. Tu sa uplatnili
hragske skusenosti organistu. Dielo zaznelo tak, Ze aj
skaseny posluchac bol s prednesom dokonale spokojny.

Druhy koncert festivalu sa konal
v Evanjelickom kostole. Mlada Slovenka
Katka Pachatz trvale Zijaca v raktiskom
Grazi zahrala posobivy koncert v spolu-
préci so svojim otcom, pozaunistom Pa-
velom Zajacekom. Skali¢anov, ktori maju
bohatu tradiciu dzezovych festivalov za-
ujali predovsetkym tymto smerom orien-
tované skladby. Narocné a zaroven pos-
luchacsky vdacné boli viak aj sviezo
zahrané diela Kklasickej organovej litera-
tary (J.S. Bach, G. Frescobaldi, G. Muffat,
F. Schmidt).

Zavere¢ny koncert festivalu zaznic
8. oktobra. Dovtedy zazneju este 3 kon-
certy domadcich aj zahrani¢nych umelcov.

Stanislay Surin



RECENZIE

L
= 37

Zbierky organovych preladif
slovenskych skladatelov I.

V liturgickej praxi sa najmé organisti neraz stretavaja
s problémom vyberu vhodnej hudby pri Sviitej om&i na
rozliéné sviatky, ¢i slavnosti vo farnosti - k sviatosti
birmovania alebo odpustovej slavnosti. Napriklad
samotny sldvnostny vstup celebranta s asistenciou je
potrebné vyplnit adekvéatnou hudbou. Organista sa moze
rozhodnt, & zvolf improvizéciu na konkrétnu piesery, ¢i
siahne po starej knihe alebo zosite zachovanom po jeho
predchodcoch, pripadne ¢&i si vyberie existujicu skladbu
slovenského alebo zahrani¢ného skladatela. V tejto sérii
kratkych ¢lankov chceme dat do pozornosti vetkym
organistom vydané zbierky preladii a réznych skladieb
pre organ slovenskych skladateloy, o ktorych sa vela
nepise s tmyslom, Ze sa moZzu stat’ indpiracnym zdrojom
pre nejedného hraca ovladajaceho tento kral'ovsky néstroj.

Prvou zbierkou su Prehidid pre organ skladatela
Mikulasa Schneidra-Trnavského vydané Narodnym
hudobnym centrom v Bratislave v roku 1998. Editorsky sa
o vydanie zbierky pri¢inil Stanislav Surin. Celkovo tu
nachadzame 40 kratsich, prevaZzne jedno a dvojstranovych
preladii. V ndzve neobsahujt téninu, ale su oSetrené
tempovymi oznadeniami (napriklad andante, adagio, con
motto, maestoso), &im bliz&ie uréujt charakter a konkrétne
pouzitie danej skladby.

Druhou predstavovanou zbierkou je Procantorum
skladatel'a, pedagoga a klaviristu Mira Bazlika (*1931)
s podtitulom malé organové prelidid pre kantorov.
Organovi zbierku vydal Hudobny fond Bratislava v roku
1997. Obsahuje 15 rozsiahlej$ich skladieb, ktoré sa
oznacené ako suity s poznamkou, Ze ich moZno hrat
veelku alebo len ich vybrané casti. Sa zoradené podla
pouzitych, prevazne rovnomennych, ténin (C dur, ¢ mol,
D dur, d mol, Es dur, e mol, F dur, f mol, G dur, g mol,
As dur, A dur, a mol, B dur, h mol). Zna¢nad hudobna
réznorodost jednotlivych preladii pondka Siroky pries-
tor na ich priame vyuZitie.

Kazdy hrag¢, ktory siahne po podobnej zbierke nacha-
dza nielen novy inSpiracny zdroj, ale ziroven sirozsiruje
svoje hudobné znalosti, ktoré méze vyuzit nielen vo svoj
vlastny prospech, ale najmé pre dobro zhromazdeného
spolotenstva veriacich zuc¢astrujiceho sa na liturgickom
slaveni konkrétnej nedele ¢i sviatku.

Juraj Vallus

Preladia pre organ M. Sch. Trnavského

Bratislavské Hudobné centrum vydalo v tomto roku
reediciu tspesného titulu Mikuldsa Schneidera Trnav-
ského - Preludia pre organ.

Trnavsky ako organista, resp. skladatel organovych
diel, vstapil do andlov slovenskej hudby troma pracami.
Su nimi zbierky Preftidid a fugy (rkp. 1900), Kytica prelu-
dii pre organ (Preludid pre organ 1954) a Malé interhidid,
op. 92.

Autorsky zamer predpoklada ich vyuzitie predovset-
kym v ramcoch liturgickej praxe. Skladby je zviacsa
mozné hrat' po¢as bohosluzby ako kratke predohry,
medzihry a dohry. Vyber z nich je v8ak tiez vhodny na
zaujimavé obohatenie dramaturgie organového koncertu.

Podla vetkého najviac kompoziénych viastnosti pred-
znacujucich koncertné uvedenie maji prave Preludid
z Kytice - najmé vd'aka svojej bohatsej nastrojovej fakture.
I ked’ aj v tomto pripade, hoci ide o instrumentalnu
hudbu, sa da len tazko ubranit dojmom, & dvaham
o silnej indpirdcii, ktorou bol pre skladatela fudsky hlas
a vokdlna umelecka interpretacia.

Prelidia pre organ po prvykrat vydal Spolok sv. Voj-
techa Trnava v Cirkevnom nakladatel'stve Bratislava
v roku 1954. NiekolkodesatTo¢na nitend pauza vo vy-
davani hudobnej literatiry tohto zamerania sposobila,
Ze napriek nepochybnému zaujmu Prelidid znova vysli
az v roku 1998. Stalo sa tak v edicii Narodného hudob-
ného centra Bratislava. Editorom druhého vydania zbier-
ky bol Stanislav Surin. Tretie vydanie je reediciou zvizku
z roku 1998.

V Preludiich je zreteIny sposob prace, vyuZity zosta-
vovatefom a harmonizitorom Jednotného katolickeho
spevnika (prvé vydanie - 1937). Trnavsky bol totiz
s chramovou hudbou a spevom ako regenschori tak-
povediac v neustalom kontakte. Prakticky sa tento kon-
takt prejavil napriklad aj v roku 1922 vydanim zbierky
Modlitby a piesne.

V pripade Preliidir je evidentna snaha autora o zdvaz-
nejsi, nielen instruktivny, ale o primdrne umelecky raz
skladieb. I to je zrejme jeden z dévodov, preco stcasni
interpreti siahaji k rozsiahlym, ¢i mensim vyberom
z cyklu v ramci koncertného repertodru.

Trnavského organové skladby vieobecne nesu citel-
né znaky vplyvu a pésobenia vokalnej zborovej fakttry
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na kompoziciu. Podobné tendencie
nie st v hudobnych dejinach ni¢im
ojedinelym. Vie sa napriklad o Ba-
chovom alebo Franckovom prena-
sani I_'!I'\r’k('}\’ m‘gan(wého }'t‘.gi.‘itl‘ﬂ—
vania do inStrumentacie. Reger, ¢i
Widor naopak symfonické prost-
riedky (aj vzhladom na dobové tren-
dy organového stavitel'stva) adap-
tovali v intenciach hudby pre organ.
Skutocnost, Ze to nebolo na ujmu
umeleckej presveddivosti v dielach
vel'kych majstrov, ba skor naopak, je
zbytocné akcentovat'...

Melodickd invencia ako ju poz-
name z mnohych Trnavského piesni,
zborovych kompozicii, ¢i duchovnej
vokdlno-indtrumentalnej hudby
vyznaduje viésinu skladieb tejto
zbierky. Jej muzikantska pritazlivost
a bezprostrednost je vsak i tu pod-
mienend spoloénym ac¢inkom so Struk-
turdlnou a harmonickou zloZkou.

Nova reedicia vynechava vietky
legatové oznacenia vo vydani a pred-
klada interpretovi ¢isty notovy zépis.
Prindsa tiez kratke curriculum autora
ako aj celkova charakteristiku skla-
dieb. V zavere editor uvddza dispo-
ziciu velkého organa v Dome sv. Mi-
kulasa v Trnave, kde Trnavsky pravi-
delne u¢inkoval. Do ramca edicie je
taktiez zahrnutd kriticka sprava,
odchylky od pramena a obrazova
priloha,

Znovuvydanie Prelddii pre organ
Mikuldsa Schneidera-Trnavského
je pozitivnym prispevkom k zasla-
Zzenému oZiveniu tvorby tohto vyz-
namného slovenského majstra cirkev-
nej hudby v 20, storoéi.

Mario Sedlar

BACH IN DER WIENER
SCHUBERTKIRCHE

Stanislav  Surin
AP projekt Bratislava 2005, AP 0019-2-131

Pred dvoma mesiacmi sa v ponuke
slovenského vydavatelstva AP pro-
jekt objavila nova, pozoruhodnd nah-
ravka Bachovej organovej hudby. Ne-
mozno tvrdit, Ze by tituly z tejto ob-
lasti u nds absentovali, napocitali by
sme ich urc¢ite niekol'ko. Spomenme
aspon takmer kompletné vydanie or-
ganového Bacha v podani neddvno
zosnulého Ivana Sokola. K tomuto fe-
noménu slovenskej bachovskej inter-
pretacie pribudlo d'al$ie meno: Stanis-
lav Surin. Na novej nahravke prezen-
tuje tento pedagdg Katolickej univer-
zity v Ruzomberku a doktorand na
Hudobnej univerzite v Stajerskom
Hradci viacero Zanrovo odlisnych
Bachovych diel pre kral'ovsky nastroj.

Sucastou interpretacnej kvality je
nepochybne i zvukovost zvoleného
nastroja. Organ farského kostola vo
viedenskej mestskej casti Lichtenthal
(“Schubertkirche” je nazyvany podla
posobenia mladého F. Schuberta) bol
dobrou vol'bou. Nemyslim pritom len
slovensku z nadze cnost, podmiene-

nu zaiste socialistickou minulostou,
ked mnohé, nielen bachovské nahrav-
ky, vznikali na nastrojoch miestnej
ceskoslovenskej tovdrne Rieger-Kloss.
Popri typickych znakoch neoklasickej
(severonemeckej neobarokovey) zvu-
kovosti, ma totiz tento organ od firmy
Orgelbauanlast GmbH St. Florian
z roku 1984, postaveny do povodnej
skrine z roku 1774, aj velmi vhodnu dis-
poziciu pre bachovsk( interpretaciu.
Hracia i registrova traktura sa mecha-
nické, nastroj ma 26 registrov, pricom
niektoré st povodné, Styri zasuvkove
vzdusnice a je temperovane ladeny.
Zaznamenané Bachove chora-
lové predohry “ Aus tiefer Not schrei
ich zu dir” BWYV 686 a “Dies sind die
heil gen zehn Gebot” BWV 678 patria
k vicsim bachovskim organovym spra-
covaniam choralovych tém. Pocha-
dzaju zo zbierky “Clavieruebung 111"
- jej zadiatok je tvoreny Preludiom
a zaver fagou Es dur BWV 552, Slova
choralu “ Aus tiefer Not schreiich zu
dir”, vytvorené v roku 1524 Martinom
Lutherom, st volnou parafrazou 130,
zalmu “De profundis clamavi ad te,
Domine”. Monumentalna polyfonia
v 8tyle organového moteta, jediny Ba-
chov 6-hlas pre organ, charakterizuje
spracovanie meladie, ktorej autorom
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je mimochodom tiez M. Luther. Kate-
chetickd Lutherova piesefi “Dies sind
die heil’gen zehn Gebot” vyjadruje ne-
mennost zikonov Desatora. Bach ju
znadzoriuje prisnym vedenim tematic-
kého kdnonu v oktdvach, pricom dva
sopranové hlasy tvoria kontrast ku
choralovej stabilite. Dobovo obl'ibena
forma - chordlové variacie - ramcuje
partitu “O Gott, du frommer Gott”
BWYV 767. Osem ¢asti ukazuje boha-
tost Bachovej variacnej invencie. Sa
napadito spracované v podobéch od
suspirans - Standardnej formy nemec-
kého varia¢ného typu, cez techniku
perpetuum mobile az po tane¢né
prvky ¢i echoveé aseky. V skladbéch,
interpretovanych na CD je znatel'ny
Surinov pristup zohladtiujtci tzv. his-
toricky poudent interpretaciu - §tylo-
v artikulaciu, barokové legato (z dnes-
ného pohl'adu, ovplyvneného roman-
tickou interpreta¢nou tradiciou, vlast-
ne diferencované non legato) i ozdo-
bovanie.

Mystické Preladium a fiaiga h mol
BWV 544 patrili k najobltibenejsim
autorovym skladbam - vlastnoru¢ne
ich v Lipsku prepisal a zaradil k d'al-
§im, pripravenym na vydanie. K vyda-
niu sice za Bachovho Zivota nedoslo,
neskor vsak belo vydani o to viac.
Harmonicky bohaté Preladium strie-
da faga, ktorej téma je takmer identic-
ka so znamou slovenskou l'udovou
piestiou. Monumentalne Preladium
Es dur BWV 552 prezentuje barokova
slavnostnost francuzskej ouvertary.
Tri témy a tri fagy znamenajut jednotli-
vé bozské osoby sviitej Trojice. V tretej
- zaverecnej fage sa vietky tri témy
spoja. Technicky i hudobne st tieto
skladby na CD zaznamenané pres-
vedéivo, so stylovou artikulaciou
a frazovanim. Obsahovo je moZno
otdzne Zivé tempo Preludia BWV 544,
skladba v8ak rozhodne nepostrada tah.

Obal CD je pritazlivo graficky
spracovany, doplneny textami v troch
jazykovych mutaciach, dispoziciou
nastroja a farebnymi i élernobielymi
fotografiami. Po stranke predvedenia
je to zdznam zaujimavy, “bachovsky”
interpretovany a aj preto na nasom
trhu vitany. Ako celok je Surinova
bachovska nahravka povsimnutia-
hodnym ¢inom a treba len 'utovat, Ze
vzhladom k nastroju resp. miestu
vzniku u nds este stile ojedinelym.

Mrio Sedlar

GRAND MUSIC
FOR A GRAND CASTLE

David Di Fiore,
I Fiori Musicali Brass

Slovart Bratislava 2005
SR-0061

Slovenské hudobné vydavatel-
stvo Slovart predstavilo neddvno no-
vy prirastok svojho katalégu klasic-
kej hudby - organova hudbu troch
storodi v interpretacii amerického or-
ganistu Davida di Fiore. Ide o treti
umelcov titul, vzniknuty na choére
kremnického hradného kostola svi-
tej Katariny. Di Fiore - hudobny ria-
ditel’ metodistického kostola v Uni-
verzitnej Stvrti v Seattli a organista
tamojsieho farského chramu sv. Jana
Krstitel'a tentoraz spolupracuje s bra-
tislavskym ansamblom I Fiori Musi-
cali Brass.

Zo skladieb z celého spektra ob-
dobi, regiénov i arovni kompozié-
ného spracovania zaznievaji v avo-
de nosi¢a Tri jubilacie od Petra
Ebena. Prva jubilacia - Preludio - ci-
tuje tému Asperges me a 50. zalm
Miserere mei Deus z Missa cum po-
pulo. V druhej ¢asti je spracovana
duchovnd pieseni Vigilanter melo-
dium. Hlavnou témou tretej ¢asti je
Ite missa est, Alleluia. Organové
znenie obohacuji dve trabky a dve
pozauny. V kremnickej akustike a bra-
varnom Di Fioreho podani v spolu-
praci s I Fiori Musicali Brass (Peter
Bubni¢, Maro$ Podhdjsky, Juraj Mi-
toginka, Marek Bubni¢ a Viliam Tr-
go) znie toto dielo naozaj vyborne.
Posluchaé moze podvedome spon-
tainne zataZzit pocut skladbu v Zi-
vom predvedeni a origindlnom zvu-
ku.

Nasledujici kus pochadza od
vyznamného organistu a skladatela
20. storocia, Belgi¢ana Floora Peeter-
sa. Jeho Entrata Festiva pouZziva prv-
ky renesantnej hudby a grego-
ridnskeho choralu (Christus vincit).
V napitej chromatike prvej casti z 2.
symfénie Louisa Vierna je zaiste
mozné zachytit autorove pocity, si-
visiace Zial casto s osobnymi pre-
hrami ¢i mnozstvom vaznych zdra-
votnych problémov i finanénymi
tazkostami. Di Fiore tu ukazuje dra-
matickd stranku svojej vyrazovej

%
charakteristiky a je presveddivy,
Zaujmua najmaé registra¢né gradacie
v spojeni s artikulaénym a frazova-
cim stupfiovanim.

Nasleduje hindlovska transkrip-
cia. Pochadza z opery Judas Maka-
bejsky a povodne vznikla pre Han-
dlovo oratérium Jozue. Dodnes sa
spieva na tato melédiu jedna cast
zo zidovskej bohosluzby. Krestania
ju zasa uzivaji ako vel'konoént du-
chovna piesefi. Franclizska orga-
nistka Odile Pierre venovala svoje
Kénonické varidcie a figu na dve
neapolské koledy svojmu Ziakovi
Davidovi Di Fiore. Viernov Trium-
falny pochod ma vskutku velkorysé
obsadenie, asociujice Berlioza: 3
trabky, 3 pozauny, tympany a organ.
Vznikol pre oslavy 100. vyro¢ia Na-
poleonovej smrti, v roku 1921, Inter-
preti tu podavaja kvalitny muzi-
kalny vykon, striedanie plechovych
dychovych nastrojov s organom
vyznieva farebne pestro a zaujimavo
(vo Viernovi sa pridavaju este Tomas
Svitek a Frantisek Kovac), a tak tieto
u nas malo zname skladby urdite
stoja za vypocutie.

Ameri¢an Aaron Copland pouZil
v jednej &asti svojho baletu Apalac-
ska jar shakersky népev. Uprava
skladby pre organ pochddza od zna-
meho amerického organistu Virgila
Foxa. Plodny prispievatel anglickej
chramovej hudby Martin Shaw bol
tieZz jednym z editorov Oxfordskej
knihy kolied. Jeho dielo Grand Pro-
cessional, posledna skladba cd-no-
sica, je zaloZené na téme chordlu Lo-
be den Herren. Strieda znenie orga-
na s plechovymi dychovymi nastroj-
mi a vrcholi Gplnou citdciou cho-
ralu. Kompozi¢ne je Shawovo dielo
pre mnia diskutabilné najma “vda-
ka” urcitej svojej zdihavosti. Inter-
pretacne sa s nim v8ak zrejme viac
urobit’ nedalo, snad’ by stalo za ava-
hu premiestnenie v ramci drama-
turgie nosica.

Zaujimavé, in$pirujuce CD, asi
aj cenovo pristupné, prinasajace
exotické skladby, méa tispech na na-
Som trhu s CD-plattiami viac-menej
isty. Ak darujete toto CD na naro-
deniny svojim blizkym, neurobite
ziadnu chybu.

Mirio Sedidr
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FRANTISEK TRSTENSKY:
LITERARY GENRES OF THE PSALMS

Hermann Gunkel (1862-1932) orga-
nized the Hebrew psalms according
to their literary forms. All psalms
have been systematically categorized
by genre (literary type). Real life
settings (Sitz im Leben) in Israel’s
cult have been reconstructed from
these genres on the basis of recurring
themes and motifs in the genres,
combined with our knowledge of
cultic practice in Israel and the
ancient Near Eastern. The genres
may be grouped under four types:
hymns, thanksgiving songs, indivi-
dual laments, communal laments.
After Gunkel, study of the Psalms
focused on literary genre, and the
sociological function of the Psalms -
how they helped us understand
religious life in Israel.

RapHAtL PASSAQUET .
CONCERTS IN CHURCHES
Reflections over an Instruction
of the Sacred Congregation
for Divine Worship
and Sacraments

Into the musical procession of a text,
where also a whole vocal production
is included, belongs the quality of
interpretation: the fact alone that the
text is spiritually inspired is insuffi-
cient to be in sacred presence.

The authentic music, full of expres-
sion, though it is instrumental, it is
from the Holy Ghost. The imperfect,
incoherent music, without an artistic
search, although it would be written
on a religious text, is from evil.
Music contains the values of silence.
Many instrumental works are also
a great school of inner silence, libera-
tion of the self.

Concert contains the values of com-
munity. There indisputably exists the
community of listeners in beauty.
Art generally and music immensely
contain the values of secret.

SUMMARY

Art and love are experiences of this
world face to face, richer than
everything, which can express words
and ideas. For that reason are the
symphonic compositions greater
holders of spiritual values than many
religious songs. And on the basis of
this criterion (value) we have to open
the doors of temples for these and
close them for others.

Stanistaw DABEK
THEOLOGY OF ,INNER PERSON”
AND THE STYLE OF FLEMISH
POLYPHONY IN THE 15™
AND 16™ CENTURIES

Style of part-singing liturgical music
in western Church was formed by
many different factors in history, not
only - obviously ~ musical. One of
them certainly was a type of de-
voutness in the given time period. In
the 15" and 16" centuries was in the
Netherlands established a mystique
movement named devotio moderna.
Its origination is connected with
the names of beatified Jan van
Ruusbroecka (11381) and Gerarda
Groote (1340-1384). Another impor-
tant persona is Thomas A Kempis (t
1471), a member of the regular canons
community from Windesheim, to-
gether with his work The Imitation
of Christ.

Flemish polyphony can be classified
as a type of the spiritual lecture
addressed to educated class of the
society at that time.

Theology of ,inner person” formed
a type of devoutness of the 15" and
16™ centuries. This devoutness -
genetically directed on person, Christ
centred and introvert ~ created the
spiritual base also for Flemish
polyphony of that time.

Juray VALLUS
THE HOLY MASS
AS THE MUSIC FORM
Historical development
of the mass form

We distinguish between two basic
types of the mass. The first type is
the liturgical mass, which stands for
liturgy itself and its mystic sub-
stance. The second type is represen-
ted by the mass as a cyclic form with
the clearly musical character.

In history of music can be found
these major mass forms: 1) choral,
unisono mass; 2} part medieval and
renaissance mass; 3) concert mass;
4} cantata mass and 5) symphonic
mass.

The author further goes through
individual development music pe-
riods and characterizes the changes,
which arose in the manner of the
mass composing as the music form,

RAsTISLAY PODPERA
MusiC AS AN EMOTIVE FACTOR
OF THE RELIGIOUS EXPERIENCE

The presence of music had always
contributed significantly to the
attractiveness of the religious events.
Although the aim and purpose of
the liturgy are inner and deeply
personal things, with the help of the
outer stimuli there may occur
experiences of different kind and
intensity while experiencing the
liturgy itself.

If we take into account possibilities
of the musical means of expression,
we can say that music is able to bring
a man into a state of both, deep
meditation and chaos.

The intensity of music’s activity is
determined not only by a psychic
state of a recipient, but also by the
level of interpretation. If the task of
musicians is to make alive a com-
poser’s record, so to say “to spirit
it”, a great potential of the influence
on the religious experience has the
musical expressiveness, which is in
a performer’s hands,

Translated by Lucia Hrkutova



ORGANOVE DNI V PIESTANOCH 2006
VII. ro¢nik medzinidrodného organového festivalu

Bachova spolo¢nost na Slovensku
~ Dom umenia SKZ MK SR
- Mesto Piestany

8. august, utorok, 19.30, Kostol sv. Cyrila a Metoda
JANA PASTORKOVA / spev, SLOVENSKO
LUJZA MARKOVA / organ, FRANCUZSKO

15. august, utorok, 19.30, Kostol sv. Cyrila a Metoda
ANDREA CAJOVA / spev, SLOVENSKO
STANISLAV SURIN / organ, SLOVENSKO

22. august, utorok, 19.30, Dom umenia
KAREN DE PASTEL, RAKUSKO

29. august, utorok, 19.30
DAVID DI FIORE, USA

5. september, utorok, 19.30
JOLIA HABOVSTIAKOVA, SLOVENSKO

7. september, stvrtok, 19.30
JOZEF KOTOWICZ, POLSKO



Xl. ROENIK MEDZINARODNEHO ORGANOVEHO FESTIVALU

NA HISTORICKOM ORGANE RIEGER BUDAPEST. GP: 1894 2 ROKU 1912

PoD ZASTITOU JANA FIGELA CLENA EUROPSKES KOMISIE, ZODPOVE DNEHO
ZAVIDELAVANIE, OOBORNU PRIBRAVIY, KULTURL A VIAEJAZYENDET

| #
5. TRNAVSKE
Gy BACHOVA SPOLOENOST - _ -
o ORGANOVE
DNI 2006

13, AUGUST., NEDELA, Z0.00 VINCENT DUBOIS, FRANCUZSKO / SAINT-BRIEUE

DomM sV, MIKULASA PROGRAM: J. 5. BacH, W. A, MozarT, L. VIERNE, M. DUPRE
V SPOLUPRACI 5 FRANCUZSKYM INSTITUTOM
vV BRATISLAVE

20 AUGUST, NEDELA, 20.00 KAREN DE PASTEL, RAKUSKG F VIEDEN
DOM 5V, MIKULASA PrROGRAM: J. S BacH. F. LisZT. O. MESSIAEN, K. DE PASTEL
ViSPOLUPRAC!I 8 RAKUSKYM KULTURNYM FOROM

27 RUGUST, NEDELA., 2000 JURAJI MITOSINKA-TROMBON
Bom sV, MIKULASE SLOVENSKD / BRATISLAVA
DAVID DI FIODRE-ORGAN, USA ~SEATTLE

3, SEPTEMBER, NEDELA. 20.00 Al YOSHIDA, JAPONSKO., TOKIO
Dom sy, MIKULASA MONIKA MELCOVA, FRANCUZSKO ~ PARIZ
PROGRAM: W. A MOzZART, T. ARAGAKI . E.  H, GRIEG

PoD ZASTITOU VELVYSLANECTVA JAFONSHA v BRATISLAVE

10 SERPTEMBER, NEDELA&A, 20.00 JOZEF KOTOWICTZ., POLSKO/ BIALYSTOK
Dom v MikuLASa PrRoOGRAM J,75. BacH W, A. MozarT.J, LINDBLAD, J. SURZYNSKI
ViSPOLUPRACH 8 POLSKYM INSTITUTOM Vv BRATISLAVE

172 SERTEMBER: NEDELA, 20:00 SCHOLA GREGORIANA PRAGENSIS

DoM sy, MIKULASA CESKA REPUBLIKA  PrRAHA
DAVID EBEN-UMELECKY VEDUCI
PROGRAM: GREGORIANSKY CHORAL:
GUILLAUME DE MACHAUT / MESSE DE NOTRE DAME
REKGONSTRURCIA PRVED VIACHLASNEY OMSOVED
KOMPOZICIE 20 14, STOROCIA
V' SpOLUPRACH & CESKYM CENTROM vV BRATISLAVE

23, SEPTEMBER. SOBOTA, 20.00 TRNAVSKY KOMORNY ORCHESTER
DOM SV. MiKULASA ALZBETA SEVECHOVA-KONCERTNY MAJSTER
MIESANY SPEVACKY ZBOR TIRNAVIA
ANDREJ RAPANT-ZBORMAJSTER, TENGR
JANA PASTORKOVA-SOPRAN
HELENA OBORNIKOVA-ALT
JAROSLAV PEHAL-BAS
ZUZANA ZAHRADNIKOVA-ORGAN
BRANISLAV KOSTKADIRIGENT
PROGRAM: M, SCHNEIDER-TENAVSKY, W. A MOZART. G, FAURE

ZMENA PROGRAMU ¥YHRADEMNA
TRNAVSKE OREANOVE DN
PARASUTISTOV 4, 91701 TRNAVA
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