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Mili ¢itatelia Adoramus Te,

stojime na prahu dalsieho liturgického obdobia cirkevného roku - Péstu. Dovol'te mi
teda kratke zamyslenie sa nad liturgickou hudbou v tomto Styridsatdnovom case.
Uz zaciatok Postneho obdobia - Popolcové streda - nam navodi akusi pochmérmu
atmosféru. Popol, slova ,prachsiana prach sa obrati3”, va¢Sina piesnia spevov v molovej
ténine a néasledne styridsat dni prevazného spievania o smrti, krvi, bicovani, kvilent...
V ziadnom pripade nechcem nihilovat vyznam Popolcovej stredy a Postu ako obdobia
kajucnosti, pokory a uvedomovania si svojho do¢asného pozemského Zivota, marnosti
a pominutelnych veci. Myslim, ze zvlast v dnesnych ¢asoch plnych stresov a nahlenia
sa za materidlnymi pozlatkami je zamyslenie sa nad duchovnym Zivotom vel'mi doleziteé.
Chcem len poukazat na nekorespondenciu medzi textami Svdtého pisma zaznievajuceho
v tomto obdobi a textami piesni, ktoré spievame. Zatial' ¢o Evanjelid hovoria o JeZiSovej
laske k I'ud'om, o jeho starostlivosti o ¢loveka, ked’ ho uzdravuje, o poukazani spravnej
cesty k Bohu, ktora nevedie cez vyvySovanie sa, ale cez sluzbu bliZznemu a vlastna
pokoru, my tieto slova doprﬁame piesitami o umucdeni a krvi Krista, ktory , v ¢itaniach
este Zije”, chodi po svete, kaze robit dobro a u¢i milovat. A ked' nadide Vel'kono¢né
trojdnie a pripominame si JeZisovo utrpenie, znova spievame tie isté piesne ako
v predoslych ditoch. Je zaujimavé, Ze z 58 postnych piesni nam Jednotny katolicky
spevnik pontka len tri, v ktorych nie je priamo spomenuté umucenie a ukrizovanie
(123 Svity post sa zapodina, 143 Kristus, priklad pokory a 151 Mizerere). A ked'Zze
pokoncilova liturgia sa vratila k povodnej starokrestanskej tradicii, ktorej hlavnou
myslienkou je snaha hlbsie poznat JeziSa ako svojho Vykupitel'a, blizsie sa k nemu
primknut, chceme vam pontiknut v nagom ¢asopise nové piesne vhodnejsie vystihujace
prave spominané obdobie. Preto v notovej prilohe prinasame niekol'’ko spevov vhodnych
na post, hovoriace o Bohu - ve¢nej Pravde, Mudrosti a Laske, o radosti z BoZich
predpisov a o tazbe po otisteni od hriechov. Zaroveii vam prajeme, aby ste postne dni
prezili v radosti a pokoji, hiboko duchovne precitili Velkonocneé trojdnie a zaZili radost

zo slavnostného Zmftvychvstania.

Zuzana Zahradnikova

i\

-/

ﬁéieni ¢itatelia,
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prijmite nase hlboké ospravedInenie za chyby v casopise Adoramus Te 4/2005 na jeho prvej a posledne;
stranke (s. 1 a 40). Islo o technickt chybu sposobent v priebehu tlace. Korektary vam posielame v tomto ¢isle
¢asopisu na prilozenom dvojharku, ktory si mozete vymenit za povodny - chybny. Difame, e sa v bu-
duicnosti podobnym nedostatkom vyhneme. Este raz sa vel'mi ospravedliujeme a d'akujeme za porozumenie.

Redakcia Adoramus Te //
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¢O JE CLOVEK, ZE SI NA NEHO SPOMENIES?

Exegetickd a teologickd analyza Zalmu 8

FRANTISEK

Z 8 patri medzi zndme a obl'ibené Zalmy. Je oslavou Boha
za diela, ktoré vykonal. MéZeme preto povedat, Ze je hymnom
na oslavu Stvoritela.

Je prvym Zalmom, ktory prechéddza z jednotného ¢isla
(ja-forma) do mnozného ¢isla (my-forma). V3etky pred-
chadzajice zalmy Zaltara (Z 3-7) sd totiz pisané z per-
spektivy jednotlivca:' (Tab. 1)

Tabulka 1

Z 3|Pane, jak mnoho je tych, o ma suZuju!

Z 4|Boze, ty spravodlivost moja, vyslys ma, ked’

voldm o pomoc.

Z5

Pane, pocuj moje slové, vsimni si moje vzdychanie.

76

Pane, nekarhaj ma v svojom hneve, netrestaj
ma v svojom rozhorcentf.

Z 7|Pane, BoZe méj, k tebe sa utiekam...

7 8 sa obracia na Boha z pohladu komunity: , Pane,
nas Vlddca...” Cely zalm je ohrani¢eny versami 2 a 10,
ktoré otvdrajti a uzatvaraji hymnus: , Pane, nd$ Viddca,

TRSTENSKY

aké je vznedené tvoje meno na celej zemi!” Zda sa preto,
Ze zalm bol pouzivany pri liturgii za ucasti zboru a jed-
notlivca. Dosvedcuje to charakter Zalmu. VerSe 2 a 10
v mnoZnom ¢isle pravdepodobne plnili dlohu antifény,
ktort prednasal chér. Zvys$né ver3e sti napisané z pohla-
du jednotlivca, ktory ospevuje jednotlivé Bozie diela.
Zalm tak dostdva univerzalny charakter, kde my-forma
zastupuje nielen tych, ktori momentdlne hymnus pred-
nasajd, ale celé Yudstvo pri oslave Stvoritela. (Tab. 2)

Problematika nadpisu

Nadpisy Zalmov nepatria medzi inSpirované texty.
K Zalmom boli priradené neskér, napriek tomu sa povaZuja
za starobylé. Dokazuje to skuto¢nost, Ze gréckym
prekladatel'om hebrejského textu (ich dielo je zndme pod
menom Septuaginta, ktord vznikla v 3.- 2. storo¢i pred
Kristom) mnohé vyrazy v nadpisoch uz neboli zndme.
Potvrdenim je ajnadpis v Z 8,1 ako poukazuje tabul'ka 3.

Tabulka 2

LITURGICKY PREKLAD

DOSLOVNY PREKLAD

HEBREJSKY TEXT

8,1 Zbormajstrovi. Na ndpev piesne
“Lis”. Davidov Zalm.

8,2 Pane, nds Vlddca, aké vznesené
je tvoje meno na celej zemi!

Tvoja veleba sa vzndsa nad nebesia.
8,3 Z dst nemluvniat a dojceniec
pripravil si si chvdlu naprotiveri
svojim nepriatelom, aby si umical
pomstivého nepriatela.

8,4 Ked’ hladim na nebesia, dielo
tvojich rik, na mesiac a na hviezdy,
ktoré si ty stvoril:

8,5 coZe je ¢lovek, Ze nart pamitas,
a syn ¢loveka, Ze sa ho ujimas?

8,6 Stvoril si ho len o nieco mensieho
od anjelov, sldvou a ctou si ho
ovencil

8,7 a ustanovil si ho za vldadcu nad
dielami tvojich ruk. Vsetko si mu
polozil pod nohy:

8,8 ovce a véetok domdci statok
aj vsetku polnii zver,

8,9 vtdctvo pod oblohou a ryby
v mori I vSetko, ¢o sa hybe po dne
morskom.

8,10 Pane, nds Viddca, aké vznesené
je tvoje meno na celej zemi!

8,1 Zbormajstrovina , gitit”, Zalm pre
Davida

8,2 Pane, nds Viddca, aké je vznesené
tvoje meno na celej zemi,

(si ten,) ktory rozsiril svoj jas na
nebesia.

8,3 Z ust detf a dojceniec si postavil
moc, kvoli svojim protivnikom, aby
si nechal umlknut nepriatela
a pomstitela.

84 Ked' hladim na tvoje nebesia -
diela tvojich prstov,

mesiac, hviezdy, ktoré si usporiadal:
8,5 ¢o je ¢lovek, Ze si na neho
spomenies

a syn cloveka, Ze sa o neho stards?
8,6 Umendsil si ho trocha od Boha a
slavou a majestatom si ho korunoval.
8,7 Dal si mu vlddu nad dielami
tvojich rik,

vietko si polozZil pod jeho nohy:

8,8 ovee a véetok dobytok

a taktieZ polnti zver,

8,9 nebeské vtdctvo a ryby mora,

to, o brazdi morskymi chodnikmi
8,10 Pane, nds Vlddca, aké je vznesené
tvoje meno na celej zemi!
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Tabulka3 -
Latinsky preklad Grécky preklad Hebrejsky text
victori pro torcularibus {:lg 10 Télo-; fmép TMHV 5'“1?';?7?"“',"1-_-‘ 'Tai.?'"
canticum David ANVOV Yopog T Acutd ghilieii
S ;/ a:';o i hP Jf ey e Hragng: Na zdver, pre lis na hrozno, Zbormajstrovi na , gitit”,
: x i S % " i
AYTR L YRISRPEY: Zalm Déavidovi. Zalm pre Davida.
Z uvedenej tabulky jasne vyplyva, Ze neskorSim  vsadepritomny” rozvinie slovami: ,Boh prebyva

prekladatelom bol hebrejsky termin ,gitit” neznamy.

Spomienku lisu na hrozno, ktory uvadza grécky a la-

tinsky text, davali cirkevni otcovia do savisu so Zi-

dovskym sviatkom Stankov. Pocas sviatku Stankov sa
zbieralo aj hrozno a lisovalo sa na nové vino. Zalm tak

v neskorsom obdobi mohol byt pouzivany pocas uve-

deného sviatku na pod'akovanie Bohu za urodu, Tieto

tvahy vychddzaja z ustanovenia sviatku ako ho opisuje
kniha Deuteronémium 16,13: , Aj sldvnost Stankov bu-
des slavit' sedem dni, ked' zoberies drodu z humna

a lisu.”

Svity Augustin vo svojom diele Ennarrationes in psal-
mos poddva mysticky a alegoricky vyznam nadpisu,
pri¢om sa pridrziava latinského textu. Podla Augustina
Jtorcularibus” moZe mat tri vyznamy:

1. Lisy na hrozno symbolizuji Cirkev. Tak ako lisova-

~ nim sa ovocie ¢isti, tak aj Cirkev oddeluje duchovné
ovocie l'udi, ked pride ich cas.

2. Hrozno symbolizuje BoZie slovo. Ako hrozno pre-
chddza do lisov, aby sa stalo vinom, tak Bozie slovo
prechadza do usi posluchacov.

3. Lisy na hrozno symbolizuji mucenictvo. Ti, ktori
vyznali vieru v Krista, ich telesné pozostatky ostali
na zemi, ale ich duse presli do nebeského pribytku.?

Slovensky liturgicky preklad uvadza: ,na napev pies-
ne ,Lis”. V naSom doslovnom preklade sme ponechali
hebrejsky vyraz , gitit”. Exegéti sa domnievaju, Ze toto
slovo oznacovalo hudobny nastroj - Iyru, citaru, alebo
islo o nejaky napev, ktory mal pomdhat pri prednese zal-
mu. Vyraz sa nachddza aj v nadpise Z 81 a 84.

Struktdra Zalmu

Ako sme uZz uviedli, zalm je ohranieny verSami

2 a 10. Osobitné postavenie ma druha ¢ast 2. versa, ktora

nadvidzuje na 3. vers, ako ukazeme pri exegéze jednot-
livych versov. Centralnu poziciu tvoria verse 4-6 v kto-
rom je vyzdvihnuta vel'kost ¢loveka pri porovnani viet-
kych Bozich diel. Verse 7-9 su typickym vyjadrenim
semitského ¢loveka. Autor sa totiz neuspokojuje iba
s konstatovanim vel'kosti ¢loveka. Konkrétnymi priklad-
mi dokazuje tvrdenia o déstojnosti ¢loveka. Cloveku bola
zverena starost o ovce, dobytok, polnu zver, vtactvo,
ryby...

Konstrukcie podobného typu ndjdeme aj na inych
miestach Zaltdra. Nase myslenie je niekedy poznagené
snahou abstraktne a striedmo definovat isté pravdy.
Biblicky autor ma zalubu v opisnom rozpravani a ab-
straktné myslenie mu je neraz vzdialené. Ked' napriklad
povieme vetu: , Boh je vdadepritomny,” nepotrebujeme
ju uz blizdie $pecifikovat. Biblicky autor vetu , Boh je

na klenbe nebies i v hibindch mora, prebyva na zemi
I v podsveti...” Preto aj v pripade Z 8 neprekvapuije,
Ze sa stretdvame s konkrétnymi obrazmi.

Exegéza jednotlivych versov

Zvolanie ,Pane, nd$ Vlddca” je vyjadrenim cloveka,
ktory s dZasom a pokorou kontempluje BoZie diela. Boh
je oznaceny dvoma titulmi: Pdn a Viadca. Prvy titul je
meno, ktorym hebrejska Biblia oznacuje Boha. Je to slovo
Jahve, ktoré do slovenciny prekladame Pdn. Druhé slovo
je .adon” , ktorym v hebrejéine oznacuje podriadeny
svojho nadriadeného. Ako ,adon” je oznaceny majitel
domu alebo pozemku. V patriarchélnej spolo¢nosti, kde
hlavné postavenie mal muz, je tymto nazvom oznaceny
manzel. Asi 400x sa v Starom zdkone tymto slovom
oznacuje Boh. Vyraz ,adon” sme preloZili. slovom
Vlddca. Zalmista si je vedomy, Ze Boh je Stvoritefom
a Majitelom celého sveta. Oslovenie , Pane, nds Vlddca”,

http:/ fjudaism.about.com/library/2_artlit/bl_artpsalms_h htm (31.01.2006)
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ktorym sa Zzalmista obracia na Boha, je vyznanim viery,
vyjadrenim ticty a pokory pred BoZim majestatom.

Oslovenie ma vyznam v kulte. Poznat' BoZie meno
umoziiuje ¢loveku k Bohu sa modlit, vzyvat ho, chvilit,
prosit alebo odprosovat.

BozZiu pritomnost a velkost méze c¢lovek spoznat
z jeho diel. Preto svitopisec hovori o BoZom mene, ktoré
je vznesené na celej zemi. Meno zastupuje osobu. V na-
Som pripade zastupuje Boha. Preto je svité, V tomto
koncepte je potrebné chapat aj druhé Bozie prikazanie:
~Nevezmes meno BoZie nadarmo.” KedZe meno pred-
stavuje osobu, vyslovit nadarmo BozZie meno, znamena
znesvitit samotného Boha.

Priroda je viditeInym spritomnenim Boha vo svete.
Ak ista osoba je mocnd, potom aj jej meno predstavuje
isty stupent moci. V staroveku krali nechavali zapisovat
svoje mend na steny chramov, stipov alebo soch. Boh je
Kral'om. Jeho meno je zapisané v dielach, preto stvo-
renstvo predstavuje jeho moc.

Rozpravanie o BoZom mene znamena aj isty teologicky
pokrok v chdpani BoZej pritomnosti. Podl'a Starého zakona
Boh neméze byt zobrazeny Ziadnym obrazom, Ziadnou
sochou ani inou podobou. Ked' Zalmista hovori o jeho
mene, hovori o osobnej pritomnosti neviditefného Boha.

V druhej ¢asti 2. versa je problematicka cast , (sf ten,)
ktory rozsiril svoj jas na nebesia!” Grécky text Septuaginty
ma preklad: émpin 1| peyalompénerd oov - bol vyzdvihnuty
tvoj majestat. Latinska Vulgata uvadza: posuisti gloriam
tuam - polozil si svoju sldvu. Cely problém stoji na
vyriedeni, o aké hebrejské sloveso v uvedenej asti versa
ide. Domnievame sa, Ze sa jednd o tvar slovesa MmN -
rozprestriet, rozsirit.

Treti vers$ je vytvoreny na zdklade protikladného
postavenia prvkov, ktoré tento vers tvoria ako vyplyva
z nasledujticej tabul’ky:

o

Hebrejské sloveso 110" - postavit'sa najviac vyskytuje
prave v Zalmoch (10x). Spdja sa s vyznamom: zaloZif,
polozit zaklady, vystavat, upevnit. Uvedieme aspon
niektoré priklady: Tabul'ka 4

deti a dojcence postavit moc

nechat umicat nepriatel a pomstitel

2242 |Ved on sam poloZil jeho ziklady na moriach

Z 78,69 | Ako, zem, ktort upevnil naveky

Z 89,12 |Svet i jeho bohatstvo si ty zaloZil

7 104,5 | Zem si postavil na jej zakladoch

Ajv pripade 3. verS8a méZeme aplikovat podobny vyznam.
Boh sa rozhodol zaloZit' svoju moc na slabych a bezbrannych
detoch adojcatach. Z ich tistvychadzajii nezrozumitelné slova,
lebo sa este len ucia rozpravat. Bozia vel'kost je viak tak
nesmierna, Ze tento detsky ,, dZavot”, je silnejsia dokaze umlcat

- argumenty nepriatel'a a pomstitela.

Slova 3. versa m6Zu mat vak este aj iny rozmer v nad-
vdznosti na predchadzajuci vers, ktory hovori o Bozom jase
na nebesiach. Bozie meno je také vzneSené, Ze aj deti
a dojcence, ktoré este nevedia hovorit, oslavujii Bohauz svojou
existenciou, Nevinnost, krdsa a bezbrannost I'udského
dietataje zazrakom, ktory hovori o majestatnosti Boha.

V Novom zdkone
po slavnostnom vstu-
pe do Jeruzalema JeZis
cituje slova prave
tohoto ver3a v Mt
21,16: ... a povedali
mu: , Pocujes, co tito
hovoria?” JeZi§ im
odvetil: ,PravdaZe.
Nikdy ste necitali:
»Z st nemluvniat
a dojdeniec pripravil
si si chvdlu«?’ Preto
7 8 v neskorgej kres-
tanskej interpretacii
dostal mesiassky
charakter.

«Z st deti a dojéenice si postavil moc.”

Centréalna ¢ast Zalmu

4. vers zacina hebrejskou predlozkou ,ki” - ked’
Jej vyznam je vel'mi rozmanity a nie je jednoduché v pre-
klade ho presne vystihniat. MoéZeme ju prelozit
aj ,kedykolvek ked™, ,pretoze”, ,ak”... V podstate ide
o kauzalnu spojku, ktorej ticelom je uviest vysvetlenie.
Nadvézuje tak na predchadzajuce vere, ktoré opisujii BoZi
majestat a vznesenost.

Z 8 niekedy nesie oznacenie ,no¢ny” Zalm. Zalmista spo-
mina v 4. versi oblohu, mesiac a hviezdy, ale neuvadza slnko,
¢o predpokladd, Ze svitopisec je uchvateny no¢nou oblohou.

V hebrejskom texte Biblie sa ¢asto stretdivame s vyra-
zom ,dielo tvojich ruk” (Dt 2,7; 1 Kr 16,7; 1z 2,8 atd’)).
Z 8 je jedinym miestom, ktoré uvadza ,diela tvojich
prstov.” Rozpravanie o Bozich prstoch je poukazanim
na BoZie zazraéné konanie. Iste, jedna sa o antromor-
fizmus, ked’ sa BoZie vlastnosti a pésobenie opisuje 'ud-
skym sposobom. Kniha Exodus opisuje reakciu zakli-
nafov faraona na egyptské rany: ,To je BoZi prst!”
(porov. Ex 7,15). Podobne aj JeZi8 Kristus poukazuje na
zazratné posobenie: , Ale ak ja BoZim prstom vyhdriam
zlych duchov, potom k vam prislo Bozie kralovstvo”
(Lk 11,20). Svitopisec v zalme chee poukdzat na zdzrac-
né Bozie poésobenie, ktoré sa prejavuje v stvorenych
veciach.

Zvolanie, ¢o je clovek, Ze si na neho spomenies a syn
cloveka, Ze sa o neho staras?” je logickym vyustenim
meditdcie Zalmistu nad BoZou nesmiernostou. Hebrej-
¢ina pouZiva dva rozdielne vyrazy na oznacenie clo-
veka. Prvym vyrazom je ,enos”, ktory prekladame
clovek. V Knihe zalmov a v Knihe J6b toto slovo ozna-
¢uje cloveka ako smrtelné, krehké bytie v protiklade
s nesmrtelnostou Boha. Druhym vyrazom je ,adam”,
ktory taktieZ prekladdme clovek. Ide o oznacenie prvého
¢loveka. Je pripomenutim, Ze aj ¢lovek patri medzi BoZie
stvorenia. Clovek si uvedomuje svoju nepatrnost
a s udivom konstatuje, Ze tato nepatrnost je z BoZej
strany povdimnutd. Boh na cloveka nezabuda, ale sa
o neho stara. Preto Z 8 mnohi povazuji za meditaciu
zalmistu nad prvou strankou Biblie, kde sa opisuje
stvorenie sveta a ¢loveka.
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6. vers je pokrac¢ovanim meditécie nad Bozou dobrotou
vodi éloveku. Clovek, hoci je nepatrnym krehkym tvorom,
paradoxne stoji na vrchole stvorenstva. Pozrime sa blizsie
na diskutovany vyraz, ktory je ¢asto ré6znym spésobom

viditeIny svet. Skutoénym Vladcom je a ostava Boh, ¢o
pripomina posledny vers, ktory znova zaznieva ako
antiféna.

prekladany:
Tabulka 5
Latinsky preklad Grécky preklad Hebrejsky text
minues eum paulo minus a Deo ﬁl,dgumcag oaOTOV DI MIPNAT

Umensil si ho trocha menej

od Boha od anjelov

Bpoyv T mop ayyEAOLG

Umenéil si ho nie¢o menej

=k b o

Umensil si ho trocha od Boha

Vidime, Ze latinsky preklad sleduje hebrejsky origi-
nal. Grécky text hovori o anjeloch. Hebrejsky text uva-
dza slovo ,elohim”, ktoré md v preklade dva vyznamy:
1. Boh; 2. bohovia. Pre Stary zdkon je viak nepripustny
tak polyteizmus ako henoteizmus. Polyteizmus je vyz-
navanie viacerych bohov. Henoteizmus je uctievanie
jedného boha, pricom nepopiera jestvovanie inych boz-
stiev. Tieto formy uctievania st prisne zakdzané prvym
Bozim prikédzanim. Zda sa, Ze grécky prekladatelia sa
snazili vyhniat pomylenému chapaniu textu. Aby ne-
doslo k ,zbozstveniu ¢loveka”, prelozili hebrejsky vyraz
slovom anyjeli.

Spojenie v hebrejskom texte , umensil si ho trocha
od Boha” sa opiera o biblické rozpravanie o stvoreni
¢loveka. Kniha Genezis uvadza: ,Urobme c¢loveka na
nas obraz a podla nasej podoby” (Gn 1,26). Clovek bol
stvoreny na BoZi obraz, a preto skuto¢ne blizko Boha
samotného. V tomto kontexte dané spojenie nachadza
svoje oddvodnenie. ,

Predsa v3ak aj grécky preklad, ktory hovori o anje-
loch, nie je dplne vzdialeny biblickému chapaniu. Prave
naopak! Biblické chdpanie anjelov spdja tieto bytosti
vel'mi tizko so samotnym Bohom. Anjeli stoja v Bozej
pritomnosti. Clovek, stvoreny na BoZi obraz, mé istt po-
dobnost s anjelmi. Tak ako oni, aj on je BoZim stvore-
nim. Svojim smrtefnym telom sa vSak zarad'uje medzi
smrtelné bytia, a teda je nizsi od anjelov.

Druha ¢ast 6. versa hovori, ze Boh ¢loveka korunoval
slavou a majestdtom a pokracuje v 7. versi: ,, Dal si mu
viddu nad dielami tvojich ruk, vsetko si poloZil pod jeho
nohy.” Tieto slova obsahuju kralovsky slovnik:

- dal si mu vlddu nad dielami svojich rik;
- korunoval si ho;
- vSetko si mu poloZil pod nohy.

Clovek je predstaveny ako kral’. Jeho kralovstvom je
stvoreny svet. Zalmista pri d'alom opise rozlisuje tri
priestory:

- ZEM: ovce, dobytok, polnd zver
- NEBESIA: vtactvo
- MORE: ryby a dal$ie morské Zivocichy

Zalm upozoriiuje, ze ¢lovek nem4 vladu nad svetom
sam od seba, ale mu bola Bohom zverena. Nie je teda
absolutnym kralom, ale lepsie povedané je miesto-
kralom. Jeho vldda sa rozprestiera iba na materidlny,

List Hebrejom

V Novom zdkone List Hebrejom v 2,5-9 podava
kristologickt interpretaciu 7 8, Ved nie anjelom podria-
dil budtici svet, o ktorom hovorime. Tak svedd&f ktosi na
ktoromsi mieste: ,CoZe je ¢lovek, Ze nari pamtas, a syn
c¢loveka, Ze sa ho ujimas? Urobil si ho len o nieco men-
sieho od anjelov, slavou a ct'ou si ho ovendil a véetko si
mu poloZil pod nohy.” Ked mu teda vsetko podriadil,
nenechal ni¢, ¢o by mu nebolo podriadené. Teraz este
nevidime, Ze mu je vSetko podrobené, ale vidime, Ze ten,
ktory bol stvoreny len o nieco mensi od anjelov, JeZis,
bol ovenceny sldvou a ctou, lebo pretrpel smrt, aby z Bo-
Zef milosti okusil smrt’ za vsetkych.”

Novozdkonny autor vychadza z gréckeho prekladu
a aplikuje zalm priamo ako proroctvo o MesiaSovi
na osobu JeZisa Krista. Hovorime preto o mesiasskej
interpretacii Zalmu. Ide o ¢itanie starozakonnych textov
vo svetle osoby JeZiSa"z Nazareta. Podla nej slova
o ,synovi ¢loveka” v Z 85 sa vztahuji na Syna
¢loveka ako titul, ktorym oznacuje JeZzis seba samého.

V neskordej krestanskej tradicii tento zalm bol
interpretovany predovsetkym vo svetle Kristovho velko-
no¢ného tajomstva. V plnosti casov svity a dokonaly
Boh - Jezi§ Kristus prijal na seba l'udska prirodzenost
(hebrejsky vyraz ,enos” - smrtelné bytie), poniZil sa
a niesol na sebe nase hriechy. Pri svojom zmitvych-
vstani a nanebovstiipeni mu Boh - Otec vSetko podria-
dil a dal vladu nad vSetkym stvorenstvom.

Zaver

Z 8 méze vyborne poslizit ako hymnus chvaly
na Boha - Stvoritela. Stvoritelskd moc a majestdt sa
prejavuje v prirode, ale aj na ¢loveku, ktory je stvoreny
na BozZi obraz.

Vo svetle novozakonnych textov Z 8 dostava plngie
kristologické chapanie. Kristus sa uponizil, stal sa ¢lo-
vekom. Pri svojom vzkrieseni v8ak bol korunovany sla-
vou, ¢im dokonalym spdsobom naplnil povolanie ¢loveka.

Cirkev poddiarkuje délezitost spajat pri Zalmoch
obidva rozmery: pridiZat sa vyznamu slov a zdroven
¢itat’ Zalmy vo svetle Kristovej osoby.
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Vieobecné smernice o Liturgii hodin k tymto dvom
rozmerom Zalmov uvadzaji: ,Je totiz zndme, Ze jed-
notlivé Zalmy vznikli za rozlicnych okolnostf; usiluji sa
ich naznacit’ nadpisy uvedené v hebrejskom Zaltdri. No
nech je historicky povod Zalmov akykolvek, maju svoj
presny zmysel, na ktory musime prihliadat’ aj za nasich
cias” (bod 107).

. Kto spieva Zzalmy, musi dbat na ich piny zmysel,
najma zmysel mesidssky, pre ktory Cirkev Zalmy uviedla
do liturgie. Tento mesidssky zmysel sa stal uplne
zjavnym v Novom zdkone, ba sam Kristus ho objasnil,
ked’ povedal apostolom: ,Musi sa spinit vietko, co je
o mne napisané v Mojzisovom zdkone, u Prorokov
a v Zalmoch” (Lk 24,44) (bod 109).?
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PROBLEMATIKA AKTIVNE] UCASTI

NA SPOLOCNOM SPEVE V LITURGIL:
hudobné, formdlne a obsahové determinanty

RastisLav ~ PODPERA

Pred ¢asom sme na strankach tohto ¢asopisu nacali
tému aktivnej tcasti veriacich na speve tym, Ze sme
stru¢ne analyzovali motivacné, spolo¢enské a generatné
determinanty tejto i¢asti. Okrem nich existujt aj d'alsie:
hudobné, formalne a obsahové determinanty. Ilustru-
jeme to na postojoch respondentov celoslovenského
sociometrického prieskumu, ktory uskuto&nil Ustav hu-
dobnej vedy SAV v 90. rokoch.

Vhodny vyber spevov
Starsie vrstvy tcastnikov liturgie neradi prijimaji zme-
ny, trvaji na doterajom stave a zauZivanom vybere
piesni, nové sa tazko ucia a nechct ich spievat. Proti-
pélom tohto problému je v3ak mlada generdcia, z ktorej
mnohi sa prestavaji do spevu zapéjat prave z dovodu
,obohrédvania” stdle rovnakych piesni.
,Veriaci spievaji len zauzivané piesne (chyba
organistov), tazko sa chcu ucit nové. Vela zéilezi na
knazovi, organistovi a zbore.” (kiaz, 31 r.)

Pouzivanie $irdieho repertoaru si vyZaduje nielen roz-
manitost liturgickych textov, ked' kaZdi nedel'u sa pred-
kladaju iné myslienky, ale i zloZenie tcastnikov boho-
sluzby. Spravny vyber omSovych spevov je jednou z naj-
dolezitejsich a najvaznejsich tloh pre kantora. Najdole-
Zitejsich preto, lebo Cirkev v liturgii predklada v sta-
ro¢nej tradicii overeny sibor myslienok na spievanie,
ktoré st objektivne prijateIné pre kaZzdého 1ucastnika
liturgie a kantor sa ma zodpovedne postarat o to, aby
vybral spevy, ktoré tymto myslienkam ¢o najviac zodpo-
vedajti. Nie vsetci kantori si tito zodpovednost dosta-
toéne uvedomuju. Zvlast na vidieku, kde existuje nielen
siln4 tradicia neustileho opakovania niekolkych piesni,
ale aj spievanie roéznych (aj neschvalenych) piesni mimo
JKS, je tato situdcia nevyhovujtica.

Chyba liturgickd vychova, ktord by mala smerovat
od kfiaza ku kantorovi, chramovym spevakom a hudob-
nikom, ktori by si v tomto smere dopltiali vedomosti
a pri liturgii veriacim predkladali po stranke liturgickej
vhodny repertodr a v kvalitnejdej interpretacii. Niekedy
je tento proces, zvlast zo strany starSich duchovnych
i laikov umelo brzdeny; vyhovuje im zauZivany stereo-
typ a necitia nijakt potrebu nieo menit. Prax je casto
takd, ze ak niekol'ko najznamejsich piesni z JKS ,spieva
cely kostol”, dodéava to kiiazovi klamny pocit, Ze v3etci
zhromazdenti liturgii rozumejt a aktivne sa na nej po-
diel'aju.

Pri¢inou nespievanosti moze byt aj hudobné naro¢nost
vybranych napevov, v Liturgickom spevniku v3ak na-
chadzame z kazdej omsovej diastky dostatoény vyber
napevov rozlicného hudobného stvarnenia a stupfia
obtiaznosti. Podla miestnych podmienok a celkovych
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hudobnych schopnosti liturgického zhromazdenia by
sa mali vybrat také ndpevy, ktoré veriaci bez vacsej
namahy budu schopni spievat’ na uspokojivej interpre-
tacnej darovni.
~Spevné, t. j. melodické [napevy], dokazali ludi
oslovit, Mam s nimi dobré pastoracné skusenosti.”
(knaz, 38 r.)

Nécviky liturgického zhromaZdenia

Ak delime motivaciu k spevu na vonkajsiu a vnitornd,
vonkaj$ia motivacia je v nasich farnostiach zdéraziio-
vana viac, zvlast zo strany duchovnych, ktori povzbu-
dzuja veriacich s cielom, aby ,cely kostol spieval”.
Pozitivnou vonkajsou motivéciou je moznost naudit sa
noveé spevy mimo samotnej bohosluzby. Kriazi iniciuju
spolu s kantorom nacvicovanie spevov zvicsa pred
omsou alebo po nej. Zhromazdeni veriaci ako aj kitazi,
zvdcsa nie st odbornikmi v hudbe. Samotny nacvik
novych a pripadné vylepsovanie uz naudenych spevov
riadi kantor, veduci chramového spevokolu alebo iny
skoleny hudobnik. Nacviky ocenuju veriaci, ktori si
tazsie uchovavaji v pamiti melodické motivy (frazy)
iplne novych napevov a potrebuju ich éastejsie opako-
vat, aby si ich spamiti osvojili. Tym sa dostavame
k vnitornym predpokladom aktivneho spievania v oméi.

Hudobnd pamit a udenie

Stuperi hudobnych schopnosti predstavuje jeden z pod-
statnych determinantov zapdjania sa do spevu i kvality
tohto zapdjania sa. Tieto schopnosti sa ontogenézou
menia. Sdvisia s prirodzenym dedi¢nym zakladom,
hudobnym nadanim, s procesmi dozrievania, s vekom
a hlavne so socidlnymi vplyvmi.! Niektori veriaci nema-
ju vztah k hudbe, preto by im vobec nechybalo, keby sa
v omsi nespievalo.

Zapajanie sa do spolo¢ného spevu predpoklada ovla-
danie daného repertoara po stranke melodickej a rytmic-
kej aspoii v hrubych obrysoch. Spolahlivost a kvalita
tohto spievania zévisi predovietkym od hudobnej

paméti a od schopnosti ucenia sa
jednotlivca. Pamit zarad'ujeme me-
dzi zakladné hudobné schopnosti,
bez ktorych sa nezaobide hudobné
myslenie. ,Bez pamiti nemozno
postihndt a ponimat’ ani najjedno-
duchsi horizontdlny dtvar a toboz
vdcsie komplexy.” Ale doleZitd je aj
dlhodoba pamit, zvlast, ak si ve-
riaci maju pamatat napr. novy
népev do dalsej nedelnej omse. Pri
jeho opdtovnom pocuti a vlastnej
§ interpretdcii sa ukazuju u jedno-
tlivcov znac¢né rozdiely. ,Vkus,
umelecka vyspelost, bystry postreh
zavisia od uchovavania v pamiiti
mnohych diel [v nasom pripade
napevov] aspori v hrubych obry-
soch.”?

Hudobna pamit zavisi od veku,
hudobnych skusenosti i celkovej muzikality. Zapa-
mitavanie novych napevov méZe pri liturgii prebiehat’

1. spontanne, netimyselne: kompozicia vyvold emoécie,
napr. vyraznou melédiou, rytmom;

2. zamerne, imyselne: ¢lovek musi zmobilizovat pozor-
nost, vyzaduje opakovanie a ststred'uje sa pri pocivani
na analyzu melodickych tvarov (podla svojich schop-
nosti);

3. pri nacvikoch sa pouZivaju imitaéné metody: napo-
dobnovanie, opakovanie pocutého po predspevékovi,
harmenicka zlozka organového sprievodu poméaha spev
dotvdrat k lepSiemu komplexnému ponatiu a ucho-
vaniu v pamati.

Lahsia zapamitatelnost sa dosahuje pri hudbe, ktorej
Styl je posluchacovi blizsi, pri periodicky usporiadanej
stavbe (bdsnicky i hudobne), pri hudbe, ktora pouziva
ustalené melodické zvraty alebo sledy akordov.
»Neindividuélne figury, ktoré byvaju ¢asto stereo-
typné a maja velmi jasnt Struktdru, postihujeme
lahko. A predsa zvycajne nezataZuji nasu pamit.
UZ pri vnimani nevenujeme figaram pozornost.
Naopak, to, ¢o nds esteticky zaujme, zbystri nasu
pozornost a toto si zapaméatame predovsetkym. Indi-
vidudlnost’ hudobnych tvarov md zvlastny vplyv
Specidlne na trvalost a vernost pamétania si.”’

Pozornost a vnimanie hudby

Vyznam hudobnej pozornosti v omsi je ¢iasto¢ne osla-
bovany ststredenostou na bohosluzbu a na duchovny
obsah spievaného textu. I'udska koncentrécia je viak
premenliva a hudba na zaklade niektorych momentov
prebera iniciativu, oslovuje samotnym svojim stvar-
nenim. Postihnutie hudobného ttvaru podla Kresanka
nie je len zalezitostou hudobnej pamiiti, ale aj vnimania
hudby a pozornosti. Chaoticka spolupraca organistu
s kitazom (pripadne spevokolom) pocas obradov a iné
negativne podmienky na sustredenie vyrusujt a dekon-
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centruji pri vnimani hudby, ¢o sa dd eliminovat iba
po urcitd vel'mi individudlnu hranicu.

Clovek neprijima véetko s rovnakou pozornostou, ale
vybera si. Malo vyspeli posluchaci zvéd¢sa nedokazu
zhodnotit hudobnu skladbu komplexne, v celej sirke jej
posobenia, obmedzuji sa na priznacné detaily, ktoré ich
zaujali (velké dynamické vrcholy, disonancie a tech-
nickd virtuozita, niekedy viac ako samotna skladba).
Na hudbu reaguji citovo, nie vak na jednotlivé hu-
dobné §truktary; hudba v nich vyvolava prevaZne city
mimohudobné.! Dlhy vyvoj ustalil, Ze ucho posluchaca
je dnes navyknuté na priméarne vnimanie vrchného
melodického hlasu. S tymto silnym zvykom st spojené
aj pripadné problémy a neistota, ak spevokol dopliia
spev ,nadhlasom”, ktory je poloZeny vyssie neZ vedci
hlas. U ostatnych zhromaZdenych to moéze sposobit
urcita stratu orientdcie v melddii veduceho hlasu, ktory
maja spievat.

Rychlemu a spolahlivému nauceniu novych spevov po-
méha vyspelost posluchdca a schopnost vnimat hudbu
aj tematicky. Po d'alsich pocutiach sa aj tymto poslu-
chatom ,zacéna vynarat z diela podstatné a domi-
nantné prvky, v prvom rade hudobné tvary (témy,
motivy).”?

Interpretatnd  droverl

Ako sme uZ spomenuli, posluchac i spievajtici je schop-
ny eliminovat rusivé momenty (napr. nedokonalej
interpretacie organistu) len po ur¢ita hranicu. S vy3$sim
hudobnym vzdelanim veriacich rastie citlivost na inter-
preta¢ny vykon chrdmovych hudobnikov a spevakov,
niekedy sprevddzand aZ odmietanim podielat sa na
vyslednom produkte, ktory nemd ¢asto zakladné atri-
buty umenia. V mnohych kostoloch spontidnna ucast
na speve klesd, zvlast v mestach. Jednou z najcastej$ich
pri¢in je hlboko nedostatotnd interpretdcia spevov
zo strany kantora, predspevaka alebo organistu.

»Niekedy organista chybnou interpretaciou piesen
sznetvori” tak, Ze odradi niektorych Tudi vébec
spievat. A ti, ¢o spievaji, spievaji strasne pomaly
a edte si k tomu povymyslaja rézne druhé hlasy,
nadychuji sa v polovici slova a uz to nie je ,ta”
piesen z JKS!" (vedtica spevokolu, 26 r., Bratislavsko-
trnavska arcidiecéza)

«Pri tom nekone¢ne rozvlac¢nom tempe sa ani necu-
dujem, Ze sotvakto si uvedomuje, ¢o spieva. Keby sa
spievalo v takom rytme, ako to je v znotovanom
vydani [JKS], moZno by Yudia nezivali pri kazdom
vyslovovani ,a”. Ak spieva len par jednotlivcov, asi
je lepsie, aby bolo v kostole ticho pre osobnu
modlitbu. Vietko musi vyjst’ zo srdca.” (posluchacka
VS, Bratislava)

.Predovietkym motivovat organistov a spevdkov,
ktori by boli schopni jednotne na celom Slovensku
naucit 'ud spevom, aby ¢lovek kdekolvek pride
na Slovensko, citil, Ze sa spieva rovnako. Potom sa
nebude bat, Ze niekde zatiahne, alebo sko¢i do me-
dzery.” (knaz, 33 r.)

=
Posledna z uvedenych vypovedi hovori o interpretacii
chramovych hudobnikov v suvislosti s potrebou aké-
hosi nového zjednotenia, ktoré zrejme ma svoje opod-
statnenie, pokial Jednotny katolicky spevnik ma byt
naozaj ,jednotny”. Nejednotnost a desiatky verzii rov-
nakej piesne po stranke hudobnej i textovej vyvolali
v 30. rokoch 20. storo¢ia mohutnu tazbu po celoslo-
venskom zjednoteni chramovych piesni. Pre Hhito
vlastnost si mnohi JKS cenia, avsak desatrocia pouZi-
vania vytvorili takmer vo vsetkych regionoch r6zne
interpreta¢né odchylky. Na vidieku, zvlast tam, kde este
Zije autenticka I'udova kultura, si om3ové spevy silno
poznacené vokalnym prejavom tejto kultiry; neraz
néavstevnik tamojsej bohosluzby takmer nespoznal zna-
mu piesefi z JKS. Je prirodzené, Ze pri dosiahnuti
extrémneho stavu réznych interpretacnych odchyliek
prichadza (najméd zo strany mladej generacie) nova
tizba po jednotnej interpretacii na celom Slovensku.
Tentokrat to nie je tloha pre autorov a zostavovatelov
nového spevnika, ale stvisi s miestnymi podmienkami
a aroviiou chramovych hudobnikov.

Participicia na speve podla kategérii dcastni-
kov liturgie

Ak sa na problematiku spievania pozerame z hladiska
kategorii ucastnikov liturgie, vSeobecne méZeme konsta-
tovat, Ze do spevu sa zapajaji viac-menej vietky kate-
gorie. Najviac pravdaze kantor (alebo organista) a spe-
vaci chramového spevokolu. Zjednodus$ené rozdelenie
sociodemografickych kategérii z hladiska spievania
v omsi, ktoré sme publikovali v ¢isle 3/2005 tohto
¢asopisu (s. 16) sa nedotyka Skolenych hudobnikov
pritomnych v zhromaZzdeni veriacich, ktori st urditou
potencidlnou zarukou zapéjania sa do spevu v omsi
Zvlast povzbudzujico posobi na beznych veriacich, ak
¢lenovia chramového spevokolu spievaju v kostole
medzi veriacimi, ked’ spevokol net¢inkuje. V nich citia
urditt oporu a spievaju istejsie po melodickej i rytmickej
stranke.

Do spevu zhromazdenia sa vac¢sinou zapéajaju aj kitazi
a ich asistencia, ktorych spev je tiez povzbudenim
k vacsej aktivite veriacich. Pri spievani kriaza sa obcas
vyskytni problematické situéacie, na ktoré treba pou-
kazat:
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1. Rusivo a odrdadzajiico na veriacich poésobi nekulti-
vovany spev celebranta, zvlast' ak je zosilneny mikro-
fénom. Je vhodné a spravne, ak knaz stojaci na svojom
mieste nahlas spieva aj jemu urcené spolo¢né spevy
zhromazdenia. Pomohlo by, keby sa niekto postaral
o zoslabenie kinazovho mikrofénu, aby spevom nijako
nevycnieval nad ostatnych spievajucich. Tento moment
posobi v omsi neesteticky a istym spésobom mari pracu
kantora alebo organistu, ktorého tlohou je viest spev
zhromazdenia.

2. Pre zachovanie dostojnosti liturgického spevu sa
celebrujici knaz niekedy zriekne hlasného spievania
(zvlast na mikrofén) tych napevov, ktoré spolahlivo
neovlada. Ini knazi takym spevom pésobia rusivo a naj-
mé st d'alsou pri¢inou odradenia niektorych veriacich
od spevu.

3. Pri nedostatoénom zapdjani sa zhromazdenia do spe-
vu vznikaji rézne nelogické situdcie, ak v dialégoch
medzi celebrantom a zhromaZdenim kfiaz sam spieva
aj odpoved’ na svoju vyzvu. V pripade, Ze veriaci maju
nedostatoéni motivaciu k spontannemu spievaniu dia-
légov s kitazom, tdto sa obycajne ,nevynuti” ani spieva-
nim odpovedi samotnym celebrantom. Ak to zdanlivo
funguje, mo6Ze ist len o vonkajsiu ,bezduchu” tcast,
~aby bol knaz spokojny”. Okrem toho tcastnici priesku-
mu uvadzajd, Ze pri problémoch s nespievanim dial6-
gov tucinne napomaha spevokol, ktory tieto dialégy
spravne spieva a kvalitou predvedenia ¢oskoro ziska aj
ostatnych pritomnych. Respondenti naznacuji, ze tak-
mer vZdy je v moci organistov a spevakov ,zobudit”
I'udi k spevu (kvalita organovej hry je pritom doélezitym
predpokladom).

Spievanie verzus
Spievanie je velmi $pecifickou ¢innostou. Napriek tomu
ho mnohi pokladajii za nieco pre ¢loveka prirodzené.
ZaZitok méze veriacemu sposobit nielen jeho vlastné
spievanie, ale i po¢tuvanie spevu inych. Po¢tvanie kras-
neho spevu je velmi pozdvihujiuce. Hoci tato téma patri
k otdzkam o podiele veriacich na spievani pocas litur-
gie, sticasnym tendenciam, ktoré prajii viac aktivnemu
spievaniu nez aktivnemu poé¢tuvaniu, som venoval viac
priestoru v kapitole o zhromazdeni veriacich i v ¢asti
o determinantoch preferovania umeleckej zborovej hud-
by. Nové generacie veriacich maju predpoklady na to
(a svojou novou spiritualitou i hudobnym vkusom
k tomu smeruju), aby vladnuci , kult ¢innosti” v ramci
bohosluzby vystriedala prirodzena vyvazenost Iudo-
vého i umeleckého, spievaného i pocavaného.

pocuvanie

Désledky nespievania a daldi vyvoj

Vsetky vonkajgie i vnutorné determinanty tucasti na spe-
ve sa navzajom podmienuji a ovplyviiuja. Ak sa v kos-
toloch so slabnticou spievanostou nepodniknti pozi-
tivne kroky k vnutornej i vonkajSej motivécii veriacich,
spev bude stéle viac upadat. Otdzkou je, ¢i tento trend
nie je odrazom vyvoja v hudobnom Zivote spolo¢nosti.
Sucasnost preukazuje oproti minulosti viac po¢iivania
neZ aktivneho muzicirovania (spev, indtrumentalna

hra), ¢im v hudobnej skisenosti zreteIne zacina preva-
zovat pasivita. Ak je v8ak pastoraénym ciel'om, aby sa
ucastnici liturgie spontanne do spevu zapéjali, m6zeme
navrhnat tieto konkrétne kroky:

1. Zlepsit droveti organovej hry pri sprevadzani spoloc-
nych spevov (kompetencia: organista, spravca farnosti).

2. Podnietit u zhromazdenia pozitivny vztah k liturgii
a liturgickej hudbe; liturgicky vychovavat, spravne mo-
tivovat k spevu (kompetencia: knaz).

3. Zabezpecit dostatocni interpreta¢na tiroven kantora,
spevokolu (kompetencia: kantor, vedici spevokolu,
spravca farnosti).

4. Pouzivat spevokol nielen na obohatenie slavnostnych
bohosluZieb o viachlasné zborové , vsuvky”, ale pravi-
delne (napr. pri nedelnej oms3i) aj na vedenie spoloénych
spevov zhromazdenia (kompetencia: vedici spevokolu).

5. OZivit organizovanie cirkevnej hudby vo farnosti
na baze pravidelnych stretnuti spravcu farnosti s chré-
movymi hudobnikmi; priprava slavnostnych bohoslu-
zieb s hudobnikmi (kompetencia: sprévca farnosti).

6. Zvysit urovef priebehu samotnej omsovej liturgie
(kompetencia: kinaz).

V niektorych farnostiach z rozlicnych dévodov nie su
zatial’ vytvorené podmienky na realizaciu uvedenych
bodov. V takych chramoch je na mieste zvazit iné alter-
nativy z pontkanych moznosti vyuzitia hudobného
priestoru v omsi. Okrem om3ovych ¢iastok, ktoré nevy-
hnutne ma spievat’ celé zhromazdenie su to: spev chré-
mového zboru, soélovy spev, instrumentdlna hudba,
rézne kombinované formy a pod.

Veriaci s mnohoroénou skiisenostou v oblasti chramovej
hudby, spolu s tymi, ktori si takto ¢inni v sticasnosti by
mali prispieval’ svojou pomocou farskému spolocen-
stvu, aby po hudobnej stranke efektivnejSie prezivalo
omdovu liturgiu. Ak si medzi zhromaZdenymi veria-
cimi taki, ktori maja v oblasti hudby vyssie vzdelanie,
majt zrejme aj schopnosti podnietit a in§pirovat’ vo far-
nosti praktizovanie hudby na vy3Sej dGrovni, a tak
prispiet k celkovému pozdvihnutiu liturgického i hu-
dobného Zivota farnosti.

Poznamky:

'SEDLAK, Frantiek: Psychologie hudebnich schopnosti
a dovednosti. Praha : Supraphon, 1989, s. 13.

2 KRESANEK, Jozef: Zaklady hudobného myslenia. Bratisla-
va : Opus, 1977, s. 172.

*KRESANEK, Jozef: Zaklady hudobného myslenia. Bratisla-
va : Opus, 1977, s. 176.

*Vnimanie hudby u viddsiny beZnych udastnikov liturgie
sithlasi s hudobno-psychologickymi javmi, ako ich pribli-
zuje Kresdnek. TamtieZ, s. 195,

3 KRESANEK, Jozef: Zaklady hudobného myslenia. Bratisla-

va : Opus, 1977, s. 195.
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PROCESIOVE ANTIFONY KVETINE] NEDELE

MARTIN

V ramci Kvetnej nedele sa nachddzaji dodnes dve na
seba nadvdzujuce antifony, ktoré st sprievodnymi
spevmi procesie, ale v minulosti sa pouzivali aj v liturgii
hodin. Sa to:

Pueri Hebreorum, tollentes

obviaverunt Domino,
Hosanna in excelsis.

olivarum,
dicentes:

ramos
clamantes et

(Deti zidov vzali olivové ratolesti, i3li v Gstrety Panovi,
spievali a volali: Hosanna na vysostiach).
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intonécie (mi-re-fa-sol), je typické, Ze vrchol, resp.
hlavna myslienka textu nasleduje aZ neskor. Tato dlha
antiféna ma dve trovne tenoru® la a fa. Po intondcii
je troven tenoru pri slovach hebreorum tollentes ramos
olivarum na la, v slove obviaverunt domino moduluje
na fa, kde zostane aZ do kadencie re, ktora je typicka pre
protus.

b
Tak ako dalsia antiféna, zadina aj tito s ¢asto pouZi-
vanou intonaciou clivisu v ramci slov Pueri hebreorum.
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Text tejto antifény je podobny textu d'aldej antifény. Ide
o kompilaciu versov Matigovho evanjelia 21, 8-9' (Para-
lelné miesta k tymto verSom st Mk 11,8-10, Lk 19,36-38°
a Jn 12,13%). Druhd ¢ast tejto kompilacie sa vztahuje na
Zalm 117,26.

Corpus Antiphonalium Officif (Hartker Rheinaugensis,
Compendiensis, Gallicanus, Eporediensis, Modoetien-
sis, Veronensis)® ako antiféna procesie. Kédex S. Lupi
Beneventani ju zarad'uje ako antifénu ,ad Cantica ad
libitum” a kédex Bambergensis’ ako procesiovii anti-
féonu po tercii® V koédexoch Silos a Fossatensis je jej
miesto ako antifény k prime® a v kédexe Sandiony-
sianus ako antiféony k tercii.'

Této antifona sa nepouZivala a ani nepouZziva v Ziadny
iny den cirkevného roku a vztahuje sa iba na slav-
nostny vstup Jezida Krista do Jeruzalema.

Hermann joseph Graf"' ju predstavuje ako procesiovi
antiféonu, ktora sa nachadza uz v druhej polovici
9. storodia v Pontificale z Poitiers, u Pseudo-Alkuina
pred rokom 950 v neskor$ich rukopisoch® rozlicnych
tradicii. Egexéze textu sa budeme venovat pri dalsej
antifone, pretoze obe maju ten isty biblicky zéaklad.

a

Melédia tejto antifény je origindlnou kompoziciou,
ktorej uvod vyuziva intondciu prétusu cistej kvinty.
V antiféne sa jedna o varidciu tzv. ,intondcie clivisu”.
Pre tuto intondciu (re-do-fa-sol), v tomto pripade ale

Této intondcia clivisu je nezvycajna, pretoZe predpo-
kladé pohyb velkej tercie re-fa. Tato tercia dava slovu
pueri istd pozornost, ale melodia pokracuje k d'alsiemu
slovu hebreorum, pri¢om nekurentny clivis spdja obe
tieto slova. Nekurentny pes v ramci slova hebreorum fa-
la naznacuje pravy akcent slova.

Priebeh melédie dalsich dvoch slov tollentes ramos
je kurentny a cely priebeh melédie vedie k dalsiemu
délezitému akcentu olivarum. Je nezvycajné, Ze tiroven
tenoru je eite la a ostdva aj na dalsom slove." Neku-
rentny pes v ukazuje na slovny prizvuk. Az v ramci

daldieho slova obviaverunt zadina zaciatok novej
modulacie, ktord vedie k slovu domino. Toto slovo

je neumované virgou ,/, clivisom s pismenkom ¢'* ;*

a tractulusom = . Tato skupinku neum opisuje Xaver

Kainzbauer takto: ,Proparoxytona, velmi casto na
slovédch dominus, zachytiva energiu slovného akcentu
neumou clivis na slabike spojenia... Tato skupina neum
melédiu zrychluje, ale neuzatvara”.'®

Melédia re¢i pokratuje k vrcholu antifény, k slovam
clamantis et dicentes. Slovo clamantis je neumované
kurentnou virgou , na slabike cla-, amplifikovanym
clivisom .44 na slabike -man- a nekurentnym clivisom

J na slabike -tis. Toto oznadenie neumami nevyzdvi-
huje iba slovny akcent, ale aj celé slovo, pretoze amplifi-
kovany clivis ukazuje, , extrémne predizenie clivisového
pohybu, ktoré vedie k amplifikacii”."” Nekurentny clivis
na poslednej slabike dava slovu isti ,vahu®, bez toho,
aby ho sprizvuénil."®
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Nisledna spojka et je oznacena tractulusom = , ktory

vedie melddiu re¢i k daldiemu slovu dicentes. Prva
slabika slova di- je ozna¢ena kurentnou neumou pes

", ktory pripravuje vrchol, Slabika -cen- je oznacena

suzvuénym scandicom ’_,-.,."n. Tato neuma je ,zvlast
intenzivna prizvuéna neuma [...] Zakladny ton sa nasa-
di vel'mi pokojne a svojim opakovanim pripravi nasled-
ny pohyb neumy pes, ktory plny napitia pozdvihne
melédiu”® k trovni tenoru fa.

Posledné zvolanie Hosanna in excelsis vedie melodiu
skrze akcentovany epiphonus s pomocnym pismenkom

a* ,* este raz k la a potom zakoncuje melédiu na
urovni tenoru. Slove Hosanna je zvyraznené partiell
Kurentnym climacusom ,%_. Potom sa melodia upoko-
juje.

Cela antifénu mozno podla kédexu Hartker® nasledne

vyslovit’
Pueri Hebreorum, tollentes ramos olivarum, obviave-
runt Domino, clamantes et dicentes: Hosanna

in excelsis.
(Deti Zidov vzali olivové ratolesti, i§li v ustrety
Panovi, spievali a volali: Hosanna na vysostiach.)

Podl'a kédexu Hartker lezi vrchol antifény na slovéch,
ktorymi sa oznacuje ¢o deti robili - spievali a volali:
Hosanna. PretoZe tito antiféna ma podla vsetkych
kédexov CAO tzku stvislost s nasledujicou, vysledky
vyskumu sa budi nachadzat na zdver nasledujicej
antifény.

Pueri  Hebreorum = vestimenta  prosternebant
in via, et clamabant dicentes: Hosanna Filio
David; benedictus qui venit in nomine Domini.
(Deti Zidov kladli Saty na cestu a volali: Hosanna
Synovi Davidovmu, pozehnany, ktory prichadza v mene
Panovom)

o W e g g gk 7

Druhy diel tejto kompildcie sa opiera o zalm 117,26.
Latinsky preklad Psalterium iuxta Hebreos® je vsak
bliz8i textu evanjelia ako latinsky preklad Psalterium
Gallicanum.>

Kodex Gallicanus™ naznacuje maly rozdiel v porovnani
s ostatnymi kédexmi, tento rozdiel vznikol pravdepo-
dobne pri transkripcii kédexu. Kédexy Bambergensis
und Veronensis” kopiruji Matasovo evanjelium
a na konci antifény pridavaju este zvolanie Hosanna
in excelsis.

Tato antiféna je vo vidsine rukopisov diela Corpus
Antiphonalium Officii®® (Hartker, Rheinaugensis, Com-
pendiensis, Gallicanus, Eporediensis, Modoetiensis,
Veronensis)® podobne ako predchddzajica, hlavne an-
tifénou procesie. Kodex S. Lupi Beneventani ju zarad'uje
ako antifonu ad Cantica ad libitum a koédex Bam-
bergensis” ako procesiovii antifénu po tercii.*

V kédexoch Silos a Fossatensis je jej miesto ako antifony
k tercii* a v kédexe Sandionysianus ako antifény
k sexte®

Tato antiféna sa nepouzivala a ani nepouziva v ziaden
iny defi cirkevného roku a vztahuje sa iba na slav-
nostny vstup JeZisa Krista do Jeruzalema v ramci Kvet-
nej nedele. Jej biblicky zaklad ju predurcuje k tomu, aby
bola preskiimana spolu s predchadzajicou antifénou.
Hermann Joseph Graf® ju predstavuje ako procesiova
antifonu, ktord sa nachadza uz v druhej polovici
9. storocia v Pontificale z Poitiers, u Pseudo-Alkuina pred
rokom 950 v neskorsich rukopisoch” rozli¢nych tradicii.
Takisto Pontificale Romano-Germanicum® v bodoch
185 a 186 uvadza tato antifénu ako antifénu k pro-
cesii,®

Beda Venerabilis® komentuje tieto verse v svojej homilii
takto: Ucenici priviedli oslicu a jej osliatko, polozili nar
svoje Saty a nechali Pdna sadnut si. Saty u¢enikov st
diela spravodlivosti ako to dosved¢uje zalmista, ktory
hovori: Tvoji kriazi sa maja zaodiat spravodlivostou.
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Hosanna fi-li-o Da-vid: Benedictus gui venit in no-mi-ne Do- mi-ni

Text tejto antifény sa podobne ako predchadzajicej
vztahuje na 21. kapitolu Matisovho evanjelia, vers 8-
9%. Rozdielom je skuto¢nost, Ze pokial je v evanjelidch
(Mk 11,8-10%, Lk 19,36-38% a Jn 12,13%) re¢ o ,,mnozstve
Iudi”, v antiféne sa hovori o , hebrejskych chlapcoch”,
resp. ,detoch”.
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Ucenici zahal'uja oslicu, ktort nasli nahi a posadia
na fiu Pana, tak ako ked' sviti kazatelia nachadzaju
oblibenych I'udi, ktorych postoj k svitosti je slobodny
a naplneny prikladmi ich ¢nosti, aby prijali vieru a lds-
ku ich Stvoritela. Lebo Pan nechcel nasadntt na nahu
oslicu, na nahé osliatko, pretoze - ¢i Zid, alebo pohan
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- ak nie je ozdobeny slovami a skutkami sviatych,
nemoéze mat Péana ako vodcu, ale ma ovladnut mocny
hriech svojho tela tak, Ze ovladne svoje Ziadostivosti.
Mnoho tudi ale prestieralo svoje Saty na ulicu. Toto
mnozstvo fudi znamena nespocitateIné vojsko muce-
nikov, ktori svoje tela pravdepodobne odovzdali ako
pribytky svojich dusi pre Pdna, aby vyvolenym, ktori ich
nasledovali, urovnali cestu pravého Zivota, aby nepo-
chybovali vlozit v pokoji svoju nohu dobrého skutku,
tam kde nevideli malo mucenikov, ktori ich v boji
predisli.

Ini ale odrezali vihonky stromov a klddli ich na cestu.
Vyhonky stromov sa slova predodlych otcov. A kto
takisto ohlasuje ¢o povedali, alebo uédinili proroci,
¢o apostoli, ¢o ostatni sviti ako priklad pravej viery,
alebo uc¢inkovania, odrezava pravdivé vyhonky stro-
mov, ktor¢ymi urovnava cestu somara, ktory nesie Péna,
pretoze vyhl'adava vyroky z knih svatych, skrze ktoré
buduje srdcia jednoduchych krestanov, aby nezabludili
na ceste pravdy”.

Ulrich Luz v svojom komentari MatiSovho evanjelia,
v Casti, ktora nazyva dejiny spdsy,!' uvadza hlavne tych
autorov, ktori sa zaoberaji palmovymi ratolestami. Prvym
autorom medzi nimi je Ambréz, ktory oslavuje oslicu, ktora
v Jezigovi ,istym spdsobom videla BoZieho anjela”.

LA
Podla diela Opus Imperfectum v tomto dni ide o ,glo-
riu”, podla kartuzidna Dionyzia o Kristovu , majestat-
nost” [...] neustéle zelené palmové vyhonky st symbo-
lom zivota a ,insignia triumphorum” (takisto podla
Ambréza). St znamenim JeZisovho vitazstva nad diab-

lom, kniezatom smrti (podla Izidora Sevilského).

Palma tui signum, magne est, Rex Christe, triumphi.
Palma docet nostram ipsos non vincere carnem.
Palma est mercedis signum coeleste futurae |...] pide
Alkuin v hexametri. Palmové vyhonky znamenaja
vitazstvo Jezisa nad kniezatom smrti (podla latinsko -
nemeckého 'udového spevnika).

Adolph Franz® pripaja este dalsie vysvetlenia sym-
bolov Kvetnej nedele: ,Podla Augustina znamenaji
palmové ratolesti vitazstvo Pana nad smrtou a diablom.
Eucherius z Lyonu vidi v palméach symbol dokonania
a vitazstva”

Beda Venerabilis alegoricky opisuje v svojej homilii
vsetky drobnosti pasiovych versov. Saty ucenikov pre
neho znamenaja skutky spravodlivosti, mnozstvo Iudi
nespocitateny zastup mucenikov, vyhonky stromov st
slova otcov. Pre Bedu je délezité ukazal' posluchacom,
Ze aj oni si m6Zu ndjst svoje miesto v ramci spritom-
nenia tychto pasiovych verSov. Tento asketicky motiv
ma viest ludi k dobrym skutkom (skutkom spravod-
livosti) s pomocou apostolskych a prorockych slov, resp.
ich ma posilni¥., Vedicou myslienkou je priprava
na zivot po smrti, do ktorého nas uz mucenici predisli
a kam maju dojst aj veriaci.

Ini patristicki autori chapu tieto verse takisto alegoricky.
Ambréz vidi ofami osla Krista ako BoZieho anjela,
palmové ratolesti znamenaja symbol Zivota a ,insignia
triumphorum”, podobne s Izidorom a Augustinom ako
znamenie vitazstva. Prdve v tychto verSoch ukazuje
patristika rozli¢né alegorické vyznamy, ktoré maja byt
pre fudi poméckou pri vnutornej (asketickej) predstave
sldvnostného vstupu Krista do Jeruzalema.

Sabine Felbecker vypracovala v svojej dizertacii* vyni-
kajicu analyzu symbolov Kvetnej nedele. Preco sa
v tomto texte spominaji deti a nie mnoZstvo I'udi zd6-
vodiiuje tym, Ze sa v liturgii presadila sprava Janovho
evanjelia®® V neskorsich storodiach sa vysvetlovala
Jfunkcia deti” poukazom na Zalm 8,2 - z Gst nemluv-
niat a doj¢eniec pripravil si si Pane, chvalu - ,citujtc,
po vyhnani pefiazomencov z chramu, Matasa (21,16),
teda kratko po prichode [slavnostnom vstupe JeZisa
do chrdmu - pozn. autora]. JeZis takto odpoveda zikon-
nikom, ktori ho upozoriiuju, Ze mu deti v chrame zvo-
lavaja ,Hosanna Synovi Davidovmu”.¥ Prestretie $iat
sa vztahuje podla autorky na 2 Kr 9,13, pricom toto
gesto patri pravdepodobne ku kralovskej proklamécii.*
,Kto prestiera svoje saty, ¢iastocne sa odhaluje a byt
nahy bolo v antike vyhradené viziiom a otrokom. Slo-
bodnym odhalenim sa ukazuje, Ze sa doty¢ny podria-
d'uje niekomu, v ktorom ma ochranu a preto mu ponuka
svoje Saty. Kto si odklada casti Siat, odklada tym kus
seba samého, svojej osobnej cti. Popri tom sa istym sp6-
sobom vzdéava svojej individuédlnej identity”.*
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Pozdrav deti sa podla Sabiny Felbecker nevztahuje
na pozdrav Pana v ramci Kvetnej nedele, ale ,, vieobecne

znamena vitazstvo Krista nad smrtou”.”

Novozakonné komentare vysvetluju v tychto versoch
ponajprv nedefinované ,vel'ké mnozstvo I'udi”.5 Joa-
chim Gnilka popisuje toto mnozstvo 'udi ako ,sviato¢-
nych putnikov”, ktori nepatria ,k obyvatelom Jeru-
zalema”.” OdloZenie $iat a odrezané ratolesti pre neho
znamenaju ,[...] stalu ¢ast ritudlu intronizacie; tato ale
zostava ohrani¢ena schodmi tréonu (porov. 2 Kr 9,13)"
Ulrich Luz ma int mienku, tento ritual opisuje ako
~gesto oslavy a vzdania ucty kralovi, alebo predstave-
nému”,* hovori: ,kladenie $iat neznamena teda Ziaden
$pecificky ritual intronizécie”.*® Zvolanie Hosanna zna-
mena: ,poméz predsa!”,” ale na tomto mieste je to zvo-
lanie pre ,,mesianskeho syna Dévia, krala, ktory navste-
vuje svoje mesto”* a pre toho, ktory ,,uzdravuje chorych
izraelského Iudu a tym ukazuje I'udu svoju priatel-
skost.”® Aklamdcia ,Benedictus...” md na tomto mieste
mesidnsku funkciu” %

Melédia tejto antiféony je podobne ako predchadzajuca,
origindlnou kompoziciou, ktorej tvod vyuZiva intonaciu
protusu distej kvinty. V antifone sa jedna o variaciu tzv.
»intonacie clivisu”. Pre tito intonéciu (re-do-fa-sol), v tomto
pripade ale intonacie (mi-re-fa-sol), je typické, Ze vrchol,
resp. hlavna myslienka textu nasleduje az neskér. Tato dlha
antifona ma dve trovne tenoru®' a a fa.

Antiféna ma rozli¢éné irovne tenoru. Po intonécii v ram-
ci slov hebreorum vestimenta leZi tenor na la, v rdmci
slova prosternebat moduluje na sol Druha ¢ast smeruje
od sol k tirovni fa (slova qui venit), ktora v ramci kaden-
cie klesd na re.

Tuato antifénu mozno podla kédexu Hartker rozdelit
do dvoch ¢asti:

1. Pueri hebreorum vestimenta prosternebant in via
et clamabant dicentes:

2. Hosanna filio David: Benedictus qui venit in nomine
Domini.

Tato antiféna zacina casto pouzivanou intondciou clivi-
su v ramci slov Pueri hebreorum. Intonécia tohto typu
clivisu je nezvycajnd, pretoZe predpoklada pohyb vel'kej
tercii re-fa, ktora dava slovu pueri istd pozornost, ale
melddia pokracuje k dalsiemu slovu hebreorum, pricom
nekurentny clivis spaja obe tieto slova. Nekurentny pes
v ramci slova hebreorum fa-la naznacuje pravy akcent
slova. Prizvucna slabika slova vestimenta dosahuje
kurentnou neumou pes la-do melodicky vrchol antifony.
Na to navizuje zaujimavy melodicky sekundovy pohyb
v ramci slova prosternabant oznaceny kurentnou vir-
gou / atractulom = . Tento pohyb evokuje predstavu
kladenia siat. Melédia klesa az k slovu via. Uroven
tenoru je uz na sol. Nekurentny pes 4~ na prvej slabike
oznacuje jeho dolezitost. V dalsich slovach et clama-
bant dicentes klesa cela melédia k re. Slovo dicentes
je oznacené kurentnou virgou ~*, cephalicom ¢ a trac-
tulusom = . Tato skupina neum ma spojovaciu funkeciu
medzi oboma ¢astami antifény. Melédia re¢i sa upoko-
juje, ale zaroven pripravuje na druhy diel.

Druha dast zacina na trovni tenotu re. Melodicky
priebeh (re-fa-re) je podobny zaciatku. Melédia stipa na
sol v slove David, pricom virga s episémom ~* vel'mi
krdtko pribrzduje melodické napitie, po ktorom cela
melédia moduluje k fa (Benedictus, qui venit) a vel'mi
rychlo klesa k zaveru, k re (in nomine Domini).

Cela antiféonu mozno podla kédexu Hartker vyslovit
nasledovne:

Pueri Hebreorum vestimenta prosternebant in via,
et clamabant dicentes: Hosanna Filio David; bene-
dictus qui venit in nomine Domini.

Deti zidov kladli 3aty na cestu a volalii Hosanna
Synovi Dé4vidovmu, pozehnany, ktory prichddza
v mene Panovi

V tejto antiféne (podobne ako v predchéadzajicej) je déle-
Zitej8i text prvej Casti. Oproti biblickému citatu st skutky
deti oznacené v opa¢nom poradi.

Pokial v evanjeliu nasleduje najprv kladenie siat a po-
tom hédzanie palmovych ratolesti, v antifénach je pres-
ne opacne poradie. Pokial sa hovori v modernych novo-
zakonnych komentdroch, rovnako ako aj vo Vulgadte
o mnozstve 'udi, antiféna pouziva ,deti”. Mozno pove-
dat, Ze na tomto mieste ide o stredoveka kompilaciu ver§ov
Mt 21, 89, s Mt 21,16, ktora sa vztahuje na zalm 8,2.%
Melodia antifény ukazuje doélezitost kladenia $iat na
zem. V stavislosti s predchadzajicou antifénou je pot-
rebné v8imnut si suvislost skutku deti. V predchadza-
jucej antifone bert deti palmové ratolesti, ida v ustrety
JeziSovi, spievaju a kri¢ia. Taziskovym bodom tejto anti-
fony su slova spievali a kricali. V d'aldej antiféne deti
kladti svoje Saty na zem a volaju celé mesidnske zvola-
nie, ktoré bolo v predchadzajucej antiféne skratené. Toto
je takisto jeden z dbokazov, Ze antifény patria spolu,*
kedy je druha antiféna rozsirenim prvej. Je to mozné
poznat' aj z toho, ze mesianske zvolanie je uplné, pri-
¢om slova - Syn Davidov, ktory prichddza - si velmi
doélezité. Vo vztahu k homilii Bedu Venerabilis vidiet
v pozadi alegoriu. MoZno sa domnievat, Ze motivy
opakovania jednotlivych ¢inov st skryté prave v alego-
rickom vyklade. Ak palmové ratolesti symbolizuju slova
otcov, potom je druha antiféna odpoved'ou na prvu, pre-
toZe Saty znamenaji dobré skutky (skutky spravod-
livosti). Z toho moZno ustdit, Ze autorovi (autorom) ide
o isty asketicky zamer, ktorym chce zdéraznit, Ze veriaci
maji na pocuté slova odpovedat skutkami, ktoré ich
povedi do BoZieho kralovstva.®

Poznamky:

' [...] plurima autem turba straverunt vestimenta sua in via
alii autem caedebant ramos de arboribus el sternebant
in via. Turbae autem quae praecedebant et quae seque-
bantur clamabant dicentes osanna Filio David benedictus
qui venturus est in nomini Domini osanna in altissimis,
Porov. Biblia sacra iuxta vulgatam versionem, (Vyd. WE-
BER, Robert), 2 Bde, Stuttgart, 1969, 1558.

#[...] multi autem vestimenta sua straverunt in via alii autem
frondes caedebant de arboribus et sternebant in via. Et qui
praeibant et qui sequebantur clamabant dicentes osanna
benedictus qui venit in nomine Domini benedictum quod
venit regnum patris nostri David osanna in excelsis,
(WEBER, Biblia, 1594).
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' [...] eunte autem illo substernebant vestimenta sua in via,
Et cum adpropinquaret iam ad descensum montis Oliveti
coeperunt omnes turbae discentium gaudentes laudare
Deum voce magna super omnibus quas viderant virtutibus
dicentes benedictus qui venit rex in nomine Domini pax
in caelo et gloria in excelsis, (WEBER, Biblia, 1646).

* acceperunt ramos palmarum et processerunt obviam ei
et clamabant osanna benedictus qui venit in nomine domini
rex israhel, (WEBER, Biblia, 1681).

5V tomto diele je zoradenych 12 najstarsich kédexov liturgie
hodin katedralnej a mnisskej tradicie.

° Corpus Antiphonalium Officii 1 a 2, (Hg. HESBERT,
Renatus-Joannes; RED.F 7-8), Rom: Herder, 1963-1979, 162-
163/68b; 294, 296/68cd.

"CAO 1, (RED.F 7) 162/68b.

¥ Je mozné domnievat' sa, Ze sa v tejto tradicii procesia ko-
nala na tomto mieste, pretoZe v kédexe stoja na tomto
mieste tie antifény, ktoré iné tradicie radia k procesii.

*CAO 2, (RED.F 8) 295/68c.

0 CAO 2, (RED.F 8) 295/68c.

1 GRAF, Hermann J., Palmweihe und Palmprozession
in der lateinischen Liturgie, (Verdff. des Missionspriester-
seminars S. Augustin 5), Kaldenkirchen: Steyler, 1959.

2Vgl. GRAF, Palmweihe, Tabulka I1/160, Tabulka IV/163,
Tabulka V1/165, Tabulka VIII/167, Tabulka X/169,
Tabulka XI1/172.

" Intonacénej vysky.

4V daldej antiféne melodia klesa ako je to obvykle
pri dlhsich antifénach tohto typu.

13 Celeriter - rychlo.

16 KAINZBAUER, Xaver, Einfithrung in die Gregorianische
Semiologie und Modologie, (Skriptum, vytlacené ako ma-
nuskript), Wien, 1999, 11.

7 Porov. KAINZBAUER, Einfiihrung, 36.

% Porov. KAINZBAUER, Einfiihrung, 20.

» KAINZBAUER, Einflihrung, 26.

2 Altius - vyssie,

% Die Handschrift St. Gallen, Stiftsbibliothek 390+391, Anti-
phonarium Hartkeri, (Monumenta Palaeographica Grego-
riana, Bd. 4/1+I]) Miinsterschwarzach: Benedict Press,
po 1984, Bd. 4/1, 170-176.

2 [ ] plurima autem turba straverunt vestimenta sua in via
alii autem caedebant ramos de arboribus et sternebant
in via. Turbae autem quae praecedebant et quae seque-
bantur clamabant dicentes osanna Filio David benedictus
qui venturus est in nomini Domini osanna in altissimis,
(WEBER, Biblia, 1558).

2[...] multi autem vestimenta sua straverunt in via alii
autem frondes caedebant de arboribus et sternebant in via.
Et qui praeibant et qui sequebantur clamabant dicentes
osanna benedictus qui venit in nomine Domini benedictum
quod venit regnum patris nostri David osanna in excelsis,
(WEBER, Biblia, 1594).

2 [...] eunte autem illo substernebant vestimenta sua in via.
Et cum adpropinquaret iam ad descensum montis Oliveti
coeperunt omnes turbae discentium gaudentes laudare
Deum voce magna super omnibus quas viderant virtutibus
dicentes benedictus qui venit rex in nomine Domini pax
in caelo et gioria in excelsis, (WEBER, Biblia, 1646).

% aeceperunt ramos palmarum et processerunt obviam ei
et clamabant osanna benedictus qui venit in nomine domi-
ni rex israhel, (WEBER, Biblia, 1681).

* Vulgata: benedictus, qui venit in nomine Domini, bene-
diximus vobis de domo Domini, (WEBER, Biblia, 891).

¥ Gallicanum: benedictus, qui venturus est in nomine Do-
mini, benediximus vobis de domo Domind, (WEBER, Biblia, 890).

¥ Gallicanus: Pueri Hebreorum vestimenta sternebant in via,
et clamabant dicentes: Hosanna Filio David; benedictus qui
venit in nomine Domini, (CAO 3, [RED.F 9] 418).

» Bambergensis, Veronensis: Pueri Hebreorum vestimenta
prosternebant in via, et clamabant dicentes: Hosanna Filio
David; benedictus qui venit in nomine Domini, Hosanna
in excelsis, (CAO 3, [RED.F 9] 418).

*V tomto diele je zoradenych 12 najstarsich kodexov litur-
gie hodin katedralnej a mnisskej tradicie.

" CAO 1 a 2, (Hg. HESBERT), 162-163/68b; 294, 296/ 8cd.

2 CAO 1, (RED.F 7) 162/68b.

% Je mozné domnievat sa, Ze sa procesia v tejto tradicii ko-
nala na tomto mieste, pretoze v kodexe stoja tie antifény,
ktoré iné tradicie radia k procesii.

M CAO 2, (RED.F 8) 295/68c.

®CAO 2, (RED.F 8) 295/68c.

% GRAF, Palmweihe.

Vel GRAF, Palmweihe, Tabulka I1/160, Tabul'ka IV /163,
Tabulka VI/165, Tabulka VIilI/167, Tabulka X/169,
Tabulka XII/172. .

“ Le Pontifical Romano-Germanicum du dixicme siccle, (Vyd.
VOGEL, Cyrille/ELZE, Reinhard StT 227), Cittr del Vati-
cano: Biblioteca apostolica Vaticana, 1963, 48.

» PRG 49, 185-188 (StT 227, 48).

# BEDA VENERABILIS, Homilia 3, Domenica ante Pascha,
Opera homiletica, 1I/3 (Vyd. HURST. D., CChrSL 72),
Turnhout: Brepols, 1960, 204-205 (vlastny preklad).

A1 LUZ, Ulrich, Das Evangelium nach Matthaus (Mt 18-25),
(EKK 1,3), Neukirchen-Vluyn: Benzinger, 1997, 182.

2L UZ, Das Evangelium nach Matthius, 182.

# FRANZ, Adolph, Die kirchlichen Benediktionen im Mittel-
alter, 2 Bde, Graz: Akademische, 1960.

HFRANZ, Die kirchlichen Benediktionen, 476-477.

# FELBECKER, Sabine, Die Prozession. Historische und sys-
tematische Untersuchung zu einer liturgischen Ausdrucks-
handlnung, MthA 39, Altenberge: Oros, 1995.

% Vel. FELBECKER, Die Prozession, 369.

Y7 FELBECKER, Die Prozession, 369.

¥ Sogleich nahmen alle thre Kleider, legten sie ihm zu Fii-
Ren auf die blofen Stufen, stiefen in das Horn und riefen:
Jehu ist Kénig.” In: FELBECKER, Die Prozession, 408.

*#Vgl. FELBECKER, Die Prozession, 408.

50 FELBECKER, Die Prozession, 408.

51 FELBECKER, Die Prozession, 406.

2Vel, SAND, Das Evangelium, 414; GNILKA, Das Matthius-
evangelium, 203.

5 GNILKA, Joachim, Das Matthiusevangelium II. Teil, Kom-
mentar zu Kap. 14,1-28,20, (HThK 1/11), Freiburg im Breis-
gau u.a.: Herder, 1988, 203.

#GNILKA, Das Matthiusevangelium, 203; porov.
SCHNACKENBURG, Rudolf, Matthiusevangelium, Kom-
mentar zum Neuen Testament mit der Einheitsiiber-
setzung; Bd. 2 (16,21-28,20), EB, Wiirzburg: Echter Verlag,
1987, 196.

% LUZ, Das Evangelium, (EKK 1,3), 182.

% LUZ, Das Evangelium, (EKK 1,3), 182.

¥ Vgl. GNILKA, Das Matthiusevangelium, 203, SCHNAC-
KENBURG, Matthiusevangelium, 196.

% GNILKA, Das Matthiusevangelium, 203; vgl. SAND,
Das Evangelium, 414.

#LUZ, Das Evangelium, (EKK 1,3), 182.

“Vel. SAND, Das Evangelium, 414; GNILKA, Das Matthius-
evangelium, 203; SCHNACKENBURG, Matthdusevange-
lium, 270-272.

* Intonacnej vysky.

%2 Vgl FELBECKER, Die Prozession, 369.

& Porov. CAQ.

% Tieto antifény sa veriaci v karolinskom obdobi v niekto-
rjch oblastiach (napr. oblast Bodanského jazera) modlili,
resp. nad nimi meditovali aZ pétkrat za den (prima, tercia,
sv. om3a - evanjelium a homilia + procesia).
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Velkonoc¢ny chvdlospev - Exsultet

RASTISLAY ADAMKO

Prvé zmienky o speve s nazvom Praeconium paschalealebo
podla incipitu Exsultet pochadzaju zo 4. storo¢ia z oblasti
severného Talianska, Galie a Spanielska. Spomina sa v nich, e
tento spev prednasal diakon, ktory ho improvizoval podla
ustalenych schém.' Ide vlastne o Beraka - modlitbu
vdakyvzdavania a zvelebovania nad svetlom velkonoénej
sviece, ¢o vyjadruje aj jej d'aldi nazov: benedictio cerei’ Z naj-
starsich liturgickych pramenov (od roku 700, ked' bola prvy
krat zapisand) pozname Sest réznych textovych verzii tohto
spevu.’ Niektoré liturgické knihy, ako napr. sakramentar
z Bobbio a galsky a gotsky misal, obsahuji poznamku, v ktorej
sa ako autor textu uvadza sv. Augustin.* Podl'a inych zdrojov
za autora textu treba pokladat sv. Ambréza, avsak stucasné
vyskumy hovoria, Ze dnes pouZivany text pochadza z oblasti
severného Talianska alebo juznej Galie a jeho zostavovatel
si za vzor zobral diela sv. Ambréza.

Liturgické knihy rimskej karie zaznamenavajt velkonotny
obrad svetla spolu so spevom Exsultetaz od konca 12. storoéia,
pretoZe v Rime sa dlho branili pred zavadzanim galskych
prvkov do liturgie.” Neskér sa v Rime rozsirila tzv. rimsko-
galské textova verzia, pochadzajica z 8. storocia.® Ta sa potom
objavovala vo vietkych rimskych misaloch az do reformy
liturgie Druhého vatikanskeho koncilu. V misali Pavla VI. bol
tento text na niektorych miestach upraveny.” Okrem toho
vznikla kratsia verzia chvalospevu - forma brevior, ktora sa
v misdli nachadzala hned' po tradicnej dlhsej verzii ~ forma
longior. Obidve sa v misali Pavla VI. uvadzaja v dodatku.

V priebehu staroéi sa do textu Velkonoéného chvalospevu
pouZivali viaceré melédie. Zo stredovekych rukopisov
pozname desat’ réznych melddii, napr. beneventskd, ambro-
ziansku, akvitansku, nemeckd, norméandsku, lyonsku,
chartricka, cistercitsk.® Az do reform y liturgie po Tridentskom
koncile si jednotlivé lokalne cirkvi zachovavali vlastné texty
i mel6die spevu Exsultet® V papezskej liturgii sa spodiatku
spievala beneventskd mel6dia, aviak v potridentskom misali
Pia V. i povatikinskom misale Pavla V1. bola prijata
normandskd melédia, ktora bola rozsirena v Anglicku,
Franctizsku a v Rime." Nachadzala sa tiez v stredovekych
rukopisoch dominikénskej a frantikanskej rehole, ktora mala
velky vplyv na liturgiu rimskej kiirie.! Tato melédia je posta-
vené na slavnostnej melédii prefacie, ktora bola v priebehu
staroci neustale ozdobovana, az po dnesnd jej podobu. Melddia
v tejto forme sa vynima spomedzi jednoduchych kantilaénych
spevov a v mnohych aspektoch sa pribliZuje k hudobnym
druhom, ktoré Andreas Ornitoparchus nazval pojmom
contentus.'?

Slovensky misal z roku 1980 (d'alej RM 1980) obsahuje
notovy zapis iba skratenej verzie Velkonoéného chvélospevu.
Liturgické knihy, ktoré boli vydané pred RM 1980 - Misal
latinsko-slovensky (d‘alej MLS 1967) a Liturgické ndpevy (dalej
LN 1967), obe z roku 1967 - obsahovali noty dlhsej verzie
spevu Exsultet." Vo viidsine narodnych misalov okolitych kra-
jin nachddzame notovy zapis pre obidve verzie clws’dospevu,
a to sice v dvoch réznych spésoboch. V prvom pripade st obe
- kratgia i dlhgia verzia ~ zapisané jedna za druhou ako je to
v polskom (MRDP 1986)™ a Ceskom misali (CM 1983)."° Ina
moznost, pri ktorej v dlhSom texte s notami st vyznadené
miesta, ktoré sa v kratgej verzii vynechavaja, vyuziva
chorvatsky (ChRM 2000)* a litovsky misal (LitRM 1975)."7
V mad'arskom misali (MK 1999)* sa nachddza notovy zapis
iba s dlh3im textom. Z uvedeného plynie, Ze v Ziadnom
zo skimanych narodnych misélov nechyba dlhsia verzia
chvalospevu. Absenciu nét pre dlhsiu formu Exsultet

v slovenskom misali treba teda povaZoval za vazny
nedostatok. Chybajici notovy zépis cheeli nahradit rézne
dopliujice vydania liturgickych knih."

Podla obsahu Policarpus Radé deli Exsultet na styri ¢asti.
Prvi nazyva exordium - vstup, v ktorom je pozvanie k oslave
Boha adresované anjelom, zemi zaplavenej jasom, Matke
Cirkvi a zhromazdeniu bratov a sestier. Druha ¢ast je d'akovnou
modlitbou v 3tyle konsekraénej prefacie (prex eucharistica
in stilo praefationis consecratoriae). Hovori sa tu o velkono¢-
nych udalostiach v dejindch spasy - o zabiti pravého baranka
v fase vychodu z Egypta, o prechode cez Cervené more,
o odisteni od temnét hriechu. Igalej sa vzdavaju Bohu vdaky
za ,t noc”, v ktorej sme ziskali spat milost, v ktorej Kristus
vstal z mitvych, a ktora je pri¢inou radosti. Tretia ¢ast chva-
lospevu sa zaéina slovami In huius igitur noctis gratia. Radé
ju nazyva ,obetovanim sviece Spasitel'ovi” (oblatio cerei Re-
demptori). Nakoniec od slov Oramus ergo te, Domine (Preto
ta, Otce, prosime) sa zadina §tvrta a posledna ¢ast chvalospevu,
v ktorej sa pred reformou liturgie nachadzala prosba za du-
chovenstvo, zvladt za papeza a biskupa a za tych, ¢o riadia
stat. Preto Radé nazyva tito ¢ast modlitbou za duchovenstvo
(precatio pro variis ordinibus fidelium).?

Iné rozdelenie chvélospevu Exsultet podava Peter Wagner,
ktory spomina tri ¢asti. Za¢iatok tvori niekol'ko vstupnych
viet, naplnenych velkono¢nou radostou. Druhd éast tvori dlha
prefécia s tradiénym vstupnym dialégom. Zaver je podobny
ako v oracii. Tvori ho dlhsia a modifikovana forma modlitbovej
konklazie. ™

Poznamky:

' PAWLAK, L: Muzyka liturgiczna po Soborze Watykariskim II
w swietle dokumentéw Kosciofa. Lublin : Polihymnia, 2000, s. 368.

*KUNZLER, M.: Liturgia Kosciofa. Poznan : Pallotinum 1999, s. 651.

*DANIELSKI, W.: Exsultet. In: Encyklopedia Katolicka T. 4. Lublin,
1995, s. 1470-1471.

* ,Benedictio cerei sancti Augustini episcopi, quam adhuc diaconus
cum esset, edidet et caecinit.” Cit. podla BOGUNIOWSKI, J. W.:
Misterium paschalne w roku liturgicznym. Krakéw @ Wydawnictwo
Naukowe Papieskiej Akademii Teologicznej w Krakowie, 1997, s. 43.

SBOGUNIOWSKI, Misterium paschalne..., 5. 650-651.

" PAWLAK, Muzyka liturgiczna..., s. 368.

' PAWLAK, Muzyka liturgiczna..., s. 368,

» POSPIECH, R.: Muzyka paschalnej radosci. In: Liturgia Sacra,
1995, ro¢. 1, & 1-2, 5. 127,

* WAGNER, P.: Einfuhrung in die gregorianischen Melodien : Ein
Handbuch der Choralwissenschaft. Vol. 3. Gregorianische
Formenlehre. Eine choralische Stilkunde. Leipzig, 1921, s. 228-229.

" PAWLAK, Muzyka liturgiczna..., s. 368-369.

" POSPIECH, R.: Muzyka paschalnej radosci..., s. 127

% CLAIRE, J.: Cantus recitativi. In: Conservare et promovere. VI
Conventus Internationalis Musicae Sacrae Salisburgi, 1974. Red.
J. Overath. Salisburgi, 1975, 5. 128.

** Do publikécie Liturgické ndpevy (1967) Jozef Satek prebral uz
hotovii adaptaciu Rimskeho misala latinsko-slovenského (1967),
pri¢om niekolko miest opravil.

" Mszat Rzymski dla Diecezji Polskich. Poznan : Pallotinum, 1986.

13 Cesky misdl. Praha : Sekretariat ceské liturgické komise, 1983.

* Rimski Misal. Zagreb : Kri¢anska Sadagnjost, 2000.

¥ Romos misiolas. Vilnius, 1975.

* Misekonyv. Budapest : Az apostoli szentszék kényvkiaddja, 1991

" Liturgicky obeznik I1/1988. Trnava 1988 s. 49-55, T4 istd melodicka
verzia bola prijatd do publikacie s nazvom: Kvetnd nedela
a Velkonocné trojdnie. Nitra : Knazsky semindr sv. Gorazda, 1998,
s. lII-IX; Ind adaptacia sa nachidza v broZzarke: AKIM]JAK, A
DIhsi velkonocny chvalospev. Spisska Kapitula, 1997.

% RADO, P: Enchiridion liturgicum. Vol. 2. Romae-Friburgi Brisg.-
Barcinone : Herder, 1961, s. 1242,

* WAGNER, Einfithrung I11..., s. 229.
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POTESIM SA

Druhd péstnd nedela - spev na pripravu obetnych darov

Text antifony: Z 119,47-48
Hudba: Rastislav Adamko

Po-te-8im  sa ztvo~ichpred-pi-sov, kto-ré vel-mi mi - lu - jem.
e e | - -
y o — i 2= - — ) i d{'

— r )
R S —— N S — =
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[l ) e e

A bu-dem zdvi-hat svo-je ru-ky k tvoim pri - ka-zom, kto-ré mi - lu-jem.
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2119, 41-45
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1. Pane, nech zostipi na mia tvoje zmilovanie, * tvoja pomoc, ktora si mi prisfabil. — Ant.
2. Potom odpoviem tym, ¢o ma potupuju, ¥ 7e doverujem tvojim slovam, — Ant.

3. Nikdy neodnim slovo pravdy z mojich ust, *  yel'mi doverujem tvojim vyrokom. — Ant.
4. Tvojho zakona sa chcem stale pridizat), * naveéné veky. — Ant.

5. Tak budem kracat’ bezpecnou cestou, * lebo dbam na tvoje prikazy. — Ant.
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ZHROMAZDI NAS

Tretia péstna nedela - tiwodny spev

Hudba: Rustislue Adamko
Text: Teofil Klas
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NASE DARY

Piata velkonocnd nedela - spev na pripravu obetnyjch darov

)]

Hudba: Rastislav Adamko
Text: P. Mardilek
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2. K tebe, Pane, prichadzame s piesiiou chvaly, veleby.
Tvoje nové prikazanie nase srdcia premeni. Ref.: Si vinil...

3. Jezi§ svojim zmftvychvstanim branu nebies otvoril,
iba ten, kto ide za nim, dostane sa k Otcovi. Ref.: Si vini¢...

4. Svity Boze: vladca zeme, pomahas nam premdct strach,
aprimne ti d'akujeme za dar svetla v temnotach. Ref.: Si vini. .
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v
(a cappella — organo ad libitum)
Adagio - dolce : Javier Busto (1949)
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Hudobna estetika v klasicizme

MiriaM  MATEjOVA

Pojem ,klasicky” (latinsky classicus) oznacoval
v starorimskej spoloénosti skupinu vplyvnych ob¢anov,
najvyssiu triedu, ktora smela v sneme volif ako prva.
Prislusnici tejto triedy mali byt vzorom, stelesnenim ide-
dlu dokonalosti a najlepdich cnosti. Neskér sa pojem
oznacujuci elitu spolo¢nosti preniesol do literatary, kde
oznacenie ,classicus scriptor” znamenal vynikajiceho
spisovatela, ktorého dielo malo byt vzorom pre ostat-
nych. V obdobi doznievania antického staroveku su za
~Klasickych” pokladani anticki autori - Vergilius,
Ovidius... .

Pojmy |, klasicky”, ,klasicizmus”, ,klasicisticky”
dnes pouzivame v mnohych vyznamoch. Funguja ako
vieobecny pojem, ale aj ako oznacenie stylu ¢i celej
epochy., Medzi laickou verejnostou ¢asto dochadza
ku omylu, a za ,klasicki” je povazovand cela oblast
vaznej hudby, ako protiklad k hudbe popularnej. Vel'ky
znalec antického umenia Johann Joachim Winckelmann,
autor , Dejin starovekého umenia“, oznacil za klasické -
umenie antiky. PovaZoval ho za idedl a nedostizny vzor
pre vietky budtce generdcie.' V tomto pripade je pojem
+Klasicky” $iroko vyznamovy. Znamend nieco doko-
nalé, idedlne, vyznamné a hodnotné. Na zédklade tohto
kritéria mdézeme za , klasika” oznac¢it kazdého umelca,
ktorého dielo spiita ur¢ité hodnotové hladisko ¢ nor-
mu.? Napriklad Franz Schubert byva niektorymi muzi-
koloégmi oznacovany za ,klasika” z dvoch pricin. Jed-
nak preto, lebo jeho dielo je hodnotné, ale zaroven je
tymto oznacenim demonstrovana Schubertova navdz-
nost na klasicizmus, nakolko Schubert sa s klasickym
stylom dlhé roky vyrovndval. Svedcia o tom jeho prvé
symfénie. V uzom slova zmysle sa pojem ,klasicky”
vzfahuje na umelecky sloh, ktory v hudbe vymedzujeme
rokmi 1750 (rok umrtia Johanna Sebastiana Bacha)
az 1827 (rok umrtia Ludwiga van Beethovena). Pojem
Jklasicisticky” sa pouziva v suvislosti s autorom,
tvoriacim v duchu klasicizmu alebo napodobujticim
klasicizmus.

Klasicizmus vznikol v druhej polovici 18. storocia
a trval do prvych desatroci 19. storocia (1810-1830).
Tymto umeleckym slohom sa ku slovu definitivne hlasi
novovek, charakterizovany osvietenstvom, racionaliz-
mom, dobou revolucii, deizmom a ateizmom, materia-
lizmom a mechanizmom. Klasicizmus sa programovo
hlasil k antike. Nehl'adi na fiu ako na urdita etapu dejin,
ale ako na veény vzor, najvyssiu ideu, ktory ak uz nemo-
zeme napodobnit, tak sa mu mame snaZit aspon pribli-
zit. Predpokladom pre vznik klasicizmu sa stali nove
myslienkové a nabozenské pridy. Priniesli so sebou vel-
ké socialne a kultirne zmeny. Doslo k rozpadu feuda-
lizmu, v niektorych krajinach k rozvoju kapitalistickych
vyrobnych vztfahov. Klasicizmus bol obdobim mohut-
ného vzostupu mestianskych vrstiev, ktoré vd'aka naras-
tajucému vplyvu presadzovali svoje nazory politické,
filozofické a kultarne. Délezitti tlohu zohralo osvie-

tenectvo, presadzujiice vladu rozumu. Immanuel Kant
pide: ,,... maj odvahu pouzivat viastny rozum”.

Hospodarsky a politicky najvyspelejSou zemou
18. storocia bolo Anglicko. BurZodzna revoldcia (1640-
1660) otvorila Anglicku cestu ku kapitalizmu. Vel'ké kul-
tarne hodnoty vznikli v oblasti literatiry (Samuel Ri-
chardson, Henry Fielding, Edward Young, James Thom-
son), vytvarného umenia (William Hogarth, Joshua Rey-
nolds), filozofie (lord Shaftesbury, George Berkeley,
David Hume).

Najvyspelejsi stat 17. storocia ~ Franctizsko, precha-
dza v priebehu 18. storocia krizou feudélneho systému.
Slachta straca svoje pozicie, do popredia sa dostdva
mestianstvo. Odpor vo¢i monarchii vyvrcholil vo Fran-
cuzskej burZzodznej revolicii (1789-1794), ktorej heslom
bolo - sloboda, rovnost, bratstvo. Na poli kultdrnom
patrilo Francazsko nad‘alej k centram. Velky vyznam
maju francazski encyklopedisti na cele s Denisom Dide-
rotom. ZashiZili sa o vychadzanie zndmej Encyklopédie
alebo Racionalneho slovnika vied, umenia a remesiel
(vychédzal v rokoch 1751-1780). Filozofické myslenie
encyklopedistov bolo racionalistické, nadradujiice ro-
zum nad vsetko ostatné. Na tito jednostrannost upo-
zornil ako prvy Jean Jacques Rousseau. Hovoril o déle-
Zitosti citu, pozadoval navrat ku prirode a vyzdvihoval
ideal rovnosti vSetkych l'udi.

Mnohonarodnostné Rakusko zostalo aj nadalej ab-
solutistickym feudalnym $tatom. Osvietenecki panov-
nici Mdria Terézia a Jozef II. sa snazili uchovat feudalny
systém zavadzanim reforiem. Velki zmenu prinieslo
zruenie nevolnictva v roku 1781, vyhldsenie toleranc-
ného patentu, zrovnopréaviiujuceho reformaéni cirkev
s katolickou. Myslienky eurépskeho osvietenectva st
rozvijané v literdrnej oblasti (Friedrich Gottlieb Klop-
stock, Gotthold Ephraim Lessing ..). Velké hodnoty
vznikaja vo filozofii a estetike (Gotthold Ephraim Les-
sing, Alexander Gottlieb Baumgarten, Immanuel Kant).

Taliansko je v 18. storo¢i krajinou s mnohymi poli-
tickymi problémami, zavislé hlavne na Rakusku. V ob-
lasti kultirnej vsak aj nadalej patri medzi krajiny
najvplyvnejsie. Sved¢i o tom talianske vytvarné umenie,
ale aj dramaticka tvorba, v ktorej Pietro Metastasio
a Apostolo Zeno patrili k poprednym libretistom 18. sto-
rocia.

V stivislosti so zmenou spolocenskej situdcie docha-
dza ku zmenam foriem hudobného Zivota. Hudba
z chrdmov a zamkov sa dostdva do opernych divadiel
mestského typu a do koncertnych sieni. Rozvija sa kon-
certny Zzivot. V roku 1710 bola v Anglicku zaloZzena
Academy of Ancient Music, 1725 sa zacali v PariZi orga-
nizovat duchovné Concerts spirituels, 1743 sa konaju
v Lipsku Kaufmannskonzerte, 1796 Concerts des ama-
teurs, 1780 Concerts de la Loge Olympique ap. Kon-
certovalo sa aj doma. Pre domdce muzicirovanie, tzv.
,Hausmusik” vzniklo velké mnoZstvo hudobnej
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literatury. Vznikaju prvé odborné hudobné skoly - 1795
v Parizi, 1808 v Taliansku, 1811 v Prahe, zname vyda-
vatelstvd vydavaju hudobné ¢asopisy a notové publi-
kéacie (Schott, Simrock, Breitkopf a Hirtel, Ricordi, No-
vello).

Zmeny neobisli ani spolocenské postavenie umelcov,
ktori su este najimani do sluzieb $lachty a cirkvi, ale
inak st slobodni (Haydn). Neskér je umenie klasicizmu
reprezentované umelcami tiplne slobodnymi, ktori viak
Casto platia za slobodu existen¢nymi problémami (Mo-
zart). Hudobnd produkcia prestiva byt podriadena ur-
¢itému ticelu - spolo¢enskému, nabozenskému. Hudob-
ny klasicizmus povysil poc¢tvanie, ako funkciu hudby,
na prvé miesto. Hudba sa ako spolo¢ensky jav osamo-
statfiuje a stava sa len umenim. Meritkom umeleckej
hodnoty diela je individualizmus a originalita tvorivého
pristupu. Dielo ako obraz, zrkadlo svojho autora, ¢asto
nadobuda autobiografické ¢rty (Beethoven).

Hudobny  klasicizmus

Hudobny klasicizmus rozdel'ujeme na dve zakladné
etapy. Rany klasicizmus (priblizne roky 1750-1780)
a vrcholny klasicizmus, ktory reprezentuje L. viedenska
skola - Haydn, Mozart, Beethoven.

Rany klasicizmus smeruje k jednoduchosti, zjedno-
dusovaniu hudobnej reci, odklana sa od vyumelkova-
nosti, patosu, zlozitosti. Harmonia preferuje durové toni-
ny oproti molovym, pouZivaju sa toniny s malym poétom
predznamenani. Harmonicky proces spociva na troch
zékladnych funkcidch a ich zastupcoch. Modulacie su
obmedzené do tonin dominantnej a subdominantnej
oblasti. Melddia je vedticou silou vietkej hudby, vydatne
cerpd z l'udového zdkladu. Klasické hudobné myslienky
su spevné, pravidelne periodizované, vidsinou diato-
nické, chromatika sa v nich objavuje zriedka. Metrické
a rytmicke ¢lenenie je zaloZené na pravidelnych utvaroch.

V 18, storodi doslo k prudkému rozvoju ingtrumen-
talnych nastrojov ~ kladivkovy klavir, violonéelo, prie¢-
na flauta, klarinet, v orchestri dominuji husle. Meni sa
tloha a vyznam dirigenta, ktory dostdva samostatnu
ulohu a prestava byt hracom na ¢embalo, pripadne hra-
¢om prvych husli. Skladatelia obracaju svoju pozornost
k antickym latkam, k ¢omu o.i. dal podnet Johann Joa-
chim Winckelmann, objavitel velkosti a dokonalosti
starovekého umenia.

Hlavnymi predstavitel'mi raného klasicizmu su pris-
ludnici viedenskej skoly, pésobiaci v sluzbéch cisarovny
Marie Terézie. Patrili k nim Georg Mathias Monn (1717-
1750), Georg Christoph Wagenseil (1715-1777), Karl
Ditters z Dittersdorfu (1739-1799). Pre rozvoj klasického
hudobného slohu mali vyznam ¢eski hudobni sklada-
telia a ceska hudobnd emigracia - Josef Myslivedek
(1737-1781), Frantisek Vaclav Mica a predstavitelia tzv.
»manheimskej” skoly - Jan Vaclav Stamic (1717-1757),
Frantidek Xaver Richter (1709-1789). Dalsim hudobnym
centrom bol Berlin, kde za vlady Friedricha II., nadse-
ného flautistu, stipenca osvietenectva, pésobili Johann
Gottlieb Graun (1702-1771), ¢embalista Carl Philipp
Emanuel Bach (1714-1788) a flautista Johann Joachim
Quantz (1697-1773).° Podiel na vytvarani nového $tylu

mali ¢lenovia rodiny Bendovcov - Frantisek Benda
(1709-1786) a Jiti Benda (1722-1795), autor melodram.

Skladatelia viedenskej, manheimskej a berlinskej §ko-
ly zahdjili a pripravili novy hudobny sloh. K vrcholu
ho vsak priviedli aZ predstavitelia 1. viedenskej skoly.

V obdobi raného klasicizmu prechadzala vaznou kri-
zou opera seria. Ocitla sa uplne v podruéi Talianov, ktori
s0 svojimi opernymi spolo¢nostami kriZzovali celd Eur6-
pu. Centrom pozornosti sa stali spevacke hviezdy - pri-
madony, ktoré ¢asto urcovali rozsah a naladu arie,
ozdoby v kadenciach, ¢fm dochddzalo k narifaniu
dramati¢nosti deja. Libreta boli zlozité, rozvlacne, plné
intrig. Opera sa vzdalovala skuto¢nému dramatickému
umeniu a v podstate sa stala virtuéznym spevackym
koncertom. O obrodenie opery sa snazili viaceri sklada-
telia - Tommaso Traetto (1727-1779), Niccolo Jommeli
(1714-1774). Proti typu virtu6znej opery vystapil aj ta-
liansky operny skladatel a libretista Benedetto Marcello
(1686-1739) vo svojom spise ,I1 teatro alla moda” (okolo
roku 1720). Dobovi taliansku operu v fiom charakte-
rizoval ako prejav upadku a dekadencie.

O skutocnu reformu opery sa zasluzil Christoph
Willibald Gluck (1714-1787). Gluckova operna refor-
ma sa stala sicastou estetickych sporov, odohravajucich
sa na prelome 70-tych a 80-tych rokov 18. storocia
vo Francuzsku. Svoje umelecké ciele vyslovil Gluck
v predhovore k opere Alceste (1769). Snazil sa odstranit
negativne crty a syntetizoval pozitivne stranky hudby
roznych narodnych slohov. Postavil sa proti niektorym
nedostatkom talianskej opery - samotcelna virtuozita,
prilisna ozdobnost, dlhé spevacke kadencie. Tzv. Gluc-
kova opernd reforma by nebola pravdepodobne usku-
to¢nena bez libretistu Raniera de Calzabighi (1714-
1795). V spolupréci s Calzabigim vznikli opery Orfeo
(1762), (1767), Paris a Helena (1769). Opery boli predve-
dené vo Viedni, kde sa stretli s tupInym. nepochopenim,
dokonca s odporom. Dalsie reformné opery napisal
Gluck pre Pariz, tentokrat v spolupraci s libretistom,
francizskym diplomatom Du Roullet. Ale aj v Parizi,
po uvedeni opery Ifigénia v Aulide (1774) sa objavili
odporcovia opernej reformy. V roku 1776 pozvali do Pa-
riza talianskeho operného skladatel'a Niccolu Picciniho,
autora komickych opier, aby sttazil s Gluckom. Parizske
obecenstvo sa rozdelilo na dva tdbory - jeden podpo-
roval Glucka, druhy Picciniho. V tejto umeleckej stitazi
zvitazil Gluck svojimi neskorymi operami Armida
(1777), Ifigénia v Tauride (1779). K hlavnym principom
opernej reformy Glucka patrili:

- dramaticka pravdivost

- hudba je podriadend dramatickym poziadavkdm -
podporuje vyznam textu a zosiliiuje dramatickost
situdcie

- tesné spojenie hudobnej a literarnej predlohy, pricom
uprednostituje jednoduché a pravdivé libreto bez intrig

- obmedzenie recitativu secco a nahradenie recitativom
accompagnato, ktory splynul s driou

- na vrcholnych miestach uplatiuje balety a zbory
podla vzoru antickej dramy

- zbor pdsobi ako stmelujuci a komentujuci element,
prelinajuci celé dielo
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- orchester ma za ulohu dokreslit celkové ovzdusie
opery, psycholégiu a naladu kaZdej jednotlivej situa-
cie i postav, niekedy anticipuje to, ¢o sa e3te len bude
diat' na javisku

- predohra sa stava stcastou opery

- na rozdiel od prvych opier, vyuZivajicich v predo-
hrach tradi¢nt opernti sinfoniu neapolského typu,
vo vrcholnych operach sa stretivame s klasickou
opernou ouertiirou, hudobne odvodenou z melodic-
kého materialu opery, s pouzitim prvkov Kklasickej
sonatovej formy, ¢im vznikol jednoliaty organicky celok
Gluckovi sa v operéch podarilo dosiahnut rovnova-

hu medzi citom a rozumom, pohybom a klI'udom. Bol
ovplyvneny Winckelmannom, ktory o antickom umeni
tvrdil, Zze dokaze nekludné stavy zobrazit klfudnym
sposobom. Nie je bez vasne, ale dokdze ju podat kl'udne,
disciplinovane a umiernene.*

Vrcholny klasicizmus moZno ohranicit’ rokmi 1770-
1830, ale treba si uvedomift, e uz okolo roku 1800 sa
v hudbe objavuju romantické tendencie” V tejto etape
dochédza k syntéze prvkov jednotlivych skladatel'skych
§kol a hudobnych centier predchadzajiceho obdobia,
a to v diele skladatelov I. viedenskej skoly. Joseph
Haydn (1732-1809) vo svojich vrcholnych dielach boha-
to rozvija a uvoltuje harmonicky proces pomocou neo-
¢akavanych modulacii a vyboceni do vzdialenejsich
ténin. K jeho vrcholnym skladbam patri napr. 12 tzv.
,Londynskych symfénii”. Wolfgang Amadeus Mo-
zart (1756-1791) sa od Haydna odliduje va¢sim bohat-
stvom chromatickych a dizonantnych postupov, zalu-
bou v mélo pouzivanych téninach (es mol, cis mol) a pre-
kvapivymi enharmonickymi zmenami ténin. Charakter
neskorého klasicizmu maju huslové koncerty (1775)
a opera ,Carovna flauta” (1791). Posledné diela Lud-
wig van Beethovena (1770-1827) dlaleko presahuji ra-
mec klasicizmu a smeruju do epochy romantickej.

Viedenski klasici sa zapisali do historie hudobného
vyvoja nebyvalym rozvinutim komornej a symfonickej
hudby - sonaty, symfénie, koncerty, prehibenim zdsad
rozmanitosti a kontrastu v ramci upevnenia celku.
Vo svojej tvorbe rozvinuli nielen véetky vydobytky klasi-
cizmu, ale sucastne postavili zdklady pre obdobie
romantizmu.

Hudobné estetika v obdobi klasicizmu
Hlavnymi centrami umenia a estetiky v 18. storoci
boli Anglicko, Franctizsko a Nemecko. DéleZitou ¢rtou
novej estetiky je odklon od barokového racionalizmu
a priklon k prirodzenému citu, zmyslovému vnimaniu.
Anglické estetické myslenie 18. storo¢ia vychadzalo
z prac filozofov Francisa Bacona a Thomasa Hob-
besa. Hlavnym predstavitelom anglického klasicizmu
v estetike a stiéasne jeho zakladatefom bol Anthony
Ashley - Cooper, lord of Shaftesbury (1670-1713).
Zakladnym pojmom jeho estetiky je , vnatorna harmo-
nia”, ¢o je vztah medzi jednotlivymi vlastnostami ¢lo-
veka, ktory moZno neustale zuglachtovat a pestovat.
Esteticka vychova ma sluzit na dosiahnutie harmonie
vniatornej - u ¢loveka a vonkajsej - v spolo¢nosti, vo vza-
jomnom styku Iudi, vo vztahu ¢loveka a prirody. Pri
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umeleckej tvorbe zdéraznoval rozumové aspekty. Uzna-
val sice délezitost zmyslového vnimania umenia, ale
na druhej strane pripominal opatrnost voci fantazii, kto-
ri mozno ,zvladnut” rozumom. Proti fantazii malo po-
méct ,,uslachtilé basnictvo”, ktoré: ,,...napodobuje vnu-
tornt skuto¢nost ducha”.® Podstatu krasy nachadzal
v antickom principe , unitas multiplex” - v jednote v roz-
manitosti. Krdsno nepovazoval za objektivne, ale zavislé
od vnutornych a vonkajsich vztahov a podmienok.
Shaftesbury prispel aj k teorii afektov. Afekty prirovnéval
k strundm nastrojov a zdéraznil réznorodost Iudskych
povah a z toho vyplyvajice rézne tucinky roznych
afektov.

Shaftesburyho nasledovnici (Addison, Young,
Hutcheson, Home, Hogart, Burke, Hume) venovali vel'ka
pozornost otdzkam vkusu, Na tito tému vznikali mno-
hé prace, spisy, eseje a preto niekedy hovorime o anglic-
kej ,,vkusovej” Skole. Zdoraznovana je subjektivnost
vkusu, jeho premenlivost. Vkus nie je povaZovany
za vrodent schopnost, moZno ho ziskat vychovou, vy-
pestovat. ,Dobry vkus” je chapany ako delitko medzi
triedami a pripisuje sa hlavne vy$sim spolofenskym
triedam. Esteticka problematika v anglickej vkusovej
skole tizko stvisela s etikou. Krdsa a umenie st chapa-
né ako prostriedky mravného zuslachtenia ¢loveka.
V suvislosti so za¢lenenim etiky do estetického myslenia
byva anglickd 3kola 18. storolia oznacovana aj ako
etickd”.

Joseph Addison (1672-1719), basnik, majster ume-
leckej eseje, posobil ako kritik, Zurnalista a vydavatel
umeleckého ¢asopisu. Zakladnou précou je spis , O vku-
se” (1712), v ktorom hovori o troch zékladnych predpo-
kladoch umeleckého diela: vznedenost pre potedenie ro-
zumu, novost pre duevné obcerstvenie, obrazotvornost
a krasa. Tvrdi, 2e umelecké dielo sa nam paci tym viac,
&im viac podobnosti s prirodou v fiom nachadzame.
Umelecké napodobenie skutoénosti sa ndm paci aj vtedy,
ak je original neprijemny, viedny, ¢o je myslienka zndma
uz v antickom staroveku (Aristoteles). Za najdokonalejsi
zmysel pokladal zrak, vd'aka ktorému mé6zeme obdivo-
vat krasu sveta stvorent najvy3sim tvorcom.”

Edward Young (1683-1765), anglicky basnik je au-
torom tedrie geniality a tvorcom préce , Myslienky o ori-
gindlnom diele” (1759). Hlavnym znakom geniality je
podla Younga novost, originalita, odliSnost, nenapo-
dobitelnost. Dielo génia je zazrakom, ktory nemozno
pochopit. Treba ho len uctievat. V prdci sa zaoberal roz-
dielom medzi napodobenim ako imitéciou, kopirovanim
existujucich diel velkych umelcov a napodobenim ako
skuto¢nou umeleckou c¢innostou. Skutoénd umelecka
innost je poévodnou tvorbou, napodobenim prirody.
Umelec je ziakom prirody. Nenapodobuje obsahovi sku-
to¢nost, ale posobenie prirodnej tvordej sily. Toho je
schopny len génius, ktorého Young prirovnava k Bohu.
Ten je najvyssim géniom.

Francis Hutcheson (1694-1747), hlavny predsta-
vitel anglickej vkusovej skoly, znamy ako filozof, etik,
povazovany za predchodcu herbartovského formalizmu.
Okrem zakladnych zmyslov uznaval este dva. Jednym
je eticky zmysel pre dobro, druhym esteticky zmysel pre
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krasu, ktory oznacil ako vkus. Tymto zmyslom vnimame
zlozené tvary a vztahy. Podla Hutchesona sa ¢loveku
pacia len vztahy, nikdy nie prvok sam osebe.

Otdzkami umenia sa v Anglicku zaoberal $kotsky
ucenec Henry Home (1696-1782), ktory vo svojom spise
»Elements of Criticism” hl'ada priciny estetickych zalub
a podstatu toho, ¢o vzbudzuje v ¢loveku pocit krasy.
Venoval pozornost problematike dramy. Hodnotil ju
kladne, ako umenie, kto-
ré pésobi pozitivhe na
morélku Iudi, vzbudzu-
je sucit a pomaha spoz-
nat ludska dusu. Za
napodobujice umenia
povaZzoval maliarstvo
a sochéarstvo. O hudbe
tvrdil, ze dokédze napo-
dobit, ale iba zvuky
a pohyby. V hudbe zd6-
raznoval originalnost.

K predstavitelom an-
glického estetického
myslenia patril aj maliar
William Hogart (1697-
1764), ktory mal rozho-
dujtaci vplyv na vznik
novej anglickej maliarskej $koly 18. storodia. K jeho
maliarskym précam patria cykly Zivot prostitiitky, givot
samopasnikov, Médne manzelstvo a portrét Predavacka

kreviet. Zanechal teoreticku pracu , Analysis of Beauty”

(1745).

Skotsky filozof David Hume (1711-1776) nebol &le-
nom anglickej vkusovej skoly, no estetickym otdzkam
venoval pozornost v dvoch prdcach ,,O standardnom
vkuse” (1757) a ,,O tragédii” (1757).

Vztahom medzi krasnym a vznesenym sa venoval
Edmund Burke (1730-1797) v spise ,A philosophical
Enquiry into the origine of our ideas on the sublime and
the beatiful” (1756). Krasa je prefi hlavne krasou prirody,
ktord je krdsna svojou prirodzenostou a nepravidel-
nostou. Burke tvrdil: ... ak by ju upravil zahradnik
podla urcitych pravidiel, vznikla by $karedost” ® Krasne
je charakteristické malostou, hladkostou, plynulymi,
postupnymi zmenami, neznostou. Ak sa ku krasnemu
pridruzi pravidelnost, vznika ozdobné. Za déleZitejsiu
esteticku kategoriu pokladal vznesené. Pisal, Ze esteticka
hodnotu ma aj 8karedost, ktora podobne ako krasa ma
byt predmetom estetického hodnotenia.

Anglicka hudobna estetika 18. storocia vychadzala
z empirizmu. Predstavitelia anglickej empirickej skoly
(Avison, Webb, Beattie, Twinning) boli nasledovnikmi
Jamesa Harrisa. Zaoberali sa tedriou afektov a napodo-
benia, ktoré podrobili kritike. Oproti principu napo-
dobenia vyzdvihovali zmyslovo vyrazové pésobenie
hudby a vyraz vobec. Doraz kladli na skiimanie hudby
a jej zloziek, zaujimali sa tiez o vplyv hudby na ¢loveka.
Riesili problematiku systematizacie umenia a snazili sa
uréit hranice medzi jednotlivymi umeleckymi druhmi.

James Harris (1709-1780), anglicky estetik, je auto-
rom prace ,Three treatuses concerning Art” (1744).

W. Hogarth Zobricka opera. Olejomalba, po roku 1728, Londyn, Tate Gallery

V druhej casti diela sa pokisil vymedzit miesto hudby
v systematike umeni. Tvrdil, ze v kaZdom druhu umenia
je pritomny mimeticky prvok. Pojem mimézy sa u Harri-
sa rozdvojuje na protikladné pély. Prvym je napodobenie
prirody, druhym vyjadrenie afektu. Velka pozornost
venoval pésobeniu hudby. Pisal, Ze jej hlavna sila spo-
¢iva v schopnosti vzbudzovat city a afekty. Kriticky sa
staval proti napodobeniu v hudbe. Tvrdil, Ze napodobit
sa da len to, ¢o mozno
vnimat’ zmyslami. Na-
kol'ko v umeni pouzi-
vame len dva zmysly -
zrak a sluch, hudba,
ktort vnimame uchom:
wo. mdze napodobit
iba pomocou ténov
a pohybov”.” Hudobné
umenie véak nedokéaze
napodobit dokonale na
rozdiel od maliarstva
alebo poézie. Sila hud-
by: ,,... nespociva v na-
podobeni a prebudeni
predstav, ale vo vyvo-
lani dojmov, ku ktorym
sa umerneé predstavy
moézu pridruzit. ... Hudba ... méze vyvolavat uréité
afekty” 1
Charles Avison (1710-1770), anglicky skladatel,
Ziak Francesca Saviera Geminianiho! je autorom spisu
~An Essay on musical expression” (1752). Napodobenie
v hudbe nepopiera, ale povaZuje ho za vedlajsie. Vysti-
pil vSak proti jeho mechanickému uplatiiovaniu v téno-
malbe. V hudbe povaZoval za prvoradé zmyslové vyra-
zové poscbenie a vyjadrovanie citov. Melédiu a har-
moniu pokladal za zékladné prvky hudobného vyrazu.”
Hudba mala vzbudzovat vasne. Hudobna stavba je pod-
I'a Avisona len prostriedkom, ktory sa nesmie stat' stredo-
bodom pozornosti, pretoze by to mohlo oslabit vaseii.
Anglicky estetik a literat Daniel Webb (1735-1815)
analyzoval estetické zvladtnosti poézie a hudby v spise
~Observations on the Correspondence between Poetry
and Music” (1769). Jeho estetika je blizka franctizskej
tedrii napodobenia re¢i hudbou, pricom za hlavni sféru
hudobného napodobenia povazuje afekty a véasne.
O hudbe v roku 1776 napisal: , Hudba je neskodny
luxus, pre existenciu nie je nevyhnutny, ale vo vsetkej
miere rozvija sluchovy organ a poskytuje mu poteSenie.
. umenie spdjajuce telesni rozkos s dusevnou roz-
koSou formou pézitku, ktory uspokojuje zmysly, ale
neoslabuje rozum”.” Hudba ma napodobovat' vasne.
Sila alebo slabost ténov maju zodpovedat' sile alebo
slabosti vasne. Pisal: ,... predmetom hudby je, aby
vyjadrila vésne tak, ako prichadzaja z duse”.! Webb
posudzoval jednotlivé umenia podla ich napodobo-
vacich schopnosti. Maliarstvo a socharstvo iba napo-
dobuju, zatial' ¢o hudba napodobuje, aj sprostredkava
dojmy. Vokadlnu hudbu nadraduje instrumentalnej,
pretoze hudba, ktord ma mat’ vyraz, potrebuje poéziu.
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James Beattie (1746-1803), anglicky estetik, je auto-
rom préace ,Essays on Poetry and Music an they affect
the Mind” (1776). Hudbu pokladal za nemimetické ume-
nie, preto jej vy¢lenil v systéme umeni samostatné miesto.
Okrem napodobenia v hudbe neuznaval symboly ¢i mi-
mohudobné asocidcie. Napodobenie v hudbe je moZné
iba vo vokélnaj hudbe. Ingtrumentalnu hudbu pokladal
za viacvyznamovi a odmietol jej viazanost na mimo-
hudobné faktory. Skuto¢ny ciel hudby je: ,,... umoznit
urc¢itym afektom (citom) pristup do l'udskej dude ...
hudba nas nepotesuje preto, lebo napodobuje, ale preto,
Ze niektoré melédie a harmoénie maja schopnost vzbudit
v dusi isté vasne, afekty a pocity”.”

Thomas Twinning (1734-1804) anglicky estetik
18. storocia skimal vo svojej praci , Two Dissertations
on Poetical and Musical Imitation” (1789) vztah a oso-
bitosti poézie a hudby. Od-
mietol napodobenie v hudbe.
Za napodobujuce pokladal
jedine vytvarné umenie.
Hlavnym principom v hudbe
bol vyraz citov, pocitov, vasni
a afektov. Twinning uznaval
prioritu vokélnej hudby.™

Jean-Baptiste Dubos
(1670-1742) je predstavite-
Iom franctzskej estetiky 18.
storocia a autorom trojzviz-
kového diela ,Kritické dvahy
o0 poézii a maliarstve” (1719),
ktora vysla po prvy krat ano-
nymne. Prevratnou ideou
jeho ucenia je tvrdenie, Ze
podstata umenia tkvie v za-
bave a vo vzrugeni. Umenie
treba vysvetlovat z podstaty
¢loveka, ktorého zakladnou
snahou je pohybova aktivita.
Tam, kde nie je pohyb, nie je
ani zivot. Hlavnou snahou
lloveka je uniknat nude,
ne¢innosti a pasivite. Hlav-
nym ciefom umenia je priviest ¢loveka k pohybu, vzbu-
dit v niom pozitok, zahnat nudu, vyvolat city a vasne,
dojmut a rozochviet.” Délezith tlohu pri tom zohréva
samotny umelec, ktory ma vybrat pre svoje dielo taky
namet, ktory zaujme, vzrusi, dojme. Nudu povaZoval
Dubos za velkého nepriatela umenia. Cim je umelecké
dielo zabavnejsie a putavejSie, tym je jeho hodnota vys-
gia. Vo svojom presvedceni zasiel tak daleko, Ze k ume-
leckym dielam zaradil bycie zapasy, gladiatorské hry,
maskarné sprievody. Za ,skuto¢né divadlo” pokladal
zapas ¢loveka so smrtou. Ciefom umenia je rozputat
,burku citov”. Pravidelnost a harménia nie si zéklad-
nym principom umenia, pretoZe pdsobia nudne a necha-
vaja nés chladnymi. DéleZita Glohu v umeni zohrava cit,
ktory povaZuje za Siesty zmysel ¢loveka. Esteticky zazZi-
tok je dany citovym pohybom. Za najprirodzenejsie ume-
nie pokladal hudbu, v ktorej st citové vzruchy prena-
sané bezprostredne a priamo. Hudba ma prirodzené

Jean-Jacques Rousseaw. Obraz |. B. Michela, 1765
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vyrazové prostriedky, pdsobi prirodzenejSie neZ rec,
ktorej vyrazové prostriedky st umelymi znakmi. Hudbu
pokladal tiez za napodobujiice umenie, ktoré je schopné
lepsie timocit city nez slovo. Dubos venoval pozornost
otdzke vztahu umenia a prirody. Opakoval myslienku
znamu uZ v antike, ktora povaZuje umenie za napo-
dobenie prirody. Umelec v8ak nemusi napodobovat pri-
rodu presne, moze ju svojim dielom prevysit a vytvorit
obraz dokonalejsi, lepsi, ozdobnejsi nez model. Pretoze
umenie spodiva v napodobeni, je v flom dolezitejsi
obsah, nie forma.

Charles Batteux (1713-1780) je francuzsky estetik,
ktory venoval pozornost problematike vztahu prirody
a umenia. Tvrdil, ze predmetom véetkych umeni je napo-
dobovanie. Princip napodobenia krasnej prirody rozo-
bral v dielach , Les beaux arts réduits a’un meme prin-
cipe” (1746) a ,Cours des
belles lettres” (1747). Odmie-
ta presné kopirovanie priro-
dy, pise o jej prikraslovani
prostrednictvom umenia. Od
umelca ziada zobrazit priro-
du takud, akou by mohla byt.

Bateux bol velkym syste-
matikom umenia. Delil ho
viacerymi spoésobmi. Jedna
z klasifikacii rozdel'uje ume-
nia na mechanické, ktoré su
uzitoéné, krasne - poskytu-
juce zabavu a ornamentalne
(skraslovacie), stojace naj-
vyssie, nakol'ko st uZito¢né
aj zabavné zéroveri. Dalsie
delenie berie do uvahy zmys-
ly, na ktoré dané umenie
posobi. Umenia rozdeluje
podla németov - umenie
o bohoch (opery), umenie
o kral'och, urodzenych 8l'ach-
ticoch (tragédie), umenie
o megtanoch (komédie), ume-
nie o dedin¢anoch a prostom
I'ude (pastordle), umenie o zvieratach (bajky). Tato klasi-
fikicia sa vztahovala na literaturu, divadlo, vytvarné
umenie, tanec a hudbu.®

Hudobné nézory Batteauxa priniesli tézu, ktora vidi
zarodky hudby v deklamovanych slovach: ,,Hudobné
tény st uz napoly hotové¢, skryvaji sa v deklamovanych
slovach, treba len trocha umenia, aby sa zvyraznili,
hlavne ked' je cit naivny a jednoduchy a vyviera z rozci-
teného srdca”.’® Hudba je tiezZ napodobenim, zobraze-
nim ¢loveka, jeho prirodzenosti, vnitra. Je vyrazom pri-
rodzenych, prostych citov a vasni. V hudbe mozno spoz-
nat lasku, radost, smutok aj hnev. Hudobna re¢ nemd
byt pristupna len odbornikom a znalcom, ale kazdému
¢loveku. Hudba sa ma bezprostredne obracat k srdciam
posluchacov, inak nespliia svoje spolocenské postavenie.
Okrajovo prispeli do dejin estetiky predstavitelia fran-
clizskeho osvietenectva 18. storodia Montesquieu
a Voltaire.
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Charles - Luis de BSecondant Montesquieu
(1699-1775) bol spisovatel, historik, autor prdce , Perzské
listy” (1721), v ktorej vystizne charakterizoval nedostat-
ky franctuzskej spolocnosti zaciatkom 18. storocia. V die-
le kritizoval statny absolutizmus, cirkevni nezndsan-
livost a véeobecny dpadok mravov. Dal§imi pracami su
,Uvahy o pricindch velkosti a upadku Rimanov” (1734)
a ,Duch zakonov” (1748), obsahujiici 31 knih. Ide o zak-
ladné osvietenecké dielo namierené proti despotizmu.
Pre estetiku mé vyznam ,Essay o vkuse”, pisana pre
Encyklopédiu. Vkus povaZoval za individualny, zvlast-
ny vztah cloveka k veci, ktory mu moéze poskytnit
potesenie. Umenie pokladal za spojenie vkusu a rozumu,

Francis Maria-Arouet (1684-1778), ktorého svet
poznd pod pseudonymom Voltaire, bol historikom, filo-
zofom, basnikom aj dramatikom (Oidipus, Brutus, Zaira,
Smrt Cézara, Semiramis). Voltaire polozil zaklady porov-
navacej literattry a kritickej porovndvacej metody v praci
~Essai sur la poésie épique” (1727). Vo svojom , Filozo-
fickom slovniku” (1764) a v prispevkoch v Encyklopédii
pisal o kréase a vkuse. Podstata , jemného vkusu” spociva
podla Voltaira v pohotovom rozoznani krasy medzi
chybami a chyb medzi krdasami. Zaoberal sa tiez vyvojom
vkusu, ktory zavisi od vztahu medzi pohlaviami. Vol-
taire tvrdil, Ze tam, kde niet culého spoloéenského Zivota
medzi muzmi a Zenami, tam niet ani vkusu a citu pre
krésu.

NajvyznamnejSou postavou francazskej estetiky dru-
hej polovice 18. storocia bol Denis Diderot (1713-1784).
Tento velky materialisticky myslitel’ posobil ako filozof,
prozaik, dramatik (Nemanzelsky syn, Otec rodiny), teo-
retik a kritik umenia. Bol spoluautorom Encyklopédie,
ktora vysla v 28 zvidzkoch od roku 1751 do 1780. Sdm
Diderot napisal do Encyklopédie viac ako tisic hesiel,
okrem inych aj estetické. Krasu pokladal za vysledok
vztahov casti a pomerov v diele, ktoré je treba dokladne
studovat. Takmer nerozliSuje medzi krasou a dobrom,
¢im kladol do tesnej blizkosti krasu a pravdivost. Pre
estetiku a umelecku kritiku st prinosom prace , O dra-
matickej poézii” (1758), ,Herecky paradox” (1773),
4Rozprava o krase” (1765), v ktorej obhajoval ideu
jednoty dobra a krésy, , Esey o maliarstve” (1765). Okrem
literatury a divadla sa zaoberal otazkami hudby - akus-
tikou, organolégiou, teériou, stavbou a vyrobou nastro-
jov, otdzkou dramatickej hudby a jej vyrazovou silou.”
O hudobno - teoretickych ndzoroch Diderota sa dozve-
dame z prdce ,Rameauov synovec” (1761-1762) a ,Prin-
cipes d acoustique” (1748).

Diderot priniesol opél’ staru tézu o napodobeni pri-
rody umenim: ,, Pre kazdé napodobujice umenie existuje
vzor v prirode. Aky vzor ma hudobny skladatel, ked’
sklada melodiu? ... Recitaciu, ak je vzor zivy a mysliaci

. Recitaciu mozeme pokladat za akusi liniu, okolo
ktorej sa rozvija dalsia linia-melodia”.* ,Recitaciu”
chape Diderot ako herecku deklamaciu, ktora ma skla-
datel’ zachytit v notéch.

V umeni vyzdvihuje emociondlny prvok, ale aj racio-
nalne momenty. Umenie md dojimat, vyvoldvat prudké
city a asocidcie. Cim je ich viac, tym je kvalitnejsie.
Umenie ma derpat svoje namety priamo zo Zivota

samotného, ktory poskytuje najviac dojimavych scén.
Umenie sa ma vystrihat nepravdepodobnosti, nepriro-
dzenej reci, vyumelkovanosti. Ma sa odputat od manie-
rizmov, pretviarky a zobrazovat pravdivé, realistické ob-
razy. Diderot kritizoval dvornu barokovi operu. Na scé-
ne pozadoval prostych I'udi, v hudbe a librete priro-
dzenost. V opere ziadal tiplné spojenie libreta a hudby,
pravdivii krasu, dobro, bezprostredné emdcie. Vyslovil
poZiadavku obnovenia baletu v opere, zbaveného dvor-
nej okdzalosti. Vyzdvihoval vyznam orchestralnej zlozky
pre zosilnenie dramatického vyrazu.

Jean d’Alembert (1717-1783) predstavitel osviete-
nectva, filozof, autor a spoluautor Encyklopédie, sldvny
matematik. Pre estetiku ma vyznam jeho predhovor
k Encyklopédii, v ktorom hlada osobitosti napodobo-
vania prirody. Maliarstvo, socharstvo, stavitel'stvo, bas-
nictvo, hudba a ich rézne odvetvia oznacil ndzvom
»krasne umenia”. Tvrdi vsak, Ze ich moZno nazvat , ma-
liarstvom”, pretoze vsetky krdsne umenia sa redukuja
v podstate na malbu, odliduju sa len pouzitymi pro-
striedkami. MozZno ich zahrnit aj pod pojem ,bés-
nictvo”, ktoré v tomto pripade znamena vynaliezavost
a tvorenie. Vyslovil v fiom aj svoje nazory na hudbu a po-
dal klasifikaciu vied. Hudba stoji z napodobujtcich
umeni na poslednom mieste, nakol'ko vyber veci, ktoré
moéZe napodobit, je znacne obmedzeny, na rozdiel
od inych umeni. Tym ale jej vyznam nezmensuje. Hudba,
podobne ako iné umenia sa rovnakou mierou obracia
k nasej fantazii a k nasim zmyslom. Hudba napodobuje,
ale aj tvori, vynachadza, nie je len mechanickym ko-
pirovanim.”

K hudobno - teoretickym pracam patria , Eléments
de musique théoretique et pratique, suivant les principes
de M. Rameau” (1752), v ktorej sa snazil spopularizovat
a objasnit Rameauovu nauku o harmoénii, ,Sur la liberté
de la musique” (1763-1773), ,Réflexions sur le Théorie
de la musique” (1777).

Hudobnou estetikou sa zaoberal aj dalsi encyklo-
pedista Friedrich Melchior Grimm (1723-1807).
Tento nemecky literat a diplomat posobil dlhé roky
vo Franctuzsku, bol velkym privrzencom encyklope-
distov a buffonistov. V rokoch 1753 az 1790 redigoval
~Correspondence litéraira, philosophique et critique”.
Referoval o udalostiach pariZskeho hudobného Zivota,
prind3al hudobno-estetické problémy, pricom, podobne
ako Rousseau, atoc¢il na franctizsku operu a bol velkym
zastancom opery talianskej. V spise ,Le petit prophete
de Boehmischbroda” (1753) odsudil franctizsku operu
ako umelecky typ a obratil sa proti Rameauovi, ako pred-
stavitefovi starej hudby. V fiom videl aj hlavného
vinnika, ktory zapri¢inil tpadok francuzskej opery.
Od francuzskej opery pozadoval prirodzenost a prav-
divost. Na druhej strane vsak nachddza nedostatky aj
v talianskej opere: ,,... Bud'me tiprimni : talianska opera
je tak isto nedokonald ako jej herci, ktorymi sa pysi;
vsetko obetuju pre poteSenie ducha”*

Hudbu povaZzoval za zvlastny druh reéi, ktorou sa
vyjadruja city a vasne. Priniesol postreh, Ze hudba je
univerzalny jazyk, platny pre vdetky casy, ktorému
rozumeju véetky narody.
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Samostamé miesto vo franciazskej estetike 18. storocia
patri vyznamnému predstavitel'ovi osvietenectva, spiso-
vatelovi Jean Jacques Rousseauovi (1712-1778). Jeho
prvou pracou bola ,Rozprava o vedach a umeniach”
(1752), ktora vznikla ako odpoved’ na tému , Prispel pok-
rok vied a umeni k zlep$eniu mravov?”, vypisana Aka-
démiou v Dijone v roku 1749. Rousseau na tato otazku
vo svojom spise odpovedal kategoricky ,nie”. Umenie
a vedy nazyval ,pomnikmi ipadku”. Umenie, ako pro-
dukt civilizacie, pokazilo od prirody dobrého ¢loveka.
Svoj antikultirny nazor vyjadril slovami: , Vsetko je dob-
ré, ¢o vychadza z ruk Stvoritelovych. Vietko sa spotvori,
¢o vychadza z rik ¢loveka.”” Tento negativny postoj bol
do urditej miery vyvolany vtedajim umenim, pesto-
vanym v aristokratickych kruhoch. Rokoko posobilo
na Rousseaua ako nie¢o umelé, neprirodzené a odtr-
hnuté od Zivota, Postavil sa aj proti komédii a trageédii.
O komédii napisal,
Ze je tym skodli-
vejdia, ¢im je lep-
gia. V tragedii od-
sudzoval spokoj-
nost’ divdka pri jej
sledovani, pretoze
nedtastie sa tykalo
niekoho iného.

Uz v tomto spi-
se ndjdeme mys-
lienku ,ndvratu
k prirode”, ktoru
treba chdpat ako
nédvrat k prirodze-
nému citu, neska-
zenému kulta-
rou a civilizéciou.
V umeni by sa ma-
la'na prvé miesto
dostat emociona-
lita, ktora je naj-
viacsou prirodnou
silou. Iba emocio-
nalitou moZno ume-
nie obrodit. Vd'aka
zdbéraznovaniu
citovosti poklada
romantizmus
Rousseaua za svoj-
ho  predchodcu.
Cerpali z neho
Goethe, Schiller, Nietzsche a dalsi.

V spise ,Rozprava o nerovnosti” (1754) oznacil ma-
jetkovti nerovnost za nestastie fudstva. Svojimi nazormi
vplyval na revoluciondrov 18. storocia, utopicky socia-
lizmus a socidlne myslenie a to odmietanim socidlnych
rozdielov a ttokmi na skazentu aristokraticku spo-
lo¢nost.

Rousseau spolupracoval aj na Encyklopédii, do ktorej
prispel hlavne svojimi ¢lankami o hudbe. Je autorom
_Hudobného slovnika” (1767). Cinny bol aj ako sklada-
tel a hudobny teoretik. Komponoval piesne, opery,

Jean-Philippe Rameau na rytine |, Restouta.

=
zacastitoval sa hudobno-estetickych sporov svojej doby.
Hudbu vo svojom ,Hudobnom slovniku” charakterizo-
val ako umenie, ktoré je schopné napodobit akykol'vek
jav v prirode. Neskér svoj nazor upravil: , Vskutku ume-
nie skladatel'ov ... nespociva v tom, aby bezprostredne
kopirovalo predmety, ale v tom, aby v dusi vyvolalo
podobné citové hnutie, aké by vyvolala pritomnost real-
neho predmetu” . Hudba mala byt vyrazom citov. Ludo-
vy spev pokladal za umenie ve¢nej hodnoty.

Zaoberal sa otdzkou povodu hudby. Tvrdil, Ze na po-
¢iatku bola hudba stcastou jedného spolo¢ného umenia.
a spéjala sa s basnickym slovom a tancom. Za zaklad
hudby povazoval re¢: ,Primitivna rec slazila okrem do-
rozumenia aj ako poézia a hudba. Re¢ si svoju afektivnu
povahu zachovala aj neskor. Hudba napodobiiuje priro-
du len vtedy, ak recové intondcie rozvinie do sformu-
lovanej melédie. Skuto¢na hudba nemusi robit ni¢, len
oslobodit’ afektiv-
ny obsah skryva-
juci sa v recovej
intonacii” .’

V hudbe pokla-
dal za prvorada
melédiu. Len ona
je ,redlnou kra-
sou”, zatial'to har-
monia sa moze
zrodit len vdaka
meladii a je schop-
na odzrkadlit len
krasu ,konvencio-
nalnu”. Melédia je
vyrazom citu, je

prirodzena, har-
moénia je umelo
vytvorena ludmi.
Preto daval
Rousseau  pred-

nost jednoduche;
melodii pred zlo-
zitou  harmonic-
kou skladbou. Od-
mietal aj viachlas-
ny spev ako nieco
degenerované,
prirode  cudzie.
Ucho nie je sposo-
bilé zachytit viac
ako jednu melddiu.
Pri viachlase jedna melédia usmrcuje druhd, vznika
chaos. Kontrapunkt je: ... hruby, ucho urazajici nezmy-
sel, zvysok barbarstva...”.” Na druhej strane poukazal
na prioritu rytmu, ktory pokladal za podstatnu stranku
hudby: ,Bez éytmu nie je melodia ni¢im, vdaka nemu
je nie¢im”* Cistd indtrumentdlnu hudbu pokladal za
druhotriednu; ,, Ak je hudba schopna zobrazovat iba
prostrednictvom melédie a z nej ¢erpa vsetku svoju silu,
vyplyva z toho, ze véetka nevokédlna hudba, akokolvek
by bola harmonicka, je len imitativna a svojimi krasnymi
harméniami nemoze ani dojimat, ani zobrazovat a usi

rychlo unavi a srdce vzdy zanechd chladné”.
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Vo svojom spise , Listy o franctuzskej hudbe” (1753)
vyjadril sympatie talianskej hudbe. Vychadzal z porov-
navania francuzskej a talianskej reci, pricom kritizoval
francizitinu a nadsene vychvaloval taliané¢inu. Fran-
cuzskej reci odoprel schopnost’ byt podkladom pre hud-
bu, pretoze franctizsky jazyk povaZzoval za prilis jedno-
tvarny a intelektudlny. Tvrdil, Ze nie je schopna ani
miery, ani melddie ¢i harmonie, ktoré pokladal za tri
hlavné zlozky hudby. Dal zretelne najavo, Ze si pre
melodi¢nost’ viac vaZi taliansku hudbu. Vyzdvihoval ju
ako priame vyjadrenie prostého citenia ludu, ktory
prejavuje svoje city prirodzenou intonaciou hlasu, a pri-
rodzent hudobnost' talianskej re¢i preniesol do lyric-
kych opier. ' Tvrdil dokonca, Ze Francizi nemaju hudbu
a nikdy Ziadnu mat nebudu, odopiera im hudobnost
a hudobné nadanie. Po vyjdeni spisu obdrzal Rousseau
mnoZstvo nesthlasnych listov. Na zdklade svojho
presveddenia stal v boji o operu na strane buffonistov
a sam skomponoval hudobnti veselohru ,Dedinsky ves-
tec” (1752), ku ktorej si napisal libreto, Jaroslav Volek
oznacil tito operu vo svojej praci , Kapitoly z dé&jin este-
tiky” za: ,,... jednoduchu, az k primitivnosti bliziacu sa
skladbu”.* Po opernej reforme Glucka, ktord bola dokon-
cend v PariZi, zmenil Rousseau svoj nazotr, presveddil sa
o nespravnom hodnoteni principov franctizskej hudby.
Sam sa neskor stal privrzencom Glucka.

Svojimi nazormi sa Rousseau dostaval do hudobno -
teoretickych sporov s vyznamnym franctizskym sklada-
teflom a hudobnym teoretikom Jean Philippe Ra-
meauom (1683-1764). Rameau posobil ako organista,
skladatel, ucitel kompozicie na mnohych miestach,
od roku 1722 sa natrvalo usadil v PariZi.V jeho tvorbe sa
prejavuje odklon od barokového monumentalizmu k jem-
nejdiemu, poetickejsiemu rokoku, dokonca v jeho diele
mozZno najst zarodky hudobného klasicizmu. Z javisko-
vych diel su zname tragédie lyrique (Hippolyt et Aricie,
Castor et Pollux, Dardanus). Pisal balety (Les ludes ga-
lantes, Pygmalion), pri¢om po stranke dramatickej patril
k poprednym majstrom svojej doby. Jeho hlavnou zésa-
dou bola dramaticka pravda. Nesthlasil s nazorom ro-
koka, Ze hudba ma len zabavat. S54m sa snaZil o to, aby
prenikala do hibky posluchaca.

Okrem skladatel'skej ¢innosti venoval pozornost hu-
dobno-teoretickym pracam. Zname su , Traité de I'Har-
meonie” (1722), ,Nouveau systéme de Musique théori-
que” (1726), , Génération harmonique” (1737), ,Démon-
stration du principe de 'harmonie” (1705) a dalsie. Za
najdolezitej$iu vyrazovi silu pokladal, na rozdiel od |. J.
Rousseaua, harméniu: , Melédia vznikda z harmoénie
a ma v hudbe podriadené postavenie. Sliizi na privelmi
lahka a prazdnu zabavu. Melédia sa dostane iba do
ucha, kym krasny rad harmonii sa bezprostredne priho-
vdra dusi”.”

Hlavnym cielom hudby je zobrazit myslienku, cit
a vasen. Nesuhlasil s myslienkou o mimohudobnom
obsahu, odmietol aj teériu hudobnej mimézy. Tvrdil, ze
pravdivost hudby prameni z nej samej.™

Hudobna estetika v Nemecku sa vy\gi'aia pod vply-
vom franctzskeho u¢enia o napodobeni. Coskoro docha-
dza ku kritike naturalistického napodobenia a k zdéraz-

novaniu vyrazu. Hlavnym ¢initelom pésobnosti hudby
sa stava vyvolanie citov. K predstavitelom tohoto smeru
patrili Ch. G. Krause (1719-1770), autor prace ,Von der
musikalischen Poesie” (1752), ]J. A. Hiller (1728-1804),
vydavatel' hudobného casopisu ,Wochentliche Nach-
richten und Anmerkungen die Musik betreffend” (1766-
1770) a d'alsi. Po¢iatky nemeckého estetického myslenia
18. storofia ndjdeme u Leibniza a Wolffa (1679-1754),
profesora v Halle a Marburgu, autora tzv. , leibnizovsko-
wollfovského systému”, ktory tvoril zdklad nemeckej
filozofie 18. storocia azZ po Immanuela Kanta.

Na Leibniza a Wollfa nadviazal nemecky osviete-
necky filozof a estetik Alexander Gottlieb Baum-
garten (1714-1762). Po¢niuc nim zacinaja dejiny novo-
dobej estetiky ako samostatnej vednej discipliny. Zaklad-
nymi pracami Baumgartena su ,Meditacie” (1735) a la-
tinsky pisany spis ,, Aesthetica”, ktord vysla v rokoch
1750 a 1758. Baumgarten prisiel s prevratnym nazorom,
ktory obhajuje existenciu dvoch rovnocennych druhov
poznania. Prvé je rozumové poznanie, ktoré skiima lo-
gika, veda o zdkonoch myslenia, zaloZend na prisnom
racionalizme. Jej cielom je pravda. Druhé poznanie je ci-
tové alebo zmyslové. Toto poznanie skiima estetika, veda
o zmyslovom poznani. Jej cielom je krasa. V zmysle prav-
divosti poznania pokladal Baumgarten za vyssiu logiku,
estetika stoji v hierarchii hodnét nizsie.

Estetiku povazoval za samostatny vedny odbor, filo-
zofické a vedecké skimanie umenia a krasy. Pojem este-
tika pochaddza z gréckeho slova ,aesthétikos”- tykajuci
sa vnimania, Baumgarten oznacil estetiku za teériu kras-
nych umeni, vedu o krasne, o cite, nauku o nizsich
schopnostiach poznania, za vedu o poznani prostred-
nictvom vnemov, za niz3i stupen poznania. Ciel'om este-
tiky je zdokonalit' zmyslové poznanie ako také. Odlisil ju
od umenia, ktoré je ¢innostou, zatial’ ¢o estetika je refle-
xiou o tejto ¢innosti.

Baumgarten vyslovil ndzor na teériu napodobenia
prirody. Tvrdil, Ze priroda mda byt umelcovi vzorom,
umelec sa ma z nej ucit, ingpirovat’ sa fou, priroda ma
roznietit umelcovu obrazotvornost, zmyslovost. Rozoz-
ndvanie krasy je umenie, dar subjektu, k ¢omu je po-
trebny esteticky vkus, schopnost subjektu vnimat.

Svojimi nazormi ovplyvnil hudobnt estetiku v Ne-
mecku, zameranu proti u¢eniu o napodobovani. Baum-
garten uznéval faktor umeleckej fantazie. Umelec, podla
neho, svojim dielom sprostredkiiva a uskutodiiuje kras-
ne zmyslové poznanie, ¢im sa stdva tvorcom, nie napo-
dobitefom. Svoje ndzory sice nevyuzil v oblasti hu-
dobnej estetiky, ale ovplyvnil vyvoj hudobno - estetic-
kych nahl'adov v Nemecku.

Pre nemeckd estetiku 18. storocia boli vel'kym prino-
som nemecki umelecki kritici Winckelmann a Lessing.
Oboch spdjala snaha vytvorit novy nemecky narodny
vkus, Svoju pozornost upriamili k origindlom antického
umenia a filozofie. Na zaklade podrobnej analyzy tychto
diel, sa snazili vytvorit poudenie pre sucasnua tvorbu.”

Johann Joachim Winckelmann (1717-1768), ne-
mecky historik umenia, vjznamny archeolég a znalec
antického umenia, obohatil estetiku o pojem ,esteticky
ideal”, ¢o je vnutorna subjektivha predstava, rozho-
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dujica v umeni a pochadzajica z umelcovej dude.
Idedlna krasa spociva v ,uslachtilej jednoduchosti”,
v ,pokojnej velkosti”, je vzneSena a mé bozska povahu.
Z geometrickych tvarov sa idedlu krdsy najviac blizi
elipsa. Winckelmann rozliSuje medzi ,idealom” vo vyz-
name harmonickej krasy Yudskej postavy, ako sa k nej
priblizili a vytvorili ju stari Gréci a , estetickym idedlom”
- ¢o je komplex ur¢itych estetickych zasad, noriem, v tej
- ktorej spolocenskej dobe.

Hlavnym dielom Winckelmanna st , Dejiny starove-
kého umenia” (1764). Prisiel v ftom k zaveru, Ze vrcho-
lom starovekého umenia je dielo Grékov, nie Rimanov.*
Pri $tadiu antického umenia sa zameral hlavne na gréc-
ke socharstvo, ktoré podrobne analyzoval. Obdivoval
dokonalost, harméniu, vznesenost, vyjadrent v I'udskej
postave. Zaoberal sa tieZ otazkou, preco je prave grécke
umenie najbliZsie idealu krasy. Na zaklade rozboru ma-
teridlnych a spolo¢enskych podmienok dospel k nazoru,
ze tu bolo mnozstvo priaznivych ¢initefov (prijemna
klima, sloboda myslenia, harmonicky fyzicky rozvoj
u muzov a Zien). Jeho doporucenia pre sucasnii tvorbu
obsahuju myslienku, ktora tvrd{, Ze umelec nema napo-
dobovat prirodu, ale Grékov, pretoze ti sa najviac
priblizili idedlu krasy.

Druhym vyznamnym dielom Winckelmanna su
,Myslienky o krase a o vkuse v maliarstve “ (1762), ktoré
patria medzi zakladné diela klasickej nemeckej estetiky.

Daldim predstavitelom nemeckého osvieteneckého
myslenia bol autor mnohych kritickych a polemickych
diel, basnik, dramatik, umelecky kritik Gotthold Eph-
raim Lessing (1729-1781). Pre oblast estetiky maja
velky vyznam dve préace: ,Laokoon alebo o hraniciach
maliarstva a basnictva” (1766) a ,Hamburgskd drama-
turgia”, ktora vysla v dvoch zvizkoch v rokoch 1767
a 1769.

,Laokoon” je estetické dielo vel’kého vyznamu, v kto-
rom vymedzuje hranice medzi poéziou a maliarstvom.
Spisom reagoval na vZity nazor, Ze basnictvo je ako ma-
liarstvo, a pokusil sa urcit’ specifickost' tychto ument,
osobitost ich tvorivych metod a znaky, ktorymi sa lisia.
V diele podrobne rozobral, akym spésobom je znazor-
nené utrpenie v stisodi Laokoon a ako je vyjadrené u Ver-
gilia, popisujiceho rovnakt scénu, ktora zobrazuje sd-
sosie. Nametom bolo uskrtenie tréjskeho knaza Laoko-
ona a jeho synov hadmi, na pokyn boha Apol6na za to,
7a varoval Tréjanov pred gréckym drevenym konom.
Dosiel k nazoru, Ze tieto dva druhy umeni sa od seba
odliduja v zakladnych principoch. Maliarstvo pouZiva
tvary a farby v priestore, poézia zvuky, spojené navzajom
v Case. Aj pre oblast hudobnej estetiky mé dielo velky
vyznam. Sveddia o tom my3lienky Lessinga: ,,... maliar-
stvom chdpem vytvarné umenie vobec; a takisto nepo-
pieram, ze do poézie by som do istej miery chcel zahrnat
aj ostatné umenia, v ktorych napodobovanie prebieha
v ¢ase”” Podla Dénesa Zoltaya mal Lessing pod poj-
mom ,ostatné umenia” na mysli predovietkym hudobné
umenie.

Lessing vychéadzal z uc¢enia o napodobeni ked' tvrdil,
7e umenie napodobuje dokonalost’ prirody. Pripustil, ze
je mozné zobrazovat nielen krasno, ale aj osklivost,
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ak to poslizi hlavnému cielu umenia - pravdivému
vyrazu.®

V daldom spise ,Hamburska dramaturgia® kriticky
rozobral vtedaji repertoar a ur¢il zasady, akymi by sa
malo riadif nemecké narodné divadlo. %iadal, aby di-
vadlo vychddzalo zo skuto¢nosti, z prirody a aby bolo
pravdivé. Jeho usilie viak stroskotalo pre nepochopenie
mecendsov a publika® V praci vyloZil o. i. poziadavky
na scénicki hudbu, pricom vychadzal z tézy, Ze hu-
dobné umenie zobrazuje vasne. V suvislosti s hudobnym
skladatelom, ziakom Bacha Johannom Friedrichom Agri-
colom (1720-1774) doporucoval, aby v inStrumentalnej
hudbe prevléddala jedna vaser a jediny afekt. Tato vasen
ma prevladat aj v jednotlivych vetach, v ktorych sa ma
opakovat s ur¢itymi obmenami. Skladatel, ktory s kaZ-
dou novou vetou uvadza aj novy, odliSny afekt, nds
moze sice omradit, prekvapit, no nedokaZze nds pohnut
a vyvolat v nas vasen. Musi sa v prvom rade postarat
o to, aby zobrazovanie vasni bolo jednoznacné a zrozu-
mitel'né aj v ¢isto indtrumentalnej hudbe. Hudobné dielo
nemd byt hadankou. Tym je chvalihodnejsie, ¢im je
zrozumitel'nejsie. , Vo vokélnej hudbe text velmi napo-
maha vyrazu, aj tie najjemnejsie a najlabilnejsie prvky
ziskaju pomocou slova urcitost a silu. Naproti tomu nas-
trojova hudba sa neméze opriet o podobni pomoc -
a hudba nevypoveda vobec ni¢, ak to, ¢o chce vyjadrit,
nevypovie poriadne. To znamend, Ze umelec sa musi
zo véetkych sil usilovat vybrat zo sledu ténov, schop-
nych vyjadrit isty cit, vzdy len tie, ktoré ho vystihnua
najjasnejsie; tie potom budeme poéut’ castejsie, budeme
ich porovnavat, a ked' si zapamitame to, ¢o maji spo-

lo¢né, rozlustime tajomstvo ich vyrazu”.*

Nemecky  preromantizmus

K nemeckym preromantikom zaradujeme Johanna
Gotfrieda Herdera, Friedricha Schillera a Johanna Wolf-
ganga Goetheho. V3etci traja boli ¢lenmi hnutia Sturm
und Drang (biirka a vzdor), pre ktoré je typicka reakcia
na chladny klasicizmus a racionalizmus osvietenstva.
Hnutie presadzovalo povysenie citu, dojmu, intuicie nad
poziadavky rozumu.

Johann Gottfried Herder (1744-1803) bol filozof,
romanticky zaloZeny humanista, ktory vo svojej dobe vy-
tvoril termin ,, Volkgeist” - ndrodny duch. Tento nemecky
spisovatel, ako jeden z prvych, zbieral I'udové piesne
eurépskych narodov. V roku 1774 vydal ich prvu zbierku
pod nazvom , Volkslieder”. K estetickym spisom Herdera
patria ,Fragmenty o novsej nemeckej literatire” (1767),
,O pri¢inach skazeného vkusu” (1775), ,O poznani
a vnimani ludskej duse” (1778), ,O socharstve” (1778),
Pamitnik Winckelmannovi” (1778), ,,O posobeni bds-
nictva na mravy narodov” (1778), ,Kalligona” (1800).

,Kalligona“ vznikla ako ostra kritika Kantovej S Kri-
tiky stidnosti”. Je zamerana proti principom Kantovej
estetiky, odhaluje jednostrannost Kantovho ucenia
o krasne, umeni, géniovi." Spis ma tri ¢asti. Prva riesi
vztah medzi prijemnym a krasnym, druha sa zaobera
umeniami, rozdielmi medzi nimi a umeleckou kritikou.
V tejto dasti prinada myslienku, Ze nie je spravne
oddelovat ,krasne” umenia od remesiel, ¢im sa vracia
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k antickému chapaniu slova , techné”, Tretia ¢ast ma na-
zov ,,O vznedenom a idedli”. Rozoberd kategériu vzne-
Sena, etické a estetické problémy.

V ,Kalligone” sa Herder zaoberal aj otdzkami hudob-
ného umenia.” Nazory na hudbu su u Herdera presved-
¢ivejsie nez u Kanta. Herder mal hlbsie a dokonalejsie
hudobné vzdelanie a citenie. V mladosti inklinoval
ku zborovej chrdmovej hudbe, bol svedkom rozmachu
nemeckej hudby (Gluck, Mozart, Haydn, Handel).*

O hudbe napisal: ,Vsetko, ¢o v prirode zaznieva, je
teda hudbou, nesie v sebe jej prvky a Ziada si len ruku,
ktora by ju vyladila, ucho, ¢o by ju pocuvalo cit, ktory
by jej rozumel. Nijaky ume- :
lec nevymyslel tén, ani mu
nedal silu, ktora by nemal &8
v prirode a vo svojom nas-
troji; nasiel vsak ten ton
a prinatil ho sladko zazniet'.
Skladatel’ nasiel sledy ténov
a jemne nam ich vnucuje.
Nie zvonku su vytvarané
pocity hudby, ale v nas, len
v nas! Zvonku k nam pri-
chadza len vsetko podnecu-
juci sladky zvuk, ktory -
harmonicky a melodicky vy-
volany - harmonicky a me-
lodicky prebudza to, co je
schopny prebudit.”* Herder
vyvratil Kantov ndzor, Ze
hudba stoji v hierarchii
umeni na najnizsom mieste,
pretoZe sa vraj s pocitmi iba
hra. Pise: ,Uboha hudba,
ktora to robi, uboha nehu-
dobna mysel’, ktord v kazdej
hudbe pocuje len hru s po-
citmil”*

Herder v ,Kalligone” po-
ukdzal o. i. na vyrazny
vplyv hudby v obdobi nabo-
zenskej reformacie v Nemecku. Zaclenil do nej aj stibor
vietkych starSich nazorov na hudobné umenie.

V diele ,Viertes kritisches Wildchen” (1769) hlasal
prvenstvo melédie nad harmoniou. Hudbu pokladal za
umenie, ktoré vie najhlbsie vnikat' do duse a tato najsil-
nejiie pohnat. V spise ,,Ob Malerei oder Tonkunst eine
grossere Wirkung gawihlen” (1781), postavil hudbu na
najvyssie miesto medzi umeniami a odmietol princip
napodobenia v hudbe: ... hudba je vzdy tvorkyriou, pre-
toZe...nema pre svoje umenie vlastny vzor, ... prave preto
jej u¢inok je vzdy novy, pévodny a krasny. Je tvorkyiiou
a nikdy nenapodobuje.” *

Herderove nazory boli aktuilne aj na Slovensku.
Herder na mnohych miestach pisal o Slovanoch,¥ ako
o pokojnom, mierumilovnom narode. Slovanov postavil
do protikladu k narodom, v ktorych prevladalo nasilie
a snaha vladnut. K Herderovym stipencom na Slo-
vensku patrili Juraj Palkovi¢ (po prvy krat pocul
Herdera v roku 1793 v Jene, kde Herder prednasal Slo-

Diderot - olejomal’ba 1. Lewického, Musde [°Art et d Histoire v Fenvve

vanskej Studentskej spolo¢nosti o Slovanoch, hlavne
o ich redi), Jan Holly, Karol Kuzmany, Jozef Milo-
slav. Hurban, Pavol Dobsinsky. Fudovitovi Sta-
rovi sa pacil Herderov déraz na re¢ predkov, ktora po-
kladal za zdroj myslienok a nesmrtelné dedi¢stvo ducha
naroda.

Do dejin hudobnej estetiky prispeli aj dvaja velki
nemecki basnici Friedrich Schiller a Johann Wolfgang
Goethe, ¢lenovia tzv. Weimarského kruhu, tvorcovia ne-
meckého klasického kultiirneho prostredia.

Friedrich Schiller (1759-1805), velky basnik, dra-
matik, umelecky kritik a predstavitel' literdrneho klasi-
cizmu bol vo svojich estetic-
kych ndzoroch ovplyvneny
Immanuelom Kantom. V ro-
koch 1792-1795 vydal pra-
ce: ,O tragickom umeni”,
»O vzneSenom a patetic-
kom”, ,Estetickd vychova”.
Spis ,O naivnom a senti-
mentdlnom basnictve”
(1795) si velmi vazil ne-
mecky spisovatel Thomas
Mann. V tomto spise deli
Schiller basnikov na na-
ivnych, ktorych charakte-
rizuje ako spontannych,
prirodzenych, s prenika-
vym pohladom na svet,
vychddzajucich z prirody,
realistov  snaZiacich sa
postihnat veci objektivne.
Druha skupinu tvoria bas-
nici sentimentalni, ktori si
reflexivni, subjektivni. Po-
dobnym spoésobom rozdelil
aj umenie. Staré umenie
pokladal za naivné, zatial
¢o nové - romantické, ma
byt sentimentalne, inak by
nezodpovedalo dobe.

V centre pozornosti estetiky Schillera, stdl pojem
hry”. Esteticky pud nazyval ,,pudom hravosti.”* Clo-
veka pokladal za slobodného iba vtedy, ked sa hra. Hru
chapal ako slobodnu tvordiu ¢innost, rozlet fantazie.
Od Schillera pochddza aj myslienka: umenie = hra.
Schiller prisiel v dejinach estetiky s touto myslienkou
ako prvy. ,Je to hra s nasou obrazotvornostou, fanté-
ziou, pri ktorej na ¢loveka pdsobi blahodarnost situd-
cie.”* ,Clovek iba v hre dosahuje slobodu vo fyzickom
aj mordlnom zmysle a iba v hre sa realizuje jeho fudské
bytie; ¢lovek sa mdZe hrat iba tam, kde ma dodinenia
s krasou, nie v mimoestetickej sfére. Clovek sa ma hrat
iba s krasou; z toho vyplyva aj to, Ze ¢lovek sa ma s kra-
sou iba hrat, nesmie ju obetovat mimoestetickym tenden-
cidm. Hra a jej predmet - krdsa tak tvoria akysi zaca-
rovany kruh. Podstatou pudu k hre je neobmedzena
sloboda - len v oblasti fantazie.”*® Umenie je s hrou ana-
logické hlavne v tom, Ze umozniuje ¢loveku, aby redpek-
toval vlastné zdkony, napomaha navrétit aplnia priro-
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dzenost ¢loveka, harméniu ['udskej bytosti, neohrozent
spolocenskymi tlakmi.

Hudobnoestetické nazory Schillera vychadzaja
z Kanta. Zdéraznoval poziadavku dokonalej formy: ,,...
hudba sa stava estetickou iba pomocou formy ...avsak
v Ziadnom pripade nezapricini to, Ze posobi ako hudba,

ale iba to, Ze svojou hudobnou mocou pésobi esteticky.”*

Pisal, ze predmetom hudby je jednota pocitov (obsahu)
a priliehavej formy. Od hudby ocakaval aby bola nielen
prijemnym, ale aj krdsnym umenim a vyrazom citov.

Johann Wolfgang Goethe (1749-1832), vrcholny
predstavitel literarneho klasicizmu, béasnik, prirodove-
dec, statnik, je na rozdiel od Schillera, privrzencom Her-
derovych nézorov. Bol v3ak blizkym priatefom Schillera.
K estetickym spisom patria: ,Poézia a skutoénost”
(1811-1833), ,,Nauka o farbach” (1810), ,Maximy a ref-
lexie” (1829), ,Ucnovské roky Wilhelma Meistersa”
(1796) a dalie. V roku 1805 vydal vo vlastnom preklade
dielo Denisa Diderota ,Rameauov synovec”. Na rozdiel
od Diderota zamietol tedriu napodobenia v umeni. Pisal,
7e nie je tilohou umenia prirodu napodobovat a sttazit
s fiou. Umelec sa nema snazit vytvorit dielo prirody, ale
dokonalé umelecké dielo: ,,... Hudobne napodobit hrme-
nie, nie je umentie; ale vysoko si cenim hudobnika, ktory
vie vo mne vyvolat' pocit, Ze pocujem hrmenie!... vytvorit
néladu bez toho, aby pouzila banédlne vonkajsie pro-
striedky: to je velkd a vznedena vysada hudby.”*

Vo svojom komentari k Diderotovi rozliuje dva typy
hudby: ,samostatni” a ,afektovd”. Samostatna hudba
pdsobi tisto zmyslovo, a je typické pre Talianov, ktori sa
snaZia vytvorit najpovabnejsiu harméniu, najpacivejsiu
melédiu, neredpektuji vsak poziadavky textu a ich cie-
fom je potesit: ... rozvinuty sluch svojich krajanov.”*
Naproti tomu afektova hudba sa spaja s rozumom,
citom, vasfiou a snaZi sa ,,... zamestnat aj iné duchovné
sily“. Tento typ hudby je typicky pre Francuzov,
Nemcov a severské narody. Ide im o to, aby hudba:
.Zdoraznila vaine a city, vyjadrené basnikom. Poklada
za povinnost sutaZit s basnikom. Vytvara osobitné har-
ménie, prerusené mel6die, nasilné vybocenia a prechody,
aby vyjadrila nad$enie, strach ¢i beznadej. Tito sklada-
telia najdu pochopenie u citlivych a rozumnych Iudi, ale
sotva sa vyhnd vycitkdm urazeného ucha bez srdca
a hlavy, ktoré chce len pozitok.” ** V dobrej hudbe maja
byt obidve vlastnosti spojené a je nesporné, Ze v najlep-
sich dielach vynikajucich majstrov sa tieto vlastnosti za-
konite stretavaju.

Goethe bol velkym obdivovatefom Winckelmanna
a pod jeho vplyvom proti sebe ostro postavil klasické
umenie - zdravé, harmonické a romantické umenie -
nezdravé, upadkové. Hudbu vokalnu si cenil viac nez
instrumentalnu. Ideal piesne videl v iiplnom podriaden
hudby textu, Hudbu nepokladal za centrum umeni,
ktorym sa stala v obdobi romantizmu.
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s. 134.

“ PECMAN, R.: Sloh a hudba 1600-1900. Problémy, otdzky,
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% POLAK, P Hudobno - esteické nahlady v 18. storodi.
Od baroka ku klasicizmu. 1974, s. 235.

" Herder pige o Slovanoch napriklad v 4. kapitole v XVI.
knihe Ideii k filozofii, v 57. liste v Dopisoch k podpore
Fudskosti.
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% SCHILLER, F.: Estetické tivahy o umeni. Bratislava. Tatran.
1985, s. 282,

% POLAK, P: Hudobno - esteické nahlady v 18. storoci,
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A. Akimjak - R. Adamko - J. Bednérikova

Graduale  Scepusiense
Georgii de Kesmark anni 1426
ISBN  80-8084-053-9

Publikacia Spissky gradudl Juraja z KeZmarku z ro-
ku 1426 je vysledkom riesenia projektu Kultirnej a edu-
kacnej grantovej komisie Ministerstva Skolstva SR pod
ndzvom ,Spristupnenie odbornej verejnosti narodnej
a kultirnej pamiatky - Spisského gradualu z 15. storocia
a jeho kritické spracovanie”. Autori monografie st prof.
PhDr. ThDr. A. Akimjak, PhD., h. doc. ThDr. ArtLic.
R. Adamko, PhD. a PaedDr. Janka Bednarikova, ktori st
¢lenmi Katedry hudobného umenia Pedagogickej
fakulty Katolickej univerzity v Ruzomberku.

Cielom autorov tejto publikacie bolo spristupnit
jeden z najcennejSich a najstardich stredovekych noto-
vanych kédexov z tizemia Slovenska - Spisského gradu-
dlu Juraja z KeZmarku z 15. storo¢ia slovenskej i zahra-
ni¢nej odbornej verejnosti v digitalizovanej podobe
so sprievodnymi kriticko-analytickymi $tadiami (kodi-
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kologicky, paleograficky, hudobno-
paleograficky, liturgicky a melo-
dicky popis pamiatky s naslednym
zaradenim hodnotenia rukopisu
do kontextu hudobnych dejin Slo-
venska a stredoeurépskeho pries-
toru).

Najvaésim prinosom projektu je
prave naplnenie tohto zakladného
ciela - spristupnenia zdigitalizo-
vanej - faksimilovej podoby kode-
xu. Na Slovensku sa takto po prvy
krat pripravilo faksimilové vyda-
nie stredovekej notovanej bohoslu-
zobnej knihy spolu s kritickou
analyzou paleografickej, liturgic-
kej, notacnej a hudobnej stranky
pamiatky (Bratislavsky misal 1
z Archivu mesta Bratislavy vydala
v roku 1982 Madarska akadémia
vied v pramennej edicii Musicalia
Danubiana, zo stredovekej liturgie
oficiovych spevov sa v sudasnosti
digitalizujt bratislavské antifonare
IV v ramci projektu UNESCO
,Pamat sveta” Memoriae Slova-
ciae Medii Aevi - zatial boli publi-
kované Bratislavsky antifondr 11
a Bratislavsky antifondr I).

Digitalna podoba Spisského
gradualu Juraja z KeZmarku je mi-
moriadne cennym materidlom pre
hudobnii analyzu a komparaciu
muzikologickej,  kodikologickej
a medievalistickej odbornej verej-
nosti na Slovensku a v celom stre-
doeurépskom priestore (najma
v Pol'sku, Ceskej republike, Mad'ar-
sku, Rumunsku, Nemecku, Rakis-
ku ale aj Chorvétsku a Slovinsku).
Vysledky analyz poukézali najma
na pol'ské, ceské a nemecke vplyvy.

Riesitelia spracovali jeden z naj-
cennejsich materidlov slovenskej
hudobnej histérie obdobia stredo-
veku na vysokej vedecko - kritickej
a analytickej urovni. Spolu s Bra-
tislavskym misalom I (Archiv mes-
ta Bratislavy) a Kartuzianskym
gradudlom z Martina je Spissky
gradudl z Archivu v Spidskej Kapi-
tule jednym z trojice stredovekych
notovanych kédexov, ktoré sa dnes
nachadzaji na tzemi Slovenska.
Z néasho nzemia sa zachovalo Zial
len torzo pévodného hudobno-
liturgického materialu obdobia
stredoveku, preto je digitadlne spri-
stupnenie tohto pramenia obzvlast
vzacne. Napriek tomu, Ze spevy

LA

zo zadiatku liturgického obdobia (advent, viano¢né obdobie, polovica post-
neho obdobia) sa z pévodného korpusu gradualu nezachovali, mimoriadne
cennym pre d'alsi vyskum stredovekého repertoaru bohosluzobnych spevov
je najmi spristupnenie Propria de sanctis, Commune sanctorum a v stredo-
eurépskom priestore mimoriadne cenného sekvencidra. Repertoar omsovych
spevov Spisského gradudlu je v stcasnosti zakladnym a nevyhnutnym
porovnéavacim materidlom pre vyskum a identifikdciu fragmentarne zachova-
nych rukopisov (najmi z Vychodného Slovenska - Bardejov, Kosice, Levoca,
Poprad, Pre$ov, atd’.), ktoré sa nachadzaji na viazbach mestskych uradnych
knih z mladsieho obdobia a tvorili ich vizbu (v stcasnosti na Ustave hu-
dobnej vedy SAV prebieha vytvaranie centralnej evidencie stredovekych no-
tovanych prameriov z tizemia Slovenska).

Transkripcie bohosluzobnych spevov do stcasnej notécie spristupnili
tento kédex aj pre siroka vedecki verejnost, ktord sa negpecializuje len na ob-
dobie stredoveku, s moznostou nasledného spracovania tohto stredovekého
kultirneho dedi¢stva z nasho tizemia (napr. v priprave sucasného nérod-
ného liturgického spevnika, koncertnych nahravok atd").

Eva Veselovska
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KURZ PRE ORGANISTOV A KANTOROV
V DNOCH 2.-8. jdla 2006
Organizator: Katedra hudobného umenia
Pedagogickej fakulty Katolickej univerzity v RuZomberku

V dnioch 2.-8. jula 2006 sa v Exerci¢nom dome v Terchovej uskutoéni kurz pre chramovych
organistov a kantorov.
Podobne ako v minulom roku, pontkame tieto Specializécie:

1. hra na organe - rozdelena bude na tri skupiny:
a) zaklady organovej hry pre zaciatocnikov
b) liturgicka hra (JKS, LS)
c) organovd literatura

2. dirigovanie zboru

3. gregoridnsky chordl.

Okrem tychto Specializacii chceme vytvorit' z utastnikov kurzu spevacky zbor, ktory bude
ucinkovat na liturgickych slaveniach - kazdodennych svitych omsiach, rannych chvéalach
a vedperach. Zbor bude slaZzit aj ako cviéné teleso pre tych, ktori si vybera $pecializaciu
,dirigovanie zboru”. Ponukame tiez individualnu hlasovi vychovu. Po vederoch budu
prebiehat’ tematické prednasky so zameranim na liturgicki hudbu a hudobnt teériu. V st-
vislosti so zabezpeéenim kurzu, prosime zdujemcov, aby si vybrali iba jednu z uvedenych
Specializacii. Hlasovej vychovy sa mdzu zucastnit vietci ticastnici kurzu. Aby sme mohli vybrat
vhodny zborovy repertoér, prosime, aby ste uviedli aj hlasové zadelenie (sopran, alt, tenor,
bas).

Poplatky acastnika za kurz: ~ ucastnicky poplatok 1200,- Sk
stravné 200,- Sk/den
ubytovanie 160,- Sk/noc

Kontaktn4 adresa: Katedra hudobného umenia
Pedagogicka fakulta KU
Nam. A. Hlinku 56/1
034 01 RuZomberok
tel.: 044 /4320961; fax: 044 /4320960

mail: zahradnikova@fedu.ku.sk

alebo adamko@fedu . ku.sk Prihl43ky posielajte do 31. 5. 2006
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NAVRATKA (Kurz pre organistov a kantorov2006)

meno a priezvisko:

adresa:

telefon:

e-mail:

Krizikom (x) oznacdte jednu z uvedenych $pecializacii:

Spievam v hlase:

Objedndvka stravy:

Specializécia
1. Hra na organe
a) zaklady organovej hry pre zaciatocnikov
b) liturgicka hra (JKS, LS)
c) organovd literatura
2. Dirigovanie zboru
3. Gregoridnsky chorél
M4m zéujem o hlasovi vychovu: ANO NIE
sopran alt  tenor  bas
Objedndvka ubytovania:
Ne/Po Po/Ut Ut/Str Str/Stv Stv/Pia Pia/So
Ne Po Ut Str Stv | Pia So

Rariajky

Obed

Vedera
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FRANTISEK TRSTENSKY:
WHAT 1S MAN THAT
" YOU REMEMBER HIM?
An Exegetical and Teological
Analysis of Psalm 8

Psalm 8 is a wonderful hymn of praise.
Man, engulfed in night, feels like
a grain of sand compared to infinity
and the boundless space that arches
above him, when the moon rises and
the stars begin to twinkle in the vast
expanse of the heavens. In the middle
of Psalm 8, a twofold experience
is described. On the one hand, the hu-
man person feels almost overwhel-
med by the grandeur of creation. Yet
on the other hand, God bends down to
- man and crowns him as his viceroy.
Reinterpreting Psalm 8, the author of the
Letter to the Hebrews discovered inita
deeper understanding of God’s plan for
humankind and applied the Psalm’s
words ina privileged way to Christ,

RasTisLAV PODPERA:

THE ISSUE OF AN ACTIVE
PARTICIPATION ON THE COMMON
SINGING IN LITURGY:
musical, formal and content
determinants

Usage of the broader repertory in li-
turgy requires not only diversity of li-
turgical texts when different ideas are
presented every Sunday, but also
a structure of those participating on
the religious service. A liturgical
education that should be oriented
from a priest to a cantor, choral singers
and musicians is missing. We distin-
guish between an internal and
external motivation to the singing. The
positive external motivation is a pos-
sibility to learn new songs besides an
individual liturgical ceremony. The
internal motivation is dependent on
a degree of an individual’'s musical
abilities to which a musical memory,
attention and music perception
belongs. Not only his own singing can
cause a believer an experience, but also
listening to singing of others. All the
external and internal determinants of the
participation onsinging are conditioned
by and influence one another.

SUMMARY

MARTIN STRBAK:
THE PROCESSION ANTIPHONS
ofF A PaLM SunDaAy

Up to the present time within a Palm
Sunday there are two antiphons
following one another that are the
procession related singings, but were
used in the liturgy of hours in the past.
Those are the antiphons: Pueri hebre-
orum tollentes and Pueri hebreorum
vestimenta. The text of the antiphons
is a compilation of verses from
Mathew’s, Mark’s and Luke’s gospel
and the Psalm 8. The melody of the
first antiphon is an original compo-
sition, where an introduction uses the
intonation of clear quint’s protus.
According to a codex Hartkera peak
of the antiphon lies in words which
say what the children did - sang and
cried: Hosanna. The second antiphon
was not used and still is not used on
a different day of the church year and
refers only to Christ’s celebratory en-
tering of Jerusalem on the Palm Sun-
day. In the second antiphon the chil-
dren put their dresses to the ground
and cry the whole messiah proclama-
tion which was shortened in the
preceding antiphon. This is one prove
that the antiphons belong together.

RasTisLAV ADAMKO:
EASTER HYMN - EXSULTET

The first references to a singing called
Praeconium paschale or Exsultet
according to an incipit come from the
4 century from the territory of Nort-
hern Italy, Gallia and Spain. From the
oldest liturgical sources we know six
different text versions of this singing.
An author of the singing is unknown.
Liturgical books of Curia Romana
record Easter light ceremony together
with the singing Exsultet only from
the end of the 12" century. In Rome so
called Roman-Gallic text version had
spread, originating from the g
century. From medieval manuscripts
are known ten different melodies for
the text of the hymn. In the papal
liturgy the Benevetian melody was
sung initially, but in a post-Trident
missal of Pius V. and also in a post-
Vatican missal of Paul VI. was accep-

ted the Normandic melody. This melo-
dy is based on a preface’s celebratory
melody, which was permanently de-
corated during centuries up to its pre-
sent form.

MiriaM MATEJOVA:
MusIC AESTHETICS IN CLASSICISM

The main centres of art and aesthetics
in the 18™ century were England,
France and Germany. Important featu-
re of a new aesthetics is a diversion
from baroque rationalism and a ten-
dency to natural emotion, sensory per-
ception. English aesthetic thinking
of the 18" century was arising from
the works of such philosophers as
F. Bacon and Th. Hobbes. The main
performer of English classicism in
aesthetics and its founder at the same
time was A. Ashley-Cooper, the lord
of Shaftsbury. English music
aesthetics of the 18" century was
arising from empiricism. The most
important character of French
aesthetics of the second half of the 18"
century was D. Diderot, who brought
again the old thesis about the
imitation of nature by art. In French
aesthetics of the 18" century an
autonomous place belongs to a sig-
nificant representative of the En-
lightenment, a writer J. ]. Rousseau
who was also concerned with the
question of music’s origin. With his
opinions Rousseau got into music-
theoretical disputes with the distin-
guished French composer and music
theoretician J. Ph. Rameau. Music aes-
thetics in Germany was developing
under the influence of French theory
about imitation. For German aesthe-
tics of the 18" century art critics J. J.
Winckelmann and G: E. Lessing were
the great contribution. J. G. Herder,
F. Schiller and J. W. Goethe are clas-
sified as German pre-romanticists.
The three of them were the members
of the Sturm und Drang movement,
for which cold classicism and
rationalism of the Enlightenment is
the typical reaction. The movement
made dominant emotion, impression
over demands of reason.

Translated by Lucia Hrkitovd



CIRKEVNE KONZERVATORIUM
Benadicka 16, 851 06 Bratislava 5

ICO: 30843006  Tel./fax: 00421 2 63 830 895 E-mail: sekretariat@ckba.edu.sk
http:/ / www.ckba.edu.sk

16. marca 2006 (5tvrtok) o 8,00 hod. a
17. marca 2006 (piatok) o 8,00 hod.
sa uskutoc¢nia prijfmacie skasky.

16. marca 2006 sa uskutoc¢nia prijimacie skasky pre odbory:

- cirkevna hudba

- odbor hra na klaviri

- odbor hra na organe

- odbor strunovy (hra na husliach, viole, violon¢ele, kontrabase, gitare,
cimbale)

- dychovy odbor (hra na flaute, hoboji, klarinete, fagote, trabke, lesnom
rohu, pozaune, tube, bicich nastrojoch, saxofone)

- skladba

- hudobno - dramatické umenie

17. marca 2006
- odbor spev

Prihlasky na Stadium prijimame do 28. februara 2006.

Blizgie informécie na tel.¢. 02/63 83 08 95 alebo na internet. stranke: www.ckba.edu.sk
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CIRKEVNA STREDNA ORGANOVA SKOLA,

od 1.9. Cirkevné konzervatérium
Beethovenova 1, 746 01 Opava

otvéra pre sk. rok 2006/2007 konzervatorialne $tudijné odbory
ORGAN, KLAVIR, SPEV A DIRIGOVANIE ZBORU
Talentové skasky: 5. aprila 2006,
po dohovore navsteva mozna kedykol'vek.
Skolné sa neplati, rovnaké podmienky platia i pre $tudentov zo SR.
Informacie na tel.; 00420 553 714 257, 553 714 307

alebo www.csvs-opava.cz, e-mail: csvs@opava.cz

\\




Agentara AP projekt
Cirkevny zbor ' ECAV Bratislava

Johann Sebastian Bach

Janove pasie, BWV 245

Pondelok, 3. aprila 2006 19.00 h

Vel'ky evanjelicky kostol, Panenska ulica, Bratislava

Julian Podger (GB) — Evanjelista

Hana Blazikova (CZ) - sopran, Barbara Jernejcic (SLO) - alt, Marek Rzepka (PL) - bas
continuo: Soma Dinyes (HU) - cembalo, Stanislav Surin (SVK) - organ,
Juraj Kovac (SVK) - violoncelo, Rebeka Ruso (SVK) - viola da gamba
Orchester Solamente naturali, um. vediici Milos Valent (SVK),
Spevacky zbor Chorus alea, zbormajster Brano Kostka (SVK)
dirigent a lutna Steven Stubbs (USA)

Predpredaj v sieti eventim a na www.eventimod 13.3.: = |
YOU# PERSONAL ENTERTARNER

Bratislava: MUSIC FORUM, Palackeha 2; Music Market, Kollarovo nam. 20; Dr.Horak, Medena 19; BKIS, Urulinska 11; Dr. Horak Artforum, Kozia
20;Divyd - Hummel Music, KEobucmckaZ Roderico, Aupark, Einsteinova 18; CK Team Travel, Junacka 10; Zoma Hohday, Zyolenska 22, Banské Bystrica:
CK Afrodita, Nam. Stefana Moysesa 29, Barde]uv TIK Bardeiov, Radnitné namestie 21, Detva: CA Fontana, Amfitedter pri Dome kultry, Dunajska Streda: Exit
Travel Club, Kukutinova 5153/53, Galanta CAREAL, Jas 5, 924 01 Gal anta, Holic; AMA Travel, 5.0, Bernoidkova 365, Humenné: CA Gama Trave!, Nameste
Siobody 28, Komarno: World Travel, Jokatho 32 - LUX CENTRUM Kogice: 'r'formacr'ecertrum mesta Kosice, Hlavna 59, MIC Kosice, Hlavnd 2 | OD Dargov),
Levice: VIdEO&MUS\C Shap, Sv.Michala 5, Liptovsky Mikulas: CK Liptour, Nimestie mieru 1, Luéenec: Trinasty, Ziata ulitka, Malacky: CA TONI, Radinského
5174, Martin: CA Guiver, M.R. Stefénika 26, Michalovce: Va5 CO Shop, OD DODO, 1posch. Namestie osioboditel ov 26, Nitra: CD Andante, Stefénkova 18-0D
Jaga, Nova Dubnica: SINO-SLOVAK, Mierové namestie, Nové Mesto nad Vahom: CK Katka Tours, Hviezdoslavova 20 Nové Zamky: CK Gabatour MR Stefénika
13, Pezinok: Taho Music, Holubyho 37, Piestany: Casabianca TRAVEL SERVICE S.R.0,, Winterova 40 Poprad: CK Kalita Tour, Mamestie sv. Egidia 89, Presov:
Mestské informacné centrum Predov, Hiavng 67, Prievidza: JUKD CK, hamesl"e;obodyq Rimavska Sobota: Turistické 2 informacné centrum, Hiavné namestie
2, Roznava: Turistické & informacné centrum, Namestie bankay 32, Ruzcmberok CK Liptour, Podhora 47, 034 01 RuZomberok, Sabinov: SLOVREA - cestovna
agentura, Namestie siobody 80 (budova SLSP), Senica: Awertravel, sroﬁﬁwﬂzdoslavova 1469, Sered’: CA VEMA REAL, M. RStﬂfé']ka 1152, Snina: CA UNITUR,
Strojarska 102, Spisska Nuva Ves! KAMI cestovna agentira, Letnd 70, Stirove: CA Boomerang, Has ¢cka <, Trencin: CD Agquarius, Stirovo namestie 14,

Pegas Tour, 5.0, Mierové ném. 16, Trnava: CA Primatour, Divadelnd 1, CD Aquarius, Trojiéné ndmestie 10, Valaska: CA Explorer, Trieda Dukeskych Hrdinoy
458, 976 46 Vaiaské; Vranov nad Tepl'ou Soldrium @ Fashion shop RIVIERA, Dukdiznskych hrdinoy 1210, Zvelen: CA Korex, Namestie SNP 16,

Zilina: DOORZ Music8Video, Narodn 3

150.- Sk / 100.- Sk (seniori, tudenti, ZP) od 13. 3. do 19. 3. Medialny partner:
200.- Sk / 150.- Sk od 20. 3. do 3. 4. TR A
250.- Sk / 200.- Sk hodinu pred koncertom ; Adoramus Te

Zl'avy pri hromadnych objednavkach ;
Agentura AP projekt — Vas sprievodca cestami umenia

Tel + odkazovaé do 1 min.: 02/59327 716; mobil + 5MS5: 0905 716 851;
e-mail: jan@juras.sk; www.juras.sk
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