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Alma Gallova, OSF: JeZisovo narodenie
(z basnickej zbierky Pdn mi dal pieseri do srdca)

Choér anjelov sa v radostny spev dal:
Bud’ Bohu sldva - pokoj l'ud'om dobrym!
Syn BoZi dnes sa, hla, clovekom stal.

Svet mlkvo prijal tito vyzvu neba,
mocndrov brdny - tie su zavreté.

Zvest’ blahu niidznym, biednym podat’ treba,
spev sa bliZi k skromnym pastierom,
tizkostou vidim srdce sa mu 4Zi

a dusu piIni sladkym tsmevom.

LeZ zriem, Ze kazdy bez meskania tuzi
uz vidiet” Dieta, dat’ mu lasky dar,
klanat' sa duchom vecnej moci Dobra,
jasle si zvolit' prvé za oltar.

Dvetisic rokov l'udstvo dalej trpi

a nechce prijat’ spdsu Dietata.

Kolko je pychy v hladani tom marnom,
ved’ iba na hriech zem je bohata.

Aspori my, Pane, chceme uznat’' v duchu
Tvoj triumf vecny, hoc si v jasliach, len
raz uzrieme ta v purpurovom richu,
okusi$ za nas trpkej myrhy blen.

mazeni titatelia, \

prijmite nade hlboké ospravedinenie vo veci uverejnenia prihovoru Svitého otca Benedikta XVI. hudobnikom,
ktory sme uverejnili v ¢asopise Adoramus Te 2/2005 v mylnom presvedéen, Ze bol Jeho Svitostou skutocne
predneseny. Original prejavu ndm pontikla vierohodna osobnost z Talianska a v tprimnom nadseni sme ho
preloZili napriek tomu, Ze udanie miesta a ¢asu jeho odznenia, o ktoré sme Ziadali, neprichadzalo. Vysvetlenie,
Zeide o pripravovanu verziu mozného prejavu, sme obdrzali aZ po uverejneni jeho prekladu, za o sa vam este

raz vel'mi o dInuj d'akuje Z ie. :
\zve mi ospravedlfiujeme a d'akujeme za porozumenie AW ST j
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ZALMY V NOVOM ZAKONE

FRANTISEK TRSTENSKY

Novy zakon prinasa novy a radikdlny sp6sob inter-
pretacie zalmov. Zalmy st ¢&itané a vysvetfované vo
svetle Jezisa Krista ako prisItibeného Mesiasa, ktory pri-
siel na tento svet.

Samotné slovo Yahudc - Zalm sa v Novom zdakone
nachadza 7x (Lk 20,42; 24,44; Sk 1,20; 13,33; 1Kor 14,26;
Ef 519; Kol 3,16). Lk 20,42 vyslovne hovori o Knihe
Zalmov, ked uvddza Jezigove slova; , Ved sdm Dévid
hovori v knihe Zalmov: “Pdn povedal méjmu Pdnovi:
" Sed’ po mojej pravici, kym nepoloZim tvojich nepriatelov
za podnozku tvojim nohdm.”” Dal§im miestom, ktoré
spomina existenciu Knihy
Zalmov je Petrova re¢ pri
volbe Mateja v Sk 1,20: , Le-
bo v knihe Zalmov je napi-
sané: “Jeho pribytok nech
spustne a nech niet nikoho,
kto by v riom byval,” a:
“Jeho trad nech prevezme
ing,” “

Skutky apostolov ponii-
kajti priamu citdciu Z 2,
ked" zachytavaju Pavlovu
re¢ v Antiochii v Pizidii:
»Boh splnil ich detom, ked"
ndm vzkriesil JeZisa, ako je
aj v druhom Zalme napi-
sané: “Ty si moj syn. Ja som
ta dnes splodil.””

Okrem tychto wvyslov-
nych odvolavok na Knihu
Zalmov Novy zdkon obsa-
huje mnoiZstvo priamych
a nepriamych citdcii Zalmov.

Evanjelia  zachytavaja
Je-zigove slovd, ktoré pove-
dal ako reakciu na uzdra-
venia, ktoré sa diali jeho
prostrednictvom: ,, Ked' vel-
kiiazi a zdkonnici videli
divy, ktoré robil, a deti, ¢o
v chrame volali: “Hosanna synovi Ddvidovmu!”, nahne-
vali sa a povedali mu: “Pocujes, co tito hovoria?” JeZi§
im odvetil: “PravdaZe. Nikdy ste nelitali: “Z st ne-
mluvniat a dojdeniec pripravil si si chvdiu.”” Uvedeny
citat pochédza z Z 8.

V podobenstve o zlych vinohradnikoch JeZi$ hovori:
. Necitali ste v Pisme: “Kameri, ¢o stavitelia zavrhli, stal
sa kameriom uholnym.” Ide o citaciu Z 118,22,

V Jn 10,34 je uvedeng, Ze Zidia cheeli JeZisa ukame-
fiovat a on im pripomina slova 7.82,6 , Jezis im vravel:
“A nie je napisané vo vasom zakone: “Ja som povedal:
Ste bohmi”? “

V Jn 13,18 pocas poslednej vecere JeZi§ oznaduje svoj-
ho zradcu: ,, Nehovorim o vds vsetkych. Ja viem, koho

som si vyvolil, ale ma sa spinit’ Pismo: “Ten, ktory je moj
chlieb, zdvihol proti mne pétu.”” Uvedeny ver§ sa
nachadza v Z 41,10.

Okrem citovanych miest, ndjdeme edte mnoZstvo
daalsich odkazov (Heb 1,5; 3,5; 3,7-11.15; 4,7; 1 Kor 15,26;
Zjv 2,27;12,5;19,5 atd"). V novom zékone Kniha Zalmov
spolu s Knihou proroka Izaiasa patri medzi najcastejsie
citované knihy Starého zakona.

Novozakonni autori uvedenim citatov Zalmov sledu-
ju predovsetkym tri ciele:

1. Zalm v ustach JeZiga alebo inych oséb sa stava
modlitbou.

2. Zalm sa stava istym
proroctvom a naplnenim
starozdkonnych prisltibe-
ni, ktoré objastiuje Zzivot
JeZisa alebo komunity.

3. Zalm sa stiva mod-
litbou krestanov, stavaji sa
ingpiraciou pre vznik kres-
tanskych hymnov a piesni
¢o je poukazané predovset-
kym v listoch svitého Pav-
la a v Apokalypse.

Tieto tri rozmery citatov
z knihy Zalmov sa rozvi-
nuli pocas celych dejin kres-
tanstva a ostavaju platné
az po dnes.

Novozdkonné texty ob-
sahujui aj nové hymny a chva-
lospevy (Magnifikat, Bene-
diktus, hymny v Apoka-
lypse alebo Pavlovych lis-
toch atd). Ak ich analy-
zujeme, méZeme zbadat, Ze
réznym spdsobom zhifiaja
obsah, slovnik a motivy Zal-
mov Starého zakona. Kni-
ha zalmov sa tak stala
vychodiskovym  bodom,
v ktorom vznikaja hymny a chvalospevy prvych kres-
tanov. Je potrebné zdéraznit, Ze prvi krestania neprisli
s novym Zaltarom, ktory by nahradil starozakonné texty
zalmov, ale recitovali a odovzddvali Knihu Zalmov
a pod jej vplyvom skladali nové hymny a piesne.

V novozdkonnych textoch najdeme niektoré Zalmy,
ktoré maji oproti ostatnym privilegované miesto a st
astejsie citované. Dévodom je ich uZdie prepojenie
s postavou Jeziga Krista. Ide predovsetkym o Z 2, 22, 69,
110 a 118.

Zalm 2
7 2 ma osobitné postavenie. Cituje nielen v evanje-
liovych textoch, ale aj v dalSich novozakonnych
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spisoch. Zalm sa cituje pri JeZiSovom krste v Jordane
a pri premeneni na vrchu

»Ked'bol JeZis pokrsteny, hned’ vystupil z vody. Vtom
sa mu otvorilo nebo a on videl BoZieho Ducha, ktory ako
holubica zostupoval a prichddzal nad neho. A z neba
zaznel hlas: Toto je méj milovany Syn, v ktorom mdm
zalibenie.”” (Mt 3,17; porov. aj Mk 1,11 a Lk 3,22).

»Kym este hovoril, zahalil ich jasny oblak a z oblaku
zaznel hlas: “Toto je moj milovany Syn, v ktorom mam
zaltibenie; pocivajte ho.”” (Mt 17,5; porov. aj Mk 9,7
a Lk 9,35). Okrem tychto miest sa spomina v Heb 1,5;
5,5; 7,28, 2 Pt 1,17, Zjv 2,26; 6,15; 11,15.18; 17,18; 19,19).

7. 2 nesie oznacenie ~Kralovsky Zalm.” Jeho tstred-
nou myslienkou je BoZie synovstvo a poraZzka nepriatel-
skych narodow. %alm slizil pri uvedeni alebo pri vyro¢i
nastipenia na trén krala v Jeruzaleme, Kral bol nazva-
ny ,synom BoZim” v adoptivnom zmysle. Kral bol
zdstupca Boha, spritomrioval syravodlivost’ a moc, kto-
rd mu bola zverena od Boha. Zalm nagiel vel'mi bohaté
uplatnenie v osobe Jezisa Krista. JeZi§ je BoZim synom,
je pomazany Duchom ;
Svitym. Kym kral v Sta-
rom zidkone bol Bozim
synom, ¢o do funkcie,
Kristus je BoZim Synom
¢o do prirodzenosti.
Krst v Jordane nie je oka-
mihom, v ktorom JeZis
prijima synovstvo, ale
v ktorom je Jezi§ verejne
potvrdeny v tom, ¢o mu
prindlezi od vednosti -
BoZie synovstvo. V po-
dobnom duchu je pot-
rebné vidiet aj udalost
premenenia na vrchu
(Mt 17,In a paralelné
miesta).

Zalm 110

Dalsim obltibenym Zalmom je Z 110. Ide taktiez
o kral'ovsky zalm. Predovsetkym list Hebrejom rozvinul
myslienku v 7 1104: , P4n prisahal a nebude l'utovat:
“Ty si kriaz naveky podla radu Melchizedechovho.”
V osobe Jezisa Krista sa vyplnil prislub velkraza, ktory
je vyzdvihnuty do neba. List Hebrejom spdja v osobe
Krista myslienku vecného krdla a kilaza. Kristus je
vyvyseny nad anjelov.’ V evanjeliovych textoch sa Z 110
viaZe s troma odlisnymi udalostami:

1. Otdzka Mesidsa ako Davidovho syna: , Ked

Jezis ucil v chrdme, povedal: “Ako mézu zikonnici
hovorit, Ze Mesia$ je Dividov syn? Ved sdm David
hovori vo Svitom Duchu: “Pan povedal méjmu Panovi:
Sed’ po mojej pravici, kym ti nepoloim tvojich nepria-
tefov pod nohy.” Sam David ho nazyva Panom; ako
potom méze byt jeho synom?” A velky zdstup ho pocu-
val s radostou.” (Mk 12,35-37; porov. aj Mt 22,41n a Lk
20,41n).

2. Jezis pred velradou a otdzka BoZieho synov-
stva: , Velkriaz sa ho znova pytal: “Si ty Mesids, syn
Pozehnaného?” Jezi§ odvetil: “Ano, som. A uvidite Syna

cloveka sediet’ po pravici Moci a prichddzat s nebes-
kymi oblakmi.”” (Mk 14,61-62; porov. aj Mt 26,64).

3. JeziSovo nanebovstipenie: ,Ked im to Pdn JeZis
povedal, vzaty bol do neba a zasadol po pravici Boha.”
(Mk 16,9).

V Mk 12,35-27 vidime, Ze Z 110 je interpretovany
v mesid§skom zmysle, kde grécky vyraz ku/riof - pan
slizil v prvotnych krestanskych komunitach na ozna-
Cenie JeZiSa Krista. Kristus prijima titul (Pan), ktory je
uréeny Bohu Otcovi, ¢im mu je vzddvana rovnaka tcta
Ako vyriesit problém, Ze JeZis je v evanjeliovych textoch
oznacovany ako Déavidov potomok (Evanjelium podla
Matasa zac¢ina rodokmeriom, v ktorom je JeZi§ oznaceny
ako syn Davida. Porov. Mt 1,1), ale na druhej strane sam
seba citovanim Z 110 oznacuje za Dévidovho Pana?
Vysvetlenie méze byt nasledovné. Za pozemského Zivo-
ta JeZis je predstaveny ako Mesias, ¢iZe prisfubeny poto-
mok Davida, smrfou a zmftvychvstanim bol vyzdvih-
nuty a stal sa Davidovym Pédnom.?

V Mk 14,61-62 Jezi§ seba samého predstavuje ako
Bozieho Syna. Jezi$ je
v tomto pripade pred-
staveny ako definitiv-
ny sudca dejin, Pan
@ neba i zeme, ktory sedi
| po BoZej pravici a pri-
de sudit. Vyraz ,se-
diet’ po BoZej pravici”
je vyrazom synovstva
a zvyraziiuje rovnakua
dostojnost’ Syna s Ot-
com.

V Mk 16,9 opat vy-
1 raz ,sediet’ po BoZej
& pravici” zdoraziiuje
skutoé¢nost  JeZijovho
zmftvychvstania a ¢as
medzi jeho osldvenim
a definitivnym druhym
prichodom. Po BoZej pravici nezasadol David, ale
Kristus, potomok a Pdn Pavida, ktory bol ukriZovany
a vstal z mftvych. Krdloysky Zalm 110 tymto spdsobom
dostdva v Kristovi novu interpretaciu.

-Boh povysil Jezisa a dal mu sediet po svojej pravici,
¢im mu dal dostojnost spoluvlddcu.

-Kristus je ustanoveny za ve¢ného velkiaza.

Zalm 22

Medzi Zalmy, ktoré zaujali v krestanstve osobitné po-
stavenie patri Z 22 v spojeni s JeZifovym utrpenim a je-
ho slovami na krizi: ,O tretej hodine zvolal JeZi§ moc-
nym hlasom: “Heloi, heloi, lema sabakthani?”, ¢o v pre-
klade znamena: “BoZe méj, BoZe mdj, preco si ma opu-
stil?”” (Mk 15,34; porov. Mt 27,46). '

Zalm je modlitbou toho, kto je opusteny Bohom, ktory
vdak vyjadruje neustdlu doéveru, ¢o sa prejavuje oslo-
venim ,M6j BoZe.” Kristus Zalmom vyjadruje solidaritu
s kaZzdym, aj tym najhlb3im ludskym utrpenim. Na
druhej strane Kristus je jedinym sluhom, v ktorom
nachédza I'udské utrpenie a bolest’ svojho hovorcu pred
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Bohom Otcom. Kristus na kriZi totiz netrpi za seba, ale
za nds a pre nés.

Mézeme preto povedat, Ze kto sa modli Zalmy, ne-
vstupuje len do sveta Bozich prislubeni adresovanych
jednotlivcovi a izraelskému narodu, ale vstupuje do
modlitby v Kristovi a spolu s Kristom. Kristus na kriZi
modliaci sa zalmy sa stal vzorom krestanskej modlitby
a dovery v Boha.

Zalm 69

S Kristovym utrpenim sa spéja aj Z 69, ktory néjdeme
v Mk 15,36 ,Ktosi odbehol, napinil Spongiu octom,
nastokol ju na trstinu, ddval mu pit’ a hovoril: “Pockajte,
uvidime, & ho Elid$ pride sttat,”” (Porov. Z 69,22). Pitim
octu sa ukrizovanému zvySovali bolesti a utrpenie.
Evanjelisti sa zhoduju v tom, Ze ked' Jezis okusil ocot,
zomrel, Ide o opis utrpenia a smrti nevinného.

7 69 sa spaja s udalostou vyhnania kupcov z chra-
mu. Z 69,10 uvadza: ,Stravuje ma horlivost za tvoj dom,
padajti na mria urdZky tych, do ta urdZaja.” (Porov. n
2,17). JeZi nemysli na seba, nemysli na to, o vyvola
svojim konanim, ¢o sa v plnosti prejavilo jeho utrpenim
a smrfou na kriZi.

Zalm 118

Poslednym Zalmom, ktorému sa budeme venovat, je
Z.118. Svoj osobitny vyznam mal a stale ma v Zidovstve,
lebo tvori sticast halelu - Z 113-118, zalmov, ktoré sa
recitovali pocas Zidovského sviatku Velkej Noci. Z 118
v Novom zékone nadobudol mesiédsky charakter. Z
118,26: ,, PoZehnany, ktory prichddza v mene Pinovom.
PoZehndvame vés z domu Pdnovho” sa cituje pri JeZi-
fovom pladi nad osudom Jeruzalema a sldvnostnom
vstupe do svidtého mesta. Kazdy z evanjelistov istym
sposobom doplnil uvedeny citat a dal mu tak hibgiu me-
siadsku intepretaciu, ako ukazuje nasledujiica tabulka:

va Bohu na vysostiach a na zemi pokoj fudom dobrej
véle.” (Porov. Lk 2,14). Lukas zdéraziiuje, Ze Kristus
prinasa pokoj a spasu pre kaZdého ¢loveka.

Jan uvadza JeZisa ako ,krdla Izraela.” Celé jeho
evanjelium predstavuje JeZida ako krdla a vrcholnou
scénou je JeZiSov dialég s Pildtom, v ktorom je JeZis
predstaveny ako kral (porov. Jn 18, 36-38).

Z 118,22: ,Kameri, ¢o stavitelia zavrhli, stal sa ka-
meriom uholnym” Jezi§ pouil v podobenstve o zlych
vinohradnikoch. Kristus je uholnym kameriom, ktory bol
zavrhnuty a vydany na smrt, Boh ho povy3il a urobil
zdkladom, na ktorom stoji celd BoZia stavba.

Vidime, ako starozakonny Zalm dostal v rukach
evanjelistov novu interpretaciu v osobe JeZisa Krista. Ci-
ticia 7 118 tak dostdva novy rozmer. Stdva sa posol-
stvom pre prvotné krestanské komunity, ktorym boli
evanjeli4 adresované. Zalmy sii v Novom zékone hojne
pouZfvané a citované. Stali sa prostriedkom na potvr-
denie prislabeni, ktoré Boh dal izraelskému narodu
a naplnil v osobe JeZifa z Nazareta.

Ciastkové citicie Zalmov v Novom zékone

Okrem vyslovnych citdcii ndjdeme v novozékonnych
textoch slova alebo alizie Zalmov, ktoré sa necakane
objavuji uprostred biblického textu. Dévodom je sku-
to¢nost, Ze starozdkonné Zalmy boli hlboko zakorenené
v povedomi svitopisca, ktory spontdnne uvdadza nie-
ktoré slové alebo vyjadrenia zalmu. Peknym prikladom
sti chvalospevy na zac¢iatku Lukéd$ovho evanjelia, ktoré
obsahuju typickeé starozdkonné spojenia. Niektoré vyja-
drenia prindsa nasledujica tabulka:

Lk 1,4968|Z 1119 |Jeho meno je svité

Lk 1,50 |Z 103,17 | Milosrdenstvo Pdnovo je od vecnosti a2
na veénost voé&i tym, &o sa ho boja
Svojich nepriatelov  si rozprasil silou
ramena

Lk 1,51 Z 89,11

nim, volali:
“Hosanna!
Pozehnany,
ktory prichd-
dza v mene
Pinovom!
PozZehnané
kréfovstvo
ndsho otca
Ddvida, kto-
ré prichddza!
Hosanna na
vysostiach!”

nim, volali:
“Hosanna sy-
novi Dévidov-
mu! PoZehna-
ny, ktory pri-
chddza v mene
Pénovom! Ho-
sanna na vy-
sostiach!”

zacali celé za-
stupy udeni-
kov radostne
velkym hla-
som chvalit
Boha za vietky
zdzraky, ktoré
videli, a volali:
“PoZehnany
kraf, ktory pri-
chidza v mene
Pinovom! Po-
koj na nebi

a sldva na
vysostiach!”

[ aali[Jaa Mt 21,9 Lk 19,37-38 Jn 12,13
A gf, fo f.‘ff!'a A zdstupy, ¢o | A ked'sa uZ | Nabrali palmo-
pred nim, aj |isli pred nfm, |bliZil k dpdtiu | vych ratolest],
H, ¢o 8li za i te, ¢o §li za | Olivovej hory, |vysli mu v ds-

trety a volali:
“Hosanna! Po-
Zehnany, ktory
prichddza

v mene Pdno-
vom, kral Izra-
elat”

Marek zdéraziiuje ulohu kralovstva, ktora je hlavnou
myslienkou jeho evanjelia. Kristus je predstaveny ako
naplnenie myslienky Bozieho kralovstva, ktoré sa stava
pritomné nielen v slovach a skutkoch, ale v samotnej
osobe JeZiSa Krista.

Matd§ vyzdvihne JeZi$a ako naplnenie starozdkon-
nych prislabeni. Je predstaveny ako Davidov syn, na
ktorom sa napiﬁajt’x proroctva.

V Luké$ovom evanjeliu JeZida sprevadzaju zastupy
podobnym zvolanim ako anjeli pri jeho narodeni: ,SI4-

Lk 1,53 £ 34,11
a 1079

Bohd¢i sa nabiedia a npahladuju, ale
tym, do hladaji Pdna, nijaké dobro
chybat' nebude

Rozpamatal sa na svoju dobrotu a na

Lk 1,54 Z 98,3

Lk 1,68 |Z 41,14; |Nech je zvelebeny Pan Boh Izraela

72.18; svoju “vernost voci Izraelovmu domu
89,53
Lk 1,71 |Z 106,10 | Vyslobodil ich z rik nevraZivca a vyma-
nil z rik nepriatefa
Lk 1,72 |Z 1058 |Vedne pamitdi na svoju zmluvu, na
a 106,45 |sfub, ktory dal pokoleniam tisicim

Dalsou knihou velmi bohatou na vyjadrenia a slova
starozdkonnych Zalmov je Kniha zjavenia - Apoka-

lypsa:

Zjv 19,136 Z 104,35 Dobrore¢ dusa moja
Pénovi, Alelyja.

Ziv 429; 51713|Z 479 Boh  kraluje  nad
ndrodmi, Boh sedf na
svojom svdtom trone

Zjv 196 Z 93,1; 97,1; 99,1| Pén kraluje (2)

£Bucirevoey "]:?f.': o krafoval Pan Boh (Zjv)

xvpiog 6 Be0g

Pavlove listy

Je to predovietkym list Rimanom, ktory hojne
pouZiva citicie z Knihy Zalmov. Tento list predstavuje
syntézu Pavlovho udenia. Pavol ho napisal komunite

o
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krestanov v Rime, ktort osobne dovtedy nenavstivil.
List je zndmy predovsetkym ndukou o ospravedineni.
Prave posolstvo o ospravedineni ma mnohé spolo¢né
prvky so starozakonnymi Zalmami. Z 98,2 uvadza: , P4n
vyjavil svoju spravodlivost.” Pre Pavla je to osoba Jezisa
Krista, v ktorom Boh zjavil svoju spravodlivost. Nie-
ktoré daldie miesta listu, ktoré nachddzaju spolo¢né
prvky s cititatmi Zalmov uvddzam v nasledujicej
tabulke:

Rim 1,23 [Z 106,20 Slivu nesmrtefného Boha zamenili
za podoby zobrazujtice smrtelného
cloveka

Rim 34a |[Z 116,11 Vsetci Tudia klami

Rim 34b |Z 516 Aby si sa ukdzal spravodlivy vo
svojom vyroku a nestranny vo
svojom sude

Rim 3,10n | Z 510; 14,1; | Nikto z nich nerobi dobre, za perami

140,4 majui jed vretenic...

Rim 3,18 |Z 36,2 Pred jeho odami nieto bizne BoZej
Rim 320 [Z 1432 Ved' nik, kym Zije, nie je spravodlivy
pred tebou
Rim 47 [z 321 Blazeny, komu sa  odpustila
nepravost’

Rim 10,18 |Z 195 Po celej zemi rozlieha sa ich hlas a

ich slovd aZ po konéiny sveta

Spomeniem edte list Korintanom. Je najdlhsfm
spomedzi listov, ktoré Pavol napisal cirkvam, ktoré on
sam zalozil. Patri medzi $tvoricu hlavnych Pavlovych
listov: 1Kor, Rim, Gal, 1Sol. List je d6lezity aj preto, Ze
obsahuje mnohé historické tdaje, ktoré ném pomahaji
pochopit nielen situdciu krestanského spolocenstva
v Korinte, ale aj niektoré udalosti zo %ivota Pavla. List
nema jednotnii tému, ale reaguje na r6zne problémy
prvotnej krestanskej komunity. V nasledujtcej tabulke
opat predstavim niektoré hlavné miesta listu, v ktorych
su pouZité citdcie Knihy Zalmov
1Kor 3,20 |Z 94,11

Pin poznd udské myslienky a vie aké su
mdrne :

1Kor 10,20| Z 106,37| Synov a dcéry obetovali zlym duchom

1Kor 10,26 Z 24,1
1Kor 15,27| Z 8,7

Pdnova je zem i vetko, ¢o ju naplia
Vietko si mu poloZil pod nohy

Zéver

Uvedené vybrané priklady nam dosvedéuju, Ze
Kniha Zalmov sa tesila velkej ticte a oblube v prvotnych
krestanskych komunitich a v novozédkonnych textoch.
Krestania ich &itali vo svetle JeZiSa- Mesidsa. Videli v
nich naplnenie starozékonnych prisltibeni nielen na
osobe Krista, ale sami sa citili nositelmi a
pokradovatel'mi BoZich prislibeni. Svoju tilohu zohrala
aj zidovska liturgia, v ktorej maju Zalmy svoje pevné
miesto a ktord mala vplyv na utvadranie krestanskej
liturgie. D6kazom st samotné novozdkonné texty, ktoré
povzbudzuji veriacich: ,Hovorte spolo¢ne Zalmy,
hymny a duchovné piesne. Vo svojich srdciach spievajte
Pédnovi a oslavujte ho. Ustavicne vzdavajte vdaky za
vsetko Bohu a Otcovi v mene nésho Pdna JeZida Krista
a podriadujte sa jedni druhym v bdzni pred Kristom.”
(Ef 5,19-21). Kniha Zalmov sa stala bohatym zdrojom
vyjadrenf, jazykovych spojeni a obrazov, z ktorého prvi

krestania Cerpali posilu pre svoj duchovny Zivot. Bola
im indpirdciou pre vlastné hymny a chvélospevy a
normou pre spravanie v Zivote: , Kristovo slovo nech vo
vds bohato prebyva. Vo vietkej midrosti sa navzdjom
potucajte a napominajte a pod vplyvom milosti spievajte
Bohu vo svojich srdciach Zalmy, hymny a duchovné
piesne.” (Kol 3,16).

V sidasnej liturgii modlitba Zalmov mé svoje pevné
miesto. Je doleZité venovat priestor duchovnému
formovaniu  veriacich, aby sprdavne pochopili
nezastupitelné miesto Zalmov, ktoré su sudastou
Sviitého Pisma.

Poznédmky:

' V dejinach Cirkvi boli mylne nazory, ktoré zastévali
kristolégiu adopcie, podla ktorej JeZi§ bol prijaty za
BoZieho syna v okamihu krstu v Jordane.

? Ide o reakciu na gnostické prudy, ktoré videli v JeZigovi
stvorenie niZdie od anjelov. List Hebrejom predstavuje
Krista, ktory sedi po BoZej pravici (porov. Heb 8,1).

® Porov. H. J. Kraus, Teologia dei Salmi, Brescia 1989,
309.
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Liturgické slavenie ako zakladné vychodisko pre chapanie rituslnej hudby'

ViastimiL DUrka SJ

1. Uloha a identita liturgického hudobnika.

Predkladana $tidia chce poukazat na to, Ze samotna
liturgia, jej ,re”, jej Struktira, ritus a celé jej slavenie
tvori zakladné vychodisko pre chapanie liturgickej
hudby. Liturgickd hudba je su¢astou slavenia liturgie,
a preto jej tvorbu ako aj interpretaciu treba vidiet v kon-
texte celého sldvenia.

Ked'Ze vacdina z nas hra na organe alebo spieva, rad
by som uviedol kratky priklad, ktory nam lepsie priblizi
ulohu liturgického hudobnika. Kazdému z nas je jasné,
#e ak chce nejaky skladatel skomponovat operu, musi
dobre poznat namet, libreto a scendr opery. Musi pre-
niknat do psycholdégie a ducha postdv, ktoré méa hu-
dobne stvarnit. Pritom je potrebné, aby dékladne poznal
ich hlasovy rozsah a moznosti. Ur¢ite mu pomdze, ak
bude mat pri kompozicii pred ofami vietky detaily,
ktoré suvisia so scendrom, ako je: oblecenie hercov, ich
pohyby, Casové intervaly medzi dialégmi, driami a dej-
stvami, ale aj predmety, ktoré herci vyuZivaji, ktoré
vstupuji do dialégov a tvoria prostriedky neverbélnej
komunikécie. AZ ked’ skladatel spozna kontext, do kto-
rého ma vstapit so svojou kompoziciou, az vtedy si
sadne k stolu alebo ku klaviru a za¢ne tvorit. Velkost
skladatela nespotiva iba v jeho kompozi¢nej technike,
ale aj v schopnosti preniknutia do ducha postéav a ich
hudobného stvarnenia a v umeni empatie do publika,
ktorému chce cez hudobny vyraz ¢osi povedat. Samo-
zrejme, ked’ napokon opera zaznie v divadle, orches-
trdlni hragi, ktori pocuji spevakov iba z divadelnej
jamy, nie vZdy chapu vSetky stivislosti opery. Ich tlohou
je predovietkym odohrat svoj part ¢o najlepsie a zvy-
¢ajne sa ich nikto nevypytuje na podrobnosti, alebo na
posolstvo, ktoré chce opera sprostredkovat. Co myslite,
komu sa viac podoba liturgicky hudobnik: skladatel'ovi
opery alebo orchestrdlnemu hracovi? Sme iba inter-
pretmi alebo tu ide o ¢osi viac?

Otazka ulohy alebo identity liturgického hudobnika je
vel'mi déleZitd, pretoZe vd'aka nej mbéZzeme lepsie chapat
zmysel svojho poslania. Jeden vynikajici skladatel a li-
turgicky hudobnik Paul Inwood raz povedal, Ze tilohou
liturgického hudobnika nie je vlastna prezentacia svojej
kompozi¢nej alebo interpreta¢nej techniky, ale svojou
hudbou ma pomoct spolo¢enstvu veriacich, aby spevom
¢o najautentickejsie vyjadrilo svoju modlitbu. Ulohou
liturgického hudobnika nie je to, aby ,,o¢aril publikum”
alebo sa presadil, ale aby pomohol zhromazdenému
spolo¢enstvu vyjadrit sa, aby mu pomohol modlit sa
spevom. Chcel by som upozornit, Ze to, ¢o sa tyka pri-
stupu skladatela k svojmu dielu, ¢iasto¢ne plati aj pre
ktoréhokol'vek liturgického hudobnika. Aj on totiZ musi
tvorivo pristupovat k vyberom spevov a napevov a musi
dobre poznat liturgicky kontext, ktorého sticastou je
hudobné vyjadrenie. Liturgicky hudobnik je jednym zo
spolodenstva veriacich, ktory pontka svoje talenty pre
sluzbu druhym tak, Ze hudbou a spevom napomédha

vytvaraniu jednoty hlasov a sfdc veriacich, ktori sa zisli
na spolo¢ni modlitbu. Tu je dobré sa zastavit a uvedo-
mit si rozdiel medzi mentalitou koncertného umelca
a mentalitou a poslanim liturgického hudobnika. Pre
koncertného umelca su celkom prirodzené sélové a kon-
certné ambicie. Pre liturgického hudobnika je v3ak pot-
rebné este ¢osi viac. Okrem svojich hudobnych schop-
nosti, je nevyhnuind aj schopnost spolupracovat a ko-
munikovat, je d6leZité jeho spojenie so spoloenstvom,
ktorému pomaha modlit sa spevom. Takisto je nevyh-
nutné, aby dobre poznal ,re¢ liturgie”, ako sme uZz o tom
hovorili. Liturgicky hudobnik vo svojej éinnosti neustale
vstupuje do vztahov s predsedajicim, so spevdkmi
a hudobnikmi a samozrejme predovsetkym vstupuje do
vztahu so spolofenstvom veriacich. Subjektom slavenia
totiz nie je ani samotny knaz, ani spevédk alebo orga-
nista, ale cel4 Cirkev so svojou hlavou i tdmi. Tento po-
koncilovy liturgicky princip je kIi¢ovym a zdkladnym
principom. Bez pochopenia a prijatia tohto principu
hrozi nebezpecenstvo, Ze nage poslanie sa minie ciela.

Sluzba spevika, zalmistu a teda liturgického hudob-
nika bola kedysi oficidlnou liturgickou sluzbou?, tak ako
je dnes sluzba lektora alebo akolytu, takZze aj prepojenie
medzi poslanim spevéka a ostatnymi liturgickymi slu-
#obnikmi bolo zretelnejsie. Dnes, hoci spevéci a litur-
gicki hudobnici nie st uvadzani do svojej sluzby osobit-
nym ritom, maju ucast na ohlasovani evanjelia.

2. Terminolégia’

Skor ako sa budeme venovat vztahu medzi liturgiou
a hudbou, je potrebné, aby sme si vyjasnili niektoré poj-
my, s ktorymi sa budeme stretdvat. Hudba, ktora je sii-
Castou krestanského kultu, bola v réznych historickych
obdobiach pomenovana rozli¢nymi spésobmi, ktoré si-
Casne naznacuja aj urcity druh pristupu. V zésade je
potrebné, aby sme rozliovali medzi hudbou nébo-
zenskou (2.1); posvitnou hudbou (2.2); hudbou cirkev-
nou (2.3) a hudbou liturgickou (2.4).

2.1. Ndbozenské hudba

Pod pojmom ,naboZenskd hudba rozumieme taka
hudbu, ktora explicitne alebo implicitne vyjadruje svoj
vztah k ndboZenstvu alebo spiritualite”. V tomto zmy-
sle aj spev budhistu moZe byt néboZenskou hudbou.
Nébozenska hudba vyjadruje naboZensky cit, avak nie
je uréend pre pouZitie v liturgii a ani nemusi byt vhod-
né pre liturgiu. Hoci takdto hudba by niekedy mohla
odzniet aj v liturgii, v zdsade ju po¢ivame mimo litur-
gického kontextu.

2.2. Posvitna hudba

Termin , posvitna hudba” sa &asto objavuje v oficial-
nych cirkevnych dokumentoch z poslednych dvoch sto-
roéi a oznatuje hudbu, ktora znela pocas liturgickych
slaveni a po¢as Tudovych poboZnosti. Tato hudba ma
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svojou silou ingpirdcie, svojim ciefom a uréenim, vztah
ku krestanskej viere. Tieto dva terminy: nidboZenska
a posvitnd hudba, sa v beZnej praxi fasto zamiefiaja.

2.3. Cirkevna hudba

Tento pojem bol pouZity aj v konstitiicii o posvitnej
liturgii Sacrosanctum concilium. Pojem cirkevna hudba
sa vdak pouZiva najmd v muzikologickych a akade-
mickych historickych traktitoch na oznacenie hudby,
ktora sa pouziva v krestanskych cirkvach. Podla ¢le-
nenia Michaela Joncasa pojem cirkevna hudba v sebe
vyjadruje realitu ovela $irSiu ako iba hudbu, ktora sa
vztahuje vylu¢ne na liturgické obrady, lebo méze zahi-
fat napriklad aj katechetické spevy pre vyucovanie
v kole atd.

2.4. Liturgickd hudba

Tento termin sa pred 20. storo¢im pouzival pomerne
malo a stal sa délezitym najmi po Druhom vatikdnskom
koncile. Ur¢uje hudbu, ktora je integrélnou a neodludi-
telnou sucastou liturgie. Dalo by sa povedat, Ze litur-
gickd hudba je ,zosobdsend” s liturgickou ¢innostou
a vyjadruje plny vyznam ritu, liturgického ukonu. Podla
tohto vztahu k ritu sa odvodzuje aj hodnota liturgickej
hudby.

Toto rozdelenie poddvam preto, aby sme si hned' na
zadiatku uvjasnili o akej hudbe budeme hovorit. Pred-
metom néasho zaujmu bude liturgicka hudba, ktora je
integrélnou sucastou liturgického slavenia.

Hoci liturgicka konstiticia Druhého vatikanskeho
koncilu, Sacrosanctum concilium, pouziva termin ,cir-
kevnd hudba” na oznadenie hudby pre kult, vo svojom
¢lanku 112 hovori: , Cirkevna hudba bude teda tym po-
svitnejSia, ¢im uZsie bude spitd s liturgickym tko-
nom...” Osobitne by som chcel zdoraznit, Ze tu ide
o spojenie s liturgickym tkonom, nie iba o spojenie
s textom. Liturgicky tikon v sebe zahfria ovela $iriu rea-
litu ako iba slovo; treba ho ¢itat vo viacerych rovinach’,
Liturgickd hudba je schopna nielen prehlbit vyraz slo-
va, ale aj zvyraznit ritudlnu expresivitu liturgického
ukonu, lepsie povedané: ona, hudba sama, je saéastou
ritu®,

3. ,Posvitnost” hudby v Sacrosanctum concilium
a v Motu proprio Pia X.

Uz sme spomenuli, Ze jeden zo zdkladnych pilierov
pokoncilového chépania liturgickej hudby je vyjadreny
v ¢lanku 112, ktory hovori, Ze hudba bude ,tym po-
svitnejdia, ¢im uZdie bude spitd s liturgickym dkonom”
(SC 112). Hoci sa nam toto tvrdenie dnes javi samo-
zrejmé, nebolo tomu vzdy tak.

Diia 22. novembra 1903 papeZ Pius X. vydal Motu
proprio pod nazvom Tra le sollecitudini’. Tento doku-
ment bol povaZovany za jeden z najdélezitejsich legisla-
tivnych dokumentov tykajucich sa liturgickej hudby.
V ¢om v3ak spociva ,posvitnost” alebo Lliturgickost”
hudby podla tohto dokumentu? Odpoved’ na tato otdz-
ku ndjdeme v jeho tretom ¢&lanku, ktory hovori, Ze:
~Chramové skladba je tym posvitnejdia a liturgickejsia,
¢im viac sa blizi svojim rytmom, svojou inpirdciou

a svojou krdsou gregoridnskej melédii; a tym menegj je
hodna chramu, ¢im viac sa vzdaluje od tohto najvys-
Sieho vzoru.”® Hned' na prvy pohlad vidime rozdiel
medzi formuldciami tychto dvoch dokumentov: zatial ¢o
pre Motu proprio zdkladnym vzorom a in3pirdciou pre
liturgickt hudbu je gregoridnsky chorél, konstitucia
o posvitnej liturgii Druhého vatikdnskeho koncilu
upriamuje pohlad na liturgicky akon, na samotnu litur-
giu.

Konstittcia sice v €lanku 116 hovori, ze ,Cirkev po-
klada gregoridnsky spev za vlastny spev rimskeho
obradu, a preto méa mat pri liturgickych tkonoch za
rovnakych podmienok predné miesto,”® ale hned’, v tom
istom ¢lanku doddva, Ze ,iné druhy cirkevnej hudby,
najmé v3ak polyfénia, sa nijako nevyluéuju pri konani
sluzieb BoZich, pod podmienkou, Ze zodpovedaju du-
chu liturgického tikonu podla ¢l. 30.”" Vimnite si, Ze
aj v tomto ¢lanku posledné slovo ma duch liturgického
tkonu. Teraz sa pozrime na 30. ¢lanok konstiticie, aby
sme videli s ¢im vlastne stavisi duch liturgického ukonu:
»V zédujme aktivnej tcasti I'udu treba venovat starost-
livost jeho aklamaciam, odpovediam, spievaniu Zalmov,
antifénam, piestiam, ako aj itkkonom ¢iZe gestdm a drZa-
niu tela. A nech sa vo svojom ¢ase zachovd posvitné
ticho.”"

Na zaklade vyssie povedaného mo6Zzeme konstatovat,
Ze duch liturgického tikonu, ktory je povaZzovany za
uréujtci pre posvitnost liturgickej hudby, je v tzkom
stvise s aktivnou ucastou Iudu na liturgii, ktora je ako-
by hlavhou melédiou celej Konstitticie o posvitnej
liturgii. TieZ si m6Zeme uvedomit, Ze tridsiaty ¢lanok
hovori aj o hudobne-liturgickych formach, ktoré majta
napomdhat aktivnej ucasti veriacich na liturgii, kde na
prvom mieste stoji aklamdcia.

4. ,Re¢” liturgického sldvenia a liturgickej modlitby ako
zékladné vychodisko pre chdpanie liturgickej hudby

V sticasnej dobe sme svedkami vel'kého rozvoja hud-
by, ktord sa pouziva v liturgii. Uréity druh spevov sa
ndm v3ak hned’ na prvy pohlad javi ako bandlny, alebo
neschopny zapojit' do ¢innosti celé zhromazdenie, pri-
padne vyjadruje len osobnti zboZnost jednotliveov atd”.
MoZno ste si uz niekedy polozili otazku: jestvuja , kri-
téria“*? pre liturgicka hudbu? Odkial by sme mohli as-
poni zacat s rieSenim tohto problému? Treba si priznat,
Ze tato problematika nie je jednoducha a vébec nie je
jednozna¢na. Je tu potrebné hodnotit textova cast spe-
vov aj hudobnu ¢ast, prifom musime mat' na mysli aj
konkrétnu komunitu veriacich, pre ktord ma byt dana
hudba prostriedkom ich spievanej modlitby. Je priro-
dzené, Ze vyber hudby pre sldvenie Eucharistie za
ucasti deti bude iny, ako pri liturgii, kde je vdc¥ina ve-
riacich v pokrocilom veku. Takisto aj dand kultira kraji-
ny zohréva v tomto procese délezitu tlohu. Pre Afri¢a-
nov je napriklad vlastnou taka hudba, kde je zd6raztio-
vany rytmicky element, na rozdiel od Eurépanov, pre
ktorych sa charakteristickej$ie melodicko - harmonické
prvky hudby.

Poktisme sa teda aspoti naznacit smer, ktorym by sa
mohla uberat na3a reflexia. Uvodom v3ak treba pozna-
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menat, Ze k liturgickej hudbe nemoZno pristupovat ako
k matematike alebo ku kanonickému pravu. Podobne
ako vo svete vytvarného alebo hudobného umenia ne-
mozno vietko stopercentne vymedzit alebo definovat,
podobne to nemozno urobit ani v oblasti liturgickej
hudby. Péjde nam predovsetkym o niekol'ko zdkladnych
teologickych vychodisk, ktoré mézu podnietit nasu re-
flexiu a kreativitu.

Hovorili sme uz o dvoch bodoch ¢lanku 112 konsti-
ticie o posviitnej liturgii Sacrosanctum concilium:

a) ,...posvitny spev, ktory sa viaZe na slovd, je pot-
rebnou, neodlutitelnou ¢astou slavnostnej liturgie...”

b) ,,Cirkevnd hudba bude teda tym posviitnejdia, ¢im
uzsie bude spita s liturgickym tkonom”.

Ak je pravda, Ze spev je naozaj integralnou a neodlu-
¢itel'nou ¢astou liturgie, v ktorej texty, ikony a symboly
vytvéraju jednotu, potom aj pre spey, ¢i liturgicka hud-
bu by mali platit tie isté kritéria a vlastnosti, ktoré sa
tykaja samotnej liturgickej modlitby. Spev nie je dodat-
kom liturgie, nie je jej hostom, ktory prichddza zvonku,
ale je spevom liturgie. Cize spravnejsie bude, ked bude-
me hovorit o speve liturgie, nie o speve v liturgii. Ak je
spev integralnou ¢astou liturgie, je aj autentickou mod-
litbou, ktora by mala obsahovat tie isté prvky ako iné,
¢asto recitované, modlitby v liturgii'. A aké prvky obsa-
huje liturgickd modlitba? Vsimnime si aspoti Styri za-
kladné teologické dimenzie, ktoré st charakteristické
pre liturgickt modlitbu a ktoré su tieZ sicastou eucha-
ristickej modlitby. Je to: dimenzia anamnézy (4.1); di-
menzia epiklézy a prosby (4.2); doxologickd dimenzia
(4.3) a komunitnd dimenzia (4.4).

Skor ako v kratkosti vysvetlim jednotlivé dimenzie
liturgickej modlitby a poktusim sa objasnit, aky maja tie-
to dimenzie zmysel pre liturgického hudobnika, uve-
diem jednoduchy priklad modlitby dfia a ukaZem na nej
spominané dimenzie. Ide mi predovsetkym o to, aby sme
sa utili citlivosti pre textovii zloZku spevov, ¢o sa mbdZe-
me asi najlepsie nautit' pri ¢itani alebo $tudiu liturgic-
kych modlitieb. Ako ukézka nam poslazi Modlitba dila
z Druhej péstnej nedele, ktora znie nasledovne:

(Anamnetickd cast)

«Nebesky Otce,

ty si nam prikazal poc¢avat tvojho milovaného Syna;*

(Epikletickd ¢ast, prosba)

Ziv nasu vieru svojim slovom

a otistuj nas duchovny zrak, -

aby sme sa mohli vo veénosti tegit

z pohladu na tvoju velebu.

(Doxolégia)

Skrze nasho Pédna JeZiSa Krista, tvojho Syna,

ktory je Boh a s tebou Zije a kral'uje

v jednote s Duchom Svitym po vetky veky vekov.

Amen.”

Prva, anamneticka ¢ast modlitby, za¢ina oslovenim
Boha Otca a vyjadruje BoZie pdsobenie vo vztahu k ¢lo-
veku. Boh je v modlitbe prvym, On zaéina dialég, do
ktorého sme pozvani. Nadou tlohou je teda najprv po-
¢avat, aby sme vedeli odpovedat. Druha péstna nedela
je tieZ nedel'ou, ktora v evanjeliu spritomtiuje Preme-
nenie Pana (Mt 17,1-9; Mk 9,2-10; Lk 9, 28b-36) a aj
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modlitba diia odraZa tito udalost. Najmaé slova, ktoré
zazneli z oblaku: , Toto je méj milovany Syn, v ktorom
mam zaltubenie; po¢uvajte ho” (Mt 17,5) si1 vychodisko-
vymi slovami pre tito ¢ast modlitby.

Druhad, epikletickd cast, dialogicky koresponduje s pr-
vou. Tak ako je doleZité, aby sme pocivali JeZiSove slo-
V4, je tieZ nevyhnutné, aby sme sa tymito slovami necha-
vali pretvéarat a aby Zivili nasu vieru. Tato druha cast
je teda prosbou o to, aby sme adekvétne odpovedali na
Bozie oslovenie. Okrem toho, zédver epikletickej casti
modlitby ¢asto naznacuje eschatologicky rozmer mod-
litby; v tomto pripade je vyjadreny slovami: ,,...aby sme
sa mohli vo veénosti tesit z pohladu na tvoju velebu”.

Kazda modlitba diia je uzavreta doxologickou, oslav-
nou <¢astou. Nadu modlitbu prednasame Bohu Otcovi,
skrze Syna v Duchu Svitom. Okrem toho si méZeme
viimmit slova: ,nam”, ,nasu”, ,na%", ,aby sme sa
mohli”, ktoré vyjadruji komunitny rozmer modlitby.
Kilaz sa teda nemodli v jednotnom ¢isle za komunitu
veriacich, ale prednasa modlitbu v mene komunity. Te-
raz si trochu podrobnejsie priblizime spominané $tyri
dimenzie a pokisime sa ich aplikovat na spievana
modlitbu.

4.1. Dimenzia anamnézy

V liturgickom sldveni sa udalosti dejin spasy stavaju
pritomnymi a aktualnymi. Anamnéza alebo pamiatka
nie je iba spomienkou na minulé udalosti, ale je ohlaso-
vanim skutkov, ktoré Boh vykonal pre I'udi. V ur¢itom
zmysle slova, anamnéza je echom Mojzidovych slov
adresovanych Zidom: ,Pamitajte na tento defi, v ktory
ste odisli z Egypta, z domu otroctva, ked’ vas Pan odtial
vyviedol mocnou rukou” (Ex 13,3), alebo echom JeZiso-
vych slov pri poslednej veceri: ,Toto robte na moju
pamiatku” (1 Kor 11,24; Lk 22,19).

Slové viak nie su jedinym prostriedkom na ohlaso-
vanie BoZich skutkov. Kniha Kronik ndm poniika sve-
dectvo, Ze hudba bola sti¢astou tohto ohlasovania: , Da-
vid a vojvodcovia oddelili na sluzbu aj zo synov Asafa,
Hemana a Idutuna tych, ktori prorokovali na citarach,
harfach a cimbaloch, a pocet tych, ¢o sa ¢inne ztcastnili
sluzby bol: z Asafovych synov Zachur, Jozef, Natania$
a Asarela. Asafovi synovia boli pod rukou Asafa, ktory
prorokoval pod dozorom kréla.” (1 Krn 25,1-2). MéZeme
si v§imnat, Ze v tejto biblickej perikope, hranie na na-
strojoch je spajané s prorokovanim, teda s ohlasovanim
Bozich diel. NeoddeliteInost spevu od obety naznacujt
aj nasledujtice perikopy: 2 Krn 23,18; 2 Krn 29,27-29.
Tieto perikopy naznacuja, Ze obeta a spev nie st dva
rozdielne liturgické tkony; nie je z nich jeden délezZitejsi
nez druhy, ale tvoria jediny liturgicky dkon."

O tom, Ze spev je neodmysliteInym elementom obety,
hovori aj nasledujtci rabinsky text: ,Spev, poskytujtci
obeti sudrznost, reprezentuje ti cast’ obeti, ktora nemo-
ze byt zanedbana, lebo obet bez spevu by v Ziadnom
pripade nebola Bohu prijemna.”'

Mozno si poviete: aky ma vlastne zmysel tato diskusia
o anamnetickej dimenzii v liturgii pre nas, hudobnikov?
Vel'mi konkrétny. Ak chceme primerane vybrat nejaky
spev k danej liturgickej ¢innosti, musime poznat jej
zmysel a vediet, ¢o tento liturgicky tdkon hovori.
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Polozme si otdzku: ako liturgicky spev koresponduje s
danou liturgickou ¢innostou a s jej ,recou”? Co ohla-
suje, ¢o sprostredkuje dany spev? Ako spolu suvisia:
ritudlny, liturgicky dkon a spev alebo hudba, ktoré
dotvéraja a umoctiuju ritudlnu éinnost? Vyber spevu by
teda nemal zavisiet v prvom rade na tom, ¢i sa niekomu
subjektivne paci alebo nie, ale ako suvisi s danou ritu-
dlnou cinnostou a ¢o ohlasuje. Tym, samozrejme,
nechceme povedat, Ze spev moZe byt hudobne banélny.

2.2. Dimenzia epiklézy a prosby

Druhou dimenziou modlitby je epikléza, ktora ,je
spolu s anamnézou srdcom kazdého sviatostného sla-
venia, osobitnym sp6sobom slavenia Eucharistie”?. Epi-
kléza nie je iba zvolavanim Ducha Svitého, ako sa to
v izkom zmysle slova ¢asto interpretuje. Enrico Mazza
hovorj, Ze pévodnym zdmerom epikézy je prosba o ovo-
cie Eucharistie pre tych, ktori na nej participuja. Rozdiel
medzi epilézou a prosbami spociva v tom, Ze zatial &o
epikléza sa tyka veriacich, ktori st pritomni na danom
sldveni, prosby maja univerzalny charakter a st v nich
vyjadrené potreby celej Cirkvi.’®

Anamnéza a epikléza ¢i prosba v liturgickej modlitbe
spolu stvisia a spolu vytvaraja ur¢ity druh dialégu. Za-
tial' ¢o dimenzia anamnézy odhaluje obraz posobenia
Boha v dejinach spasy, rozmer epiklézy a prosby pou-
kazuje na antropologicky rozmer modlitby.

Vhodnost’ pouZitia niektorych spevov méZeme rozli-
$it aj na zdklade analyzy tejto dimenzie, Pri ich vybere
si mbZeme poloZif napriklad takuto otizku: Odrdza
tento spev prosbu spolocenstva, alebo autor textu vyja-
dril svoju osobni prosbu, s ktorou sa spoloenstvo pri-
padne ani neidentifikuje?

Ked' som robil analyzy spevov prvého tladeného slo-
venského kanciondla Cantus Catholici (1655) uvedomil
som si, Ze epikletickd Cast textov ¢asto odrdZa situaciu,
potreby a mentalitu I'udi 17. storocia. Preto pouZitie his-
torickych textov pre dnesok nemusi byt vzdy najlepsim
riefenim, totiZ nie vidy suvisia so situdciou dnesného
¢loveka. Liturgia obsahuje elementy, ktoré sa nemenia,
lebo patria do tradicie. Su vsak aj tie momenty v liturgii,
ktoré sa vyvijajti, a ktoré sa menia, aby ¢lovek mohol
plnsie a aktivnejsie vstupit do slavenia liturgie.

Citlivost na dimenziu epiklézy alebo prosby nds mé-
ze viest k otazke, ktorti by sme mohli formulovat nasle-
dovne: Savisi text spevov so situaciou dnesného dloveka
a so situdciou tychto konkrétnych l'udi, ktori sa zidli na
spolo¢nej modlitbe?

2.3. Doxologicka dimenzia

Krestanska modlitba je aj doxolégiou, oslavou Boha
a vzdavanim vdaky. Taliansky benediktin Cipriano Va-
gaggini hovori, Ze ,doxolégie v liturgii vychadzaji
z doxolégii Nového zikona a tie maji niekedy priame
spojenie s doxolégiami zo Starého zdkona a so Zidov-
skou tradiciou.”’” Doxologie a vid¢gina modlitieb v litur-
gii st adresované Otcovi, skrze Syna v Duchu Svitom.
Hovorim , va&§ina” preto, lebo napriklad Kyrie eleison
je adresované Synovi, ale v katolickej liturgii je to zried-
kavostou. Aj pri tejto dimenzii sa mézeme zastavit

a reflektovat nad textami spevov, s ktorymi denne pri-
chddzame do kontaktu. KedZe liturgicky spev je sku-
to¢nou modlitbou, pri vybere alebo kompozicii spevu je
dobré uvedomit si, komu je adresovana tato spievana
modlitba, Okrem toho bude uZito¢né zaoberat sa otdz-
kou: Aké hudobné formy a prostriedky treba pouzit, aby
sa umocnil a posilnil oslavny charakter spevov?

2.4. Komunitna dimenzia

V tejto casti Ciasto¢ne nadviazem na to, fo som uz
spominal v avode tejto Studie. Liturgicka modlitba je
modlitbou spolo¢enstva a hudba mé aZasnii schopnost
prehibit tento komunitny rozmer. Pozrime sa na tato
dimenziu v stivislosti s tlohou spevika alebo litur-
gického hudobnika v danom spolo&enstve veriacich.

Vyssie sme hovorili, Ze subjektom sldvenia je Christus
totus (cely Kristus), teda Kristus a Cirkev. To znamend,
Ze subjektom slavenia nie je iba kraz, alebo spevici,
alebo zbor, ale celé spolocenstvo veriacich. Hoci v na-
$ich podmienkach je aloha spevéka ¢asto ztiZzena iba na
spev Zalmu, v skutocnosti je daleko $irsia. Ulohou
spevdka je pomdhat zhromaZdeniu v spievanej mod-
litbe a cez spev aj k aktivnej tiasti na liturgii. Spevak
alebo liturgicky hudobnik je ¢lenom veriaceho spolo-
¢enstva, je jeho sacastou a je v fiom zakoreneny. Nie je
teda izolovanym cudzincom, ktory vstupuje do sldvenia,
aby tam vykonal ,svoj business”. Byt spevikom alebo
liturgickym hudobnikom znamena mat’ ucast na po-
slani ohlasovania evanjelia. Uvedomenie si tohto misij-
ného aspektu sluzby spevika alebo liturgického hudob-
nika je doleZité pre vedomie identity poslania liturgic-
kého hudobnika.

Ak chceme nahliadnut k prameriom sluzby spevaka,
je potrebné vritit' sa naspit do synagogy, kde urdity
¢len komunity vystipil pred spolocenstvo ako ,,posol
komunity”, Kto boli tito ,poslovia komunity” a aké
vlastnosti sa od nich vyZzadovali? Prvoradym kritériom
pre tohto spevaka neboli jeho excelentné vokélne alebo
hudobné schopnosti, ale dblezity bol ich Zivotny &tyl
a ich prepojenie s komunitou. Bez tychto vlastnosti by
bola ich sluzba nepravdiva a bez patri¢nej hodnoty.
Samozrejme hudobné danosti mali svoju vahu a déle-
Zitost, ale neboli tym najrozhodujticej$im kritériom.

O tom, ¢o Cirkev poZadovala od spevika sveddi aj
formula, ktora bola pouZivana pri uvadzani spevaka do
sluzby Zalmistu. Spomenutt formulu nachddzame
v jednom z déleZitych liturgickych prameriov, akym je
Statuta Ecclesiae Antiqua. Tento dokument pochdadza
z rokov 476-485. Pocas udel'ovania ministéria kiiaz ho-
vori Zalmistovi, spevédkovi: , Vide ut quod ore cantas,
corde credas, et quod corde credis operibus probes.”*
V sloven¢ine by sme mohli tito formulu vyjadrit asi na-
sledovne: , Konaj tak, aby to, o spievas tistami, veril si
srdcom, a to, ¢o veri§ srdcom, aby si zrealizoval
skutkami.”

Podobna Struktira a dynamika tejto formuly sa obja-
vuje aj v dnesnej liturgii a v pozmenenej podobe sa
nachéddza v sticasnom obrade odovzdévania evanjelidra
pocas diakonskej vysviacky?'. Na vyssie uvedenej for-
mule si m6Zzeme viimnut' vyjadreny vztah medzi mod-
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litbou (spevom) - ,€o spievas tistami”; medzi vierou -
veril si srdcom” a medzi Zivotom - ,,aby si zrealizoval
skutkami”,

Tiito starobylu liturgicki formulu si uchovajme aj my
vo svojich srdciach, lebo vel'mi jednoduchym, ale jas-
nym sposobom prezradza poslanie tych, ktorym je zve-
rena starostlivost o spievani modlitbu.

Zaver

Cielom naznacenia $tyroch dimenzii liturgickej mod-
litby a ich aplikécif na spievant modlitbu nebolo to, aby
sme odteraz zadali automaticky vyradovat tie spevy,
ktoré nespliaji dané , kritéria”. Taktiez niektoré litur-
gické modlitby neobsahujii vietky spominané dimenzie
v rovnakej miere. Pravnicky pristup k liturgii méZe uro-
bit vela skody... V tomto prispevku som chcel iba prebu-
dif citlivost pre ,re¢” liturgie. Bez poznania tejto , re¢i”
a kontextu liturgického slavenia hrozi nebezpecie, Ze
spev a hudba sa méZu stat, alebo mézu byt povaZované
za cudzorody element v liturgii a nebudi skuto¢nou
liturgickou hudbou - spievanou modlitbou zhromaz-
deného spolocenstva veriacich.

Tuto stadiu by som rad uzavrel pohfadom na jeden
krétky, ale pekny dokument o liturgickej hudbe, ktory
bol podpisany v roku 2003 poas stretnutia medzina-
rodnej skupiny Universa Laus pre $tidium liturgickej
hudby v talianskej Gazzade. Je to uz druhy dokument,
ktory tato skupina vydala a nazyva sa: ,Hudba v kres-
tanskych liturgiach”.

Spominany dokument nema legislativny charakter,
ale vyjadruje skor ur¢ity druh spirituality liturgickej
hudby. Uvodné slovd dokumentu naznacuji program
celého dokumentu: ,Boh tvori skrze slovo, hovoriac.
Vsetci l'udia st povolani, aby spolupracovali na tomto
diele stvorenia. BozZie Slovo podnecuje Fud, ktory hovori
a zaroven pocuva. Kazdy krestan je pozvany k dispo-
nibilite a bdelosti, aby dal Bohu svoju odpoved’.”* Do-
kument je rozdeleny do troch krdtkych casti: 1. Poci-
vanie; 2. Ukon spievania v liturgii; 3. Slavit jednym
srdcom a jednym hlasom.

MoZno mnohi z vas si kladiete otdzku: Odkial treba
zadat' s obnovou liturgickej hudby? Dokument Universa
Laus hovori v prvom rade o poc¢tivani. Aj ja si myslim,
Ze treba zacat s po¢tivanim (s na¢tivanim), ako sa k nam
Boh prihovéra cez svoje Slovo, cez liturgiu a celd jej
bohatu re¢ symbolov a znakov, ku ktorym patri aj hudba
a spev. Treba pocuvat tep I'udského srdca, ktoré sa tizi
otvorit vztahu k Bohu, ktoré chce vSetkymi svojimi
schopnostami, slovom, spevom, gestom, ¢i pohybom -
v jednote s druhymi - vyjadrit odpoved' na lasku Boha
k ¢lovekovi. Poctivat re¢ liturgie, v ktorej sa k ndm pri-
hovara Boh a nacuvat re¢ fudského srdca si teda za-
kladné vychodisk4, ktoré tiez mézu byt svetlom na ceste
k obnove liturgickej hudby.

Poznédmky:

! Tato $tidia v mierne pozmenenej podobe odznela dia 21.
jala 2005 v Bratislave, pofas seminara pre liturgickych
hudobnikov, organizovaného Diecéznou hudobnou komi-
siou Bratislavsko-trnavskej arcidiecézy.

2Sluzbou liturgického spevaka sa zaobera nasledujtica dizer-
taéna praca: R. V. PErez, «Vide ut quod ore cantas, corde
credas, et quod corde credis operibus probes»: El ministerio
litargico del cantor. Historia y Teologia, Roma 2001.

3 Zakladnym vychodiskovym textom tejto terminologickej
Zasti je $tudia Michaela Joncasa: Jan MicHAEL Joncas, «Canto
liturgico», in: ed. A. CHUPUNGO, Scienza liturgica. Manuale di
liturgia, Casale Monferrato 1998, 281-325.

* Joncas, «Canto liturgico», 281.

¥ O komplexnosti &itania liturgického tkonu pozri: Svano
Magaciany, «Come leggere gli elementi costitutivi del libro
liturgico» [Ako ¢itat’ konstitutivne prvky liturgickej knihy],
in: Celebrare il mistero di Cristo. Vol. I - La celebrazione:
introduzione alla liturgia cristiana, Roma 1993, 13-141.

% Hudba méa aj svoju symbolicki hodnotu. O hudbe ako
o ritudlnom symbole pozri: Juprra Marie Kusick, Liturgical
music as ritual symbol. A Case Study of Jacques Berthier’s
Taizé Music, Leuven 1999.

? Prus X, Tra le sollecitudini, Acta Sanctae Sedis 36 (1904) 329-
339,

§ Oficidlny taliansky text: “Tanto una composizione per
chiesa & pilt sacra e liturgica, quanto piti nell’andamento,
nella ispirazione e nel sapore si accosta alla melodia
gregoriana, e tanto ¢ meno degna del tempio, quanto pitt da
quel supremo modello si riconosce difforme.” (Pis X, Tra le
sollecitudini, ¢l. 3, Acta Sanctae Sedis 36 /1904/ 333.)

* Konstitiicia Druhého Vatikanskeho koncilu Sacrosanctum
concilium o posvitnej liturgii (SC), ¢l. 116, Trnava, 1993.

0 8C, 116.

ge B0,

2. Hladanim kritérii liturgickej hudby sa vo svojom
prispevku zaoberala: IRMGARD PaHL, «Music and Liturgical
Celebration: Presidential Address», SL 28, 1998, 1-13.

3 O liturgickej hudbe ako o modlitbe pozri: Katieen Harmon,
«Liturgical Music as Prayer», in: R. A. Leaver - ]J. A
ZmmerMmaN,  Liturgy and Music. Lifetime Learning,
Collegeville, 1998, 265-280.

* O tychto styroch dimenziach liturgickej modlitby pozri:
Enzo Loni, «Metodologia eucologica. Guida alla lettura dei
testi liturgici.», in Liturgia della Chiesa, Bologna 1981, 135-
212.

13 Porov.: R. A. LEAVER, «Liturgical Music as Anamnesis», in
Liturgy and Music, Lifetime Learning, op. cit., 395-410.

16 ], PineLL, Liturgia delle ore, Animnesis, vol. V., Genova
1996, 25.

17 Katechizmus Katolickej Cirkvi, ¢l. 1106, Trnava 1998.

8 E. Mazza, La celebrazione Eucaristica. Genesi del rito e
sviluppo dell’interpretazione, Milano 1996, 341.

¥ C. Vacacainy, 1l senso teologico della liturgia, Milano 1999
(6. vydanie), 218-224,

® C, MuneR (ed.), Statuta Ecclesiae Antiqua 98, in: Concilia
Gallie A. 314-A, 506, Corpus Christianorum Series Latina
148, Turnholti 1963, 183-184.

2 “Prijmi evanjelium Kristovo. Stal si sa jeho hlasatelom.
Dbaj, aby si to, fo &itas, veril, ¢o veris, udil, a o ucis, aj
uskutoctioval” (Vysviacka diakona, kilaza a biskupa. Rimsky
pontifikil obnoveny na prikaz posvitného Druhého
véeobecného vatikdanskeho koncilu a vyhlaseny autoritou
pépeZa Pavla VI, Trnava 1981, 89).

2 Povodné znenie francuzskeho originélneho textu: ,Dieu
crée en parlant. Tout homme est appelé a s’associer a cette
oeuvre de création. Le Verbe suscite un peuple qui parle et
reste a l'écoute. Chaque chrétien est invité a se rendre
disponible et vigilant pour donner a Dieu sa réponse.”
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Pohlad na gregoridnsky chordl z hladiska hudobného rytmu

Janka

Gregoriansky chordl sa v poslednej desiatke rokov
pomerne vyrazne dostal do povedomia Sirokej verej-
nosti, a tak podstatne Sirsie spektrum posluchécov vie
definovat, resp. rozliSit tento liturgicky spev rimskej
Cirkvi. Z odbornych ¢lankov a 8tudii tohto zamerania je
zrejmé, Ze podstatou gregoridnskeho chorélu je Bozie
slovo: z neho tento spev Zije, je nim vytvérany, podmie-
riovany a oZivovany.

~Na poéiatku bolo Slovo a Slovo bolo u Boha a to
Slovo bolo Boh. Ono bolo na pociatku u Boha. Vietko
povstalo skrze neho a bez neho nepovstalo ni¢ z to-
ho, &o povstalo. V tiom bol Zivot a Zivot bol svetlom
Yudi” (Jn 1, 1-4)

Ak sa toto Slovo vedome neberie do tivahy, samotné
mel6dia gregoridnskeho chorélu straca zmysel, hoci je
s textom spdta v dokonalej symbidze. Z neho totiZ pre-
bera rytmické i vyrazové kvality. Slovo sa teda - v spo-
jeni s tonom - stéva prioritnym elementom a zékladnou
Struktirou gregoridnskych kompozicii.

Ked' hovorime o slove ako takom, vychddzame
z predpokladu, Ze ukryva v sebe isty rytmus. Zvlast
v hudobnej re¢i ma rytmus vyznamné miesto. Ud4va
tempo a udrzuje skladbu v istej pravidelnosti a dyna-
mifnosti. V gregoridnskom choraile viak neméZeme ho-
vorit o rytme v tomto ponimani. Neexistuje v fiom Ziad-
na rytmicka ani tempova pravidelnost, za kli& na za-
Ciatku notovej osnovy nemozno zapisat nijaky zo
znamych rytmickych deleni (dvojstvrtovy & trojdoby
takt tu jednoducho nemé miesto). Napriek tomu sa po-
¢as velkej obnovy gregoridnskeho chordlu v 19. storogi
pokiisil o vyjadrenie rytmickej hodnoty paleografickych
znakov vyznamny benediktinsky rehol'nik Dom André
Mocquereau’. Vymyslel met6du, ktord mala shaZit ako
navod na zjednotenie vietkych gregoridnskych spevov
bez rozdielu. Dnes sa viak vo svetle semiolégie ukazuje,
Ze jeho met6da stoji v protiklade k faktom paleografickej
vedy, o ktorej rozsirenie sa sim snazil 2

Gregorianska mel6dia sa neriadi Ziadnym pravidel-
nym rytmom, na aky sme zvyknuti od ¢ias menzuralnej
notacie, ale sa prirodzene rozvija v zavislosti od slov-
ného rytmu, ktory sa vytvara na zéklade koordinova-
ného spéjania slabik do vyznamovych jednotiek pro-
strednictvom striedania dvoch slovnych pélov: pélu
napitia, ktory reprezentuje prizvucna slabika, a pélu
uvolnenia, nositefom ktorého je koncova slabika.?
Prizvu¢nad slabika prifahuje v¥etky predchadzajiice
(pretonické) slabiky,* koncové slabika umoziiuje docas-
né alebo definitivne uvolnenie. V praktickej reci to zna-
mena, Ze prizvudnd slabika ma via&siu intenzitu zvuku,
jej mel6dia md zvycajne stipajiicu tendenciu a v ne-
poslednom rade je mierne prediZena. Koncové slabiky
sa prejavujii miernym rozsirenim a intenzitou a ich
melédia ma Klesajlicu tendenciu. Obidve slabiky,
prizvu¢na i neprizvuéna, su teda nositefkami pohybu,
ako to znézorfiuje nasledujaci priklad:®
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Zakladnym predpokladom dobrej interpreticie gre-
goridnskych kompozicii je obsahové pochopenie textu
a jeho adekvatna vyslovnost. Délezité je tieZ uvedomit
si, Ze kazd4 slovna frdza sa zaklad4 na vybudovani tzv.
melodicko-agogického obliika.

V gregoridnskej kompozicii sa teda rytmickd pul-
zdcia nehladd v téne alebo v melddii, ale v tizkom
vztahu k slovu. V opa¢nom pripade by sa zacalo uvaZo-
vat' v pojmoch kvantita, trvanie, a to by nevyhnutne spe-
lo k menzuralizmu. Klti¢om k pochopeniu , rytmického”
pulzovania gregoridnskych spevov je teda text. Slovo je
tak tesne spité s mel6diou, Ze je nositefom melodicko-
rytmického frdzovania, Tyka sa to frédzovania v rémci
recitativov, typizovanych melédii, modéalnych odtietiov,
intona¢nych a inych melodickych modelov.
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Interpreticia gregoridanskych mel6dif sa nesmie upt-
tavat len na jednotlivé slovd, ale mé brat ohlad na cely
vetny kontext. To znamend, %e sa nebude zameriavat len
na frazovanie melodicko-slovnych motivov, napr. spdja-
nie podstatnych mien s pridavnymi. Ide o to, aby sa
v interpretécii odrazal melodicky pohyb, celistvost a vy-
rovnanost.

V melodickej stavbe vety sa prejavuji tri fazy: tonal-
ny zadiatok (intonécia), melodicky vrchol (dominanta)
a zaver (finalis). Vacsina gregoridnskych kompozicif za-
‘¥na na délefitom Strukturdlnom téne daného modu.
Niekedy v3ak intondcia za¢ina na finalise (zdveretnom
téne daného moédu), aby prostrednictvom melodického
oblika smerovala k dominante.’

Ukézka tvodnej Casti introitu Verba mea (GT 83)
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Slovo na konci vety ¢asto podlieha povahe zdvered-
nej spomalenej kadencie, ktora sa pouziva vtedy, ked sa
prizvu¢nd slabika posledného slova nachddza na tom
istom melodickom stupni ako jeho zdvere¢na slabika.

Ukazka zavere¢nej kadencie introitu Gaudete (GT 21/7)
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Radi by sme na tomto mieste aplikovali niekolko za-
ujimavych prikladov prof. Franza Karla Pralla z Uni-
verzity v Gréci, ktory vysoko vyzdvihuje v§znam teol6-
gie a spirituality v liturgickej hudbe a tym pod¢iarkuje
znadmu skutocnost, Ze text je v gregoridnskom chordli
prvorady a teda v istom zmysle nadradeny a Ze zaroven
tesne spity s mel6diou, ktora ho dotvara a ozdobuje.?

Teol6gia a spiritualita davaji textu liturgickta podo-
bu a liturgickd tradicia spitne ovplyviiuje duchovné
myslenie. Inymi slovami povedané: teologické myslenie
sa pre nas dostdva na liturgickd trovei a patristika sa
kvoli ndm spéja s liturgiou. Je vel'mi potrebné, aby ¢lo-
vek vedel, ¢o spieva, a aby to robil zrozumitelne. To je
aj podstatnd zaleZitost a tloha gregoridnskeho chorélu,
ktory treba spievat tak, akoby sme ho chceli dékladne
vyslovovat.

V d'al3ej antiféne Lauddte Dominum de coelis (Osla-
vujte P4na v nebesiach) by sme prirodzene postavili do-
raz na slovo Déminum. Autor tejto kompozicie to vSak
vidi ina&: zvyraziiuje prave prvé slovo Laudéte (chvalte
Péna z nebies). Toto zvyraznenie dava textu int hod-
notu, ind poziciu: zhromazdeni st tu na to, aby chvélili
Péna; nemusi to byt ani prili§ zd6raznené, pretoZe sem
prisli za tymto Gelom. Je to vyzva pre spolofenstvo,
v ktorej je moZno vidiet isti duchovnd skusenost Zi-
vota. Neskoro anticki spisovatelia piSu o tom, akym
spésobom sa mame pozerat na Boha, predovsetkym by
to malo byt takpovediac ,s chutou”, s radostou a nad-
genim. DéleZity je vSak ten, kto kond liturgiu: je to sdm
Boh. Posolstvo pokracuje: chvalte Boha a neprestavajte
v tom. Ide tu teda o vyzvu, aby ¢lovek neustdle tiZil
chvalit Boha. Dokazuje to aj antiféna Speret Israel in
Domino (Hartker 1/96, AM 139), ktora svojim prvym
slovom speret (dafa), na ktorom leZ{ najvicsi déraz,
poukazuje na skuto¢nost, Ze nadej sa nesmie zlomit ani
znidit.

Ukéazka antifény Laudite Dominum de coelis (Hartker
1/138, AM 43 )

e

Introit Nos autem gloriari mé svoje prominentné mie-
sto pri poslednej veceri. Zaujimavé je predovietkym re-
digovanie tohto textu: sv. Pavol pouZiva spojenie mihi
autem, nie nos autem. Nejde tu o biblicky text, tj. o pre-
sné znenie listu sv. apostola Pavla Galatanom (Gal.
6,14), ale o jeho aktualizaciu: autor kompozicie zobral
Pavlovi toto slovo a vloZil ho do st bozieho spolo-
&enstva. Ak teda pisatel z cca 8. storo¢ia zmenil slovo



L.

14 # Aoramus Te 412005 |

(GREGORIANSKY CHORAL

mihi na nos, velmi dobre pochopil teolégiu a navyse
k textu pridal vlastné pochopenie.

V tejto antiféne sa zhriiuja nasledovné teologické
myslienky:

- prva veta je itvodom nielen do tajomstva antifény, ale
predstavuje sihrn celého tajomstva Velkonoéného troj-
dnia

- uZ na liturgii Zeleného Stvrtka, ktorého hlavna mys-
lienku odpudstania a lasky k bliznemu vyjadruje sym-
bolické umyvanie néh, sa zdéraziiuje tajomstvo Velkého
piatku

- v dvodnom speve sv. om3e sa v nahustenej forme povie
vietko, ¢o sa bude slavit, ¢im sa dostdvame k rétorike
textu: vidime, Ze niektoré slové st zvyraznené - nostri,
vita, resurrectio; su to tri kl'acové slova Trojdnia: spasa
sa tyka nds - Yudi (nostri), Zivota (vita) a zmftvych-
vstania, ktoré nas k Zivotu privddza (resurrectio);

A (o pre nds vyplyva z povedaného? Ludia prvych
storoci tieto spevy prezivali a na zéklade podiivania
a spievania sa liturgia stala zrozumitelnou. Aj dnes sa
méame snaZit o dékladné spritomnenie tajomstva litur-
gie! Spievajme teda s radostou, chvdlme Péna nielen
spevom, ale aj Stadiom a hib§im pochopenim jeho Slova
a budme mu verni v malom, napriklad aj v aktivnej
Udasti na svitej omsi!

Ukazka introitu Nos autem gloriari (Graduale Triplex
162)
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Poznémky:

! Dom André Mocquereau (1849-1930) bol jednym z vyz-
namnyich predstavitelov renesancie gregorianskeho choralu
a autorom novych prvkov kvadratickej notécie, ktoré sa po
prvykrét objavili v liturgickej knihe Liber usualis Missae et
Officii, vydanej v Solesmes v roku 1896. Ide o rytmické znaky
vo forme vertikdlnych a horizontalnych epizém a bodiek,
ktorgch ciefom bolo oznatit kantorom spésob interpretécie
najmé po stranke rytmickej. BEDNARIKOVA, J.: Zaklady
gregoridnskeho chorédlu. Ruzomberok : Katolicka univerzita
20083, s. 66.

2STRBAK, M.: Zklady santgallenskej notécie a jej prepojenie
s ndukou o0 médoch. RuZzomberok : Katolicka univerzita 2004,
s. 34. Tento spdsob sa vSeobecne nazgva , metéda zo Solesmes”
alebo ,metéda volného rytmu”. Jej zaklad spoéival v zakone
striedania skupiniek ténov po dvoch a troch notach v uréitej
rytmickej progresii a podfa uréitych kritérii: bodka za notou
zdvojnasobuje jej trvanie, horizontdlny epizém nad notou
zvicSuje jej sylabickd hodnotu bez toho, aby ju zdvojnésobil
(ide tu len o uréity vyrazovy odtienok) a vertikalny epizém
oznacuje rytmické rozdelenie nét do dvoj a troj-skupiniek
(nazyva sa tieZ rytmicky iktus a oznacuje déraz na jednu notu
z hladiska elementarmeho rytmu; v sylabickgch spevoch spada
iktus zvédSa na zéveretni slabiku slova, v melizmatickych
melédiach obyéajne na prvi notu neumy, ak ju bezprostredne
nepredchédza alebo nenasleduje d'al3i iktus).

* Zodpoveda to starSiemu vykladu o elementidrnom rytme
gregorianskeho chorélu: ,doba vzletu” alebo silna doba,
v gréctine arsis, zodpoveda polu napitia, ,dobu spoéinutia”
alebo slabu dobu - thesis predstavuje p6l uvolnenia. Porov.
VENHODA, M.: Uvod do studia gregoridnského choralu.
Praha, Vysehrad 1946, 5. 27.

“Toto neplati, ak je prizvuk na prvej slabike slova, napr. géntes,
Sculis, sémper,...

® TURCO, A.: Canto gregoriano. Corso fondamentale. Roma,
Edizioni Torre d"Orfeo 1991, s. 107.

¢ AGUSTONI, L. - GOSCHL, J. B.: Einfihrung in die
Interpretation des Gregorianischen Chorals, zv.1. Regensburg:
Gustav Bosse Verlag, 1987, 1992, 5. 97.

? TURCO, A.: Canto gregoriano. Corso fondamentale. Roma,
Edizioni Torre d"Orfeo 1991, s. 118.

* Prednégka zaznela 2. jila 2005 v rdmci III. festivalu
gregorianskeho choralu v madarskom meste Vac.
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Velky organ v Déme sv. Mikuld3a v Trnave

STANISLAV SURIN

Velky organ v Déme sv. Mikulada v Trnave je v stcas-
nosti jednym z najdéstojnejdich reprezentantov roman-
tického organarstva na Slovensku. Trojmanudlovy na-
stroj postavila v roku 1912 do historickej organovej
skrine trnavského organdra Valentina Arnolda' (1747-
1812) firma Rieger Otto Budapest. Organova skritia bola
pri tom posunutd dovniitra choru a znac¢ne rozsirena.
Zadny pozitiv v zabradli chéru dnes sliZi iba ako od-
kladaci priestor. Do dvoch ¢asti organovych skriti posta-
vil Rieger 41 znejiicich registrov. Dispoziciu navrhol
Antalfi Zsirosz. Tento ndstroj sa ako jeden z mala ro-
mantickych organov takejto velkosti zachoval v intakt-
nom stave.

Tomuto néastroju neve-
nuju  organclégovia
Gergelyi a Wurm taka
pozornost, ako inym
historickym néstrojom.
V dobe ich dokumen-
ticie ho ani za histo-
ricum  nepovaZovali
Popisuju iba Arnol-
dovu skrifiu. Organova
skrifia nesie prvku slo-
hu Louis-seize a vznik-
la okolo roku 18002
Autor uz nepouZiva so-
charsku vyzdobu ako
v baroku. Délezitym
vytvarnym artefaktom
sa u Arnolda stavaju
ako ozdoby namiesto
soch vazy. Nad pozi-
tivom sa nachddza ci-
fernik hodin. Tento jav

vanim kvintbasu 10 2/3 so 16" registrom. Z jazykovych
registrov st tribka 8  a pozauna 16" s ndraznymi ja-
zyékami. Fagot 16°, klarinet 8" a hoboj 8" funguji na
principe prieraznych jazyckov. Hoboj na tretom ma-
nudli sa nachadza v Zalaziovej skrini. Na sélova hru
v romantickych organovych skladbach ma vsak prilig
subtilny charakter. Mimoriadne pekny a vyrazny zvuk
ma klarinet 8". Pre romantické sélo tu vsak zasa chyba
moznost crescendovej dynamiky Zaltziou. Pozauna
v pedali ma skor charakter franciizskej bombarde.

V Déme sv. Mikulasa posobil od roku 1909 aZ do svojej
smrti ako regenschori
narodny umelec Mi-
kulas Schneider-Trnav-
sky. Jeho spitost s dom-
skym organom sa pre-
javila v jeho Preladiach
pre organ, ktorych vys-
ledna podoba vznikala
na tomto néstroji. Ok-
rem Schneidrovych
skladieb tu idedlne zne-
ju kompozicie M. Rege-
ra, J. Rheinbergera, F.
Liszta a inych roman-
tickych  organovych
skladatel'ov.

V auguste roku 1981
»prebehlo ¢istenie a la-
denie organa”, Janom
Jakubikom 2z Banskej
Stiavnice, ako je zazna-
gené v  kolaudacnej
sprave?, Technické chy-

bezny vo franctizskom
neskorobarokovom organarstve je u nds ojedinely.

Dispozicia zodpoveda vkusu doby. Nastroj so 45 regis-
trami (41 znejlicimi - vid' extenzie v pedali) ma iba dva
samostatné alikvotné registre, kvintu 2 2/3" na prvom
manuali a kvintbas 10 2/3" v pedali. Prevlddaju registre
v osemstopovej polohe, Ciel' dispozi¢ného idealu ro-
mantického organarstva sa tu podarilo splnit. Kazdy
z tychto labidlnych registrov ma svoj charakter a $pe-
cificky zvuk. Principédlovy zbor je dosledne vystavany
iba na hlavnom manudli. Na ostatnych manuéloch
nachddzame iba principil 8. Stvorstopovii princi-
palovi polohu tu zastupuje gemshorn. V dvojstopovej
polohe tu nachadzame registre flautovej menziry. Na
kazdom manuali v8ak nachadzame 16 register, na hlav-
nom dokonca prierazny jazykovy register v tejto polohe.
Pomerne pocetny pedalovy stroj neobsahuje 32 stopovy
register. Tato poloha sa v3ak da docielit skombino-

by sa viak neodstranili,
¢o nasledujuce roky sposobovalo nemalé problémy.
V osemdesiatych rokoch prebehli na organe prace
s osadenim novych jazyckov pre tribku 8°. V roku 1997
vy¢istil a naladil hlavny stroj P. Reiffers a nainstaloval
ochranny kryt nad pistalovym fondom. V roku 2001
previedla generalnu opravu hracieho stola organarska
firma Jana Valovita zo Serede. Ta ista firma pokracuje
v postupnej obnove organa. V roku 2004 previedli vy-
menu membran pre vzdusnice I. manudlu a vzdusnice
jazykov pre I. manual,, vycistenie organovej skrine I. ma-
nuélu ako aj vydistenie a utesnenie traktiry pre I. ma-
nuél. Restaurovanie jazykovych registrov I. manudlu
previedla rakuska organdrska firma Walcker-Orgelbau,
konkrétne jej intonér p. Reichhold. V roku 2005 dostane
néstroj novy organovy ventilator a prerobi sa nasavanie
vzduchu (privod z priestoru kostola). Postupné restau-
rovanie prebieha z prostriedkov grantu Ministerstva
kultiry SR Obnovme si svoj dom, z dotacii Mesta Trnava
a z prostriedkov vlastnika.
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Velky organ v déme sv. Mikuldsa patri k nastrojom,
ktory okrem liturgickej funkcie plni v Trnave aj tlohu
koncertného organa. Od roku 1996 tu prebieha medzi-
narodny festival Trnavské organové dni.

Dispozicia

I. MANUAL, C-g?
Principal 16
Principal 8’
Fugara 8
Cséfuvola 8
Zergekiirt 8
Dolce 8

Octava 4
Fuvola 4
Quinta 2 2/3°
Superoctay 2’
Cornett 3-5 fach
Mixtura 5-fach
Trompete 8
Fagot 16°

II. MANUAL, C-g*
Bourdon 16°

Principal 8°

Gamba 8~

Salicional 8

Zergekiirt 4° (Gemshorn)
Fuvola 4” (Flste)
Erdeifuvola 2" (Waldflste)
Mixtura 4-fach

Clarinet 8

II. MANUAL, C-g*
Quintadena 16°

Hegediiprincipél 8” (Geigenprinzipal)
Fltite harmonique 8’

Aeolina 8

Vox coelestis 8°

Fugara 4

Flate 4

Piccolo 2

Harmonia aetheria 4-fach

Oboe 8”

PEDAL C-f

Principalbass 16

Viclonbass 16°

Subbass 16

Salicetbass 16°

Quintbass 10 2/3°

Octavbass 8” - extenzia z Principalbass 16
Cello 87

Fédotbass 8 - extenzia zo Subbass 16
Salicet 8° - extenzia zo Salicetbass 16”
Viola 4° - extenzia z Cello 8°

Harsona 16°

- pneumaticka traktira, kuZelkovd vzdusnica;

- 6 zdkladnych spojok, Super II-I, III-I, Sub II-1, III-I;

- 2 volI'né kombinécie;

- 5 pevnych kombindcii (P, MF, E FF, TT);

- prepinac jazykovych registrov, crescendového valca,
prepinaca pedalu;

- zaltzie pre III. Manuél;

- tremolo pre cely organ.

Preklad niektorych madarskych ndzvov registrov:

csofuvola - flauta rarkova
fuvola - flauta

zergekiirt - roh kamzikovy
fodott - kryt
hegediiprincipal - huslovy principal
erdeifuvola - flauta lesna
harsona - pozauna

Poznamky:
! Pévodny Arnoldov organ mal cca 26 registrov a bol to jeho najvacsi
nastroj. Organ sa nezachoval a nebol ani zdokumentovany.

* GERGELEY, Otmar - WURM, Karol: Historische Orgeln und
Gehdusein der Westslowakei. In: Acta organologica 14.
Merseburg: Reichling, 1980, s. 142.

! Za tuto informéaciu vda¢im p. L. Vymazalovi.
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Melchior Franck

DA PACEM

(1573-1639)
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DONA NOBIS PACEM

(Messe in h-Moll BWV 232.27)

Johann Sebastian Bach
(1685 - 1750)
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KYRIE Missa octavi toni

Orlando di Lasso

(1532-1594)
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AGNUS DEI Missa octavi toni Orlando di Lasso
(1532-1594)
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Hudobn4 estetika v barokh

MiriaM  MATEjOVA

Etymologicky vyznam slova ,,barok” nie je celkom jed-
noznacny. Je moZné, Ze slovo pochddza z portugalského
»barocco” - perla nepravidelného tvaru, zo $panielske-
ho , barrueco” - nepravidelny, dokonca nenormélny,
z latinského oznacenia nespravneho sylogizmu, pripad-
ne z talianskeho slova pre podvod. Niektoré pramene
uvadzaju, Ze pojem ,,barok” ma svoje korene v arabskom
slove ,burak”, ¢o je oznacenie pre vypuklinu alebo
bradavicu.

Od konca 16. do zadiatku 18. storodia sa slovo ,,ba-
rok” pouZivalo v pejorativitom vyzname. Oznacovalo
vytvory umenia, ktoré sa odchyl'ovali od stylu. Bolo pre-
javom zvla$tneho vkusu, médy, nepravidelnosti a ne-
zvylajnosti. Vyraz , barokovy vkus” znamenal estetické
osudenie. V beznom jazyku sa tymto pojmom oznaco-
valo to, ¢o sa zdalo byt nepravidelné, zle urobené,
smiesne, zvlastne. , Barokové” znacilo - vytvorené bez
zameru, vnttorného poriadku. Nezodpovedalo uzndva-
nym normdm, ale nemalo ani vlastné normy.

Nézvom pre styl sa slovo ,,barok” stalo aZ v polovici
19. storodia a to vd'aka historikovi Jakubovi Burckhard-
tovi, ktory sa venoval periodizacii dejin umenia. Burck-
hardt oznacil v roku 1855 ako ,barokové” talianske
umenie druhej polovice 16. po koniec 17. storocia. Barok
chapal ako prejav negativneho $tylu a apadku, extra-
vagantné umenie, dekadenciu. AZ v roku 1888 bol barok
definovany v dneSnom slova zmysle ako protipél rene-
sancie, vd'aka historikovi umenia Heinrichovi Wolffli-
novi, ktory vo svojej préci , Renaissance und Barock”
rehabilitoval barokové umenie a barok oznacil ako
epochu, ktora dosiahla svoj vrchol koncom 17. storodia.
Tento 5tyl sa vyznacuje mohutnostou, majestatnostou,
reprezentativnostou, velkolepostou. Je plny nédhery,
okdzalého pétosu, dynamiky, dostojnosti. Barokovy vy-
raz priniesol vel'kd mieru citu a vasni.

Pojem ,,barok” pévodne oznacoval iba zvlastne deko-
racie a ozdoby. Neskor sa uplatnil v oblasti architektiry.
Barokova architektira pouZivala iné formy neZ klasické
(oval, zdobené fasady, obliky, protiobluky). Prejavovala
sa stavbou pompéznych kostolov so zloZitymi pddo-
rysmi, stale bohatSou ornamentalitou. Stavby dosaho-
vali monumentilne rozmery, sochy vyjadrovali burlivy
pohyb, vnitorny dusevny stav. Barokova architektira
dosahovala vybornu akustiku, a tak hudba, ktora mala
ddleziti alohu v cirkevnych obradoch sa stala mocnym
prostriedkom na vyvolanie citovych dojmov. K predsta-
vitefom barokovej architektiry patrili v Taliansku Gian
Lorenzo Bernini a Francesco Borromini, vo Franctizsku
Francois Mansart, po ktorom st pomenované tzv. man-
zardové strechy. Barokové maliarstvo sa snazi posobit
na city ¢loveka znazorfiovanim utrpenia svétcov. Vyuzi-
valo k tomu Gc¢inné prvky - farbu a svetlo. Najznamej-
simi predstavitelmi boli Caravaggio (Muéenie sv. Ma-
tisa, UkriZovanie sv. Petra, Ukladanie do hrobu), Peter
Paul Rubens (Klatianie sa troch kral'ov, Parisov std, Tri

Gradcie), Rembrandt van Rijn (Svita rodina, Ndavrat mar-
notratného syna, Danaé), Diego de Silva Velizquez
(Filip IV., Dvorné ddamy, Pijani).

V literatire a dramatickom umeni nachadzame tazbu
po fantazijnom tc¢inku a ilazii. Jazykovy prejav je expre-
sivny, pouZiva novotvary, duchaplné obraty. Vyznam sa
priklada vasni, vyzdvihovaniu témy heroizmu, lasky,
utrpenia. Poézia je bohato vyzdobena epitetami, ¢asta je
kvetnata re¢, vetna stavba je niekedy deformovana.

Centrom kultiry a médy v 17. storoi zostalo nadalej
Taliansko, ktoré malo v hudbe a vo vytvarnom umeni
vynimo¢né postavenie, Z Talianska sa barok rozsiril do
Eurépy, hlavne do katolickych krajin, odtial do Nového
sveta. Taliansky barok neprijalo iba Francizsko, ktoré
kracalo svojou vlastnou cestou.

Holandsko bolo v 17. storo¢i v lepsej hospodarske; si-
tuécii, nez ostatné krajiny. Zaujimalo prvé miesto v me-
dzindrodnom obchode, zalozilo Vychodoindicka a Z4-
padoindicki spoloénost. Malo vkusné stavitel'stvo, kto-
ré nepodlahlo extravagantnému stavitel'stvu baroka,
vynikajiice maliarstvo (Rembrant van Rijn, Vermeer van
Delft).

Vo Franctzsku sa umenie stalo prejavom absolitnej
moci panovnika Cudovita XIV. Vyty¢ilo ¢isto klasicky
idedl, ktory pripastal zveli¢enie a vel'kolepost iba vtedy,
ak i8lo o osobu krala alebo jeho skutky. Umenie 17. sto-
ro¢ia vo Franctizsku bolo Klasicistické a zamerané proti
baroku, roziirenému v tom case v Eurépe. K jeho pro-
duktom patril zdamok vo Versailles, obrazy Nicolasa
Poussina, divadlo Pierra Corneilla, Jeana Racina, Mol-
liéra ... .

Anglicko v tomto obdobi prinieslo vel'ké hodnoty
hlavne vo filozofii (Francis Bacon, Thomas Hobbes,
John Locke), prirodnych vedach (Isaac Newton), litera-
tire (John Milton, Jonathan Swift, Daniel Defoe).

Vyznamnymi centrami barokovej kultiry sa stali
Nemecko a rakaske zeme. Na poli hudobnom sa presa-
dili tri velké ,,S” nemeckej barokovej hudby - Johann
Hermann Schein, Samuel Scheidt, Heinrich Schiitz, da-
lej Johann J. Fux, Georg Philipp Telemann a napokon
Georg Friedrich Hiéndel a Johann Sebastian Bach.
V opernej tvorbe sa prejavil silny taliansky vplyv, hlav-
ne zésluhou talianskych hudobnikov a skladatel'ov po-
sobiacich na dvore cisira Ferdinanda III. a Leopolda I.

Hospodarsky a politicky vyvoj Eurépy v rokoch 1600-
1750 je spojeny so vznikom novej modernej ekonomiky,
zaloZenej na novom type obchodu, manufaktire, vedec-
kej technolégii. V oblasti vedy dochadza k viacerym
zasadnym objavom. V roku 1628 objavil anglican Willi-
am Harvey krvny obeh, v tom istom roku uverejnil Isaac
Newton ,,Zakon o gravitacii”, 1714 skonstruoval Ga-
briel Deniel Fahrenheit prvy teplomer, 1748 uverejnil
Michail Vasiljevi¢ Lomonosov ,Zakon o zachovani
hmotnosti energie”, James Cook podnikol vyznamné
plavby do Tichomoria.’
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Dochéddza k prvym revolicidm burZodzneho typu a to
hlavne v krajinach zapadnej Eurépy. V strednej a vy-
chodnej Eurépe sa upeviiuju feudalne vztahy. Toto ob-
dobie bolo charakteristické rozpadom jednotnych ideé-
lov renesancie, Radost z dévery v oslobodeny rozum,
priklon k antike sa strdaca. Barokovy ¢lovek sa na svet
pozera inymi oami. Poznatky, ktoré ziskal na zéklade
zamorskych objavov, mu poskytli informacie o mnoho-
tvarnosti Zivotnych foriem, ale neodpovedali na zaklad-
né otazky Zivota. Clovek zac¢ina pochybovat o jednote
sveta, hl'ada istotu a nachadza ju opat v Bohu.

V cirkevnej sfére doslo k reformacii. Natrvalo sa trha
duchovna jednota krestanského Zapadu a do popredia
sa dostdva subjektivne ponimanie viery. Toto konfesi-
ondlne napitie sa naplno prejavilo v 30-roc¢nej vojne.
Ladislav Hanus vo svojom diele pise: ,,... prdve preto, Ze
bola nabozZenska, bola najzurivejsia. Jej koniec priniesol
velké zahanbenie, Ze naboZenstvo, alebo jeho zdmienka
je schopné tol'kej skazy.”?

Barokové umenie viak vietku taZzobu, bolest a hrozu
tych ¢ias prekonava a je vlastne oslavou nad zlom, bo-
lestou a smrtou. Ladislav Hanus barok charakterizuje
ako: ... vyraz doby, kulmindciu dvoch velicin: biedy aZ
zufalstva a preporodenia™ Barok je dobou krajnosti
a protikladov, ktoré napriklad v architektire a v maliar-
stve prostrednictvom iluzionizmu sa zameriava na ma-
ximdlne stupfiovanie a zvySovanie efektu. Uz nestacia
len umelecké prostriedky tychto umeni, ale pouZivaja sa
aj hudobné efekty, rafinovanou figtirou tzv. echa, ozve-
ny, pomocou ktorej sa opiista auditivny priestor sklad-
by. ,,Skladatel’ bol naplneny pocitom Zivého priestoru,
ktory uz nemal byt vyplneny len zvukmi, Nebol len
miestom, kde urcité chvenie vydavalo urdity ton, ale mal
svoje vlastné ustrojenie schopné splnit’ rozlicné ulohy,
mal svoju vlastnii expanzivitu, mohol zanasat rozliéné
zvuky a hlasy dalej neZ kam by ina¢ boli mohli

zasiahndt, ponad hranice, stanovené im
fyzikdlnymi zdkonmi. Len v takom prie-
store, kde uZ necujeme a nevidime a ktory
predsa instinktivne tudime, méZe sa rozvi-
nat’ echo, mézZe redlna skutoc¢nost’ pokra-
dovat’ ozvenou. Toto nové priestorové ume-
nie otvdralo rozlicnt cestu onému druhé-
mu & inému svetu”?

Hudobny barok

O prenesenie pojmu ,,barok” do hudby
sa pokusili po prvy krat v 20. rokoch 20.
storo¢ia v Nemecku. Curt Sachs (1881-
1959), predstavitel' berlinskej skoly, ktory
vo svojich ndzoroch vychddzal z myslie-
nok Heinricha Wélfflina ako prvy popisal
urcité analogie medzi hudbou a vytvarnym
umenim v obdobi nazyvanom barok. Tento
nazov pre sloh 17. storocia v8ak nebol pri-
jaty jednozna¢ne. Hugo Riemann (1849-
1919) presadzoval oznacenie ,,obdobie ge-
nerdlneho basu”, ale podla Rudolfa Pec-
mana je to ndzov prili§ teoreticky, ktory
neberie do tvahy iné Cinitele neZ teore-
tické. Oznacenie ,,barok” neodporucal ani Quide Adler
(1855-1941). Barokovy sloh nazval ,tretou Stylovou
epochou” dejin hudby.

Nastup hudobného baroka bol jednou z najvyznam-
nejsich udalosti v eurépskych dejinach. O slovo sa za-
¢alo hlasit melodicko - harmonické myslenie. UZ v za-
vere renesancie u Giovanni Pierluigi da Palestrinu,
Orlanda di Lasso, talianskych a anglickych madriga-
listov, Giovanni Gabrielliho, zosilnelo harmonické cite-
nie. Hlavne madrigalisti zacali klast doéraz na najme-
lodickejsi hlas poloZeny do sopranu, zatial ¢o ostatné
hlasy mali sprievodnu funkciu.

Barok je obdobim neobvyklého rozvoja hudobrtych
foriem vokélnych, instrumentalnych a vokélno - instru-
mentalnych, ktoré s urcitymi modifikdciami existuja
podnes. Rozvoj foriem bol do zna¢nej miery podmie-
neny vyvojom hudobnych néstrojov, ich zvysujticou sa
kvalitou a aroviiou. Okrem opery vznika oratérium,
kantata, sélovd sonata, triova sonéta, preludium, faga,
concerto grosso, sélovy koncert ...

Podobne ako iné vel'ké slohové epochy aj barok moz-
no ¢lenit na niekolko vyvojovych stuptiov. Prvé vyvojo-
vé §tadium - rany barok (prelom 16.-17. storocia aZ prva
polovica 17. storoc¢ia), je charakteristické opoziciou voci
kontrapunktickej technike, nazyvanej prima prattica.
I8lo o starsi polyfonicky prejav, ktory slovo podriad'oval
hudbe a nepoZadoval jeho zrozumitelnost. Najvac¢simi
propagéatormi nového, akordického §tylu, ktory byva
oznacovany ako seconda prattica, st predstavitelia Flo-
rentskej cameraty. Jej ¢lenovia vytvorili 8tyl tzv. spre-
vadzanej monddie, ktorej zakladnou poZiadavkou bola
zrozumitelnost slova. Ich omylom bolo, Ze monédiu
postavili do rozporu s kontrapunktom, ktory povazovali
za preteoretizovany a neprirodzeny. Ale u mnohych
skladatel'ov, tvoriacich pred Florentskou cameratou na-
chddzame useky kontrapunktické vedla akordickych.
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To, e akordika a kontrapunkt nie st pro-
tiklady, ale dva hudobné prostriedky sto-
jace vedla seba pochopil o. i. Claudio
Monteverdi, ktory vo svojich madrigaloch
¢asto pouziva kontrapunkt. Vedtice posta-
venie v ranom baroku mala vokalna hud-
ba. Okrem Monteverdiho v tomto obdobi
tvoria Giovanni Gabrielli, Heinrich
Schiitz, Girolamo Frescobaldi a ini.

Stredné obdobie baroka (druha polo-
vica 17. storocdia) prestava pouzivat cir-
kevné mody, neschopné kadencovania
a vytvarania jasnych tondlnych funke-
nych vztfahov. Do popredia sa dostiva
dur - molovy systém. Ale ani modalny
systém eSte celkom nevymizol. Zlomky
z neho najdeme napriklad u J. S. Bacha.
Dochéddza k nebyvalému rozmachu in-
§trumentélnej hudby, k ¢omu dopomohla
0. 1. velkd popularita husli. Vokdlna
a inStrumentdlna hudba sa stdvaji rovno-
cennymi. Upeviiuji sa pravidla funkénej,
kadenénej harménie. K skladatel'skym
osobnostiam stredného baroka patrili za-
kladatel latinského oratéria Giacomo Ca-
rissimi, tvorca concerta grossa Arcangelo
Corelli, Jean - Baptiste Lully, Henry Pur-
cell ...

Vrcholny barok (prva polovica 18. sto-
roia) je zastipeny predstavitelmi v3et-
kych vyznamnych eurépskych hudob-
nych kultir. Nad'alej dochédza k rozvoju
in§trumentélnej hudby a k vzdjomnému
ovplyviiovaniu vokalneho a indtrumen-
talneho Zanru. Bel canto prenikd do in-
§trumentéalnej kantilény, trojdielna Da
capo éaria vplyva na koncert’ V obdobi
vrcholného baroka dochadza ku krize
v oblasti opery seria. Hlavnou pritinou bolo vytrdcanie
sa dramatického prvku a preferencia virtuéznych sélo-
vych ¢isel, ktoré sluzili k poteseniu divaka. Takyto typ
opery zatla¢il do tzadia snahy Florentskej cameraty,
vyzdvihujicej v opere slovo nad hudbu. UZ v dobovej
hudobnej estetike najdeme nézory odsudzujiice takito
umelecki prax. Benedetto Marcello ju vyhlasil za prejav
upadku a dekadencie. K predstavitelom vrcholného
baroka patrili Alessandro Scarlatti, hlavna osobnost
neapolskej opernej koly, Heinrich Ignaz Franz Biber,
Dietrich Buxtehude v nemeckych zemiach, Francois
Couperin... Skuto¢ne velkymi skladatel'skymi osobno-
stami a syntetikmi barokovej hudby st nemecki majstri
Johann Sebastian Bach, Georg Friedrich Héndel a ta-
liansky hudobny skladatel’ Antonio Vivaldi.

Hudobna estetika v obdobi baroka

Nie je mozné vytvorit jednotni barokovi estetiku,
prestupujicu celé 150-ro¢né historické obdobie a spaja-
jucu vietky eurépske narody. Dévodom je velka ¢leni-
tost baroka v zmysle historickom (rany, stredny, vrchol-
ny barok) a v zmysle narodnostnom (Taliansko, Ne-

®

Arcangelo Corelli. Obraz H. Howarda, ok, 1700

mecko, Anglicko, Franctuzsko ...). V kazdom z tychto

narodov sa umenie a estetika vyvijali Specifickym sp6-

sobom. V Taliansku, na rozdiel od umenia, ktoré prekvi-
talo a vytvaralo velké hodnoty, stratila teéria umenia
postavenie, ktoré mala v predchadzajicich obdobiach

a traktaty o umeni sa stali zriedkavejsimi. V 15. storoé¢i

boli Taliani jedinymi teoretikmi umenia, v 16. storo¢i uz

mali Ziakov a v 17. storo¢i konkurenciu a protivnikov. Aj
samotnd tedria umenia stratila postavenie, ktoré dosa-
hovala v renesancii. Vtedy usmerniovala umenie, teraz
sa umenie zaobislo aj bez nej. Holandsko malo sice vSet-
ky podmienky na to, aby posunulo vyvoj estetiky do-
predu, ale nestalo sa tak. Holandski filozofi sa zaujimali

o mnohé otazky, ale estetickym nevenovali vel'ki po-

zornost. Najviacsi prinos zaznamenalo v estetickej ob-

lasti Franctizsko. Teériou umenia sa tu zaoberali:

1. literati zoskupeni vo Franctzskej akadémii, zalo-
zenej v roku 1635 kardindlom Richelieu,

2. vytvarni umelci - maliari, sochari, architekti, znalci
a kritici vytvarného umenia, ktorych spajala Aka-
démia maliarstva a socharstva (1641) a Akadémia
architektary (1671),
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3. diletanti v salénoch a na kralovskom dvore,
4. filozofi, povaZujuci estetiku za vec osobného
vkusu.®
Nasledujtici text venuje pozornost tym filozofom 17.
storocia, ktori sa zaoberali aj problematikou hudobno -
estetickou, Ide hlavne o predstavitelov novej filozofie
racionalizmu, ktorej hlavnym cielom je poznanie ¢lo-
veka a prirody na zaklade racionalnych poznatkov.

Hudobno -
storodia

René Descartes (1596-1650), latinsky Renatus Carte-
sius, patril k najvd¢sim filozofom svojej doby a je pova-
Zovany za otca modernej filozofie. Tento velky filozof,
matematik, milovnik hudby ovplyvnil oblast estetiky
zdoraztiovanim funkcie rozumu a racionalistickych ten-
dencii. Zakladny princip uvazovania nasiel v tvrdeni
»~myslim, teda som” (cogito, ergo sum). Na rozdiel od
Platéna a Aristotela, ktori urcili estetike ¢estné miesto,
Descartes sa problematikou krdsy a umenia zaoberal iba
vynimocne. Niekol'ko poznamok nédjdeme v spise Pojed-
nanie o vasniach, v hudobno - teoretickom traktate
Kompendium o hudbe a v kore§pondencii.

Objektivne pojatie krasy Descartes odmieta. Za ur-
Cujuci pri hodnoteni krasna povazoval vztah subjektu
ku podnetu a jeho Gsudok o fiom. Svoj subjektivisticky
nazor na krdasu vyslovil uz v roku 1630 v liste svojmu
stalemu vedeckému korespondentovi Mersennovi. Ten
prosil Descarta, aby mu vysvetlil, preco si isté zvuky
prijemnejsie, ako druhé a aké je kritérium krasy. Podla
Descartesa sa na tito otdzku neda odpovedat, lebo nage
predstavy o tom, ¢o je prijemné a krdsne st celkom
subjektivne a také rozdielne, Ze o nejakom kritériu krasy
a prijemnosti neméZe byt rec¢, ba dokonca sa nemozno
odvolat ani na vkus vacsiny.”

Descartes sa zamyslal aj nad schopnostou subjektu
postdit to, ¢o nazyvame krasnom. To, ¢i nejaky predmet
posudime ako krasny, zavisi od toho, na aké predstavy
narazime v nasej pamati. Prave tento materidl v nasej
pamiti rozhodne o tom, ¢ vec charakterizujeme ako
krdsnu alebo nie. Estetické zazitky zaradil medzi také,
ktoré dnes nazyvame podmienenymi reflexmi. V Kom-
pendiu o hudbe opisal podmienky, ktoré musi spliat
podnet, aby vzbudil prijemny pocit. Tento podnet ne-
smel byt 8kodlivy pre zmyslovy organ: ... zvuk vystrelu
alebo hromu sa nehodi do hudby preto, lebo skodi
sluchu, podobne ako nadmerny sinec¢ny jas skodi zraku
hladiacemu rovno do neho. Najprijemnejsie podnety pre
vnimanie su nie tie, ¢o nd$ zmyslovy orgdn vnima naj-
fahsie, ani tie, ¢o vnima najlahsie, ale tie, ktoré vnima
nie tak fahko, aby hned’ uspokojil prirodzent potrebu
zmyslov vnimat, ale ani nie tak tazko, aby sa zmyslovy
organ unavil”® PoteSenie prindsa v hudbe taky interval
¢i rytmus, ktory ani nenudji, ale na druhej strane ani
neunavuje. Ako priklad uvadza jednoduché intervaly -
kvinty, duodecimy, 2-doby a 3-doby takt a nie vyumel-
kovany kontrapunkt. Za najprijemnejsi zo vietkych zvu-
kov pokladal I'udsky hlas, pretoZe sa dokdZe najlepsie
prispésobit nadej nalade. Z Iudskych hlasov za najmilsi
povazuje hlas priatela. René Descartes je povazovany

estetické nézory filozofov 17.

za poévodcu ,afektovej teérie”, ktora ovplyvnila celd
barokovii hudobnii estetiku. Problematike afektovej
tedérie venoval pozornost vo svojom spise Pojednanie
o vaéniach. K vyznamnym filozofom d‘alej patrili Bene-
dikt Spinoza (1632-1677), Thomas Hobbes (1588-1679)
a Gottfried Wilhelm Leibniz (1646-1716). Benedikt Spi-
noza je v estetike predstavitelom subjektivizmu. Krasu
pokladal za subjektivnu reakciu ¢loveka, nie za objek-
tivhu vlastnost veci. Niekolko myslienok o proble-
matike subjektivnosti krasy zachytil vo svojej korespon-
dencii: , Nepripisujem prirode ani krésu, ani skaredost,
ani poriadok, ani neporiadok. Lebo iba prostrednictvom
vztahu na$ej predstavivosti sa da o veciach hovorit, Ze
su krdsne, alebo skaredé, usporiadané, alebo neusporia-
dané. Krdsa ... nie je viastnost’' pozorovaného predmetu,
ale skor dcinok, ktory pocituje ¢lovek pozorujuci tento
predmet”.® Hobbes venoval estetickym otdzkam viac
miesta neZz ini filozofi 17. storoc¢ia. Stru¢nt analyzu
pojmu krasy nadjdeme v dielach - Elementa philosophiae
a Leviatan. Za krasne povaZzoval to, ¢o svojim vzhladom
prezradza dobro. Oznacenie predmetu ako krasneho je
zavislé od subjektivneho estetického stidu. Podnetom
pre tvorbu umenia boli podla Hobbesa vdsne a ciefom
umenia podnecovanie vasni. Leibniz usudzoval, Ze kra-
sa nie je racionalne postihnutelna - nemame racionélne
poznatky o krdse, ale to neznamena, e nemdme o nej
Ziadne poznatky. Poznanie ma rozli¢né stupne. Leibniz
rozliduje Styri:
1. nejasné, temneé, zloZené z drobnych vnemov,
2. jasné, ale zmitené, v ktorych niektoré javy, farby su
vnimané, ale nie si rozumovo urdené - estetické,
3. zretelné poznanie, umoziiujice vytvorit definiciu,
4. priame, intuitivne poznanie.
Poznanie mo6Ze byt aj menej jasné a racionalne. Tak je to
aj s poznanim krasy - zaklad4 sa na vkuse a ten vie po-
vedat, ze je daco pekné, ale nevie povedat preco: ...
maliari a ini umelci presne rozoznaju, ktoré dielo je vy-
tvorené dobre a ktoré zle, ale ¢asto nie sui schopni zdé-
vodnit' svoj stid, a ¢o veci, ¢o sa im nepaci, hovoria
spytujicemu sa, Ze jej cosi chyba, no nevedia ¢o” "
V stvislosti s hudbou vyslovil konzervativhu tézu, Ze
vsetko ¢aro hudby spociva v zhode ¢isel. K tejto starej
téze pridava myslienku, Ze ¢isla pdsobia na nas preto,
lebo ich podvedome ratame. ,,Hudba nds ocartva, hoci
jej krdsa spociva iba v zhode cisel a v tom, Ze nasa dusa
ustavicne mimovolne zrativa pohyby a chvenie stizvu-
¢iacich zloZiek. PéZitok, ktory zrak nachddza v propor-
cidch, je tej istej povahy, rovnako aj péZitky poskytované
inymi zmyslami sa redukujit na ¢osi podobné, hoci to
nevieme jasne vysvetlit”."' Leibniz v suvislosti s hud-
bou a.poéziou piSe o ich neuveritelnej sile pohnut
¢lovekom, dohnat ho k akymkol'vek citom.

Afektova teébria

Podstatou afektovej teérie je myslienka, ktora hovori,
Ze zmyslom hudby je napodobovanie réznych fudskych
citov a vdsni (afektov). Afektova teéria ma svoj pévod uz
v antike, O afektoch pisali mnohi grécki filozofi a uéen-
ci. Jednou z prvych teérii, upozorfiujicich na vztah me-
dzi hudbou a I'udskymi eméciami, je teoria o bozskom
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vnuknuti, ktoré sa u basnika alebo hudobnika prejavuje
bozskym $ialenstvom (Platon: Ion).” Zndma je aj platon-
ska a aristotelovské klasifikdcia hudby na dobri a zla.
Platon porovnaval hudobné afekty s éthosom. Za cennt
povazoval iba takd hudbu, ktord mala kladny eticky na-
boj a suvisela s vychovou."

V renesancii sa v stivislosti s navratom k antickému
mysleniu opit dostava do popredia snaha spojit hudbu
a city, spevom vyjadrit zmysel textu. Afektami sa vo
svojich spisoch zaoberal Glareanus a Gioseffo Zarlino.
Zarlino tvrdil, Ze ur¢ité intervaly maji citovy néboj.
Sekunda, velka tercia, vel'ka sexta suvisia s afektom ra-
dosti, mald tercia, mald sexta pripominaji smutok."
Afektova teéria sa stala vychodiskom aj pre monodicky
$tyl Florentskej cameraty. Vincenzo Galilei vo svojom
spise , Dialogo...” doporucuje skladatelom, aby hudob-
né figury v ich dielach vychéadzali z figir recovych

a zodpovedali im. Pisal: , V&imnite si panovnika, ked

milostivo oslovi svojho poddaného a ako zaobchddza
s prosebnikom. Ako rozprdva nahnevany alebo vzrusde-
ny ¢&lovek, Zena, dievca, prosté dieta, zaltibenec, ako
nariekajtici, zddrapcivy, bojazlivy ¢ prestastny ¢lovek.
Ak si pozorne vsimnete tieto rozlicné okolnosti, ndjdete
spravne vyjadrenie akejkol'vek myslienky alebo ¢inu”®
Vinzenzo Galilei tym ovplyvnil viacerych ¢lenov Flo-
rentskej cameraty (Giovanni di Bardi, Jacoppo Peri,
Giullio Caccini).

Afektovd tedria sa naplno rozvinula v 17. a 18. sto-
ro¢i. V 17. storo¢i, v baroku, sa stalo cielom napodobit
hudbou dudevné hnutia, citové stavy a afekty. Bola vy-
pracovana ucelend tedria afektov, ktora ovlddla hlavne
oblast’ estetiky. Ovplyvnila tvorbu vokalnych a instru-
mentalnych diel, ich vyklad, interpreta¢nii prax, péso-
bila na vnimatel'ov svojej doby. Kvalita hudobnych pro-
dukcii bola tym vys#sia, ¢im vernejsie dokazala napo-
dobit to, ¢o sa deje vo vnutri ¢loveka. Skladatelia si
Casto ziadali od libretistov texty, plné slov, ktoré bolo
moZné hudobne zobrazit. K tymto slovam patrili napri-
klad ,vzlykot”, ktory bol hudobne rieseny drobnymi
motivimi, preruovanymi pauzami. , Triumf”, to boli ko-
lorattry, stupnicové behy, ,smrt” - klesajuca chroma-
tika, ,smutok” - 1zke intervaly, pomaly pohyb, dizo-
nancia, piano. Iba hudba s afektovym obsahom bola pre
tito dobu zrozumitelnd a prijatel'na.

V 17. storoci sa problematikou afektovej teérie zao-
beral Benedikt Spinoza, René Descartes. Spinoza vypra-
coval svoju tedriu o afektoch v spise Etika (1677). Rozo-
znaval tri zakladné typy afektov - Ziadost, radost, smu-
tok. Descartes venoval pozornost otazke afektov v pra-
cach Kompendium o hudbe (1650) a Pojednanie o va3-
niach (1649). Bol presvedéeny o u¢inku hudby na fyzio-
logicko - psychologickt podstatu ¢loveka.'® Z mnoZstva
individuédlnych citovych hnuti a reakcii vybral Sest
zdkladnych typov afektov: obdiv, laska, nenavist, Zia-
dost, radost, smutok, pripadne ich kombinacie. Zaobe-
ral sa aj prejavmi duse ¢loveka na uréita hudbu. Tvrdil,
Ze pomalé tempo vyvoldva smutok, strach, malatnost,
rychle tempo energiu a radost.”” Descartes sa pokusil
o charakteristiku jednotlivych ténin, ale jeho snahy ne-
prekonali prace podobného charakteru antickych auto-
rov Platona a Aristotela.

LY

Nemecky jezuita, polyhistor a hudobny teoretik Atha-
nasius Kircher (1602-1680) vo svojom spise Musurgia
universalis (1650) spéajal udenie o afektoch s ucenim
o charakteroch. Hudbu, ktora afekty vyjadruje nazval
musica pathetica. Pisal, Ze hudba vedie k 6smim afek-
tom - radost, zial, odvaha, lenivost, strach, nadej, stucit,
hnev. Tieto afekty suvisia s konzonantnostou, dizo-
nantnostou, rychlym, pomalym pohybom, vyskou, si-
lou, harméniou, téninami v hudbe. K afektovej tedrii
prispel aj spisom ,Phonurgia nova sive conjugium
mechano - physicum artis et naturae” (1673). Tvrdil, Ze
hudba nevzbudzuje lasku, ale afekt radosti a aZ ten
vzbudzuje lasku. Hudba podla Kirchera nesposobuje
smttok a preto neméze vzbudit nendvist: , Smitok
vedie k smrti, kym hudba k Zivotu”!®

V 18. storo¢i sa afektova tedria rozsirila z oblasti
vokalnej aj do oblasti instrumentalnej hudby. Vznikla
tzv. ,instrumentalna zvukovd re¢” - Klangrede. Toto
oznacenie pochddza od nemeckého hudobného publi-
cistu, predstavitel'a osvieteneckého racionalizmu Johan-
na Mathesona (1681-1764), ktory obhajoval nastrojovi
hudbu : , Velkost' ducha, lasku, Ziarlivost' a podobne,
mozZno vel'mi dobre vyjadrit’ aj pomocou ndstrojov. Kaz-
dé citové hnutie sa dd vyjadrit’ jednoduchymi akordami
¢i sledmi akordov bez textu tak, Ze posluchaé pochopf
priebeh, zmysel a myslienku hudobnej skladby ako pri
skutoénom slovnom prednese”.”®* Matheson predpo-
kladal, Ze hudba je schopna napodobovat okolity svet
a prirodu. Na otazku v ¢om spociva princip hudby a jej
pévod odpovedal : ,,Ndlada, pero, zvuky a atrament sti
od c¢loveka, ale spisovatelom musi byt sama priroda”®
Teéria napodobenia bola teda sticastou afektovej tedrie
a mala nasledovnikov v Nemecku, Taliansku, Fran-
ctzsku, Anglicku. Matheson zhrnul dovtedajsie poznat-
ky afektovej teérie v diele Dokonaly kapelnik (1739).
Kazdy afekt spajal s ur¢itymi hudobnymi postupmi.
Predpokladal, Ze mozno vytvorit cely ,slovnik afektov”
a doporucil spésob ich vyvolania. Afekt chdpal ako na-
podobenie redi, nie¢o poznatel'né a reprodukovatelné.
Za hlavny ciel hudby povazoval vzbudzovanie a utiSo-
vanie afektov: , Vsetko, ¢o sa robi bez vyslovenych afek-
tov ni¢ neznamend, nevedie k nicomu, nema zmysel”*
Dalsou osobnostou, ktora zasiahla do problematiky
afektovej teorie je Johann Kuhnau (1660-1722). Tento
nemecky skladatel' bol priamym predchodcom J. S.
Bacha na mieste kantora v chrame sv. Tomasa v Lipsku.
Uznaval, Zze kazdé hudobné dielo ma afektivny obsah,
ale len v rovine ne$pecifického, vieobecného citového
zafarbenia. Odmietol myslienku o moZnosti stanovenia
presnych jednoznaénych vyznamov hudby a presved-
¢enie, Ze hudba dokédZe vzbudit konkrétne afekty u po-
sluchacov. Pisal: , Ked” sa skladatel’ usiluje vzbudit
u posluchdca nejaky konkrétny afekt, napriklad radost
alebo smiitok ..., zisti, 7e napriek dobrej znalosti prin-
cipia artis (zdkladnych principov umenia), fudia majd
velmi odlisné povahy. Od ndlady posluchdca zavisi, ¢i
hudobnik uskutocni svoj zamer lahsie, ¢i tazsie”? Vo
svojom satirickom romane Hudobny masti¢kar (1700) sa
ironicky vyjadruje o myslienke, Ze hudba disponuje
neobmedzenymi moZnostami na vyjadrenie konkrét-
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nych citov. Zosmiesnil preceriovanie afektovych formu-
liek a zamerany bol aj proti nekritickému nadhod-
noteniu talianskych hudobnikov v Nemecku. Kritizoval
afektovii teériu v in§trumentalnej hudbe. Tvrdil, Ze v nej
neexistuje jednoznacné pésobenie afektov. Ingtrumen-
tilna hudba sice dokaZe v3eobecne zobrazit smutok,
radost, ale ostatné musi vysvetlit program.?» Pésobenie
hudby sa teda snaZil skonkretizovat pomocou progra-
mu alebo ndzvu skladby. Nazvom st opatrené aj jeho
Biblickeé pribehy. Ide o cyklus siestich sonét, v ktorych je
zvukomalebne zobrazeny dej, napriklad boj Davida
s Golidsom.

Afektova teéria naplno ovladla barokovi hudbu a vy-
vrcholila u J. Kuhnaua a J. Mathesona. Vo svojej tvorbe
sa fiou nechal ovplyvnit aj J. S. Bach. Ako tvrdi Milo$
Navratil: ,,... velkd cast vokdlneho diela J. S. Bacha
pocita s afektami a textu boli primerane prispbésobené
hudobné afektové figtry, ktoré boli potom podla kom-
pozi¢nych pravidiel spracované” * K tejto problematike
este jeden citat, ktory pochddza z prace Karla R. Pop-
pera Vé¢né hledani, kde sa v kapitole Dva druhy hudby
zamysla nad rozdielnym ponimanim interpretacie
skladieb J. 5. Bacha a L. van Beethovena a tento rozdiel
definuje pojmami ,objektivna” a ,subjektivna”. Pide:
~Bach povedal svojim Ziakom, ked im ddval indtrukcie
ako hrat pevny basovy zaklad - mala by z toho byt
Iibozvucénad harménia na slavu BoZiu a na primerané
potesenie mysle; a ako v kaZdej skladbe by jej finis
nemal byt nicim inym neZ oslavou Boha a osvieZenim
mysle. Ked' sa toto zanedbd, nejestvuje vébec Ziadna
hudba, ale pekelné kvilenie a rachotenie.”” Okrem
afektovej teérie, podla ktorej sa riadil este L. van
Beethoven, sa v barokovej hudbe uplatnila aj symbolika
a teéria napodobenia. Cierne noty boli symbolom temna,
nota g - sol, symbolizovala slnko, # - bol symbolom
kriza. Hudbou sa napodobovali a vyjadrovali napriklad
velké scény ukriZovania, ukladania do hrobu, zmit-
vychvstania a podobne.*
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Hnutie PUERI CANTORES
dedi®¢ a pokracovatel kultirnej a liturgickej tradicie Cirkvi

Andrzej

1. Kultarne a estetické aspekty spevu chlapcov
v liturgii Cirkvi

Prax chlapcenského spevu, ktoré sa formovala v kres-
tanskej liturgii od raného stredoveku, nebola v Cirkvi
novym fenoménom. Jej kultirne korene je potrebné
hladat este v staroveku. Tato prax nadvézovala na po-
dobné zvyky v kultoch predkrestanskych pohanskych,
ako aj v kulte v judaistickom.! Av3ak instituciondlne
zaciatky tejto praxe v krestanskej liturgii je potrebné
hladat - podla tradicie - v Schole Cantorum, ktoru za-
lozil papez Gregor Vel'ky (590-604) v Rime pri bazilike
sv. Petra a sv. Jana na Laterdne. Do tejto $koly pravde-
podobne prijimali aj chlapcov (pueri symphoniaci), ktori
spievali na Specidlnych sldvnostiach? Podla vzoru
rimskej $koly vznikali podobné na réznych miestach
Eurépy. Medzi najdoleZitej- o
gie patrila 3kola v Metz,
ktort zalozil biskup Chro-
degang a ktord bola pova-
Zzovand za najslavnejSiu
v kréalovstve Karoloveov
a skola v opatstve St. Gal-
len vo Svajtiarsku, ktorej
zaloZenie sa pripisuje dvom
rimskym spevakom Petrovi
a Romanovi.?

K ustéleniu tradicie spe-
vu chlapcov v liturgii v stre-
doveku prispela zdsada sv.
apostola Pavla z Prvého lis-
tu Korinfanom, podla ktorej Zena ma v Cirkvi ml¢at
a na zhromazdeniach nema dovolené hovorit.* Tento
zékaz sa presnejsie tykal iba verejného rozpravania
%ien, ¢ize hlasania BoZieho slova. Jeho interpretécia -
ako sa zda - vsak bola prili§ sirokd, kvoli ¢omu tento
zékaz presiel aj na prax spevu v liturgii prvych kres-
tanskych spolocenstiev. Takto cez celé storodia az do
sitasnosti boli Zzeny formalne pozbavené moZnosti
spievania pocas liturgickych obradov. Tito zdsadu po-
tvrdzovali pocetné provincidlne synody i predpisy
Apostolskej Stolice.” Este Pius X. usudzoval, Ze Zeny nie
st spbsobilé plnit funkciu v liturgii (officium), takouto
bol aj liturgicky spev, preto ,nemdZu byt pripustené
k t&asti v chére alebo v chramovej kapele” ® Tento zdkaz
sa samozrejme netykal Zenskych reholnych radov.

O sile a zivotnosti uz v stredoveku utvorenej tradicie
spevu chlapcov v liturgii Cirkvi sved¢i vieobecna his-
torickd prax udrZiavania chlapéenskych zborov pri
vyznamnejsich chramoch, hlavne katedrélnych a klds-
tornych. Zbory boli neodmyslitelnym faktorom néle-
zittho hudobného stvarnenia sldvnostnej liturgie. Na
zboroch spoc¢ivalo ,bremeno” vykonavania liturgickych
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spevov, chordlovych a neskér aj viachlasnych. Je po-
trebné podéiarknut vyznamnid tlohu tychto zborov
v procese dynamického rozvoja viachlasu v 12. a 13.
storo¢i, kedy chlapci pred mutéaciou spievali partie vy-
sokych hlasov.

Tradicia spevu chlapéenskych zborov v liturgii za-
znamenala velky rozvoj v 15. a 16. storoci, v dobe kla-
sickej polyfénie a cappella, v hlavnych strediskach na
tizemi Fldémska a Burgundska, no predovietkym v Rime.
Palestrina, Orlando di Lasso, Victoria a ini renesancni
hudobni skladatelia tvorili svoje omse a motety pre
chlapgenské zbory, na Cele so slavnou pépezskou ka-
pelou, ktort zaloZil papeZ Sixtus IV. (1471-1484), zva-
nou podlfa neho Sixtinska kapela (Capella Sistina)’
O tom, Ze $lo o skutoéne ,zlaty vek” chlapfenského
zborového spevu, svedcia dodnes existujice zbory, ktoré

i - sa tesia tradicii, siahajticej
do tychto ¢ias, ba dokonca
aj do starsich. Ide napriklad
o Karolovsku kapelu z Aa-
chen, drazdansky Kreuz-
chor, lipsky Thomanenchor,
chlapéensky zbor z Halle,
Wiener Singerknaben, spo-
menuti Sixtinsku kapelu
a vela inych zborov, spieva-
jucich pri katedralnych chra-
moch v Nemecku, Fran-
ctizsku, Spanielsku, i Velkej
Britanie. O tejto tradicii jas-
ne sved¢i podet kompozicit
pre liturgiu a pre chlapfenské zbory; spev Zien v liturgii
v tomto &ase, ako je uvedené, bol zakdzany.

Vznik opery a jej rozvoj v 17. a 18. storoti a tieZ vplyv
operného $tylu na cirkevnti hudbu zapricinili oslabenie
tejto tradicie. Na opernych scénach zacali dominovat
eny solistky alebo kastrati, obdareni neobvyklym sil-
nym a peknym hlasom. Tieto zmeny, typické pre baro-
kovii hudbu, negativne ovplyvnili ddvnu cirkevni tra-
diciu spevu chlapcov v liturgii. TaktieZ aj v cirkevnych
zboroch chlapéenské hlasy zastupovali hlasy kastrdtov,
proti ¢omu v polovici 18. storo¢ia vystipil papeZ Bene-
dikt X1V, ktory nariad'oval pod hrozbou exkomunikécie
odstranit zo zborov kastratov. Chlapéenské zbory boli
na zédklade dlhotrvajucej tradicie Cirkvi povaZzované za
kompetentné na vykondvanie liturgickych spevov. Pri-
puastanie Zenskych hlasov do zborov vyvolavalo pro-
testy cirkevnych vrchnosti, lebo to bolo nezhodné s tra-
diciou Cirkvi, siahajiicou do staroveku.®

Stylistické zmeny a v ich désledku hudobna prax
v obdobi baroka, ktoré zapri¢inili oslabenie cirkevnej
tradicie spevu chlap&enskych zborov v liturgii, predsa
len nesp6sobili jej zanik. Je zndme, Ze Johann Sebastian
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Bach predvadzal svoje kantaty, oratéria a pasie s chlap-
¢enskymi zbormi a nerobil tak sam.” Chlapcensky zbor
bol uz vtedy istym kultarnym a liturgickym ,vzorom”
telesa najviac oprdvneného spievat’ pocas liturgie kato-
lickej i protestantskej. Rozdiely vo vyznani, ¢o je hodné
povsimnutia, v tejto oblasti nemali vacsi vyznam.

Obrodenie chlapéenskych zborov nastalo v 19. storo¢i
v ramci hnutia obnovy liturgie a liturgickej hudby.
V tomto hnuti dominovali dve strediska: vo Franctzsku
- benediktinske opdtstvo v Solesmes, ktorého predsta-
vitelia sa koncentrovali na vyskum a prevedenie grego-
rianskeho chordlu a v Nemecku - Regensburg, stredisko
cecilianskeho hnutia. Cecilianizmus, ktorého predstavi-
telia 8irili ideu navratu klasickej renesan¢nej polyfénie
v liturgii, odohral délezita tlohu v obrodeni chlap&en-
skych zborov. Podital totiz s vlastnym nastrojom tejto
hudby, s chlapéenskym zborom.

K névratu tradicie chlapéenskych zborov v liturgii
prispel papez Pius X., horlivy privrZenec tejto myslien-
ky. Este ako benatsky patriarcha poslal v roku 1894
votum do rimskej Kogregacie Obradov a neskér v pas-
tierskom liste zo diia 1. 5. 1895 odporucal tvorit viac-
hlasné kompozicie tak, aby sopranové a altové partie
spievali chlapci. Neskoér, uz ako papez, v Motu proprio
z roku 1903, v ktorom nastolil poziadavku obnovy
cirkevnej hudby, prikazal: ,Ak je potrebny spev vyso-
kych sopranovych a kontraaltovych hlasov, musi byt
predvadzany, podla starobylej tradicie Cirkvi, chlap-
cami”."® Vo svetle tejto oficidlnej vypovede péapeZa je
mozné uznat, Ze na zaciatku 20. storo¢ia ddvna cir-
kevna tradicia nasla uradné potvrdenie.

Vyvstava otdzka, ¢i nastolenie chlapéenského zboru
v liturgii Cirkvi a ustalenie tejto praxe po¢as mnohych
storo¢i bolo zapri¢inené iba spomenutym Pavlovym za-
kazom verejného vystupovanie Zien v prvotnych kres-
tanskych spolocenstvach, ¢o sa rozsirilo aj na spev, ale-
bo to zapricinili aj iné ,,mimoideové” dovody? Nepo-
chybne, Pavlov zakaz prial vytvoreniu tejto tradicie,
av8ak ukazuje sa, Ze rovnako silnym bol argument este-
ticky, ¢o znamena odhalenie a poukézanie na osobitnu
krasu chlapéenského hlasu, ktory sa vd'aka svojej hod-
note rozhodne lisil od hlasu Zenského. O tom, Ze toto
estetické vedomie bolo vel'mi silné, svedéi - vyvolava-
juca odpor a z estetického hladiska vsetkou mierou
hanliva - prax kastracie chlapcov, ktora zabrafiovala
mutacii, a tak sposobila zachovanie registru a farby
chlapéenského hlasu pred mutdciou. Teda spojenie
tychto dvoch dévodov, z jednej strany sv. Paviom
naboZensky zdévodneny zakaz spevu Zien v liturgii,
z druhej zasa estetické kvality chlapfenského hlasu
pred mutdciou, zapricinili v hudobnej kultire Eurépy
vznik a upevnenie fenoménu chlapéenského zboru do
dne$nych cias. Napriek definitivnemu zruseniu vset-
kych dovtedajdich zakazov, tykajacich sa spevu Zien
v liturgii, Druhym vatikanskym koncilom, spev chlap-
¢enskych zborov zostal aj nadalej Zivym, ako v litur-
gickej praxi Cirkvi, tak aj mimo nej. Fenomén chlap-
¢enského zboru v eurépskej hudobnej kultire sa stal
zjavom trvalym a popri mieSanych zboroch so Zenskymi
sopranmi a altmi existuji dnes mnohé vynikajtce

chlapéenské zbory, ktoré - ako sa vieobecne uznava -
st nezastupitelnym nastrojom na predvadzanie hudby
minulosti, hlavne renesancie a baroku.

Marek Dyzewski je presvedceny, Ze chlapcensky zbor
ma origindlny , patent” na Stylovi vernost v predva-
dzani davnej hudby, pretoZe je tizko spity s viachlas-
nou hudbou minulych storodi. ,,Od ¢ias $koly Notre Da-
me, hovori, chlapfensky zbor bol pre tvorcov prameriom
indpiracie, vplyval na ich fantaziu a - ¢o si dost neuve-
domujeme - v znacnej miere podmiefioval charakter
komponovanej hudby. Zvuk chlapéenskych hlasov je
nejakym spésobom pritomny v ténovej matérii Bacho-
vych kantat a pasii, Handlovych oratoérii, Palestrino-
vych omsi a motetov. Preto tieto diela predvadzané inym
zborom nez chlapéenskym, zdaju sa byt presadené do
uplne cudzej pody, stracajtic tak Cosi, ¢o predstavuje ich
najhlbsi zmysel a zdklad”."

Chlapcensky zbor ma svojsky , vokalny idiém”, ktory
sposobuje u posluchdcov $pecifické estetické zazitky,
odlisné od tych, ktoré méZze dat kaZdy iny nechlap-
¢ensky zbor. ,Pretoze chlapéensky zbor, hovori Marek
Dyzewski, s jeho svetom ténu, s jeho chapanim a ci-
tenim hudby, vtld¢a na kazdej predstavovanej skladbe -
¢o vie a pocuje aj laik - Specifickii pecat. Chlapcensky
zbor uz svojim zjavom slubuje posluchacovi uréity
okruh stylovych kvalit, ktoré sa nedajt s ni¢im porov-
nat. Priamo povedané, chlapéensky zbor je pre viaceré
oblasti hudobnej literatiry vysnenym bezkonkuren-
¢nym, jednoducho idedlnym interpretom”.” Pan Dy-
zewski obracia pozornost este na jednu podstatni
vlastnost chlapéenského zboru, konkrétne na urcity
druh stélosti a Stylistickej nemennosti predvadzanych
diel, odovzdavanych v chlapcenskych zboroch z poko-
lenia na pokolenie. Tato vlastnost bola zakladom ich
nepopieratenej umeleckej tirovne a ako sa zda, bola
podstatnym elementom, ktory tito tradiciu vpisal do
hudobnej kultiry Eurépy. Hovori dalej: ... nejde tu iba
o sami minulost, ktorou sa chvali vel'a renomovanych
zborov. Pre nas je ovela doleZitejsia skutofnost, Ze
v priebehu vekov svojej existencie sa prili§ nezmenili.
Menili sa iba pokolenia spevikov, po jednom pricha-
dzali druhé, samé umenie spevu akoby nevsimavé voci
plyniicemu casu ostavalo. Ono jediné sa nemenilo.
A bolo by to mozné vd'aka zlastnemu charakteru scholae
cantorum puerorum, ktora bola vzorom konzervativiz-
mu a tradicionalizmu. Schola bola institicia s dvomi
tlohami: spievat a vyucovat spev. Platila v nej stara
frantiskanska zasada: artem tradere. Starsi odovzdavali
umenie spevu mladsim a mladsi ju udrZiavali v nezme-
nenom, raz navZdy ustdlenom zvuku. Rozvijajiic poko-
leniami nepretrhnuta nit' tradicie, chlaptenské zbory si
vypracovali tplne iny vztah voc¢i hudbe davnych sto-
ro¢i. V porovnani s ktorymkolvek stcasnym interpre-
tom, ktory nachddza v hudbe zasli minulost, oni v nej
nachddzaju ich teraz a dnes, lebo st historiae ad-
scripti”."® Zda sa, Ze v tychto slovach Marek Dyzewski
spbésobom neobvykle presnym vyjadril podstatu feno-
ménu chlapéenského zboru a fundament jeho nespor-
nych hodnoét.
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2. Vznik Medzindrodnej federdcie Pueri can-
tores

Ako je uz uvedené, papeZ Pius X. sa pricinil o obno-
venie tradicie chlap&enskych zborov v oblasti liturgic-
kého spevu Cirkvi. Priamo prikazal zakladanie chlap-
¢enskych zborov, pri¢om nad’alej udrZiaval zakaz spevu
Zien pocas liturgickych sldveni. Vo viacerych krajindch
vychédzali v tstrety pokynom papeZa a zacali zakladat
chlap&enské zbory a takto sa vracat k zabudnutej dav-
nej tradicii. Cinnosti tohto druhu sa zacali vo Fran-
cuzku a ¢asom ziskali in§tituciondlne formy a prerastli
do hnutia medzinarodného charakteru.

V roku 1907 Pierre Martin a Paul Bertier spolu so sku-
pinou §tudentov zaloZili v PariZi zdruZenie chlapden-
skych zborov (Manecanterie) s ndzvom Petit Chanteurs
a la Croix du Bois (,Mali spéfvéci od dreveného kriZa”).
Hlavnou tlohou bolo spievanie pocas liturgie." Tato
idea mala na zaciatku lokalny charakter, postupne sa
viak rozréastla a nadobudla ¢oraz $irsie rozmery. V ro-
koch 1924-1931 zbory ,Malych spevékov” pod vedenim
kiiaza Fernanda Mailleta koncertovali v Amerike, Azii,
Afrike a svojim spevom prinasali posolstvo pokoja hlav-
ne v krajinach Eurépy, ktoré niesli tragické nésledky
Prvej svetovej vojny. Druha svetova vojna tito &innost
pretrhla, ale nezni¢ila. OZila nanovo hned’ po skonceni
vojny, ale teraz uz s medzinirodnym dosahom. Este
pocas vojny v juli 1944 Maillet zhromaZdil v kostole sv.
Jana Krstitel'a v Belleville tri zbory ,, Malych spevdkov”
a v pritomnosti arcibiskupa PariZa, kardinala Sucharda,
predstavil projekt utvorenia federdcie, ktord koncentruje
chlapéenské zbory zo vdetkych krajin sveta. Kardinal
vtedy po&as homilie schvalil Mailletov projekt vytvo-
renia Federacie Pueri Cantores ako ,elementu krdsna
v hudbe v Cirkvi, ako diela krestanskej vychovy a apo-
§tolskej ¢innosti v sluZbe liturgii”. 11. novembra toho
roku v kostole sv. Eustachia v Parizi sa uskutonil
koncert, ktory zorganizoval Maillet za t¢asti viac ako
300 ,Malych spevdkov”. Potas koncertu okrem grego-
ridnskych spevov zazneli aj diela G. P. da Palestrinu
a J. S. Bacha. A tak ddtum 11. november 1944 je dfiom
zaloZenia Medzinarodnej federdcie Pueri Cantores.

V juli 1947 sa uskuto¢nil v Parizi prvy Kongres Pueri
Cantores, na ktorom sa ztd¢astnilo 90 zborov z Fran-
ctizska, Tunisu, Belgicka, Holandska, Kanady a Svaj-
Ciarska. Po tomto kongrese Federacia ziskala schvélenie
episkopétu Franctizska ako ,Hnutie Katolickej akcie pre
cirkevny spev”. V rokoch 1949 a 1951 sa uskutocnili
dva dalsie kongresy v Rime, ktoré zhromaZdili po nie-
kolko tisic spevakov. V roku 1956 pdpeZ Pius XIL
ustanovil sv. Dominika Savia za patréna federdcie
a tymto bola Medzinarodné federdcia Pueri Cantores
uznané oficidlnym hnutim Cirkvi.

3. Struktira federdcie

Medzindrodnt federdciu Pueri cantores tvoria
narodné federacie, ktoré sa prihlasia do medzinarodnej
federacie a st pripravené realizovat hlavné ciele hnutia.
Nérodna alebo diecézna federédcia sa skladd najmenej
z troch zborov vytvérajucich zdruZenie v silade so zé-
konmi daného 3tatu.

o

Do Druhého Vatikanskeho koncilu Medzinarodnu fe-
deréaciu Pueri cantores tvorili vylu¢ne zbory chlapéen-
sko-muzské a iba také mohli byt ¢lenmi federdcie.
Ustanovenim Druhého Vatikanskeho koncilu boli zru-
Sené vietky obmedzenia, ktoré sa tykali zloZenia cirkev-
nych zborov." Statit federdcie bol primerane prispd-
sobeny tymto zmenam, takze ich vysledkom bola skuto¢-
nost, Ze takto mohli do federicie patrit chlaptenské
zbory s hlasmi muZskymi (alebo bez nich), diev€enské
a mladeznicke zbory, mie$ané zbory so spevakmi 3kol-
ského veku. V chlap¢ensko-muzskych zboroch neexis-
tuji ohranicenia veku tenorov a basov. Zékladnou pod-
mienkou vymenovanych druhov zborov federicie je ich
uzky zviazok s liturgiou Cirkvi, ¢o znamen4, Ze priji-
maja ako hlavna alohu vykondvanie liturgickych spe-
vov v silade s aktualnymi predpismi Cirkvi."

Vyznamnou skutoénostou je, Ze o ¢lenstve v hnuti
Pueri cantores nerozhoduje fakt, &i zbor existuje pri kon-
krétnom kostole alebo farnosti, ale ¢i ma v svojom reper-
to4ri a naozaj vykonava pocas liturgie rézne formy litur-
gického spevu pri zohladneni aktudlnych predpisov
Cirkvi. Ide o gregoriansky choral, ndboZenské Tudové
piesne a bohaty repertoar zborovej tvorby minulosti
i sucasnosti.

Ako uvadza ro¢enka z roku 2001, Medzindrodni
federaciu Pueri cantores tvori 19 néarodnych federacii
s tymto po¢tom zborov: Rakisko 17, Belgicko - flamska
ast 7, Belgicko - valonska cast 12, Brazilia 18, Kanada
- Quebec 10, Kongo 12, Franctizsko 128, Nemecko 258,
Vel'k4 Britania 14, Taliansko 55, Holandsko 32, Pol'sko
35, épanielsko 30, épanielsko - Katalansko 17, épa-
nielsko - Baskénsko 9, Svajtiarsko 8, Ukrajina 4, USA
34. Z toho vyplyva, Ze do federédcie Pueri cantores vtedy
patrilo 700 zborov s viac neZ 30 000 chlapcami a diev-
Catami z viacerych $tatov.

Cinnost federacie koordinuje vybor v zloZeni: prezi-
dent, dvaja viceprezidenti, cirkevny asistent, sekretar
a pokladnik. Prezident je voleny hlasovanim vo Valnom
ZhromaZdeni tvorenom z prezidentov ndrodnych fede-
récif. V stcasnosti prezidentom Medzindrodnej federa-
cie Pueri cantores je Josep Maria Torrents z La Garriga
(Katalansko), zvoleny v Parizi 26. 8. 2000. Viceprezi-
denti Georg Sump (Essen - Nemecko), M. Patrick Flahi-
ve (USA); cirkevny asistent P. Robert Tyrala (Krakov -
Pol'sko), sekretar Willi Oeschger (Svajéiarsko), poklad-
nik Gian Luca Paolucci (Taliansko)."” Vybor sa schadza
raz v roku s cielom prediskutovat’ pracu federacie a vy-
ty¢it smery ¢innosti v nadchadzajicom obdobi.

4. Ciele federdcie a formy jej &innosti

Hlavnou tlohou federicie je podporovanie jej clenov
- zborov v ich ¢innosti hudobnej, liturgickej, kultiarnej
a vychovnej. Tieto zbory sa zavizuju pestovat zborova
néboZenskt hudbu a najmé spievat pocas liturgickych
slaveni Cirkvi. Staraji sa alej o naleZiti formaciu
svojich spevakov v duchu hlavnych idei federacie, tj.
krestanské zasady Zivota, budovanie medziludskych
vztahov v otvorenosti a priatelstve, direnie myslienok
pokoja medzi ndrodmi. Federacia in§piruje, podporuje
a koordinuje tito rozmaniti ¢innost prostrednictvom
gtruktdr, hlavne cez narodné, regiondlne zdruZenia.
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Je samozrejmé, Ze spev hodnotnej zborovej hudby
réznych Stylov a obdobi pocas liturgie mé tieZ aspekt
formadny, ndboZensky i esteticky. Spojenie mladych
spevakov s bohatstvom liturgie, v ktorej , vyvrcholuje
¢innost Cirkvi a zaroveri v nej prameni vietka jej sila”’5,
mé velky vyznam v ndboZenskej formécii mladych Fudi.
Aktivna a systematickd interpretacia dobrej zborovej
hudby na primeranej trovni je doleZitym elementom
estetickej vychovy deti a mladeZe.

Federdcia Pueri cantores je hnutim, ktoré pracuje
v ramci katolickej Cirkvi a formaénu cinnost svojich
¢lenov stavia na krestanskom systéme hodné6t. Spojenie
mladych I'udi s liturgiou budi i prehlbuje ich vieru,
poméaha v krestanskom smerovani v beZznom Zivote
a tieZ poméaha inym v kontakte s Bohom. Najmaé na tento
aspekt formacnej ¢innosti federdcie upozornil kardinal
Karl Lehman v prihovore k ti¢astnikom kongresu Ne-
meckej federdcie Pueri Cantores pri prilezitosti 50.
vyrodia jej vzniku (m4j 2001): ,, Viaceri l'udia, ktori mali
moznost pocivat spev zborov tieto desaerodia, dostali
zvlastny druh pristupu k samej liturgii i k viere. Rovna-
ko mnohi z nich a tiez viaceri z vas, ktori spievate
v zbore pocitujete, ako sama modlitba podlieha zvlast-
nej premene, ked’ je spievand”.

Papez Jan Pavol II. v prihovoroch k mladym speva-
kom, tcastnikom niekol'kych kongresov Pueri cantores,
povedal: , Vy tiez mate tidast v budovani Cirkvi. Nech
va8a sluzba na BoZiu chvalu a na pozdvihnutie I'udi je
aj pre vas samych stale modlitbou” (kongres v Rime
1981). ,Vas kongres je medzindrodny! Nech vas spev
prekracuje hranice. Viete, Ze slovo anjel znamena posla-
ny, Vy ste svojim spdsobom poslani, aby ste 3irili BoZiu
radost a vasim spevom ukazovali, Ze viera je silnejsia
neZ pochybnost, ze nddej je silnejsia nez zufalstvo, Ze
laska je silnejia nez smrt” (Kongres v Rime 1993).
Pocas kongresu v Jubilejnom roku 2000 povedal: , Vasa
pritomnost na tomto mieste je pre Cirkev apelom, aby
sme Vel'ké Jubileum preZivali v speve a d'akovani. Plnite
vel'mi déleziti dlohu v rozvijani Zivota Cirkvi. Ste ma-
lymi zvestovatelmi krdsna. Svet potrebuje vas spev, lebo
vypoved' krasna vzpruZzuje srdcia a pomdha v stretnuti
s Bohom. Vy ste tiez zvestovateImi viery” (Rim 2000).

Tieto slova pépeza si zasluhuji pozornost. Svity
Otec (blahej pamiti) Jan Pavol II. z jednej strany ofi-
cidlne potvrdil vyznam federacie Pueri Cantores v Zi-
vote Cirkvi, zvlast v oblasti liturgického spevu, chapa-
ného tiez ako nevyhnutny element krdsna v liturgii,
z druhej strany poznamenal, Ze tato <innost je ¢astou
iroko chdpanej apostolskej a evanjeliza¢nej misie
Cirkvi.

Vel'mi blizkou myslienkou federdcie je $irenie bratstva
a pokoja medzi narodmi. Cinnost patra Mailleta so
zbormi Petit Chanteurs a la Croix du Bois po Prvej
svetove] vojne a zaloZenie Medzinarodnej federacie
Pueri cantores po Druhej svetovej vojne malo ciel -
okrem sluZby v liturgii - lie¢it rany Eur6py spésobené
tymito vojnami. Stretnutia na medzinarodnych kongre-
soch a vzéjomné kontakty medzi zbormi r6znych krajin
s zaroven spdsobmi hladania ciest zmierenia medzi
narodmi. Prednost otca Mailleta: ,Zajtra vSetky deti
sveta budu spievat’ BoZi pokoj” je dodnes pripominana

na kazdom medzinarodnom kongrese federacie. Velmi
vyre¢ny bol Kongres Pueri cantores v Koline nad Rynom
v aprili 1953, na ktorom boli zbory hlavne z Franctzska
a Nemecka. Tento kongres bol povaZovany za prvy znak
krestanského zmierenia dvoch znepriatelenych néro-
dov podas vojny.

Hnutie Pueri cantores ¢inne i prakticky realizuje aj
my3lienky ekumenizmu. Jej velkym zastancom bol Wim
Buys z Holandska, prezident federécie v rokoch 1992-
2000. Jeho zasluhou federdcia postupovala v smere
krestanského zdruZenia medzindboZenského charak-
teru, pricom do federdcie mohli vstupovat aj zbory iné-
ho vyznania. Boli naviazané kontakty s anglikanskymi
zbormi Velkej Britanie, luterdnskymi a protestantskymi
zbormi z Dénska, Svédska, Nérska i pravoslavnymi
zbormi v Rusku. Tieto zbory vyjadrili ambiciu spolu-
pracoval’ s federdciou Pueri Cantores a v budicnosti
predpokladaju vytvorenie zdruZeni federacie vo svojich
krajinach. Iniciativa Wima Buysa sa teda stretla s poro-
zumenim a pozitivnou odozvou, hoci po zmene vo fun-
kcii prezidenta federacie (2000) a po vydani Deklaracie
Kongregacie pre nauku viery Dominus lesus tento eku-
menicky entuziazmus bol oslabeny, zvlast zo strany
luteranskych a anglikdnskych zborov. Napriek tomu je
skuto¢nostou, Ze idea pokoja a zmierenia medzi na-
rodmi, blizka zakladatelovi hnutia, patrovi Mailletovi,
bola rozsirena o ¢innost naboZenského zmierenia me-
dzi r6znymi krestanskymi vyznaniami.

Délezitou formou ¢innosti federacie Pueri cantores st
medzindrodné kongresy. Kazdy druhy rok na réznych
miestach Eurépy i Ameriky sa stretne niekolko tisic
mladych fudi a deti z celého sveta, aby ziskali nové
znamosti a kontakty, ktoré st neskér zavisené napri-
klad vzdjomnou vymenou zborov. Centrdlnym bodom
kazdého kongresu je sldvnostnd svita omsa, na ktorej
spolu predvadzaju liturgické spevy vsetky zucastnené
zbory spojené do jedného zboru s niekolko tisic spe-
vakmi. Kongres je zaroveri aj prileZitostou prezentacie
cirkevnej hudby réznych krajin a hudobnych tradicii na
galakoncerte, ktory ma vel'mi slavnostny charakter. Do
roku 2000 sa uskutoénilo 30 medzinarodnych kongre-
sov Pueri cantores.” V ¢ase od 10. 7. do 15. 7. 2002 sa
uskuto¢nil XXXI. Medzinarodny kongres v Lyone
s ucastou priblizne 5000 spevakov z viacerych krajin
sveta, s podetnou skupinou z Polska (10 zborov).?

Od zaloZenia federacie Pueri cantores je 60 rokov. Ve-
Ia sa zmenilo v Struktdre tejto organizacie. Ukdzali sa
nové tendencie, niektoré formy ¢innosti boli prisp6-
sobené aktudlnym potrebam a vyzvam. Odvtedy sa
zmenila Eurépa i svet. Na zdklade pozorovania ¢innosti
federadcie za poslednych 10-15 rokov vznikd presved-
¢enie, Ze Medzinarodnad federdcia Pueri cantores v tro-
chu novej podobe, obohatena novymi ideami a smermi,
ktora derpa z bohatej tradicie krestanskej kultiiry, moéze
dnes vniest svoj vklad do procesu tvorenia novej Eu-
répy i sveta.
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Nicolaus Bruhns
1665-1697
340. vyrofie

Pochadzal z rodiny, ktora nalezala v Slezvicku-
Holstajnsku k malej hudobnej dynastii. Stary otec Paul
bol renomovanym lutnistom, otec a stryko boli pro-
fesionélni organisti a huslisti. Okrem rodinného zazemia
vyuzil Bruhns neskoér na dovzdelanie aj kontakt
s Buxtehudem, ktory patril medzi rodinnych priatelov.
Hral viborne na husliach, viole da gamba i organe. V fah-
kosti, s akou zvladal klavesové a strunové nastroje -
v ktorych, ako sam hovoril, vynikal v polyfénnej hre na
r6znych strunéch - mohol hrat sam na husliach a spre-
vadzaf sa v basovej linii na organovom pedali. Velky maj-
ster Buxtehude, prekvapeny jeho nadanim a vynimo¢nymi
umeleckymi schopnostami, ho povazoval za idedlneho
#iaka a neskor ho doporudil na dvor do Kodane. Ako trvalo
sidliaci huslista a skladatel sa tam mlady muZ stretol
s mnohymi umelcami a zvlast talianskymi husl'ovymi
virtuézmi. Ich vplyv bol rozhodujici pre Bruhnsovu
organovi tvorbu. O niekolko rokov bol menovany orga-
nistom v rodnom Husume, kde bol miestnymi tradmi
hy&kany, aby sa jeho kariéra nerozvijala inde. V marci
1697 pred¢asne zomrel v nedozitych 31 rokoch.

Od N. Bruhnsa mame pét skladieb pre organ a dvanast
kantat, Dalgie skladby, pravdepodobne pre husle a violu
da gamba, sa nedochovali. To v3ak, ¢o sa zachovalo, je
dostatujiice na ocenenie velkosti hudobnika a jeho
zaradenie medzi vynikajice osobnosti euré6pskeho
vrcholného baroka. V organovej tvorbe je neprehliad-
nutelny vplyv jeho u¢itela Buxtehudeho, s ktorym bol
v dennom styku v Luebecku, zv1ast v pouZiti tzv. spésobu
stylus fantasticus, velmi popularneho u hanzovnych
hudobnikov. Ohromujtaca prstova zbehlost, virtu6zna
pedalové technika, prudké strety medzi in§trumentalnymi
recitativmi a akordickymi pasdzami, rytmické a dynamické
kontrasty, efektna hudobna rec. Dobové zdroje vyzdvihuja,
slovami hudobného teoretika Athanasia Kirchera: , plné
odhodlanie byt prijemny, prekvapujtci, plny tZasu.
Kdekol'vek ukazuje najvac¢sie umelecké majstrovstvo
v ozdobovani a najzaujimavejsich prekvapeniach, rozZiari
ho ¢o najjasnejsie.”

Jan Vermeire

Johann Sebastian Bach
1685-1750
320. vyrodie

Albert Schweitzer: Johann Sebastian Bach

St umelci subjektivni a objektivni. U prvych tkvie
umenie v osobnosti. Ich tvorba je takmer nezavisla od doby,
v ktorej Ziju. Sa zdkonom sami sebe, vrhaju sa v ustrety
dobe a vytvaraji nové formy, v ktorych vyjadruju svoje
myslienky. Taky bol Richard Wagner.

Bach patri k umelcom objektivnym. Ti stoja tplne vo
svojej dobe a tvoria len v stilade s formami a my3lienkami,
ktoré im poskytuje. Nekritizujti umelecké vyrazové
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prostriedky, ktoré nachadzaju a nepocituju ziadne
vniitorné nutkanie objavovat nové cesty. Zivot a zazitky
nie st jedinou Zivnou pédou ich umenia, aby sme v osu-
doch tvorcu mohli hladat korene jeho diel. Umeleckd osob-
nost stoji volne vedla osobnosti I'udskej a ma k nej vztah
ako k niecomu druhorado ndhodnému. Bachove diela by
boli rovnaké, i keby jeho Zivot prebiehal uplne ina¢. Dajme
tomu, Ze by sme o jeho Zivote vedeli viac, ako vieme, a Ze
by sa nam zachovali vSetky listy, ktoré napisal, predsa by
sme sa 0 vnutornom vzniku jeho diel nepoudili o ni¢ viac.

Umenie objektivneho umelca nie je neosobné, ale
nadosobné. Je to ako by mal jedini taZzbu realizovat vsetko,
¢o nachadza, v jedine¢nej dokonalosti este raz a defi-
nitivne. NeZije on, to duch doby Zije v iom. Vietko ume-
lecke hladanie, vola, tvorba a bludenie minulych i si-
¢asnych generacii je v iiom zhrnuté a v fiom sa prejavuje.

Z tohto pohladu moZno porovnavat najvidc¢sieho
nemeckého hudobnika s najvac¢sim nemeckym filozofom.
Aj Kantovo dielo ma neosobny charakter. On sam je len

v tomto odbore, tvoria formy. Ale nie je im dané ozivit ich
duchom. Ak nema byt usilovanie o tento ideal mdrne, musi
prist niekto vadsi, kto svoje choralové fantazie pretvori do
hudobnych bésni.

Z moteta sa pod vplyvom talianskej a franctzskej
inStrumentalnej hudby stava kantata. Po¢inajtic Schiitzom
bojuje duchovny koncert po celé starotia o svoje miesto
aslobodu v kostole. MoZno vycitit, ako tato hudba stréca
bohosluzobnti p6du pod nohami. Stéle viac sa vymyka
z ramca kultu a chce sa stat samostatnou nabozenskou
dramou, vo forme sa potom usiluje o podobnost s operou.
Pripravuje sa oratérium. V tej dobe vystipi Bach a stvori
kantdtu, ktora pretrva. O jeden l'udsky Zivot na to by uz
bolo byvalo prili§ neskoro. Formou sa neligi od stoviek
a stoviek kantat, ktoré sa v tej dobe pisali, aby upadli do
zabudnutia. Nesie v sebe rovnaké vonkajsie chyby. Z ta-
zobnej vole generacii, ktoré nedokazali vytvorit ni¢
dokonalé, vzniklo raz chcenie také vel'ké ako ideal, ktory
inym pocas dvoch I'udskych vekov vyvstal pred ocami

inteligenciou, v ktorej fi-
lozofické idey a problé-
my doby vyvodzuju svo-
je dosledky. Pritom sa
nezaujato pohybuje
v scholastike, razovito
vymyslenej umelej reci,
rovnako ako Bach bez
velkych tvah prebera
hudobné formy, ktoré
mu doba poskytuje.

U Bacha bolo zjavné
uz navonok, Ze nie je
jedincom, ale univer-
zédlnou osobnostou.
SpolupreZzival hudobny
vyvoj troch alebo Styroch
generdcii. Ak budeme
sledovat historiu tejto
rodiny, ktorda mé v ne-
meckom umeleckom Zivote také ]edmf_éne postavenie,
nadobudneme pocit, Ze véetko ¢o sa v nej odohrava, musi
viest k nietomu dokonalému. Clovek citi ako samo-
zrejmost, ze raz pride jeden Bach, v ktorom budu Zit a sa-
mi seba preZiju vSetci Bachovia a v fiom sa uzavrie ta éast
nemeckej hudby, ktori tato rodina stelestiuje. Johann
Sebastian Bach, povedané re¢ou Kantovou, je historicky
postulat,

Ak sa vydame stredovekou poetikou a hudbou kto-
roukol'vek cestou, kazda nds dovedie k nemu.

Vsetko krasne, ¢o bolo vytvorené v chramovej piesni
od XIL do XVII. storoc¢ia, zdobi jeho kantaty a pasie.

Hindel a ostatni drahocenny poklad chorélovych mel6-
dii nevyuzivaji. Chcti sa od minulosti oslobodit. Bach
citi inak. Urobi chorél zakladom svojho diela.

Pri sledovani dejin harmonizacie zase len déjdeme
knemu. O ¢o sa usilovali majstri polyfonnej sadzby Eccard,
Praetorius a ostatni, to on uskutoénil. Oni dokazali len
zharmonizovat melédiu; on vo svojom sposobe sadzby
reprodukuje zdroven text v ténoch.

Rovnako je tomu s chordlovymi predohrami a chora-
lovymi fantaziami. Pachelbel, Bohm a Buxtehude, majstri

a ktory pri vsetkych
omyloch v priebehu do-
by triumfuje ¢isty svojou
myslienkovou velkos-
tou.

Na konci XVII. storo-
¢ia si hudobna pasijova
drama vyzaduje vstup
do kostola. Rozhori sa
spor pre a proti. Bach ho
ukon¢i tym, Ze napise
dvoje pasii, textovo aj
formalne celkom zavis-
Iych od typickych diel tej
doby, ktoré viak duch,
ktory v nich Zije, preza-
ruje a pozdvihuje z pom-
inutelnosti do nepomi-
nutelnosti.

; Tak znamend Bach
koniec. Nl(‘ zneho nevychddza; vietko k nemu len smeruje,

Podat pravi biografiu tohto majstra znamena pisat Zivot
a rozvoj nemeckého umenia, ktoré sa v tiom uzatvdra
a vycerpava a pochopit ho v jeho snahach a omyloch.
Tento génius nebol jedine¢nym, ale vSeobecnym duchom.
Storocia a generdcie pracovali na diele, pred ktorého
velkostou stojime ticho v pokore. Kto sa preberie dejinami
tej doby a vie, ¢o prinesie jej zdver, tomu sa stant dejinami
sposobu existencie onoho koneéného ducha, ako bol skér,
neZ sa objektivizoval ako jedine¢na osobnost.

Bach neuvaZoval o tom, ¢i spevici od sv. Toméasa dokéZzu
jeho diela dobre predniest a ¢iich I'udia v kostole pocho-
pia. On sam do nich vloZil svoju zboZnost a jeden im iste
rozumel: Boh. Pismena S.D.G. (Soli Deo Gloria - samému
Bohu naslavu) a].]. (Jesu juva - pomoz Jezisu!), ktorymi
zdobisvoje partitiry, to nie st pre neho oby¢ajné formulky,
ale vyznanie, ktoré prenika celou jeho tvorbou. Hudba mu
je Bohosluzbou, Bachovo umenie i osobnost’ spocivajui na
jeho zboznosti. Ak vébec mébze byt (Bach) pochopeny,
potom je to mozné len pod tymto zornym uhlom, Umenie
mu bolo ndboZenstvom a ndboZenstvo umenim. Preto jeho
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umenie nemalo ni¢ spoloéné so svetom a tispechom v fiom,
Bolo samo o sebe cielom. NdaboZenstvo prindlezi u Bacha
do definicie umenia vobec. Kazdé vel'ké umenie, i svetské,
je mu samovolne ndboZenské. Preto jeho tény nezanikaja,
ale ako nevyslovny chvalospev stiipaji nahor, k Bohu.

DEN CIRKEVNE] HUDBY V DOME SV. MARTINA

Diia 5. novembra zorganizovala Diecézna hudobna ko-
misia Bratislavsko-trnavskej arcidiecézy v Déme sv.
Martina v Bratislave uskuto¢nil Defi cirkevnej hudby.
Toto podujatie nadvidzovalo na tzv. Kirchenmusiktag,
ktory sa konal v roku 2003 vo Viedni a ndsledne v ma-
darskom meste Gyor. Idea kazdoro¢ného stretédvania
chramovych zborov a hudobnikov susednych diecéz
vzila od rakuskych kolegov z Rakiaskeho cirkevno-hu-
dobného referdtu vo Viedni, ktory je streSnou organi-
zaciou chramovej hudby rakiskej katolickej cirkvi. Jed-
nodiiové stretnutie pozostavalo z hudobného programu
jednotlivych zborov vo vybranych bratislavskych kosto-
loch a spolo¢nej liturgie v déme. Samostatnym progra-
mom sa predstavili zbory zo zahranicia, ako aj domadce
telesd. V jezuitskom kostole vystupil Chorus Salvatoris
so zbormajstrom Robertom Mesarosom, v kapucinskom
kostole sa predstavil domaci Pressburg Singers pod ve-
denim Janky Rychlej a Singkreis Probstdorf (Herbert
Pesl, zbormajster). V Déme sv. Martina uviedol svoj pro-
gram Pedagogicky zbor z Goyru pod vedenim gyorské-
ho démskeho regenschoriho Tibora Katonu a zbor Bra-
tislavského statneho konzervatoria so zbormajstrom Du-
sanom Billom. Vsetky telesa (okrem zboru bratislav-
ského statneho konzervatoria), ako aj jednotlivi spevdci
bratislavskych zborov a zborov z viac menej vzdiale-
nych miest sa zicastnili spolo¢nej slavnostnej liturgie
celebrovanej svitiacim biskupom bratislavsko-trnavskej
arcidiecézy, Mons. Stanislavom Zvolenskym. Koncele-
broval spravca farnosti Dému sv. Martina vdp. Jan Hu-
dec, spravca Trnavskej katedraly vdp. Vladimir Kis
a dalSich diecézni knazi. Pri liturgii asistoval aj zbor
Technik, ktory posobil z chéru ako ,,tmeliaci” prvok. Je-
ho dirigent Branislav Kostka dirigoval vetky skladby
z choru, pricom pred zhromaZzdenim ostatnych zborov
dolu v chrame sa striedali ostatni zbormajstri (]. Ruchla,
R. Mesaros, J. Lenius, T. Katona), pricom takmer vzdy
dirigovali dvaja zbormajstri naraz. Slavnostna atmo-

Fato: Pavel Kastl
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sféru hned v tuvode zabezpetil sibor Fiori musicali
Brass Ensemble. Program sv. om3e pozostaval vd¢Sinou
zo zborovej literatury, nakol'’ko celé liturgické zhromaz-
denie pozostdvalo zo zborovych spevikov. Viedenski
kolegovia oslovili na zorganizovanie tohto podujatia aj
chramovych hudobnikov Brnenskej diecézy, kde by sa
mohlo konat’ budiicoroéné stretnutie.

Stanislav Surin

Organologickd konferencia

Organdrstvo v strednej Eurdpe - sticasnost’ a perspektivy

Pedagogicka fakulta KU a Bachova spolo¢nost na Slo-
vensku za podpory kultirnych institiitov vel'vyslanectiev
Polska, Mad'arska, Ceskej republiky, Rakiska a fondu
Culture Ireland zorganizovali 2. slovenskii organologickd
konferenciu. Podujatie s medzinarodnou ti¢astou pod naz-
vom Organdrstvo v strednej Eurdpe - sticasnost’ a per-
spektivy sa konalo 20.- 21. oktébra na pode Katolickej
univerzity v RuZomberku. Konferencia nadviazala na
konferenciu Historické organy - tlohy pre vyskum,
organdrstvo, pamiatkové urady a cirkvi, ktora sa konala
v roku 2000 v Bratislave. Pozvanie prijali okrem domaécich
aj odbornici z Polska, Ceskej republiky, Mad'arska,
Rakiiska, Slovinska, Svaj¢iarska, Nemecka a frska. Kazdy
z nich referoval o situdacii organdrstva vo svojej krajine.
Ciel'om konferencie bolo poukazat na stcasny stav tohto
fenoménu, jeho rozvoj a rozdiely medzi jednotlivymi
krajinami. Snahou usporiadatel'ov bolo takisto poukazat
na ftto, v nasej spolo¢nosti tak zanedbavanu tematiku.
Na Slovensku v podstate organarstvo zaniklo po 2. sveto-
vej vojne. Iba vel'mi mélo firiem podnikajticich v tejto oblasti
ma u nds seriézne vysledky v opravach a rekonstrukci-
ach nastrojov. Tie, ktoré organy stavaju, nedisponuji
dostato¢nymi skiisenostami. Vysledkom je takmer vzdy
néstroj s elementarnymi nedostatkami. V porovnani s by-
valymi krajinami vychodného bloku je situécia na Slo-
vensku najhorsia. Napriklad v Ceskej republike a Slo-
vinsku poésobia firmy na profesiondlnej drovni schopné
konkurovat aj zapadnym krajinam. Takisto situdcia v Pol-
sku a Mad'arsku je ovela pozitivnejsia. Ako riesit situ-
4ciu na Slovensku? Jednoznacne treba podporit kazda
tprimnt snahu slovenskych organarov dosiahnut taky
stupei svojich zru¢nosti, aby boli schopni stavat nastroje.
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Firma, ktord sa rozhodne vo svojich sluzbach pondkat

stavby organov, by véak mala prejst nasledovnym vyvojom:
mala by mat' za sebou sériu tispesnych oprav
modernych aj historickych organov;

2. mala by disponovat vlastnou dieltiou a patriénym
technickym vybavenim;

3. svoju stavitel'ska kariéru by mala jednoznacne
zacat' stavbou malych typov organov, najlepsie
prenosnych pozitivov;

4. priprava projektu prvej novostavby organa do
chramového priestoru by sa nemala zaobist bez
Studia literattiry a konzultécii s organarskymi
firmami, u ktorych je tispesna stavitel'sk4 tradicia.

Nasim cielom je, aby na Slovensku dostali priestor na
stavby organov firmy, ktoré majui na to predpoklady a vztah
k tomuto umeleckému remeslu. Nadvidzujeme na odkaz
prof. Ivana Sokola, ktorého Zelanim bolo, aby sme mali
svojich vlastnych stavitelov a nadviazali tak na v dnegnej
dobe uz len z knih znamu tradiciu slovenského
organarstva.

Foto: Jan Valovié

Prispevky prednasajticich budu publikované v zborniku,
ktory v roku 2006 vyda Pedagogicka fakulta Katolickej
univerzity v spolupraci s Bachovou spolo¢nostou na
Slovensku.

Stanislav Surin

Profesor Gerard Gillen
na Katolickej univerzite

V ramci konferencie Organdrstvo v strednej Eurépe -
sucasnost’ a perspektivy sa na Pedagogickej fakulte
Katolickej univerzity v Ruzomberku konal kurz a koncert
profesora Ndrodnej irskej univerzity v Manooth. Profesor
Gillen je koncertnym organistom s medzinarodnym
renomé a vedicou osobnostou katolickeh chramovej
hudby v frsku. Je zakladatel'om slavneho Choir and Organ
festival v Dubline a titularnym organistom Dublinskej
katolickej katedraly. Je nositefom mnohych prestiznych

Foto: Jan Valovié

irskych aj zahrani¢nych oceneni. Jeho prednéaska v Ru-
zomberku bola zamerana na interpretdciu anglickej
organovej hudby obdobia 17. - 18. storo¢ia. Ucast profe-
sora Gillena sa konala za podpory irskej narodnej agenttry
Culture Ireland a v spoluprdci s Bachovou spolo¢nostou
na Slovensku.

Stanislav Surin

TRNAVSKE ORGANOVE DNI 2005 - X. ROCNIK

Jubilejny X. roénik medzinarodného organového
festivalu Trnavské organové dni sa konal v Déme sv. Miku-
lasa v Trnave v rozpdti od 28. augusta. - 7. oktébra. Jeden
z koncertov sa uskuto¢nil mimo Trnavy, na historickom
organe v obci RuZindol.

Toto podujatie sa pocas svojej 10. rocnej existencie stalo
renomovanym festivalom eur6pskych rozmerov. Od roku
1996 tu zaznelo 53 koncertov renomovanych umelcov zo
Slovenska aj zo zahranicia. Medzi najvyznamnejsie patrili
koncerty slavneho ¢eského skladatel'a Petra Ebena, ktory
v roku 2001 uviedol svoje dielo Suita liturgica so Scholou
gregorianou pragensis pod vedenim Davida Ebena. V roku
2002 improvizoval P. Eben na Komenského verse, ktoré
kongenidlne predniesol Marek Ebena. Festival si neddva
za ciel uvadzat iba tradi¢né organové koncerty obsahujtce
s6lovej organovej literatury. Pri tvorbe dramaturgie ide
0 vyuZitie rozmanitosti kombindcii organa s inym nastro-
jom, respektive ansamblom, s6lovym spevom, ale aj vyuZitie
organa ako continuového néstroja.

Otvaraci koncert 10. roénika patril prazskej organistke
Ifene Chfibkovej a nasmu hercovi Franti§kovi
Kovirovi v ulohe recitdtora. Posledny vel'ky opus Petra
Ebena na Komenského verse (Labyrint svéta a r4j srdce)
zaznel tentokrat (28. 8.) v podani Chfibkovej ako premiéra
zapisaného diela, hoci ho uz predtj(m v Kosiciachav Trna-
ve uviedol sim autor ako improvizacie. Organistka hrala
skvele a dokonale vyuzila farebné moznosti démskeho
organa. Koncert bol venovany pamiatke prof. Ivana Sokola.
Frangois Saint-Yves (4. 9.) z PariZa postavil svoj program
na dielach J. S. Bacha a . Alaina. Mlady virtu6z dokonale
vyuzil registre nastroja na sprostredkovanie u nas nie vel'mi
znamych, zato v8ak nadhernych Alainovych skladieb.
Organista pridavkom presved¢il publikum aj o svojom
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majstrovstve v improvizacii. Novinkou, nielen na trnav-
skom festivale, boli celovecerné improvizané koncerty.
Manfred Tausch z Grazu fascinoval svojou invenciou.
9.9 hral v RuZindole a 11. 9. v Trnave. Na predlozené témy
z publika bol schopny improvizovat v réznych styloch
a formach. Posluchaci si mohli vypocut choralové predohry
avariacie v 8tyle]. S. Bacha, nemecka a franctizsku roman-
tickt sonatu, ako aj barokové concerto - vietko na témy
piesni JKS. Organista improvizoval na dané témy bez
akejkol'vek pripravy. Prekézkou mu nebola ani dvojitd figa
v §tyle Maxa Regera. Jan Vladimir Michalko bol hostom
festivalu po druhy krat. V roku 1996 hral v Trnave prvy
koncert tohto podujatia vobec. Za ddmskym organom sa
citil doslova ako doma (jeho nastroj vo Velkom evanje-
lickom kostole pochadza z tej istej dielne a obdobia ako
démsky organ). V jeho podani zazneli technicky a mu-
zikalne vyborne zahrané diela Bacha, Schumanna, Bellu
a Knechta. Aj taziskom koncertu Janosa Paltira z Buda-
pesti bola improvizacia. Duchovné piesne Jednotného
katolickeho spevnika a gregoriansky chorél opit zazneli
ako témy v majstrovsky improvizovanych choralovych
predohrach, fantdziach a preladidch. Stidastou pobytu
]. Palara v Trnave bol aj kurz improvizacie pre Studentov
Katolickej univerzity v Ruzomberku. Koncert Ameri¢ana
Davida Di Fiore a Fiori Musicali Brass Ensamble
bol venovany pamiatke novindra Daniela Pearla a bol
stiastou po celom svete sa konajucich Daniel Pearl Music
Days. Posluchd¢om sa pred zaciatkom koncertu prihovoril
zastupca vel'vyslanca USA Lawrence R. Silverman.
Monumentilny zvuk organa s ansamblom (3 tribky, tri
pozauny, tympany) znel v gotickom priestore domu
skutoéne vel'kolepo.

Zavereiny koncert patril domacim interpretom. Bol
venovany legenddrnemu socharovi a medailérovi
Williamovi Schifferovi k jeho 85. narodeninam. V prvej Casti
zazneli organové skladby franctizskych majstrov
(Stanislav Surin) a pévabna Ave Maria C. Francka (Jana
Pastorkova, spev; AlZbeta Sevetkové, husle). V druhej
polovici koncertu spieval mieany spevacky zbor Tirnavia
diela M. Schneidra-Trnavského a Gloriu S. Surina (veno-
vand W. Schifferovi). Ansambel dirigoval muzikantsky
a technicky vynikajuci Branislav Kostka.

Festival sa konal s finan¢nou podporou Ministerstva
kultary SR a kultarnych institiitov vel'vyslanectiev USA,
Raktiska a Franctizska a z rozpoctového prispevku Mesta
Trnava. Hlavnymi organizatormi boli ob¢ianske zdruZenie
, - : —
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Trnavské organové dni, Mesto Trnava a Bachova
spolo¢nost na Slovensku. Trnavské organové dni sa stali
neodmyslitelnou st¢astou kultirneho Zivota mesta.
Svojim vyznamom sa radia k najvyznamnej$im podujatiam
svojho druhu v stredoeurdpskom regione.
Andrej Mocko

Internetovy portdl o organoch a liturgickej hudbe
Na jeseit zac¢al fungovat novy internetovy portal
organisti.sk, ktorého ciel'ovou skupinou st organisti
a vietci priatelia kralovského hudobného néstroja. Sna-
hou tvorcov tohto portalu je vytvorit zdroj praktickych
i teoretickych informacii o organoch, organovani, orga-
novych koncertoch a o liturgickej hudbe.
Na organisti.sk ndjdete dispozicie a ¢lanky o organoch,
oznamy o akciach, koncertoch a kurzoch, reportaZe z uply-
nulych akcii a kurzov, noty - pokial to dovolia autorske
préava, oficidlne dokumenty o posvitnej hudbe a iné.
Stranku dopfﬁa fotogaléria, forum a casto kladené otazky
na témy organy a liturgicka hudba. V blizkej budtcnostisi
bude moZné z tohto portélu stiahnut i starsie ¢isla casopisu
Adoramus Te.
Tvorcovia organisti.sk pracuji na zludeni portalu so
strankami o liturgickej hudbe, ktoré sti doteraz na adrese
liturgickahudba.szm.sk, ¢im dojde k zjednoteniu
slovenskych strénok s touto tematikou.

Matej Kubes

Skolenie chramovych hudobnikov pred Postnym
obdobim a Velkou nocou bude 17. - 18. februdra 2006
(piatok, sobota) v Skalici. Organisti, zbormajstri, Zalmisti,
spevdci nech sa prihlasia do 15. januéra - telefonicky 0905
234883 alebo e-mailom dhk@atlas.sk.

Diecézna hudobnd komisia Bratislavsko-trnavskej
arcidiecézy

CABAN PETER: Dejiny liturgickej hudby

Kniha podava stihrnny pohlad na obdobie vyvoja litur-
gickej hudby na Zapade, autor opisuje vplyv zmeny
chapania liturgie od prvokrestanskych spolocenstiev
staroveku aZ po obnovu liturgie Druhého vatikédnskeho
koncilu na podklade historie a cirkevnych dokumentov
o hudbe a speve v liturgii. Vydal Kniazsky seminar sv.
Frantiska Xaverského v Banskej Bystrici-Badine 2005,
140 s.

CABAN PETER: Vybrané kapitoly z dejin
liturgickej hudby pre posluchacov
konzervat6rif

Tato uéebnica je vhodna ako doplnkova literatira pre
stadium liturgickej hudby nielen pre posluchacov kon-
zervatorii, ale aj pre farskych organistov, Zalmistov
a predspevdkov. Dielo na pozadi hudobného a litur-
gického vyvoja opisuje jednotlivé postavy sveta hudby
a dokumenty Cirkvi, ktoré usmeriiovali vyvoj liturgicke;
hudby az do dnesnej podoby. Vydal Kiazsky seminar
sv. Frantiska Xaverského v Banskej Bystrici-Badine
2005, 144 s.
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FrRANTISEK TRSTENSKY:
THE BLESSED MAN
ExEGETICAL PSALM ANALYSIS 1 (Psatvm 1)

The Psalm 1 functions as the “gate”
through which a reader enters the
Book of Psalms, the world of hymns,
thanksgiving, prayers and lamenta-
tions. We refer to the psalm where
the Lord’s command (the Law) is the
main theme and criterion of the
relationship between man and God.
The blessed man is the one who
guides his life according the Lord
Law. We can decide the Psalm 1 to
be also the “sapiential psalm”,
because it contains expressions and
phraseology typical for the classical
sapiential texts such as the Book of
Job, the Book of Proverbs and the
Book of Ecclesiastes. The Psalm 1
possibly originated in the latest
phase of the formation of the
canonical Book of Psalms with the
explicit task to create an introduction
to the complete psalm-book. Since the
Psalm 1 can be found in the Greek
Septuagint we can date its origin to
the 3 — 2" century BC. The Psalm’s
structure emphasizes the counter-
parts on which it is based. There is
general agreement among the
exegetes about mutual coherence
between the Psalm 1 and the Psalm
2 and the fact is affirmed by the
Jewish tradition as well. In the case
of these two psalms we can say that
they complete one another. The first
psalm offers anthropological and
ethical lecture based on obedience
against the Lord’s Law. The second
psalm offers theological redemptive
lecture based on the Kingdom of God
and the Son to whom everything will
be submitted.

RaAsTISLAV ADAMKO:
MUSICAL FORMS IN THE CONTEMPORARY
LITURGICAL MUSIC IN SLOVAKIA

During the long history of the Latin
liturgy development a great treasure
of musical liturgical forms had arisen
and together with the singings has
fallen into disuse in new situation of
national languages where it has been
substituted by new form of a popular
song.

SUMMARY

In the Western Latin liturgy are used
many forms that can be divided
according to several criteria. The
most commonly though they are
divided into a cantillation, psal-
mody, independent forms and
hymnology.

Presented outline of the issue of the
musical forms in the contemporary
catholic liturgy in Slovakia points
out a common tendency that the
traditional singings treasure which
had been created during the whole
centuries slowly vanishes in the
whole Church after the Second
Vatican Council. If we accept a song
to be the only suitable form for
liturgy, diversity and beauty will
disappear from worships what will
finally cause deprivation of the
contemporary man in a spiritual,
aesthetic and emotional way.

RasTisLAV PODPERA:

THE ISSUE OF AN ACTIVE PARTICIPATION
OF INDIVIDUALS ON THE COMMON
SINGING IN LITURGY: MOTIVATIONAL,
SOCIAL AND GENERATION DETERMINANTS

Under the liturgical category “a
gathering of the faithful” we under-
stand a gathered community which
in liturgy plays different role from
the audience in a concert hall: a mass
singing interprets itself and as a mat-
ter of fact contributes to it.

If we deal with the motivational and
non-motivational determinants of
singing we have to look at the
problem from several angles and
mostly from the point of view of a
musical sociology and musical
psychology. Conscious participation
or non-participation on singing
arises from the musical conscious-
ness itself. Important determinant of
an active participation on a common
singing is mainly inner (spiritual)
motivation. According to a survey
majority of the liturgy participants is
aware of the meaning of a common
singing. Generation dependence is a
very important factor forming
musical behavior during the liturgi-
cal ceremony.

MiriaM MATEJOVA:

MUSICAL AESTHETICS

IN THE RENAISSANCE
To the most fruitful period in
European history surely belongs the
Renaissance, era which began
transition from the Middle Ages to
the Modern Times. In the aesthetics
field resonated new thoughts, rising
from the late scholasticism.
Individualism, personality of an
individual, contacts with ancient
sources, earthliness and non-
spiritual character of thinking
became to be the leading ones.
During the 15" and 16™ century the
renaissance aesthetics went through
the difficult development. It crossed
the borders of one country and except
of Italy blossomed in France,
England, Spain or the Netherlands.
Within the periodization of the
renaissance aesthetics we can speak
about the three stages: pre-classical
renaissance called quatrocento
(roughly the 15" century), classical
renaissance (turn of the 15" and 16*
century), post-classical renaissance
(rest of the 16™ century).
The greatest personality of musical
theory and aesthetics of quatrocento
was Johannes Tinctoris. During the
period of classical renaissance fine
art had progressed greatly. Poetry,
music, sciences had not reached the
same level as painting, sculpture or
architecture.
To the most famous representatives
of classical renaissance and its theory
belonged Leonardo da Vinci.
Important centre of the renaissance
music was Venice, where also
worked well-known theoretician of
his era Gioseffo Zarlino. By the end
of the 16™ century great changes
happened in the field of music.
Attitudes towards music changed, its
relation to a word had been solved.
The impulse came up from the
Florence camerata which suggested
the program of the return to ancient
music.

Translated by Lucia Hrkiitovd
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Podpis vediceho zboru



Stanislav Surin

Vel’ké preludia a fugy, choralové preludia a variacie
Johanna Sebastiana Bacha
na organe rakiskej firmy Kogler v Schubertkirche vo Viedni

{ Nll‘l\ ) DUCHOVE) HUDBE _
Preladium a fiiga h mol, BWY 544
Patiové preludium h mol a filga na tému slovenskej

Tudovej piesne

Aus tiefer Not, schrei ich zu dir, BWY 686
Mohutnd 6-hlasna fiiga na slavny Lutherov chordl

Dies sind heil” gen zehn Gebot, BWYV 678
Chorilovi predohra plna symboliky Desatora

O Gott, du frommer Gott, BWY 767
8 klasickych barokovych varidcii na chordlnu tému
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mobil; 0905 716 851; fax: 02/ 59327 253
e-mail: jan@juras sk, www,juras.sk
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Prelidium a fiiga Es dur, BWYV 552
Unikétna skladba hudobne vyjadrujica teologicki
dogmu o Najsvitejsej Trojici




