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Denne pottivame, ako svet zaplavuje aZ neuveritelné mnoZstvo neitasti, prirodnych katastrof
a I'udskych obetf, aZ sa zd4, Ze dréma I'udského bytia sa stala prirodzenou stcastou nasho Zivota,
Pri kazdodennom népore informacif o réznych tragédiach stivame sa vodi nim, hoc aj nechcene,
akoby iminni. Ved' kazdy z nds mé tolko starosti, kym ako-tak utiahne celodenny stres a zhon.
Mozno v tichosti vyprodukujeme kratku strelnd modlitbu za vsetky tie neifastia, a ak si to
vlddzeme uvedomit, s tlavou podakujeme, Ze nie sme na mieste tych druhych. A k tomu vietkému
nas obklopuji a znechucuji vselijaké prapodivné ,kauzy” slovenskych superstars (a to nielen
pseudohudobnych), ustaviéné hadky verejnych &initelov, obvifiovanie a vyhovéaranie sa na tych
druhych, prevracanie pravdy, ktora sa uz ani sama nepoznéva...

Nebojte sa, mili ¢itatelia, viem, Ze toto je ¢asopis o duchovnej hudbe a mienim sa dotknat tejto
nadej tstrednej témy, ale hovorf sa, Ze za vsetkym vladne dobrotiva Bozia ruka. No a sme pri koreni
veci. Mnohi, zvIast vlazni krestania ¢i I'udia, ktori sa vyhlasuji za neveriacich, sa &asto pytaji, kde
je Boh, ked’ dopusti spomenuté ne/zavinené utrpenie. Ti',vernejsi“ vedia, Ze Boh je prave tam,
v bolesti, aby v nds pokracoval dielo vykupenia a spésy, zocelil nas a ete bliz&ie pritiahol k sebe.
Tato avodnd a, priznavam, pre tento ¢asopis netypicka tvaha, ma napadla v stvislosti s Rokom
Bucharistie. Jan Pavol II. nas na jeho zatiatku vyzval, aby sme sa snaZili viac sa stiie, pokl'aknat
pred sviatostnym Kristom, kontemplovat jeho krésu a napajat sa jeho pokojom. Do akej miery sa
nam to darilo, to vie pravdivo posudit len On. A hoci sa bli%i ukoncenie tohto mimoriadneho asu,
mame stale prileZitost' vyjadrit navonok svoje duchovné ,zaradenie”, ako to bolo napriklad aj na
celoslovenskom eucharistickom kongrese v nafom hlavnom meste. Zi§lo sa tam velké mnozstvo
I'udi s réznymi nézormi i povahami, ktorf sa napriek svojim chybam, nedostatkom i pokleskom
zjednotili vo viere a nechali sa objat’ Bozou laskou.

KaZzda svitd om8a, masova i sikromné, mé4 nesmiernu hodnotu a nasou dlohou je prispiet k jej
dostojnému priebehu. My hudobnici, prirodzene, peknym a hodnotnym spevom. V3etci si dobre
uvedomujeme, ze hudba ma v liturgii nezastupiteIné miesto. Nielen preto, Ze v nds zobudza
driemajiici, obas aZ vyprahnuty citovy Zivot, ale zvlat preto, Ze nas povznasa k Pévodcovi
vietkeho dobra, na ktorého si spomenieme ¢asto len vtedy, ked’ nas navstivi kriz. Myslim si, ze aj
tlovek bez hudobného vzdelania vie ocenit, ¢o je pekné a povzbudzujtice, najmé ked liturgicka
hudba spltia pozadované kritéria; ked' sa jej tvorcovia a interpreti snaZia o to, aby nebola vtierava
ani prilidnd, jednoducho aby neprekricala to, ¢o je v liturgii najdoleZitejSie, teda samého JeZi%a,
ktory sa ndm v nej nezidtne a bezvyhradne dava, Ako by teda mala vyzerat?

»Krestanska radost, ktort vyjadruje liturgicky spev, by sa mala prejavovat kazdy defi tyzdiia
a s ovela vi¢Sou silou by sa mala znovu zaskviet v nedelu - defi Panov... Toto intimne spojenie
spéja na jednej strane hudbu a spev, na strane druhej kontempléaciu bozich tajomstiev a modlitbu.
Kritériom, ktoré by malo inspirovat kazdd kompoziciu a interpretaciu sakralnych spevov a hudby,
by mala byt krasa, ktora pozyva k modlitbe. Ked’ st hudba a spev znakmi pritomnosti a pésobenia
Ducha Svitého, zvld$tnym spdsobom napomahajt spojeniu s najsvétejou Trojicou. A vtedy sa
liturgia stava opus Trinitatis, dielom Trojice. Je nevyhnutné, aby spev potas liturgie prystil zo sentire
cum Ecclesia, citenia, prezivania s Cirkvou. Len tak sa spojenie s Bohom a umeleckd schopnost
zmieSa do Stastnej syntézy, v ktorej dva elementy - spev a chvéla - budd prenikat celou liturgiou”
(z prihovoru Svitého Otca Jana Pavla II. docentom a Studentom Papezského instittitu posvitnej
hudby v Rime dfia 19. januara 2001 pri prileZitosti 90. vyrotia zaloZenia tejto Skoly).

Zeldm ndm vietkym, aby sa nam podarilo aspoti priblizit k idedlu hudobnej krasy v liturgii
a svoju kratku reflexiu ukon¢im slovami vel'kého papeza zo susedstva: ,Nech vam Boh pomdha
verne napliiat toto poslanie v slu¥be evanjelia a krestanského spoloenstva. Vzorom nech vam je
Meéria, ktoré vedela k Bohu pozdvihnat svoj Magnifikat, spev pravého $tastia. Pocas mnohych
storoti boli slové tohto chvélospevu zaodeté nekonednymi harméniami a basnici nait napisali Siroky
a dojimavy ,zbornik chvél“. Nech sa k tymto hlasom pridaji aj vase v chvaleni Péna a v plesani
v Bohu Spasitel'ovi!“ '

Drahi priatelia!

Janka Bedndrikovd

S -
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BLAZENY CLOVEK

Exegeticka analyza Zalmu 1 (Z 1)

FRANTISEK TRSTENSKY

Uvodné poznamky

Na exegetickom poli vZdy bolo a ostane vel'kou sna-
hou prelozit biblicky text takym sp6sobom, aby sa za-
chovala vernost pévodnému textu a zaroveri, aby pre-
klad lahodil aj uchu posluchéca alebo ¢itatefa a nep6-
sobil tazkopadnym dojmom. Osobitne to plati pre Zal-
my, ktoré st v hojnej miere vyuzivané pri liturgii, ¢i uz
v recitovanej alebo spievanej podobe.

V3eobecne sa rozliSuje medzi literarnym - doslovnym
prekladom a liturgickym prekladom. Snahou literdrneho
prekladu je ,podaf v Zivom jazyku podla moZnosti o naj-
vernejsie znenie biblickjch textov, ako aj ich pévodnii
literdrnu formu...”* Aj ked' to neraz prindSa uz spome-

nutd tazkopadnost, literarny preklad poméha odkryt
detaily, ktoré by inak ostali nepovsimnuté alebo ktoré
liturgicky preklad aplne nevystihne, lebo musi brat' ohlad
na vnimavost’ posluchaca a pristupnost biblického textu.
Preklady Biblie nie sti novinkou. Najzndmejsi a najstarsi
preklad hebrejského textu Starého zakona je Septuaginta
z 3.-2, stor. pred Kr. Preklad do gréétiny vznikol v Ale-

xandrii pre Zidov Zijucich v Egypte, ktorf uz nerozumeli

biblickym textom napisanym v hebrej¢ine?

Preto skor ne? sa dostanem k samotnému rozboru Z 1,
v nasledujuicej tabul'ke pontuknem ¢itatelom jeho do-
slovny preklad, z ktorého bude vychidzat exegéza
a jeho porovnanie s liturgickym prekladom.’

'DOSLOVNY PREKLAD

HEBREJSKY TEXT

LITURGICKY PREKLAD

-

1.1 BlaZeny clovek, o nekrica

podia rady bezboZnijch

a nechodi cestou hriesnikov,

ani nevyseddva v krulm rithacou,

1.2 ale v zdkone Pdnovont md zilubu

a o jelo zdkone rozjima diiom i nocou,

1,3 Je ako strom zasademyj pri vode,

do prindsa ovocie v pravy éas,

a jeho listie nikdy nevddne;

dari sa mu vietko, o podnikd.

1,4 No nie tak bezboini, veru nie;

ti sti ako plevy, o vietor Zenie pred sebou.
1,5 Prefo bezboini neobstoja na side,

ant hriesnici v zhromaZdeni spravodliviich.
1,6 Nad cestou spravodlivijch bedli Pdn,

ale cestn bezboimyjch vedie do zdhuby.

1,1 BlaZenyj &lovek, ktorj nekriéa

podla rady bezboinjch

a na ceste liriesnikov nestofi

a v spolotenstve pasmicvacov nesedi.

1.2 Ale v Pdnovon zdkone je jeho zdtuba

a o jelio zdkone rozjima diiom a nocon.

1,3 A bude ake strom presadenyj ki kandlom véd,
ktorj prinesie svoje ovocie v svojom ase

a feho listic nezvidne

a vo vsetkom, ¢o bude robif, bude mat sispech,
1,4 Nie tak bezboini,

lebo sii ako pleva, ktorit edndsa vietor.

1,5 Preto nepovstaniti bezboini na side

a hriednici v zhromaideni spravodlivyjch.

1,6 Pretofe Pdn pozni cestu spravodlivijch

a cesta bezboZnyjch zanikne.
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Postavenie a charakter Z 1

Z 1 je Specificky a odliduje sa od ostatnych zalmov.
V prvom rade 71 plni tilchu , brany”, cez ktori sa cita-
tel' dostdva do Knihy Zalmov, do sveta hymnov, vdaky-
vzdania, prosieb a ndrekov.

V Z 1 sa svitopisec neobracia priamo na Boha ako
sme zvyknuti pri inych Zalmoch, ale oslovenym je
¢lovek, ktorého Zalm pozyva rozjimat nad Panovym
zdkonom - Térou. Preto niektori autori oznacuju Z 1
ako ,Zalm o Tére.”* Jedna sa o zalm, v ktorom Panovo
nariadenie (Téra) je ustrednou témou a meradlom vzta-

hu ¢loveka k Bohu. BlaZzenym c¢lovekom je ten, kto
usmertiuje svoj Zivot pedla Panovho zakona,

V predchadzajicich astiach sme uviedli, Ze Zaltdr je
rozdeleny na péat casti, ¢im sa zdodrazituje podobnost
Téry, tj. piatich knth Mojziga so Zaltdrom.® Prave pre
tito podobnost mézeme povedat, Ze aj ¢itanim Zalmov
¢lovek rozjima nad Péanovymi predpismi a udi sa ich
uplatiiovat v Zivote.

7 1 moéZeme oznadit aj ako ,mudroslovny Zalm”,
lebo obsahuje vyrazy a frazeolégiu typicka pre klasické
miidroslovné texty akymi st Kniha J6b, Kniha prislovi
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a Kniha Sirachovcova, Znamena to, Zze vznik , mudro-
slovnych Zalmov” méZzeme klast do podobného pro-
stredia, v ktorom vznikli spomenuté mudroslovné spi-
sy Medzi formalne charakteristiky , mudroslovného
Zalmu“patri’
A) Zameranie na ¢loveka
B) Mudroslovny slovnik
Q) Stylistické formy ako prislovia, prirovnania, prikla-
dy z prirody, re¢nicke otazky
D) Alfabeticka forma®
Z obsahového hladiska medzi d'alsie znaky mudro-
slovného Zalmu patri:
1. Protiklad medzi spravodlivym a bezboZnym
2. Odmena a trest
3. Spravanie a <nosti spravodlivého, ktoré povzbu-
dzuju k obdivu a k nasledovaniu
4. Stadium napisaného Panovho zikona
5. Zasluhy spravodlivého
6. Vyzva k osobnej dovere v Pana.
Je potrebné uznat, ze Z 1 splia uvedené kritéria
v plnej miere, a preto oznacenie ,mudroslovny Zalm” je
dplne opravneny. Z 1 nie je Zalmom prvotne uréenym
na liturgické pouZitie, ale je literdrnym dielom, ktoré
slizi ako uvedenie do kanonickej Knihy Zalmov.

Historia zalmu

Domnievam sa, Ze je potrebné Z 1 z historického
hl'adiska zaradit do neskorsieho obdobia. Vedu ma k to-
mu nasledujuice dévody:

1. 7 1 preukazuje zreteInu podobnost s kruhmi mu-
droslovnej literatiiry, ktora zaZila svoj rozkvet v Zidov-
skom prostredi predovietkym aZ po navrate z babylén-
skeho zajatia, tj. od 6. stor. pred Kr.

2. Po obsahovej stranke Z 1 pojednava o Panovom zé-
kone - Tére, ¢o taktiez predpoklada neskorsie obdobie,
ked’ uZ minimélne formacia piatich Mojzisovych knih
bola ukoncena.

3. 71 neobsahuje nadpis, ktory je typicky predovset-
kym pre prvé tri knihy Zaltdra (Z 1-41; 42-72; 73-89),
kym v poslednych dvoch knihédch Zaltdra (Z 90-106
a 107-150) prevladaji anonymné Zzalmy, pricom sa
vieobecne znava, Ze prave posledné dve knihy boli do
Zaltara zaradené ako posledné.

Na zaklade uvedenych skutoénosti predpokladam,
e 7 1 vznikol v poslednom &tédiu formacie kanonickej
Knihy Zalmov s jasnou tilohou tvorit tivod do celej zbierky
zalmov. Ked7e v gréckej Septuaginte sa Z 1 uz nachadza,
moZeme jeho vznik datovat do 3.-2. stor. pred Kr.

Struktara zalmu

Po obsahovej stranke je $truktara postavena na pro-
tiklade medzi spravodlivym a bezboZnym ¢lovekom.
Vzajomné porovnanie slazi v poslednom versi k celko-
vému zhodnoteniu ich Zivotnych ciest:

A) 1,1-3 Charakteristika blazeného cloveka
B) 1.4-5 Charakteristika bezbozného éloveka
C) 1,6 Zaverecné hodnotenie

Ak vezmeme do uvahy gramaticka stranku textu,
moéZeme pozorovat chiasticku $truktaru:®
A BlaZeny &lovek... na ceste hriesnikov nestojt

a v spolocenstve posmievacov nesedi

i S nE B Ty

Uvodné pismeno proého Zalmu z latinského Zaltdra Camaldoliho.
Zaltdr pochddza z talianskej diecézy Arezzo z r. 1125 - 1149,
Uvodné pismeno B (Beatus vir) je vyplnené dekoriciou vinica,
ktory ovina postavu Cloveka a zvierata.

http:/ Swww bluk/catalogues/illuminated manuscripts / TowrLilDiv.asp

B ako strom zasadeny pri kandloch vod
C o vsetkom, o bude robit, bude mal tispech
C' nie tak bezboini
B’ ako pleva, ktorti odndsa vietor
A nepovstanii... hriesnici v zhromazdeni spravodlivijch
cesta bezbozmych zanikne

Uvedend struktdra zvyraznuje protiklady, na ktorych
je postaveny cely zalm. Prvky A, B, C zd6raziuju pev-
nost blazeného, t.j. spravodlivého ¢loveka. Ten nacha-
dza zdroj tejto stability nie v konani bezboZného, ale
v Panovom zakone. Preto je pripodobneny k stromu,
ktory ma korene pri vode, odkial’ ¢erpa vlahu. Tak aj
spravodlivy je ukotveny v Panovom zikone, odkial
Cerpa silu pre svoj zivot, ¢o mu prinasa pozehnanie.

Prvky C’, B’, A’ opisuji opac¢né spravanie. BezboZny
nie je staly a niet na neho spolahnutia. Je ako pleva,
ktora pri ¢isteni obilia odnasa vietor, lebo je prdzdna
a lahka. Ked'ze nema korene, neméze ani prinasat’ Ziad-
ny plod. Jeho cesta nikam nevedie, preto sa po nej neda
kracat’ a neprindsa poZehnanie.

Priklady, ktoré svitopisec pouziva st jasné a I'ahko
zrozumitel'né postavené na vzajomnych jednoduchych
protikladoch. Vychadzaja predovietkym z polnohospo-
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darskeho prostredia. Potvrdzuja to vyrazy: ovocie, listie,
kandly vid, pleva, presadit,

Dal$im zaujimavym prvkom je ohraniéenie celého
#almu. Prvé slovo Zalmu ~ux - $tastie, blaZenost zadina
na prvé pismeno hebrejskej abecedy x - alef. Posledné
slovo Zalmu 7axn - zanikne (3. osoba, Zensky rod, jednot-
né &islo, od slovesa 1ar - zahymif) zacina na posledné
pismeno n - tau. Vidime, Ze cely Zalm je ohrani¢eny
medzi $fastie a zdhubu. Text rozpréva, kto je Stastny
a kto zahynie."

Exegéza jednotlivych versov

Zalm je uvedeny vyrazom BlaZenyj clovek. Ide o nad-
pis, ktory charakterizuje nielen 7.1, ale je nadpisom pre
celti Knihu Zalmov. Kazdy, kto otvara Zaltar, aby v fiom
hladal Bozie slovo pre svoj Zivot, stava sa blaZenym
¢lovekom.

Vyraz vy, ktorym za¢ina prvy vers, je v hebrejskom
origindli uvedeny v mnoznom ¢isle. Do slovendiny ho
prekladdme jednotnym &islom Sfastie, blaZenost. Doslov-
ny preklad by mohol, byt plnosf, bohatost blaZenosti.
Gréc-ka Septuaginta hebrejské podstatné meno preklada
pridavnym menom paxdpiog - blaZeny a pod jej vplyvom
aj latinskd Vulgdta pouZiva beautus - blaZeny ako aj
d'alsie neskorsie preklady." Vyraz blaZeny clovek nie je
¥elanim, ale kongtatovanim uz uskutoéneného 3tastia,
lebo ¢lovek, ktory pochopil, v ¢om spotiva skutodnd
plnost §tastia, je uz teraz blazenym."

Cinnost blazeného ¢loveka vo vztahu k bezboZnym
je charakterizovana negativnym tvarom slovies: krdcaf,
stif, sedief. Trojica slovies sa v prenesenom vyzname
vztahuje na celého ¢loveka a vetky jeho aktivity. Clovel
je pozvany, aby sa celym svojim bytim vyhybal viet-
kému, éo by ho vzdialilo od Péna.

Trojica slovies krdcaf, stdf, sediet népadne pripomina
dolezity text v Dt 6,4-7, ktory pozyva ¢loveka celym
bytim milovat Boha:

»Pocuj, Izrael, Pdn je nds Boh, Pdn jedinyj! A ty budes
milovaf Pdna, svojho Boha, celym svojim srdcom, celou
svojou dusou a celou svgjou silou. A tieto slovad, ktoré ti ja
dnes prikazujem, nech si v tvojom srdci, poiicaj o nich
svojich synov a sdm uvazuj o nich, ¢i budes sediet vo svojom
dome, ¢i budes na ceste, ¢i budes leZat alebo stat.”

Aj ked formulacia v Dt 6,4-7 je formulovana pozitiv-
nym sposobom, jej podobnost s Z 1,1 je zrejma. Clovek
mé celé svoje bytie zamerat na Pana Boha, nielen ¢ast’
alebo niektoré obdobie svojho Zivota.

Cely prvy ver$ obsahuje trikrat po tri navzajom
prepojené skupiny, ktorym sa ¢lovek ma vyhnat:

1) krdcaf, stdt, sediet

2) rada, cesta, spolocenstvo

3) bezboini, hriesnici, posmievaci

Druhy vers kladie do popredia Panov zékon, ktory je
pre ¢loveka zalubou a stiva sa predmetom jeho mys-
lienok. Sloveso run - rozjimat je prebraté zo sveta zvierat,
kde jeho doslovny vyznam znamena ovréaf, mrmlaf."?
Stvisi to so zidovskym zvykom, ked' aj pri tichom ¢itani
sa pery pohybuji a text sa vlastne Sepkd a (itajiici
vydava tichy zvuk. Preto nejde o meditéciu alebo rozji-
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manie ako ho pozname v naSom ponimani, ale ide o &i-
tanie, o spoznavanie Panovho zdkona. Clovek je pozva-
ny ¢itat, studovat a spoznavat stale hlbsie a lepsie
Panov zdkon.

Ver? nesie podobnost s textom v Joz 1,8, ktory obsa-
huje takmer identické slova:

»Nech sa nevzdaluje kniha tohoto zdkona od tvojich iist!
Premyslaj o nej vo dne v noci, aby si bedlivo zachoval vsetko,
o je v nej napisané.”

Spoznéavanie Pédnovho zikona a premyslanie o fiom
nie je beztelné. Naopak, ciefom je tak spoznat BoZie
prikazania, aby ¢&lovek dokonalym spésobom vyplnil
véetko, ¢o obsahuje. Pri tychto slovach prichddza zela-
nie, aby sme aj my boli naplneni horlivostou a zapéle-
nim za spoznévanie a plnenie BoZich prikdzani, ako
nés k tomu vyzyva Zalmista.

Celé tsilie prinasa konkrétne znaky poZehnania opi-
sané v trefom versi. Hebrejské slovo 15 oznacuje ume-
lo vytvoreny kanal na zavlaZovanie poli. Podla vzoru
egyptského systému zavlazovania, aj Izrael, ktory trpi
nedostatkom zrazok, vybudoval siet kandlov, ktorymi
privadzal vodu na polia. Sloveso v znamena presadit,
¢im sa zdo6raziiuje BoZia mimoriadna starostlivost. Tak
ako polnohospodér presédza rastliny z neurodnych .
a suchych miest na polia, kde je vlaha, podobne sa aj
Boh stara o ¢loveka, ktory kraca jeho cestami.

Na tomto mieste chcem uviest tri pohlady na ¢as,
ako ho chape Zalmista.'*

Prvy pohlad berie ¢as ako cyklicky a pravidelne sa
opakujtci. Pravidelne sa strieda deri a noc, vd'aka ktoré-
mu Yudia organizuja svoj Zivot. Cyklické opakovanie
dita a noci je pre ¢loveka istotou, podla ktorej moZe
spravne rozlozit povinnosti a pracu, oddych, zabavu
a spanok. Podobnym spésobom je ¢lovek pozvany, aby
rozjimal o Panovom zékone driom a nocou, aby sa Panove
prikézania stali sicastou jeho kaZzdodenného rytmu.
Panov zakon sa tak stane pre ¢loveka istotou, podla
ktorej moze usmerriovat cely svoj Zivot.

Druhy pohl'ad nazeré na ¢as ako cyklicky a zaroven
linedrny. Striedanie ro¢nych obdobi prinasa so sebou
obdobie atvy, zberu plodov. Cyklicky je v tom, Ze rocné
obdobie sa pravidelne striedaji. Po jari prichddza leto,
potom jeseri a napokon zima. Linearny charakter zna-
mend, Ze ak sa premeska as Zatvy a zberu trody, nedd
sa vratit, je definitivne pre¢ a ¢loveku ostéva jedine
znova sa pripravit na d'alsi rok. Podobne aj svétopisec
hovori, Ze blazeny ¢lovek prinesie svoje ovocie v svojom
Zase. Rozoznat kedy je spravny cas, nepodlahnit
netrpezlivosti, ale ani nepremeskat’ spravny okamih je
darom od Péana. Spravodlivy prinesie svoje ovocie v ¢a-
se, ktory Pan uzna za vhodny pre ¢loveka.

Bezbozny clovek Ziadne ovocie neprinesie, je neuzi-
to¢ny a podoba sa plevu, ktoru unédda vietor. Pri tomto
obraze si svitopisec pomohol obrazom Zatvy. V staro-
veku sa zozbierané klasy obilia preosievali vyhodenim
do prievanu. Tazsie zrno padlo na zem, kym smeti a ple-
vy odniesol vietor.

Treti pohlad chéape &as ako linedrny, zamerany na
budicnost, Vystihuje ho vyraz weun - siid v piatom versi.
V nasom pripade mézeme hovorit aj o eschatologickom
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¢ase. V definitivnom BoZom stide bezboZni neobstoja na
stide spravodlivych.

Tématika Zatvy, zberu tirody a definitivneho stidu je
znama aj v textoch Nového zdkona, napriklad v JeZi-
$ovych podobenstvach v Mt 13 alebo v prichode Syna
cloveka v Mt 25.

Zaveredny verd je zhrnutim wuvahy svitopisca.
Vyrazy T - cesta, e ~ bezboZni sa nachédzaji v pr-
vom aj poslednom versi Zalmu a vytvaraja inklaziu. Ide
o tylistickd formu, ktord za pomoci rovnakych slov na
zatiatku a na konci skladby vytvara myslienkovy a lite-
rarny celok.”

Vyraz 77 méa v tomto Zalme preneseny vjyznam
a oznacuje 'udské spravanie, konanie a $tyl Zivota.

Konstatovanie Pdn poznd cestu spravodiivyjch je mozné
intepretovat’ z dvoch pohladov. Z pohladu spravod-
livého ide o uistenie pre ¢loveka, Ze jeho cesta je taks,
ktorii Pan poznd, bdie nad fiou, a preto méZe s istotou
a pokojom krécat’ Zivotom. 3

Z BoZieho pohladu ide o potvrdenie, Ze spravanie
spravodlivého je také, ze Boh sa m6Ze s nim stotoZnit.
V Zivote bezboZného nie je Boh pritomny, preto jeho
cesta nikam nevedie a zanikne. :

V celom Zalme vystupuja tri skupiny navzéajom
prepojené:

1) o — bezboini, mwen — hrieSnici, b - posmievaci.
V nasom pripade ide o synonymné vyrazy, ktoré ozna-
¢uji tych, ktori maji negativny vztah k Pénovmu
zdkonu.
2) uw -~ clovek, ops - spravodlivi. Vyrazy oznaluju
osoby, ktoré maji pozitivny vztah k Panovmu zdkonu
3) mm - Pdn. Jeho meno sa v Zalme vyskytuje 2x, nikdy
vSak nie je priamo osloveny.

Nasledujici obrazok zobrazuje vzdjomné vztahy
medzi jednotlivymi skupinami:*

PAN

SPRAVODLIVY BEZBOZNY

Cisla na obrazku oznaduju jednotlivé vere zalmu,
ktoré oznacuju jednotlivé vztahy medzi skupinami.
Centralnym prvkom je Panov zakon.

Spravodlivy - bezboZny: Vztah medzi dvoma skupi-
nami je zretelne vyjadreny v prvom a piatom versi.
Spravodlivy nevyhladdva spolocenstvo bezboZnych
a bezboZni nepovstani v zhromaZdeni spravodlivych.
Jasnym spésobom je vyjadrend pravda, Ze spravodlivy
nemodze vyznivat hodnoty bezboznych.

Péan - zédkon: Druhy vers$ jediny raz v celom Zalme
spomina zékon, skrze ktory Pan zjavuje ¢loveku svoju
volu, Tora sa tak stava prostrednikom medzi Bohom
a Cflovekom. Vzijomny vztfah medzi spravodlivym

a bezboZnym vyplyva préve z ich vztahu k Panovmu
zakonu.

Spravodlivy - zdkon: Treti ver§ podciarkuje, Ze

kontakt s Panovym zdkonom, jeho stidium' a usku-
to¢fiovanie, robi ¢loveka pred Bohom spravodlivym
a prindda mu dspech.’®
BezbozZny - zdkon: Stvrty vers nepriamo poukazuje, Ze
medzi bezboZnym a Panovym zakonom niet Ziadneho
vztahu, preto je taky ¢lovek oznaceny za bezbozného
a sprevadza ho netspech.
Pén - bezbozny / spravodlivy: Napokon &iesty ver$
definitivne uzatvéara cely Zalm. Pan pozné cestu spra-
vodlivého a je v jeho Zivote pritomny. Zivotni cesta
bezboZného je osamotend a jeho cesta nemd zmysel
a zanikne.

JednotaZ1a Z2

Este v kratkosti sa dotknem jednoty, ktord existuje
medzi prvymi dvoma Zalmami Zaltdra. Medzi exegétmi
vladne vSeobecnd zhoda o vzdjomnom prepojeni Z 1
a Z 2. Dovodov pre takéto konstatovanie je niekolko.

Grécka Septuaginta sice jasne oddeluje obidva Zal-
my, ale niektoré stredoveké hebrejské rukopisy ich
spéjaji do jediného Zalmu.

Zaujimavé zistenie ndjdeme pokial ide o rukopisy
Nového zdkona. Kédex Bezae z 5. stor. a s nim aj nie-
ktoré neskorsie rukopisy'” v texte Sk 13,33: ,ako je aj
v druhom Zalme napisané...” uvadzaji ,v proom Zalme,”
¢o potvrdzuje, Ze dva Zalmy boli v niektorych krestan-
skych spolodenstvach povaZované za jeden celok.

Prepojenost Z 1 a Z 2 potvrdzuje aj Zidovska
tradicia. Text babylénskeho Talmudu z 5. stor po Kr.
uvédza slova rabina Jehuddh bar Simén ben Pazi:
,«BlaZeny élovek» (Z 1) a «Preco sa biiria pohania» (Z 2)
tvoria jednu kapitolu... KaZdy Zalm, ktory napisal Ddvid
zafina slovom «blaZeny» a konci slovom «blaZeny». Zacina
s «blaZenym» ako je napisané: «BlaZeny clovek» a konci
s «blaZenyjm» ako je napisané: «BlaZenf vsetci, o sa spolie-
hajti na neho» (Z 2,12).“®

Napokon aj niektorf cirkevni otcovia povazuji Z 1
a Z 2 za jeding Zalm. Tertulidn (+220) oznatuje Z 2,7

ako prvy Zzalm, podobne aj Cypridn (+258) a Hildr

(+367). Origenes (+254) vo svojom diele Selecta in
Psalmos pri komentéri na druhy zalm uvédza, Ze jest-
vuju hebrejské rukopisy, ktoré Zalmy spéjaja a iné, ktoré
ich rozdeluja: ,Cum in exemplaria duo Hebraica inci-
dissemus, in quo uno quidem secundi psalmi principium
invenimus haec esse, il altro vero a priore conjuncta erant.”?
Podobne aj Hieronym (+420) v diele Breviarium in
Psalmos uvéadza, Ze niektoré hebrejské komentdre, ktoré
sa mu dostali do ruky, povazuji Z 1 a Z 2 za jediny
Zalm a odvoldva sa na uZ spomenuty text v Sk 13,33
pri¢om cituje blahoslavenstvo, ktorym sa uzatvira dru-
hy zalm: ,Apud Hebraeos et primus et secundus unus est
psalmus quod in apostolorum quoque Actibus comprobat.
Denique quia a beatitudine coeperat, in beatitudune desinit,
dicens: Beati omnes qui confidunt in eum.”*
Presveddenie, Ze prvé dva Zalmy Zaltéra tvoria
jednotu sa nezakladd jedine na vonkajSom svedectve,
ale aj na argumentoch opierajtcich sa o samotny text
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spomenutych zalmov. V prvom rade st to rovnake
vyrazy:®

vyraz Z1 Z2
sediet 1 4
blazeny 1 12
cesta 1.6 12
rozjimat 2 1
deii 2 7
daf 3 8
stid 5 10
zantknif 6

AT VS VIR
?u:’ non abnein
ilio impiorum::&in
_ 1a peccatorii né fto
16:&m cathedra pedhlenaz nonlecat.
Bled i lege donuim uoluntas cius: &inle
2c cius medicabiturdic ac nodte it et

queam hgnum quod plantaci dt fecus decur §

W/ fus aquarum : gd fruthom fud dabitin tpe
¢ ﬁw.&tfohums‘f.‘;uslmndeﬂuu;i' 1
quarcund faciet profperabuntur, _
impy non fic:fed tang, palins qué progat |
uentus a Laac terra Jlldco non u'li’urg;iﬁc _
unpn i iudicio : neg peccatores i con® |
filio witorum Muoniam nouit domin?
{am aallorum : &ter impiorum penbit,
' PRALMVS DAVID. w0

Ulvodni strana galikanského Zaltira z roku 1520 zobrazuje proy Zalm
a niektoré udalosti zo Zivota krdla Davida, ktorému je venovanych
vicEing zo 150 Zalmov. V hornej Casti je zobrazeny siboj Divida
s Golidsom, v dolnejf dasti smrt Dividovho syny Absolona. Vivod-
nom pismene B je zobrazeni postuva krdl'n Divida, kton hrd nwharfe.
http/ Fwww leavesofgold org/learn/ children !slideshow /1ibg

Blahoslavenstvo, v Z 1,1 a Z 2,12 vytvara inkliziu,
ktora uzatvara skladbu a vytvara z nej literarny celok.

V pripade dvoch Zalmov mbZeme povedat, Ze sa vza-
jomne doplitaja. Prvy Zalm ponuka antropologicku
a eticku lekttru zaloZena na posludnosti voci Panovmu
zdakonu. Druhy Zalm ponuka teologicko - mesidssku
lektiru zaloZzent na BoZom kral'ovstve a Synovi, ktoré-
mu bude vetko podriadené.* V centre pozornosti prveé-
ho zalmu je jednotlivec a jeho konfrontdcia s bezboz-
nymi. Druhy zalm sa zaujima o osud dejin a v konfron-
tacii je kral - mesias proti kralom zeme. Bezbozni, hries-
nici a posmievaci v g‘!, ktori neuspeji na stude a v spo-
logenstve spravodlivych st identicki s pozemskymi
kralmi a vladarmi v Z 2, ktori sa sklonia pred Panom
a budd mu slazit.

L2
Preto mézeme hovorit, ze Z 1 a 2 tvoria avod do
celého Zaltara. Pontikaju zakladné témy, ktoré sa neskor
objavuju v dalsich Zalmoch: Panov zdakon, vztah medzi
spravodlivym a bezboZznym, odmena a trest, mesiasske
témy, kralovské témy...
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*1de o anglicky vyraz ,Torah - Psalms” na oznacenie zalmov,
ktoré pojednavaji o Panovom zakone. Do tejto skupiny patri
aj Z 19 a 119. Porov. Mays J. L., The Place of the Torah-Psalms in
the Psalter, Journal of Biblical Literature, 106/1 (1987), 3.
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Hudobné formy
v sticasnej liturgickej hudbe na Slovensku

RasTIsL.AV ADAMKO

Zavedenie narodnych jazykov do liturgie, ako vietci
dobre vieme, sa udialo iba pred pétdesiatimi rokmia bolo
vysledkom otvorenia sa Katolickej cirkvi svetu. Malokto
viak vie, Ze nad touto moZnostou sa zamyslali ¢elni
predstavitelia Cirkvi uZ na Tridentskom koncile (1545-
1563). Koncilovi otcovia sa v3ak rozhodli pre zotrvanie pri
latin¢ine ako jedinom liturgickom jazyku, pretoze
povolenie lingua vernacula by sa podla nich mohlo chapat
ako akceptdcia nazorov Luthera,! V kaZdodennej liturgic-
kej praxi sa v8ak ndrodné jazyky doraz viac presadzovali,
hlavne v bohosluZbe slova, v podobe dvojitého ¢itania
posvitnych textov najprv po latinsky a hned na to v Fudovej
reci, alebo v spevoch, ktoré I'ud prednasal v ase liturgie.
Apostolska stolica tito skuto¢nost poznala a ml&iac
akceptovala.? Dékazom toho méZe byt na najom tizemi
vyddvanie a pouZivanie spevnikov a kanciondlov,
v ktorych sa stile zvic¢Soval pocet spevov v narodnom
jazyku (napr. Cantus Catholici - Benedikt Szollési 1655,
NébozZné katolicke pesnitky - Juraj Holly 1804, Manuale
Musico-Liturgicum - FrantiSek Zaskovsky 1853, a mnohé
iné aZ po JKS - M. Schneider-Trnavsky 1937).

Situacia sa zmenila po Druhom vatikanskom koncile,
na ktorom sa koncilovi otcovia dohodli, Ze , v latinskych
obradoch nech sa zachové pouZivanie latinského jazyka,
bez narudenia partikularneho prava” (SC 36 § 1), aviak
uZ v § 2 éitame: ,Ked'Ze vak pri sv. om3i, vysluhovani

sviatosti alebo v inych &astiach liturgie méZe byt pre fud
nezriedka vel'mi uZito¢né pouZivanie narodného jazyka,
moZno mu dat’ viac miesta predovsetkym v itaniach,
upozorneniach a niektorych modlitbach a spevoch...”

Této akoby vynimka sa stala pravidlom. Dnes je situdcia

opacna. Iba zriedkavo sa v liturgii na Slovensku stretneme
s latinskym jazykom. Nebolo by na tom ni¢ z1é, aviak ak si
uvedomime, Ze spolu s latin¢inou sme z nadich chramov
vyhodili obrovsky repertodr spevov, ktoré vznikali pocas
skoro dvoch tisicro¢i, spozname dirku a désledky nagho
konania, ktorym sme neres$pektovali ustanovenia koncilu.
Okrem iného v SC sa docitame aj to, Ze ,Cirkev poklada
gregoriansky spev za vlastny spev rimskeho obradu, a preto
ma mat' pri liturgickych tikonoch za rovnakych podmienok
predné miesto” (116).
Pocas dlhych dejin vyvoja latinskej liturgie vzniklo vel'ké
bohatstvo hudobno-liturgickych foriem, ktoré spolu so
spevmi v novej situdcii narodnych jazykov upadli do za-
budnutia, lebo ich nahradila populdrna forma piesne.

V zépadnej latinskej liturgii sa pouzivaji mnohé formy,
ktoré moZno rozdelit podla viacerych kritérii. Najcastej$ie
sa viak tieto formy delia na kantildciu, psalmédiu,
slobodné formy a hymnodiu.?

1. Kantilacia

V minulosti sa pre tento typ spevov pouZival pojem

Jliturgicky recitativ”, ktory sa vSak v priebehu dejin hudby
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stal mnohozna¢nym. Termin , recitativ” sa nam totiZ spéja
s opernou hudbou a dnes sa tiez hovori o tzv. indtru-
mentéilnom recitative.* Pojem , kantilacia” pochddza z vy-
skumov anglickych a franctzskych vedcov, ktorf skamali
kultova hudbu Zidov. Najprv sa pouzival na oznadenie
§pecidlneho spésobu predndsania posvitnych textov
z Biblie. Dnes sa vieobecne pouZiva aj pre deklaméciu
akychkolvek liturgickych textov.’ V kantilacii je na prvom
mieste slovo a melodicky prvok je obmedzeny do
najjednoduchsich schém.

V pokoncilovej liturgii na Slovensku sa kantildcia
uplatnila v omSovych spevoch celebranta, ale aj v né-
pevoch ¢&itani a Evanjelia. Tieto vSetky formy boli zachované
spolu s gregorianskymi melédiami, ktoré boli adaptované
na slovenské texty. Sposob prevzatia a prispésobenia
gregorianskych melodickych vzorov nebol vzdy adekvétny,
pretoZe neboli pri tom redpektované zasady gregoridnskej
estetiky ani pravidld deklamaécie v sloventine.

2. Psalmodia

Zalmy patria k recitativno-verzikdlnym formam. Texty
zalmov st usporiadané do verSov, ktoré maji nepra-
videlnt §truktdaru s réznym poétom slabik. Kazdy vers$
Zalmu sa sklada z dvoch polverSov, ktoré si od seba
oddelené hviezdi¢kou (asteriScus). + .

Tejto textovej Struktire zodpoveda aj stavba tradlénych
gregorianskych Zalmovych melédii. V prvom polversisa
okrem recitanty nachddza intonécia, pripadne flexa a me-
diécia, ¢o je vlastne vniitornd kadencia, Druhy polvers je
ukondeny zavere¢nou kadenciou - termindciou. Vyjadruje
to nasledujica schéma:
initium tenor mediatio * tenor  terminatio

Zalmy boli od poéiatku hlavnymi, ba v niektorych
obdobiach vyluénymi spevmi zdpadnej liturgie, a to tak
v omSovej liturgii ako aj v oficiu. V omsovej liturgii boli
Zalmové melodie bohatsie ako v liturgii hodin. Uplatiiovali
sa v procesiovych spevoch (introit, offertorium, communio),
ale hlavne v spevoch medzi éitaniami (graduale, alleluja,
tractus). Boli to velmi melodicky rozvinuté schémy
s bohatymi melizmamiso6lového charakteru. Rozlisujeme
teda psalmédiu omSovi (introitdlnu) a liturgie hodin
{brevidrovii).

V dnesnej om3ovej liturgii sa Zalmy vyuZivaji hlavne
v bohosluZbe slova po prvom ¢itani.

Pre spev responzdriového Zzalmu boli do pokoncilovej
slovenskej omgovej liturgie prijaté jednoduché Zalmové
melédie z liturgie hodin. To v8ak treba povazovat iba za
prechodné rieSenie, a to z viacerych pricin.

1. Tym, Ze sme preniesli melddie z liturgie hodin do om-
govej liturgie, vzniklo ndm vakuum v oblasti oficia.

2. Jednoduché Zalmové ndpevy si sice pomerne prosté
a lahko nautitelné, ¢o pomohlo v potiatoénych stadiéch
liturgickej reformy k akceptacii Zalmovej formy v medzi-
spevoch, avsak nespliiaji poZiadavku meditativnej funkcie
responzériového Zalmu. M4 to byt totiZ odpoved veriacich
na pocuté BoZie slovo prostrednictvom mediticie nad nim,
Meditécia v8ak predpokladé viac po¢tivanie ako spievanie
a vyZaduje si vi¢si casovy priestor. Okrem tohoje to s6lovy
spev, ktory vzdy v minulosti patril hudobne vyskolenému
spevakovi, ktory bol ¢asto dobry improvizétor.

Melédie responzériovych Zalmov budticnosti by teda
mohli byt hudobne komplikovanejsie s prekomponovanou
melédiou improvizétorského charakteru v kombin4cii s jed-
noduchym refrénom, do ktorého by sa fahko mohol zapojit
Iud. Tu je teda otvoreny velky priestor pre sucasnych
skladatel'ov, ktorf ¢asto chcii nieto pre liturgiu napisat, ale
volia si nevhodné formy a texty, ktoré spieva cely I'ud (napr.
Otte nas, ¢asti ordinéria) a potom sa to mélo alebo v6bec
nevyuZiva,

Okrem gregorianskych jednoduchych ndpevov sa v om-
$ovej liturgii na Slovensku pouZiva vy3e tridsat novych
néapevov, ktoré st vzorované na gregorianskych. Niektoré
z nich sa uz pribliZzuja k predstavenému idedlu. *

Nie je dobré prax nahradzat responzériovy Zalm pies-
tiou, ktorti spieva celé zhromaZdenie. Tento zvyk sa v minu-
losti udomécnil hlavne v nemecky hovoriacich krajinach,
kde sa ho dnes snaZia zmenit a vracaji sa k forme Zalmu.

Pre procesiové spevy v tzv. otvorenych forméch je po-
trebné vytvorit novy systém Zalmovych ndpevov, ktoré by
sa odlifovali od responzériovych Zalmov ako aj od Zal-
movych napevov v liturgii hodin.

Pre liturgiu hodin by bolo potrebné rezervovat spomi-
nané jednoduché gregoridnske napevy, do ktorych sa méze

. Tud pomerne l'ahko zapojit. Ide o dlhi a vyskd$and tradi-

ciu, ktort by nebolo miidre prerusit. Treba tieZ podotkniit,
Ze na Slovensku boli tieto Zalmové ndpevy prijaté bez
akychkolvek adaptaénych zmien, ¢o je vzhladom na
okolité eur6pske narody vynimocné.

3. Responzoria

Responzérium je spev, v ktorom sa strieda sélista so
spolodenstvom (niekedy so scholou ¢ispeviackym zborom).
Spolotenstvo pri tom opakuje celé responzérium
(responsorium a capite) alebo len jeho druhu ¢ast' (resposorium
a latere).?

Ide o formy, ktoré sa vyuZivaju v liturgii hodin, kde
vystupujii v dvoch formach - dlhej (prolixa) a kratkej
(brevia). D1hé sa nachadzajui v tzv. ,Posvétnom ¢itani” po
kazdej z dvoch lekcii, kratke sa pouZivaji po kratkych
¢itaniach v hlavnych modlitbovych hodindch - rannych
chvélach (laudes) a vedperéch (vesperae).

Responzérium plni v liturgii meditativnu funkciu’
V Case jeho spievania sa nedeje Ziadna in4 liturgické ¢in-
nost. Je to teda ,spev-obrad”. V3etci sedia a poctivajii spev
solistu, a nakolko je to moZné, ale nie nutné, zapéjajii sa do
'spevu v refréne ¢i responzériu

V slovenskych pokoncilovych spevnikoch nachddzame,
vzhl'adom na hudobny material, dva druhy responzérif:

- adaptécie gregoridnskych mel6dii

- melédie pochadzajtice z vlastnej autorskej invencie,

V gregorianskej tradicii pozndme tri zdkladné tény pre
krétke responzéria: tonus paschalis, tonus sollemnis a tonus
ferialis, festivus et dominicalis ® NajCastejie sa na Slovensku
pouziva posledny z nich v bohatiej nedel'nej forme, a to
v réznych adaptatorskych modifikaciach ™

Prikladom mel6dii pochédzajtcich z vlastnej invencie
autora su kratke i dIhé responzéria sr. Cecilie Magulovej.”
Sd to viaceré melodické schémy s jednou ¢i dvoma
recitantami a kadenciami, ¢o pripomina chorédlové
Strukthiry.
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Za pozitivum treba pokladat fakt, Ze sa na Slovensku
nezvyklo nahradzat responzéridlnu formu nejakou inou,
napr. piestfiovou, ako je to beZné v niektorych eurépskych
krajinach (Pol'sko, Nemecko).!?

4. Slobodné formy - antifény

V rémci slobodnych foriem si viimneme antifény. V litur-
gii hodin antiféna ma podobu vety, ktoréd charakterizuje
a aktualizuje konkrétny Zalm, na ktorého zaciatku a konci
sanachadza. V slovenskom preklade liturgie hodin texty
antifén boli prekladané doslovne, pri¢om autori prekladov
nemysleli na to, Ze to maju byt texty urcené na spievanie.
Z tohto dévodu st niektoré texty antifén malo spevné.

V slovenskych publikdcidch napevov pre liturgiu hodin
nachadzame predovietkym jednoduché modely napevov,
vhodnych skoro na kaZdy text. Tieto modely obsahujii reci-
tantu a dve kadencie. Prvé takéto ndpevy pre vietky grego-
ridnske zalmové napevy vytvoril prof. Jozef Satek. Viastny
systém melodickych formil pre antifény liturgie hodin
vytvorilasr. Cecilia Magulova, Okrem toho sa na Slovensku
stretheme s melédiami Specidlne komponovanymi na
jednotlivé texty antifon.’

Ked'sa v8ak pozrieme na gregoridnske melédie, zistime,
Ze su to sice takisto modely, tzv. typické melodie (Typus-
Melodie), ale idedlne prisposobené danému textu. Okrem
toho kaZzdy modus ma4 niekol'ko takychto typickych mel6dii.
Principom pri tychto melédidch je pouZivanie istych
melodickych formil - inicidlnych, mediantovych, zive-
reénych, ktoré sa viazu na konkrétnu textovii struktiiru.
Melodické formuly sa m6zu fubovolne spéjat a varirovat
v zavislosti od akcentdcie a struktiry textu. Tite moznost
vyuZili napr. v Nemecku pri zostavovani melédii pre
ndrodnii podobu liturgie hodin.™

AjnaSlovensku by sa teda bolo potrebné zamysliet nad
vyuZitim gregoridnskych typickych melédii pre antifény
v liturgii hodin.

Pri réznych procesiach sa v rubrikach slovenskych
liturgickych knih do¢itame, Ze treba spievat’ ur¢iti antifonu,
ktort v3ak mozZno nahradit , primeranou piestiou”. Takto
napriklad na Kvetnt nedel'u sa md spievat antiféna Ho-
sanna Synovi Ddvidovmu, avéak mozno spievat aj ,int
primerant pieseit”. Na slavnost Obetovania Pana (2.
februdr) sa pri zazihani sviec ma spievat antiféna Hlz,
prichidza Kristus, ktort viak mozno nahradit ,vhodnou
piestiou z JKS” a pri procesii mé zazniet antiféna Pdn je
svetlo ndrodov s kantikom Simeéna, o sa tiez d4 zastupit
~inou vhodnou piessiou”."

Takisto sa na Slovensku nahradzaji maridnske antifény
inymi piesfiami, nehovoriac o tom, Ze slovenské ekviva-
lenty maridnskych antifén v JKS stratili formu antifény
a maju typicka piestiovii formu: JKS 308 a 310 Sldvna Matka
Spasitela, JKS 311a i b Zdravas, Krilovna nebeskd, JKS 312a
i b Raduj sa, nebies Krdlovna - dvojdielna mala piestiova
forma, viaceré strofy s pravidelnymi ver§ami (v kazdom
po osem slabik), pisanymi r¢mom. Menej pravidelnu
stavbu verdov ma Zdravas, Krdfovna JKS 314, aviak text je
zadeleny do piatich rovnakych sloh, ktoré sa spievajti na

jednu mel6diu.

Om3ové antifény, ktoré sa v latinskej liturgii nachadzaju
v Castiach introit - vstup, offertorium - priprava obetnych
darov a commurio - prijimanie, boli po vydani ingtrukcie

Musicam Sacram v roku 1967 na Slovensku, ale aj v inych
eurdpskych krajindch, tiplne nahradené piestiami, V bode 32
spomenutej inStrukcie sa dotitame: , Zvyk zdkonite jestvujtici
na niektorych miestach a potvrdeny indultami nahradit inymi
spevmi spevy na vstup, na ofertérium a na prijimanie, ktoré
st v gradudli, sa podla dsudku prislusnej dzemnej vrchnosti
mbze zachovat, ak sa tieto spevy zhodujti s Castami omse, so
sviatkom alebo liturgickym obdobim. T4 istd tizemna
vrchnost ma schvalit texty tychto spevov”.

V instrukcii sa hovori, Ze antifény moZno nahradit
~inymi spevmni”. Na Slovensku sa za také uznali piesne.
Takto boli z liturgie iplne vylicené omsové antifény s pri-
sludnymi Zalmami, a to nielen na Slovensku ale aj v ostat-
nych krajindch strednej Eurépy.’®

Najnovsie tendencie viak sved¢ia o navrate k antif6-
nam, a teda k tzv. ,otvorenym formam® a to dekonca v kra-
jindch, kde strofick4 piesefi mala stile dominantné posta-
venie."” Vyhodou otvorenych foriem je ich Iahka adapta-
bilnost na liturgické dianie a ¢as jeho trvania. Spev antifény
so Zalmom moZno kedykol'vek prerusit, ¢i fubovolne roz-
sirit. Inou vyhodou je relativne l'ahké moZnost zapojenia
sa celého zhromaZdenia do spevu antifény, ktora sa po
jednotlivych ver§och Zalmu opakuje a nevyZaduje si mat’
pred ocami neustdle meniaci sa text. Tento fakt oslovuje
hlavne mladu generdciu, ktora si nezvykla prinaat so
sebou na behosluzbu spevnik.

5.Hymnédia - hymny a sekvencie

Hymny tvoria podstatni ¢ast liturgickej modlitby Cirkvi,
Vo V3eobecnych smerniciach do liturgie hodin o hymnoch
¢itame; ,, Hymny, ktoré mali svoje miesto v oficiu na zaklade
praddvnej tradicie, podrzuju si ho aj teraz. Ved' nielenze
st pre svoj lyricky rdz osobitne ur¢ené na oslavu Boha, ale
su aj fudovym prvkom, ba ¢asto lepsie ako iné texty oficia
vyjadruji osobity raz jednotlivych posvitnych hodin
a sviatkov a zdroveri napoméhaju naboZnost a povzbu-
dzuju ducha. Tieto ich G¢inky ¢asto zvySuje aj ich literarna
krasa, Navyse hymny predstavujui v oficiu déleZity
basnicky prvok vytvoreny Cirkvou” (¢1. 173).

Podla tychto smernic hymny moZno nahradit’ piestfiami
~Pokial ide o slavenie oficia v ndrodnom jazyku, dava sa
biskupskym konferencidm pravo prisposobit latinské
hymny povahe vlastného jazyka a zaviest aj nové hym-
nické skladby, ak zodpovedaju duchu posviinej hodiny,
liturgického obdobia alebo sviatku. Treba v3ak dat’ pozor
na to, aby sa do liturgie nedostali fudové piesne'® bez ume-
leckej hodnoty a nezodpovedajtice déstojnosti boho-
sluzby” (¢1. 178). :

Latinské texty hymnov sa vyznacuju charakteristickou
metrikou, na ktorii sa viazali gregoridnske mel6die. Zial
ich slovenské preklady uverejnené v Liturgii hodin ¢asto
pokulhévajii za vzormi. Z tohto dévodu je len vel'mi tazké
preniest gregoridnske melédie na slovenské texty. Do urdi-
tej miery je to mozné pri sylabickych melédiach, ako napr.
pri adventnom hymne Stvoritel sveta hviezdneho. Inym
rieSenfm je prispdsobovanie ¢i adaptécia gregorianskych
melédii, pri€om autori tychto adaptécii menia melodické
zvraty, neumy, krtajui & dopliiaja tony. Pri tom je len tazko
uréit akymi zdsadami sa riadia. Vznikaju teda akési,, pre-
parované” melédie, ktoré pripominaju ddvnu Editio
Medicaea z jej dokali¢enymi gregorianskymi spevmi.'?
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V tejto situécii by bolo najlepsim rieSenim vytvorit noveé
mel6die priamo na konkrétne slovenské texty. To viak
predpoklad, Ze kazdd strofa textu bude mat i isti metro-
rytmicku Struktiru, ba aj rozloZenie dlhych a kratkych
slabik, aby mel6dia vytvorena na prvi strofu mohla byt
bez tazkost spievana aj pri d'al3ich stroféch.

Ajv omgovej liturgii sa uplatiiuji hymny. Jednym z nich
je tzv. ,anjelsky hymnus* Gloria. Ide o ranokrestansky hym-
nus pisany nasposob zalmu, v ktorom nie je déleZity pocet
slabfk vo verSoch, preto si jednotlivé polverSe nesymet-
rické. V Rimskom miséli viak nsjdeme oznacenie ,Oslav-
né pieset”. Toto oznadenie ani zd'aleka nevystihuje formu,
aj ked mnohi sa tym indpiruji, ked' dodnes spievaji na-
miesto predpisaného liturgického textu parafrazované
prislusné strofy tzv. om3ovych piesni z JKS* K tomu treba
povedat, ze texty om3ového ordinéria sa nemo6Zu fubo-
volne menit.?! Niektoré narody sice maja schvéalené
parafrazy, ktoré mézu spievat namiesto oficidlneho textu
Gloria, aviak na Slovensku takéto povolenie v sti¢asnosti
nemame. Otazkou je, & sa oft vobec treba usilovat. Na
Slovensku méame k dispozicii iba tzv. om§ové piesne so
strofami na Gloria. Ide teda znovu o pripad, kedy by pieser
nahradila Specifickt formu hymnu Zalmovej stavby.

Okrem hymnu Gloria sa v om3ovej liturgii méZu pou-
%ivat aj hymny z liturgie hodin. Je to v stlade s duchom
liturgie, ako aj s hudobnou formou, pretoZe obidva druhy
patria do hymnédie.2 Aj v JKS néjdeme niekol'ko hymnov,
napr. Lef prosba nasa (¢. 219), ktoré je prekladom latinského
textu Veni Creator Spiritus alebo Pri tejto sldvnosti (€. 223), €o
je prekladom hymnu Sacris sollemniis &i Javte, iista, dostojného
(€. 317) s latinskou predlohou Pange lingua.

Od hymnu sa sekvencia li3i tym, Ze vyuZiva viacero
mel6dif, spravidla vzdy pre dve a dve slohy, zatial ¢o
v hymne sa uplatituje t4 ista melodia pre vietky strofy.
V dnesnej liturgii st zdvizné iba dve sekvencie - Victimae
paschali laudes na Velkono¢ni nedelu a Veni, Sancte Spiritus

na nedelu Zoslania Ducha Svitého. Nez4vizné st takisto

dve - Lauda Sion na slavnost Najsvitejsieho Kristovho Tela
a Krvi a sekvencia Stabat Mater na slavnost Sedembolestnej
Panny Marie. Na Slovensku mame v sii¢asnosti dve textové
imelodické podoby kaZdej z tychto Styroch sekvencii. Tra-
di¢né a pravdepodobne aj viac pouzivané sti texty a melodie
uvedené v JKS - Obef svoju velkonocnii (209), Duchu Svity,
prid z neba (217), Chudl, Stone, Spasitela (269) a Stila Matka
bolestivd (172). Vietko to st piesne s typickou piesiiovou
formou a jednou melédiou pre kazdu strofu. Stratilasa tu
teda prvotné forma sekvencie, preto z formalneho hladiska
v stvislosti s uvedenymi spevmi nemoZno hovorit o sek-
vencii. Novéie preklady a hudobné riedenia uverejnené
v LS 1l sa vracaji k forme sekvencie a to aj vd'aka melédiam,
ktoré st prevzaté a adaptované z davneho repertodru,
znémeho v celej Eurépe. Zial tieto hudobné riedenia,
z formélneho i hudobného hladiska povaZované za
idedlne, st v sucasnej liturgii mélo zndme a pouZivané.
Mozno by stilo za to pokiisit sa o vytvorenie novych
kompozicii s vyuzitim modernych vyjadrovacich
prostriedkov, av$ak pri zachovani tradi¢nej formy
sekvencie. Ide vlastne o akysi druh prekomponovanej
skladby, kde sa objavi vZdy novéa melédia pre jednotlivé
dvojice sléh.

l ADURAMUS LE Nauwus —;ﬁ Ll
6. Piesne

Pod pojmom ,,duchovna pieseit” rozumieme naboZnu
pieseni, ktorG veriaci spievaji pocas bohosluZieb alebo
poboznosti, a to nezévisle na jej dogmatickej pravovernost,
ako aj bez ohfadu na to, & ide o vytvor fudovy, anonymny
& znameho skladatel'a. NajdoleZitej$im kritériom pre to,
aby sa nejaké pieseti nazvala duchovnou je fakt, Ze bola
umiestnen4 do nejakého cirkevného spevnika.” Pojmom
,duchovn4 pieseti” teda ozna¢ujeme &iroku paletu stro-
fickych vokalnych foriem s duchovngm textom.

Cez celé storotia duchovné piesne neboli komponované
pre liturgiu, ktora bola v latin¢ine a oficidlnym spevom bol
gregoriansky choral, ktory spievali Skoleni spevéci. Lud
sa nechcel iba ne¢inne prizeraf a tvoril si akési parafrazy
liturgickych textov a komentére k aktudlnemu liturgickému
dianiu. Reakcie autorit Cirkvi na to boli rézne. Spotiatku
piesne pocas liturgie odmietali, neskér ich micky akcep-
tovali az napokon odportcali a organizovali ich tvorbu.®
Dejiny duchovnej piesne, ktora si postupne vydobyla mies-
to v liturgii, sti teda vel'mi burlivé. Prof. I. Pawlak v tejto
stivislosti hovori, Ze tu ide o ,,spor o pieseti v liturgii” *

Genéza duchovnej piesne je doposial' diskutovanym
problémom. Niektori autori jej potiatky hfadaju analogicky
k situdcii v Zapadnej Eurépe” v aklamécii Kyrie eleison, do
ktorej sa f'ud najskér spevom zapdjal, pri¢om si ju Slovania
prisposobili do podoby Kierles.” Ini vidia potiatky duchov-
nej piesne v prekladoch a parafrdzach latinskych sekvencii,
antifén a hymnov, pripadne v dodatkoch do nich, tzv. tr6-
poch.? Okrem toho v tom ¢ase boli zndme aj melédie do
zékladnych modlitieb - vyznania viery a dekal6gu. Tieto
mel6die boli velmi rozifrené, takZe sa ani nezapisovali.*

Na zéklade uvedenych skuto¢nosti je teda zrejmé, Ze
duchovn4 pieseti mé vo vel'kej miere svoje korene v latin-
skych spevoch, hlavne hymnoch, sekvencidch a antif6-
nach.*

Ked'ze az do 17. storodia na izemf Slovenska sa pouzival
vel'mi podobny jazyk ako v Cechédeh; prvé duchovné piesne
k nam prenikali hlavne z Ciech, napr. Hospodine, pomyluj
ny (9. stor.) alebo Jezu Kriste, $Cedry kneZe (14. /15. stor.).
Z 15. storodia pochadzaju zapisy piesni Buoh viemohiici
v Spisskych zlomkoch Vitaj milyj Spasitelu v rukopise
z Admontu *

V 16. storodi prim v tvorbe a pouivani duchovnych
piesni mali evanjelici, ktorf v3ak v hojnej miere Cerpali
z feskej a nemeckej produkcie.®

17. storodie moZno nazvat unés obdobim kancionalovej
tvorby. Velky vplyv na katolicku duchovnii pieseft mali
protestantské snahy vydévania zbierok piesni, hlavne Tra-
novského Cithara Sanctorum vydana v roku 1636 v Levodi.
Katolickou odozvou na tento kancionél bol uZ spomenuty
spenik Cantus Catholici. V tomto obdobi vznika $pecidlny
typ duchovnej piesne, tzv. ,omSové pieseit”, ktord mala
strofy urcené na jednotlivé fasti ordindria i propria.
Prostrednictvom tychto piesnisa f'ud mohol spdjat s cele-
brantom na Introit, Kyrie, Gloria, Gradual, Credo, Offer-
torium, Sanctus, Benedictus, Agnus Dei, Communio a na
zakondenie omse. Tato prax bola zndme v zdpadnej Eurépe
uZ v 16. storodi a rozvinula sa hlavne na tizemi Nemecka*
Spotiatku to boli piesne univerzélne, aviak neskor sa zadali
takéto omové piesne tvorit aj pre jednotlivé obdobia
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liturgického roka ~ Advent (Boze feu tebe, Oblaky z neba, Roste,
nebesd), Vianoce (Kyrie - pdna Krista, Od nds didvno tiZeny,
Tebe sa tu klaniame), Post (Pred tron tvoj, 6 Kriste, S poboznostou
oslavujme) a Velka noc (Zdklad Cirkvi). V potridentskom
obdobi bola u nés tato prax schvalena cirkevnou autoritou,
pretoZe bola akousi ndhradnou formou plnsieho zapojenia
sa 'udu do liturgie a pretrvala v nadom mysleni dodnes.
Este dnes je samozrejmostou, Ze na pripravu obetnych
darov berieme danu strofu z om$ovej piesne, ktort sme
spievali na tvod, dokonca aj vtedy, ked nespievame
om3ovi, ale akukol'vek inu pieseti z JKS ~ na ofertérium
musi byt té istd melédia, ¢o na vstup. Z hfadiska bohatstva
foriem a melédif latinskej liturgie je to isté ochudobnenie
a zjednodusenie, o to viac, ked' sa td istd mel6dia objavi
dokonca ajna Gloria, Credo, Sanctus, Agnus Dei & Communio.
Z tohto pohladu je otazne, ¢i pri tvorbe novych duchovnych
piesni pre liturgiu vyuZit formu tzv. om$ovej piesne. Vietko
nasvedcuje tomu, Ze toto nahradné rieSenie z minulosti by
dnes uz nemalo mat miesto v obnovenej liturgii dneska.

S om$ovymi piesitami je tieZ spojeny problém tematic-
kého ladenia ¢asti ordinarium missae. Ako sme spomenuli
omsové piesne boli tvorené pre kazdé liturgické obdobie,
pri¢om sa vo vedomi Slovakov vytvorilo presvedéenie, Ze
tematické ladenie podla liturgickych obdobi ma byt vo
vietkych ¢astiach oms3e, teda aj pri Kyrie, Gloria, Credo,
Sanctus, Agnus Dei, ba dokonca pri Pater noster. Toto
presvedcenie sa odzrkadlilo aj pri tvorbe LS I, kde najdeme
zostavy ordindrii na jednotlivé liturgické obdobia.

Ako vieme, konstitiicia Druhého vatikanskeho koncilu
prijala fudovy spev do liturgie: , Nech sa rozumne napo-
méha f'udovy ndboZensky spev, aby mohli zaznievat hlasy
veriacich pri bohosluZbach, ndboznych cvifeniach, ba
i prisamych liturgickych ikonoch podl'a smernic a pred-
pisov rubrik” (SC ¢l. 118). Na Slovensku sme sa po umoZneni
pouzivat narodny jazyk v liturgii ocitli, podobne ako iné
stredoeurépske krajiny s bohatou tradiciou duchovnych
piesni, zdanlivo vo velmi dobrej situécii. Mali sme ¢o
spievat v ndrodnom jazyku, na rozdiel od Francizov &
Talianov, ktori sa museli pustit do novej tvorby. Pysili sme
sa, a dodnes sa py$ime pokladom, ktory reprezentuje JKS,
avsak zaspali sme na vavrinoch. Vel'mi skoro sa ukéazalo,
Ze tato zdsoba piesni nesta¢i. Mnohé z ddvnych piesni sa
uZ nespievaju pre ich archaicky jazyk ¢i melédiu, chybaju
piesne na nové sviatky, na jednotlivé myslienkové okruhy
pocas privilegovanych liturgickych obdobi (napr. chybaju
spevy na prvu ¢ast Adventu do 16. decembra, takisto na
prvii dast Postu, ked' sa v liturgii hovori o obrateni a po-
kani, chybaji spevy na niektoré $pecifické sviatky vo
Viano¢nom a citeIny je deficit spevov pre pomerne dlhy
Velkono¢ny ¢as).

Nasa letargia sa prejavila v tom, Ze za toto obdobie vznik-
lo len vel'mi mélo spevov na proprium missae. Textari netvo-
rili texty, hudobnici mel6die, ale ne¢udo, lebo ich o to ani
nikto neZiadal. Nastalo akési vakuum, a pretoZe v prirode
nemdZze byt vakuum, objavila saamatérska tvorba v podobe
pesnitiek, ktoré sme honosne nazvali ,,nova duchovna
pieseni” .

Co je to vlastne ndbozenska pesnicka? Je to kratka vo-
kalna forma s ndboZenskym obsahom. Pre jej formu je ty-
pickéd jednoduchost, chytlavost a I'ahka naucitelnost.

V aspekte tematiky pesnitky obsahujii hodnoty nébo-
Zensko-poznavacie, vychovné, integrujice a zazitkovo
aktivizujice. Mnohé objasiiuju pravdy viery alebo nad-
vdzuju na ne a pomahaju pri modlitbe. Niektoré ucia
krestansky Zit, poméahaja pri formovani spravnych
krestanskych a moralnych postojov, formuju dobry
charakter. Vné3aju tiez do Zivota hodnoty vytvérajtce
spolocenstvo, ¢asto prehlbuji jednotu a bratski lasku. Ve-

du k radostnému zaangaZovaniu sa pri hldsani Evanjelia

a pomdhajii k autentickému krestanskému Zivotu.* Tieto
pozitivne vlastnosti citujii mnohi pri odévodiiovani miesta
pesni¢iek v liturgii. AvSak nie vietky pesnitky maju
spomenuté kvality. Mnohé z nich maju prédzdne a ni¢
nehovoriace texty, iné st pIné fantazie & precitlivelych
asentimentalnych fraz, subjektivistickych pocitov a nere-
alnych o¢akévani.

Z hudobnej stranky ide ¢asto o jednoduché aZ primitiv-
ne kompozicie, ktoré inspiréciu cerpaji vo svetskej popu-
ldrnej hudbe. Mnohé z nich napodobiiuji tane¢nt hudbu
(tango, val¢ik), iné st vzorované na mimoeurdpskych
Styloch (country, rege, blues, rumba, flamenco) alebo v roc-
kovom style. Charakteristické pre ne st rytmické kontrasty,
synkopy, pauzy na tazkej dobe taktu, bodkované rytmy.
To vetko su typické prvky modernej popularnej hudby.*

K tomu je potrebné povedat, Ze pévodne naboZenské
pesnicky neboli urdené pre liturgiu. Ich tvorca A. Duvalna
vzor propagandistickych politickych a spolocenskych pes-
ni¢iek cheel vyuZit tato formu na evanjelizciu, cheel, aby
sifudia tieto jednoduché a chytl'avé melédie pospevovali
doma, pri préci, na ulici. Zial jeho pokracovatelia sa
nedrZali odkazu, ktory zanechal a voviedli pesni¢ky do
liturgickych ¢innostf. Désledkom toho je fakt, Ze sa svia-
tostné dianie meni na festival pesniciek, diskotéku &
show.” Treba tu v3ak jasne povedat, Ze propaganda,
reklama ¢i show aj ked usporiadané s najlepim aumyslom
nemajit miesta vo svétyni pri liturgickych &innostiach, ktoré
su v najvy$$om stupni svité” (SC¢l. 7). Rovnako ani tzv.
pop music, ktoré je reprezentantom masovej kulttiry na-
smerovanej na kvantitu, na produkciu a tispech. Hudba
sa tu stdva tovarom. Jednotlivi Specialisti pre melédiu,
harméniu, indtrumentdciu montuja celok v siilade so
zakonmi obchodu, ¢osi, o mé vlastnosti hudby, ale neméa
znamky umenia. Tieto vlastnosti populdrnej hudby nieje
mozné zostiladit s hodnotami Evanjelia, ktoré tuzi
oslobodit ¢loveka spod diktatiry komercie, z manipulécie
a marnivosti, tiZi ho priviest k discipline pravdy, od ktorej
pop skor utekd. Ak takito hudbu hrdme pri liturgii, robime
z posvitnych &innosti ,koncert priani, prilezitost
vyspievat sa (i vyZit sa, priCom uZ niet miesta pre toho
najdolezitejdieho ~ Krista.*

Bolo by mélo uZzitotné zakazovat ¢i prikazovat ¢o sa
ma a &o nie, ked' si musime priznat, Ze mladej generdcii
nemame ¢o pontknut, chyba repertodr spevov, ktoré by
boli blizko liturgie, vlastne spojené s fiou, ktoré by bolina
patri¢nejumeleckej tirovni a ktoré by oslovili vietky vekové
generacie. Pritom je déleZité, aby to nebola samotudelna
avantgarda, ale kompozicie, ktoré by vyrastali z dve-
tisicro¢nej tradicie liturgickej hudby a zdroven obsahovali
nové prvky sti¢asného hudobného myslenia a citenia. To
tradi¢né by sa mohlo nachadzat' prave vo sfére hudobnych
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foriem, ktoré vznikli v minulosti a nové v obsahu & naplni
vliatej do formy. Ako sme videli v tradicii liturgickej hudby
existuje mnoZstvo zaujimavych a stiro¢iami vyskasanych
formdlnych riedent.

Pri tvorbe nového liturgického spevnika sa méZeme
ingpirovat nasimi susedmi, napr. nemeckymi krajmi, kde
sa pouzfva Gotteslob. UZ jeho struktara prezradza bohat-
stvo foriem, ktoré sa tam vyuzili. Podelit ich moZnona dve
zékladné skupiny: otvorené a piesfiové formy. Do prvej

skupiny patria aklamacie a zvolania, krétke responzoria,

kantildcie, psalmédia - pre celé spolotenstvo i pre sélistu,
antifény, litdniové formy, slobodné prozodicke formy, formy
s funkciou predspevéka. Z piestiovych foriem st tu vyuZité
strofické mel6die, hymnické piesne - hymny a ambro-
zianske strofy, rufy - dvoj- i trojdielne krétke strofy,
asymetrické strofy, dlhé slohy (lejchy) a sekvencie.*

Z predstaveného néa¢rtu problematiky hudebnych
foriem v dneénej katolickej liturgii na Slovensku poukazuje
na véeobecnti tendenciu v celej Cirkvi po Druhom vati-
kanskom koncile, ktorou je zanikanie tradi¢ného bohatstva
spevov, ktoré sa tu vytvorilo pocas celych staroci. Ak
uzname piesei za jedini vhodni formu pre liturgiu, vytrati
sa z bohosluZieb pestrost a krasa, ¢o v kone¢nom désledku
bude mat odraz v ochudobneni suc¢asného ¢loveka v du-
chovnej, estetickej a citovej sfére.
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Problematika aktivnej ticasti jednotlivcov na spoloénom speve
v liturgii: motiva¢né, spolocenské a genera¢né determinanty

RastisLav PODPERA

Pod liturgickou kategériou ,, zhromazdenie veriacich” ro-
zumieme zidené spolocenstvo, ktoré hra v liturgii odlisnu
rolu ako obecenstvo v koncertnej sieni: om3ové spevy
samo interpretuje resp. svojou ¢astou sa na nich podiela.
Cirkev chépe spev v rdmci bohosluZby ako vy3siu formu
modlitby. gi fiou v praxi naozaj je, aké st motivy zapdja-
nia sa do spevu a aké st priciny nespievania, to sa poku-
sime teraz asponi scasti objasnit.

Hudobna participécia celého zhromaZdenia bola v ranej
Cirkvi samozrejmostou, neskor vplyvom néro¢ného gre-
gorianskeho chorélu sa od nej upustalo. Prirodzend taz-
ba spolocenstva veriacich po aktivnej§om uplatneni sa
v liturgii si zacala hl'adat vlastny spésob hudobného
vyjadrenia, ktory ¢oskoro nasla v duchovnej piesni. Po-
stoj cirkevnej vrchnosti k tejto forme Iudovej zboZznosti sa
menil: od cias, kedy boli piesne zakazang, cez dlhé ob-
dobie od rekatolizdcie po 20. storotie, kedy boli len
~trpené” &i tolerované ako jedna z méla moznosti aktiv-
nej tcasti na omsi, a po Druhy vatikénsky koncil (1962-
65), ktory v plnej miere vyzdvihol délezitost ucasti zhro-
mazZdenia na liturgickej hudbe. Tym mame na mysli nie-
len piesne, ale iné liturgické spevy na misélové texty, kto-
rych spev v slovenskom jazyku nebol do Koncilu dovo-
leny. Veriaci sa teda podielajti na liturgii spevom rézneho
druhu a formy: 1.) dialégmi s kitazom alebo diakonom:
u nas adapticie gregorianskych napevov; 2.) spevmi
ordindria, Tesponz6rii a antifén: nové komponovane,
alebo gregoridnske napevy; 3.) piestiami: tradi¢né piesne
(aj mimo JKS), nové duchovné piesne.

KedZe koncilové idea aktfvnej u¢asti na omsi sa inter-
pretuje predov3etkym ako poZiadavka, aby sa celé zhro-
mazdenie zapdjalo do spevu, duchovni sa citia byt zod-
povedni za spev v kostole, pricom veriacich k nemu
povzbudzuji a pozitivne motivuji v duchu Konstiticie.’

Ak sa zaoberdme motiva¢nymi a demotivaénymi determi-
nantami spievania, musime sa na problém pozerat z via-
cerych rovin a to najmd z hladiska hudobnosocio-
logického a hudobnopsychologického. Prvé poméaha ana-
lyzovat vonkajdie motivaéné faktory spievania, druhé
objastiuje vniitorné. Zaroveri sa pohybujeme v spoloten-
skych a liturgickych kategériach stratifik4cie udastnikov
liturgie. O pri¢inach nezapéjania sa uskuto¢nilo mnoho
terénnych pozorovani a osobnych rozhovorov. Citujeme
tu reprezentativny ndzor, ktory postihuje problematiku
takmer v celej 3irke.

«Mlad§im vekovym skupindm tradiéné spevy JKS nevy-
hovuji, najmd v predvedeni stariich veriacich. Daléim
dévodom je asi nepritomnost duchom na sv. omsi a ne-
zéujem alebo nizke hudobné povedomie veriacich.”
(vediica spevokolu, 30 r., Nitrianska diecéza)

MoZnych pritin klesajiicej tendencie spevu v kostoloch je
viac, postupne ich rozoberieme. Vedom4 tucast alebo
neucast na speve vychadza zo samotného hudobného

vedomia. Po desatrociach viak nastdvaji zmeny aj v nd-
boZenskom vedomi veriacich. Atmosféra bohosluzby je
dnes vnimand inak ako v minulosti, inak si preZivané
obrady a inak sa veriaci stavajt aj k hudbe. Samotné ne-
spievanie nemus{ dnes znamenat neznalost &i neochotu,
ale aj vyvojovo celkom odlisné chépanie liturgie. Mladi
ludia prejavuji vadsiu potrebu posvitného ticha na roz-
jimanie a menej povrchnych vonkajsich prejavov bez
hibky. Nezapéjanie sa do spevu méze u jednotlivcov zna-
menat urcity druh aktivnej percepcie. Hudba je pre vi¢-
$mu veriacich déleZitou, nie véak dominantnou zlozkou
ich sustredenia sa a vnimania liturgie. S vy33im hudob-
nym vzdelanim prichddza vacsia pozornost vo¢i hudob-
nej stranke, ¢o niekedy u hudobnikov - profesiondlov
moZe znamenat mens3ie sustredenie sa na ndboZensky
obsah. Hudobne zdatnejsi veriaci viac vnimajt uZ nielen
melédiu a harmonickd zloZku, ale aj hudobné tvary
a d'al3ie struktiry hudobného jazyka, su citlivejsi na in-
terpretadné nedostatky a pod. Apercepcia u véetkgch
ucastnikov liturgie prebieha v dvoch zakladnych mo-
doch: v pozorovacom a vZivacom pristupe k hudbe.

Vniitornd motivacia

Pri avahdch o pri¢inach zapéjania ¢ nezapéjania sa do
spevu hovorime o vniitornej a vonkajej motivécii.
Vyznamnym determinantom aktivnej icasti na spolo¢-
nom speve je predovietkym motivacia vnatorna (du-
chovnd). Spev sa v Cirkvi pokladé za vy3siu formu mod-
litby. Spoloéenstvo veriacich i chrdmovy zbor chcti viac
spievat hlavne na vel'ké slavnosti ako st Vianoce a Vel'ka
noc, menej v Cezroénom obdobi. DéleZitymi prvkami
v pastordcii rodiny a farnosti je podnietit a povzbudif
plné zapéjanie sa do spolo¢ného spevu. Vietky formy
bohosluzby - od vel'mi jednoduchej a2 po velmi bohatd
a slavnostnu - maji byt skuto¢nou modlitbou.

Aktivna t¢ast zhromaZdenych na speve mé byt uvedo-
mela. Pokoncilova liturgia je bohat4 na vz4jomné textové
suvislosti, napr. vztah liturgickych ¢itani k spevom om-
Sového propriaa k hIavnej my3lienke om$e. Vyber omso-
vych textov a spevov nie je nahodny, ma vnitornt logiku.
Ak si ¢astnik liturgie neuvedomuje, ¢o spieva, neuva-
Zuje nad spievanymi textami a ich suvislosti ignoruje
resp. si ich nevéima - ochudobriuje sa. Koneény pise:
~Potrebujeme (...} skutodne obnovit liturgicky spev, nie
chapat ho len ako povinnost, pripadne zvyk nie¢o ne-
jako v kostole odspievat.”? Podstatnym znakom uvedo-
melej Gcasti na speve je vlastna reflexia spievanych tex-
tov, uvedomenie si, komu a ¢o tym vyslovujeme. Ludovy
chrdmovy spev na Slovensku je fenomén, ktorym sa pysia
mnohi najméd star$i kiazi a zahraniény klérus ho
obdivuje; je v8ak otdzka, ¢i sa do velkej miery nestal
zdleZitostou zvykovou. PribliZenie sa idedlu obnovenej
liturgie je moZné len prostrednictvom takého zapdjania
sa do spevu, ktoré je uvedomelé a spontanne.
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Vnitorna motivacia pochddzajiica z osobne preZivanej
religiozity je v tomto smere nanajvy3 potrebna. Indg je mo-
hutny ,spev celého kostola” iltiziou a zavadzajicim Sta-
tistickym vyc¢islenim, ni¢ nehovoriacim o reédlnej existen-
cii uvedomelej ucasti na bohosluzbe. Analyza televiz-
nych zédznamov bohosluZieb prezradza, Ze ak zdanlivo
«cely kostol spieva” a vyznieva to mohutne, v skuto¢nosti
spieva len kazdy treti alebo $tvrty ucastnik liturgie. Ak
hovorime o vnitornej motivécii, ktor4 je predpokladom
pravej a duchovne plodnej uc¢asti, ide predovietkym
o odraz vnatorného Zivota jednotlivca navonok: ¢lovek
citi potrebu spievat prave v tej chvilia zdroven vie, preo
spieva. PIné viera by mala dosahovat kvality skuto¢ného
vniitorného zmyslania.’ :

Problém vonkaj$ej motivacie a konformizmu

Prax naznac¢uje miestami urcity rozpor medzi vniitornou
a vonkajfou tGéastou na liturgii, resp. akoby vonkajsi
efekt zatladal vnatorni stranku do tizadia. Treba sa zmie-
nit aj o existencii vrstvy ucastnikov liturgie, ktort vedie
k spevu konformizmus a chlady na vonkajdie posudzo-
vanie zo strany inych. Ide o forsfrovanie vonkajej ticasti
na liturgii, ktord - zv1ast na vidieku - sa méZe stat’ pred-
metom réznych interpersondlnych neprijemnosti. Kolek-
tivny spev tu nie je odrazom vniitornej potreby spievat,
ale naopak do istej miery vyniteny spolofenskymi
ohladmi. Vo vidc¢§ich mestach, kde toto zataZenie sociél-
nym prostredim nie je pritomné, sa veriaci necitia byt
niiteni do spievania. Ak nespievajti, nikto si to neviima,
nikto ich neodsudzuje. Pritom je vieobecne zndme, Ze
v mestéch sa spieva menej; ostychavost podutelne spie-
vaf pri bohosluZbe je badatelna zv1a3t u mladych fudi.
Mnehi mladi f'udia a mnohi muZi sa z tohto dévodu do
spevu nezapéjajli, aj ked sa im konkrétna hudba paci
a vedeli by ju zaspievat.

Zhromazdenie je citlivé na neprimerané spésoby napo-
minania niektorych kiazov v otdzkach spevu, a to aj po-
¢as samotnej bohosluzby. Kazdy ti¢astnik omse je vyba-
veny inymi hudobnymi schopnostami, tiroveii hudob-
nosti jednotlivcov je velmi rozdielna. Kazdy ma svoj
dovod, preco spieva alebo preco nespieva. Navyse ne-
zriedka nejde len o problém hudobnosti, ale - ako sme
spomenuli vy$sie - o vaZnejSie pri¢iny spojené so zaned-
banim rozvoja vniitornej motivacie, liturgickej vychovy
a pod. Z osobnych vypovedi respondentov vyplyva, Ze
o to viac niektori taZzko znasaji nendleZity pristup kiiaza
k nespievaniu veriacich a vzpieraju sa byt v tomto smere
»masou, ktord ma jednoducho poslichat a ked' jej kazu
spievat, tak md spievat”. Vnutorna motivécia k spontan-
nemu spevu, ktord ¢asto chyba, sa ned4 ni¢im nahradit
alebo nanutit. U¢innejsie a osoZnejsie pre duchovny roz-
voj veriacich zapdsobia kiiazi, ktori sa zameraju na pozi-
tivne formovanie vniitornej motivacie k spevu a chdpania
jednotlivych liturgickych tkonov.

Vieme, preco spievame?

Prieskum medzi $tudujticou mladezou od 15 do 25 rokov
v otazke ,Zapéjad sa do spevu predpisanych litur-
gickych textov ako su: Pane, zmiluj sa, Sldva Bohu, k odpo-
vediam k Zalmu medzi ¢itaniami, Svdty, svityj, Bardnok

BoZia pod.?” priniesol velmi kladny vysledok v prospech
zapéjania sa do spevu. Zistili sme, Ze az 97% mladych
T'udi pri bohosluzbe spieva.

V lokélnom prieskume, ktory sa uskuto¢nil r. 2000 vo far-
nosti Dubnica nad Vdhom odpovedali dospeli Gi¢astnici
nedelnych bohosluzieb s rovnakym vysledkom. Aj ked’
vzorka respondentov nebola reprezentativna, v celoslo-
venskych stvislostiach mozZno otakavat podobny vysle-
dok. Nadvéizujica druha otdzka ,Chape$ zmysel spo-
lo¢ného spevného prednesu tychto textov?” preukdzala,
Ze nie vSetci spievajici si uvedomuja jednak zmysel svo-
jej fyzickej ucasti na spievani a jednak obsah, vyznam
spievaného textu.

= Vek: 15— 25 rokov
zapdjam sa
97%

nezapajam
sa 3%

Z praxe je zndmych mnoho prikladov masového ,bez-
myslienkového” spievania obltibenej piesne, ktorej slova
si odporuju s obradom alebo ¢innostou, ktord sa v tej
chvili kond. Napriklad: ,JeZi8, JeZi, prid ku mne, 6, jak
tazim po tebe...” (JKS, & 300, 1, strofa), , Pristpit chcem
k tomu stolu, kde obZivim dusu svoju...” (JKS, ¢&. 293, 3.

strofa) spievané po skondeni sv. prijimania, ,O, trojjediny

BoZe, pred tebou kla¢ime..” (JKS, & 248, 1. strofa)
spievané na tivod omse, ked vietci stoja, a mnoho
dalsich. Tu vSak treba doplnit, Ze takéto priklady
odhaluji predovietkym rezervy v praci kantora ci
organistu, ktori spevy vyberaju, resp. nedostatok
flexibility tychto 0s6b potas samotnych obradov.

Zmysel spolo¢ného spevu si podla prieskumu uvedo-
muje védsina ti¢astnikov liturgie, takmer absoliitna va¢-
sina bohoslovcov a Studentov odboru cirkevnej hudby na
konzervatériu. Zmysel spevu om$ového ordindria naj-
¢astejdie vyjadrili takto: ,Celé spolocenstvo v jednote
chvéli Pana. Do spevu by sa mali zapéjat v3etci, preto by
na omsi nemali chybat piesne Ziadnej vekovej vrstvy. Ale
chee to vel'kit d4vku tolerancie.” (posluché¢ka VS, Bra-
tislava) , Vytvorenie spolodenstva.” (SS tudent) , Zapé-
jam sa, ved'je to tizasné.” (SS $tudent) Objavili sa viak aj
prekvapivé odpovede: ,Nad zmyslom spolo¢ného spevu
som sa este nezamy$lal.” (bohoslovec, 5. ro¢nik)

Rozdiely v spievanosti u jednotlivych socidlnych kategorii
Pri speve liturgického zhromazdenia plati znamy jav -
Zapdja sa nepomerne viac Zien ako muZov. Celkova
prevaha Zien na bohosluzbach tento fenomén este viac
umoctiuje. MuZi sa do spevu zapdjajii menej alebo tichie,
neistejSie, ¢asto s vedomim slabej irovne svojho spevéc-
keho prejavu. Ak zhrnieme aj iné doteraz zname fakty
o spievanosti, vyplyvajuice z uskuto¢nenych prieskumov
z 90. rokov, vyjde ndm obraz o tejto problematike
nasledovne: do spevu sa zapéjaju viac Zeny ako muZi,



16 ? ADORAMUS '1E 3£2002 |

viac star$i ako mladsi, viac na vidieku ako vo vicsich
mestéch a viac fudia s niz8im vzdelanim ako s vyS$im.
Tieto socidlne faktory zaznamenéavame graficky na obr. 2:
kategérie v stipci A predstavuji vacsiu, v stipci B mensiu
aktivnu ti&ast na speve po¢as bohosluZby.

A B
Zena muz
vidiek mesta
star§i vek mladsi vek

'niz§ie vzdelanie vy$Sie vzdelanie

O rozdielnosti muzov a Zien v zapéjani sa do spevu
vieme, Ze pri¢iny nemusia byt len v psychickych dispo-
zicidch uréenych pohlavim, ale aj v socializacii podmie-
nenej prostredim.*

Vieobecne rozifreny jav, Ze v mestdch klesa spievanost
pocas bohosluZieb viac nez na vidieku, stvisi s viacerymi
socidlnymi faktormi, najméd s inou socidlnou funkciou
hudby (v niektorych farnostiach na vidieku kostol zosta-
va najcastej$im miestom bezprostredného kontaktu so Zi-
vou hudbou), s menSou spatostou s piesiiou a aktiviym
spievanim i s menej sidrznym farskym zhromazdenim.
To smeruje k potrebe pouzivat na chéroch zvukovi
techniku na zosilnenie spevu kantora, ktory takto neraz
s6lovo spieva to, ¢o by malo spievat celé zhromaZdenie.
Kritérium veku a¢astnikov liturgie, ktoré figuruje na obr.
2, nemusi zodpovedat skutoénému stavu spievania resp.
nespievania na vidieku a v réznych komunitéch. Ide o vy-
nimky, kde vekové rozdiely v spievanosti nie s natolko
badatelné.

Uvéadzame typické ukazky z dotaznikovych odpovedi
kiazov na otazku ,Aké mate skiisenosti 50 spevom zo
strany jednotlivych generagnych a socidlnych vrstiev
veriacich?”:

Mnoho zavisi od tradicie spievania vo farnosti. Deti, ktoré
maji pri sebe JKS (ak vobec majal), spievajii ako-tak.
Mléade? i stredna generacia spieva velmi malo, to sa tyka
i ordinéria. Pravdepodobne sa u nich prejavuje inak prezi-
vanie liturgie, dastokrat u deti chyba znalost textov. Najviac
spieva star§ia generacia a kfaz.” (knaz, 29 1)

Velmi dobré, Radi spievaju stari i mladi. Ked' je niekedy
obdobie, ked si nenosia spevnik do kostola a nevedia text,
treba ich k tomu vyzgvat a povzbudzovat.” (kfaz, 46 r.)

,Radi sa zapéjaji do spevu piesni JKS vietky vrstvy
veriacich, aj mladez a deti, ba aj chlapi.” (kiiaz, 40 r., Spid)

,Radi ich [piesne JKS] spievaji stardi a jednoduchi Tudia,
takmer vyluéne ju odmietajii mladi, napriek snahe piesne
spopularizovat aj medzi nimi. Suvisi to viak aj s tym, Ze
mladi neradi nie¢o do kostola nosia a zvyk mat v kostoloch
stabilné spevniky tak ako v zahranidi, u nas este nepre-
nikol.“ (kiaz, 30 r., Bratislavsko-trnavska arcidiecéza)

.Mladsia generacia nerada spieva z JKS.” (khaz, 52 r.,
Nitrianska diecéza)

,Starsia generacia sa ich [piesne JKS] uéila doma, v gkole,
v kostole. Stu¢asné sa ich neu¢i.” (kiaz, 50 )

_Miladi Tudia davaja prednost rytmickej duchovnej piesni
alebo meditativnej piesni z Taizé. Niektori zo strednej a star-
Sej generécie (umelecky ladeni intelektudli) uprednostiiuji
zborovy umelecky prednes. Je to krésne, ale dasto ,ddle-
titejsie’ ako bohosluzba. To je chyba.” (knaz, 41 r, Bra-
tislava)

,Starsim je to jedno, o spievaji, ale hlavne spievajt svoje
zauZivané piesne. Spievaji ich hocikedy, nesuhlasne s tym,
Zo sa v liturgii deje. Aj star3i organisti ich v tom vedi a pod-
poruji. Mladsi st uZ nérocnejsia stihlas piesni s liturgickymi
tikonmi lepéie chapu.” (khaz, 71 r.)

Generaéné rozdiely

Z vys§ie uvedeného vyplyvajii niektore konkrétne gene-
ratné rozdiely, viaZuce sa najmé na jednotlivé Zzénre resp.
styly duchovnej hudby.

Napriklad modernd kultira priniesla s rockovou hudbou
zvyseny déraz na zvuk, jeho intenzitu a iny zvukovy
idedl. Rytmus sa stal doslova Zivotne délezitou sucastou
hudobného vedomia mladsich generacii. Rozdiely st
vel'ké a genera¢na bariéra v oblasti hudby sa prenéda do
liturgie, pricom zjednodusene plati, ze hudba, ktord hybe
mladeZou, nijako nenadchyna starsie generdcie. A nao-
pak, hudba, ktora nie¢o hovori starym rodi¢om, nevzbu-
dzuje sympatie u ich vnukov. Tradicia Yudového néabo-
enského spevu je u nas silna a v hudobnom vedomi
starej generdcie zv1adt hlboko zakorenend. UdrZiava ju
vonkajéia motivacia i spiritualita. Mladé generacie idu za
svojou vnitornou motivéciou k spevu prostrednictvom
presadzovania hudobného $tylu svojej doby. Nastupom
tzv. rytmickej alebo beatovej hudby do liturgie zaciatkom
70. rokov 20. storotia sa mladeZ zacala od tradi¢ného
Tudového prudu urditym spésobom separovat a v priebe-
hu d'algich tridsiatich rokov si vytvorila vlastni, celkom
odliéna hudobnti platformu. Mladgia generdciaav ramci
nej diferencované prady prijimaju v liturgii iba adek-
véatny hudobny vyraz, ktory im vyhovuje. Z prieskumov
vieme, Ze vicsina dnesnej mlddeze, i ked nema odpor k
tradiénym chrdmovym piestiam (J KS), neciti potrebu ich
pritomnosti v omsi.

Ak teda hovorime o determinantoch aktivnej icasti na
chramovom speve, generatna podmienenost sa tu
prejavuje sice nie ako jediny, ale vel'mi vyznamny faktor
formujici hudobné sprdvanie v ramci liturgickych
obradov.

Poznamky:

! Druhy vatikénsky koncil: Sacrosanctum concilium, €1. 19.
2 Konetng, Anton: Problematika slovenského liturgického
spevnika, Presov : vydavatelstvo Michala Vaska, 1997, s. 15.
3 Weber, Max: Sociologie naboZenstvi. Praha : Vy3ehrad,
1998, s. 298. '

+ Lexmann, Juraj; Liturgicky spevnik pre tretie tisicrotie.
Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2000, s. 35.
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Hudobna estetika v renesancii

MiriaM MATEJOVA

K najplodnejsim obdobiam v eurdpskych dejinach
bezpochyby patri renesancia, epocha, ktorou zacal
prechod od stredoveku k novoveku. V tomto obdobi
dochadza k velkym zemepisnym objavom. Kristof
Kolumbus sa doplavil do Novej zeme, Vasco da Gama
objavil namornt cestu do Indie, Magelhaes oboplaval
Zem. Centrom hospodarskeho, politického a duchov-
ného Zivota sa stali zeme leZiace pri Atlantickom oce-
dne. Prevratné zmeny zaznamenali vedy, ktoré sa pri-
klanaju k pozorovaniu prirody, empirii. Rozvija sa
hlavne astrondmia, geografia, filozofia. V astronomii
vznikda novy vedecky nazor - heliocentrizmus, pokla-
dajuci sinko za stred vesmiru. Medzi jeho priekopnikov
patrili Mikuld$ Kopernik, Tycho de Brahe, Giordano
Bruno, Galileo Galilei. Z technickych vynalezov mé pre
kultiru zdsadny vyznam vyndjdenie knihtlace Janom
Guttenbergom (1455) a notovej tlate Ottavianom dei
Petrucci (1498).

Dochddza k mohutnému rozmachu miest, rozvoju
remesiel, obchodu a polnohospodarskej vyroby, k po-
stupnému prechodu k manufaktire, zdokonalovaniu
vyrobnych prostriedkov. Zlepsené materialne podmien-
ky a vys$ia Zivotna troven strednych vrstiev viedli
postupne k upuidtaniu od kontemplativneho sposobu
Zivota. Prejavilo sa to v snahe sprijemnit’ a skraslit si
zivot, v zamerani sa na krdasu zmyslova a svetsku.
Clovek za¢ina verit vo vlastné sily a rozum. Dolezita
tilohu v oblasti hospodarskej, politickej a kultirnej zo-
hrdva mestianstvo, ktoré sa stava vazZnym konkurentom
Slachty. V umeleckej oblasti ma dokonca zna¢na pre-
vahu, rovnako je tomu v navstevnosti k6l a univerzit.
V cirkevnej sfére doslo tiez k mnohym zmenam. Jednota
krestanskej cirkvi bola naru$ena reformaciou. Jej ini-
cidtormi boli husiti, po roku 1517 Martin Luther a v dru-
hej polovici 16. storocia Jan Kalvin.

Niektoré hlavné znaky renesancie - priklon ku priro-
de, humanizmu, antike, m6Zeme néjst uz vo vrcholnom
stredoveku (Tomas Akvinsky, sv. Bonaventiara, Dante
Alighieri, Francesco Petrarca). Priekopnikmi filozofic-
kého a literdrneho hnutia humanizmu, ktoré stélo pri
zrode renesancie boli Francesco Petrarca (1304-374)
a Dante Alighieri (1285-1321), autor BoZskej komédie.
Spolu s Giovanni Boccaciom (1313-1375) odmietli stre-
doveki scholastiku a hlasali navrat k dedidstvu antiky.
Pod vplyvom marxisticko - leninskej estetiky sa zauzi-
val jednostranny pohlad na humanizmus a renesanciu,
v ktorom sa nerozlidovali dve navzajom rozdielne po-
nimania tohto umenia a jeho duchovného pozadia. Je
vieobecne zname, ze v 12. storoéi, kedy sa objavuju prvé
zarodky tohto umenia, sa renesancia napriklad u Fran-
tiska z Assisi, Joachima z Fiore alebo u maliara Duccu
spdjala s novym prebudenim krestanského ducha, takze
mdZme hovorit o krestanskej renesancii, vyZzarujucej
svetlo a radost. V dalich storociach sa vsak postupne
pridruzovali nové prvky, ktoré sa stile viac a viac

zameriavali na staroveké zdroje. Krestanskii renesanciu
nepozorovane zastieral ndboZensky neutrdlny humanizmus,
ktoryj sa orientoval na anticky idedl a uvolroval tvorcie sily
v cloveku. Rozdielnost oboch hnuti nemdime prehliadaf:
krestanskd renesancia mala na zreteli duchovného cloveka,
kym humanizmu iSlo o ¢loveka prirodzeného. Temnd strdanka
renesancie sa prejavije v jej zmdtenej nemravnosti. Potom,
ako krestanské hodnoty boli zatlacené do pozadia, na ich
mitesto nastiipilo pokrestanské pohanstvo.' Vel'mi dobre ten-
to rozdiel vysvetfuje Ladislav Hanus, ktory rozlisuje
krestansky humanizmus ako syntézu prirody a nadpri-
rody a sekularizovant renesanciu s pohanskymi prv-
kami.? Termin renesancia po prvykrat pouzil Giorgio
Vasari (1511-1574), taliansky spisovatel, vytvarny ume-
lec, autor diela ,,Zivotopisy najvyznamnejsich maliarov,
socharov a architektov” (1550). Renesancia dostala svo-
je pomenovanie z dvoch pri¢in. Bola chapand ako obro-
denie lI'udstva (renevatioc hominis), ale tiez ako zno-
vuzrodenie minulosti, starobylej antickej kultiry (rene-
vatio antiquitatis),® ktord sa stala vzorom a idedlom
celého obdobia. Odusevnenie pre antiku nachaddzame
v umeni, v ktorom oZivaji zabudnuté umelecké formy,
literarne Zdnre, obnovuje sa esteticka hodnota umenia,
podceriovana v predchadzajacich etapach. Studovali
a vykladali sa povodné rukopisy. Z antickych filozofov
sa vel'kej popularite tesil Platon. Centrom platonizmu sa
stala Akadémia vo Florencii, ktora mala byt pokra-
¢ovanim Akadémie athénskej (Platénova skola v Até-
nach). Najvacsi rozkvet zaznamenala v druhej polovici
15. storocia, kedy na jej cele stal Marsilius Ficino (1433-
1499), ktory prelozil do latin¢iny dielo Platéna a Ploti-
na. S Aristotelovou filozofiou sa renesancia zozndmila
neskoér. Najviac privrZzencov mala na prelome 15.-16. sto-
rocia. Centrom aristotelizmu bola univerzita v Padove.

Okrem filozofie, vied, obchodu je renesancia repre-
zentovana umelcami, ktorych diela maju trvald hod-
notu. V literatire vynikli Dante Alighieri, Francesco Pet-
rarca, Giovanni Boccacio, William Shakespeare, Miquel
y Cervantes Saavedra, Lope de Vega. Vo vytvarnom ume-
ni Leonardo da Vinci, Raffaello Santi, Michelangelo
Buonarroti, Sandro Boticceli, Donatello, Albrecht Diirer,
Renesancnej hudbe a jej predstavitelom st venované
nasledujtce kapitoly.

V oblasti estetiky zaznievali nové myslienky, vycha-
dzajice z neskorej scholastiky. Do popredia sa dostdava
individualizmus, osobnost jednotlivca, kontakty s an-
tickymi zdrojmi, svetskost a neduchovny charakter
myslenia. K zakladnym estetickym tézam renesancie
patrili:

- krasa je subjektivnou reakciou ¢loveka, nie objek-
tivnou vlastnostou veci

- krdasa ma rézne podoby a formy

- krestanské renesan¢né umenie tzko stuviselo s las-
kou k Bohu a bolo fiou preniknuté, o ¢om sved¢i za-
chovany vyrok talianskeho renesanéného maliara fra
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Angelica: Umenie vyZaduje velmi vela pokoja a ak sa maji
malovat vyjjavy z Kristovho Zivota, ja nevyhnutné Zit s Kristom.*
- krdsne umenia nie st uZ totoZné s remeslami alebo
s vedami
- umenie vznikd na zaklade potreby c¢loveka vyjadrit
svoje pocity, zdZitky a my3slienky
- umenie je individualne, slobodné, nie zaloZené na do-
drZiavani véeobecne platnych kdnonov
- pravda umeleckd nemusi byt totoZna s pravdou histo-
rickou alebo vedeckou
- umenie ma posobit na city ¢loveka
- jednotlivé druhy umeni nemusia byt porovnavang,
pretoze kazdé ma inti hodnotu
- maliarstvo, literattra, hudba patria medzi slobodné
umenia, pozndme mena autorov umeleckych diel, kym
v predchédzajucom obdobi boli anonymni.

Renesancna hudba sa stava rovnocennou s ostatnymi
umeniami, Nema v8ak také typické znaky renesanéného
umenia ako vytvarné umenia a literatira. Hudba je
pestovand nielen na kralovskych a knieZacich dvoroch,
ale aj v mensich 8lachtickych salénoch a mestianskych
kruhoch. Charakteristicky pre renesan¢ny hudobny $tyl
je viachlas, ktory ma jednotlivé hlasy rovnocenné. V po-
lyfonii sa vyuziva ako zakladny prostriedok imitdcia,
postupné preberanie melédie jednotlivymi hlasmi. Hud-
ba smeruje k principom durovej a molovej tonality. Pod-
l'a anglického vzoru mali ¢oraz pevnej$iu poziciu tercie
a sexty, oproti dovtedajdim kvintam a oktdvam. V oblasti
duchovnej je hudba silno viazand na zrozumitel'ny text,
ktory nesmela zastierat prilisnou komplikovanostou.
Renesan¢nej hudbe 15.-16. storodia sa na rozdiel od
vytvarneho umenia, prekvitajuceho v Taliansku, darilo
v Nizozemsku.

Nizozemské 8koly, ktoré pozndme pod nazvom fran-
ko - flimske, predstavovali vrcholnu fazu vo vyvoji viac-
hlasnej hudby. Obdobie nizozemskych 8kél povaZzujeme
za zlaty vek kontrapunktu, v ktorom sa rozvija volna
a prisna imita¢nd technika. Obltbenou formou sa stal
kénon, nazyvany aj fuga alebo consequenza. PouZivali
sa jeho rozne formy: raci, zrkadlovy, hadankovy, neko-
ne¢ny... . V ramci franko - flamskych $kél nachddzame
Styri skladatel'ské generacie. Prvd mala svoje korene
v anglickej kontrapunktickej skole. V jej ¢ele stal John
Dunstable (1380-1453), anglicky skladatel a matematik,
autor slavneho chansonu O rossa bella. Hlavnymi osob-
nostami tejto generdcie boli Gilles Binchois (asi 1400-
1460), maestro di cappella Filipa Dobrého Guillaume
Dufay (1400-1474). V druhej skladatel'skej generdcii vy-
nikli Jean Ockeghem (asi 1425-1494), podsobiaci o. i.
v sluzbach franctizskeho krdla Karola VII. a Jacob
Obrecht (asi 1450-1505). Tretiu vyvojova fazu franko -
flamskej hudby zastupuju Josquin Despréz (1450-1521)
a jeho ziak Jean Mouton (1458-1522). Nicolas Gombert
(asi 1500-1556), Clemens non Papa (asi 1510-1558),
vlastnym menom Jasques Clément a franciizsky sklada-
tel' Clément Jannequin (asi 1475-1560) reprezentuju stvr-
ta generaciu.

V obdobi vrcholnej renesancie sa opit dostava do po-
predia Taliansko. Hlavnym centrom hudobnej kultiry
sa stal Rim, kde pdsobil Nizozeméan Jacob Arcadelt(?),

ktory spolu s Adrianom Willaertom (1489-1562), zakla-
datel'om benatskej $koly, vynikli hlavne v oblasti madri-
galove] tvorby. Hudobna renesancia bola dovf$ena
v diele Giovanni Pierluigi da Palestrinu (1525-1594), ka-
pelnika a papezského skladatela, najvyznamnejsieho
zéstupcu tzv. rimskej Skoly. Po Tridentskom koncile
(1545-1562), ktory o. i. kladol velky déraz na jasni,
akordicky prehladna hudbu, bol Palestrina povereny
papezom Gregorom XIIL zrevidovat gregoridnsky cho-
ral. Jeho skladby st povazované za vrchol cirkevnej
hudby. Najzndmejsou je 6-hlasna Missa papae Marcelli,
venovana papeZzovi Marcellovi II. Sucastnikom Pale-
strinu bol Orlando di Lasso (1532-1594), najvyznam-
nejsia syntetickd osobnost vrcholnej renesancie. Pre-
chod k barokovému, harmonickému spésobu myslenia
predstavuje tvorba Andreu Gabrielliho (asi 1510-1586)
a predovietkym jeho synovca Giovanni Gabrielliho
(1557-1612). Obaja boli zastupcami bendtskej Skoly
a v ich diele vyvrcholil polychoricky sloh.
Renesancna estetika presla v priebehu 15.-16. storocia
zloZitym vyvojom. Prekrocila hranice jednej krajiny
a okrem Talianska sa rozvijala vo Francuzsku, An-
glicku, Spanielsku & Nizozemsku. V rdmci periodizécie
renesan¢nej estetiky mdZeme hovorit' o troch etapach:
1. renesancia predklasickd, nazyvana quatrocento
(zhruba 15. storocie)
2. renesancia klasicka (prelom 15.-16. storocia)
3. renesancia poklasicka (zvy3ok 16. storocia)

Renesancia predklasicka

Z renesan¢nych umelcov v teérii umenia a estetiky vy-
nikli iba niektori. Patrili k nim Leone Batista Alberti
a Leonardo da Vinci. Leone Batista Alberti (1404-1472)
zil a tvoril v obdobi predklasickej renesancie. Bol vie-
strannym umelcom a teoretikom umenia. Pisal rozma-
nité literarne diela, komédie, novely, dialégy, poviedky,
uverejtioval detské prace, maloval, socharéil, bol jednym
z prelomovych renesanénych architektov. Napisal tri
velké prace: De Pittura - traktat o maliarstve, De re
aedificatoria - desat knih o architektire, De statua -
kratsi traktdt o socharstve. Traktaty obsahuji mnohé
praktické, profesionalne tdaje. Traktat o maliarstve na-
pisal, aby povzniesol toto umenie z nizkeho stavu re-
mesla do postavenia obhajcu a predstavitela si¢asného
myslenia. Traktaty rozoberajii tiez v8eobecné otazky
estetiky. Krasu Alberti definoval ako , harméniu”, zalo-
Zend na vzdjomnom sulade ¢asti. Tvrdil, Ze harmonické
proporcie su rovnako prijemné pre zrak aj sluch: Istotne
tie isté Cisla, ktoré spdsobujii Ze stizvuk hlasu je nezvycajne
prijemnyj pre ucho, napliiajii carovnou rozkosou aj o¢i a du-
cha. Preto vsetky zdsady proporcie prevezmime od hudob-
nikov, ktori tieto ¢isla vel'mi dobre poznajii®

Z hudobnej harménie a nauky o nej Alberti vycha-
dzal, ked upozoriioval stavitelov fasady baziliky sv.
Frantiska z Rimini na proporciu drevenych podpier,
pretoZe: ... ak by sa tdto proporcia zmenila, znicila by sa vraj
hudobnost architektonickej konstrukeie.® Krasne veci museli
byt viak aj acelné a primerané, ¢o bol nazor znamy uz
v starovekej estetike. Hlavnym ciel'om umenia je dosiah-
nutie krasy. Umenie méa napodobovat prirodu, ale podla
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Albertiho si mbéze umelec z nej vybrat to najlepsie a vo
svojej tvorbe dokonca prirodny vzor prevysit. Umenie je
zrkadlo nastavené originalu,

Najvacsou postavou hudobnej tedrie a estetiky qua-
trocenta bol Johannes Tinctoris (1435-1511). Tento hu-
dobnik, pedagég, teoretik pochadzal z Nizozemska, ale
dlhy ¢as pésobil v Taliansku na dvore Ferdinanda Ara-
gonskeho v Neapole. Ma pocetné traktaty o hudbe (v ro-
ku 1475 uverejnil prvy hudobny slovnik), ktoré vysli
v roku 1876 v IV. zvidzku Scriptorum de musica medii-
aevi, Otazky estetické rozobera traktat Complexus effec-
tuum musicae, ktory je zhrnutim najdéleZitejsich nesko-
roantickych a stredovekych teérii.” Stredobodom zaujmu
Tinctorisa bola hudobnd prax, ku ktorej zaujal kladny

O umeleckych nazoroch Leonarda da Vinci vypoveda
Traktdt o maliarstve. Nie je vlastnym vytvorom umelca,
ale kompilaciou, ktora zostavili jeho Ziaci. Leonardo da
Vinci nardbal so starym, gréckym pojmom umenia, ktory
zahfiial aj remesld. Pozornost venoval hlavne maliar-
stvu. V rozpore s tradiciou ho oznacil za slobodné ume-
nie a to preto, lebo je tvorivé. Tym presiel od definicie
umenia ako produkcie k jeho definovaniu ako tvorby.’
Za najdokonalejsie umenie povaZoval maliarstvo, doko-
nalejsie neZ hudba, poézia, sochdrstvo. Vysoké hodno-
tenie maliarstva vychadzalo z dvoch zdkladnych téz.
Prva sa tykala intenzity posobenia diela na zmysly
a druha uslachtilosti zmyslov. Za najdokonalejsi I'ud-
sky zmysel povazoval zrak. Na zrak pésobi maliarstvo

postoj. V spisoch sa
¢asto odvolaval na
svojich st¢asnikov -
Dunstabla, Binchoi-
sa, Dufaya a d'alich.
Nazor Tinctorisa na
hudbu  vychddzal
z tradi¢nych mate-
matickych zdakladov.
Tinctoris pisal, Ze hud-
ba je podriadend ma-
tematike, ale zdoraz-
foval aj jej emocio-
nélny obsah a ulohu
tesit posluchaca. Od-
mietol tedriu ,,musi-
ca mundana” a hla-
sal myslienku, Ze exi-
stuje len pocutelna,
zmyslami vnimatel’-
nd hudba.® Tinctoris
sa zaoberal aj pro-
blematikou konso-
nancie v hudbe. Do-
spel k nazoru, 7e roz-
hodnut' o tom, ¢i je urcity stizvuk konsonantny - I'ibo-
zvuény, alebo nie, moZno iba na zéklade subjektivneho
estetického pozitku. Konsonancia je teda takym sazvu-
kom, ktory je prijemny pre sluch a nie je zavisly od mate-
matickych vztahov.

Tinctoris venoval pozornost’ pésobeniu hudby v $pecial-
nom traktate. Pisal o ndboZenskom, estetickom, hedo-
nickom pésobeni hudby a jej G¢inky zhrnul do dvadsia-
tich bodov. Ako jeden z prvych teoretikov tvrdil, Ze hud-
ba je umenim a nie vedou. Hudobna teéria prestala byt
vzorom a predpisom, podla ktorého maja byt tvorené
hudobné diela. Zacina sa prispésobovat’ jestvujicim
skladbam a stdva sa zovieobecnenim toho, ¢o dosiahla
prax.

Glareanus

Heinrich Glareanus. Kresba
H. Holbeina, nachadzajica sa

v traklale Stultitiae laus Erazma
z Rotterdamu, Bazilea 1515

Renesancia klasicka

V obdobi klasickej renesancie doslo k velkému roz-
voju vytvarnych umeni. Poézia, hudba, vedy nedosiahli
taka trovern, ako maliarstvo, socharstvo ¢ architektira.

K najvyznamnejsim predstavitelom klasickej renesan-
cie a jej tedrie patril Leonardo da Vinci (1452-1519).

a preto je z umeni naj-
dokonalejsie. Hudba
nie je taka hodnotna,
pretoZe ju vnimame
sluchom, ktory je me-
nej dokonaly a spo-
lahlivy nez zrak. Ne-
vyhodou hudby bolo
aj to, ze zanikd hned’
po predvedeni, ne-
moze zachytit veci
v prirode a mimo nej.

Anticky  princip
napodobenia - mi-
mézis, sa v renesan-
¢nom umeni opat
dostava do popredia.
Mimeticky princip sa
nazyval ,principom
zrkadla”. Maliarstvo,
ktore mimeticky prin-
cip vyuzivalo, bolo
mnohymi renesan-
¢nymi umelcami a te-
oretikmi vysoko ce-
nené. Leonardo da Vinci pisal: Najchvdlihodnejsie je ma-
liarske dielo, ktoré sa najvicsmi zhoduje s reprodukovanou
vecou. Hovorim to preto, aby sa zahanbili ti, ktori cheii opra-
vovaf diela privody." Maliarom radi, aby sa stali umel-
cami v napodobovani vsetkych prirodnych tvarov, obra-
zov, predmetov a farieb. Ich rozum ma byt podobny
zrkadlu, inak maliar nedosiahne svoj ciel. "

O polstorocie mladsi ako Tinctoris je d'alsi hudobny
teoretik 16. storo¢ia Glareanus (1488-1563). Vlastnym
menom sa tento Svajciarsky vedec a hudobny teoretik
volal Heinrich Loris, no pretoZze pochadzal z kantonu
Glarus, nazvali ho Glareanus. Vo svojich nazoroch na
hudbu bol konzervativnejsi nez Tinctoris. Z diel st naj-
vyznamnejsie Isagoge in musicien a Dodekachordon.
Dodekachordon priniesol rad prikladov sucasnej hudby
a zavfsil stredoveky ténovy systém uznanim dalsich
dvoch modov, novodobej dur a mol toniny. Glareanus
delil hudbu tradi¢nym spésobom na teoreticku a prak-
ticka. Teoreticka hudba je: ... schopnost pozndvat rozdiely
medzi vyssimi a niZsimi ténmi, V tejto definicii vychddzal
z Boethia. Prakticki hudbu charakterizoval ako: ...
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schopnost spravne modulovat - zachovat spravny rytmus
a vysku v speve podobne ako sv. Augustin.'?

Glareanus vo svojich spisoch odmietol idealizovanie
kontrapunktu a zloZitost nizozemskej polyfonie a to
eSte pred vystipenim Florentskej cameraty. Chvalil dielo
Josquina Despréz, ktory vo svojej tvorbe vyuzival jedno-
duchsie prostriedky, sliZiace na vyjadrenie afektov, ale
aj prehladnejSiu kompoziciu. Na prvé miesto kladol
Glareanus v hudbe jednohlasny spev, ktory povaZoval
za primarneho nositela citu.

Vyznamnym centrom renesan¢nej hudby boli Be-
natky, v ktorych pésobil aj najznamejsi teoretik svojej
doby Gioseffo Zarlino (1517-1590). Bol Ziakom zakla-
datela bendtskej skoly Adriana Willaerta. Je autorom
traktatov Institutioni Harmoniche, Dimonstrationi Har-
moniche a Sopplimenti Musiccali. Jeho najvacsi vyznam
spofiva v objave dualis-

umeni a v literatare.” Florentskd cameratu tvorila sku-
pina vzdelanych hudobnikov, basnikov, vedcov, ktori sa
schiadzali v dome grofa Giovanniho di Bardi, neskor
u Jacopa Corsiho. Clenmi cameraty boli basnici Otavio
Rinuccini, Gabriello Chiabrera, hudobnici Jacopo Peri,
Giulio Caccini, Emilio Cavalieri. Ideovym vodcom sa
stal Vincenzo Galilei, otec slavneho hvezdara a mate-
matika.

Florentskd camerata bola v opozicii proti kontra-
punktu a polyfénii, ktora pokladala za nezrozumitelnu,
vykonstruovant. Giovanni di Bardi radil hudobnikom:
Pri komponovani sa usilujte o to, aby sa text dal co najzro-
zumitelnejsie deklamovat a nedopustite, aby vas kontrapunkt
zviedol na scestie. O kolko je dusa vzdcnejsia od tela, o tolko
fe text vznedenejsi od kontrapunktu.'

Vincenzo Galilei bol zo v3etkych ¢lenov cameraty

tickej povahy harmonic-
kého systému. Hudobno -
teoretické nazory Zarlina
vychadzali zo zovseobec-
nenia vtedajdej talianskej
hudobnej praxe, predovset-
kym harmonickej polyfo-
nie Willaertovskej benatskej
$koly. Hugo Riemann pra-
vom oznadil Zarlina za ot-
ca modernej hudobnej teé-
rie.”?

Zarlino poprel staru té-
zu platna pocas celého stre-
doveku. Hudbu nepovazo-
val len za matematicku dis-
ciplinu. Definoval ju sice
ako vedu, ale zaroven nepo-
prel, Ze je aj umenim. Celta
oblast hudby rozdelil na
dve Casti: filozoficko - mate-
maticka (scienta) a este-
ticka (arte). Pisal: Kto chee
sudit o akejkolvek veci pat-
riacej do umenia, musi postih-
nif obidve tieto éasti. Musi
byt skiiseny tak v oblasti ve-
dy, ciZe v tedrii, ako aj v ob-
lasti umenia, ktord zase spoci-
va v praxi,"* V salade s tra-
diciou rozli§oval dva dru-
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hudobne najvzdelanejsi, ob-
divoval antickt hudbu a kul-
turu. Snahy Florentskej ca-
meraty zhrnul vo svojom
diele z roku 1581 ,,Dialogo
della musica antica e della
moderna”. Svoje teoretické
nazory uplatnil v prvych
pokusoch o monédiu. Ako
podklad mu slazili texty:
Ugolinov Zalospev z Boz-
skej komédie Dante Aligie-
riho a casti Jeremidsovych
narekov. Hudba sa neza-
chovala. Vinzenzo Galilei
bol ziakom Gioseffa Zar-
lina, u ktorého ziskal sys-
tematické hudobné vzdela-
nie. Neskor sa vzdeldval
v Rime u Girolama Meia,
objavitel'a jednej z pamiatok
antickej hudby (Mesome-
dove hymny). Vo svojom spi-
se ,Dialogo...” wvychadzal
z nazorov antickych filozo-
fov. I5lo hlavne o my3slienky
Platéna a Aristotela. Vycho-
diskom mu bola Platénova
téza o dvoch typoch ume-
nia. Jeden poskytuje len po-
tesenie (kontrapunkticka hud-
ba), druhy je myslienkovo
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hy hudby: musica munda-
na a musica humana. O ludskej hudbe napisal, Ze je
harmoéniou, ktord moéZe spoznat kazdy, kto obrati
pohlad do svojho vnutra.

Renesancia poklasicka

Koncom 16. storocia doslo k velkym zmenam v oblasti
hudby. Menia sa nazory na hudbu, riesi sa jej vztah ku
slovu. Podnet vysiel z Florentskej cameraty, ktord prisla
s programom navratu k antickej hudbe. Podl'a Wlady-
slawa Tatarkiewicza to bol oneskoreny prejav renesan-
éného postoja, ktory sa ovela skér prejavil vo vytvarnom

Claudio Monteverdi - akvarel z rukopisu G. Grevenbrocha Gli abiti dlei Vene

ani  obsazny (antickd hudba),
Na zaklade toho wvyhlasil polyféniu za ,zdegenero-
vana”. Pisal: Jedinym cielom duesnych kontrapunktikov je
poskytmit potesenie uchu, ak to vébec mozno nazvat pote-
senim. Naproti tomu antickd hudba sa snazila v posluchdcéovi
vzbudif tie pocity, ktoré napliiali skladatela. Najpodstat-
nejSou Castou hudby je jef ideovy obsah timocenyj textom,
a nie proporcionalita jej Cast, ako to hldsajii predstavitelia
modernej praxe.”

Predstavitelia Florentskej cameraty presadzovali taka
hudbu, v ktorej na prvom mieste stalo slovo, basnicky
text. Rytmus a tén boli druhoradé, ¢isto instrumentélnej
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hudbe vy¢itali ¢lenovia Florentskej cameraty nepriro-
dzenost. Z tychto estetickych tivah sa zrodil novy skla-
dobny sloh - sprevddzany sélovy spev, monddia. Moné-
dia vyustila do trojakého spdsobu vyjadrenia: stile
recitativo (sélovy spev s nastrojovym sprievodom), stile
rappresentativo (sélovy spev, prispésobeny dramatickej
akcii, zndzorfujici dudevné stavy a dianie na javisku),
stile narrativo (5tyl narativny, vyznacujici sa vacsou
rytmickou hybnostou a ¢astejdim zotrvdvanim na jed-
nom téne).

Vysledkom teérie Florentskej cameraty bol novy hu-
dobny dtvar - opera. Hudba k prvej opere Dafné (Peri,
Rinuccini) sa nezachovala. Dalou bola Euridice (Cacci-
ni, Rinuccini), uvedend v roku 1600, pri prileZitosti
svadby Madrie Medici s Henrichom IV. v palaci Pitti vo
Florencii. Uspechy prvych opier boli vel'ké i ked' neslo
o opery v pravom slova zmysle, o ¢om svedcia ich nazvy
- dramma per musica (dréama s hudbou). Umelecké
a estetické nazory Florentskej cameraty sa naplno zrea-
lizovali az v diele Claudia Monteverdiho (1567-1643),
jedného z troch vel'kych reformatorov opery. Prvou refor-
mnou operou je Orfeo, ktoru Monteverdi nazval ,,La fa-
vola in musica” (pribeh v hudbe). Opera v Taliansku
mala niekolko vyvojovych Stadii: rimska opera (tzv.
zborovd), bendtska opera (tzv. solistickd) a neapolska
opera (tzv. koncertna). Okrem Talianska su jej centrami
Nemecko, Francuzsko a Anglicko.

Okolo roku 1600 sa zacali dejiny novovekej estetiky
pisat’ aj v Anglicku. Jednym z jej predstavitelov bol
Francis Bacon (1561-1626), zakladatel' novej filozofie
racionalizmu. Jeho dusilie o ,velku obnovu vied”
vyznamne ovplyvnili Jdina Amosa Komenského. Vel'ku
pozornost venoval poézii. Z troch druhov bdsnictva -
epického, dramatického, alegorického si cenil najviac
alegorické, ktoré najlepsie slizi naboZenstvu, pouziva
symboly a alegérie. Poéziu povazoval za vytvor pred-
stavivosti, dielo nespatané pravidlami, skuto¢nostou.
Ostatné druhy umenia mali v Baconovom systéme iné
postavenie. Umenia neboli vecou poznania ako poézia,
ale spésobmi poskytovania dobra. Rozlisoval tyri hlav-
né dobrd - zdravie, krdsu, silu a poskytovanie slasti.
O zdravie sa stard medicina, o krasu kozmetika, o silu
atletika a o pocitovanie slasti hedonistika. Do hedonis-
tiky zaradil Bacon rad ument, ktoré delil podla zmyslov.
Oc¢iam poskytuje najviac slasti maliarstvo, uiam hud-
ba. Pisal: ... uSiam zasa poskytuje péZitok hudba, roonako
vokdlna af vyludzovand rozlicnymi dychovymi i slacikovymi
ndstrojmi."®

Vytvarné umenia a hudbu zaradil Bacon medzi slo-
bodné umenia, nakolko pésobia na ,najvycibrenejsie”
zmysly - zrak a sluch. Vytvarné umenia a hudbu cha-
rakterizuje krasa, novost, sloboda, ¢o nie je typické pre
vSetky fudské umenia. Preto Bacon chapal maliarstvo
a hudbu ako hranice medzi poéziou a ostatnymi ume-
niami.
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Vyrodia vyznamnych skladatel'skych osobnosti

Giacomo Carissimi
1605-1674
400. vyrodie

Taliansky skladatel, pedagég
(jeho Ziakmi boli o.i. Pietro
Antonio Cesti, ¢i Marc-An-
toine Charpentier) a priekop-
nik barokovej cirkevnej hud-
by, neviazanej na liturgiu. Od
roku 1649 posobil v kostole
sv. Marcela v Rime. Pisal pre
intelektualnu  kongregaciu
Oratoria del Crocefisso (oratorio = modlitebria), upred-
nostitujicu pasivne pocuvanie latinskych motet pred
tcast'ou na speve laud v narodnom jazyku. Tvoril v no-
vom, afektovom dramatickom slohu, prevzatom z talian-
skej opery. Bol prvym velkym tvorcom latinského ora-
toria na biblické texty, s pruznou rytmikou recitativov
a posobivou deklama¢nou tcastou zborov, ktoré untho
uZ majt dramaticka funkciu. Komponoval omse, motets,
ale tiez menej popularne cirkevné kantaty, v ktorych
viak naplno uplatnil svoje napadité a asto az experi-
mentalne kompozi¢no-technické majstrovstvo. Zachova-
lo sa 16 oratdrii, napr.: Jefta, Jonds, Baltazar, Judicium
Salomonis atd”.

Gabriel Fauré (1845-1924)
160. vyrocie

Francuzsky skladatel, organista a pedagég, Ziak o.i.
Saint-Saénsa, pedagog Ravela. Skomponoval vynimocné
diela duchovnej hudby (moteta, omse, Requiem). Jeho
hudba sa vyznacuje jasnostou a distotou slohu, origi-
nalnym harmonickym jazykom a jemnou indtrumen-
ta¢nou farebnostou.

Girolamo Cavazzoni (¢1525-c1565)
480. vyrocie

Tvorba tohto talianskeho organistu znamena doleZity
krok vo vyvoji samostatného organového slohu, najmé
polyfénneho ricercaru. Pésobil na dvore v Mantue. Jeho
organové dielo sa zachovalo v dvoch knihach. Prva
z nich - Intavolatura cioc recercari, canzoni, himni, magni-
ficat... - je z roku 1541, Jeho ricercari st v motetovej for-
me s figovanymi ¢astami. V kanzondch spractiva moti-
vy prenesené zo svetskych 3ansénov.

Johann Joseph Fux
(1660-1741)
345. vyrocie

Rakusky skladatel a teoretik, naj-
vyznamnej$i majster rakiaskeho
vrcholného baroka. Pésobil ako
organista vo Viedni, dvorny kom-
ponista a prvy kapelnik a tieZ ako
kapelnik v Dome sv. Stefana vo

Viedni. Skomponoval partity, sonaty, 18 opier, 50 omsi,
3 rekviem a mnoZstvo daldej chramovej hudby. Jeho
dielo Gradus ad Parnassum bolo dlho autoritativnou
udebnicou klasického kontrapunktu, vychadzajiceho
z Palestrinovych zasad. Fuxova znovuobjavena skvost-
né cirkevna hudba zaziva v sacasnosti nebyvalu inter-
preta¢ni i percepénii renesanciu.

Henry Purcell (1659-1695)
310. vyrocie

Organista, spevak a naj-
vyznamnej$i anglicky
skladatel’ 17. storodia.
Uz ako chlapec spieval
v zbore Chapell Royal,
8-rotny komponoval.
Po mutdcii (1673) sa
stal asistentom Johna |
Higestona, ktory bol
spravcom kralovskych
nastrojov. 'V rokoch
1674-78 ladil organ vo
Westminster Abbey. Za-
roven zacal kompono-
vat’ pre rozne potreby
a prilezitosti znovu sa prebudzajiceho londynskeho
spolocenského Zivota. V 1683 bol menovany za spravcu
organa a krélovskych nastrojov. Purcell svoje aktivity
delil medzi potreby kralovského dvora a londynskych
divadiel, no z tejto doby sa zachovalo pomerne malo
informacii o jeho zivote. Jeho skora smrt a pohreb viak
prebiehali s vedomim, Ze odisiel najvacsi anglicky hu-
dobnik.

K najstar§im zachovanym skladbam H. Purcella patria
fantdzie pre slacikovy sabor (1680), ktoré zavrsuju an-
glicka tradiciu consort music. Coskoro sa zacal obozna-
movat s talianskym Stylom, ¢o sa prejavilo v jeho vo-
kalnej, scénickej i indtrumentdlnej hudbe. Purcellove
piesne, ktoré zacali siborne vychadzat v antolégii Or-
pheus Britannicus kratko po jeho smrti, priniesli Gspesnu
syntézu anglického jazyka s vydobytkami talianskeho
baroka. Recitativo a aria sa stali pevnou stucastou aj jeho
dramatickych a vokalno-instrumentalnych kompozicii.
Purcellove javiskové kompozicie priniesli hudbu k uz
jestvujicim hram (Dioclesian, The Fairy Queen, The
Tempest, The Indian Queen). King Arthur vsak bol konci-
povany ako literarno-hudobny utvar a Dido and Aeneas
(1689) je skuto¢nou opernou kompoziciou.

Vyznamnu zloZku jeho diela tvoria 6dy, kantatové kom-
pozicie pre séla, zbor a orchester, ktorych uvadzanie na
Novy rok, na kralove (krdlfovnine) narodeniny a pri
névrate kral'a z navstevy sa stalo tradiciou za ¢ias Karola
II. Najvyznamnejsie st vsak Purcellove 6dy na defi svitej
Cecilie - Welcome to all the pleasures (1683) a Hail Bright,
Cecilia (1692). Podobne aj rozsiahla Purcellova sakrdna
tvorba spdja tradicie anglického anthemu s vydobytkami
talianskeho stylu.
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Georg Friedrich Héandel (1685-1759)
320. vyrocie

Popredny predstavitel’ eur6pskej hudby neskorého ba-
roka. Autor o.i. prvych koncertov pre organ s orchestrom
(najvyznamnejdich je 6 koncertov op. 4 a op. 7) a vrchol-
nych diel barokového oratéria. Purcellovska zborovu
polyféniu v nich vtmelil do svojho slohu, vychadza-
juceho z nemeckych a talianskych vzorov. Vrchol angli-
kénskej cirkevnej hudby predstavuje jeho 12 velkych
orchestralnych kantat, Korunova¢ny anthem, ¢i Dettin-
genské Te Deum. Zrela oratoridlna tvorba pozostava
z 22 diel. Zastipeny je v nich typ tzv. zborovej opery
(Jozef a jeho bratia), zborovej kantaty (Oda na den sv.
Cecilie), vrcholné monumentélne zborové dramy (Debo-
rah, Juda Makabejsky, Izrael v Egypte) i epicky konci-
povana forma (Mesias). Spojenim rozlicnych eurdp-
skych zborovych technik dvoch storo¢i vytvoril novy
zborovy sloh. Vyznacuje sa vyrazovou silou, plastickou
obraznostou, plnostou hudby a leskom barokovej
monumentality.

Arthur Honneger (1892-1955)
50. vyrocie

Francazsko-$vajciar-
sky skladatel a vyz-
namny tvorca oratérii
v 20. storoci, gravituje
podstatnou c¢astou
svojej tvorby prave do
sféry tzv. duchovnej
hudby. Jeho ingpira¢né
pramene i mnohé diela
vsak boli nanajvys roz-
norodé - od hudob-
ného vysporadivania
sa s technizovanou
civilizaciou ¢i$portom,
cez dzezové vplyvy,
lyricky impresionizmus i atonalitu aZ po neoklasicistické
tendencie. Neoklasicky pristup sa z dnesné¢ho pohladu
javi ako rozhodujtici pre kompoziciu najzavaznejsich
Honnegerevych skladieb s hlbokym myslienkovym
dosahom a humanistickym posolstvom. Jedna sa najmi
o jeho pat symfonii a viaceré oratoria, vratane poslednej
Viano¢nej kantaty. Podal v nich dékaz excelentného
zvladnutia kompoziénych technik starych majstrov spolu
s vyuzitim modernych skladatel'skych pristupov.

Hoci Honneger patril ku generacii so smutnou sku-
senostou dvoch svetovych vojen, ¢o sa prejavilo aj v jeho
diele, podstata jeho hudobného posolstva je pozitivna,
zaloZena na viere v ¢loveka a v Zivot.

Gustav Mahler (1860-1911)
145, vyrodie

Rakusky skladatel a dirigent, posledny vel'ky predsta-
vitel viedenskej romantickej skoly. V jeho dielach sa od-
raZaja humanizmus i pesimizmus, filozoficka hibavost,
viera a rezignacia i d'alsie protiklady umelcovho vnator-
ného Zivota. Majstrovsky stvdarnené symfonie st konci-

[y
pované v mohutnych dimenziach, obohacovanim a roz-
Sirovanim tradi¢nej formy. V Styroch symfénidch pouZil
solové hlasy a zbor, symf. formu rozsiril na pat a viac
casti. Zhudobnoval texty Klopstocka, Rueckerta, Goet-
heho, ale aj latinsky hymnus Veni Sancte Spiritus v 1.
Casti svojej Symfénie Tisicov (¢. 8 Es dur).

Camille Saint-Saéns (1835-1921)
170. vyrocie

Francuzsky skladatel, organista a klavirny pedagég. Jeho
diela vynikaji uhladenym stvarnenim, farbistou in-
Strumentaciou a melodickou lahodnostou. Vytvoril hod-
notné diela cirkevnej hudby: Vianoéné oratérium, Omsa,
kantaty, Requiem. Je tiez autorom znamej Organovej
symfénie s orchestrom i vzacnych diel pre sélovy organ.

Paul Hindemith (1895-1963)
110. vyrocie

Nemecky neoklasicky skladatel. Vyznamny autor kon-
certov pre organ a orchester v 20. storoci. Pre organ tiez
vytvoril originadlne sélové sonaty.

Johann Nepomuk David (1895-1977)
110. vyrodie

Nemecky skladatel, organista a zbormajster. Riaditel
konzervatérii v Lipsku a Salzburgu, profesor kompozi-
cie v Stuttgarte. V cirkevnej hudbe nadvizuje na baroko-
vé tradicie, najméa bachovsku polyfoniu. Autor pocetnych
a vyznamnych diel pre sélovy organ i pre organ s or-
chestrom (Introitus, choral a fuga, Koncert, partity atd’.).

Marco Enrico Bossi (1861-1925)
80. vyrocie

Taliansky skladatel a organista katedraly v Como, peda-
gbg v Neapoli, Bologni a v Rime. Autor pocetnych diel
pre organ a organovej Skoly. Vytvoril tiez organovy
koncert s orchestrom.

Dmitrij Stepanovi¢ Bortrianskij (1751-1825)
180. vyrodie

Ukrajinsky skla-
datel, tudoval
v Petrohrade
u B. Galuppiho,
v studiu d'alej
pokracoval v Be-
natkach. Déle-
zita &ast jeho
tvorby spociva
v liturgickej hud-
be vychodnych
krestanov. Vyt-
voril 35 chramo-
vych koncertov,
hymny, Zalmy a
veladalsichskla-
dieb. Nazyvaja
ho ukrajinskym
Palestrinom.




L.

32 ﬁ ADoRAMUS TE  3/2005 |

OsOBNOSTI

LY

Adam Michna z Otradovic (1600-1676)
405. vyrocie

Cesky skladatel, organista a basnik, najvyznamnejsi
zjav ¢eského raného baroka. V latinskych chramovych
skladbach vychadza z benatskej skoly (Magnificat, Zal-
my, Requiem). Svojimi piesriami na ¢eské spevy vyznam-
ne ovplyvnil ¢esky cirkevny spev. Mnohé zludoveli
a spievajt sa dodnes. Vysli v kanciondloch Czeska Mary-
anska muzyka, Swato-Rocnyj Muzyka a Lautna Czeska.

Heinrich Schiitz (1585-1672)
420. vyrodie

Po studiach na marburskej univerzite podnikol cestu do
Talianska, v rokoch 1609-12 bol v Benatkach ziakom G.
Gabrieliho. V 1617 sa stal dirigentom na drazd’anskom
kniezacom dvore, pocas 30-ro¢nej vojny posobil v Ko-
dani, neskér opdt v Drazd'anoch. Jeho tvorba predsta-
vuje syntézu motetovej sadzby franko-flamskej polyfo-
nie a talianskej zvukovosti s tradiciami nemeckej du-
chovnej hudby. Tazisko jeho tvorby spociva v duchovnej
hudbe, najmi v oratériach (Weihnachtsoratorium) a du-
chovnych koncertoch. Pozoruhodné st jeho motetd,
madrigaly a zalmy. Do nemeckej duchovnej hudby za-
viedol podla talianskeho vzoru dramaticky, monodicky
sloh. Vyuzival dvojité zbory a kontrastné kombinacie
hlasov i dramatickost sélového spevu.

Jan Dismas Zelenka (1679-1745)
260. vyrocie

Cesk}? skladatel, studoval v Prahe, Viedni a v Taliansku.
Posobil ako kontrabasista a neskor dvorny skladatel
v Drazd'anoch. Tvorca organovych skladieb, troch orato-
rif, dvadsiatich om3i a 150 Zalmov na desky text. Jeho
styl je harmonicky bohaty, s G¢innym vyuZivanim prie-
taznych harménii, désledne vychadza z afektového po-
solstva textu,

Arnolt Schlick (c1455-c1525)
550. vyrocdie

Organista a teoretik, skoncipoval v roku 1511 svojim
»Zrkadlom organdrov a organistov” prvé zndme dielo
o organovom stavitel'stve a organovej hre. Zachovali sa
tiez jeho organové skladby v Tabulatire z roku 1512
(Tabulaturen etlicher Lobgesang und Liedlein uff die Orgeln
und Lauten). V 20. storodi vysli vo vydavatel'stvach
Schott a Merseburger.

Thomas Tallis (1505-1585)
500. vyrocie

Organista v Essexe, Oxforde a v Cantenbury, neskor ¢len
kralovskej kapely a spolu s W. Byrdom kral'ovsky orga-
nista. Na zdklade privilégia vydaval v Londyne hudob-
niny, vratane vlastnych skladieb pre potreby anglikén-
skej cirkvi. Zachovali sa od neho organové prevedenia
bohosluzobnej vokalnej hudby (anthemy, Zzalmy, casti
omse, motetd). Diela tohto raného anglického kompo-
nistu znamenajt prechod: po krdatkom, sporom , intavo-
la¢nom” obdobi alternatim organovej hudby na konci 15.

a zadiatku 16. storocia, z ktorého sa zachovalo velmi
malo, prichadza vieobecny zaujem o dalsie klavesové
nastroje - spinet, ¢embalo, virginal a na dlhsi ¢as vytla-
¢a organ. Hlavna cast Tallisovho instrumentalneho pri-
nosu je uz urcena virginalu, podobne ako klavesova
tvorba jeho vel'kého Ziaka Williama Byrda.

Christian Erbach (c1570-1635)
370. vyrodie

Posobil ako organista v Augsburgu. Nadviazal na krea-
tivnu tradiciu H. L. Hasslera. Jeho organové kanzony st
viacéastové a bohaté na $trukturalne zmeny. Podobne
ako d'algie Erbachove diela, vyplyvajui z hracskej radosti
skladatel'a a organistu.

Tarquinio Merula (c1590-1665)
340. vyrocie

Taliansky skladatel a organista, posobil v Cremone,
Bergame i v Pol'sku. Komponoval motetd, omse a d'alsie
skladby v duchu nastupujticej monddie. Vyznamné su
jeho zbierky instrumentédlnych skladieb, v ktorych sa
javi ako rany majster sondty da camera.

Orlando Gibbons (1583-1625)
380. vyrocie

Vyhonok muzikantskej rodiny, posledny velky predsta-
vitel' renesanénej vokélnej polyfénie v Anglicku, bol uz
v mladych rokoch (1605) pripraveny na organistu
v Chapel Royal a zostal nim aZ do svojej smrti. V roku
1623 pribral navyse urad organistu vo Westminsterskej
katedrale. Medzi jeho pocetnymi dielami sa anthemy,
zalmy, madrigaly a moteta ako aj kusy pre slacikové
a klavesové nastroje. Posledné z nich su venované hlav-
ne virginalu a violovému stboru. Gibbonsove skladby,
najmé fantazie, predstavuja délezity ¢lanok vo vyvoji
anglickej hudby medzi Tallisom a barokovymi maj-
strami Blowom a Purcellom.

spracoval Mdrio Sedldr

Johannes Ockeghem (c1425-c1497)
580. vyrocie

Pochddzal z Hannegavska, vadsinu Zivota viak stravil
vo Francizsku. Bol spevakom katedraly v Antverpach,
¢lenom kapely bourbonského kniezata Karola v Mou-
lins. Od roku 1451 do smrti sluzil potom postupne
u troch franctuzskych krdlov - Karola VII, Cudovita X
a Karola VIII ako prvy chapelain a skladatel, od 1465
viedol kral'ovska kapelu.

Zachoval sa iba zlomok jeho tvorby - 10 kompletnych
omsi, 9 motet a asi 20 ansénov. Bol najvdcsim sklada-
tefom cyklickych omsi svojej doby. Dokonale ovladal
standardna techniku cantu firmu i cyklickych varidcii,
prebranych od Dufaya a pouzivanych ako zjednocujtici
princip. Oproti piesiiovému $tylu Burgund¢anov, orien-
tovanému na posluchaca, nazyva Ockeghemov sucas-
nik, teoretik a skladatel Johannes Tinctoris novy 3tyl
svojho favorita, Ockeghema, terminom ,varietas * Autor
podla neho hladd novii transcendenciu, ,svet osebe
v rigi hudby”, ktorého znakmi st narocnost a vzdiale-
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nost od prirody a prirodzenosti. Akoby sa tu zjavilo
v polyfénii to, ¢o charakterizuje gregoriansky choral:
ozdobny, pneumaickyy melos, ktory ako fluidum kolora-
tarnych arabesiek a strofickych melddii obostiera a do-
tvara text. Jeho podstatou je ustavicna premenlivost,
ktora neumoZiiuje dospiet’ k definitivnemu tvaru. Varie-
tas znamena mnohost smerovania, obrovsku plnost
vzdy nového, ¢o méze poslucha¢ vnimat, pretoze na
rozdiel od krasy, ktora je viditelnd, identickd sama
sebou, tato hudba je mystickou, iraciondlnou a hlboko
religiéznou stcastou bohosluzby.

Jacob Obrecht (c1450-1505)
500. vyrocie

Pévodom Holand'an, pésobil postupne pri katedralach
v Utrechte, Bergen, Cambrai, Bruggdch a Antverpach.
Kratky cas stravil na dvore vo Ferrare, pri druhom ta-
mojsom pobyte ho zastihol mor, ktorého sa stal obetou.
Hoci nedosiahol taku slavu ako jeho suc¢asnik Josquin,
ostal popri filom najvacsim skladatelom doby.
Podobne ako Ockeghemov, aj Obrechtov génius sa naj-
vyraznejsie prejavuje v omsovej tvorbe. Jeho 5tyl koreni
v hudbe minulosti, no pritom sa stotoZiiuje s progre-
sivnymi dobovymi tendenciami sine¢nej presvetlenosti
a vzdudnosti talianskej hudby. Kompoziciu ponimal ako
dynamicky celok, vnitorne poprepajany éiselnou sym-
bolikou. Melodika je podobna nizozemskej, s nekoneé-
nou vokélnou krivkou a bohatou melizmatikou, organi-
zovanou do proporcne vyvéaZenych fraz s pravidelnymi
kadenciami a jasnymi harméniami.

Cipriano Di Rore (1516-1565)
440. vyrocie

Tento flamsky
rodak bol uz
pred .r. 1540
spevakom v be-
ndtskom S. Mar-
co, kde kapelni-
¢il jeho krajan
A. Willaert. Od
1457 sa stal mae-
strom di capela
na dvore vo Fer-
“rare. V r. 1558 sa
vybral do Flam-
ska, so zastav-
kou v Mnicho-
ve u Lassa a po
niekolkych me-
siacoch sa vratil
do Ferrary. V na-
sledujucom ro-
ku vstiipil do sluzieb Margaréty Parmskej, ktora neskér
presidlila dvor do Bruselu. O necely rok sa stal nastupcom
Willaerta v Benatkach. Po skorom navrate do Parmy, néhle,
ako 49-roé¢ny, zomrel.
Je prominentnym nastupcom Willaerta v umeni az vas-
nivo vzruseného vyjadrovania textu. Viaceri teoretici pi-
Su, ze po prvy raz prave ufiho hudba city neopisuje, ale
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sama nimi je. ,Josquinovi dakujeme za drahocenné
umenie melédie, Moutonovi za pravé umenie kontra-
punktickej mnohotvarnosti, Adrianovi Wilaertovi za vy-
soké umenie sladkych harménii. A jedine¢nému Cipria-
novi bolo dané z nebies, Ze vietky tieto umenia v sebe
zla¢il,” pise jeho dobovy vydavatel.

Nicolas Gombert (c1495-c1560)
510. vyrocie

Josquinov Ziak patri medzi troch najvyznamnejsich
skladatel'ov cirkevnej polyfénnej hudby svojho obdobia.
Narodil sa pravdepodobne v juznom Flamsku, slazil
u ciséra Karola V. a sprevddzal ho na cestach do sever-
ného Talianska, Rakuska, Nemecka a Spanielska, Zom-
rel v Tournai okolo roku 1556.

Zachovalo sa desat omsi, vyse stofestdesiat motet
a osem magnifikatov. Hlavnou charakteristikou jeho $ty-
lu je doslednd imitdcia. Gombertove Magnificat si maj-
strovské diela, kde podla vseobecného zvyku spraco-
vava polyfénne len kazdy parny vers, takze chordlovy
spev sa strieda s polyfénnym. Kazdy poloyfénne spra-
covany vers tvori malé ucelené moteto, kaZdy magnificat
teda vlastne predstavuje motetovy cyklus. Znakmi jeho
Stylu st priebezné série imita¢nych viet, spajané kaden-
ciami, sklon ku kratkym kontrastnym tsekom a faux-
bourdonova harménia.

Podta: Hrékovd, N.: Dejiny hudby II, Renesancia, UK Bratislava
1994

Nicolaus Bruhns (1665-1697)
340. vyrodie

Pochadzal z rodiny, ktora nalezala v Slezvicku-Hol-
stajnsku k malej hudobnej dynastii. Stary otec Paul bol
renomovanym lutnistom, otec a stryko boli profesio-
nélni organisti a huslisti. Okrem rodinného zazemia
vyuzil Bruhns neskor na dovzdelanie aj kontakt s Bux-
tehudem, ktory patril medzi rodinnych priatelov. Hral
vyborne na husliach, viole da gamba i organe. V l'ah-
kosti, s akou zvladal kldvesové a strunové nastroje -
v ktorych, ako sam hovoril, vynikal v polyfénnej hre na
réznych strunach - mohol hrat’ sam na husliach a do-
prevadzat sa v basovej linii na organovom pedali. Velky
majster Buxtehude, prekvapeny jeho nadanim a vyni-
mocnymi umeleckymi schopnostami, ho povaZoval za
idedlneho Ziaka a neskér ho doporudil na dvor do Ko-
dane. Ako trvalo sidliaci huslista a skladatel sa tam
mlady muZ stretol s mnohymi umelcami a zv1ast talian-
skymi husl'ovymi virtuézmi. Ich vplyv bol rozhodujici
pre Bruhnsovu organovi tvorbu. O niekolko rokov bol
menovany organistom v rodnom Husume, kde bol
miestnymi iradmi hyc¢kany, aby sa jeho kariéra nerozvi-
jala inde. V marci 1697 predcasne zomrel v nedoZitych
31 rokoch.

Od N. Bruhnsa mame pét skladieb pre organ a dvanést
kantat. Dalsie skladby, pravdepodobne pre husle a violu
da gamba, sa nedochovali. To vsak, ¢o sa zachovalo, je
dostacujuce na ocenenie velkosti hudobnika a jeho za-
radenie medzi vynikajice osobnosti eur6pskeho vrchol-
ného baroka. V organovej tvorbe je neprehliadnutelny
vplyv jeho ucitel'a Buxtehudeho, s ktorym bol v dennom
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styku v Luebecku, zvldst v pouziti tzv. spésobu stylus
fantasticus, vel'mi popularneho u hanzovnych hudobni-
kov. Ohromujica prstova zbehlost, virtuézna pedalova
technika, prudkeé strety medzi in§trumentalnymi recita-
tivmi a akordickymi pasazami, rytmické a dynamickée
kontrasty, efektna hudobna re¢. Dobové zdroje vyzdvi-
huja, slovami hudobného teoretika Athanasia Kirchera:
»pIné odhodlanie byt prijemny, prekvapujici, plny tza-
v ozdobovani a najzaujimavejsich prekvapeniach, roz-
Ziari ho ¢o najjasnejsie.”

Jan Vermeire

Prof. Ivan Sokol

(* 15. 6. 1937 - 2. 8. 2005)

V prvych julovych diioch t. r. som prechddzala dote-
raz nevytriedent kore$pondenciu. Tak sa mi dostal do
ruk list s obalkou, ktory sa zacina tymito slovami:

»Mila kolegyna, velmi pekne Vam dakujem za Vas
list. Véetci, ktori maju radi hudbu J. Gresaka, urobili
vela pre propagéciu jeho
diela. Vy osobne, myslim
si, ste urobili maximum.
Spoloénymi silami sa
nam to dari... Gratulu-
jem k dvom ¢lankom
v Nérodnej obrode... Du-
fam, Ze sa stretneme a te-
$im sa uz na Vase clan-
ky ... Zeldm Vam véetko
najlepsie a ostavam s po-
zdravom Ivan Sokol.”

Rukou pisany list
som sa rozhodla este po-
nechat’ v pracovnom prie-
¢inku. Snad’ nepresiel
ani mesiac, ked’ mi kole-
gyna sprostredkovala in-
formaciu o umrti pana
Prof. Ivana Sokola. Zno-
va vyberam tento list,
v modlitbovom stiSeni
vkladam hrst spomie-
nok do bieloby pisacieho
papiera...

Prof. Ivan Sokol sa
narodil 15. juna 1937 v
Bratislave. Kvéli nevy-
hovujucemu kadrovému
profilu sa jeho talent roz-
vijal velmi obtiazne. V ro-
ku 1957 absolvoval hru
na organe v triede vzac-
nej pedagogickej osob-
nosti prof. Irmy Skuh-

rovej na Konzervatoriu v Bratislave. Uz v tom obdobi
vdaka trpezlivému a noblesnému vedeniu nestorky
organovej pedagogiky u nds po roku 1950 mohol Ivan
Sokol ziskavat aj prvé podiové skisenosti. Z vyssie
uvedeného dovodu ho véak na HF VSMU neprijali. Na
AMU v Prahe boli prezieravejsi a normalnejsi. Dostal sa
do triedy vynikajiuceho pedagoga a koncertného umelca
prof. Jifitho Reinbergera. Svoj talent a hiizevnatost Ivan
Sokol zuro¢il skvelymi tuspechmi na medzinarodnej
arovni. Stal sa laureatom Medzindrodnej hudobnej
stitaze Prazska jar v odbore organovej hry. Z nemeckého
Lipska z Medzinarodnej Bachovej sttaze sa vratil s dip-
lomom [. stupna.

Byt nositelom takychto prestiznych medzinarod-
nych oceneni v normalnych spolocenskych podmien-
kach znamenalo lahsie uplatnenie v pedagogickej
a koncertnej aktivite. V socialistickom Ceskoslovensku
to vsak neplatilo.

Prvym pedagogickym posobiskom sa Ivanovi Soko-
lovi stalo Konzervatorium v Kosiciach, kde nebola vy-
tvorena organova trieda. Hned' po prichode na skolu
v roku 1964 sa s velkym nadsenim pustil do vytvorenia
podmienck pre stadium tohto kralovského nastroja,
ktory bol z ideologického dovodu zatlaceny do uzadia.
Ivan Sokol sa velkou mierou pricinil o instalovanie
pistalového organa do
koncertnej siene Kon-
zervatdria z firmy Var-
hany - Krnov (socialis-
ticky premenovana fir-
ma Rieger) v hodnote
187 000,- K¢s ako dar
k 20. vyroc¢iu SNP sko-
le. Z kosickej triedy
prof. Ivana Sokola vy-
g§lo mnoho vel'mi talen-
tovanych organistov,
ktori po absolvovani
vysokoskolskych sta-
dif sa vyrazne presa-
dili na zahrani¢nych
koncertnych podiach
i pedagogickej ¢innosti
(napr. prof. Emilia Dzem-
janova ArtD. prevzala
po fiom organova trie-
du na kosickom konzer-
vatoriu). Pésobenie na
HF VSMU znamenalo
pre prof. Ivana Sokola
novy rozmer pedago-
gického majstrovstva,
kde zirocil svoje pozo-
ruhodné skiisenosti pe-
dagdga i koncertného
umelca.

V Kosiciach rozvi-
nul Ivan Sokol aj svoju
organizatorskd a dra-
maturgickta pésobnost
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aj Ziclivym kolegom a priatelom, ktori pretvérali metro-
polu vychodného Slovenska na centrum hudobného
umenia. Po zaloZeni Statnej filharmonie Kosice v roku
1968 (od 1.1.1969) vyvinul maximélne dasilie, aby
koncertn4 siei Domu umenia mala in§talovany kvalitny
koncertny pistalovy organ. Po jeho intalovani obohatil

dramaturgiu sezén S_FK_@. organové pondelky v }{om_-_
bindcii s komornymi. Bolo samozrejmé, %e sa prof. Ivan’

Sokol stal aj sélistom tohto symfonického telesa. -

S menom prof. Ivana Sokola je spojena vytrvala
koncertna ¢innost. Z ideologického dévodu bola v Ces-
koslovensku této ¢innost minimalizované. V &ase poli-
tického uvolnenia po Prazskej jari sa usiloval na vy-
chodnom Slovensku vytvorit medzinarodny organovy
festival, ktory prebiehal v kostoloch, kde st zaujimavé
organy (napr. Kogice, Prefov, KeZmarok, Levoca,
Bardejov). Este s odstupom mnohych rokov nosfm v sebe
intenzivny zaZitok z tohto Bardejovského koncertu
v Déme sv. Egidia, kde bol prave néstroj po generalnej
oprave vdaka iniciative vtedajsicho regenschoriho
FrantiSka Bubika. Smely rozlet festivalu zahatala
normalizécia a tak Medzindrodny organovy festival
zaloZeny v roku 1970 mohol zniet iba v Dome umenia
v Ko#iciach. V roku 1993 sa Ivan Sokol k tomuto podu-
jatiu vracia a v Bardejove zakladd samotny medziné-
rodny organovy festival s primenim Jozefa Gresaka,
svojho priatela a hudobného skladatela.

Organové majstrovstvo Prof. Ivana Sokola mali mo#-
nost' ocenit v Eurépe i Amerike. Rovnako aj ako ¢lena
medzindrodnych porét organovych stitazi. Dramaturgie
svojich koncertov sa snaZil obohacovat o diela sloven-
skych skladatelov. Vel'mi intenzivne si uvedomoval
potrebu nasej domacej organovej tvorby. Préve z pod-
netu prof. Ivana Sokola mnohi nasi skladatelia venuji
pozornost tomuto nastroju. Za vietkych spomeniem
skladatelov Jozefa Podprockého, Jozefa Sixtu, Ivana
Parika. Zvld$tne mnohoro¢né priatel'stvo spéjala prof.
Ivana Sokola s bardejovskym rodakom, hudobnym
skladatefom a klaviristom Jozefom Gresdkom. Vo vile
Eva a neskdr Zuzanka v Bardejovskych Kapeloch spolu
s priatelom a dirigentom Bystrikom Rezuchom sa
stretdvali na rozhovoroch o kompozicii a interpretacii.
Pre samorastlého skladatefa Jozefa Gresaka bol prof.
Ivan Sokol vzdcnym a vyznamnym tvorivym partnerom.
Ovocim tejto kompozi¢nej spoluprace sa stali Impulzy
(1967, nahrdvka OPUS 9111 0458 z roku 1975 Ivanom
Sokolom), Organové symfénia (1975) a osobitne séria
organovych miniattir pod nazvom Organovié kniha pre
Ivana Sokola z roku 1979. Prdve na tomto poslednom
diele dramaturgicky a myslienkove vystaval Ivan Sokol
uz spominany organovy koncertny cyklus pod ndzvom
Organové dni v Bazilike mirior sv. Egidia.

Prave v miniatirnom priestore spominanej Zuzanky
som pred mnohymi rokmi spoznala osobnost pana prof.
Ivana Sokola. Nasledovala séria sporadickych stretnuti,
na ktorych zneli pedagogické, didaktické i interpretaéné
problémy organovej hry. Viackrat sme sa stretli pocas
méjho posobenia na chére Dému sv. Egidia v Bardejove,
kde zakazdym s radostou siahol po notovom materili
poloZenom na hracom stole a pod klenbou gotického
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skvostu zneli tény Riegrovho nastroja. Dokonca zaZil aj
situdciu, ked z rozbitej ¢asti rozety padali priamo na
notovy pult hracieho stola snehové vlocky. Bol vzacnym
podporovatelom viacerych prepotrebnych aktivit pri
hladani ndpravy takychto javov. Rovnako tazko niesol
skutocnost, Ze miesta organistov sa obsadzovali ad hoc

bez potrebnej erudicie. V ¢asoch totalitného rezimu bol
.vyhladavanym radcom zanietenych kantorov, ktorym

ochotne poskytoval sporadické konzultécie (napr. Al-
bert Sobek z Hertnika). Po vzniku Katolickej univerzity
v RuZomberku so v3etkou samozrejmostou popti peda-
gogickom pésobeni na HF VSMU v Bratislave spolu-
pracoval na budovani $tudijného profilu novych erudo-
vanych cirkevnych hudobnikov.

Prof. Ivan Sokol sa natrvalo zaradil k $pi¢ke eur6p-
skych organovych interpretov. Tento fenomén Sokolovej
osobnosti je zaznamenany na mnohych zdznamoch
v SRo, televizie, LP platniach a CD nosi¢och nielen
u nas, ale aj v zahrani¢i. Jeho repertoar bol mimoriadne
Siroky. Osobitné miesto v fiom patri interpretacii diel
Johanna Sebastiana Bacha. Sam hlboko duchovne ukot-
veny dokézal osobitnym spésobom odkryvat citlivému
posluchéd¢ovi tento Bachov odkaz. V socialistickej ére
nemohli obist medzinarodny ohlas interpretacie prof.
Ivana Sokola. V roku 1979 ho ocenili titulom »Zasluzily
umelec” a Stdtnou cenou za nahrévku Organovych
koncertov F. X. Brixiho. V Kosiciach mu bola udelena
Cena mesta Kosice a Cena VS KNV. V roku 1993 bol
menovany “festnym ob&anom mesta Kogic”,

Pan Zivota a smrti obdaroval Ivana Sokola vzacnymi
hrivnami umenia pedagogického kumstu. Rozdaval ho
Stedro a pri tom obdivuhodne trpezlivo a zanietene ich
rozvijal po cely svoj Zivot. Teraz dostal pozvanku na
stretnutie so Stvoritel'om, aby prijal odmenu, lebo: , Ved’
tym, Co veria v Teba, BoZe, Zivot sa neodnima, iba ment,
a ked' skon¢ime Zivot v smrtelnom tele, mame pripra-
veny veny pribytok v nebesiach” (preficia z omse za
zosnulych).

Vdaka za osobnost Prof. Ivana Sokola, organového
virtu6za, pedagéga, vzacneho CLOVEKA.

Silvia Fecskovi

..I..ll......l...l.-...I.......

Odisiel dobry clovek...

Prof. Ivan Sokol
15. 6. 1937 - 2. 8. 2005

Vzdy ochotny poméct, poradit, poZicaf knihy,
noty, nahrivky. Kazdému, bez rozdielov, bez vijhrad
- kolegovi, studentovi. A Student sa skutocne citil
ako mladsi kolega. Aky potrebny je tento pocit...

Organista - Profesor Ivan Sokol. Velky umelec,
reprezentant Slovenska v tom naozaj kultirne vy-
spelom svete. Vzdelanyj clovek so sirokym rozhla-
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dom. Napriek prirodzenej dostojnosti, umeleckej, pe-
dagogickej autorite posobil skromne, na studentov
az otcovsky. Velmi délezitd, faZko dosinhnutelnad
méta ucitela hudby...

Tvan Sokol po absolvovani bratislavského Konzer-
vatoria (1957) studoval v rokoch 1961-65 na praz-
skej AMU. Stal sa lauredtom medzindrodnyjch si-
fazi, pedagogicky posobil na kosickom Konzer-
vatoriu (1964-76), kde zaloZil organové oddelenie.
Jeho kosickymi Ziakmi su Viadimir Ruso, Anna
Zurikova 1 Emilia Dzemjanova.

[van Sokol koncertoval prakticky v celej Eurdpe
i v zamori. Rozsah jeho repertodru organovej litera-
tiry bol priam nadludskijch rozmerov. Ako pruy
u nds nahraval kompletné organové dielo ]. S. Ba-
cha, ale tiez Mozarta, Mendelssohna, Francka,
Brahmsa, Hindemitha, i Hdndlove organové kon-
certy. Slovenski autori venovali ITvanovi Sokolovi
mnoZstvo skladieb, ktoré premiéroval a uvddzal aj
v zahranici. Bol tieZ horlivym propagatorom sloven-
skej hudobnej minulosti. Realizoval mnoZstvo skla-
dieb, zachovamjch v archivoch ¢i zbornikoch najmi
vychodoslovenskej proveniencie.

Za umeleckit a pedagogickii cinnost ho viackrdt
ocenili: udelili mu napr. Zlaty erb Opusu za na-
hravku Bachouyjch Trioviych sonat, cestné obcian-
stvo mesta Kosic, Cenu Frica Kafendu atd’

Od roku 1995 pdsobil Prof. lvan Sokol na HF
VSMU v Bratislave. Vychoval tu viacero hudob-
nikov najmladsej generdcie. Jeho bratislavskym ab-
solventom je napr. organista a pedagdg, zakladatel
Bachovej spolocnosti na Slovensku Stanislav Surin.
Prof. Sokol viedol od roku 1996 organové inter-
pretacné semindre na VSMU. Delil sa tu o svoje
skiisenosti, poznatky so vsetkymi posluchicmi orga-
nového oddelenia. A bolo s ¢im sa delif. Napriklad
len mnoZstvo a kvalita materidlu (CD, noty, knihy),
ktoré ddaval k dispozicii, sii casto este dnes pre na-
sinca tazko dostupné. Ale bol to najmi jeho sar-
mantny styl, ktorym semindare viedol; otvorenost,
priatelskost, uz spominand kolegialita - skutocnd,
tiprimne citend a ako takd iste 1 prijimand. Semindre
Prof. Sokola boli jednou z disciplin na mojej Almae
Mater, na ktoré som sa vidy tesil. Urcite nielen ja.

Odisiel dobry clovek. Ako takého, wucitela -
dobrého cloveka - si ho pamdtim z Casu Stidia na
bratislavskej VSMU i z neskorsich stretnuti. Urcite
nielen ja... dakujem, pin profesor!

Madrio Sedlar

KURZ PRE ORGANISTOV A KANTOROV
Terchova 2005

Terchova - razovitd obec v lone panenskej prirody, uz
po druhy krat privitala Gcastnikov kurzu pre chramo-
vych organistov a kantorov. Kurz trval 5dni (5.7.229.7.
2005) a bol sacastou XVI. ro¢nika Cyrilometodskych dni
v Terchovej. Organizacne a pedagogicky ho uz po stvrty
krat usporiadali zanieteni pedagogovia Pedagogickej
fakulty Katolickej univerzity (KU) v Ruzomberku.

Hned' prvy den kurzu, na sviatok sv. Cyrila a Metoda,
sme sa zucastnili slavnostného ukoncenia Cyrilome-
todskych dni - koncertu, na ktorom zazneli zname diela
majstrov: P. . Vejvanovsky: Sonata vespertina, J. S. Bach:
Koncert d mol pre dvoje husli a orchester BWV 1043, G.
E. Hédndel: Mesias. Po tomto koncerte oficidlne zapocal
kurz organistov a kantorov. Kurz bol vedeny v dvoch
rovinach - teoretickej (prednasky z hudobnej nauky,
hlasovej vychovy, gregoridanskeho choralu a liturgickej
hudby) a praktickej (hra na organe, spev, zbor,
dirigovanie). UZ tradi¢ne bola moZnost vybrat si jednu z
troch $pecia-lizacii: hra na organe, dirigovanie alebo
gregoriansky choral. Myslienka vytvorit takéto
zamerania (po prvykrat pred rokom) sa velmi osvedcila,
pretoZe ucastnici kurzu, ktori tu boli druhy krat si mohli
tento krat vybrat int §pecializaciu ako minuly rok.

Pre tych, ktori si vybrali $pecializaciu “hra na organe”
bol k dispozicii 30-registrovy pistalovy organ v miest-
nom farskom kostole sv. Cyrila a Metoda (za o patri
vd'aka spravcovi farnosti Terchova) a d'alsie dva cvi¢né
elektronické organy. Do tajov hry na organ nas zasva-
covali PaedDr. Mgr. art. Peter Lalinsky (Zilinské konzer-
vatérium a KU Ruzomberok), Mgr. art. David Postranecky
(Jana¢kovo konzervatérium, Brno) a PaedDr. Mgr, art.
Zuzana Zahradnikovd (KU Ruzomberok). Ucastnici
$pecializdcie hry na organe si mohli zvolit oblast, v ktorej
sa cheeli zdokonalit: zaklady hry na organe (pre tych,
ktori s organom len zacinajti), hra liturgickych spevov
(JKS, liturgicky spevnik, predohry, dohry) a napokon (pre
tych zdatnejsich) hra organovej literatury.

Pristup k samotnej vyucbe hry na organe bol indivi-
dualny - podla tirovne a poziadaviek tic¢astnika kurzu.
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Zaciato¢nikov hry na organe sa ujala Dr. Zahrad-
nikové, ktord im osvetlila zaklady hry na manualoch,
pedali a registrovania.

Mgr. Art. David Postranecky, znamy improvizator
z Ceskej republiky, sa ujal ucastnikov, ktori sa chceli
zdokonalit v improvizacii. Zakladnou ¢astou vyucby
bolo zvladnutie interpretdcie piesni z JKS a vytvorenie
vlastného harmonického sprievodu. Dalej nasledovali

- zaklady improvizécie - ¢ize zvladnutie jednoduchych
predohier, medzihier a dohier k piesiam z JKS. Dalsi
pedagég - Dr. Lalinsky sa venoval u¢astnikom, ktori hraju
organovu literatiru. Dr. Lalinsky trpezlivo poméhal
organistom prekonavat dskalia organovych diel klasi-
kov. U¢astnici mali potom moznost tieto diela prezen-
toval’ pocas spolo¢nych sv. omsi.

V daldej $pecializacii - dirigovanie, ktort viedli
PaedDr. Mgr. art. Zuzana Zahradnikova a Mgr. art. Ivan
Mraz (obaja KU Ruzomberok) sa ucastnici sistredili na
zvladnutie zdkladnych dirigentskych pohybov (giest)
a neskor na nacvicenie zborovej skladby, ktort potom
dirigovali pocas sv. oméi.

V ramci ostatnej 8pecializdcie - gregoriasky choral,
ktori viedli ThDr. Artlic. Rastislav Adamko, PhD.
a PaedDr. Janka Bednarikova (obaja KU Ruzomberok) sa
ucastnici zoznamili s histériou i tajmi gregoridnskeho
choralu - adiastematickej i vatikanskej (kvadratickej) no-
tacie. Spolo¢ne sme si zanalyzovali a zaspievali vybraneé
spevy z Graduale Triplex. Osobne mam vel'mi rad gre-
goriansky choréla vedel som, Ze obsahuje vela krasnych
spevov, ale Ze az takych krasnych a bohatych, to som
netusil.

Okrem jednej z pontkanych $pecializicii mal kazdy
ucastnik kurzu dve hodiny hlasovej vychovy s Mgr. art.
Miriam Ziarnou, PhD. Tieto hodiny spevu ur¢ite pomohli
kazdému ucastnikovi - ved skoro kazdy organista je
(mnoho krat nechcene) zaroven kantorom.

7. Zahradni-

Ucastnici kurzu pod vedenim I. Mrdza a Z
kovej vytvorili spevacky zbor, ktory potom nacvicené
diela spieval na sv. omsi. Tento rok sme nacvicili niektoré
antifony pripravované do nového liturgického spevnika,
dalej skladbu Ave Maria od J. L. Bellu, Kyrie od L. Bar-
dosa, Jubilemus, exultemus od F. Couperina, i Alleluja od
5. Kwiatkowskeho.

LY

A kedZe nielen chlebom je ¢lovek Zivy, organizatori
nezabudli ani na duchovnu stranku. Kazdy den zaé¢inal
rannymi chvalami alebo rannou meditaciou vo farskom
kostole. Na zaver dria bola vzdy sv. om$a v ramci ktorej
organisti (icastnici kurzu) sprevadzali Iud pri spievani
piesni z JKS, interpretovali diela majstrov a zbor spieval
pod vedenim “novych dirigentov” (§pecializacia dirigo-
vanie) nacvicené skladby.

Toto vsetko sa skryvalo pod oficidlnym programom
tohotoro¢ného kurzu organistov a kantorov. A Ze toho
nebolo malo sveddi aj fakt ze denny program zacinal
o 7:30 a kondil 20:30. Ale myslim si, nikto to necitil ako
prili$ naro¢né. Dni boli naplnené vecnym a zaujimavym
programom. A keZe oficialny program kon¢il o 20:30,
prave v tomto case sa zacinal neoficidlny program.
Spolo¢né debaty o zvyklostiach v tej ¢i onej farnosti,
vymena skiisenosti, kontaktov i notového materialu me-
dzi nami - organistami. Zaver tejto “neoficidlnej casti”
kon¢il priamo tmerne podla tinavy, ale vi¢ginou nie skor
ako o polnoci.

Z mojej strany sa pokusim hodnotit tento kurz para-
fraizovanim Svitého pisma. V kazdom z nas (acastnikov
kurzu) je zasiate semeno talentu do drodnej zeme, ktort
treba zvelaovad'. Prave tento kurz bol akymsi podnetom
pre rozvijanie nasich talentov. Niektori zoZali trodu 30-
nasobnd, inf 60-ndsobnii a ini 100-nasobnu ... a ostatni ju
zoznu v kratkom dase.

Juraj Dud'ik

(7 N

Uzavierka
dalsieho cisla casopisu
(AT 4/2005) je

31. oktébra 2005
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PUERI CANTORES na Slovensku

Vazeni ¢itatelia casopisu ADORAMUS TE, dirigenti, spevaci a milovnici liturgickej zborovej tvorby!
Zasluhou pani Magdalény Rovitakovej ArtD., dirigentky a manazérky Bratislavského chlapcenského zboru,
sa aj na Slovensku za¢ina pomaly ujimat'myslienka hnutia Pueri Cantores. Otcovia biskupi na plenarnom zasadani
KBS v jini 2005 schvalilia poZehnali ideu novej Slovenskej Federacie Pueri Cantores.
Touto cestou chcem oslovie véetkych z radov dirigentov, spevikov, ¢lenov mladeznickych a detskych,
chlapéenskych, dievéenskych, miesanych zborov pri jednotlivych farskych tradoch, kostoloch, ¢i inych
institacidch, ktori by cheeli patrit do tejto federaciea splitaju poziadavky ¢lenstva, aby sa prihlasili na uvedenej
adrese.

Slovenska Federacia Pueri Cantores
e-mail: pueri@azet.sk

Poziadavky ¢lenstva:
1) detské a mladeznicke jednorodé alebo miedané zbory do maturitného veku, chlap
2) ensko-muZské zbory (muzi- tenory a basy pochopitelne aj starsi);
3) spev na liturgii Cirkvi (svitd om3a, vysluhovanie sviatostia pod.);
4) ambicia rast v kvalite i umeleckej tirovni (vokélny prejav, repertoér a pod.).

Dalej Véas chcem poinformovat a zaroveri Vas srdecne pozvat na slavnostnt inauguraéna sviati omsu
Slovenskej federécie Pueri Cantores, ktord bude v nedel'u 6. novembra 2005 v Bratislave v Katedralnom chrame
sv. Jana z Mathy, vo Farskom kostole Najsvitejsej Trojice 0 10.00 hod. Hlavnym celebrantom je ] Ex. Mons. Frantisek
Rabek, vojensky ordinar, zodpovedny za oblast vedy, vzdelania a kultary v rdmci KBS. Pozvani su aj hostia
|z medzinarodnych Struktir hnutia. TeSime sa na stretnutie s Vami.

Jozef Motyl, SDB
- )
G -

Zakladna umelecka skola v Skalici uh_io__r_il.a v $kolskom roku 2005/ 2006 odb-_or_-'hra na organe. Stidium je urdené
sirokému spektru zaujemcov réznych vekovych skupin. Je zamerané na stadium organovej literatry, improvizécie
a liturgickej hry. Skola je umiestnend v priestoroch byvalého frantigkanskeho klastora. Studentom je k dispozicii

‘novy dvojmanualovy digitalny organ v gkole a préve zrestaurovany, dvojmanudlovy pistalovy organv klastornom:
kostole. : L i m R -

Informacie: ZUS Skalica, Kral'ovska 16, 909 01 Skalica, GSM: 0907 550 915, i

ORGANARSTVO V STREDNE] EUROPE

sacasnost a perspektivy

2. slovenska organologicka konferencia s medzinarodnou udastou
v ramci festivalu Johann Sebastian Bach 2005

Katolicka univerzita, Pedagogicka fakulta, Katedra hudobného umenia
Bachova spolo¢nost na Slovensku
v spolupréci s
Culture Ireland - Rakiske kultirne férum - Ceské centrum

Pol'sky institat - Mad'arsky institat

. Miesto konania:
ORGANOVA SIEN KATOLICKE] UNIVERZITY / REKTORAT
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Program:

19. 10. 2005, streda (17.00 - 22.00)
- prichod a ubytovanie aktivnych ucastnikov.

20. 10. 2005, $tvrtok - Prvy den rokovania konferencie

8.30 - 12.00 hod. Rektorat KU, Organova siefi
Otvorenie konferencie :
Rektor KU doc. PhDr. Boris BANARY, CSc. m. prof.

Chairman: Prof. Johann TRUMMER

Prof. Jiti SEHNAL / Ceska republika

Doc. Dr. Pal ENYEDI / Mad'arsko
Prestavka

Dr. Ireneusz WYRWA / Pol'ska republika

Mgr. art. Stanislav SURIN / Slovensko

Dr. Petr KOUKAL / Ceska republika

Dr. Dalibor MIKLAVCIC / Slovinsko

12.15 - 13.00 hod. obedna prestavka
14.00 - 19.30 hod. Zajazd na Spi$ - exkurzia po historickych organoch

21. 10. 2005, piatok - Zavere¢ny derni rokovania konferencie
8.30 - 13.00 hod. Rektorat KU, Organovéa siett
Chairman: Prof. Johann TRUMMER

Prof. Johann TRUMMER / Rakiisko

Prof. Gerard GILLEN / frsko

Prof. Martin HOBI / Svajéiarsko

Jiti KOCOUREK / Nemecko
Prestavka

Dr. Gyula KORMOS / Madarsko

Dr. Marian MAYER / Slovensko

Dr. Istvan DAVID / Madarsko
Diskusia a zaver konferencie

GERARD GILLEN / IRSKO
ORGANOVY KONCERT MAJSTROVSKY KURZ
s podporou CULTURE IRELAND

21. 10. 2005, piatok

16.00 - 18.00 hod. Rektorat KU, Organova sieni
Organovy koncert profesora Gerarda Gillena
Beseda s prof. Gillenom

22. 10. 2005, sobota

9.00 - 12.00 hod. Rektorat KU, Organova siefi

Majstrovsky kurz pod vedenim prof. Gerarda Gillena
Organovd hudba anglického baroka

39
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FRrANTISEK TRSTENSKY:
THE BLESSED MAN
EXEGETICAL PSALM ANALYSIS 1 (Psarm 1)

The Psalm 1 functions as the “gate”
through which a reader enters the
Book of Psalms, the world of hymns,
thanksgiving, prayers and lamenta-
tions. We refer to the psalm where
the Lord’s command (the Law) is the
main theme and criterion of the
relationship between man and God.
The blessed man is the one who
guides his life according the Lord
Law. We can decide the Psalm 1 to
be also the “sapiential psalm”,
because it contains expressions and
phraseology typical for the classical
sapiential texts such as the Book of
Job, the Book of Proverbs and the
Book of Ecclesiastes. The Psalm 1
possibly originated in the latest
phase of the formation of the
canonical Book of Psalms with the
explicit task to create an introduction
to the complete psalm-book. Since the
Psalm 1 can be found in the Greek
Septuagint we can date its origin to
the 3% — 2™ century BC. The Psalm’s
structure emphasizes the counter-
parts on which it is based. There is
general agreement among the
exegetes about mutual coherence
between the Psalm 1 and the Psalm
2 and the fact is affirmed by the
Jewish tradition as well. In the case
of these two psalms we can say that
they complete one another. The first
psalm offers anthropological and
ethical lecture based on obedience
against the Lord’s Law. The second
psalm offers theological redemptive
lecture based on the Kingdom of God
and the Son to whom everything will
be submitted.

RASTISLAV ADAMKO:
MUSICAL FORMS IN THE CONTEMPORARY
LITURGICAL MUSIC IN SLOVAKIA

During the long history of the Latin
liturgy development a great treasure
of musical liturgical forms had arisen
and together with the singings has
fallen into disuse in new situation of
national languages where it has been
substituted by new form of a popular
song.

SUMMARY

In the Western Latin liturgy are used
many forms that can be divided
according to several criteria. The
most commonly though they are
divided into a cantillation, psal-
mody, independent forms and
hymnology.

Presented outline of the issue of the
musical forms in the contemporary
catholic liturgy in Slovakia points
out a common tendency that the
traditional singings treasure which
had been created during the whole
centuries slowly vanishes in the
whole Church after the Second
Vatican Council. If we accept a song
to be the only suitable form for
liturgy, diversity and beauty will
disappear from worships what will
finally cause deprivation of the
contemporary man in a spiritual,
aesthetic and emotional way.

RastisLAV PODPERA:

THE ISSUE OF AN ACTIVE PARTICIPATION
OF INDIVIDUALS ON THE COMMON
SINGING IN LITURGY: MOTIVATIONAL,
SOCIAL AND GENERATION DETERMINANTS

Under the liturgical category “a
gathering of the faithful” we under-
stand a gathered community which
in liturgy plays different role from
the audience in a concert hall: a mass
singing interprets itself and as a mat-
ter of fact contributes to it.

If we deal with the motivational and
non-motivational determinants of
singing we have to look at the
problem from several angles and
mostly from the point of view of a
musical sociology and musical
psychology. Conscious participation
or. non-participation on singing
arises from the musical conscious-
ness itself. Important determinant of
an active patticipation on a common
singing is mainly inner (spiritual)
motivation. According to a survey
majority of the liturgy participants is
aware of the meaning of a common
singing. Generation dependence is a
very important factor forming
musical behavior during the liturgi-
cal ceremony.

MiriaM MATEJOVA:

MUSICAL AESTHETICS

IN THE RENAISSANCE
To the most fruitful period in
European history surely belongs the
Renaissance, era which began
transition from the Middle Ages to
the Modern Times. In the aesthetics
field resonated new thoughts, rising
from the late scholasticism.
Individualism, personality of an
individual, contacts with ancient
sources, earthliness and non-
spiritual character of thinking
became to be the leading ones.
During the 15" and 16" century the
renaissance aesthetics went through
the difficult development. It crossed
the borders of one country and except
of Italy blossomed in France,
England, Spain or the Netherlands.
Within the periodization of the
renaissance aesthetics we can speak
about the three stages: pre-classical
renaissance called quatrocento
(roughly the 15" century), classical
renaissance (turn of the 15" and 16"
century), post-classical renaissance
(rest of the 16™ century).
The greatest personality of musical
theory and aesthetics of quatrocento
was Johannes Tinctoris. During the
period of classical renaissance fine
art had progressed greatly. Poetry,
music, sciences had not reached the
same level as painting, sculpture or
architecture.
To the most famous representatives
of classical renaissance and its theory
belonged Leonarde da Vinci.
Important centre of the renaissance
music was Venice, where also
worked well-known theoretician of
his era Gioseffo Zarlino. By the end
of the 16™ century great changes
happened in the field of music.
Attitudes towards music changed, its
relation to a word had been solved.
The impulse came up from the
Florence camerata which suggested
the program of the return to ancient
music.

Translated by Lucia Hrkitovd
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2. slovenskd organologickd konferencia s medzindrodnou ficastou
v vdmci festivalu Johann Sebastian Bach 2005

Organizitori

Katolicka univerzita v Ruzomberku

Bachova spoloénost na Slovensku

v spoluprici s Universitit fiir Musik und darstellende Kunst Graz

Spoluorganizitori
- Culture Ireland, Rakuske kultarne férum, Ceské centrum, Mad'arsky ingtitiit, Pol'sky ingtitat

Ciel
Organologickd konferencia 2005 v Ruzomberku je pokracovanim prvej organologickej konferencie na Slovensku
Historické organy - iilohy pre vyskum, organdrstve, pamiatkové tirady a cirkvi, ktord sa konala v roku 2000 v Bratislave.

Organizatori sa tymto podujatim snaZia poukdzat na momentalnu situdciu organdrstva predovsetkym na Slovensku
_ avsusednych krajindch. Konferencia je venovana predovsetkym mladej generacii organistov a cirkevnych hudobnikov.
Mala by viak byt aj ingpirdciou pre zodpovedné statne urady a cirkvi, aby tato oblast nasla aj v krajindch byvalého
vychodného bloku podmienky na rozvoj a spolo¢enské uznanie zodpovedajtice jej vyznamu.

Informacie:
Z konferencie planujeme vydae zbornik vedeckych prispevkov
- Pre pozorovatelov tcastnicky poplatok je 300,-Sk.
Ubytovanie (350,- Sk za noc) a obedy (57,- Sk jeden obed) si pozorovatelia hradia sami.
- Dalsie sprievodné akcie: exkurzia - prehliadka historickych organov na Spisi
koncert prof. G. Gillena
interpretaény kurz anglickej barokovej organovej hudby
pod vedenim prof. G. Gillena

Prihlasky prosime posielae elektronicky alebo postou do 15. okt6ébra 2005 na adresu:
Pedagogicka fakulta KU, Katedra hudobného umenia, Nam. A. Hlinku 56/1, 034 01 Ruzomberok

Kontakt:
Mgr. art. Stanislav Surin, GSM: 0905 26 99 71, 033 544 75 36, E-mail. surin@slovanet.sk, www.bachsociety.sk/surin
h. doc. ThDr. ArtLic. Rastislav Adamko, PhD., GSM: 0908 619482, E-mail: adamko@fedu ku.sk
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| PRIHLASKA
na vedecki konferenciu
ORGANARSTVO V STREDNE] EUROPE
stitasnost a perspektivy
(RuZomberok, 20.-21. 10. 2005)
Meno a priezvisko:
{{ Institdcia:
Adresa na d'al$iu kore$pondenciu:
Tel.:

E-mail:

Mam zaujem o ubytovanie v diioch (prosime, pod¢iarknite) 20,/21.; 21./22. oktébra 2005.

Maéam zaujem o obedy v diioch (prosime, pod¢iarknite) 20, a 21. oktobra 2005.
‘ Datum a podpis: {
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Program:

1000

10.30 - 12.00

12.30

~ 1330-1430

15.00

1600
- 17.00
1830

.Informécie a pnh!aéky

Diecézna hudabné kﬁmls:a

Kapitulska 26

814 58 Bratislava

Tel. 0905 26 99 71, 0905 234 883
E-mail: dhk@atlas.sk
www.dhk.szm.sk

Stretnutie uéastnikov

Informacie

Prehliadka mesta

~ Obed

~ MoZnost vystipenia zborov v mektorych

_ bratislavskych chramoch
Prehliadka dému sv. Martina
Spolotny nacvik zborov v Déme

~ Spoloéna sv. omsa oelebrovana blskupom .

Obcerstvenie

A

ASOPES 0 DUCHOVAE) RUDBE

Oraimus

 DEN CHRAMOVEJ HUDBY
~ Stretnutie chramovych spevackych zborov '

Spnznévame novej literatiry
Spc!oéné slévanie euchanst:e 7

5 novem ber 2005 .
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