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Snivalo sa mi, Ze som poslik. Niesol som do tlaciarne niekolko listov od méjho priatela a skor nez som
ich odovzdal, precital som ich a dokdzal si zapamditat ich obsah...

Jedinecna prilezitost

Drahi hudobnici Cirkvi!

S velkou radostou niekolko tyzdiiov po zvoleni do novej sluzby Cirkvi, ku ktorej ma povolal
Duch Svity, pokorny BoZi sluzobnik sluzobnikov (umile servus servorum Dei), mam nesmiernu
radost z toho, e mdzem prijat vel'ké mnozstvo hudobnikov, ktori sa angaZuju v liturgickej
sluzbe v kaZzdej éasti Eurépy. [...]

Vietci poznate moju véaseti k hudbe a mozno viaceri z vés ¢itali texty, do ktorych som sustredil
tvahy o liturgii a hudbe v Case, ked” som posobil ako univerzitny docent a duchovny pastier
v Mnichove a Rime. Ked' som bol povolany za nasledovnika milovaného papeZa a mojho pred-
chodcu Jana Pavla I, s velkym zaujmom a niekedy i s neskryvanym tiZasom a chvenim som si
precital niekolko stran, na ktorych boli vyjadrené rozliéné asudky, Zelania i obavy. Ked'Ze citim
osobitna naklonnost k hudbe, dovol'te mi dnes ako rimskemu biskupovi obratit' sa na vés s fami-
lidrnostou a jednoduchostou, povedal by som takmer s déverou, ktora rica obavy a ostych
medzi priatel'mi.

Som hlboko presvedéeny, Ze v katolickej Cirkvi je zdujem o hudbu slaby. To urite zavisi od
hudobnych aspektov, akymi mé%e byt napriklad tu v Taliansku roz3ireny analfabetizmus, ku
ktorému st odstudeni t mladi, ktori nenachadzaja v skolskych instittcidch adekvéatnu formativnu
pomoc. Podla méjho skromného nézoru je viak tento problém ovela hlbsi a presahuje oblast
hudby; tyka sa celého nagho kontinentu i celého sveta.

Kde niet hibokého zaujmu o posvétni hudbu, tam e$te predtym niet pozornosti vodi liturgii.
Zvratena svetska infiltracia prekrutila poriadok veci a pomohla vzniku a rozsireniu neblahého
presvedéenia: liturgia je isty sled kulturnych operécii, uskutoénenych clovekom podla indivi-
duélnych chuti, ako sa paci, kedy sa padi, ak sa pai. Stratil sa mysticky zmysel toho, ¢o v Cirkvi
a pre %ivot v Cirkvi bolo - a este je ~ Opus Dei: dielo, ktoré realizujeme vo vztahu k Bohu,
pozdvihujic svoju modlitbu k Nemu, av3ak eéte predtym - a to je najdolezitejsia, podstatné vec
- je skuto¢nost, ako vel'mi Duch BoZi posobi v nasom srdci, ked sme v jeho uplnosti premeneni
a uschopneni obratit sa k Bohu s neznym zvolanim Abba - Otce.

Liturgia nie je nejaky ¢asovy priestor, v ktorom sa moze relativizovat v napredovani viery,
nie¢o robit alebo vynechat podla I'ibosti, tento priestor nemdZe byt ani manipulovany a pre-
kriteny v fazkom hladani pripojenia sa a sthlasu. Liturgia je privilegovany a v dejinach spasy
jedineény moment: ako protagonistu vidi Krista Pana, ktory nas povolava k nasledovaniu
prostrednictvom utiahnutia sa v Nazarete i verejnym Zivotom v socialnych zavazkoch, v rozsiro-
vani dobrej zvesti Blahoslavenstiev a v tichom tZase adorécie. Liturgia je predov3etkym uskutod-
fiovanim memoriadlu utrpenia, smrti a zmitvychvstania Pana, ktory otvoril svoje srdce, aby nam
zveril najintimnejsie tajomstva prostrednictvom slov evanjelia.

Z tychto dovodov, drahi priatelia, sa vasa formacia hudobnikov Cirkvi nemdZe obmedzovat na
choréalové cvicenia, $tadium nastroja a na prehlbovanie Stadia kompoziénych technik. Aj vo va-
om formotvornom pléne je jedna priorita: prisne a zdroven nadSené vytvorenie kontaktu s Bo-
#im Slovom. Tento zavazok ma svoju oporu v tidiu Zivota Cirkvi a v historickom vytvéarani
liturgickych obradov, ich teologického a spiritudlneho vyznamu. Tieto znalosti sa, samozrejme,
nemdzu limitovat’ len na sféru sterilného poznania, st viak zaciatkom napredovania k vni-
tornému dozrievaniu, ktoré privadza k duchovnej mudrosti, zalube vo&i Bozim veciam, k pocho-
peniu reality a hodnoty liturgie v kazdodennom Zivote. _

Mozno si pomyslite: o chvilu nam povie, Ze mame spievat iba gregoridnsky choral. Inétlnlftivne
a s velkym dojatim by som to aj povedal. Av3ak zastavuju ma dve uvahy: prva, tragicka -
\nakol'ko poznam vahu tohto slova! - je skuto¢nost, %e len velmi malo spoloenstiev by bolo/




schopnych rozvijat tak naro¢ny hudobny program vhodnym spdsobom. Nenechajte sa oklamat
vonkajsim zdanim: gregoridnsky choral, ktory my dnes spievame jednym hlasom, je z hladiska
kreativneho spdsobu najtaZzsie interpretovanym spevom. Myslim tu, okrem iného, na jedno-
ducha liniu psalmédie: jej ¢ire, zretelné vykonavanie vyZzaduje isté duchovné napétie a ver-
balnu spravnost, ktord sa nadobudne len v neustdlom usili v oblasti osobnej modlitby a spo-
lo¢éného spevu.

Druhé avaha: grégériansky choral predstavuje zakladnu a stale aktualnu skidsenost v Zivote
Cirkvi, ako by sme to mohli v odlinej miere povedat aj o sakralnej polyfoénii. Aviak Zivotnost
Cirkvi, ktora sa taktiez prejavuje v suc¢asnom aktualizovani modlitebnej sktisenosti minulosti
(nie preto, Ze je z minulosti, ale preto Ze nasi Otcovia dosiahli aroven trvalej aktualnosti),
vyzaduje muadru symfonicka kom-poziciu (com-posizione) medzi novym a starym, medzi
zachovavanim a napredovanim.

Niektori z vas zostant sklamani, ale je potrebné urobit pred\rldavy a opahny vyber v tomto
osobitne kritickom momente Zivota krestanskej komunity, ktoré je stratend, zmétend a nena-
chédza presnej$ie oporné body. NepovaZujem za vhodné povedat, Ze to alebo ono je zakazané.
Myslim si, Ze katechézy ucitel'ského tradu Cirkvi a normy kanonického prava st dostatocne
explicitné a jasné. Som presvedceny, Ze najpotrebnejou vecou je znovunadobudnutie kres-
tanskej identity prostrednictvom obnoveného duchovného snaZzenia.

Hudobnici Cirkvi, skor, nez za¢nete spievat, hrat a komponovat nejaké dielo na oslavu Boha
a na posvitenie vadich zhromaZdeni, modlite sa, meditujte nad Slovom a textami posvétnej
liturgie. Modlite sa. Vyclerite si tichy priestor na adoréciu, pokl'aknite pred Eucharistiou, darujte
si hodiny uZasnutej adoréacie. Obnova sakralnej hudby vyZzaduje hlboka zboZnost, ktora vyrasta
z po¢avania Slova a z neho vyplyvajicej modlitby. Polozme zaklady pre obnovenu cirkevnu
budovu, ktord sa bude odlisovat krasou a harmoéniou, jasnostou a priehl'adnostou.

Aby tento krok nasiel konkrétny a aktivny impulz, cheel by som vyjadrit’ naliehavia vyzvu
vam, moji milovani bratia v episkopate. Starajte sa o formaciu kléru! Pomaéhajte seminaristom
stat sa sluzobnikmi Slova a nie chladnymi byrokratmi a ¢istymi organizatormi. Kazdy nech je
povzbudzovany k hladaniu nevyhnutného ¢asu k otim a ku kultivovaniu ¢itani, ktoré neslizia
priamo len k upevnovaniu $kolastickych pravd, ale ktoré si nevyhnumé k integrovanému
formovaniu osobnosti: ¢itanie poetickych textov, poc¢uvanie hudby, ¢itanie o maliarskom a so-
charskom umeni ¢ o architektare, éo vytvdra zmysel pre vnatorny priestor, smerujuci nielen
nahor, ale aj k Najvysdiemu.

V seminaroch nech sa pestuje hudba ako objavovanie a Ziva skusenost nevydanych a bez-
hraniénych vnatornych vibracii. KaZdodenne nech sa dostojnym sposobom spieva nejakd mel6-
dia z gregorianskeho dedi¢stva s amyslom poskytovat novym pastierom dusi zmysel pre litur-
gicky spev. Takto nadobudnt pevné kritéria hodnotenia pri prijimani novych kompozicii v bu-
ducnosti, odlisnymi v sposobe vyjadrenia, ale podobnymi v duchovnom vyzname.

Drahi priatelia, ubezpedujem vas, Ze ste pritomni v mojom srdci. Nenechdm nenaplnené vase
ocakédvania v oblasti obnovy sakrilnej hudby. Dufam, e vam v priebehu niekolkych mesiacov
budem méct darovat oficidlny dokument, mozno encykliku, pripadne Motu proprio. Myslim tym
nejaky text, ktory by pozitivnym a systematickym sposobom konfrontoval problematiku
posvitnej hudby, nejaku magna charta, ktord by vymedzila (nacrtla) liturgické univerzum so
svojou hudbou, vytvorila prvomyslienky na teologicko-spiritudlne reflexie a jasné operativne
linie.

Drahi hudobnici Cirkvil Dufam, Ze skoro vas opét n4jdem preniknutych takou citlivostou,
ktora robi vSetkych vas aktivnymi spolupracovnikmi v Panovej vinici. Svorne vyhadzujte kikol
a burinu banalnosti a Sedosti, kultivujte kvety prekypujtacej krasy, ktoré Siria vonu Ducha. Vase
hlasy nech st proroctvom Slova, ktoré ohlasuje ziarivti zoru nadeje v mene Otca, Syna i Ducha
Sviétého.

s

Benedikt XVI.
Preklad z talianciny - Janka Bedndrikovry
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NIEKTORE ASPEKTY KNIHY ZALMOV

FRANTISEK TRSTENSKY

Umyslofn nasledujucich riadkov je nadviazat na
¢lanok publikovany v minulom ¢isle a priblizit niektoré
d'alsie poznatky o Knihe Zalmov.

Rukopisy a tladené edicie Zaltira

Ked' dnes otvdrame Bibliu a ¢itame jednotlivé Zalmy,
pripadé ndm to samozrejmé a jednoduché. V minulom
&lénku sme predstavili mozny proces formacie Knihy
zalmov poéntic jednotlivymi Zalmami, cez ich zhro-
mazd'ovanie do zbierok aZ po ich kone¢né miesto v knihe
ako celku, ktora nesie oznacenie Kniha Zalmov. Ako sa
viak text hebrejskych pisanych Zzalmov zachoval az do
dnesnych ¢&ias?

Najstarsie zachované rukopisy, ktoré obsahuju cely
text alebo vicsinu hebrejskej Biblie, datujeme do 10 stor.
po Kr. Co sa tyka zachovania Knihy zalmov, medzi
kédexy' s najvdcsou autoritou vzhladom na kvalitu
zachovaného biblického textu patria Kédex Aleppo
a Leningradsky kédex?.

Kédex Aleppo bol napisany v Palestine niekedy okolo
roku 925 po Kr. Neskor bol preneseny do Egypta a od-
tal sa dostal do Syrie, kde bol dlhé starocia uchovavany
v zidovskej synagége v meste Aleppo, podla ktorého
dostal aj pomenovanie. Rukopis povodne obsahoval 380
listov, ale pri nepokojoch v roku 1948 znacna fast kédexu
zhorela (tamer cely Pentateuch aZ na posledné kapitoly
knihy Deuteronémium) a zostalo 294 listov. V roku 1958
bol rukopis prevezeny do Izraela a dnes sa nachddza
v Jeruzaleme. Rukopis je napisany na pergamene. V od-
bornych kruhoch sa kddex oznacuje pismenom A alebo
hebrejskym pismenom x.

V tomto kédexe su zalmy pisané do dvoch stipcov bez
¢islovania alebo pismena, ktoré by sliZilo na oznacenie
Zalmov.

(Na nasledujicom obrazku je zachyteny text 1z 9,7
z kédexu Aleppo’.)

Druhym déleZitym rukopisom pre Stidium Zalmov je
Leningradsky kédex. Bol napisany v Kahire okolo roku
1008 po Kr. na pergamene. Obsahuje 491 listov. Hoci je
mlad$im nez kodex Aleppo, je najstarSim hebrejskym
rukopisom, ktory obsahuje celd hebrejsku Bibliu. Rukopis
ziskal zidovsky zberatel rukopisov Abraham Firkovich
(1787-1874), ktory nikdy neuviedol ako k nemu prisiel.
Zbierka Firkovicha obsahovala udajne 18.000 doku-
mentov vratane osobnych materidlov. V roku 1838
priniesol rukopis do Odesy a v roku 1863 do Petrohradu,
kde je dodnes uchovavany v Ruskej Narodnej KniZnici.
Kodex dostal neskér pomenovanie Leningradsky. V od-
bornych kruhoch sa niekedy oznacuje aj ako Firkovich
B 19A alebo pismenom L.

Zalmy v tomto kédexe su usporiadané do dvoch
stipcov, medzi jednotlivymi Zalmami je ponechany volny
priestor?.

(Nasledujuci obrazok zachytava text z Leningradskeho
kédexu Ex 15,14b-16:3a5.)

Dejiny tlacenej podoby hebrejskej Biblie zacinajua
v Boloni v roku 1447 prave vydanim Knihy Zalmov.
Kazdy ver$ Zalmu bol sprevadzany komentérom, ktory
vyhotovil D. Kimchi (1160-1235). Takyto spésob
publikécie sa v daldich edicidch hebrejskej Biblie
nepouZival.

(Obrézok zachytava prvé tlatené ‘vydanie Knihy
salmov z roku 1447 s komentarmi, ktoré vyhotovil David
Kimchi®.)
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Prvé vydanie celej hebrejskej Biblie, ktord obsahovala
aj Knihu Zalmov, ale bez ¢islovania, vyslo v roku 1488
a bolo pomenované podla talianskeho mesta, v ktorom
bolo vytladené Biblia di Soncino. Do Sirokého povedomia
sa dostalo aZ vydanie hebrejskej Biblie v tla¢iarni Daniela
Bomberga, obchodnika pévodom z Amsterdamu, ktory
si v Benatkach zaloZil tla¢iareti a najskér v rokoch 1516-
1517 publikoval prvé a potom v rokoch 1524-1525 druhé
vydanie Vel'kej rabinskej Biblie. Prave druhé vydanie sa
stalo na 400 rokov vzorovym textom hebrejskej Biblie
pre dalsie vydania.

(Na obrdzku je prvé vydanie Bombergovej Biblie.)
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V sticasnosti na kritické stadium hebrejského textu
Biblie slaZi Biblia Hebraica Stuttgartensia (BHS) prvykrat
publikovand v roku 1968 a dokonc¢ena v roku 1977. Toto
vydanie berie za zdklad Leningradsky kédex, to jest naj-
star$i Gplny rukopis hebrejskej Biblie. V Leningradskom
kédexe sa Kniha Zalmov nachiddza za Knihou kronik.
Dévod je pravdepodobne ten, Ze Kniha kronik obsahuje
texty spojené s liturgiou v chrdame (1Krn 23-24 triedy
knazov a levitov, 1Krn 25 rozdelenie spevakov a hu-
dobnikov, 1Krn 16,8-36 Dévidov chvélospev skladajtici
sa zo Zalmov 96; 105-106) a Zalmy, ktoré boli pouZivané
pri liturgii v jeruzalemskom chréme.

Rozdelenie na verse a ich poéitanie

Urcité delenie biblického textu existovalo uz v sta-
roveku. Babylonsky Talmud pochédzajici zo zaciatku 6.
stor. po Kr. hovori, Ze poskvrnena osoba méZe ¢itat' iba
tri verSe Téry a v synagége sa musi &itat aspon desat
riadkov. Tosefta dodava, Ze bez prerudenia maji byt
¢itané najviac tri verse®. Ak nejaky odsek obsahuje styri
alebo pit verSov, musia sa vietky precitat. Ak odsek ob-
sahuje pét riadkov, tri verSe pretita jedna osoba a zvy$né
dva sa nechajui precitat’ dalSej osobe’,

Znamend to, Ze hebrejsky biblicky text obsahoval
delenie na verse. Delenie na verse ndjdeme v kazdom
rukopise alebo tlacenej forme hebrejskej Biblie, to vsak
neznamend, Ze verse boli aj ¢islované. Zalmy neboli
citované podla svojho ¢isla, ale podla slov, ktorymi
prislusny Zalm za¢inal. To zodpoveda Zidovskému
zvyku pomenovévat knihy podla pociatoénych slov.
Napriklad Kniha Genezis md v hebrejskom kanone
ndzov MNT3 - Pociatok, Kniha Exodus nid - Mend, Kniha
Levitikus Xp™ - A zavolal atd'.

Rozdelenie na kapitoly zaviedol Stephen Langton
(1150-1228) v latinskom texte Biblie aZ v 13. stor. a z nej
bolo aplikované aj na hebrejské biblické texty. Cislovanie
verSov bolo prvykrat zavedené prave v Knihe Zalmov,
ktora bola vydand pod ndzvom Psalterium Quincuplex
v Parizi v roku 1509. Vydavatelom bol Henry Stephens
(1465-1520). Uz do spominanej Biblie vydanej Danielom
Bombergom (1470-1549) bolo vlozené &islovanie versov
aZ pri jej dalSom vydani v rokoch 1547-1548, o¢islovany
bol v3ak iba kazdy piaty vers a to nie arabskou &islicou,
ale hebrejskym pismenom. Definitivne pouZivanie
arabskych ¢islic zaviedol az Joseph Athias (1635-1700)
v roku 1661 v Amsterdame vo svojom vydani Biblie'.

Poditanie Zalmov

Co do kvantity zalmov nie je rozdiel medzi hebrejskym
zaltdarom a gréckym prekladom. To v8ak uZ neplati
v otdzke poditania Zalmov. Mame svedectvo Origena (185
- 254), ktory vo svojom komentdri na Zalmy doslova
uvadza , Ev tfj ‘EPpaikii Biprg twv yedpdy dreu thic tob
apiBpol mpooBrikng dveypadnoay ol mdvree kal Staddpwe ol
pév elol ouvnppévol, ol Se dunpnuévol. duéler 6 mpdroc Kol
0 Seltepog ouvmuuévol elol ket o ‘Efpaikor kel mdAw 6
€vatog, ournupévog map’ nply, ¢v 16 'Efpeicg Sifiontat elc
800", V hebrejskej Knihe Zalmov bez doplnenia isla zapisali
vsetky Zalmy, ale rozdielnym spdsobom: niektoré sii zliicené
a niektoré sii rozdelené. To umoznuje, Ze proy a druhy Zalm
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je spojeny v hebrejskom Zaltdri, ale deviaty Zalm, pre nds
zhicenyj, je v hebrejskom Zaltdri rozdelenyj na dva.

Podla Hilara z Poitiers (315-367) pocitanie Zalmov
zaviedli grécki prekladatelia Septuaginty. Dnes nie sme
v stave Hilarov udaj ani potvrdit ani vyvratit. V Septu-
aginte viak najdeme Zalm s poradovym ¢islom 151, ktory
mé vo svojom nadpise uvedené tieto slové oltog 6 fokpdg
{616ypadog el Aautd kol Ewler ToD &pibuod Ore Guovoudynoay
¢ Dokwad - Tento Zalm je pripisovany Ddvidovi a je minio
pocet, ked' bojoval proti GolidSovi. Spomenuty Zalm nés
prividza k uzaveru, Ze prekladatelia si boli vedomi, Ze
uZ existuje ustaleny a uzavrety pocet zalmov. KedZe
Z 151 nepatril do poétu Zalmov (€wlev oD apiBuod -
mimo pocet), bol zaradeny na koniec gréckeho prekladu

Knihy Zalmov.

Sposob pocitania Zalmov sa v mnohych stredovekych
hebrejskych rukopisoch odliduje, ¢o spdsobuje, Ze pocet
zalmov sa pohybuje od ¢&isla 147 a2 po ¢islo 170. V3etko
zévisi od toho, akym spésobom sa niektoré zalmy zlu-
¢uju alebo rozdeluju.

Napriklad uz spominany Leningradsky kédex a kédex
Aleppo obsahuji 149 zalmov, lebo spéjaji Z 114 a 115.

Palestinsky Talmud napisany pribliZne v rokoch 375
- 425 po Kr. obsahuje 147 Zalmov, lebo spdja Z1-2; 42-
43; 70-71; 114-115; 116-117, ale zaroveri v Z 78,38 a 118,5
kladie zaciatok nového Zalmu.

Quinta, grécky preklad hebrejského textu Starého
zakona pochéadzajiici od nezndmeho autora, ktory spomi-
na vo svojich dielach Origenes, obsahuje 148 Zalmov'.

Isty hebrejsky rukopis s oznacenim 4227 spaja Zalmy
42-43; 53-54, ale rozdel'uje Z 118 na dva zalmy a Z 119
dokonca na 22 kratkych Zalmov a prichadza v ¢islovani
zalmov k poétu 17013.

Treba povedat, Ze tento rozdielny spdsob pocitania
zalmov bol odstraneny aZ prichodom knihtlace v 15.
stor.

Pre hebrejské rukopisy pocitanie nemalo aZ taku déle-
Zitost ako pre nés. Spajanie a rozdel'ovanie zalmov ne-
bolo ndhodné, ale dochadzalo k nemu zdmerne a umys-
lom autora bolo dospiet k uréitému konkrétnemu ¢islu,
ktoré vyjadrovalo nejaki symboliku.

Napriklad Palestinsky Talmud, ktory poznd 147
7almov, odvodzuje toto ¢islo od rokov, ktorych sa dozil
praotec Jakub (Gn 47,28). Niektori uenci pocet 147
odvodzuji od slov Z 119,164 “Cez deri ta chvdlim sedemkrat
pre tvoje spravodlivé rozsudky.” Sedemkrat cez den po se-
dem dni v tyzdni po tri Zalmy sa dostaneme k ¢islu 147.

Pocet 149, ktory je taktiez ¢asty v hebrejskych
rukopisoch, je s velkou pravdepodobnostou odvodeny
z liturgickych dévodov. I8lo o spojenie Z 114 a 115 v je-
den Zalm, ktory sa recitoval po¢as sviatku Pesach ako
velkono¢ny Hallel.

Co sa tyka &isla 150, teda po¢tu zalmov, ktory je ndm
znamy, tento pochadza z gréckeho prekladu Septuaginty
a potvrdzuju ho aj svedectva cirkevnych otcov, napriklad
Hilar z Poitiers a Augustin (354-430).

Hilar z Poitiers odvodzuje ¢islo 150 tym spdsobom, Ze
ide o tri skupiny po 50 Zalmoch. Kazda z tejto skupiny
je nasobkom siedmych tyZzdniov po sedem dni. Ku kazdej
z tejto skupiny sa priddva jeden defi, ktorym je nedela.

Nedela je prvym aj 6smym dilom, ktory menf zidovsky
siedmy der - Sabat a dosahuje sa tak evanjeliova plnost.

Tri skupiny zalmov st obrazom troch obdobi spasy.
Prvym obdobim je znovuzrodenie ¢loveka, ktorému boli
odpustené hriechy, druhym obdobim je Zivot v kralovstve
BoZieho Syna a tretim je Zivot v krélovstve Nebeského
Otca.

Augustin hovori, Ze &islo 150 je zloZené z desiatich
skupin po 15 zalmov. Cislo 15 je zloZenim ¢&isla 7, ktoré
je ¢islom Starého zékona a ¢isla 8, ktoré je &islom Nového
zdkona'’,

V stidasnosti je pocitanie Zalmov odlidné v tlacenom
vydani hebrejského Zaltdra a v tlatenom vydani jeho
gréckeho prekladu Septuaginty. Je to sposobené odlisnym
&islovanim niektorych zalmov ako ukazuje nasledujica
tabulka.

Zaltar v hebrejskej Biblii |Zaltar v gréckej Septuaginte
1-8 1-8
9 9 (1-21)
10 9 (22-39)
11-113 10-112
114 113 (1-8)
115 113 (9-26)
116 (1-9) 114
116 (10-19) 115
117-146 116-145
147 (1-11) 146
147 (12-20) 147
148-150 148-150
Concatenatio

Stadium kanonickej formy Zaltdra neznamena, Ze sa
neberie ohlad na historicko-kritick exegézu. Aj nad'alej
sa analyzuju jednotlivé Zalmy, ich filolégia a vztah
k inym semitskym jazykom. Do pozornosti sa vSak berie
nielen jednotlivy Zalm, ale aj miesto, kde sa dany Zalm
v Zaltari nachadza a skimaju sa aj susedné Zalmy.

Uz Gregor Nysénsky (335-394 po Kr.) pri studiu
Zaltara hovori, e kedZe Zzalmy nie s prezentované
podla chronologickych udalosti, treba v nich hladat
usporiadanie podla jednotlivych krokov v duchovnom
Zivote.

Spominany autor pouZiva grécky termin dxoioudia -
ndslednost, sekvencia. Vyraz znamena jednak poradie slov
ako aj prepojenie ¢asti nejakého diela. Gregor tvrdi, Ze
je potrebné hi'adat medzi Zaltmami isté prepojenie versov,
ktoré privadza Citatela k ciefu Zaltéra, ktorym je
blazenost. Prave delenie Zaltdra na pit knih je obrazom
velkych etdp smerom k tejto blaZenosti®.

Postoj Gregora Nysénskeho aplikoval v modernom
stadiu Knihy Zalmov Franz Delitzsch (1813 - 1880), ktory
hovori o concatenatio. Inymi slovami ide o prenaSanie
istych elementov, slov a vyrazov z jedného zalmu na
druhy 16. Podla Delitzscha zalmy vytvéraji dvojice alebo
niekedy aZ trojice, ktoré spéja jedno slovo alebo vyraz
opakujtici sa v dvoch respektive v troch Zalmoch alebo
nejaka spoloénd tematika. V sicasnosti v modernych
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jazykoch sa pouZiva termin: key - word, catch - word
alebo parola - gancio. Medzi jednym Zalmom a Zalmom
susednym existuji tzv. klucové slovd, ktoré vytvaraju
cancatenatio.

V nasledujtcej tabulke pontkam priklady niektorych
kla¢ovych slov, ktoré vytvaraji concatenatio'

Z33 g B39 Mnohi hovoria
Z 47 (==L S e Mnohi hovoria
Z34 M AR A Ty, Pane
Z 4,9 I AORTS PretoZe Ty, Pane
i mnr R Vstaii, Pane
Z 9,20 mm P Vstan, Pane
Z 10,12 e ey Vstafi, Pane
7 7,18 Lihy mmow neey | A budem ospevovat
meno Pana, Najvyssieho
7 8210 T AR wew mm | Pane, nas Vladca, aké je
vznesené Tvoje meno
793 oy ow mmm Budem ospevovat Tvoje
meno, Najvyssi
* 338 yasss mn wn | Nech sa boji pred Panom
cela zem
» 33,18 | wvbw e Oyw mn | HIa, oko Panovo nad tymi,
¢o sa ho boja
e 348 |11t 2020 maebn man | Panov anjel tabori pri tych,
¢o sa ho boja
* 34,10 PP VAR W Bojte sa Pana, jeho sviti
Z 34,21 TmsyHs My On chréni vietky ich kosti
7 35,10 nnRn mesy 5o Vietky kosti povedia
7 145,14 [='p1e2n"93% mpmi| A dviha vietkych sklacenych
Z 146,8 | o2z spin mi | Pan dviha skladenych

Z modernych exegétov myslienku kl'ic¢ovych slov dalej
rozvinul N. Lohfink. Podla tohoto autora slovd, ktoré sa
nachadzaju na konci jedného Zalmu a znova sa opakuju
na zac¢iatku nasledujiceho Zalmu majt navodit' dojem,
ze zalm sa nekondi, ale pokracuje dalej. Tak Zaltar
nadobuda istd vnutorni dynamiku.

Zaver

Medzi exegétmi neutichaja diskusie, ktorych ciefom je
odhalit kritérium podla ktorého su usporiadané
jednotlivé Zalmy do jedného celku, to jest do Knihy
zalmov. Poukazuje sa na skutotnost, ze usporiadanie
neméze byt nahodné. Niektori ako kritérium bert Zaltar
ako duchovny manual na ceste k dokonalosti pre
veriacich, ktori zalmy ¢&itaja a nad nimi medituja. Ini
hl'adaju kritérium rozdelenia v pouZiti Zalmov na verejné
liturgické ucely. Ini sa snaZzia poukazat na usporiadanie
podla teologickych tém. Napokon si exegéti, ktori

poukazuji na concatenatio, to znamena vzajomné
vnitorné prepojenie jednotlivych Zalmov ako sme to
predstavili v zdvere ¢lanku.

Poznamky:

! Pod slovem kdédex sa oznacuje predchodca dnednej knihy.
Ide o text napisany na papyrusovych alebo pergamenovych
listoch v strede preditych. Takato forma viazania umoZnila
&itat’ text na obidvoch stranach listu, ¢o rukopisy v podobe
zvitku neumoZnovali. Porov. ]. Heriban, Prirucny lexikin
biblickijch vied, Rim 1992, heslo kédex.

? Dalgie vyznamné kédexy ako Kédex Cairo z roku 896 po
Kr., kédex s oznadenim 4445 nachadzajici sa v Britskom
miuzeu z roku 925 po Kr, Petrohradsky kédex z roku 916 po
Kr. nebudeme rozoberat nakolko neobsahuji Knihu
Zalmov.

* Zdroj: www.ebts.edu/tmcdaniel/
hilologicalresources.html. '

+ Porov. E. R. Brotzman, Old Testament Textual Criticism,
Grand Rapids 1994, 56-57.

® Zdroj www.usc.edu/dept/LAS/wsrp/educational_site/
biblical manuscripts/Leningradf.40b.shtml.

¢ Zdroj: www.loc.gov/rr/amed/guide/hs-books.html,

7 Zdroj http:/ /www.loc.gov/rr/amed/ guide/hs-
books.html.

% Tosefta je hebrejsky napisana zbierka obsahujiica material
pochadzajuici z 2. a 3. stor. po Kr. a je dodatkom k Midne a
tvori akysi jej komentdr. Misna je zbierkou nariadeni,
predpisov a ustnych tradicii Zakona, ktoré pochadzaju z 2.
a 3. stor. po Kr. Pre viac informacii Heriban, Prirucny lexikon
biblickijch vied, heslo tosefta, midna.

Y Porov. Scaiola, Una cosa ha detto Dio, due ne ho udite, 53.
0 Scaiola, Una cosa ha detto Dio, due ne ho udite, 56.

W Auwers, La composition littéraire du Psaltier, Un état de la
question, 106.

12 Porov. Scaiola, Una cosa ha detto Dio, due ne ho udite, 60.
3 Porov. Scaiola, Una cosa ha detto Dio, due ne ho udite, 61.
" Porov. Scaiola, Una cosa ha detto Dio, due ne ho udite, 66.
15 Parov. D. Scaiola, Una cosa ha detto Dio, due ne ho udite,
Roma 2002, 111-117.

1 Delitzsch aplikoval concatenatio najmé na 1.knihu (Z 1-41).
7 Porov. Scaiola, Una cosa ha detto Dio, due ne ho udite, 102-
103.

¥ Porov. . M. Auwers, La composition littéraire du Psaltier, Un
état de la question, 90-91. Prikladov concatenatio je ovela viac.
Pre dalsie stadium odporuam publikédciu G. Barbiero, Das
erste Psalmenbuch als Einheit, Frankfurt am Main 1999,

PouZzita literatira
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Biblia Hebraica Stuttgartensia, Stuttgart 1990.
Biblia Sacra iuxta Vulgatam editionem, Stuttgart 1969.
Septuaginta, Id est Vetus Testamentum graece iuxta LXX
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Svité Pismo Starého a Nového zdkona, Trnava 1996.
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A Greek-English Lexicon of the New Testament and Other
Early Christian Literature, ed. Danker F. W., Chicago,
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Driver S. R, Briggs C. A, Peabody 2000 (5.vydanie).
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GREGORIANSKY CHORAL A MODLITBA

Gregoridnsky chordl ako spievand modlitba.
Gregoridnsky chordl - liturgicky spev minulosti.
Obroda gregoridnskeho chordlu v 20. storoci.
Postavente a vijznam gregoridnskeho choralu v siicasnost.

JANKA BEDNARIKOVA

Dejiny zdpadnej hudobnej kultiry sa zacinaji spe-

vom krestanskej liturgie, ktory sa rozvijal od svojich
jednoduchych potiatkov az do plnej zrelosti hudobného
Stylu v priebehu dvandstich storo¢i. Hoci sa liturgicky
spev zrodil v krestanskych komunitach viacerych, misi-
onarmi zaloZenych centier, postupne sa zacal diferen-
covat v zavislosti od $pecifickych liturgicko-hudobnych
osobitosti. Podl'a jednotlivych lokalit liturgicky spev ne-
sie viacero nazvov: rimsky, galikansky, mildnsky, bene-
ventsky, mozarabsky,... VSetky tieto vetvy spéja spo-
lo¢né charakteristika: ide o liturgicky monodicky spev,
ktory obsahovo prameni z textov Pisma a sprevddza
liturgické obrady. Svojou povahou je v3ak spievanou
modlitbou, ¢o vystihuje formuldcia Godeharda Joppi-
cha: ,Gregoriansky choral nie je spev, ale prednasané
Bozie slovo”.! Jeho texty vyjadruju chvalu BoZieho diela,
vzdavanie vd'aky za dar. spasy ako i prosbu o odpus-
tenie. Tento spev je vyrazom pravej naboZnosti nielen
pre biblicky pévod svojich textov ¢&i kvoli uplatiiovaniu
sa v nabozenskych obradoch, ale zvlast pre jeho dozrie-
vanie prostrednictvom hlbokej spirituality a komuni-
kécie medzi ¢lovekom a Bohom.? Od inych druhov
vokélnej hudby - napr. od polyfonickych motet ¢i omsi
s orchestrom alebo bez neho - sa odliduje skutoénostou,
7e je dodnes spievanym jednohlasom.?
Pojem gregoridnsky choral uZz oddavna oznacuje 0so-
bitny repertoér vokélnej hudby,’ avsak tento bohoslu-
zobny spev je ovela viac nez hudba: je to text modlitieb
vlozeny do hudby. Sved¢i o tom aj Novy zékon, a to na
niekolkych miestach:

JKed sa zidete, kazdy nie¢o ma: dar chvalospevu,
néuky, zjavenia, jazykov, vysvetlovania; vSetko nech je
na budovanie” (1 Kor 14, 26).°

Kristovo slovo nech vo vés bohato prebyva. Vo viet-
kej mudrosti sa navzajom potéajte a napominajte a pod
vplyvom milosti spievajte Bohu vo svojich srdciach
zalmy, hymny a duchovné piesne.” (Kol 3, 16).°

+... bud'te naplneni Duchom a hovorte spolo¢ne
zalmy, hymny a duchovné piesne. Vo svojich srdciach
spievajte Panovi a oslavujte ho.” (Ef 5, 18-19).7

Pociatky krestanského spevu maji svoje miesto na
Vychode, osobitne v Jeruzaleme a v Antiochii. V prvych
storotiach sa krestania stretavali na spoloénych mod-
litbach,® ktoré sa vyvijali v zhode so zauZivanymi
momentami Zidovskej modlitby v synagége. Najstarsim
liturgickym formuldrom v navaznosti so slavenim Zi-
dovského sabbathu bolo sobotiiajsie noc¢né oficium.’
Zacinalo sa v hodinach pred vychodom sinka a pozo-
stavalo z &itani, modlitieb a Zalmov, ktoré pravdepo-
dobne predspevoval sélista a ostatni odpovedali. Po off-
ciu nasledovala sviatd om3a, na ktorej sa ¢itali texty Sta-
rého i Nového zakona, prednéasala sa homilia, nasle-
dovalo obetovanie a napokon svété prijimanie.

Aké boli v skuto¢nosti krestanskeé melédie prvych
storodi, to nevieme. MoZeme viak predpokladat, Ze iSlo
o melédie jednoduché a nendrocné na zapamadtanie,
akymi st napriklad liturgickeé recitativy ¢ jednoduché
aklamacie. Tieto jednoduché spevy boli uréite Gprimnym
prejavom prenasledovanej viery a hlbokej modlitby, kto-
ria prvi krestania uprimne prezivali a v skrytosti horlivo
vykonévali. Ved' v tych pohnutych ¢asoch boli nie raz
svedkami zazrakov obrateni i mucenickych obiet.

Vydanim Milanskeho ediktu v roku 313 cisarom Kon-
Stantinom sa nepriazniva situdcia krestanov podstatne
zmenila. Prave z tohto obdobia sa zachoval jedine¢ny
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a podrobny dokument z roku 385, zndmy pod titulom
Peregrinatio Etheriae (Etheriino putovanie)." Jeho autor-
kou je rehol'nicka Etheria, ktora putovala na posvétné
miesta v Jeruzaleme a z tejto pite zostavila podrobny
opis liturgickych slaveni pre svoje spolusestry v klas-
tore, umiestnenom pravdepodobne na severozapade
Spanielska. Deri po dni informuje o liturgickych akti-
vitdch, na ktorych sa zicastnila. Takmer vietky tidaje st
liturgického charakteru, nieco sa vak dozvedame aj
o hudbe, ktora tieto slavriosti sprevadzala. Napriklad
skoro kazdé oficium obsahuje poznamku: dicuntur ymni
et antiphonae aptae diei ipsi (nech sa prednésaji hymny
a antifény, vlastné tomu-ktorému dniu), alebo dicuntur
ymmni ef psalmi responduntur, similiter et antiphonae (nech
sa prednasaju hymny a spievaju Zzalmy s odpovedami,
podobne aj antifény), alebo dicuntur psalmi responsorii,
vicibus antiphonae (nech sa predna$aju responzériové
zalmy striedajiic sa s antifénami)."”

Je vel'mi pravdepodobné,
Ze po uzédkoneni krestan-
ského vierovyznania za
verejné sa liturgické spe-
vy zacali prepracovavat
i vzmdhat. Spev ako mod-
litba mal ovela vadsi prie-
stor ako doposial a aj jeho
tvorcom, resp. upravova-
tefom iste zédleZzalo na do-
stojnom priebehu liturgie.
Spievana modlitba, ktora
bola do roku 313 skryt4,
mohla sa teraz ovela pln-
Sie a zretelnejsie prejavit
vo svojom hudobnom prevedeni. Anonymni autori
gregorianskych melédii mohli slobodne vyjadrovat
svoje duchovno-hudobné citenie, ktoré pri verejnej
liturgii nadobudalo aj vyznamnit umelecki hodnotu.

Medzi IV. a V. storo¢im sa centrum krestanského
Zivota za¢ina presuvat z Vychodu na Zapad. Prva
liturgicko-hudobnd reorganizécia sa vztahuje na ponti-
fikat Damaza I, ktory bol papezom v rokoch 366-384.
Podla istého dokumentu'? padpez s pomocou svitého
Hieronyma ustanovil a vydal dekrét o cirkevnom
poriadku (ordo ecclesiasticus), ktory svétec priniesol
z Jeruzalema. MdZeme predpokladat, Ze tak ako bol
spominany dekrét aktualizovany v Rime, podobny
proces mohol nastat' s pévodnymi liturgickymi spevmi
Vychodu. Ciasto¢ne tomu napoveda aj fakt, Ze v roku
382, teda za pontifikatu Damaza I., sa v Rime konal
jeden z prvych koncilov na Zapade, na ktorom sa
zticastnili aj syrski a grécki biskupi. Tazko sa teda da
spochybnit, Ze za takychto okolnosti sa popri litur-
gickych upravach mohli preniest aj urcité hudobné
elementy.

Dalsim v§znamnym medznikom bola zndma reforma
gregorianskeho chordlu na prelome VI. a VIL storoia,
nariadend papezom Gregorom Vel'kym (590-604), podla
ktorého spev rimskej cirkvi dostal pomenovanie grego-
ridnsky. O jeho aktivhom Zivote v liturgickej oblasti
svedc¢ia mnohé pramene i neskorsie publikacie: hovoria
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o papezovi Gregorovi, ktory sa zaslizil o vydanie knihy
rimskych liturgickych spevov - liber antiphonarius a stal
sa tiez zakladatel'om vtedajSieho vokalneho telesa Scliola
cantorum.?

V tomto obdobi bol liturgicky repertoar znac¢ne bo-
haty, takZze bolo nutné uskuto¢nit jeho prehodnotenie
a reorganizaciu. A hoci v roku 1950 hudobny teoretik
Bruno Stédblein spochybnil ddvnu tradiciu, podla ktorej
bol papez Gregor Velky autorom gregorianskych spevoy,
nemoZno odobrat tomuto svitcovi zasluhy o vyvoj
a d'alsie smerovanie liturgického spevu rimskej cirkvi."

Rozkvet gregoridnskeho choralu predstavuje VIIL-X.
storocie. Pri¢inil sa o to aj fransky imperator Karol
Vel'ky, ktory z politickych pohniitok nariadil zavedenie
rimskej liturgie na uzemi celej Franskej rise. Toto na-
riadenie sa, prirodzene, stretlo s odporom franského
kléru, ¢o zdkonite spésobilo zmitok. Hoci sa franski
klerici a kantori u¢ili nové spevy, im tak cudzie a vzdia-

lené,  gregoriansky
chorél v ich interpre-
tacii nezostal auten-
ticky: prenikli do ne-
ho domdce hudobné
prvky a svojsky sp6-
sob interpretacie.
Rimska liturgia teda
nezostala vo Franskej
risi autentickd a po-
vodny rimsky reper-
todr nadobida zaciat-
kom IX. storocia svoju
definitivnu  formu
prave na uzemi Fran-
ského impéria. MéZzeme teda zhrniit, Ze to, ¢o dnes na-
zyvame gregorianskym chordlom, je vysledok evolué-
ného procesu, ktory sa rozvinul za vlady Pipina, Karola
Velkého a ich nasledovnikov. Ide o zavere¢nu fdzu
vyvinu liturgického spevu rimskej cirkvi, zaciatky kto-
rého siahaji do prvych rokov krestanskej éry, ak nie
priamo k synagogdlnemu spevu. Vd'aka tejto reforme
doslo k vyraznému ovplyvneniu pévodného rimskeho
repertoaru galskym spevom, ktory neskoér zanikol.'®

Napriek tomu, Ze sa v gregoridnskom speve zmie3ali
dvojaké hudobné prvky, teda domace - franské a au-
tentické - rimske, gregorianske melédie nad'alej zosta-
vaji osobitnym vyrazom vnitorného duchovného cite-
nia a $pecifickym spdsobom este viac zvyraziuju vztah
¢loveka k Bohu. Obohatené formy a nové vyrazové
prostriedky akoby podéiarkli univerzalnost liturgic-
kého spevu.

Zlaty vek gregorianskeho chordlu predstavuje IX.-X.
storocie, v ktorom sa gregoridnsky repertoar este viac
skonsolidoval a obohatil 0 nové melddie i nové hudobné
formy. Toto obdobie sa vyznacuje novymi kreaciami tak
po stranke textovej ako aj hudobnej. Ciastoéne to vyply-
va z vtedajsej potreby uprednostnit' f'udovi naboZnost,
giastotne z tazby upravit a rozsirit uz existujuci reper-
toar. Realizacia tychto sndh sa uskuto¢nila prostred-
nictvom d'aldich ndboZenskych momentov (okrem slave-
nia svitej omse a Liturgie hodin), a to pisanim novych
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textov, vznikom novych, najmé miestnych liturgickych
sviatkov a zavedenim liturgickej dramatizacie. Vysled-
kom novych trendov bol zrod novych poeticko-hudob-
nych foriem: préz, sekvencii, tropov, liturgickych dram
a pod. Charakteristikou novych kompozicii, ktoré sa
plne rozvijali v obdobi od X. do XII. storocia, je zmena
kompozi¢nej techniky: melédie sice zostavaju nad’alej
anonymné (s vynimkou niektorych neskorsich skla-
dieb), ale st bohatsie, ¢o do rozsahu vyraznejsie, s melo-
dickymi rymami a rozsirenymi intervalmi, v ktorych sa
stéle vyraznejsie prejavuje tonalizmus. Okrem toho sa
melodicky prepracovavali aj existujuce kompozicie.

Rozgirovanie novych hudobnych druhov prispelo,
podobne s d'alimi faktormi, akym bol napriklad vznik
prvych polyfonickych foriem, k zrychleniu procesu
dekadencie gregorianskeho choralu. Nasledujuce sto-
ro¢ia st obdobim postupného dpadku v désledku
silného prenikania polyfénie, menzurdlneho rytmu
a novych hudobnych slohov a tendencii.' Gregoridnsky
chorél postupne upadol do zabudnutia, a ak sa aj
niekde pestoval, jeho prednes bol nevyrazny a neza-
ujimavy, na ziklade ¢oho si vysluZil ndzov cantus
planus (rovny, monoténny spev). A hoci v XVL storodi
papez Gregor XIIL nariadil jeho reformu, vysledkom
tejto iniciativy bola znama Editio Medicea (1614-1615),
podla ktorej bola moZné akakol'vek vokalita a interpre-
tacia gregoridnskeho choralu, toto vydanie gregorian-
skeho choralu bolo vlastne vrcholom doterajsieho
upadku.”

Obroda a znovuobjavenie gregoridnskeho chorélu
nastalo az v XIX.- XX. storo¢i zasluhou benediktinskych
mnichov vo francizskom kléstore v Solesmes. Podne-
tom k reforme bolo o. i. objavenie stredovekého kédexu
v Kniznici lekarskej fakulty v Montpellier z XI. storocia,
ktory obsahuje dvojaki notaciu: neumovu a alfabeticku.
Zacala sa teda priekopnicka praca na znovuobjaveni
povodnych gregorianskych melédii pod vedenim viace-
rych V)’rznamn)’/ch muZov, ako boli Dom Prospera Gueé-
rangera, Dom Joseph Pothier, Dom André Mocquereau -
zakladate! dnes uz prekonanej metédy voIného rytmu,'
a dalsi. Vysledkom ich préce bolo zozbieranie, sfoto-
grafovanie a spracovanie vietkych dostupnych liturgic-
kych a gregorianskych. rukopisov, ktoré postupne
vychédzali pod nazvom Paléographie Musicale.”® Neskor
to bol Eugéne Cardin - zakladatel gregoridnske]
semiolégie a Dom Jean Claire - zakladatel gregorianske;
modolégie.

Navrateniu skuto¢nej hodnoty gregoridnskeho chora-
lu v 20. storoé sa vo svojich dokumentoch venovalo
niekol’ko péapezov. Prvym z nich bol sv. Pius X., ktory
dna 22. novembra 1903 vyzval v Motu proprio , Tra le
sollecitudine” celt katolicku verejnost, aby prinavratila
gregorianskemu choralu jeho povodna dolezitost
a miesto v ramci posvitnej hudby.® O rok neskér vydal
zname rozhodnutie, vdaka ktorému sa maja grego-
ridnske melédie obnovit v ich plnosti a &istote v zhode
s najstarsimi zachovanymi rukopismi. Ustanovil tiez
péapeZski komisiu na ¢ele s Dom Pothierom, ktora mala
pripravit oficidlne dlohy. A tak od rok 1905 zadali
vychadzat hlavné vatikanske edicie gregorianskeho

choralu. Od roku 1913 Svita Stolica poverila priamo
benediktinov v Solesmes, aby pokracovali v zacatych
précach. Pius XL v apostolskej konstitucii Divini cultus
sanctitaten: z 20. 12. 1928 désledne odportca aktivnu
ucast T'udu na prednese gregoridnskeho spevu.

Jeho nastupca Pius XII. vydal 20. 11. 1947 encykliku
o posvitnej hudbe Mediator Dei, v ktorej sa povoluje
popri latinskom speve pouzivat aj spev v Iudovom
jazyku. O osem rokov neskor (25. 12. 1955) vysla via-
no¢na encyklika Musicae sacrae disciplinae, v ktorej je
ideal cirkevnej hudby opit videny v gregorianskom
choréle, ktory sa méa pouzivat. Azda najvyznamnejsim
cirkevnym dokumentom o hudbe je konstittcia o posvat-
nej liturgii Sacrosanctum concilium zo 4. 12. 1963 (Druhy
vatikansky koncil), pri¢om cirkevnej hudbe je venovana
cel4 6. kapitola. ,Cirkev pokladé gregoridnsky spev za
vlastny spev rimskeho obradu, a preto ma mat’ pri
liturgickych tkonoch za rovnakych podmienok predné
miesto.”? Este jedna zmienka o tomto speve sa nacha-
dza v indtrukcii Rady a posvitnej kongregacie obradov
o hudbe v liturgii Musicam sacram z 5. 3. 1967, kde sa
,pod pojmom posvitna hudba rozumie gregoriansky
spev, polyfénna stara i moderna posvitna hudba vo
svojich rozmanitych druhoch, posvdtnd hudba pre
organ a iné povolené nastroje v liturgii, posvatny alebo
liturgicky spev I'udu a néaboZensky Iudovy spev.’#

Napokon vyvstava este jedna otdazka: preco sa dnes -
na zaciatku tretieho tisicro¢ia vébec zaujimame o gre-
goriansky spev? Odpoved naznacuje profesor Giacomo
Baroffio z univerzity v Cremone v troch nasledovnych
bodoch:?

1. Duchovny dévod.

Kto Zije krestanskym Zivotom, postrehne, Ze chapanie
Bozieho hlasu v jeho Slove je ¢inom srdca, ktoré nactva
a chape to, ¢o slova Pisma nedokaZu vyjadrit. Hudba je
privilegovanou recou dvoch sfdc: Bozieho a I'udského.
Gregoriansky choral méa schopnost a silu vyspievat,
oslobodit srdce od starosti, aby sa rozsirilo a oriento-
valo na Boha v adoracii a v uZasnutom tichu.

2. Antropologicky dévod.

Mnohé gregoridnske melédie sa vytvorili na zaklade
osobitnych hudobnych technik. Mel6dia sa pohybuje
okolo istych mentalnych obvodov - okruhov, ktoré
zaviizuja prebiehat podmienené cesty (itinerdria), tesne
spaté s pamitou a jej varidciami, to vietko poznacené
striedanim poznaného a neznameho, pritomnosti a no-
vého pohybu. Z tohto hladiska spievanie, resp. poci-
vanie gregorianskych mel6 dii'moze vytvérat silny tera-
peuticky moment, ktory dovoluje mysli znovu nado-
budnat pravdu o sebe samej.

3. Kultirny dévod.

Kto je pozorny na diela umeleckého ducha, postrehne
vel'kost poetického umenia, schopnost komunikovat na
trovni, bohatej na emécie prostrednictvom jazykov,
ktoré ¢asto nie su obycajné. Gregoriansky chorél je
prehliadkou krasy a harménie. Zahina v sebe poetickd
skusenost desiatok generacif po¢nic antickym Izraelom
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aZ po jeho zmenené formy a vyrazy, vytvorené mnohymi
réznorodymi kultirami véade tam, kde preniklo Evan-
jelium, aby spédtme vznikali nové moznosti hudobnej
komunikécie.

Skuto¢nost, Ze gregoridnsky chordl existuje v Cirkvi
uz 2000 rokov (a to napriek jeho relativne dlhému
obdobiu tpadku a zanedbdvania), nestvisi len s cirkev-
no-politickymi ¢i liturgicko-historickymi stvislostami.
Nie je to ani pre jeho vysokéi umelecki Groven, ktord mu
bola prinavratend zasluhou priekopnickej prdce bene-
diktinov v Solesmes. Je to predovsetkym vd'aka duchov-
nej dimenzii tohto spevu, ktorého zdklad a jasnu prio-
ritu tvori text Svitého pisma, ktory vhodne dopina
a obohacuje melizmaticky spev. V fiom je obsiahnuty
vysoky stupen osvojovania si meditativneho zaklad-
ného postoja vnitorného oslobodenia. , Vyjadruje to, ¢o
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je cielom kazdej modlitby: je to kontemplécia, teda ¢ista
oddanost, milujice spocinutie u Boha, zjednotenie sa
s Bohom, vychutnavanie spoloc¢enstva s Bohom, ale aj
trpezlivé micanlivé zotrvavanie pred nim v utrpeni.”“
,Ide o nesporni ndboZzenski hibku gregorianskych
spevov a o ich silu prenikat do hibky a viest do
stredu.”®

Repertodr gregorianskeho chordlu ponidka nesmierny
poklad a vhodny materidl na hlboki meditaciu Slova,
z vole ktorého sme tu, méZeme objavovat, obdivovat
i spievat. Prostrednictvom kazdého hodnotného ume-
nia, ktorého stred tvori Pévodca vsetkého dobra, sa
mozeme priblizovat k Milosrdnému Bohu, vzdéval’ mu
vd'aku, vyjadrovat déveru a pripravovat sa na najdo-
konalejdie a trvalé spojenie s nim v laske a vo ve¢nom
dokonalom preludiu. L
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Pozniamky:

' JOPPICH, G.: Seminar o gregorianskom chorali, ktory sa
konal v drioch 5. - 7. marca 1999 v Schmerlenbachu v Nemecku.
2 Porov. TURCO, A.: [l canto gregoriano. Corso fondamentale.
Roma, Edizioni Torre d"Orfeo 1996, s. 15.

* Treba poznamenat, Ze od VII. storocia sa pocas papeiskych
omsi k liturgickému spevu pridaval sprievodny hlas, ktory
spievali tzv. parafonisti. Této prax sa v8ak ujala o niekolko
storo¢i neskér. BAROFFIO, B.: Musicus et cantor. Il canto
gregoriano e la tradizione monastica. Seregno : Abbazia S.
Benedetto, 1996, s. 7.

1 Gregoriansky chorél predstavuje z hl'adiska ¢asu a pévodu
heterogénny repertoar, ktory sa vyvijal v priebehu viacerjch
storo¢i: skonsolidoval sa este pred karolinskym obdobim
a zvettioval sa v buditicnosti. Otazkou bez odpovede zostava
skutoénost, Ze nevieme, ako sa gregoridnsky chorél v sku-
toénosti interpretoval. V sidasnom hudobnom svete dominuje
tzv. temperované ladenie, zaloZené na celych ténoch a pol-
ténoch. Avdak v stredoveku bola hudba interpretovana podla
inych struktir a ladeni. Niektoré z nich predstavovali makro
a mikrointervaly, teda ténové vztahy vicsie neZ je dnesny
cely tén a mensdie vzhladom na siucasné polténové rozpitie.
Dnes sa gregoriansky chorél spieva podla temperovaného
ladenia, ktoré viak urcite nebolo praktizované v neskorej antike
ani v obdobi stredoveku. Nada spoloénost’ akosi samozrejme
prevzala temperovany tyl spievania, ktory viak nezodpoveda
historickej skutoénosti. ial, nikto dodnes neobjasnil otazku,
akym spésobom sa gregorianske melodie spievali v réznych
obdobiach a v mnohych hudobnych centrach. Porov.
BAROFFIO, B.: Musicus et cantor..., s. 9.

5 Swité Pismo starého i nového zdkona. Rim : Slovensky tstav
sviétého Cyrila a Metoda, 1995, s. 2412,

® TamzZe, s. 2466-2467. :

7 Tamze, s. 2450,

8 O zivote prvych krestanskych spolodenstiev pozri Sk 2, 42-
47.

¥ Slovo oficium oznacuje kompletna Liturgiu hodin na posvé-
tenie fasu, niektori autori véak tymto terminom pomeniivaji
aj niektoru jej ast.

" Donedavna sa pouZival nazov Peregrinatio Silviae. Porov.
APEL, W.: Il canto gregoriano. Roma, LIM 1998, s. 61. Nemecké
pramene uvadzaji meno Egeria.

1 Presny vyznam tychto hudobnych vyrazov neméZeme
s istotou stotoZnit s ich dneénym chapanim. Niektori muzi-
kolégovia sa napriklad domnievajii, Ze pod nazvom hymnus
sa tu myslia Zalmy a chvalospevy, ini si presvedceni o tom, Ze
ide o autentické hymny. Termin antiphona pravdepodobne
oznaduje antifonicky spev celych Zalmov a nie spev kratkych
antifén, ktoré tieto Zalmy sprevadzali a ktoré sa vlastne nikdy
nespievali samostatne. BEDNARIKOVA, J.: Zdklady
gregoridnskeho spevu. Ruzomberok, KU 2003, s. 10.

12]de vlastne o zoznam mien niekol’kych papezov, ktori prispeli
k rozvoju rimskej liturgie a spevu. Zoznam sa nachéddza na
konci najstardieho zachovaného dokumentu Ordo Romanus,
publikovaného M. Gerbertom v jeho diele Monumenta veteris
liturgiae alemanniae v roku 1779. Pévodny dokument pochddza
z obdobia medzi VII. a VIIL storo¢im. Vy$3ie uvedeny zoznam
papezov pokracuje dalej Levom I. (jeho pontifikat trval
v rokoch 440-461), Gelaziom (492-496), Simachom (498-514),
Janom (523-526), Bonifacom (530-532), Gregorom Vel'kym (590-
604) a konéi Martinom (649-653). Tito papeZi sa postarali
o redakciu knihy annalis cantus omnis, tj. knihy spevov na cely
liturgicky rok. Podl'a tychto argumentov sa teda od polovice
V. storoéia prejavili tendencie nahradit spevy Vychodu spevmi
novymi, éim sa prispelo k rozvoju a konsolidacii cyklu

rimskych spevov. Porov. APEL, W.: Il canto gregoriano. Lucca,
LMI 1998, s. 65.

* Jednym z najstardich dokumentov, ktoré tento fakt potvr-
dzuju, je dielo De Institutione catholica od biskupa Egberta
z Yorku priblizne z roku 750. Autor v flom pise, Ze niektoré
postne praktiky, zavedené v Anglicku, boli ustanovené
Gregorom in suo antiphonario et missali (v jeho knihe spevov
a modlitieb). Daldim d6kazom je hexametricky prolég Gregorius
Praesul, ktory sa pripisuje papezovi Hadrianovi I. (772-795)
a nachddza sa na za&iatku viacerych antifondrov poéniic od
VIIL storoéia. Cast jeho textu znie: Gregorius Praesul ... tunc
composuit hunc libellum musicae artis Scholae cantorum (svaty
Gregor ... skomponoval tito kniZo¢ku hudobného umenia
Scholy cantorum). Najzavaznej$im dokazom vy3sie uvedeného
faktu je Vita Sancti Gregorii (Zivot sv. Gregora) z roku 872 cca,
ktorej autorom je papeZov Zivotopisec Jan Diakon. Jedna z ka-
pitol tohto diela nesie nazov: Antiphonarium centonizans
cantorum constituit scholam (Zostavil antifonér a zaloZil $kolu
spevakov). Podobne aj biskup Amalar z Metz potvrdzuje, Ze
Gregorius ... ordinavit ordinem psallendi in psalterio et antiphonario
(ur¢il poradie zalmov v Zaltari a v antifonari). Porov.
BEDNARIKOVA, ].: Zdklady gregoridnskeho chordlu, ... s. 11.

1 Uloha a vyznam sv. Gregora bola po prvykrat spochybnena
v roku 1890, kedy belgicky muzikolég F. A. Gevaert vo svojom
prispevku Les Origines du chant liturgigue de | église latine (P6vod
liturgického spevu latinskej cirkvi) s rozhodnostou napadol
staro¢nd tradiciu, pri¢om atribut gregoridnsky oznadil za viastny
papezovi Gregorovi II. (715-731). Porov. GEVAERT, F. A.: Les
Origines du chant liturgique de 1 église latine. Gand 1890. Podla
nemeckého muzikoléga Bruna Stdbleina spominany zoznam
pépeZov (pozri pozn. 9), ktori sa zaslazili o hudobny vyvin
liturgie, nekonéi papeZzom Martinom, ale pokracuje troma
opétmi z chramu sv. Petra v Rime, ktori tu pésobili medzi 653
a 680 rokom, teda za pontifikdtu papeZa Vitaliana (657-672).
Boli to: Catolenus, Maurianus a Virbonus, v dokumentoch
spominani oslovenim diligentissime, nobile, magnifice
(najpozornejsi, uslachtili, vzneseni). Okrem toho B. Stéblein
predloZil verejnosti fakt, Ze existuje skupina 4 medzi sebou
identickych kédexov z XI.-XIII storotia, ktoré v porovnani
s mnohymi rukopismi gregorianskeho choralu obsahujt ten
isty liturgicky repertodr, aviak s tplne odlidnymi melédiami.
Stablein tvrdi, Ze napriek ich neskorému datovaniu (mohlo ist
o prepis pévodnych stardich diel) tieto Styri rukopisy
predstavuju najstari repertoar rimskej liturgie a nazyva ho
pred-gregoridnskym alebo starorimskym. AZ o pol storocia
neskér, teda za papeza Vitalidna, melédie nadobudli takn
formu, ktorii poskytuje obrovské mnozstvo zachovanych
rukopisov a ktoré nazgvame $tandardnym gregoridnskym
repertodrom. Otazka vyznamu tohto sviétca zostane nadalej
otvorena. Porov. APEL, W.: Il canto gregoriano. Lucca, Libreria
Musicale Italiana 1998, s. 69-71. :

% Toto obdobie vyvinu podrobnejsie opisal Martin STRBAK
vo svojej monografii Zaklady santgallenskej notdcie a jej prepojenie
s ndukou o médoch. Ruiomber_ .; KU 2004, s. 13-15.

1V podstate uZ niektoré neskorsie hudobné rukopisy s diaste-
matickou notaciou obsahovali dekadentné prvky. Ide
predovietkym o tzv. ,stiahnutie”, ,preSmyknutie” ténoveah
o poltén vyssie, teda o tendenciu zapisovat hned' tény fa c
namiesto pévodnych citlivych ténov. Dal§imi prejavmi
gregorianskeho tpadku bol samotny vznik trépov, ktoré
zapriéinili stratu interpretaénej jednoty autentickych
kompozicii: podpisovanie textu pod dlhé melizmy zabraiiovalo
ich artikulaénému a flexibilnému prednesu. Prvé zablesky
polyfénie a zavedenie druhého hlasu vox organalis sposobilo
ochrnutie a nasledne zanik spravneho ponatia rytmickych
nuansov gregoridnskych mel6dii. Postupny vznik kvadratickej
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notacie, ktord necbsahuje rytmicko-interpretaéné prvky
predoélych hudobnych zapisov, priviedol gregoriansky choral
po interpreta¢nej stranke na taka drover, Ze aplne stratil svoju
umelecku reputaciu. V mene evanjeliovej chudoby a jedno-
duchosti jazyka doslo v XII. storoéi vd'aka reholnému radu
cistercitov k vyraznému ochudobneniu pévodnych melodii
prostrednictvom zruSenia meliziem, ktoré sa zdali byt
zbytoéné. Dal$im prejavom dekadentného procesu bolo
potvrdenie tonalizmu, ktory prisposobil gregorianske maédy,
uz i tak zredukované teoretickym systémom octoecha,
modernym ténindm: I. médu® zodpovedal d-molovej ténine,
II. médus g-molu, IIl. médus a-molu, V. médus C-duru, VI.
moédus F-duru a VII. médus G-duru. Iba IV. a VIII. médus si
zachoval svoju originalitu, nakol'ko sa ani jeden z nich vhodne
nepripodobnil Ziadnej ténine. Nemenej vyrazny vplyv na
prehlbovanie rastiiceho tpadku mala aj vtedajsia architektira.
Zatial o gregoriansky choral bol uréeny na spev v predro-
manskych a roménskych chramoch, ovela vicsie a ¢o do
akustiky vyraznejsie gotické a barokové katedraly pohlcovali
jemné odtiene tohto hlboko preZivaného prednesu. Navyse
sa gregoriansky choral zacdal vel'mi vyrazne uplatiiovat’ ako
vediici tematicky hlas v stale viac sa presadzujiicej polyfonii.
Porov. BEDNARIKOVA, : Zdklady ..., s. 59-60.

7 Najvyraznejsim problémom pre ,upravovatelov” grego-
rianskeho spevu bola skutoénost, Ze prizvuéné slabiky su
nositelmi jedného-dvoch ténov, zatial' ¢o na neprizvuénych
slabikach stoja vjrazné melizmy. Kvéli tomuto nepochopeniu
posunuli melizmy z neprizvuénych slabik na akcentované.
V takomto ,Zalostnom” prevedeni sa Medicejska edicia stala
od XVIL do XIX. storo¢ia v§chodzim materialom pre mnohé
d'aldie vydania gregorianskeho choréalu (1873, 1877, 1878, 1883,
1894)!

18 Zaklad metédy zo Solesmes spocival v zikone striedania
skupiniek ténov po dvoch a troch notach v uréitej rytmickej
progresii a podla uréitych kritérii: bodka za notou zdvoj-
nésobuje jej trvanie, horizontalny epizém nad notou zvidsuje
jej sylabicku hodnotu bez toho, aby ju zdvojnésobil (ide tu len
o urdity vyrazovy odtienok) a vertikalny epizém oznaduje
rytmické rozdelenie nét do dvoj a troj-skupiniek (nazyva sa
tieZ rytmicky iktus a oznacuje déraz na jednu notu z hladiska
elementarneho rytmu; v sylabickych spevoch spada iktus
zvidia na zavereéntu slabiku slova, v melizmatickych
melédiach obyéajne na prvi notu neumy, ak ju bezprostredne
nepredchéadza alebo nenasleduje dalsi iktus). Metéda vol'ného
rytmu dnes predstavuje uz len akusi epizédu v délezitom ob-
dobi znovuzrodenia gregoridnskeho choralu, nakolko
melodicky rytmus gregorianskych melédii vychadza z rytmu
textu a samotné noty sa identifikujii prostrednictvom slabik
a nie naopak.

¥ Paléographie Musicale. Les principaux manuscrits de chant
grégorien, ambrosien, mozarabe, gallican publiés en fac-similés photo-
typiques par les Bénedictins de Solesmes. Solesmes 1899. Dnes ta-
to vyznamna zbierka faksimilii pozostava z 23 zviazkov v dvoch
sériach. Posledny zvdzok série bol vydany v roku 1974.

® Od roku 1903 vysli viaceré cirkevné dokumenty, tykajice sa
cirkevnej hudby. Konkrétne o gregorianskom choréali pojedna-
vaji okrem horeuvedeného Motu proprio nasledujuce doku-
menty: Divini cultus sanctitatem (Pius XI.- apostolské konstiticia
z 20. 12. 1928), Musicae sacrae disciplina (Pius XIL- vianoénd
encyklika z 25. 12, 1955), Sacrosanctum concilium (Druhy vati-
kansky koncil - konstitucia o posvitnej liturgii zo 4. 12. 1963),
Musicam sacram (instrukcia Rady a posvitnej kongregacie
obradov o hudbe v liturgii z 5. 3. 1967), Lifurgia horarum iuxta
ritum Romanum (vieobecné smernice posvitného oficia, 1971)
a Ordo cantus missae (1972). Podrobnejsie informécie o zmie-
nenych dokumentoch zostavil CABAN, P.: Krdtke zhrnutie

v

ddleZitych cirkevnyjch dokumentov o hudbe a speve v liturgii. Banska
Bystrica 2000, www.maturita.cz/ referaty.

% Dokumenty Druhého vatikdnskeho koncilu, 1. Konstiticie. Trnava
: Spolok svitého Vojtecha 1993, s. 217.

2 CABAN, P:: Krdtke zhrnutie dleZitych cirkevnyjch dokumentov
o hudbe a speve v liturgii. Banska Bystrica 2000, s. 2.

# Myglienky profesora Giacoma Baroffia st uvedené

na webovej stranke www.cantoambrosiano.com/

articolo baroffio.htm

#GOSCHL, J. B.: Proky meditdcie v gregoridnskom chordli. K otdzke
spirituality gregoridnskeho chordlu. In: Musicologia slovaca et
europaea XX-XXI. Bratislava : VEDA, Ustav hudobnej vedy
SAV 2000, s. 266.

5 Tamze, s. 255.
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Liturgicky spevnik:
Proces vyrovnavania sa s novym hudobnym jazykom v llturgn
v 90. rokoch 20. storocia

RasTisiav PODPERA

Ak sme sa na strankach tohto ¢asopisu v minulych
¢islach venovali determinantom obltibenosti jednotli-
vych druhov a $tylov chrdmovej hudby, nemozno obist
spevy z Liturgického spevnika (LS). Koncilové reforma
nastoli-la poZiadavku vratit do liturgie povodné texty
om3ového ordindria ako spevy ludu, ¢o bolo dovtedy
nedovolené.

Liturgicky spevnik priniesol novy hudobny $tyl. Tf, kto-
ri sa po desatrotia stretavali v liturgii vylucne so strofic-
kymi chramovymi piestiami, tradiénymi latinskymi
spevmi kilaza a jednoduchymi gregoridnskymi napevmi
Zalmov, nanajvys este s novou duchovnou piesnou, za-
ali prijimat zhudobnenia ranokrestanskych hymnov
a slovenskych misalovych textov. Nie vietky vrstvy
veriacich sa rovnako dokazali vyrovnat s novou poeti-
kou a novym Stylom. Ak sa venujeme vylucne hudobnej
zloZke, jej prijatie predpoklada percepéne si osvojit
niektoré rysy sucasnej artificidlnej hudby. Azda aj tato
skuto¢nost sposobuje problém, najmé u starSich I'udi
a s niz§imi hudobnymi schopnostami. Kompozitné
smery v 20. storo¢i s oblubou opustaji jedno tondlne
centrum resp. rozruduji tondlne vztahy, pohybuju sa
v modéalnom a polytonalnom priestore. Zhromazdenie
veriacich mé4 ob¢as nemalé problémy vSeobecne si ta-
kuto hudbu osvojit. Pri jej vnimani totiz pouzivaju za-
uZfvané percepiné schémy, vzorce, ktoré si vytvorili
hudobnou skusenostou v styku s hudbou ¢isto tondl-
nou (fudové piesne, pop-music, indtrumentélna hudba
v masmédidch). Kazdua intt hudbu vnimaja potom cez
tito skiuisenost.! Vzhladom na to, Ze hudobné spraco-
vanie LS je bliZzgie skor artificidlnej sfére hudby nez tzv.
I'udovému citeniu, jeho obltibenost rastie imerne s vys-
§im hudobnym vzdelanim. Pre uplnost vSak treba
uviest, ze medzi organistami si aj skoleni hudobnici,
ktori st konzervativne podtvajtici a s modernym hudob-
nym jazykom sa nevedia vnitorne, citovo stotoZnit.

Spevy v LS I pochadzajti od réznych autorov, od grego-
ridnu. po sucasnost. Hudobné rieSenie organovych
sprievodov predstavuje sustavu kompoziénych pro-
striedkov, ktoré mézeme takmer oznacit za svojbytny
$tyl. Tento §tyl je pre zhromaZdenie perceptne celkom
novym. Z hladiska hudobno-psychologického sa poslu-
cha¢ nemoze spoliehat na hudobni pamét, ktora nepri-
néasa Ziadne vdzby s minulou skiasenostou, s tym stavisi
aj neschopnost anticipacie d'alsieho priebehu melédie.
Melodicka stranka sa neviaZe na ustalené melodicko-
harmonické postupy, poslucha¢om dobre vZité z piesni
JKS, prinasa novu invenénost, ktord si vyZaduje dlho-
dobejsie nacvitovanie tychto spevov. Pre harmonické
spracovanie sa stali dobrym inspiratnym zdrojom

osvedcené hodnotné spésoby harmonizédcie gregorian-
skeho chordlu, pouzivaju sa oslabené funkéné vztahy,
tondlna oscildcia, akordy terciovej i kvartovej stavby.?
ZauZzivané postupy hudobnych struktir sa vo vedomi
stdle pritomné, ¢o fasto u novych posluchacov vedie
k emociondlnemu o¢akévaniu niecoho, ¢o neprichddza,
napr. v tondlnych vztahoch, tendencia d'alej pokracovat
k niektorému zo statickych akordov (ténov) a pod. Ne-
pripravenost tucastnikov liturgického zhromaZzdenia
absorbovat naraz tol'ko novych prvkov sa nespédja len
s neporozumenim tejto hudbe, ale odréZa sa na slabdej
ucasti na speve, kde-tu aj na vyslovnych Ziadostiach
o stiahnutie ndpevu a ndvrat k predoslej praxi.

U velkej ¢asti hudobnych laikov konstatujeme kon-
zumny pristup k po¢iivanej hudbe, ktory vedie doslova
k ,atomistickej” recepcii hudby a k infantilnému spo-
sobu poctuvania. Zodpoveda to i dne$nému silnému
tlaku zo strany masovej kultiry, ktord produkuje
enormné mnoZstvo réznych 3tylov a tradicii a syti
hudobné vedomie ¢loveka vlastnymi ,8lagrami”. Mnoz-
stvo hudby si vyzaduje rozdielne typy hudobného
myslenia a ¢lovek zvy¢ajne voli vlastni cestu vnimania
hudby. Pri bohosluZbe potom uplatiiuje svoje zauZivane
spbsoby hudobného myslenia. Tym dochddza k neporo-
zumeniu novému §tylu LS. Ak je recipient menej muzi-
kélny a menej pripraveny adaptovat sa na nové hudob-
né riesenia, ak je prili§ mnoho akordov nerozvedenych,
alebo rozvedenych inym smerom, neZ posluchaé oca-
ké4va, alebo mnoho dalsich vnutornych ,sklamani”,
mobZe nastal uréitd rezignacia, pripadne zavrhnutie
konkrétneho napevu i celého Spevnika.

Na ilustraciu postojov k hladaniu nového Stylu litur-
gickej hudby pouZijeme citaty vypovedi zo sociogra-
fického prieskumu Ustavu hudobnej vedy SAV o JKS
(1992-1994) a Ciastkovych prieskumov medzi vysoko-
$kolskou mladezou z r. 2000. Mladi I'udia, prevaine
budtci uéitelia ndboZenstva, si velmi praju ur¢ité zjed-
notenie v podobe spolo¢ného hudobného jazyka, tylu,
ktory by vyhovoval vietkym generécmm

“Chyba je v tom, Ze piesne z JKS sp1eva]u iba starsi
a mladeznicke iba mladi. 5t potrebné pxesne, ktoré by
vyhovovali vietkym, aby sa spolo¢ne zapajali.” (postuchdcka
VS, Ruzomberok)

V anketovych listkoch vyjadruju tazbu po urditej forme
jednotného hudobného prejavu, ktory by bol dostojny
a zéroven niesol prvky stcasnej hudby. Tieto kritéria
spiia LS, pnpraveny prevaZne stcasnymi autormi, kto-
ry prinasa novy hudobny styl, indpirovany grego-
rianskou melodikou i prostriedkami modernej harmo-
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nie. Dékazom pozitivneho prijatia spevov z tohto
spevnika je vysledok z prieskumov medzi mladymi f'ud-
mi od 15 do 25 rokov z réznych ¢asti Slovenska. Celko-
vo 97 % tychto l'udi sa zapaja do spolo¢nych spevov
ordindria, ktoré sa spievajiu z LS. Liturgicky spevnik
vyplnil otakdvané miesto v pokoncilovej liturgii a pre
nasledujiice desatrocia je podstatné, Ze spdsob jeho hu-
dobného vyjadrovania zodpovedd hudobnému mysle-
niu si¢asnej mladej generdcie. Prvky sicasnej hudby si
Yahsie nachadzaju cestu k+#nladému posluchagovi, kto-
rého sluch nie je zataZeny vyluéne klasicko-roman-
tickym hudobnym jazykom M. Schneidra-Trnavského.
Spevy, ktoré spltiaji u veriacich obvykli poZiadavku
“peknej melédie” a “lahkej spievatelnosti”, su pozi-
tivne prijimané a spievané v mnohych farnostiach nie-
len mladymi f'ud'mi, ale bez rozdielu veku.

“Bojim sa, aby ste tam nedali prili3
komplikované melédie, do ktorych sa
malokto bude vediet' zapojit, napriklad
niektoré noviie melédie odpovedi
k Zalmom st pre mria velmi tazké.”
(posluchdc VS, UPC Bratislava)

Mnohé zdlezi (ako pri inych druhoch
hudby) od spravnej interpretdcie, té je
Casto pri¢inou znechutenia a odra-
denia veriacich, pripadne sa naudia
napev rytmicky alebo melodicky ne-
spravne. Priklady z praxe davaju
dovod na optimizmus, Ze v pripade
pritazlivého interpreta¢ného podania
sta¢i niekolko tyzdiiov trpezlivého
nacvitovania, aby si zhromazdenie no-
vy spev osvojilo a spievalo spontanne
spaméti. V pouZivani LS na Slovensku
si podla doterajSich zisteni znalné
rozdiely, najviac price so zavddzanim
¢akd eSte na vidieku, Oproti tomu
v mestich, a vébec tam, kde pbsobia
hudobne kolenejsi a flexibilne;jsi orga-
nisti, zhromaZdenie veriacich ma v
repertodri mnoho réznych népevov z LS?

»Liturgicky spevnik I I'udia nechcu spievat’ - melédie si
im cudzie. Zaradit' do JKS tie piesne, ktoré I'ud rad spieva,
napr. Nastokrat bud’ pozdravend, Otce nas, vysly3 nés,
BoZia Rodi¢ka, Na svoju &est' ti sfubujem...” (bohoslovec)

BeZni ti¢astnici liturgie nerozoznédvaji hudobni formu,
o vietkom hovoria ako o piestiach, pre vddSinu z nich
spev v bohosluzbe = pieseri. Podobne ako v predcha-
dzajucej citovanej vypovedi, vychadzaji z posudzo-
vania melodickej zlozky, avSak nehl'adaja v LS spevy,
ktoré im melodicky vyhovujt, navrhuju piesne. V pro-
cese prijatia LS a pochopenia zmyslu liturgickej obnovy
chyba délezity medzistupen - kitazi, ktori to sami nie-
len chapu, ale horlivo presadzuji. ,Kto nie je osob-
nostne pripraveny zamysliet sa nad tym, aku tilohu ma
v om3i napriklad vyznanie viery, ma mensie predpo-
klady esteticky prijat formy zhudobnenia textov vyzna-
nia vierv.”4

Vplyvom uz pomenovanych hudobnych a socidlnych
faktorov védsine veriacich na Slovensku vyhovuje typ
kancionédlovej piesne, teda strofickej uzavretej formy
(najcastejSie AABA). Doneddvna vrstva starich veria-
cich nechcela prijat uz samotnt formu novych liturgic-
kych spevoy, stivislé nestrofické utvary. Pred koncilovou
reformou zhromaZdenie spievalo piesefi z JKS na
viacerych miestach v omsi (Kyrie, Gloria, na evanjelium,
Krédo, pocas pripravy obetnych darov, Sanktus, po
pozdvihovani, Agnus, spev na prijimanie, po poZeh-
nanf), o sa po Koncile zredukovalo okrem procesiovych
spevov na Gloria, Krédo a Sanktus. LS v duchu obno-
venej liturgie priniesol na Gléria, Krédo a Sanktus spevy
na misalové texty, proti ¢omu silno protestovali veriaci
rigidne naviazani na tradi¢né strofické piesne. Na
mnohych miestach sa edte v'90. rokoch dlho spievala
pieseii aspori na Gléria a Krédo. LS méa ambiciu stat sa

-

spevnikom pre vsetky generdcie a vrstvy veriacich.
U starSej generacie a u I'udi s nizkym stupiiom hudob-
nych schopnosti je spétost hudobného vedomia s kan-
ciondlovou piestiou silnd a ich hudobné myslenie je
odolné vodi zmene. Hudobno-$tylovéhe a hudobno-
vkusového vyvoja sa v8ak pre tito skutocnost netreba
vzdat, najmd, ak je to vyvoj pozitivnym smerom.

Poznamky:

1SEDLAK, F.: Zdklady hudebni psychologie. 1. vyd. Praha : SPN,

1990, ISBN 80-04-20587-9, s. 90.

2LEXMANN, J.: Liturgicky spevnik pre tretie tisicrocie. Bratislava
: Ustav hudobnej vedy SAV, 2000, ISBN 80-968279-1-X, s. 94.

* Ako priklad uvediem farnost sv. Jakuba v Dubnici nad Vahom.
Za obdobie rokov 1993 az 2001 si liturgické zhromazdenie
osvojilo z LS I: 19 napevov na Kyrie, 4 na Gléria, 3 Krédo, 8 na
modlitbu veriacich, 7 Sanctus, 3 na Modlitby-‘gépﬁ,"lgéfs nus
Dei. & : ﬂ\‘r‘z 3
*LEXMANN, J.: Liturgicky ... 2000, s. 35. ( 2
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Pater Gaspare Stipa, OFM, 90-roény

Vyznamny talian-
sky cirkevny hudob-
nik - skladatel a zbor-
majster, narodeny 16,
2. 1915 - cely svoj
zivot zasvitil posobe-
niu v San Marine. So
svojim umelecky vy-
konnym  kostolnym
zborom Corale San
Marino zavital v osem-
desiatych rokoch aj na
vychodné Slovensko
s niekol'kymi koncert-
mi. Skoda, Ze z tejto
prileZitosti nevznikla
trvala spolupréca, kto-
r4 by iste bola podnetna aj pre nase zbory.

P. Stipa ziskal vSeobecné uznanie najmd svojou
rozsiahlou kompozi¢nou ¢innostou, siahajticou az do
pritomnosti. Celd patri do sféry muisica sacra, obsahuje
vyse stovky skladieb rozlicnych Zénrov a obsadeni:
zborovych a cappella, so sprievodom organa, s instru-
mentdlnym sprievodom, sélové vokalne skladby, kanté-
ty a om3e, ako aj organové skladby, medzi nimi aj
naro¢né koncertantné diela ( napr. Suita Seraphical. all.,
atd’). Z prilezitosti jeho 90. jubilea vydali v San Marine

obsiahly zbornik (511 stran), zahriiujtci 40 cirkevno-
hudobnych diel z posledného tvorivého obdobia.

V tvode figuruje dtvorhlasna omsa so sprievodom
organa, vychddzajuca z Graduale Romano-Seraphi-
cum, Missa in onore San Giuseppe da Copertino. Toto dielo,
ako aj d'algie opusy a cappella, ako napr. Christus factus
est, Ave Verum, Mihi autem, Requiem, Adoro te devote, ¢i so
sprievodom organa Te Deum, Ecce sacerdos, atd. pred-
stavuju popri hudobnych hodnotich posluchovo
vdacné a technicky zvladnutelné skladby, vynikajice
melodikou a prehl'adnou polyfonnou struktirou. Vacsi-
na z nich svojim nevelkym rozsahom vyhovuje rozma-
nitym bohosluzobnym zdmerom. VAcsi rozsah ma Psal-
mus 33, Psalmus 112 a Kantata A Te Francesco k 800.
vyroc¢iu narodenia Sv. FrantiSka z Assisi, pre sdla stvor-
hlasny zbor, organ a orchester. Zbornik uzatvara 7 orga-
novych skladieb zna¢nej naro¢nosti.

Celozivotné dielo P. Gaspare Stipu je obdivuhodnym
prikladom oddanosti a netinavnosti pre sluzbu cirkev-
nej hudbe a zaslizi si pozornost aj nasich zborov, kto-
rym moZe priniest vitané a vd'ané oZivenie repertodru.

Ferdinand Klinda

PrindSame ukdzlku z diela. Stibor skladieb (zbornik) je k dispozicii
v mts’{:}' redakcii.
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BOZE, DAL SI NAM CHLIEB

Osemndsta cezrocnd nedela - spev na prijimanie

Hudba: Rastislav Adamko
Text: RM; Porov. Miid 16, 20

ANTIFONA
® Bo-ze, dal si nam chlieb z ne-ba, chlieb, kto-ry ma v se-be
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1. Podavaj, Fud moj, moju nauku, * naklon sluch k slovam mojich ust.
2. Otvorim usta v podobenstvach, * vyrozpravam starodavne tajomstva. - Ant.

3.Boh rozkazal hornym oblakom * a otvoril brany nebies,
4. a prSala im manna za pokrm * a dal im chlieb z neba. - Ant.

5. Clovek jedol chlieb anjelsky; * pokrmu im dal dosyta.
6. Nuz jedli a nasytili sa nadmieru, * splnil im, o si Ziadali. - An.
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Hudobna estetika v stredoveku

MiriaM MATEJOVA

Stredovek je povaZovany za obdobie zloZitého pre-
chodu od otrokarskeho spolofenského zriadenia ku
feudélnemu. Na jeho vznik a vyvoj vplyvalo viacero ¢i-
nitefov. V prvom rade doznievali tradicie antiky, ktora
dosiahla vrchol a vycerpald svoje moZnosti. Jej velky
vplyv je zreteny na umeleckom poli, hlavne v architek-
ture. ,Starokrestanské umenie nadvizuje na antické
formy, ale vnutorne dochddza ku premene - uzavretd
antickd formu otvara do nadprirodzenej nekonecnosti,
dava jej novy zmysel, ciel ...”! Okrem umenia prevzal
stredovek aj prvky antického myslenia, hlavne mys-
lienky Sokrata, Platéna, Aristotela, Plotina, Senecu. Dru-
hym vyznamnym ¢initefom bolo stahovanie narodov po
rozpade rimskeho impéria,
ktoré od roku 375 uviedlo do
pohybu celd Eurépu. Z rim-
skej riSe ostala len jej vy-
chodna ¢ast so sidlom v Ca-
rihrade. Jej ndzov bol Vycho-
dorimska alebo Byzantska,
trvala aZ do padu Carihradu
v roku 1543. Tretim, najdole-
zitej§im Cinitel'om, ktory sa
podielal na utvarani stredo-
veku, bola cirkev s takymi
dejinotvornymi osobnostami
ako Lev Vel'ky, Gregor Vel'ky,
sv. Augustin, sv. Ambroz
a zrod nového postoja ku
svetu - krestanstva, ktoré
prinieslo prelom vo vzajom-
nych vztahoch l'udi k sebe
a Zivotu. Krestan odvracal
pozornost od pozemského
zivota a obratil sa k nad-
pozemskému. Veril vo vecny
Zzivot, v lasku medzi I'ud'mi,
ale hlavne v lasku k Bohu.
Krestanstvo v Rimskej risi
patrilo spodiatku k naboZen-
stvdm zakdzanym. Boho-
sluzby boli vykondvané taj-
ne, veriaci museli za svoje
presvedéenie trpiet, alebo sa
viery zriect. V roku 303 za cisara Dioklecidna bolo za-
znamenané posledné prenasledovanie krestanov a v ro-
ku 313 Milénsky edikt vydany cisairom Konstantinom L
Velkym, zabezpec¢il ndboZenski toleranciu a neruseny
rozvoj krestanstva.

Stredovek tvoria dve rozsiahle etapy. Prvou je pat-
ristika (z latinského slova pater - otec), siahajtica prib-
lizne do roku 800. Ide o sthrnny nazov pre rano-
krestanské myslenie, pre dielo ,otcov cirkvi”, ktori
polozili zéklady teolégie. Druha etapa sa nazyva scho-
lastika (podla slova scholastici, pouZivaného na ozna-

Sv. Tomds Alwvinsky

tenie ucitela v skole, misiondra ¢i cirkevného uditela).
Vznikla priblizne v 9. storo¢i (Alkuin), vrcholi TomaSom
Akvinskym, ktory spojil Aristotelovu metafyziku s obsa-
hom krestanskej viery.?

Scholastika bola zakladom vyucovania v eurépskych
gkolach este v 18.-20. storo¢i (tomizmus, neotomizmus).

Ladislav Hanus vo svojej préaci Kostol ako symbol
charakterizoval romansky a goticky sloh nasledovne:
,Romansky sloh vyrastol z rimskeho. Uchoval si dis-
ciplinovanost, ktord Rimania bezpochyby prijali od
Grékov, a ti zase od Egyptanov. Tato disciplinovanost,
‘tvoriaca chrbticu kazdého umenia schopného Zivota, je
znalost priestorovych dtvarov. Nacerpana bola z po6-

vodného pramena z priro-
dy, z jej zékonov. Tak, ako
sa rastlina, dlho pritisnuta
k zemi, fazko dviha na -
svojom stonku, tak sloh ro-
ménsky - nevysoka rastlina
- sa po Styristorocnej pri-
pravnej dobe zdvihol na
svojich stipoch - a prisla
gotika. K povodnej obdivu-
hodnej meravosti prislo
svetlo.”? ,Gotickd duchov-
nost, genéza gotického
umenia, je proces vitaz-
ného premoZenia hmoty
duchom, je procesom zdu-
chovnenia hmoty.”*
Estetika ako samostatna
.disciplina eSte neexistova-
Ja, mozno preto, lebo nad
“ véetkym, teda aj nad ume-
nim vladlo v stredoveku
mravné posudzovanie. Pre-
svied¢aji nés o tom mnohé
vyroky cirkevnych autorit,
zamerané proti profanne-
mu umeniu. Stredoveké es-
tetické myslenie bolo jed-
notné. Jeho zakladné ¢riy sa
ustdlili pomerne zavcasu a
podstatnejsie sa nemenili.
K hlavnym tézam, tykajicim sa krasy patrili:

- krasne je vetko, ¢o sa paci, vzbudzuje obdiv, nad-
enie. Toma§ Akvinsky tento Siroky pojem krasy zuZil
a za krasne povazoval iba tie veci, ktoré sa pacia, ked’
sa na ne divame

- krasa ma mnoho podob. Existuje krasa telesna, sto-
jaca najnizsie, krasa duchovna a krasa Boha, povazo-
vana za najdokonalejsiu

- krasa uzko stvisela s dobrom. K pojmovému odde-
leniu doslo u Tomasa Akvinského, ktory krasu definoval
ako to, ¢o obdivujeme a dobro ako to, o ¢o usilujeme
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- krdsa sa nachddzala v prirode aj v umeni. Krésa
v prirode bola chdpana ako umenie Boha

- podstatou krdsy bola harménia a jas

- krasa bola povaZovand za objektivnu vlastnost veci.
Tomas Akvinsky, ako jeden z prvych, venoval pozor-
nost aj subjektivnej stranke estetickych zaZitkov - kréasa
bozska je hodnotend vysoko. Krasa zmyslova, ak pre-
vladala nad moralnymi cielmi, bola povaZovand za zlo.

Stredoveka estetika nenachddzala v umeni vzory
krésy, z ktorych by bolo moZné odvodit vSeobecne plat-
né pravidla a definicie. Myslienky, tykajtce sa umenia
neboli teda vieobecne platné a ustdlené, vychadzali
z pozorovania umenia a estetickych zazitkov:

- umenie bolo povaZované za schopnost tvorit podla
urcitych pravidiel

- do umenia patrili remesla aj , krasne” umenia, vedy
(logika)

- ciefom umenia bolo prostrednictvom symbolov
sprostredkivat pravdu, sluzit Bohu, moralne posobit
na l'udi

- stredoveké hodnotenie umenia sa pohybovalo medzi
dvoma p6lmi. Na jednej strane bolo odsudzované z mo-
ralneho hladiska (Tertulianus, v diele ,De spectaculis”
tvrdil, Ze krestfan nema’ ﬁﬁv_é_tevovaf pohanské diva-
delné hry), na druhej strane sa objavila laska k umeniu
(frantikanske hnutie).

Hudba zohravala uz v zac¢iatkoch krestanstva déle-
Zita dlohu a stala sa neoddelitelnou sti¢astou liturgie.
Vychadzala z hudby Zidovskej, syrskej, starogréckej,
z hudobnych prejavov narodov Rimskej rie, ktoré pri-
jali krestanstvo. V ranom obdobf sa pri bohosluzbach
uplatiiovali modlitby, ¢itania z Biblie (lekcie) a Zalmy,
spievané s6lovo, zborovo alebo striedavo. Rovnako ako
cirkev, aj liturgia bola rozdelend na vychodnii a zédpad-
ni (rimska, milanska, galitinska, mozarabska ...).
Koncom 11. storo¢ia dosiahla dominantné postavenie
rimska liturgia. Prelom vo vyvoji krestanského boho-
sluzobného spevu nastal za papeZa Gregora 1. Velkého
(540-604), ktory dal podnet k zozbieraniu a utriedeniu
vietkych liturgickych spevov. Vznikol Gregorov antifo-
nar, predpisujuci spevy pre ndboZenské obrady, platny

v celej Eurépe. Schola cantorum, zaloZena
v Rime, bdela nad spravnym prednesom,
¢istotou gregoridanskeho spevu, venovala
sa priprave papeZskych bohosluZzieb a vy-
chove spevdkov. Pojmom gregoridnsky
choral oznacujeme jednohlasny liturgicky
spev katolickej cirkvi. Podla utvédrania
melodiky ho delime na accentus a con-
centus. Pre oba spdsoby plati, Ze hudbu
predchadza slovo - text urcuje rytmus
spevu, melédia sa riadi principom syn-
taktickym a zmyslom slova. Gregoridansky
chorél bol spociatku tradovany tstnym
podanim. Prvymi notovymi zdpismi kres-
tanskej cirkevnej hudby su neumy, pou-
Zivané asi od 8. storo¢ia. Okolo roku 1250
sa z nich vyvinula rimska chorédlna nota-
cia. Fixédcia presnej vysky bola moZna aZ
vd'aka Quidovi z Arezza, ktory v prvej
polovici 11. storocia zaviedol linajkovy systém.

Okrem gregorianskeho choralu sa v stredoveku stre-
tdme aj so svetskou hudbou. Islo v prvom rade o Iudova
pieseni, ktord odraZzala duchovny svet I'udu. Svetska
umeld pieseri uzko sivisi s rozvojom rytierskej kultiry
(trubaduri, truvéri, minneséangri ...), ktora dosiahla svoj
vrchol v obdobi kriziackych vyprav. Jej vznik sa viaze
na Francizsko, odkial sa rozsirila do Nemecka a An-
glicka. Tematika piesni bola rézna: lyrika, epika, laska
k Zene, obdiv k prirode, kriZiacke vypravy, naboZenstvo,
politika.... Z hudobnych foriem su casté: ballade, virelai,
rondeau, pastoréla, lejch ....

V obdobi scholastiky vznikli mnohé traktaty o hudbe.?
Ligili sa iba v malickostiach, nakol'ko stredoveky nazor
na hudbu bol hlboko zakoreneny a v3eobecne uzna-
vany. K hlavnym tézam stredovekej hudobnej estetiky
patrili nasledovné myslienky:

- podstatou hudby bola proporcia a ¢islo

- hudba bola tesne spita s matematikou

- hudba suvisela viac s vedou ako s umenim

- hudobna oblast’ zahftiala hudbu vo vesmire, hudbu
v ¢loveku a hudbu v I'ndskych dielach

- stredoveki ucenci delili hudbu aj inym spdsobom:
artificialis - patriacu do umenia a naturalis - patriacu
do prirody.

Stredovek uznéval aj hudbu nebeski: , Nebeska hud-
ba, to je princip v3etkej hudby sveta, zadiatok a prameri
kazdej hudby ludskej aj indtrumentalnej”.® ,Nebesky
pohyb nie je ni¢im inym, neZ druhom ve¢ného koncertu,
skér racionalneho neZ sluchiového alebo vokalneho. Po-
hyb prebieha prosh'ednictvorﬁ napéti disonancif, ktoré
st ako synkopdcie alebo prietahy s prislu$nym rozve-
denim akordu (f'udia tym napodobuja zodpovedajace
prirodné disonancie), ktoré dosahuji pevné a vopred
dané zévery, a kazdy zaver sa sklada zo 3iestich d6b
tak, ako sa akord sklad4 zo Siestich hlasov. Takto roz-
liuju a vyjadruju nemeratelnost ¢asu. Nejestvuje teda
dokonalejsi a velkolepejsi zdzrak ako st pravidla
harmonického spevu niekol'kych partov, ¢o vSak bolo
prv nezndme, ale neskor ¢lovekom objavené, ¢lovekom,
napodobriovatel'om svojho Tvorcu, aby prostrednictvom
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rozumnej symfénie v kratkej chvili jednej hodiny mohol
vycarovat viziu absolutnej ¢asovej ve¢nosti sveta, a tak
v okamihu najsladsieho potesenia z Hudby, ozveny to
Boha, mohol temer dosiahnut radosti, ktori mal Boh -
Tvorca zo svojho diela.” 7

Stredovek nazyval hudbu teoretickii a praktickd
pojmom ,ars” - umenie. Novovek za umenie oznacil iba
hudbu prakticku, teoreticki nazval hudobnou teériou.

Hudba bola povaZovand za umenie, ktoré dokaze
silno posobit na ¢loveka, prinasa odpocinok, zabavu,
posobi emocionélne, ale aj moralne a vychovne. V dal-
$om vyvoji hudobnoteoretického badania bola venovana
viadsia pozornost skuto¢nej hudbe zvukov. Teoretici sa
prestali zaujimat o hudbu sveta, harméniu vesmiru i
duse a venovali sa skiimaniu spevu a nastrojovej hudby.
V hudobnej praxi dochadza k velkému prevratu. Presa-
dzuje sa polyfénia, ktord roz$irila hudobné moZnosti.
Uz v rannom stredoveku boli vytvorené najjednoduchsie
formy viachlasu (organum, opisané v traktate Musica
Enchiriadis v 9. storoéi.), no viachlasna hudba 12.-13.
storocia nebola len doplnkom jednohlasu, ale samostat-
nym umeleckym ttvarom. Centrom polyfénie v Ars
Antique sa stal PariZ, kde v katedrale Notre - Dame p6-
sobili dvaja z prvych skladatel'skych osobnosti Leoni-
nus a Perotinus.

Dalsou etapou viachlasu bolo umenie Ars Nova.
Tento ndzov pochddza z rovnomenného traktiatu Phi-
lippa de Vitry. Predstavitel'mi francizskej Ars Novy st
Philippe de Vitry, Guillaume de Machaut, Johannes de
Muris. V Taliansku sa preslavili Jacopo da Bologna,
Niceolo da Perugia, Francesco Landino ... Nové umenie
bolo prijaté cirkevnymi autoritami s nevél'ou. PapeZ Jan
XXII. vo svojom avignonskom dekréte z roku 1324,
vyjadril svoje obavy: ,Niektori Ziaci novej Skoly...

usiluji sa novymi notami vyjadrovat melddie, ktoré su
iba ich vlastné na tkor starych spevov... prostred-
nictvom diskantu vndsajt zZenstenost... napokon poht-
daju zdkladnymi principmi antifondra a gradudlu...
Zvuky plynu nepretrZite, opdjaji sluch, ale neliecia
dudu... a sposobuji, Ze zboZnost upadd do zabud-
nutia®.? Tieto vyhrady proti novej hudbe pramenili
z obavy, Ze chramovy spev méZe stratit svoju krdsu
a ¢istotu, ak bude modifikovany. Podobne odmietavo
vystupovali teoretici cirkevnej hudby v 12.-13. storoci
proti trubadiirskej a truvérskej hudbe. T4 priniesla svet-
ska tématiku, melodickost, tanedny rytmus, stupnice,
ktoré nepatrili medzi osem zakladnych modov cirkevnej
hudby. Tieto nové principy prenikali aj do oblasti litur-
gickej hudby, ¢o vyvolalo nevélu v radoch teoretikov
gregorianskeho choralu, :

Patristika

V patristike ndgjdeme mnoZstvo prikladov odsidenia
umenia cirkevnymi otcami. Moralny odpor voci umeniu
sa zakladal hlavne na dvoch tézach: mimetické umenie,
hlavne divadlo pochddza od diabla; umenie dokéze
sposobif, aby vasen prevladla nad rozumom a cnostou.

,Jmenie je ako siréna, ktord zvedie ¢loveka z tizkej
cesty cnosti.”® Cirkevni otcovia neodsudili véetky ume-
nia, ale postavili oproti sebe dva druhy. Umenie svetské
(symbolom je ¢ierny havran) pokladali za nemordlne,
pretoze stdlo medzi veriacim a jeho spasenim. Umenie
cirkevné, bohumilé (symbolom je biela holubica) vsak
bolo nastrojom, pomocou ktorého mohla cirkev vhodne
posobit na masy l'udi. Nepriaznivo hodnotené bolo
hlavne divadlo. K najzarytejsim odporcom divadla pat-
rili cirkevny otec Tertulianus (160-220), znamy svojim
heslom ,,Credo quia absurdum est” (verim, pretoze je to
nezmyselné) a Jan Zlatousty - Chryzostomus (354-407).
Aj u sv. Augustina (354-430) nachadzame ndzory od-
mietajuce divadlo: ,Je totiz neodpustitelné, Ze divak
preziva katarzny umelecky zaZitok pri sledovani cu-
dzich osudov a cudzich tdtrap”.’” Ostatné umenia,
zvlagt hudba, architektira a poézia, boli hodnotené
priaznivejsie. Umenie v sluZzbdch viery a cirkvi sa pod-
riad'ovalo mnohym predpisom a kdnonom ako tvorit.
Stredoveki umelci nemali moZnost vlastného subjek-
tivneho vyjadrenia. Ich funkcia bola viac - menej slu-
7obna a vécsina z nich zostala anonymnéa. Daleko
lepsie postavenie mal teoretik umenia. Stredovek pokla-
dal za ozajstného hudobnika Boethia, a to nie preto, ze
hral, komponoval, ale preto, lebo napisal traktat o hud-
be De institutione musica.

Mimoriadne priaznivo sa cirkevni otcovia vyjadrovali
o tzv. ,domdcom muzicirovani”. Tertullianus odpori-
¢al, aby krestan vyuzil kazdu prileZitost na spievanie
zalmov. Jan Zlatotsty veriacim radil: , Aj pocas prace je
vhodné pospevovat si zalmy“" a zdoraziioval vplyv
hudby na dusu ¢loveka. Hudba dokaze ¢loveka po-
zdvihnat, zbavit put, véetkého pozemského a pripra-
vuje dusu na prijatie vyssich myslienok. Len konzerva-
tivnejsi z cirkevnych otcov mali namietky aj proti spevu.
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Twvrdili, Ze Pana treba chvalit’ potichu, v stustredeni a nie
spevmi.

V diele sv. Augustina (354-430), najvyznamnejsej
osobnosti raného stredoveku, boli sformulované zaklad-
né tézy krestanskej estetiky. Estetickymi problémami sa
zaoberal v spisoch O krasnom a vhodnom, O hudbe,
Vyznania a okrajovo v dalsich pracach. Sv. Augustin
prevzal mnohé tézy zo starovekej estetiky.

Krasu povaZoval za objektivhu vlastnost veci. Jej
podstata spocivala v harménii, ¢isle, spravnej proporcii
a miere. V sulade so starovekou estetikou chépal krasu
siroko. Zahinal do nej telesnd aj duchovni zlozku,
najvyssou krasou bol Boh. O opaku krédsy - Skaredosti
pise ako o relativne] nedokonalosti. Ide o predmety,
ktoré nie st absoltitne nepekné, ale v porovnani s inymi
im chyba forma.

Za najvyssie umenie pokladal sv. Augustin umenie
kontemplécie, v ktorom sa dusia ¢loveka dotyka Boha.
Ostatné umenia si m6zu od najvyssieho umenia vypo-
Zicat kusok z jeho poésobivosti a spojit sa tak v jeden
celok s krestanskymi cnostami. Umelca pokladal za
podobného Bohu tym, ¢o vidi a tvori. Umelec tvori
podla formy, ktort nosi v dusi a tdto forma je boZi dar.'?
Sv. Augustin si vysoko cenil hudbu, ako umenie ¢isel
a presnych proporcii.

Vo svojich spisoch opisal mimoriadny zazitok, ktory
dosiahol pri poctivani Zalmov. Za prvoradé pri speve
Zalmov a cirkevnych piesni povaZoval slova a zmysel
posvitného textu. Hudba a spev boli slovu podriadené.
Ich hlavné tloha spocivala v odkryvani vyznamu textu,
postihnutelného len alegoricky, prostrednictvom viery.
Cirkevni otcovia zastdvali nazor, Ze svité piesne poma-
haji pochopit dogmatické tajomstvé viery, a posiliuji
krestanské cnosti. Sv. Augustin si viak uvedomoval,
aky zmyslovy p6Zitok a uspokojenie prindsa poctvanie
hudby a hlavne v starsom veku pokladal zmyslovy
ucinok hudby za nizky a hrie$ny.

Pre hudobnu estetiku je prinosom 6-zvizkové dielo
O hudbe. V prvych piatich knihach nadviazal Sv. Au-
gustin na antiku, o om sved¢i aj forma dialégu.
Rozoberal v nich problémy dobovej hudby a priniesol
definiciu hudby, platni pocas celého stredoveku. Hud-
bu charakterizoval ako vedu o sprdvnej modulacii.
Modus chdpal ako vyraz duse, citov, ktorému zodpo-
vedali ur¢ité mody hlasu a spevov. Siesta kniha je pisa-
nd uz vo forme monolégu. Pojmom modus v nej oznacil
melodie, pochddzajtice od Boha. Tie vzbudzuju boha-
bojné afekty a prostrednictvom numerického poriadku
vedu ¢loveka k laske k Bohu.

Teéria hudby v obdobi patristiky zdedila mnohé
nazory staroveku, hlavne pythagorovské. Hudba bola
povaZovana za vedu, matematicku disciplinu. Hudobna
teéria stdla nad praxou a stredoveka tcta k hudbe bola
vlastne tictou Kk jej teorii.

Jednym z mnohych uéencov, hlasajiicich tento nazor
bol Boethius (480-524). Spisy Boethia spéjajti staroveku
a stredoveku koncepciu hudby. Mnohé jeho ndzory pre-
vzali d'al8i stredoveki uc¢enci. Zakladnym spisom Boe-

thia je traktat De institutione musica. Boethius sa zasli-
zil o rozvoj koncepcie siedmych slobodnych umeni. Deli
ich na dve kategoérie. Do prvej (trivium) patrili grama-
tika, dialektika, rétorika. Oproti stala druha skupina

(kvadrivium), kam zaradil aritmetiku, geometriu, astro-

némiu a hudbu. Boethius povaZoval za skutoéni hudbu
to, ¢o dnes nazyvame tedriou. Pojem hudby tym rozsiril
o poéziu. Hudbu definoval ako umenie zvukov a har-
moéniu. Harméniu Boethius nachadzal aj v dusi ¢loveka
a vo vesmire, Na zdklade toho rozdelil hudbu na tri
sféry. Prvd bola hudba sveta (musica mundana), har-
moénia vesmiru, ktord vznikd pri pohybe nebeskych
telies. Druhé - hudba I'udska (musica humana), spoci-
vala vo vniitornej harménii, v dusi ¢loveka. Tieto , hud-
by” nepocujeme pre slabost nasich zmyslov, ale Boe-
thius ich povaZoval za dokonalejsie nez tretiu oblast.
Tou je hudba inStrumentdlnych ndstrojov (musica -
instrumentalis).

Quido z Arrezza

Nazorovo blizky Boethiovi bol Cassiodorus (480-575).
Hudbu definoval ako veduto &slach. Podobne ako
Boethius zaradil do oblasti hudby poéziu a hudobnikov
porovnaval s gramatikmi: ,, Tak ako hudobnik vytvédra
pomocou rovnako znejticich chérov lahodnejsiu mel6-
diu, aj gramatik tym, Ze vhodne rozloZi prizvuky, vie
dat verSom spevnost”.” Cassiodorus pisal aj o p6so-
beni hudby. Hudba je vychovna: »Vd'aka hudbe presne
myslime, krasne hovorime, primerane sa pohybujeme”."
Je aj lie¢iva, katarzna a hedonicka: ,,Zalmy sa Casto
hravaji na hudobnych nastrojoch, ktoré nielen Ze tesia

sluch, ale aj povzbudzuju srdcia posluchadov”.”
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Scholastika

Nositelom duchovnosti v stredoveku boli rézne cir-
kevné instittacie - klastory, kapituly, biskupstvé, rehole.
Dévod bol jednoduchy. Po starocia mali jedine du-
chovni potrebné vzdelanie, ¢as a podmienky pre pesto-
vanie vied a umeni. Cirkev stila pri zrode eurépskej
kultiry. VSetky kultirne ustanovizne boli cirkevného
povodu a kiiazsky stav bol jediny, ktory dokdzal zabez-
petit vzdelanie od elementdrnych 8k6l po univerzity.

V 13.-14. storo¢i doslo k velkému rozvoju miest.
Mestsky stav zacal bohatnat a presadzoval sa na poli
umeleckom a vedeckom. Cirkev a slachta prestali byt
jedinymi nositelmi vzdelania a vzdelanosti, popri
hudbe cirkevnej a rytierskej sa presadilo svetské umenie,
fudovd hudba. Aj napriek tomu, Ze bola cirkvou
zatlacovana, Zila a vytvarala nové formy.

Guidova ruka

V obdobi scholastiky zaznamendvame rychly a bo-
haty rozkvet hudobnoteoretickej literatiiry. O hudbe
pisali prisludnici kﬁazskych stavov (frantiSkani, bene-
diktini), filozofi, ucenci. Vychadzali z traktatov o hudbe,
ktoré zanechali sv. Augustin a Boethius. Jednym z naj-
vyznamnejsich hudobnych teoretikov stredoveku bol
taliansky benediktin Quido z Arezza (990-1050). Svoji-
mi pracami zasiahol do réznych dobovych problémov, je
zakladatelom dodnes platnej notécie, reformatorom hu-
dobného vyucovania solmizaciou. K hlavnym préacam
patrili Micrologus, Regulae rytmicae, kde sa po prvykrat
objavila a teoreticky bola zddvodnend Stvorlinajkova
osnova. Prinosom do hudobnej tedrie bol list mnichovi
Michalovi, v ktorom sa venoval problematike solmi-

[

zacie. Odportdal spevdkom naudit sa naspamit Sest
solmiza¢nych slabik, ktoré prevzal z hymnu Paula Dia-
kona ,, Ut queant laxis”: ut - re - mi - fa - sol - la. Quido
z Arezza rozdelil hudobnikov na ,,muzicusov” a ,,can-
torov". Viac si cenil muzicusov, pretoze ovladali hudbu
nielen teoreticky, ale aj prakticky. O p6sobeni hudby
pisal vo svojom Micrologu: , Nie je vzacne, Ze sluch
nachddza rozko$ v réznorodosti zvukov, podobne ako
zrak teSi réznorodost farieb, ako ¢uch drdzdi r6zno-
rodost véni a jazyku lahodi zmena chuti. Lahodnost
veci poskytujacich rozkos totiz ako cez okno zézracne
prenika do srdca”.'®

V scholastike mali pre d'alsi vyvoj hudobnej estetiky
vyznam hlavne ti teoretici, filozofi a ucenci, ktori nové
hudobné principy a formy prijali a zaoberali sa nimi.
Jeden z najvidcsich filozofov scholastiky Tomas Akvin-
sky (1225-1274) sa estetickym otdzkam Specidlne neve-
noval. V ramci svojho filozofického systému vSak nemo-
hol problematiku krasy a umenia tdplne vynechat.
Niektoré myslienky najdeme v pracach De Veritata,
Summa theologica a v d'al$ich. Krdsnymi nazval tie veci,
ktoré sa pacia, ked sa na ne divame. Krasu pojmovo od-
delil od dobra, o &o sa snazili mnohi staroveki i stredo-
veki myslitelia: ;Hoci krdsa a dobro maju ten isty pod-
met, lebo rovnako jas, ako aj harménia su obsiahnuté
v pojme dobra, predsa len sa pojmovo lisia, lebo krdsa
dopliiuje dobro tym, Ze ho priraduje k poznavacej
sile”."” Inak povedané - krésa je predmet kontempldcie,
dobro predmet usilia. Toma3 Akvinsky d'alej priniesol
tézu, ktord bola antickej a stredovekej estetike cudzia.
Uznal, Zze krasa predmetu nie je jeho objektivnou
vlastnostou, ale zavisi od subjektivneho hodnotenia.
Predmet sa méZe jednému javit ako krdsny, ale inému
nie, pretoZe je krasny len z istych aspektov, ktoré jedni
objavia a inf ich nevidia. Pri vnimani krasy hovoril
o opravnenosti estetického uspokojenia a p6zitku. Este-
ticka slast sice nepatri k zakladnym potrebam cloveka,
ale: ,,... iba ¢lovek nachadza zalubu v krase zmyslovych
veci ako takej”.'”®
" Pojem ,ars” - umenie chapal v stlade s tradiciou,
ako schopnost tvorit. Umenie odli3il od vedy. Umenie
bola ¢innost vytvaracia, veda pozndvacia. V oblasti
umeleckej oddelil skupinu tzv. zobrazujicich umeni -
maliarstvo, sochdrstvo, literatiira. Nenazval ich eSte
krasnymi. Nézor na hodnotu umenia vychddzal tieZ zo
stredovekych zasad. Umenie malo slaZit Bohu, pouce-
niu Yudi. Neodsudzoval vsak ani tie umenia, ktoré
prindgali iba pozitok. Divadlo, hudba a poézia boli pri-
pustné aj ked' sluzili iba pre zdbavu. V oblasti cirkevnej
hudby povazoval za jedini pravi hudbu gregoridnsky
choral bez polyfonie. V liturgii za najdodleZitejsie oznacil
uvedomenie si ciela spevu. Ludovii hudbu a I'udovych
hudobnikov ostro odsudzoval.

Medzi teoretikov, ktori posunuli vyvoj hudobnej
estetiky dopredu, patril Franko Kolinsky. Je povaZovany
za otca menzuralnej noticie, potrebnej pre rozvoj
viachlasu. Jednotlivé znaky dostali presné rytmické
hodnoty, nazyvané longa, brevis, semibrevis, minima,
maxima (dvojnasobnd longa). Metrum bolo dvojdobé -
imperfekiné a trojdobé - prefektné. Franko Kolinsky mal
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vel'kii zasluhu aj na tom, Ze tercia a sexta boli uznané
za nedokonalé konzonancie.

O zdokonalenie notdcie sa zasliazil francizsky mate-
matik, hudobnik a astron6m Johannes de Muris (1290-
1351). V traktdte Ars novae musicae z roku 1319 riesil
problematiku menzurédlnej notdcie. Systematizoval stre-
doveké teoretické myslenie v traktite Musica specu-
lativa secundum Boetium, podla ktorého sa prednésala
hudba na v3etkych stredovekych univerzitich. Spolu
s dal§im francuzskym matematikom a hudobnikom
Philippe de Vitry (1291-1361) vo svojich pracach opisal
novovznikajice hudobné formy.

Iny francazsky hudobny teoretik Johannes Grocheo,
autor traktatu De Musica, sa pokusil okolo roku 1300
o0 vypracovanie esteticko - sociologického systému no-
vych hudobnych foriem. Grocheo definoval hudbu ako:
»--» Spevu sliZiace umenie, alebo vedu o ténoch, ktoré
maju matematické proporcie a si harmonicky usporia-
dané”.” Ako jeden z prvych teoretikov tym poprel
existenciu kozmickej hudby a harménie sfér. V traktate
De Musica pisal: ,Nie je vecou hudobnikov zaoberat sa
spevom anjelov... a ked tvrdia, Ze planéty spievajd,
nevedia, ¢o je to hudobny tén...” *

Najvacsim prinosom Grochea bol opis a klasifikdcia
novych druhov umenia z hladiska sociologického.
Rozoznaval tri typy hudby - svetskd, wviachlasnu
menzurdlnu a cirkevnii. Pozoruhodné je to, Ze v rozpore
s tradiciou venoval najviac pozornosti hudbe svetskej.
Okrem jej funkcie a formovej vystavby si Grocheo viimal
v akej socialnej vrstve st zanre svetskej hudby najobli-
benejsie, kto ich tvori a komu st uréené. Podobne opisal
aj druhy polyfénnej hudby. Moteto charakterizoval
nasledovne: ,Tato piesen nie je pre I'ud, pretoZe ten
nechépe jej vycibrenost a neméze mat poteenie z jej
po¢tivania. Treba ju predvadzat vzdelancom a tym, o
si oblubili jemnosti umenia“. Hoquet, ako dalsia
technika: ,... vyhovuje sedliakom a mladym, pretoZe
podobné pritahuje podobné a len v takom néjde
potedenie”
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Socialno-pedagogické uplatnenie organove}' hudby

MARIO SEDLAR

Zo socidlnych uplatneni organa je popri cirkevnej sfére
zaujimavd predovsetkym oblast pedagogickd. Organovd
hudba véak ovplyviiovala resp. vychovdvala - a dodnes, hoci
azda v mensej miere, vychovdva aj svojho posluchdca v prie-
store kostola. Casto bez toho, aby si to uvedomoval, vytvdrala
uitho ako jeden z nemnohyjch hodnotnych muzikdlnych pod-
netov v minulosti hudobné povedomie, vkus, estetiku, ovplyv-
itovala komplexmii i individudlnu hudobnost. Organ ako
pedagogicky hudobny ndstroj bol resp. je unikdtny a Speci-
ficky aj pri komparationom organologickom pohlade.

Podstatnou vlastnostou, determinujicou charakter
hudobnej pedagogiky' v dejinach eurépskej hudby, bola
aj uloha organa ako rozhodujuceho ndstroja continua.
Z nej vyplyvalo zjednocovanie vokalneho resp. instru-
mentélneho znenia. Z hudobno-pedagogického a inter-
pretaéného hladiska mal v3ak organ predovsetkym jed-
nu z rozhodujicich tloh pri $tidiu novovzniknutej
resp. novonastudovavanej hudby so zborom v kostole -
intondcia, sihra a pod. Nezanedbatelnou sa v tomto
smere javi Specificka vlastnost organového ténu. Svojim
charakterom mal totiZ spociatku za tlohu napodobnit
najdokonaleji hudobny néstroj - f'udsky hlas. Praktic-
ky neobmedzené dizka trvania ténu zabezpetila organu
podstatnt vyhodu v suvislosti s jeho pedagogicko-kore-
peti¢nym tcelom.

Na organe sa podla doloZenych tvrdeni ¢asto ucili
hrat fudia z najvyssich vrstiev - uz v Byzancii cisari
(napr. Justinianus IL) - neskér europski krali a kniezata
(napr. Gabriel Bourbon). Prave podobné skutocnosti uro-
bili z organa skuto¢ne kralovsky hudobny néstroj nie-
len v zmysle akustickom ale aj pedagogickom ¢i social-
no-estetickom. UZ v stredoveku sa hudba - dokdzatelne
a evidentne aj za asistencie organa - vyu¢ovala v klas-
tornych §kolach a kostoloch, katedrélach, preposstvach,
kapitulach a opédtstvach (Perotinus, Leoninus, Dufay,
Bichnois, Oceghem, Obrecht, Josquin, Lasso atd’.).* Neskor,
najmé v krajoch s protestantskou tradiciou - v Nemec-
ku, Nizozemsku, Anglicku i v strednej Europe - v $ko-
lach, alumnedch, na chéroch, vacsinou spojenych s hu-
dobnym a naboZenskym Zivotom miest (Walter, Tunder,
Buxtehude, Bach atd'). V katolickych teritéridch (17./18.
stor)) ako Spanielsko, Franctzsko, Taliansko, tato hu-
dobno-pedagogicka sféra existovala napr. v jezuitskych
kolégiach, konzervatériach, kostoloch (Gabrieli, Fresco-
baldi, Vivaldi), v men3ej miere ako priprava a realizdcia
hudby ku kralovskym (knieZacim) sldvnostiam a boho-
sluzbam. Z podobného prostredia vy3li a v fiom tvorili
napr. Charpentier, Purcell, Lully a d‘alSie osobnosti kultu-
ry. Organ si aj tu udrziaval dominantné postavenie me-
dzi hudobnymi nastrojmi. Ci uz ako kostolny, a teda
napr. zboristov a instrumentalistov usmerfiujuci a zjed-
nocujdci nastroj, ale aj ako indtrument svetsky.

V pripade organovej hudby je historicky evidentné
spolupdsobenie a prekryvanie jej estetickych a pedago-

gickych vlastnosti. Dobrym prikladom je tvorba Johanna
Sebastiana Bacha, ale aj mnohych jeho predchodcov Uz
v ¢ase svojho vzniku mala pedagogicku, resp. hudobno-
pedagogicka funkciu. Instruktivny zdmer plnili také
umelecké skvosty ako Bachova Organova knizka, Treti
diel Klavesovych cvicent, Triové sonaty pre organ a pod.
V inych hudobno-pedagogickych oblastiach sa Bachov
génius prejavil podla zachovanych prameiiov podobne
prakticky a pedagogicky progresivne:® tridsat a viac-
¢lenny chlapcensky zbor, ktory interpretoval jeho vokal-
nu tvorbu, bol zlozeny zo Ziakov lipskej tomdsskej Skoly.
Interpretacia vychovavala Ziakov v hudobnej poho-
tovosti - 8kolila ich v teérii i d'alSich disciplinach. Zau-
jem o hudobny néstroj a stddium jeho hry spadal do
tohto prostredia. Vidiac a poétvajtc indtrumentalnych
hudobnikov mladi zborovi spevéci iste mali ambiciu
ziskat podobnt zru¢nost a aj sa o 1iu pod ich odbornym
vedenim pokusali. Toto pre d'al3i vyvoj rozhodujtce pre-
pojenie vSeobecnej hudobnej a Specifickej inStrumen-
talnej pedagogiky sa odohravalo prakticky v celej za-
padnej Eurépe uz od stredoveku.

Hudobn4 literatiira pre organ pozostavala pocas vy-
voja z viacerych zdrojov. NajstarSie zname organove
skladby zaiste neurcovali pociatky estetiky organovej
hudby. Ta méZeme datovat uz od ¢ias improvizovane;
organovej hudby, uréenej vsak koniec-koncov na rovna-
ky tcel ako prvé fixované pamiatky hudobnej literatiry
pre organ. Hlavnym estetickym zameranim tu bolo
od stredoveku alternovanie resp. nahradzanie vokélnej
zlozky krestanskej bohosluzby. Organovd hudba sa
vdak i pocas eurépskeho krestanského stredoveku spo-
lo¢ensky uplatitovala na tzv. svetské tcely - ¢i uz sa jed-
nalo o zvid¢senie lesku slavnosti krestanskych panov-
nikov, alebo ako sti¢ast hudobného Zivota byzantskych
a mimo Eurépy arabskych velmoZskych dvorov.

V jedinetnosti socidlneho status quo organa spociva
aj zvldstnost a vyznam jeho hudobnej literatiry. Do-
dnes viak - ¢asto na $kodu veci - byva organova kom-
pozicia chdpana ako nieco, ak nie vysostne, tak pred-
nostne sakralne, kostolné, cirkevné a pod. O hudobnej
autentickosti a originalite tohto néstroja s obrovskou
tradiciou vlastnej zvukovosti i hudby prei napisanej sa
viak vieobecne nepochybuje. Maloktory sélovy instru-
ment dostal taky repertoarovy dar, ktory by bol zaroven
#ivou sucastou progresu aktudlneho dobového umelec-
kého diania, aky organu venovali napr. |. S. Bach,
C. Franck, ¢i O. Messiaen.

Pedagogické suvislosti organovej literatiry vyvieraju
nielen z pochopitel'nych vizieb na pedagogiku nastroja,
ale tiez zo véeobecnych hudobnopedagogickych prame-
nov. Ci uz sa jednd o vyznam nastroja vo vyucovani
a praktickom zvladnuti vokalno-instrumentdlnej litera-
tiry (napr. prostredie Buxtehudeho, Gabrieliho, Bacha),



Fal

32 E Aporamus Te 2.-'2005[

ORGANY

v
alebo neskorsieho prepojenia ucitel'ského a kantorského
povolania (u nas napr. Figus-Bystry, Trnavsky, Albrecht).
Obidva tieto pedagogické aspekty nasli svojich pocet-
nych predstavitel'ov aj na Slovensku, a to prinajmensom
od ¢ias reformacie.

Z objektivnych dévodov je dnes akékol'vek analy-
zovanie ranostredovekej hudobnej estetiky ako aj peda-
gogiky v stvislosti s organom staZené viacerymi
skutoénostami, predovietkym faktom, Ze sa jednd o do-
bu, vzdialeni ca 1700 rokov. Hudobné pamiatky z tohto
obdobia prakticky nejestvuju. Je preto nutné nacriet do
dobovych teoretickych spisov, v hudobnovednych a v6-
bec umeleckovednych oblastiach ¢asto ovplyvnenych
réznymi filozofickymi resp. religidéznymi ideolégiami.
Krestanska ideolégia vo svojich pociatoénych teoretic-

vanie.” Podobné ako zmienené skutocnosti mali vplyv aj
na oblast hudobnej pedagogiky a pedagogiky hry na or-
gane. Situacia v socialno-estetickom chapani instru-
mentu v priebehu stredoveku ascendencne smerovala
k postupnej socidlnej akceptacii organa z réznych
dévodov. Ked'Zze chybal centrdlny regulativ - v pripade
zapadnej cirkvi napr. bula liturgického typu z Rima - je
pravdepodobné, Ze na celkovej podobe vysledného
stavu mali podiel aj faktory ako konkurencia medzi
jednotlivymi kostolmi, stabilita ekonomickej situacie
regionov podmienena zvicsa geograficky vyhodnou
poziciou (napr. pristavy) a pod. Tieto a podobné skutod-
nosti mohli podstatne ovplyviiovat dianie v organovej
socialno-pedagogickej sfére az do casu reformacnych
hnuti i neskér.

kych stadiach prevazne odmie-

tala hudobné nastroje en bloc. Aj

o ranostredovekom organe je

v tejto suvislosti menej sprav,

a to z objektivnych i subjek- g
tivnych pri¢in. Ide tu na jednej p—
strane o velkd historicku resp.
¢asovu vzdialenost a na strane
druhej - v sociologickej rovine -
0 prevazne apriérne odmietanie
ovplyvnené ideolégiou. Aj v tej
dobe bol organ velky a kom-
plikovany hudobny ndstroj, na-
vyse luxusny predmet, spdjany
s pre-pychom zadlého reZimu.
V dielach tzv. cirkevnych otcov,
zameranych nielen filozoficko-
teologicky ale aj esteticko-peda-
gogicky, nachddzame zmienky
o organe, spociatku si vsak
vdtsinou odmietavé. Kliment
z Alexandrie (2. stor.) zatracuje
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hudobné nastroje: ... syrinx

ponechajte pastierom a aulos (organ) poveréivym
I'ud'om, ktori sa oddavaju pohanstvu”. Sv. Hieronym
(4.stor.) prikazuje matke, Ze jej krestanské dievca by sa
nemalo zaujimat’ o zvuk organa, ani nepotrebuje vediet,
naco su flauty, lyry a citary. Prudentius (4. stor.) zarad'uje
organ medzi nebezpeéné pohanské nastroje. Koncil
v Arles (r. 314) exkomunikuje v3etkych ,theatrici”
(hercov a hudobnikov).

V mensej miere sa zachovali a zrejme aj vyskytli
pozitivne ladené vyroky o hudobnych nastrojoch. Kres-
tanstvo - z hl'adiska budicnosti rozhodujiica eurépska
svetondzorové ideolégia - sa vsak prave tymito pozi-
tivnymi vyjadreniami svojich prominentov (ktoré boli
len vysledkom prirodzeného pohybu vo vnutri cirkvi)
prihlésilo ku kultirnemu progresu a neskér ho dokonca
viedlo. Napriklad sv. Bazil (4. stor) sa vyjadril: ,..¢i
poctivame hudbu dobri a svita, alebo zla, vzdy to ma
velky vplyv.” Neskor sv. Gregor (7. stor.) prirovnal organ
ku krestanskému re¢nikovi: ,...citarou mozno vyjadrit
pocestni vec, organom zas vyslovit' pravé svité zvesto-

vodny organ - hydraulis

Ind bola situdcia v oblasti Byzancie a Orientu, kde sa
organ (hydraulos) vyuZzival prevaZzne na tzv. svetské
tcely. Nevladli tu teda ani ideologické predsudky voéi
néstroju, ¢o sa prejavilo aj v celkovej estetike a peda-
gogike organovej hudby. Na gréckej pode organ, ktory
vysiel z antickej kultdary, nadobudol a nad‘alej si zacho-
val svoje vysadné postavenie, pricom neinklinoval
k bohosluzbe, kedZe vychodny ritus od pociatkov nepri-
ptétal v liturgii in§trumentalnu hudbu. Opaéna nez na
Zapade bola vsak celkova vyvojova situacia vychodnej
kultdary - smerovala descendené¢ne. Neskor, prave z vys-
gie spomenutych dévodov, organ v krestanskom orto-
doxnom vychode postupne vymizol.

Prvé fixované pamiatky hudobnej literattiry pre organ
datujeme do obdobia 14. storoc¢ia v Eurépe. Roberts-
bridgesky kodex (VB) so zdpismi organovej instru-
mentédlnej hudby pochddza zhruba z rokov 1325-50.
Konkrétne sa jedna o intavolacie skladieb zachovanych
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v nemeckej zbierke Buxheimer Orgelbuch (c1470).
Obsahuje napr. diela autorov ako Gilles Binchois (c1400-
1460), Guillaume Duffay (c1400-1474) a pod. Medzi
prvych znamych skladatelov organovej hudby patria
rézni autori v rozliénych ¢astiach Eurépy, napr. Fran-
cisco de Soto (¢1500-1563) v épanielsku, Conrad Baumann
(c1410-1475) v Nemecku atd".

Esteticke vplyvy prejavujice sa v zachovanych pa-
miatkach vrcholného stredoveku (12.-15. stor.), stivisia
najmé s gregorianskym choralom.® Z neho totiZ vycha-
dzala vidsina stredovekej cirkevnej hudby. Neskor,
vznikom viachlasu, preberala organova hudba viaceré
vlastnosti vokalneho slohu. Je délezité tu zdéraznit, Ze
astym spojivom medzi tzv. svetskou a kultickou hud-
bou bola préave hudba organova. Organisti byvali totiZ
pri réznych prileZitostiach v kontakte aj so svetskymi
hudobnikmi (na rozdiel od vicsiny vokélnych hudob-
nikov z mnidskych radov) a ako jedini mohli tito hudbu
prispésobovat religiéznemu tcelu. Treba dodat, Ze boli
za to cirkvou Casto postihovani.

Pedagogika organa v obdobi vrcholného stredoveku
absorbovala vplyvy z réznych progresivne sa vyvijaja-
cich sadobych vedeckych a umeleckych oblasti. Rozho-
dujicim, podobne ako v interpretacii, improvizacii, ¢i
kompozicii, bol v3ak najma stav organarstva. Organové
stavitel'stvo bolo uz vtedy vyspelé predovietkym v kra-
jindch s bohatymi pristavmi, a teda vybornymi pod-
mienkami obchodu, dopravy a najstabilnejsou ekono-
mickou situdciou - napr. Nizozemsko, dnesné Nemecko
a Francizsko. Charakteristika estetickych a socidlno-
pedagogickych aspektov organa nutne vychadza
z praktického vyuzitia a uplatnenia tohto néstroja. Uz-
ko stvisi s chapanim problematiky, ako sa vykrysta-
lizovalo v priebehu historického vyvoja nielen hudob-
ného nastroja, ¢i literatury preii skomponovanej, ale aj
s vlastnym vyvinom jeho $pecifického socidlneho vyu-
Zitia a funkcie. Pedagogické aspekty boli v praktickej
funkénosti evidentné od pociatkov. Organové pedago-
gika vychédzala z nasledovnych faktov. Dolezité bolo
upozornit budiceho organistu na rozdielnosti v po-
rovnani s inymi kldvesovymi ndstrojmi - napr. pedalo-
vym ¢embalom. V tvoreni ténov a interpretacnom cha-
rakterizovani hudobnych myslienok méd pri organe
déleziti ulohu artikuldcia a frazovanie - zjednodudene
vlastne skracovanie a predlZzovanie trvania ténu. V za-
vere 19. storocia sa krystalizuji organové interpretadné
gkoly, zaloZené spociatku na diferencii medzi francuz-
skou a nemeckou organovou pedagogikou. Organovi
estetika tizko suvisi s dnes vyvojovo skor partikular-
nymi funkciami organovej hudby - popri pedagogike
totiz vo vyvoji zohrala rozhodujticu rolu bohosluzba.
Specificky charakter estetickej dimenzie organovej hud-
by z tohto priamo vyplyva. Zo skutocnosti akustickej
i socidlnej exkluzivity ndstroja® vychadza jeho sucasné
vyuzivanie v hudobno-pedagogickom a vychovno-vzde-
lavacom systéme vyspelého sveta.’
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Na viésine univerzit v USA je postaveny aspori jeden
pistalovy organ a d'alsie sa stéle stavaji. Nastroj sa na
univerzitnej péde nevyuZiva len pri sldvnostnych
prilezitostiach a koncertoch.® Zvicsa je moznost aktiv-
neho $tudia organovej hry v rdmci ponuky hudobnych
disciplin Studijnych programov univerzity’ Podobna
situdcia je beZnd vo vyspelom svete aj bez tradicie
organovej kultiry do 20. storodia (Japonsko, Koérea,
Austrdlia, Kanada, Juzna Afrika, samozrejme i védSina

EU).

V krestanskej Eurépe zohrali vyznamna rolu vo
formovani kultirnych kontextov spolo¢nosti religiézne
(kultové, ritudlne) prejavy predovietkym pocas boho-
sluzobnych obradov. V tomto zmysle organova hudba
ovplyviiovala a bola ovplyviiovana fakticky najprogre-
sivnejSou kultdrno-estetickou dimenziou vcasnostre-
dovekej eurdpskej spolocnosti. Jednoznacne sa javi
délezitost eurépskeho kultirneho fenoménu vo svetle
uplynulych storoci, koniec-koncov dodnes je jeho zjav-
nost v coraz viac globalizovanom svete samozrej-
mostou. Je preto zaiste viac nez symbolické, Ze prave
v uplynulom, 20. storodi, sa organ inkulturuje aj na
uzemiach s kratkou tradiciou organového umenia - nie
v8ak eur6pskych kultarnych vplyvov - a s tym stvisia-
cich ekonomickych resp. technologickych vymozenosti
(Kérea, Japonsko a pod.). O teritériach typu Austrélie,
Kanady, USA, ¢i Juznej Afriky ani nehovoriac.

Na Slovensku je dnedny status quo v oblasti socidlno-
pedagogického uplatnenia organovej hry poznaceny
nesldvnou minulostou komunistického reZimu. Jej dos-
ledky sa tykaju aj uplatnenia absolventov S&pecia-
lizovaného koncertného a sakrilneho 3tidia organovej
hry na HF VSMU. Nehovoriac napr. o ponuke stidia hry
na organe na pedagogickych fakultich v Studijnych
programoch hudobnej vychovy. Z hladiska pozitivneho
vplyvu na lokalnu trover cirkevnej hudby je takéto vyu-
¢ovanie u nés stale nedocenené. Jedinou vynimkou je
Katolicka univerzita v Ruzomberku.”” Dévody st samo-
zrejme aj ekonomické - ktora slovenska univerzita dnes
mbéze investovat cca milion Euro do stavby kvalitného
velkého organa? Pytame sa v3ak: ide len o ekonomicke
dévody? Treba tu jednoznalné usmernenie verejnych
finanénych tokov na skutoéné hodnoty kultarneho
Zivota a hudobného umenia.

Pozitivnu tlohu by v problematike mali zohrat teolo-
gické fakulty. Najmé vychova ich absolventov v oblasti
dejin a tedrie umenti stile zaostiva za svetovym Stan-
dardom. Pritom prave oni ako buduci spravcovia sakrdl-
nych priestorov rozhodujicou mierou - a dodnes, Zial
zviddsa negativne - ovplyviiuji pestovanie hudobnej
kultary v kostoloch. Je pritom jednozna¢né, Ze tu nejde
len o finanéné prostriedky. Okolité krajiny s rovnakou
minulostou diktatorskych reZimov sa s podobnymi
problémami vysporaduvaju uspednejdie. Deje sa tak aj
vd'aka kvalitnému persondlnemu obsadeniu pedagégov
dejin cirkevného umenia na teologickych fakultach -
odbornikov z danych oblasti. Tu viak mame na mysli aj
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vyuéovanie organolégie resp. dejin a literattry organa
ako samostatného predmetu vo dvoch semestroch
dvanastsemestralneho stiidia teolégie.

Pokial v8ak nebude v cirkvi platne ustanoveny statit
cirkevného organistu, nemé prakticky vyznam ocakavat
ani v cirkevnej hudbe kvalitné prostredie, z ktorého by
vychédzali kvalitné hudobné produkcie. Sucasny stav
navodzuje dojem, akoby cirkvi ¢akali, kym vznikne
pretlak absolventov cirkevnej hudby z konzervatorii
a VSMU. Ak ich bude relativne vela a nebudu mat v cir-
kvi adekvéatne ohodnotenie, snad’ budu robit cirkevni
hudbu bez adekvétneho ohodnotenia (niekde sa to deje
aj teraz)... A ak nie, zachrdnia to vzdy ochotni, starf
dobri amatéri (,uprednostiiovani,” Zial, ¢asto tieZ z r6z-
nych inych dévodov). Na akej trovni to robia, to predsa
nie je délezité, to aj tak nikomu neprekaza... Ale komu
to ma prekazat, kto ma viest zvereny I'ud k vy33im resp.
$irsim duchovnym obzorom? Bez modernych pistalo-
vych organov a tiez bez aktivnej snahy najvyssich pred-
stavitelov cirkvi o pozitivne zmeny v tejto oblasti dnes-
ny stav samozrejme nemdZe byt a nebude vyhovujucil
Profesionalna cirkevna hudba na Slovensku jednodu-
cho z moralneho a umeleckého hladiska stagnuje (po-
kial vobec existuje), 1 ked’ cirkevnohudobné $kolstvo
funguje patnast rokov!

V zavere je nutné konstatovat, Ze situdcia v pred-
metnej oblasti socidlno-pedagogického kontextu krélov-
ského nastroja na Slovensku nie je uspokojiva. Socidlne
pri¢iny tkveju v minulosti komunistického rezimu u nas
a s fou stivisiacim, dodnes trvajicim moralnym a eko-
nomickym stavom spolo¢nosti. Existuju viak dévody
k miernemu optimizmu - smeruju Zial zrejme aZ do bu-
ducich desatro¢i, ked vyskoleni absolventi cirkevnej
hudby z VSMU néjdu uplatnenie, ktoré sa i odzrkadli
v skvalitnenej interpreta¢nej, kompozi¢nej a organizac-
nej praxi. Budt moct zaroven pdsobit na zaujem spo-
lo¢nosti 0 organovi kultiru a sami ju budovat. Na to
véak bude potrebnych viacero predovsetkym cirkevnych
legislativnych opatreni. Ich konkrétna Specifikdcia je
nad ramec tohto prispevku. Informacie, ktoré obsahuje,
véak mézu pomoct pri tvoreni podobnych noriem. I to
je zaiste jeden z jeho cielov.

Poznamky:

1 Vgeobecna hudobna pedagogika cerpala v dejinach z mno-
hych prameiiov. Okrem histérie ¢i teorie hudby aj z filozofie,
estetiky a ich subdisciplin, akcentujucich hudobnit proble-
matiku, v neposlednom rade vsak i z hudobnej literatury
jednotlivich hudobnych néstrojov.

? Teoreticky a esteticky podporené boli progresivne hu-
dobno-pedagogické trendy eurépskej kultiry napr. uz v die-
lach de Murisa, Grochea, Gaforiho, Tinctorisa, Zarlina.

* Sic Bachove predslovy ako napr.: ,Samému Bohu na slavu,
mladeZi na poudenie...” v Organovej knizke atd’ .

4 Predkrestanské doby organa a ich estetické relacie nie je
mozné adekvétne charakterizovat’ z pohladu hudobnej lite-
ratiry vzhladom na absenciu zapisanych hudobnych pa-
miatok.

* Gregogian, ako je zname, cerpal najmé z antickych gréc-
kych a hebrejskych hudobnych resp. bohosluZobnych zdro-
jov. Pravdepodobné su tiez vplyvy lokdlneho hudobného
status quo napr. vramci Zdpadorimskej rife - neskér Fran-
skej rife a pod.

% S akustickymi vlastnostami savisi aj 3pecifické psycho-
estetické posobenie organového znenia. To bolo hlavnym
dévodom, predo sa tento néstroj napriek svojim pociatod-
nym priam anticirkevnym dejinam stal kultovym (ritudl-
nym, religiéznym, sakralnym, liturgickym, boholuzobnym
a pod.) hudobnym néstrojom zépadného krestanstva.

7 Metodologickou alternativou v tejto stvislosti, zdalo by sa
skupinové vyulovanie organovej hry, podobne ako sa
realizovalo v tzv. klavirnej skole Yamaha. Jednalo by sa tu
pochopitelne len o technickii stranku zakladov organovej
hry - s interpreticiou ako takou, je zrejme nevyhnutné sa
zoznamovat' a d'alej v nej gkolit individualne, predovetkym
z dévodov sluchovej kontroly. Pri organe, ktory vyzaduje
hru pedalom, je to z fyziologickych dévodev moiné az
u jedincov stardich ako cca 14. rokov. Pistalovy organ (nie
jeho komeréne vyklonované elektrofonické mutanty) je
navy$e Zivym nastrojom, kazdy jeden takyto inStrument ma
vlastnti vyrazna zvukovo-estetickil originalitu, je jedinetny.
Zohladnit pri podobnom rozhodovani sa musia aj technicke
predpoklady organovej hry ako non legato pri vaésine hud-
by pre organ, ktoré je mozné doésledne aplikovat len na
mechanickej traktire, a teda na zivom nastroji. Nehovoriac
o akustickych kvalitdch priestoru, Zivotnosti néstroja (u me-
chanického pistalového organa pri spravnej udrizbe prak-
ticky nekone¢nej) a najma o kvalite zvuku, ktora je nenapo-
dobitelna. Odpora¢ame teda jednoznacne klasicki metodu
skolenia, tj. zhruba do 14. rokov hru na klaviri a neskér
postupné gkolenie v hre na klasickom pistalovom organe.
Adept sa tak vyvaruje ziskaniu eventuédlnych zlozvykov na
elektrofonickom ,pristroji”. Zlych navykov hrozi dost aj pri
neodbornom §koleni v hre na pidfalovom organe, netreba
ich zbytoéne v uz uvedenych suvislostiach znésobovat.

% Aj na najvaciej slovenskej univerzite znie pri promociach
a podobnych prilezitostiach hudba z pasu dodnes. A nikomu
to neprekdza. V Aule UK na Safarikovom namesti v Bra-
tislave je pritom priestor, vhodny pre postavenie organa.
Ziva organova hudba, tak ako sa realizuje pri slavnostiach
na zépadnych univerzitich, by tu nepochybne vyborne plni-
la svoj ucel.

¥ O tejto praxi som sa presveddil na univerzitach v Bostone
a v New Yorku. Je to véak bezna sidast hudobného Zivota
univerzity nielen v USA. porov. napr.: Yale Studies in Sacred
Music - Musicians for the Churches: Reflections on Vocation
and Formation. (A publication of the Institute of Sacred
Music at Yale University 2001, New Haven, CT.) V zborniku
st uverejnené prispevky od autorov ako: profesor orga-
novej a hudobnej tedrie na '_;_]_e_l‘Jraskej univerzite v Lincolne
Quentin Faulkner, riaditel’ Teologického seminara v Grand
Rapids, Michigan, John D. Witvliet, profesor na Royal Aca-
demy of Music Patrick Russill, asistentka hudby na Boston-
skej teologickej univerzite Linda Clark, profesor hudby na
Evanjelickom kolégiu v Sprigfielde, Missouri Calvin M.
Johansson, Edward Foley, kapucin, profesor liturgie a hudby
na Katolickej teologickej unii v Chicagu, zakladatel' odde-
lenia cirkevnej hudby na Hudobnej akadémii v Budapesti
L. Dobsay, profesor teolégie na Emory univerzite Dan E.
Saliers a pod. '

10 Od roku 2005 sa tam vyucuje na menfom mechanickom
pistalovom organe, dovezenom z CR.
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Taliansky styl v organarskom diele Carla Hesseho

PETER SIRAK

Carl Hesse sa narodil v luterdnskej rodine 6. augusta
1808 v Paplitzi v Brandenbursku. O jeho detstve a mla-
dosti podrobnejsie informacie chybajt. Prehlad o jeho
zivote mame iba prostrednictvom pribliznych tdajov.
Roku 1836 zil uz pravdepodobne v Terste, kde v tomto
ase postavil svoj prvy organ (op.1.) pre anglikdnsky
kostol. Ako spomina rodina, uZ od mladosti bol astma-
tikom, ¢o ho prindtilo prestahovat sa.

V roku 1838 ukoncil svoje organdrske $tidid u Pietra
Antonia Bossiho (1774-1848), ktory sa vyudil u Gaetana
Callida (1727-1813). Callidovym ucitelom bol chorvat
Don Petar Naki¢ (alias Pietro Nacchini, 1694-1769),
ktory zalozil neoklasickt benatsku organarsku gkolu.

Svoj prvy organ vo Viedni postavil roku 1848. Pribliz-
ne v tom istom ¢ase pravdepodobne zaloZil svoju orga-
néarsku dieltiu v Mariahilf, Millergasse ¢.19 (Carl Hesse
Orgel-Fabrikant in Wien).

V roku 1856 sa vo Viedni oZenil, v kostole sv. Egidia
v Gumpendorfe. Z tohto manZelstva sa narodili traja
synovia a tri dcéry. Vsetci synovia pokracovali v otcovej
profesii, ale chceli pracovat samostatne. S najvidcsou
pravdepodobnostou sa nestotoziiovali s tradicnym -
staromédnym a prekonanym Stylom svojho otca.

Hesse sa prestahoval do Budapesti roku 1880, kde aj
zomrel 18. jula 1882. Pochovany je na budapestianskom
evanjelickom cintorine.

S Mad'arskom spaja Hesseho skuto¢nost, Ze tu posta-
vil vdedinu svojich organov. Pocet 43 ndstrojov predsta-
vuje dvojnasobok poctu organov, ktoré postavil v Ra-
kisku.

Podl'a Hesseho katalégu z roku 1873 postavil dovtedy
108 organov. Na poslednych Styroch este pracoval. Or-
gan op. 98., ktory stél od roku 1872 v kaplnke starobinca
(po premiestneni z blizkej kliniky), ziskal na svetovych
vystavach v PariZi (rok 1867) a vo Viedni (rok 1869)
zvldstnu cenu.

Rozdelenie organov podla krajin, alebo miest v kata-
l6gu:
Vieden
Dolné Rakisko
Morava
Cechy
Chorvatsko
Gorz
Mad'arsko
Sedmohradsko
Banat
Rusko
Turecko
Grécko

Egypt

[ R S 6 S R R R e o O e i o
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(Udaje a mensie nepresnosti katalogu budu este
podrobené vyskumu.)

Z d'al'sich ndstrojov, o ktorych mame informdcie, sa 3tyri
nachddzaja v Rakusku:

1874 Mechitaristenkirche vo Viedni

1875 Altenworth, Médling (ev. kostol), Rabenstein
1877  Niedersulz (Dolné Rakiisko)

1878 Unzmarkt

a tri v Mad'arsku:
1878, 1/11 m. ZV,  Hahét .rim.-kat. kostol, op. ?
1875, 1/13 m. ZV, Levél, evanj. kostol, op. ?
1875, 1/11 m. ZV,  Pacsa, rim.-kat. kostol, op. ?

Udaje v zozname konéia rokom 1873. Nevieme pres-
ne, kol'ko néstrojov vzniklo po tomto obdobi, ale mohlo
by sa jednat maximalne o 10-15 organov. Organista
Zdenko Kuscer (narodeny v Chorvatsku, Zijici v St. Gal-
len vo Svajdiarsku) rata s celkovym poc¢tom priblizne
120-130 nastrojov z Hesseho organarskej tvorby.

S uréitostou viak moZeme konitatovat, Ze celkovo
postavil priblizne 43 organov pre Madarsko, okolo 20
pre Rakusko a minimalne 15 pre Sedmohradsko.

Patnast nasledujucich organov sa nachddza v dnes-
nom Madarsku: (p: pneumaticky; m: mechanicky; T: tas-
kova vzdusnica; ZV: zdsuvkova vzdusnica; K: kuzel-
kova vzdusnica; e: elektropneumaticky)

Abatjszanto, ref. kostol.,, op. ?, 1871, I/7p. T

/od 1953 Séarospatak, ref. Viysoké gkola/

Bakonygyirét, rim -kat. kostol, op. 55,1864, 1/8 m. ZV

Beled, rim.-kat. kostol, op. 54, 1864, I/12 m. ZV

Celldsmolk-Alsosag, rim.-kat. kostol, op. 69, 1868, 1/
9m. ZV

Dunaujvaros, rim -kat. kostol,, op. 77 1871, /12 m. ZV

Gelse, rim -kat. kostol, op. 66, 1867, I/11 m. ZV

Hahét .rim.-kat. kostol, op. 7, 1878, I/11 m. ZV

Janoshdaza, rim.-kat. kostol, op. 7, 1870, I/13 m. ZV

Lébénymiklés-Lébény, rim.-kat. kostol, op. 24, 1856,
1I/18 m. ZV

Levél, ev. kostol, op. ?, 1875, 1/13 m. ZV

Magyarbdly, ev. kostol., op. 51, 1863, 1/8 m. ZV

Nagykanizsa-Miklésfa, rim.-kat. kostol, op.?, 1872,
1I/9p. K

Pacsa, rim.-kat. kostol, op. 7, 1875, I/11 m. ZV

Sopron, Szt. Mihaly, rim.-kat. kostol, op. 59, 1865 11/
36e K

Szekszard-Ujvaros, rim.-kat. kostol, op. 68, 1868 1/14
m. ZV

Nasledujtice organy sa po Trianone nachadzaju bud’
mimo dovtedajsieho tizemia, alebo zanikli. Prestavané
néstroje su len tazko ndjditelné.

Odborného zredtaurovania sa dodnes nedockal
takmer Ziaden Hesseho nastroj. Takisto precizny a do6-
kladny prieskum (napr. menzury, atd’), ako aj doku-
mentacéné doklady, chybaji.
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V Terste sa Hesse vyucil bendtskemu neoklasickému
organarskemu umeniu, ktoré existovalo do konca 19.
storor¢ia. Tento 5tyl prevzal a uplatiioval vo svojom
vlastnom organdrskom diele.

Vlastnosti Hesseho organov talianskeho $tylu:

Delené mixtary
Registre malé ripieno (11/3', 1, 2/3', ') staval ojedinele.
Prednostou je, Ze poskytuju podstatne bohatsie regis-
tratné moZnosti (napr. Birthdlm, ev. kostol, Sedmo-
hradsko, op. 76, 1869, atd".)

Oznacenia registrov st takisto talianske: Ottava (VIII
= 4"), Quintadecima (XV = 2'), Decimanona (XIX =11/3'),
atd’,, flauty: Flauto;

Oktavové repeticie su ako pri talianskych organoch
na fis a cis (napr. evanjelicky kostol Gustava Adolfa -
Gumpendorf, Viederi, op, 10, 1848). Repeticie jednotlivych
zborov st tym harmonicky vyhodnejsie ako pri kvin-
tovych mixtarach,.

Staval Vox Celest 8, ako Voce umana, ale iba v dis-
kante; ¢i bola ladena vy3sie alebo hlbsie viak nevieme.

Nachadzame uitho tiez register Cornetta 1 3/5,
znacena ako Cornetti (napr. Leébénymiklos-Lébény v Ma-
darsku, rim.-kat. kostol., op. 24, 1856);

Staval tiez Tromboncini 8" (napr. evanj. kostol
Gustava-Adolfa vo Viedni -Gumpendotfe, op. 10, 1848
a Dvori na Istrii);

Jeho Prinzipalbasso 16 je totozné s beznym Contra-
basso 16’. Oznacenia Oftava § a 4” su talianske. Stavia
ich z kovu (napr. farsky a putny kostol Marighilf vo
Viedni, op. 13, 1851), nie z dreva, ako v benatskej skole.

Kovové pistaly su vidy zrezané na ton.

Nestavia predsadené vrchné labium, ¢asto viak ani
zatlacané.

Uplatiioval jemnt intonaciu.

Hesseho delenie manualu na bas a diskant je pri h?/
¢! (Gustav-Adolf-Kirche, op. 10, 1848). Miesto delenia je
iné ako bendtske, kde bolo pri Principale 8  na cis'/d'
a pri Principale 12’ na a°/b°. Hesseho organ vo vieden-
skom kostole Mariahilf op. 13 z roku 1851, ktory bol uz
uplne prestavany, mal s najvd¢Sou pravdepodobnostiou
tieZ delenie na bas a diskant. Popisy spominaja 26 re-
gistrov, ale ndvrh prestavby, ktori navrhoval Kaufmann
v roku 1893, hovori o 30 registrovych tiahlach.

Pouziva aj terza mano, napr. II-1 oktdvovd spojka v rim.-
kat. kostole v Hermannstadte, Sedmohradsko;

Stavia pevné kolektivy Piano, Forte a Tiratutti (od 4°

zapina a vypina vetky ripienové registre), ktoré hra¢

ovlada nohou..

Staval iba zdsuvkové vzdusnice, ako bolo zvykom
v Benatskej skole. Zasuvka je vZdy z jedného kusa
dubového dreva (v Bendtkach casto z orechového
dreva). Do spodnej strany vzdu$nicového bloku vydla-

bal kancelu, do ktorej z vrchnej strany vyvital diery

zodpovedajtce jednotlivym pistalam.

Na tento vzdusnicovy blok prisli priamo priehradky
a zisuvky, na ktoré poloZil pisfalnicu s dokonale zafrézo-
vanymi utesnenymi rozvodmi .

Zdsuvky sa tak pohybujii bez tesnenia priamo medzi
blokmi kanciel a pistalnicou, do ktorej sii zakaZdym vyrezani
horizontdlni a vertikdlni Spanieski jazdci,
varal doskou, ale tenkou papierovou vrstvou, ktord plnila
zdroven funkciu membrdany proti tlaku v kancele.

Kldvesovil a registrovii traktiiru staval takmer vijlucne z
kovu. (t.j.cely kovovy hriadel)

Odklon od talianskeho $tylu v talianskych organoch:

Ripenové registre nie su u Hesseho vystavané vel'mi
vysoko. Siahaja iba po 2/3’alebo ™, 1/3" a T nie su
vzdy vystavané (hoci sa v Benatkach stavali tiez iba po
c?, pripadne po f°).

Medzi Hesseho jazykovymi registrami nachadzame
Trabku 8, Hoboj 8, Fagot 16°, Pozaunu 16" (Vieder,
farsky a putny kostol Mariahilf, op. 13, 1851; Sibiu, rim.-
kat. kostol v Sedmohradsku, op. 32, 1860; Birthdlm, ev.
kostol v Sedmohradsku, op. 76, 1869), V Benatkach st
véak typické Tromboncini 8, Violoncelli 8’ a v pedali
Trombone 8’; Vieden, ev. kostol Gustava-Adolfa - Gum-
pendorf op. 10, 1848. Vo svojom prvom organe postavil
povodne Tromboncini 8, ktory neskér moZno sam
vymenil za Bourdon 16°. V roku 1979 rekonstruovali
register Tromboncini 8 podla Hesseho jazykovych
pistal vo Dvoroch na Istrii. Hoboj 8’sa vyskytuje aZ pri
romantickych organoch.

Manuélové rozsahy stavia Hesse od C-f, pedadlové
od C-h"alebo po c'. Ténovy rozsah bol v bendtskej Skole
vzdy rozdielny. Zacina od C,D,EFG,A,B po c’so 45
tonmi (kratka spodné oktava), alebo tieZ s piatimi ténmi
z kontraoktavy F,G,A B H, po d&® - 59 ténov etc.
Pedalova klaviatira md vidcSinou 12 ténov s repetu-
jacimi kldvesmi.

Delenie na bas a diskant stavia ovela zriedkavejsie
ako v bendtskej Skole. Napriklad v Gustav-Adolf-Kirche
vo Viedni, op. 10 sa nachddza delenie iba pri troch
registroch (HW - Principal 8, OW - Prinzipal 8" a Trom-
boncini 8), v benatskej Skole je okrem Principale 8
a Tromboncini 8 aj pri Ottava 4, Flauto 4, 22/3" a 2'.
V organoch, ktoré postavil v Mad'arsku nepouzil delenie
na bas a diskant ani raz.

V benatskej $kole je hlavnym strojom pri dvojma-
nuélovych organoch vzdy druhy manual, u Hesseho
naopak.

Stavia mechanické kombinacie (Sedmohradsko), kto-
ré sa pripavuju prostrednictvom pootolenia registro-
vého tiahla. V Taliansku sa objavuji az v 19. storogi
u Serassiho. Hesse ale pochddza zo $koly osemnasteho
storodia.

Vytvarna stranka jeho skrifi zodpoveda neoogotic-
kému a klasicistickému Stylu.

Hesse nestaval organy iba v talianskom 3tyle. Doka-
zom toho je napriklad organ vo viedenskom kostole
St. Othmar z roku 1873, op. 104, II/P 28.

Hesse sa snazil dalej presadit’ klasickd organbarsku
tradiciu v cudzich oblastiach (Rakusko, Madarsko,
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Sedmohradsko, atd’.) a v cudzej dobe. Hoci bol od zékla-
dov poctivym majstrom, mal vela protivnikov, ktorymi
boli predovdetkym viedenski organdri Franz Ullmann
a Johann Kaufmann.

Hans Heiling o riom piSe: “NemoZzno nafiho hladiet
iba ako na experimentujuceho epigéna uplynulej a vo
svojej dobe uz snad’ prekonanej organovej Stylistiky,
skér vak ako na posledného zastancu tradiciondlne
uvedomelého a umeleckym principom verného organar-
skeho zmyslania v starom Rakisku, ktorému sa uz sa-
mozrejme taktiez nepodarilo zastavit vinu veobecného
tpadku organarstva, ktory nasledoval bezprostredne po
jeho tovrivom obdobi.”
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ALEXANDER KAPP

Je nesporne jedna z najzaujimavejsich osobnosti
trnavskej hudobnej histérie ako hudobny pedagég,
skladatel, zbormajster a organista.

Narodil sa 16. méja 1820 v Suchej nad Parnou. Po
ukonteni zakladnej skoly v rodnej obci $tudoval na
gymnaziu v Trnave a hudobné vzdelanie ziskal
pravdepodobne v Pesti. V rokoch 1861-1876 posobil
ako profesor na rimskokatolickom muZskom uci-
tel'skom tstave v Trnave ako ucitel’ organovej hry
a sti¢asne, vyucoval na trnavskom arcibiskupskom
gymnaziu. Od roku 1948 bol regenschori v Déme
sv. Mikuld$a v Trnave. Do dejin slovenskej hudby
sa nezabudnutelne zapisal ako autor viacerych
skladieb, om3e a klavirnych preludii. Je tieZz auto-
rom opery Synovia Jakubovi podla libreta profe-
sora Jana Scharnbecka, ktord mala premiéru diia 29.
jana 1867 v Trnave.

Umelecky duch Alaxandra Kappa so zmyslom
pre experimenty sa plne prejavil pri uvadzani
novych diel svetovych autorov. Roku 1859 zalozZil,
viedol a dirigoval muZsky spevacky chramovy zbor
v Trnave.

Zomrel nahle 24. novembra 1876 v Trnave vo
veku 57 rokov a je pochovany na Novom cintorine
v Trnave.

Po Alexandrovi Kappovi preslo riadenie chéru
do ruk Frantidka Otta Matzenauera, vyznamného
priekopnika, ktory prostrednictvom pedagogickej,
publicistickej a kultarno-osvetovej ¢innosti formo-
val bazu tazko sa rodiacej slovenskej kultury.

Narodil sa v uditelskej rodine. 16. mdja 1845
v Befiove u Pierova. Po jeho narodeni sa roditia
zakratko prestahovali na Slovensko, kde mlady
Frantisek vyrastal a absolvoval zékladné skoly. Po
ukondeni $tadia na redlke vo Viedni a po ucitel'skej
skuske, zadal svoju pedagogickt drdhu ako ucitel
v Brezne. V rokoch 1870-1872 vyucoval v Starej
Turej odkial sa prestahoval do Trnavy, aby prevzal
miesto regenschoriho po Alexandrovi Kappovi
v Déme sv. Mikula$a. Kratku dobu vyucoval na
cirkevnom ugtitel'skom tustave v Trnave, neskor
vak toto miesto opustil a stal sa actovnikom
a hlavnym jednatelom Spolku sv. Vojtecha v Trna-
ve. Pisal prozu a basne, prekladal z viacerych jazy-
kov a komponoval svetskt a cirkevni hudbu.
Zasluzil sa o riadenie hudobného Zivota v Trnave,
povzniesol a rozsiril chramovy zbor a dal mu novy
hudobno-umelecky punc. Bol priekopnikom novych
interpretaénych foriem hlavne v3ak v oblasti cir-
kevnej hudby. Pre svoj kladny postoj k narodu
a pre svoje slovenské citenie bol obvineny z pan-
slavstva, ¢o mu velmi strptovalo Zivot a tvorciu
iniciativu. Praca a starost o rodinu ho vel'mi vycer-
pévala a po kratkej chorobe zomiera vo veku 56
rokov dna 22. decembra 1901.

Po jeho smrti v nekrolégoch bola vysoko hodno-
tena jeho literdrna a pedagogicka Cinnost' a bol
uznany ako vyborny znalec cirkevnej hudby. Jeho
velké dielo nie je zabudnuté a slovensky narod si
bude uctievat jeho nehynticu pamiatku.

Ladislav Vymazal
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MARIANSKA KYTICA

Zostavovatel - Peter Franzen
Zodpovedny redaktor - Amantius Akimjak
Levoca 2005

Za tymto poetickym ndzvom sa skryva zbierka
napevov pre maridnske modlitby, piesne a Zalmy, ktore
organisti a kantori ¢asto pouZzivaji pri liturgickych sla-
veniach a poboZnostiach
maridnskeho  charakteru.
V zosite formatu A4 na 72
strandch mozno ndjst na-
pev na modlitbu “Anjel
Pana” so zjednodudenym
zépisom schneidrovského
organového sprievodu a s
aktudlnym textom, pat na-
pevov pre Loretdnske lita-
nie s tradiénym i novym
textom podla Modlitebnika
vydaného v roku 2001, Sty-
ri ndpevy responzériovych
zalmov a alelujovych ver-
$ov na maridnske sviatky
a spomienky a nakoniec 21
obltibenych marianskych
piesni, ktoré sa nenacha-
dzaju v JKS. Je to zmes 'u-
dovych i umelych piesni
s maridnskou tematikou,
ktoré sa tesia velkej popu-
larite. Ndjdeme tu Iudové
duchovné piesne domaéce-
ho i cudzieho pévodu: fa-
timiské Ave Mivria, K nebesiam
dnes zalef piesesi, O Matka
Pina, Tinavocervend ruza, Bo-
Zia rodicka, Bud' vidy po-
zdravend, Chvdlu vzdajime,
Midria, 6 drahd Matka, Né-_;ﬁo— _
Skvrnené srdce Mirie, O jak sa
sladko spieva, Prijmi, Matka, v ndruc dietky, Na stokrdt bud
pozdravend, ale aj umelé piesne z tvorby J. Stre¢anského:
Kazdy rok, ked' pride mdj, Na jemnyjch kridlach mdja, O, Md-
ria, Matka nasa, J. Halma: Krdlovnd nebies a ]. Lexmanna:
Miria Matka, Miria, pondhla sa pomoct. Nachddza sa tu
aj Akatist k Bohorodicke z Vychodnej liturgie.

Brozirka predstavuje teda akési kompendium spe-
vov, ktoré doteraz mali organisti a kantori roztrisené na
roznych letdkoch a samostatnych listoch, ¢ zapisané
v notovych zositoch. Zostavovatel sa usiloval vybrat tie
najlepsie verzie z vel'kého mnoZstva variantov koluji-
cich po Slovensku a dodat’ k nim adekvétny organovy
sprievod. Vychadzal pri tom z doterajsej slovenskej pra-
xe, ovplyvnenej stylom M. Schneidra-Trnavského. V pri-
pade umelych piesni vyuzil autorsky zdpis organového
sprievodu.

ANJEL PAN

LEVOCA 2005

Zbierka je vhodne doplnend o predhovor, v ktorom
A. Akimjak piSe o maridnskej ticte v duchovnej hudbe
a o jednotlivych marianskych modlitbach a spevoch.
Nakoniec sa zaobera problematikou vyberu spevov na
maridnske sviatky. Ide tu o podanie zakladnych kritérii,
ktoré su takpovediac ,premenené na drobné” v pre-
hladnej tabul'ke, umiestnenej na konci broZiry. Nacha-
dzaji sa v nej odporicané spevy na jednotlivé ma-
ridnske sviatky a spomienky, ba dokonca aj na sviatky
Péna a svitych, ktoré , maji mariansky rozmer”. Je to
zaujimava myslienka, avsak treba zdéraznit, Ze tu
podany vyber spevov ma
len pomocny charakter a
nemozno ho chapat ako
striktny predpis, podla
ktorého by sa organista
a kantor museli riadit.
Zostavovatel to nacrtol aj
v poznamkach k tabulke.

Maridnska kytica moze
byt uzito¢nou poméckou
pre nasich organistov
a kantorov, hlavne v teraj-
8ej situdcii rozdielnych
textov v spevnikoch a no-
vom Modlitebniku. Pri po-
uzivani tejto pomocky si
viak chrdmovi hudobnici
musia uvedomit, Ze pri
vybere spevov musia dbat
aj o rozliSenie medzi li-
turgiou a I'ndovou poboz-
nostou, pri ktorej sa moZu
uplatnit aj v brozirke u-
vedené ['udové piesne jed-
noduchsieho charakteru.

Z hudobnej stranky za
zmienku stoji nie celkom
odévodnené pouZitie gre-
goridnskeho ndpevu Litd-
nif k v8etkym svatym na
text Litanii loretanskych.
Je to v istom zmysle nepo-
trebné kontrafaktura, pre-
toZe Litanie loretanské maju svoju gregoriansku melo-
diu, ktord je v JKS uvedend pod &. 307¢). Je pravou, Ze
tato melédia je malo zndma, avsak po istych tpravach
v zapise a zjednodudeni organového sprievodu mohla
by sa v nadej liturgickej praxi ujat. Ide totiZ o jedind
melédiu spomedzi uvedenych v JKS i v Marianskej
Kytici, ktord mé litdniovy charakter a formu. V litaniovej
forme sa totiz uplatituje dialég medzi predspevakom -
kantorom ¢i schélou a I'udom. V nasej praxi sme z litd-
niovej formy urobili formu piestiovti, pri ktorej sa
invokécie i odpoved’ zdruzuju do verSov a sl6h. Takyto
charakter maju oblabené népevy, ktoré v Kytici dostali
nazvy podla jednotlivych &asti ruZenca - JKS 307a) -
Radostny, JKS 307c) - Bolestnyj, JKS 307d) - Sldvnostmy
a JKS 307b) - Ndpev svetla.
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Marianskd katica je poméckou, ktord ma vyplnit
vakuum v terajSej situacii, kedy vznika novy liturgicky
spevnik. Ide totiz o naro¢ny a dlhodoby proces, pri
ktorom kaZda takato iniciativa zohrdva délezita tlohu.

Rastislay Adamko

SLOVENSKE HISTORICKE ORGANY 2003
Organ v Slovenskom evanjelickom kostole
v Spisskej Novej Vsi
Jan Vladimir Michalko

Diskant 2003
DK 0070 2131

Na hudobne i v§tvarne cennom néstroji od Friedricha
Deutschmanna zrokov 1822-23 wvznikla v roku 2003
d'alsia nahravka z kolekcie Slovenské historické organy.
Interpretom bol Jan V. Michalko. Pritazlivy obal a netra-
di¢nd dramaturgia - to su znaky, ktoré zaujmu na prvy
pohlad. Obsah zvukového nosi¢a tvori vyber z nemeckej
(rakuskej) hudby galantného $tylu a klasicizmu.

UZ prva Sondta in D dur od Carla Philipa Emma-
nuela Bacha (1714 - 1788) dava vyniknit zvukovej
krase a farebnosti tohto Deutschmannovho ndstroja.
SvieZa a brilantna Emanuelova hudba znie na fiom
vskutku lahodne. Ur¢ite aj vd'aka intepretovi, ktorého
ponatie vhodne zvyraziiuje spomenuty esteticky cha-
rakter. Kultivovany rdz plena je u tohto organa priam
nezamenitelny.

Nasledujtice Mozartovo (1756 - 1791) Andante F dur
mé na nahravke dramaturgicka ulohu intermezza.
Vzniklo na objedndvku v roku 1791, spolu s d’aldimi
dvoma rozsiahlejsimi skladbami. Zaujimavé a u nas
prakticky nehrané st tri sonaty od Gaetana Valeriho
(1760 - 1822). Jedna sa o jednocastové, ale dvojdielne
skladby, zaloZené na principe melédie so sprievodom.
Podobne ako predchddzajice diela vyjadruja klasi-
cisticku ideu lahkosti a priezracnosti zvuku.

Poslednou zaradenou a propor¢ne najrozsiahlej3ou
skladbou (viac nez 25 miniit) je programova kompozicia
Justina Heinricha Knechta (1752 - 1817) ,Die durch ein
Donnerwetter unterbrochne Hirtenwonne” (, Hromobi-
tim prerusené slasti pastierov”) z roku 1792. V sloven-
skych reldciich je podobna hudba uvddzand mimo-
riadne zriedkavo. O to je Michalkov dramaturgicky
pocin prinosnejsi. Aj ked' skladba ma po hudobnej
stranke skor popisny, neZ programovy charakter (vycha-
dzajuci z nazvu), znie nepochybne zaujimavo. Niektoré
zvukomalebné efekty, pouZité v interpretacii, pripo-
minaju zvukové hracky, ako ich stavali barokovi orga-
narski majstri. Urcite by bolo zaujimavé stretnit sa
s podobnym dielom i na Zivom koncerte, tak ako mnohi
fanusikovia organovej hudby pred viac ne? dvesto
rokmi.

Najnovsia nahrdvka z dnes uz renomovanej kolekcie,
ktord vznikla na skvostnom nastroji, zaiste obohati
fonotéku milovnikov starej hudby.

Mdrio Sedldr

L
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Pozorne som si precital ¢lanok v ¢asopise Adoramus
Te €. 1/2004 ,Spev a hudobna vychova v dejinach Slo-
venska a Slovakov” a k ¢asti ¢lanku Trnavsky hudobny
spolok zaloZeny v roku 1833 autora E. Hainsa chcem
touto cestou podat’ nasledovné upresiiujtice udaje:

Navizujic na vetu ,Trnavskému spolku cirkevnej
hudby zasadili smrtelna ranu revolu¢né udalosti rokov
1848-49, z ktorych sa uZ nespamital” povazujem za za-
véddzajicu nakol'ko skuto¢nost je uplné odlidn4.

Je pravdou, Ze spolkova &innost ,, de iure” v uvede-
nych rokoch zanikla, ale ¢innost tohoto telesa sa preo-
rientovala na d¢inkovanie na chore v Déme sv. Miku-
lasa v Trnave. Na poste regenschoriho sa postupne vy-
striedali hudobné osobnosti Alexander Kapp a neskér
Frantiek Oto Matzenauer. Vyrazni renesanciu do-
siahlo teleso prichodom Mikulasa Schneidera-Trnav-
ského v roku 1909, ktory bol o Styri roky neskér dekré-
tom menovany za riaditel'a chéru. Jeho zasluhou boli
16. decembra 1928 obnovené stanovy Cirkevného hu-
dobného spolku a bola obnovena riadna spolkova ¢&in-
nost. Na sklonku Zivotnej drahy Mikuldsa Schneidera-
Trnavského prevzal funkciu regenschoriho Daniel Bul-
la, ktory pokracoval vo vietkych ¢innostiach hudobného
spolku. V normaliza¢nom obdobi bola takato spolkova
¢innost zakdzand, ale hudobné produkcie v chrame
i nad’alej pokracovali a hudobné teleso pracovalo pod
nazvom ,,Chér dému Sv. Mikulasa”. Napokon koncom
augusta 1993 bol opidt obnoveny Statat Rimsko-
katolickeho cirkevného hudobného spolku sv. Mikulasa
v Trnave. V zmysle novoprijatych stanov sa spolok za-
viazal povzniest’ aroven duchovnej hudby prostrednic-
tvom cirkevnych skladieb doma i v zahranici a dostojne
propagovat chramova tvorbu vyznamného predsta-
vitel'a spolku narodného umelca MikulaSa Schneidera-
Trnavského. Od roku 1980 pésobi v tomto hudobnom
telese ako dirigent a regenschori Ladislav Vymazal.

Treba este dodat, Ze na pode svitomikulasskeho ché-
ru vyréastli a posobili mnohi umelci a hudobné osob-
nosti. Treba spomentit mad‘arského hudobného sklada-
tela Zoltana Kadalyho, sélistu opery v Drézdanoch
Hansa Holzmiillera, sélistku opery SND v Bratislave
Elenu Kittndrovu a jej sestru Martu Meierovu, sklada-
tel'a a hudobného teoretika prof. Ladislava Burlasa, vio-
loncelistu Richarda Vandru profesora na kralovskom
konzervatoriu v Bilbao, profesora a hudobného sklada-
tela Antona Cigera, Maridna Bullu, ¢lena zboru SF Bra-
tislava a rad dalsich.

Niekol'kokrat obnoveny trnavsky Cirkevny hudobny
spolok Zije pravdepodobne ako jediny na Slovensku
a v nadich pomeroch odolal viacerym spoloéensko-poli-
tickym premendm a atakom. V stasnosti ma toto hu-
dobné teleso 50 ¢innych ¢lenov /zbor a orchester/ a rea-
lizuje do 50 vystapeni v beznom roku. Od roku 1998 je
drzitelom ceny mesta Trnava ,Uznanie za zasluhy
0 10zvoj a reprezentaciu mesta Trnava”.

Zaverom freba dodat, Ze viacej o ¢innosti tohoto cir-
kevného hudobného telesa sa zaujemcovia dozvedia na
internetovej stranke www.cirkevnahudba.sk.

Ladislav Vymazal
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FRANTISEK TRSTENSKY

_ SOME ASPECTS OF THE PSALTER
The eldest preserved manuscripts which
contain the whole text or the majority of
the Hebrew Bible originate from the 10"
century AC. Among the codices with the
greatest authority as for the quality of
preserved biblical text belong the Codex
Aleppo and the Leningrad Codex, as far
as preserving of the Psalter is concerned.
There are intense discussions amongst
exegets who aim to discover the criterion
according to which individual psalms are
organised to one unit, thus to the Psalter.
They point out the fact that the orga-
nising cannot be accidental. Some of
them as the criterion set the Psalter as
the spiritual manual on the way to
perfection for the believing, who read
psalms and contemplate them. Others
look for the criterion of the dividing in
using psalms for public liturgical
purposes. Some others try to refer to the
organising according to theological
themes. Finally there are exegets who
point out the concatenation, that is the
mutual internal connection of individual
psalms, as we introduced it in the end of
the article.

Janka BEDNARIKOVA
GREGORIAN CHANT AND Praver

With its character, Gregorian chant is a
tuned prayer and the fact is represented
by the formulation of Godehard Joppich:
.Gregorian chant is not a singing but
rather declaimed God's word.” Its texts
express praise of God's work, giving
thanks for the gift of salvation as well as
asking for forgiveness. This singing
reflects the true devoutness not only for
the biblical origin of its texts or because
of an application in religious ceremonies,
but particularly because of its maturation
via deep spirituality and communication
between man and God. The repertory of
Gregorian chant offers enormous
treasure and suitable material for the
deep contemplation of the Word, the will
of which makes us present and able to
discover, admire and sing.

RastisLav PODPERA
LiturcicalL HYMNBOOK:
THEe Process oF DEALING WITH THE NEW
Musicar LANGUAGE 1N THE LrTurGy
ofF THE 907s IN THE 20™ CENTURY
The council reform established a
requirement of returning back original
texts of mass ordinary as the singing of
people, what was not allowed until then.
Liturgical Hymnbook itself brought the

SUMMARY

new musical style. Those, who through
the centuries were exclusively coming
across strophic church songs, traditional
Latin singings of a priest and simple
Gregorian tunes of psalms, at the most
with the new spiritual song, began to
accept musicalization of early Christian
hymns and the Slovak missal texts. Not
all classes of the believing were able to
come to terms with the new poetics and
the new style. Especially among older
generation and people with the low
degree of musical abilities is interrelation
of musical awareness with the hymnal
song strong and their musical thinking
is resistant to changes. Though, we
should not give up music-style and music-
taste development because of the fact,
particularly, if the development has the
positive direction.

FERDINAND KLINDA

MR. GAsPARE STira, OFM, 90 YEars OLD
Significant Italian church musician -
composer and choirmaster, born in
February 16 1915 - the whole his life
dedicated to working in San Marino.
Extensive compositional activity,
extended to presence, won him general
appreciation. On occasion of his 90°s
there was issued a comprehensive
anthology (511 pages) in San Marino,
comprising 40 sacral musical pieces of
work from the latest creative period.
With their small extent, the majority of
them suit various sacral intensions.

Miriam MATEJOVA
Musicar AesTHETICS IN MIDDLE AGES

Different church institutions -
monasteries, chapters, episcopates and
orders belonged among the spirituality
holders in middle ages. The reason was
simple. During the centuries only
religious people had necessary
education, time and conditions for
pursuing sciences and arts. The Church
was present at the birth of European
culture. All cultural institutions had
religious origin and clerical state was the
only one, which achieved to provide
education from elementary schools to
universities,

There were two extensive periods in
middle ages. The first is called patristics
(from the Latin word pater - father),
going back to year 800. It is a general
term for early Christian thinking, for the
work of the ,church fathers”, who laid
the foundations of theology. The second
period is called scholastics (teachers at

school, missionary or religious teachers).
It originated in about 9" century (Alkuin),
culminated with Thomas Acquinas, who
connected Aristotle’s metaphysics with
the contents of Christian faith.

MARIO SEDLAR
Social PEDAGOGIC APPLICATION
ofF OrRGAN Music

Beside the religious sphere mainly the
pedagogic area is interesting in organ’s
social application. Organ music
influenced, as a matter of fact educated
and still educates its listener in the church
place, though in a lesser degree. It often
happened without his awareness of the
fact, this music, as the one of a few
valuable musical stimuli formed his
music knowledge, taste, and aesthetics,
influenced the complex and individual
musicality.

The fundamental attribute which
determined the character of musical
pedagogy in history of European music
was the role of organ as a decisive
instrument of a continuum. It was
followed by the unifying of vocal or
instrumental sound. From the music
pedagogical and interpretative point of
view organ had mostly one of the
decisive roles in the study of newly
emerging or newly learned music with
the choir at church - intonation,
harmony, etc. Not insignificant is also the
specific dimension of organ’s tone.
Initially, with its character its role was to
imitate the most perfect musical
instrument - human voice.

PETER SIRAK
ITALIAN STYLE IN ORGAN WORK
ofF CarL HessE

Carl Hesse was born in August 6 1808 in
Paplitz of Brandenburgland. In 1838
finished his organ studies with Petro
Antonio Bossi. In 1848 he built his first
organ in Vienna. Approximately at the
same time he probably established his
organfWorkshop in Mariahilf. Hesse
moved to Budapest in 1880, where he
died in July 18 1882. In Hungary Hesse
built the most of his organs (43, whatis a
double of organs number, which he built
in Austria).

In Terst Hesse got trained in venetian
neoclassical organ art, which existed up
to the end of the 19" century. This style
took over and exercised in his own organ
work.

Translated by Lucia Hrkiitovd
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ORGANOVE DNI V PIESTANOCH 2005

VLI. rocnik

Dom umenia SKZ MK - Mesto Piestany - Bachova spolocnost na Slovensku

utorok, 9. august 19.30

Kostol sv. Cyrila a Metoda

NATASCHA REICH / RAKUSKO

V spoluprici s Rakiiskym kultiirnyni forom v Bratislave
J. S. Bach, E. Wellesz, |. Alain, L. Vierne

utorok, 16. august, 19.30

Kostol sv. Cyrila a Metoda

MARTIN BAKO / SLOVENSKO

J. S. Bach, M. Reger, M. E .. Bossi, P. Eben

utorok, 23. august, 19.30

Dom umenia

LLUBOMIR DOLNY / SLOVENSKO
J. S. Bach, W. A. Mozart, M. Reger

utorok, 30. august 19.30

Dont umeiia

RASTISLAV SUCHAN, triibka / SLOVENSKO

STANISLAV SURIN, organ / SLOVENSKO

G: Frescobaldi, H. Purcell, G. F. Hiindel, |. Clarke, ]. S. Bach, P. Eben, L. Vierne

utorok, 6. september 19.30

Dom umenia

FRANCOISSAINT-YVES / PARIZ

V spoluprdci s Franctizskym institittom v Bratislave

J. S. Bach, F. Mendelssohn-Bartholdy, L. Vierne, O. Messiaen

N

V ditoch 21. - 23. 7. 2005 sa v Bratislave uskutoéni pracovné stretnutie chramovych
hudobnikov Bratislavsko-trnavskej arcidiecézy, ktoré organizuje Diecézna hudobna
komisia. Hlavnym cielom je nadviazanie osobnych kontaktov medzi chramovymi
hudobnikmi a vytvorenie platformy pre neskordie intenzivne kurzy organistov.
Sutastou bude 8kolenie v oblastiach: hra na organe, hlasova vychova a spev, teoria
liturgickej hudby. Prihlaska je dostupna na www.dhk.szm.sk. Prihléste sa do 1. jula
e-mailom: dhk@atlas.sk, postou: Diecézna hudobna komisia, Kapitulska 26, 814 58

Bratislava, alebo telefonicky: 0905 234883.

Utastnicky poplatok: 500 Sk
Nocl'ah: 170 Sk/noc
Obed: 80 Sk/den

A
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TRNAVSKE ORGANOVE DNI 2005
X. ro¢nik medzinarodného organového festivalu
" na h1stor1ck0m organe Rxeger Budapest op. 1894 z roku 1912
Pod zastitou predsedu Narodne} rad y SR IUDr Pavla Hmsovskeho .
\BHC;IOUH. spolecno-st’ H:I Sfoz:ensku : Mg_s_fo Trnava Zapm,fosfoveuske niizeynt v Tr;mt:e.

28. ‘august, nedela, 20.00

Dom sv. Mikulasn

LADISLAV CHUDIK / BRATISLAVA, recitacia
IRENA CHRIBKOVA / PRAHA, organ

P Eben '

4. september, nedela, 20.00

Dom sv, Mikuldsa _
FRANCOIS SAINT-YVES / PARIZ

J. 5. Bach, F. Mendelssohn-Bartholdy, L. Vierne,
O. Messiaen :

V. spoluprdci s Franciizskym institiitom v Bratislave

11. september, nedela, 20.00

Dom sv. Mikuldsa

MANFRED TAUSCH / GRAZ
Improvizacie :

V spoluprdct s Rakiiskym kultiirnym forom
v Bratislave

18. september, nedela, 20.00
D‘(jﬂ'x' su, Mikulasa
JAN VLADIMIR MICHALKO / BRATISLAVA

25. september,” nedela, 20.00
Doém sv. Mikuldsa

JANOS PALUR / BUDAPEST
M. Duruflé :

26.-28. september, Dom sv. Mikuldsa
JANOS PALUR, majstrovsky kurz
V spoluprici s Pedagogickou fakultou
Katolickej univerzity v RuZomberku

2. oktéber, nedela 20.00

Dom sv. Mikuldsa

BRASS ENSEMBLE FIORI
BRATISLAVA
DAVID DI FIORE / SEATTLE, organ

M. A, Charpentier, G. F. Handel, F. Peeters,

P. Eben, L. Vierne, M. Shaw

7. oktéber, piatok 19.30

Chrdm sv. Jakuba, frantiskdnsky
MieSany spevacky zbor TIRNAVIA
SOLAMENTE NATURALI
BRANISLAV KOSTKA, dirigent
DOMINIK MELICHAREK, hoboj
STANISLAV SURIN, organovy pozitiv
J. S. Bach, G. F. Handel

MUSICALY/
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