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Snivalo sa mi, Ze som poslik. Niesol som do tlaciarne niekolko listov od méjho priatela a skor nez som
ich odovzdal, precital som ich a dokdzal si zapamditat ich obsah...

Jedinecna prilezitost

Drahi hudobnici Cirkvi!

S velkou radostou niekolko tyzdiiov po zvoleni do novej sluzby Cirkvi, ku ktorej ma povolal
Duch Svity, pokorny BoZi sluzobnik sluzobnikov (umile servus servorum Dei), mam nesmiernu
radost z toho, e mdzem prijat vel'ké mnozstvo hudobnikov, ktori sa angaZuju v liturgickej
sluzbe v kaZzdej éasti Eurépy. [...]

Vietci poznate moju véaseti k hudbe a mozno viaceri z vés ¢itali texty, do ktorych som sustredil
tvahy o liturgii a hudbe v Case, ked” som posobil ako univerzitny docent a duchovny pastier
v Mnichove a Rime. Ked' som bol povolany za nasledovnika milovaného papeZa a mojho pred-
chodcu Jana Pavla I, s velkym zaujmom a niekedy i s neskryvanym tiZasom a chvenim som si
precital niekolko stran, na ktorych boli vyjadrené rozliéné asudky, Zelania i obavy. Ked'Ze citim
osobitna naklonnost k hudbe, dovol'te mi dnes ako rimskemu biskupovi obratit' sa na vés s fami-
lidrnostou a jednoduchostou, povedal by som takmer s déverou, ktora rica obavy a ostych
medzi priatel'mi.

Som hlboko presvedéeny, Ze v katolickej Cirkvi je zdujem o hudbu slaby. To urite zavisi od
hudobnych aspektov, akymi mé%e byt napriklad tu v Taliansku roz3ireny analfabetizmus, ku
ktorému st odstudeni t mladi, ktori nenachadzaja v skolskych instittcidch adekvéatnu formativnu
pomoc. Podla méjho skromného nézoru je viak tento problém ovela hlbsi a presahuje oblast
hudby; tyka sa celého nagho kontinentu i celého sveta.

Kde niet hibokého zaujmu o posvétni hudbu, tam e$te predtym niet pozornosti vodi liturgii.
Zvratena svetska infiltracia prekrutila poriadok veci a pomohla vzniku a rozsireniu neblahého
presvedéenia: liturgia je isty sled kulturnych operécii, uskutoénenych clovekom podla indivi-
duélnych chuti, ako sa paci, kedy sa padi, ak sa pai. Stratil sa mysticky zmysel toho, ¢o v Cirkvi
a pre %ivot v Cirkvi bolo - a este je ~ Opus Dei: dielo, ktoré realizujeme vo vztahu k Bohu,
pozdvihujic svoju modlitbu k Nemu, av3ak eéte predtym - a to je najdolezitejsia, podstatné vec
- je skuto¢nost, ako vel'mi Duch BoZi posobi v nasom srdci, ked sme v jeho uplnosti premeneni
a uschopneni obratit sa k Bohu s neznym zvolanim Abba - Otce.

Liturgia nie je nejaky ¢asovy priestor, v ktorom sa moze relativizovat v napredovani viery,
nie¢o robit alebo vynechat podla I'ibosti, tento priestor nemdZe byt ani manipulovany a pre-
kriteny v fazkom hladani pripojenia sa a sthlasu. Liturgia je privilegovany a v dejinach spasy
jedineény moment: ako protagonistu vidi Krista Pana, ktory nas povolava k nasledovaniu
prostrednictvom utiahnutia sa v Nazarete i verejnym Zivotom v socialnych zavazkoch, v rozsiro-
vani dobrej zvesti Blahoslavenstiev a v tichom tZase adorécie. Liturgia je predov3etkym uskutod-
fiovanim memoriadlu utrpenia, smrti a zmitvychvstania Pana, ktory otvoril svoje srdce, aby nam
zveril najintimnejsie tajomstva prostrednictvom slov evanjelia.

Z tychto dovodov, drahi priatelia, sa vasa formacia hudobnikov Cirkvi nemdZe obmedzovat na
choréalové cvicenia, $tadium nastroja a na prehlbovanie Stadia kompoziénych technik. Aj vo va-
om formotvornom pléne je jedna priorita: prisne a zdroven nadSené vytvorenie kontaktu s Bo-
#im Slovom. Tento zavazok ma svoju oporu v tidiu Zivota Cirkvi a v historickom vytvéarani
liturgickych obradov, ich teologického a spiritudlneho vyznamu. Tieto znalosti sa, samozrejme,
nemdzu limitovat’ len na sféru sterilného poznania, st viak zaciatkom napredovania k vni-
tornému dozrievaniu, ktoré privadza k duchovnej mudrosti, zalube vo&i Bozim veciam, k pocho-
peniu reality a hodnoty liturgie v kazdodennom Zivote. _

Mozno si pomyslite: o chvilu nam povie, Ze mame spievat iba gregoridnsky choral. Inétlnlftivne
a s velkym dojatim by som to aj povedal. Av3ak zastavuju ma dve uvahy: prva, tragicka -
\nakol'ko poznam vahu tohto slova! - je skuto¢nost, %e len velmi malo spoloenstiev by bolo/




schopnych rozvijat tak naro¢ny hudobny program vhodnym spdsobom. Nenechajte sa oklamat
vonkajsim zdanim: gregoridnsky choral, ktory my dnes spievame jednym hlasom, je z hladiska
kreativneho spdsobu najtaZzsie interpretovanym spevom. Myslim tu, okrem iného, na jedno-
ducha liniu psalmédie: jej ¢ire, zretelné vykonavanie vyZzaduje isté duchovné napétie a ver-
balnu spravnost, ktord sa nadobudne len v neustdlom usili v oblasti osobnej modlitby a spo-
lo¢éného spevu.

Druhé avaha: grégériansky choral predstavuje zakladnu a stale aktualnu skidsenost v Zivote
Cirkvi, ako by sme to mohli v odlinej miere povedat aj o sakralnej polyfoénii. Aviak Zivotnost
Cirkvi, ktora sa taktiez prejavuje v suc¢asnom aktualizovani modlitebnej sktisenosti minulosti
(nie preto, Ze je z minulosti, ale preto Ze nasi Otcovia dosiahli aroven trvalej aktualnosti),
vyzaduje muadru symfonicka kom-poziciu (com-posizione) medzi novym a starym, medzi
zachovavanim a napredovanim.

Niektori z vas zostant sklamani, ale je potrebné urobit pred\rldavy a opahny vyber v tomto
osobitne kritickom momente Zivota krestanskej komunity, ktoré je stratend, zmétend a nena-
chédza presnej$ie oporné body. NepovaZujem za vhodné povedat, Ze to alebo ono je zakazané.
Myslim si, Ze katechézy ucitel'ského tradu Cirkvi a normy kanonického prava st dostatocne
explicitné a jasné. Som presvedceny, Ze najpotrebnejou vecou je znovunadobudnutie kres-
tanskej identity prostrednictvom obnoveného duchovného snaZzenia.

Hudobnici Cirkvi, skor, nez za¢nete spievat, hrat a komponovat nejaké dielo na oslavu Boha
a na posvitenie vadich zhromaZdeni, modlite sa, meditujte nad Slovom a textami posvétnej
liturgie. Modlite sa. Vyclerite si tichy priestor na adoréciu, pokl'aknite pred Eucharistiou, darujte
si hodiny uZasnutej adoréacie. Obnova sakralnej hudby vyZzaduje hlboka zboZnost, ktora vyrasta
z po¢avania Slova a z neho vyplyvajicej modlitby. Polozme zaklady pre obnovenu cirkevnu
budovu, ktord sa bude odlisovat krasou a harmoéniou, jasnostou a priehl'adnostou.

Aby tento krok nasiel konkrétny a aktivny impulz, cheel by som vyjadrit’ naliehavia vyzvu
vam, moji milovani bratia v episkopate. Starajte sa o formaciu kléru! Pomaéhajte seminaristom
stat sa sluzobnikmi Slova a nie chladnymi byrokratmi a ¢istymi organizatormi. Kazdy nech je
povzbudzovany k hladaniu nevyhnutného ¢asu k otim a ku kultivovaniu ¢itani, ktoré neslizia
priamo len k upevnovaniu $kolastickych pravd, ale ktoré si nevyhnumé k integrovanému
formovaniu osobnosti: ¢itanie poetickych textov, poc¢uvanie hudby, ¢itanie o maliarskom a so-
charskom umeni ¢ o architektare, éo vytvdra zmysel pre vnatorny priestor, smerujuci nielen
nahor, ale aj k Najvysdiemu.

V seminaroch nech sa pestuje hudba ako objavovanie a Ziva skusenost nevydanych a bez-
hraniénych vnatornych vibracii. KaZdodenne nech sa dostojnym sposobom spieva nejakd mel6-
dia z gregorianskeho dedi¢stva s amyslom poskytovat novym pastierom dusi zmysel pre litur-
gicky spev. Takto nadobudnt pevné kritéria hodnotenia pri prijimani novych kompozicii v bu-
ducnosti, odlisnymi v sposobe vyjadrenia, ale podobnymi v duchovnom vyzname.

Drahi priatelia, ubezpedujem vas, Ze ste pritomni v mojom srdci. Nenechdm nenaplnené vase
ocakédvania v oblasti obnovy sakrilnej hudby. Dufam, e vam v priebehu niekolkych mesiacov
budem méct darovat oficidlny dokument, mozno encykliku, pripadne Motu proprio. Myslim tym
nejaky text, ktory by pozitivnym a systematickym sposobom konfrontoval problematiku
posvitnej hudby, nejaku magna charta, ktord by vymedzila (nacrtla) liturgické univerzum so
svojou hudbou, vytvorila prvomyslienky na teologicko-spiritudlne reflexie a jasné operativne
linie.

Drahi hudobnici Cirkvil Dufam, Ze skoro vas opét n4jdem preniknutych takou citlivostou,
ktora robi vSetkych vas aktivnymi spolupracovnikmi v Panovej vinici. Svorne vyhadzujte kikol
a burinu banalnosti a Sedosti, kultivujte kvety prekypujtacej krasy, ktoré Siria vonu Ducha. Vase
hlasy nech st proroctvom Slova, ktoré ohlasuje ziarivti zoru nadeje v mene Otca, Syna i Ducha
Sviétého.

s

Benedikt XVI.
Preklad z talianciny - Janka Bedndrikovry
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NIEKTORE ASPEKTY KNIHY ZALMOV

FRANTISEK TRSTENSKY

Umyslofn nasledujucich riadkov je nadviazat na
¢lanok publikovany v minulom ¢isle a priblizit niektoré
d'alsie poznatky o Knihe Zalmov.

Rukopisy a tladené edicie Zaltira

Ked' dnes otvdrame Bibliu a ¢itame jednotlivé Zalmy,
pripadé ndm to samozrejmé a jednoduché. V minulom
&lénku sme predstavili mozny proces formacie Knihy
zalmov poéntic jednotlivymi Zalmami, cez ich zhro-
mazd'ovanie do zbierok aZ po ich kone¢né miesto v knihe
ako celku, ktora nesie oznacenie Kniha Zalmov. Ako sa
viak text hebrejskych pisanych Zzalmov zachoval az do
dnesnych ¢&ias?

Najstarsie zachované rukopisy, ktoré obsahuju cely
text alebo vicsinu hebrejskej Biblie, datujeme do 10 stor.
po Kr. Co sa tyka zachovania Knihy zalmov, medzi
kédexy' s najvdcsou autoritou vzhladom na kvalitu
zachovaného biblického textu patria Kédex Aleppo
a Leningradsky kédex?.

Kédex Aleppo bol napisany v Palestine niekedy okolo
roku 925 po Kr. Neskor bol preneseny do Egypta a od-
tal sa dostal do Syrie, kde bol dlhé starocia uchovavany
v zidovskej synagége v meste Aleppo, podla ktorého
dostal aj pomenovanie. Rukopis povodne obsahoval 380
listov, ale pri nepokojoch v roku 1948 znacna fast kédexu
zhorela (tamer cely Pentateuch aZ na posledné kapitoly
knihy Deuteronémium) a zostalo 294 listov. V roku 1958
bol rukopis prevezeny do Izraela a dnes sa nachddza
v Jeruzaleme. Rukopis je napisany na pergamene. V od-
bornych kruhoch sa kddex oznacuje pismenom A alebo
hebrejskym pismenom x.

V tomto kédexe su zalmy pisané do dvoch stipcov bez
¢islovania alebo pismena, ktoré by sliZilo na oznacenie
Zalmov.

(Na nasledujicom obrazku je zachyteny text 1z 9,7
z kédexu Aleppo’.)

Druhym déleZitym rukopisom pre Stidium Zalmov je
Leningradsky kédex. Bol napisany v Kahire okolo roku
1008 po Kr. na pergamene. Obsahuje 491 listov. Hoci je
mlad$im nez kodex Aleppo, je najstarSim hebrejskym
rukopisom, ktory obsahuje celd hebrejsku Bibliu. Rukopis
ziskal zidovsky zberatel rukopisov Abraham Firkovich
(1787-1874), ktory nikdy neuviedol ako k nemu prisiel.
Zbierka Firkovicha obsahovala udajne 18.000 doku-
mentov vratane osobnych materidlov. V roku 1838
priniesol rukopis do Odesy a v roku 1863 do Petrohradu,
kde je dodnes uchovavany v Ruskej Narodnej KniZnici.
Kodex dostal neskér pomenovanie Leningradsky. V od-
bornych kruhoch sa niekedy oznacuje aj ako Firkovich
B 19A alebo pismenom L.

Zalmy v tomto kédexe su usporiadané do dvoch
stipcov, medzi jednotlivymi Zalmami je ponechany volny
priestor?.

(Nasledujuci obrazok zachytava text z Leningradskeho
kédexu Ex 15,14b-16:3a5.)

Dejiny tlacenej podoby hebrejskej Biblie zacinajua
v Boloni v roku 1447 prave vydanim Knihy Zalmov.
Kazdy ver$ Zalmu bol sprevadzany komentérom, ktory
vyhotovil D. Kimchi (1160-1235). Takyto spésob
publikécie sa v daldich edicidch hebrejskej Biblie
nepouZival.

(Obrézok zachytava prvé tlatené ‘vydanie Knihy
salmov z roku 1447 s komentarmi, ktoré vyhotovil David
Kimchi®.)
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Prvé vydanie celej hebrejskej Biblie, ktord obsahovala
aj Knihu Zalmov, ale bez ¢islovania, vyslo v roku 1488
a bolo pomenované podla talianskeho mesta, v ktorom
bolo vytladené Biblia di Soncino. Do Sirokého povedomia
sa dostalo aZ vydanie hebrejskej Biblie v tla¢iarni Daniela
Bomberga, obchodnika pévodom z Amsterdamu, ktory
si v Benatkach zaloZil tla¢iareti a najskér v rokoch 1516-
1517 publikoval prvé a potom v rokoch 1524-1525 druhé
vydanie Vel'kej rabinskej Biblie. Prave druhé vydanie sa
stalo na 400 rokov vzorovym textom hebrejskej Biblie
pre dalsie vydania.

(Na obrdzku je prvé vydanie Bombergovej Biblie.)
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V sticasnosti na kritické stadium hebrejského textu
Biblie slaZi Biblia Hebraica Stuttgartensia (BHS) prvykrat
publikovand v roku 1968 a dokonc¢ena v roku 1977. Toto
vydanie berie za zdklad Leningradsky kédex, to jest naj-
star$i Gplny rukopis hebrejskej Biblie. V Leningradskom
kédexe sa Kniha Zalmov nachiddza za Knihou kronik.
Dévod je pravdepodobne ten, Ze Kniha kronik obsahuje
texty spojené s liturgiou v chrdame (1Krn 23-24 triedy
knazov a levitov, 1Krn 25 rozdelenie spevakov a hu-
dobnikov, 1Krn 16,8-36 Dévidov chvélospev skladajtici
sa zo Zalmov 96; 105-106) a Zalmy, ktoré boli pouZivané
pri liturgii v jeruzalemskom chréme.

Rozdelenie na verse a ich poéitanie

Urcité delenie biblického textu existovalo uz v sta-
roveku. Babylonsky Talmud pochédzajici zo zaciatku 6.
stor. po Kr. hovori, Ze poskvrnena osoba méZe ¢itat' iba
tri verSe Téry a v synagége sa musi &itat aspon desat
riadkov. Tosefta dodava, Ze bez prerudenia maji byt
¢itané najviac tri verse®. Ak nejaky odsek obsahuje styri
alebo pit verSov, musia sa vietky precitat. Ak odsek ob-
sahuje pét riadkov, tri verSe pretita jedna osoba a zvy$né
dva sa nechajui precitat’ dalSej osobe’,

Znamend to, Ze hebrejsky biblicky text obsahoval
delenie na verse. Delenie na verse ndjdeme v kazdom
rukopise alebo tlacenej forme hebrejskej Biblie, to vsak
neznamend, Ze verse boli aj ¢islované. Zalmy neboli
citované podla svojho ¢isla, ale podla slov, ktorymi
prislusny Zalm za¢inal. To zodpoveda Zidovskému
zvyku pomenovévat knihy podla pociatoénych slov.
Napriklad Kniha Genezis md v hebrejskom kanone
ndzov MNT3 - Pociatok, Kniha Exodus nid - Mend, Kniha
Levitikus Xp™ - A zavolal atd'.

Rozdelenie na kapitoly zaviedol Stephen Langton
(1150-1228) v latinskom texte Biblie aZ v 13. stor. a z nej
bolo aplikované aj na hebrejské biblické texty. Cislovanie
verSov bolo prvykrat zavedené prave v Knihe Zalmov,
ktora bola vydand pod ndzvom Psalterium Quincuplex
v Parizi v roku 1509. Vydavatelom bol Henry Stephens
(1465-1520). Uz do spominanej Biblie vydanej Danielom
Bombergom (1470-1549) bolo vlozené &islovanie versov
aZ pri jej dalSom vydani v rokoch 1547-1548, o¢islovany
bol v3ak iba kazdy piaty vers a to nie arabskou &islicou,
ale hebrejskym pismenom. Definitivne pouZivanie
arabskych ¢islic zaviedol az Joseph Athias (1635-1700)
v roku 1661 v Amsterdame vo svojom vydani Biblie'.

Poditanie Zalmov

Co do kvantity zalmov nie je rozdiel medzi hebrejskym
zaltdarom a gréckym prekladom. To v8ak uZ neplati
v otdzke poditania Zalmov. Mame svedectvo Origena (185
- 254), ktory vo svojom komentdri na Zalmy doslova
uvadza , Ev tfj ‘EPpaikii Biprg twv yedpdy dreu thic tob
apiBpol mpooBrikng dveypadnoay ol mdvree kal Staddpwe ol
pév elol ouvnppévol, ol Se dunpnuévol. duéler 6 mpdroc Kol
0 Seltepog ouvmuuévol elol ket o ‘Efpaikor kel mdAw 6
€vatog, ournupévog map’ nply, ¢v 16 'Efpeicg Sifiontat elc
800", V hebrejskej Knihe Zalmov bez doplnenia isla zapisali
vsetky Zalmy, ale rozdielnym spdsobom: niektoré sii zliicené
a niektoré sii rozdelené. To umoznuje, Ze proy a druhy Zalm



ial

6 H——— Avoramus Te 2/2008 |

o

SVATE pisMO V LITURGII

LY
je spojeny v hebrejskom Zaltdri, ale deviaty Zalm, pre nds
zhicenyj, je v hebrejskom Zaltdri rozdelenyj na dva.

Podla Hilara z Poitiers (315-367) pocitanie Zalmov
zaviedli grécki prekladatelia Septuaginty. Dnes nie sme
v stave Hilarov udaj ani potvrdit ani vyvratit. V Septu-
aginte viak najdeme Zalm s poradovym ¢islom 151, ktory
mé vo svojom nadpise uvedené tieto slové oltog 6 fokpdg
{616ypadog el Aautd kol Ewler ToD &pibuod Ore Guovoudynoay
¢ Dokwad - Tento Zalm je pripisovany Ddvidovi a je minio
pocet, ked' bojoval proti GolidSovi. Spomenuty Zalm nés
prividza k uzaveru, Ze prekladatelia si boli vedomi, Ze
uZ existuje ustaleny a uzavrety pocet zalmov. KedZe
Z 151 nepatril do poétu Zalmov (€wlev oD apiBuod -
mimo pocet), bol zaradeny na koniec gréckeho prekladu

Knihy Zalmov.

Sposob pocitania Zalmov sa v mnohych stredovekych
hebrejskych rukopisoch odliduje, ¢o spdsobuje, Ze pocet
zalmov sa pohybuje od ¢&isla 147 a2 po ¢islo 170. V3etko
zévisi od toho, akym spésobom sa niektoré zalmy zlu-
¢uju alebo rozdeluju.

Napriklad uz spominany Leningradsky kédex a kédex
Aleppo obsahuji 149 zalmov, lebo spéjaji Z 114 a 115.

Palestinsky Talmud napisany pribliZne v rokoch 375
- 425 po Kr. obsahuje 147 Zalmov, lebo spdja Z1-2; 42-
43; 70-71; 114-115; 116-117, ale zaroveri v Z 78,38 a 118,5
kladie zaciatok nového Zalmu.

Quinta, grécky preklad hebrejského textu Starého
zakona pochéadzajiici od nezndmeho autora, ktory spomi-
na vo svojich dielach Origenes, obsahuje 148 Zalmov'.

Isty hebrejsky rukopis s oznacenim 4227 spaja Zalmy
42-43; 53-54, ale rozdel'uje Z 118 na dva zalmy a Z 119
dokonca na 22 kratkych Zalmov a prichadza v ¢islovani
zalmov k poétu 17013.

Treba povedat, Ze tento rozdielny spdsob pocitania
zalmov bol odstraneny aZ prichodom knihtlace v 15.
stor.

Pre hebrejské rukopisy pocitanie nemalo aZ taku déle-
Zitost ako pre nés. Spajanie a rozdel'ovanie zalmov ne-
bolo ndhodné, ale dochadzalo k nemu zdmerne a umys-
lom autora bolo dospiet k uréitému konkrétnemu ¢islu,
ktoré vyjadrovalo nejaki symboliku.

Napriklad Palestinsky Talmud, ktory poznd 147
7almov, odvodzuje toto ¢islo od rokov, ktorych sa dozil
praotec Jakub (Gn 47,28). Niektori uenci pocet 147
odvodzuji od slov Z 119,164 “Cez deri ta chvdlim sedemkrat
pre tvoje spravodlivé rozsudky.” Sedemkrat cez den po se-
dem dni v tyzdni po tri Zalmy sa dostaneme k ¢islu 147.

Pocet 149, ktory je taktiez ¢asty v hebrejskych
rukopisoch, je s velkou pravdepodobnostou odvodeny
z liturgickych dévodov. I8lo o spojenie Z 114 a 115 v je-
den Zalm, ktory sa recitoval po¢as sviatku Pesach ako
velkono¢ny Hallel.

Co sa tyka &isla 150, teda po¢tu zalmov, ktory je ndm
znamy, tento pochadza z gréckeho prekladu Septuaginty
a potvrdzuju ho aj svedectva cirkevnych otcov, napriklad
Hilar z Poitiers a Augustin (354-430).

Hilar z Poitiers odvodzuje ¢islo 150 tym spdsobom, Ze
ide o tri skupiny po 50 Zalmoch. Kazda z tejto skupiny
je nasobkom siedmych tyZzdniov po sedem dni. Ku kazdej
z tejto skupiny sa priddva jeden defi, ktorym je nedela.

Nedela je prvym aj 6smym dilom, ktory menf zidovsky
siedmy der - Sabat a dosahuje sa tak evanjeliova plnost.

Tri skupiny zalmov st obrazom troch obdobi spasy.
Prvym obdobim je znovuzrodenie ¢loveka, ktorému boli
odpustené hriechy, druhym obdobim je Zivot v kralovstve
BoZieho Syna a tretim je Zivot v krélovstve Nebeského
Otca.

Augustin hovori, Ze &islo 150 je zloZené z desiatich
skupin po 15 zalmov. Cislo 15 je zloZenim ¢&isla 7, ktoré
je ¢islom Starého zékona a ¢isla 8, ktoré je &islom Nového
zdkona'’,

V stidasnosti je pocitanie Zalmov odlidné v tlacenom
vydani hebrejského Zaltdra a v tlatenom vydani jeho
gréckeho prekladu Septuaginty. Je to sposobené odlisnym
&islovanim niektorych zalmov ako ukazuje nasledujica
tabulka.

Zaltar v hebrejskej Biblii |Zaltar v gréckej Septuaginte
1-8 1-8
9 9 (1-21)
10 9 (22-39)
11-113 10-112
114 113 (1-8)
115 113 (9-26)
116 (1-9) 114
116 (10-19) 115
117-146 116-145
147 (1-11) 146
147 (12-20) 147
148-150 148-150
Concatenatio

Stadium kanonickej formy Zaltdra neznamena, Ze sa
neberie ohlad na historicko-kritick exegézu. Aj nad'alej
sa analyzuju jednotlivé Zalmy, ich filolégia a vztah
k inym semitskym jazykom. Do pozornosti sa vSak berie
nielen jednotlivy Zalm, ale aj miesto, kde sa dany Zalm
v Zaltari nachadza a skimaju sa aj susedné Zalmy.

Uz Gregor Nysénsky (335-394 po Kr.) pri studiu
Zaltara hovori, e kedZe Zzalmy nie s prezentované
podla chronologickych udalosti, treba v nich hladat
usporiadanie podla jednotlivych krokov v duchovnom
Zivote.

Spominany autor pouZiva grécky termin dxoioudia -
ndslednost, sekvencia. Vyraz znamena jednak poradie slov
ako aj prepojenie ¢asti nejakého diela. Gregor tvrdi, Ze
je potrebné hi'adat medzi Zaltmami isté prepojenie versov,
ktoré privadza Citatela k ciefu Zaltéra, ktorym je
blazenost. Prave delenie Zaltdra na pit knih je obrazom
velkych etdp smerom k tejto blaZenosti®.

Postoj Gregora Nysénskeho aplikoval v modernom
stadiu Knihy Zalmov Franz Delitzsch (1813 - 1880), ktory
hovori o concatenatio. Inymi slovami ide o prenaSanie
istych elementov, slov a vyrazov z jedného zalmu na
druhy 16. Podla Delitzscha zalmy vytvéraji dvojice alebo
niekedy aZ trojice, ktoré spéja jedno slovo alebo vyraz
opakujtici sa v dvoch respektive v troch Zalmoch alebo
nejaka spoloénd tematika. V sicasnosti v modernych
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jazykoch sa pouZiva termin: key - word, catch - word
alebo parola - gancio. Medzi jednym Zalmom a Zalmom
susednym existuji tzv. klucové slovd, ktoré vytvaraju
cancatenatio.

V nasledujtcej tabulke pontkam priklady niektorych
kla¢ovych slov, ktoré vytvaraji concatenatio'

Z33 g B39 Mnohi hovoria
Z 47 (==L S e Mnohi hovoria
Z34 M AR A Ty, Pane
Z 4,9 I AORTS PretoZe Ty, Pane
i mnr R Vstaii, Pane
Z 9,20 mm P Vstan, Pane
Z 10,12 e ey Vstafi, Pane
7 7,18 Lihy mmow neey | A budem ospevovat
meno Pana, Najvyssieho
7 8210 T AR wew mm | Pane, nas Vladca, aké je
vznesené Tvoje meno
793 oy ow mmm Budem ospevovat Tvoje
meno, Najvyssi
* 338 yasss mn wn | Nech sa boji pred Panom
cela zem
» 33,18 | wvbw e Oyw mn | HIa, oko Panovo nad tymi,
¢o sa ho boja
e 348 |11t 2020 maebn man | Panov anjel tabori pri tych,
¢o sa ho boja
* 34,10 PP VAR W Bojte sa Pana, jeho sviti
Z 34,21 TmsyHs My On chréni vietky ich kosti
7 35,10 nnRn mesy 5o Vietky kosti povedia
7 145,14 [='p1e2n"93% mpmi| A dviha vietkych sklacenych
Z 146,8 | o2z spin mi | Pan dviha skladenych

Z modernych exegétov myslienku kl'ic¢ovych slov dalej
rozvinul N. Lohfink. Podla tohoto autora slovd, ktoré sa
nachadzaju na konci jedného Zalmu a znova sa opakuju
na zac¢iatku nasledujiceho Zalmu majt navodit' dojem,
ze zalm sa nekondi, ale pokracuje dalej. Tak Zaltar
nadobuda istd vnutorni dynamiku.

Zaver

Medzi exegétmi neutichaja diskusie, ktorych ciefom je
odhalit kritérium podla ktorého su usporiadané
jednotlivé Zalmy do jedného celku, to jest do Knihy
zalmov. Poukazuje sa na skutotnost, ze usporiadanie
neméze byt nahodné. Niektori ako kritérium bert Zaltar
ako duchovny manual na ceste k dokonalosti pre
veriacich, ktori zalmy ¢&itaja a nad nimi medituja. Ini
hl'adaju kritérium rozdelenia v pouZiti Zalmov na verejné
liturgické ucely. Ini sa snaZzia poukazat na usporiadanie
podla teologickych tém. Napokon si exegéti, ktori

poukazuji na concatenatio, to znamena vzajomné
vnitorné prepojenie jednotlivych Zalmov ako sme to
predstavili v zdvere ¢lanku.

Poznamky:

! Pod slovem kdédex sa oznacuje predchodca dnednej knihy.
Ide o text napisany na papyrusovych alebo pergamenovych
listoch v strede preditych. Takato forma viazania umoZnila
&itat’ text na obidvoch stranach listu, ¢o rukopisy v podobe
zvitku neumoZnovali. Porov. ]. Heriban, Prirucny lexikin
biblickijch vied, Rim 1992, heslo kédex.

? Dalgie vyznamné kédexy ako Kédex Cairo z roku 896 po
Kr., kédex s oznadenim 4445 nachadzajici sa v Britskom
miuzeu z roku 925 po Kr, Petrohradsky kédex z roku 916 po
Kr. nebudeme rozoberat nakolko neobsahuji Knihu
Zalmov.

* Zdroj: www.ebts.edu/tmcdaniel/
hilologicalresources.html. '

+ Porov. E. R. Brotzman, Old Testament Textual Criticism,
Grand Rapids 1994, 56-57.

® Zdroj www.usc.edu/dept/LAS/wsrp/educational_site/
biblical manuscripts/Leningradf.40b.shtml.

¢ Zdroj: www.loc.gov/rr/amed/guide/hs-books.html,

7 Zdroj http:/ /www.loc.gov/rr/amed/ guide/hs-
books.html.

% Tosefta je hebrejsky napisana zbierka obsahujiica material
pochadzajuici z 2. a 3. stor. po Kr. a je dodatkom k Midne a
tvori akysi jej komentdr. Misna je zbierkou nariadeni,
predpisov a ustnych tradicii Zakona, ktoré pochadzaju z 2.
a 3. stor. po Kr. Pre viac informacii Heriban, Prirucny lexikon
biblickijch vied, heslo tosefta, midna.

Y Porov. Scaiola, Una cosa ha detto Dio, due ne ho udite, 53.
0 Scaiola, Una cosa ha detto Dio, due ne ho udite, 56.

W Auwers, La composition littéraire du Psaltier, Un état de la
question, 106.

12 Porov. Scaiola, Una cosa ha detto Dio, due ne ho udite, 60.
3 Porov. Scaiola, Una cosa ha detto Dio, due ne ho udite, 61.
" Porov. Scaiola, Una cosa ha detto Dio, due ne ho udite, 66.
15 Parov. D. Scaiola, Una cosa ha detto Dio, due ne ho udite,
Roma 2002, 111-117.

1 Delitzsch aplikoval concatenatio najmé na 1.knihu (Z 1-41).
7 Porov. Scaiola, Una cosa ha detto Dio, due ne ho udite, 102-
103.

¥ Porov. . M. Auwers, La composition littéraire du Psaltier, Un
état de la question, 90-91. Prikladov concatenatio je ovela viac.
Pre dalsie stadium odporuam publikédciu G. Barbiero, Das
erste Psalmenbuch als Einheit, Frankfurt am Main 1999,

PouZzita literatira
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Biblia Hebraica Stuttgartensia, Stuttgart 1990.
Biblia Sacra iuxta Vulgatam editionem, Stuttgart 1969.
Septuaginta, Id est Vetus Testamentum graece iuxta LXX
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Slovniky:

A Greek-English Lexicon of the New Testament and Other
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Driver S. R, Briggs C. A, Peabody 2000 (5.vydanie).
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GREGORIANSKY CHORAL A MODLITBA

Gregoridnsky chordl ako spievand modlitba.
Gregoridnsky chordl - liturgicky spev minulosti.
Obroda gregoridnskeho chordlu v 20. storoci.
Postavente a vijznam gregoridnskeho choralu v siicasnost.

JANKA BEDNARIKOVA

Dejiny zdpadnej hudobnej kultiry sa zacinaji spe-

vom krestanskej liturgie, ktory sa rozvijal od svojich
jednoduchych potiatkov az do plnej zrelosti hudobného
Stylu v priebehu dvandstich storo¢i. Hoci sa liturgicky
spev zrodil v krestanskych komunitach viacerych, misi-
onarmi zaloZenych centier, postupne sa zacal diferen-
covat v zavislosti od $pecifickych liturgicko-hudobnych
osobitosti. Podl'a jednotlivych lokalit liturgicky spev ne-
sie viacero nazvov: rimsky, galikansky, mildnsky, bene-
ventsky, mozarabsky,... VSetky tieto vetvy spéja spo-
lo¢né charakteristika: ide o liturgicky monodicky spev,
ktory obsahovo prameni z textov Pisma a sprevddza
liturgické obrady. Svojou povahou je v3ak spievanou
modlitbou, ¢o vystihuje formuldcia Godeharda Joppi-
cha: ,Gregoriansky choral nie je spev, ale prednasané
Bozie slovo”.! Jeho texty vyjadruju chvalu BoZieho diela,
vzdavanie vd'aky za dar. spasy ako i prosbu o odpus-
tenie. Tento spev je vyrazom pravej naboZnosti nielen
pre biblicky pévod svojich textov ¢&i kvoli uplatiiovaniu
sa v nabozenskych obradoch, ale zvlast pre jeho dozrie-
vanie prostrednictvom hlbokej spirituality a komuni-
kécie medzi ¢lovekom a Bohom.? Od inych druhov
vokélnej hudby - napr. od polyfonickych motet ¢i omsi
s orchestrom alebo bez neho - sa odliduje skutoénostou,
7e je dodnes spievanym jednohlasom.?
Pojem gregoridnsky choral uZz oddavna oznacuje 0so-
bitny repertoér vokélnej hudby,’ avsak tento bohoslu-
zobny spev je ovela viac nez hudba: je to text modlitieb
vlozeny do hudby. Sved¢i o tom aj Novy zékon, a to na
niekolkych miestach:

JKed sa zidete, kazdy nie¢o ma: dar chvalospevu,
néuky, zjavenia, jazykov, vysvetlovania; vSetko nech je
na budovanie” (1 Kor 14, 26).°

Kristovo slovo nech vo vés bohato prebyva. Vo viet-
kej mudrosti sa navzajom potéajte a napominajte a pod
vplyvom milosti spievajte Bohu vo svojich srdciach
zalmy, hymny a duchovné piesne.” (Kol 3, 16).°

+... bud'te naplneni Duchom a hovorte spolo¢ne
zalmy, hymny a duchovné piesne. Vo svojich srdciach
spievajte Panovi a oslavujte ho.” (Ef 5, 18-19).7

Pociatky krestanského spevu maji svoje miesto na
Vychode, osobitne v Jeruzaleme a v Antiochii. V prvych
storotiach sa krestania stretavali na spoloénych mod-
litbach,® ktoré sa vyvijali v zhode so zauZivanymi
momentami Zidovskej modlitby v synagége. Najstarsim
liturgickym formuldrom v navaznosti so slavenim Zi-
dovského sabbathu bolo sobotiiajsie noc¢né oficium.’
Zacinalo sa v hodinach pred vychodom sinka a pozo-
stavalo z &itani, modlitieb a Zalmov, ktoré pravdepo-
dobne predspevoval sélista a ostatni odpovedali. Po off-
ciu nasledovala sviatd om3a, na ktorej sa ¢itali texty Sta-
rého i Nového zakona, prednéasala sa homilia, nasle-
dovalo obetovanie a napokon svété prijimanie.

Aké boli v skuto¢nosti krestanskeé melédie prvych
storodi, to nevieme. MoZeme viak predpokladat, Ze iSlo
o melédie jednoduché a nendrocné na zapamadtanie,
akymi st napriklad liturgickeé recitativy ¢ jednoduché
aklamacie. Tieto jednoduché spevy boli uréite Gprimnym
prejavom prenasledovanej viery a hlbokej modlitby, kto-
ria prvi krestania uprimne prezivali a v skrytosti horlivo
vykonévali. Ved' v tych pohnutych ¢asoch boli nie raz
svedkami zazrakov obrateni i mucenickych obiet.

Vydanim Milanskeho ediktu v roku 313 cisarom Kon-
Stantinom sa nepriazniva situdcia krestanov podstatne
zmenila. Prave z tohto obdobia sa zachoval jedine¢ny
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a podrobny dokument z roku 385, zndmy pod titulom
Peregrinatio Etheriae (Etheriino putovanie)." Jeho autor-
kou je rehol'nicka Etheria, ktora putovala na posvétné
miesta v Jeruzaleme a z tejto pite zostavila podrobny
opis liturgickych slaveni pre svoje spolusestry v klas-
tore, umiestnenom pravdepodobne na severozapade
Spanielska. Deri po dni informuje o liturgickych akti-
vitdch, na ktorych sa zicastnila. Takmer vietky tidaje st
liturgického charakteru, nieco sa vak dozvedame aj
o hudbe, ktora tieto slavriosti sprevadzala. Napriklad
skoro kazdé oficium obsahuje poznamku: dicuntur ymni
et antiphonae aptae diei ipsi (nech sa prednésaji hymny
a antifény, vlastné tomu-ktorému dniu), alebo dicuntur
ymmni ef psalmi responduntur, similiter et antiphonae (nech
sa prednasaju hymny a spievaju Zzalmy s odpovedami,
podobne aj antifény), alebo dicuntur psalmi responsorii,
vicibus antiphonae (nech sa predna$aju responzériové
zalmy striedajiic sa s antifénami)."”

Je vel'mi pravdepodobné,
Ze po uzédkoneni krestan-
ského vierovyznania za
verejné sa liturgické spe-
vy zacali prepracovavat
i vzmdhat. Spev ako mod-
litba mal ovela vadsi prie-
stor ako doposial a aj jeho
tvorcom, resp. upravova-
tefom iste zédleZzalo na do-
stojnom priebehu liturgie.
Spievana modlitba, ktora
bola do roku 313 skryt4,
mohla sa teraz ovela pln-
Sie a zretelnejsie prejavit
vo svojom hudobnom prevedeni. Anonymni autori
gregorianskych melédii mohli slobodne vyjadrovat
svoje duchovno-hudobné citenie, ktoré pri verejnej
liturgii nadobudalo aj vyznamnit umelecki hodnotu.

Medzi IV. a V. storo¢im sa centrum krestanského
Zivota za¢ina presuvat z Vychodu na Zapad. Prva
liturgicko-hudobnd reorganizécia sa vztahuje na ponti-
fikat Damaza I, ktory bol papezom v rokoch 366-384.
Podla istého dokumentu'? padpez s pomocou svitého
Hieronyma ustanovil a vydal dekrét o cirkevnom
poriadku (ordo ecclesiasticus), ktory svétec priniesol
z Jeruzalema. MdZeme predpokladat, Ze tak ako bol
spominany dekrét aktualizovany v Rime, podobny
proces mohol nastat' s pévodnymi liturgickymi spevmi
Vychodu. Ciasto¢ne tomu napoveda aj fakt, Ze v roku
382, teda za pontifikatu Damaza I., sa v Rime konal
jeden z prvych koncilov na Zapade, na ktorom sa
zticastnili aj syrski a grécki biskupi. Tazko sa teda da
spochybnit, Ze za takychto okolnosti sa popri litur-
gickych upravach mohli preniest aj urcité hudobné
elementy.

Dalsim v§znamnym medznikom bola zndma reforma
gregorianskeho chordlu na prelome VI. a VIL storoia,
nariadend papezom Gregorom Vel'kym (590-604), podla
ktorého spev rimskej cirkvi dostal pomenovanie grego-
ridnsky. O jeho aktivhom Zivote v liturgickej oblasti
svedc¢ia mnohé pramene i neskorsie publikacie: hovoria
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o papezovi Gregorovi, ktory sa zaslizil o vydanie knihy
rimskych liturgickych spevov - liber antiphonarius a stal
sa tiez zakladatel'om vtedajSieho vokalneho telesa Scliola
cantorum.?

V tomto obdobi bol liturgicky repertoar znac¢ne bo-
haty, takZze bolo nutné uskuto¢nit jeho prehodnotenie
a reorganizaciu. A hoci v roku 1950 hudobny teoretik
Bruno Stédblein spochybnil ddvnu tradiciu, podla ktorej
bol papez Gregor Velky autorom gregorianskych spevoy,
nemoZno odobrat tomuto svitcovi zasluhy o vyvoj
a d'alsie smerovanie liturgického spevu rimskej cirkvi."

Rozkvet gregoridnskeho choralu predstavuje VIIL-X.
storocie. Pri¢inil sa o to aj fransky imperator Karol
Vel'ky, ktory z politickych pohniitok nariadil zavedenie
rimskej liturgie na uzemi celej Franskej rise. Toto na-
riadenie sa, prirodzene, stretlo s odporom franského
kléru, ¢o zdkonite spésobilo zmitok. Hoci sa franski
klerici a kantori u¢ili nové spevy, im tak cudzie a vzdia-

lené,  gregoriansky
chorél v ich interpre-
tacii nezostal auten-
ticky: prenikli do ne-
ho domdce hudobné
prvky a svojsky sp6-
sob interpretacie.
Rimska liturgia teda
nezostala vo Franskej
risi autentickd a po-
vodny rimsky reper-
todr nadobida zaciat-
kom IX. storocia svoju
definitivnu  formu
prave na uzemi Fran-
ského impéria. MéZzeme teda zhrniit, Ze to, ¢o dnes na-
zyvame gregorianskym chordlom, je vysledok evolué-
ného procesu, ktory sa rozvinul za vlady Pipina, Karola
Velkého a ich nasledovnikov. Ide o zavere¢nu fdzu
vyvinu liturgického spevu rimskej cirkvi, zaciatky kto-
rého siahaji do prvych rokov krestanskej éry, ak nie
priamo k synagogdlnemu spevu. Vd'aka tejto reforme
doslo k vyraznému ovplyvneniu pévodného rimskeho
repertoaru galskym spevom, ktory neskoér zanikol.'®

Napriek tomu, Ze sa v gregoridnskom speve zmie3ali
dvojaké hudobné prvky, teda domace - franské a au-
tentické - rimske, gregorianske melédie nad'alej zosta-
vaji osobitnym vyrazom vnitorného duchovného cite-
nia a $pecifickym spdsobom este viac zvyraziuju vztah
¢loveka k Bohu. Obohatené formy a nové vyrazové
prostriedky akoby podéiarkli univerzalnost liturgic-
kého spevu.

Zlaty vek gregorianskeho chordlu predstavuje IX.-X.
storocie, v ktorom sa gregoridnsky repertoar este viac
skonsolidoval a obohatil 0 nové melddie i nové hudobné
formy. Toto obdobie sa vyznacuje novymi kreaciami tak
po stranke textovej ako aj hudobnej. Ciastoéne to vyply-
va z vtedajsej potreby uprednostnit' f'udovi naboZnost,
giastotne z tazby upravit a rozsirit uz existujuci reper-
toar. Realizacia tychto sndh sa uskuto¢nila prostred-
nictvom d'aldich ndboZenskych momentov (okrem slave-
nia svitej omse a Liturgie hodin), a to pisanim novych
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textov, vznikom novych, najmé miestnych liturgickych
sviatkov a zavedenim liturgickej dramatizacie. Vysled-
kom novych trendov bol zrod novych poeticko-hudob-
nych foriem: préz, sekvencii, tropov, liturgickych dram
a pod. Charakteristikou novych kompozicii, ktoré sa
plne rozvijali v obdobi od X. do XII. storocia, je zmena
kompozi¢nej techniky: melédie sice zostavaju nad’alej
anonymné (s vynimkou niektorych neskorsich skla-
dieb), ale st bohatsie, ¢o do rozsahu vyraznejsie, s melo-
dickymi rymami a rozsirenymi intervalmi, v ktorych sa
stéle vyraznejsie prejavuje tonalizmus. Okrem toho sa
melodicky prepracovavali aj existujuce kompozicie.

Rozgirovanie novych hudobnych druhov prispelo,
podobne s d'alimi faktormi, akym bol napriklad vznik
prvych polyfonickych foriem, k zrychleniu procesu
dekadencie gregorianskeho choralu. Nasledujuce sto-
ro¢ia st obdobim postupného dpadku v désledku
silného prenikania polyfénie, menzurdlneho rytmu
a novych hudobnych slohov a tendencii.' Gregoridnsky
chorél postupne upadol do zabudnutia, a ak sa aj
niekde pestoval, jeho prednes bol nevyrazny a neza-
ujimavy, na ziklade ¢oho si vysluZil ndzov cantus
planus (rovny, monoténny spev). A hoci v XVL storodi
papez Gregor XIIL nariadil jeho reformu, vysledkom
tejto iniciativy bola znama Editio Medicea (1614-1615),
podla ktorej bola moZné akakol'vek vokalita a interpre-
tacia gregoridnskeho choralu, toto vydanie gregorian-
skeho choralu bolo vlastne vrcholom doterajsieho
upadku.”

Obroda a znovuobjavenie gregoridnskeho chorélu
nastalo az v XIX.- XX. storo¢i zasluhou benediktinskych
mnichov vo francizskom kléstore v Solesmes. Podne-
tom k reforme bolo o. i. objavenie stredovekého kédexu
v Kniznici lekarskej fakulty v Montpellier z XI. storocia,
ktory obsahuje dvojaki notaciu: neumovu a alfabeticku.
Zacala sa teda priekopnicka praca na znovuobjaveni
povodnych gregorianskych melédii pod vedenim viace-
rych V)’rznamn)’/ch muZov, ako boli Dom Prospera Gueé-
rangera, Dom Joseph Pothier, Dom André Mocquereau -
zakladate! dnes uz prekonanej metédy voIného rytmu,'
a dalsi. Vysledkom ich préce bolo zozbieranie, sfoto-
grafovanie a spracovanie vietkych dostupnych liturgic-
kych a gregorianskych. rukopisov, ktoré postupne
vychédzali pod nazvom Paléographie Musicale.”® Neskor
to bol Eugéne Cardin - zakladatel gregoridnske]
semiolégie a Dom Jean Claire - zakladatel gregorianske;
modolégie.

Navrateniu skuto¢nej hodnoty gregoridnskeho chora-
lu v 20. storoé sa vo svojich dokumentoch venovalo
niekol’ko péapezov. Prvym z nich bol sv. Pius X., ktory
dna 22. novembra 1903 vyzval v Motu proprio , Tra le
sollecitudine” celt katolicku verejnost, aby prinavratila
gregorianskemu choralu jeho povodna dolezitost
a miesto v ramci posvitnej hudby.® O rok neskér vydal
zname rozhodnutie, vdaka ktorému sa maja grego-
ridnske melédie obnovit v ich plnosti a &istote v zhode
s najstarsimi zachovanymi rukopismi. Ustanovil tiez
péapeZski komisiu na ¢ele s Dom Pothierom, ktora mala
pripravit oficidlne dlohy. A tak od rok 1905 zadali
vychadzat hlavné vatikanske edicie gregorianskeho

choralu. Od roku 1913 Svita Stolica poverila priamo
benediktinov v Solesmes, aby pokracovali v zacatych
précach. Pius XL v apostolskej konstitucii Divini cultus
sanctitaten: z 20. 12. 1928 désledne odportca aktivnu
ucast T'udu na prednese gregoridnskeho spevu.

Jeho nastupca Pius XII. vydal 20. 11. 1947 encykliku
o posvitnej hudbe Mediator Dei, v ktorej sa povoluje
popri latinskom speve pouzivat aj spev v Iudovom
jazyku. O osem rokov neskor (25. 12. 1955) vysla via-
no¢na encyklika Musicae sacrae disciplinae, v ktorej je
ideal cirkevnej hudby opit videny v gregorianskom
choréle, ktory sa méa pouzivat. Azda najvyznamnejsim
cirkevnym dokumentom o hudbe je konstittcia o posvat-
nej liturgii Sacrosanctum concilium zo 4. 12. 1963 (Druhy
vatikansky koncil), pri¢om cirkevnej hudbe je venovana
cel4 6. kapitola. ,Cirkev pokladé gregoridnsky spev za
vlastny spev rimskeho obradu, a preto ma mat’ pri
liturgickych tkonoch za rovnakych podmienok predné
miesto.”? Este jedna zmienka o tomto speve sa nacha-
dza v indtrukcii Rady a posvitnej kongregacie obradov
o hudbe v liturgii Musicam sacram z 5. 3. 1967, kde sa
,pod pojmom posvitna hudba rozumie gregoriansky
spev, polyfénna stara i moderna posvitna hudba vo
svojich rozmanitych druhoch, posvdtnd hudba pre
organ a iné povolené nastroje v liturgii, posvatny alebo
liturgicky spev I'udu a néaboZensky Iudovy spev.’#

Napokon vyvstava este jedna otdazka: preco sa dnes -
na zaciatku tretieho tisicro¢ia vébec zaujimame o gre-
goriansky spev? Odpoved naznacuje profesor Giacomo
Baroffio z univerzity v Cremone v troch nasledovnych
bodoch:?

1. Duchovny dévod.

Kto Zije krestanskym Zivotom, postrehne, Ze chapanie
Bozieho hlasu v jeho Slove je ¢inom srdca, ktoré nactva
a chape to, ¢o slova Pisma nedokaZu vyjadrit. Hudba je
privilegovanou recou dvoch sfdc: Bozieho a I'udského.
Gregoriansky choral méa schopnost a silu vyspievat,
oslobodit srdce od starosti, aby sa rozsirilo a oriento-
valo na Boha v adoracii a v uZasnutom tichu.

2. Antropologicky dévod.

Mnohé gregoridnske melédie sa vytvorili na zaklade
osobitnych hudobnych technik. Mel6dia sa pohybuje
okolo istych mentalnych obvodov - okruhov, ktoré
zaviizuja prebiehat podmienené cesty (itinerdria), tesne
spaté s pamitou a jej varidciami, to vietko poznacené
striedanim poznaného a neznameho, pritomnosti a no-
vého pohybu. Z tohto hladiska spievanie, resp. poci-
vanie gregorianskych mel6 dii'moze vytvérat silny tera-
peuticky moment, ktory dovoluje mysli znovu nado-
budnat pravdu o sebe samej.

3. Kultirny dévod.

Kto je pozorny na diela umeleckého ducha, postrehne
vel'kost poetického umenia, schopnost komunikovat na
trovni, bohatej na emécie prostrednictvom jazykov,
ktoré ¢asto nie su obycajné. Gregoriansky chorél je
prehliadkou krasy a harménie. Zahina v sebe poetickd
skusenost desiatok generacif po¢nic antickym Izraelom



































































































