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Na Uvop

Pri jasliach stojim pokorne, ¢ JeZisu mdj Zivot!
K nohdm Ti kladiem ochotne, ¢o dala Tvoja milost.
Svoj rozum, srdce ddvam Ti, ved nemdm iné poklady, mdj cely Zivot prijmi.

Nie, nebojte sa mili organisti, kantori, ¢itatelia ¢asopisu Adoramus Te, nezastavil ani nevratil sa cas spat do
Vianoc. To mi len dovol'te mali spomienku na jednu viano¢nu piesent. Hoci uz od Vianoc sa nam vystriedali dve
cirkevné obdobia, dovol'ujem si vratit sa k tymto najkrajsim sviatkom. V rukach préave drzite 1. ¢islo nasho ¢asopisu
v roku 2005 (moZno povedat ,novorotné”) a tak mo6j maly exkurz, ¢i skér spomienka na Vianoce nebude az taka
nezmyselna. Navys$e aj priroda si este stile uchovava raz zimy, tak charakteristicky pre viano¢né sviatky.

Listujuc v predoslych ¢islach nasho casopisu som zistila, Ze na tomto mieste sa zvykne pisat o zdkonoch
a pravidlach aké ma mat liturgicka hudba, o skladbach ¢& piesniach vhodnych pre liturgické slavenie toho-ktorého
obdobia, o nedostatkoch ¢i nedokonalostiach, ktoré treba odstranit, alebo ktorych sa treba vyvarovat. To vietko st
spravne a vel'mi potrebné , barlicky”, ktoré nam hovoria dopredu, ako pripravit liturgiu po hudobnej stranku. No
maélokto zistuje, ¢i zamysli sa nad tym, aky pocit to v fiom vyvolalo, ¢i mu hudba (liturgickd, no moZno aj
neliturgickd) pomohla lepsie precitit liturgické slavenie, zanechala v niom ten pocit, ktory zaZijete, ked' sa vds, vasej
duse dotkne nieco krasne, duchovné, nadcasové. A prave umenie urcite patri medzi tie prostriedky, ktoré maju
k vycarovaniu toho pocitu najblizsie. Uvedomujem si, Ze tieto ndzory balansuji na ostrej hrane subjektivizmu, ale
ak chce umelec podavat umelecké dielo d’alej, mal by jeho krasu precitit’ najskor osobne.

Ale vratim sa k avodnému citdtu z piesne ,Pri jasliach stojim pokorne...” a k mojej vianotnej spomienke. Tito
pieseit som prvykrat pocula asi pred troma rokmi a okrem hudby (skomponoval ju J. S. Bach a d'alsou jeho skladbou
som sa utvrdila v nazore, Ze nepoznam od neho ,slabsie” ¢i , priemerné” dielo) ma zaujal aj jej text. Ako dirigentke
chramového zboru mi okamzite napadla jedina myslienka. Toto je skladba, ktort moj zbor musi mat' v repertodri.
Cim ma vlastne tato skladba zaujala? Co je na nej také vynimo&né? V prvom rade, je ind ako ostatné vianocné piesne
(aspon drviva vicsina). Neviem ¢i aj vam, no mne chybaji piesne v tomto obdobi, ktoré by cloveka prinutili
zamysliet' sa nad nasimi sticasnymi Vianocami. VSetky nds prenesu k jaslickdm, pastierom, malickému Dietatu
[ibeznému ako kvet zavinutému v plienoc¢kach, k spevu anjelov a Ziareniu hviezd, 2000 rokov spit, kde sa
mnohokrdt citime ako divdci v nejakej roztomilej rozpravke. A po ukonceni vianocné¢ho obdobia sa nase piesne
spolu s figurkami z betlehema odlozia. (Nechcem podcerovat vsetky tie predmety a vietko to, co naim pomdze
navodit a pribliZit si slavnostnu atmosféru. No niekedy ¢loveku chyba ta duchovna hibka, to viano¢né, ¢o by nas
malo sprevddzat po cely rok).

Okrem tvodného spomenutia jasiel je tato piesenn podla mojho nazoru nadcasova. V skratke hovori o tom
podstatnom. I ked' je v jasliach len malé Dieta, jemu patri vSetko. Od neho st tie najvzacnejsie poklady - rozum
a srdce - bez ktorych by sme my, slabé stvorenia nezmohli ni¢, no ktoré majui prislibenie od Otca, Ze to malé Dieta
je ich Spasa. Co nam teda zostdva? Len prosit:

Na cestdch mdjho Zivota si Svetlo moje jasné,
Si pomoc, vzicna titecha, s Tebou je srdce stasine;
Si Sluko, svetlo Ziarive, zdroj viery, Zivej nddeje, nds Tvoja ldska hreje.

Ked' sme na Vianoce tiito pieseii spievali, zrazu sa atmosféra v chrame akoby zmenila (alebo to bol len m6j pocit
& tazba?). Mozno trosku zvaznela, ¢o mohlo byt dosledkom zamyslenia sa I'udi nad tym ¢o pocujia. Nedovolila
by som si toto napisat, keby sa mi nedostavila spdtna vizba (ktora je taka dolezita). Po sv. omsi priSiel za mnou
kiiaz a pytal si text tej piesne. MoZno zazil ten pocit oslovenia... A ja ako dirigentka zboru som si (moZzno trosku
samoltibo) pomyslela, Ze svoju tlohu som splnila. Aspori do malej miery sa mi podarilo pomocou zboru podat’ d'alej
hudobné dielko, obsahujtce dolezité posolstvo (v Zivote veriaceho ¢loveka asi to najdoleZitejSie) a ktoré zaroven
svojou formou mozZe tesit a pohladit duse Iudi.

Tuto pieseit spominam este z jedného dévodu. Jej autor - Johann Sebastian Bach ma v tomto roku vyznamné
vyrodia - 21. marca 2005 uplynie 320 rokov od jeho narodenia a 28. jila 255 rokov od timrtia tohto génia. Rok 2005
sa bude preto niest v znameni J. S. Bacha a jeho hudby. O koncertoch a pripravovanych podujatiach vas budeme
informovat aj na strankach nasho c¢asopisu. Ved' i ked' je a bude Bach povazovany za génia (a tento privlastok mu
nepochybne a zasltiZene patri), istym sposobom bol vlastne ,nas kolega”. Bol organistom, kantorom, skladatelom,
roky sa staral o hudbu v chrame, stretaval sa s podobnymi problémami ako my, zijuci takmer 300 rokov neskor.
Zapasil s finan¢nymi problémami, s neprajnymi f'ud'mi, zlym stavom organov (nie si vam teto problémy zname
z vlastnej skusenosti?), no napriek tomu slazil; hréval a komponoval s jedinym cielom: Omnes Ad Majorem Dei
Gloriam!

A tak vam, mili chrdmovi umelci, Zelam v tomto roku vela krasnych chvil’ nielen s Bachovou hudbou. Vel'a
trpezlivosti pri vasej hudobnej sluzbe a zaroven vela radosti vyplyvajicej z tejto prace, ktora moze prinasat’ inym
fud'om krdsu a precitenie BoZej pritomnosti prostrednictvom umenia.

Zuzana Zahradnikova
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VYVOJ ZBIERKY, KTORU DNES OZNACUJEME NAZVOM
KNIHA ZALMOV

FrRANTISEK TRSTENSKY

Zalmy maja vzacnu schopnost, ze dokazu vyjadrit
realitu nadej I'udskej existencie. Vyjadrujii emdcie, osobné
postoje alebo vd'acnost. To je aj jednym z dovodoy, pre
ktory Tudia maju radi zalmy. Citia, Ze ked ich ¢itaja,
najdu v nich vlastné Zivotné skasenosti. )

Zalmy nest v sebe aj bohatstvo hebrejskej poézie, st
skvostom literatiiry. Ked'Ze st napisané ¢lovekom, naj-
deme v nich poetické prvky ako je rytmus, rym, ale aj
prirovnanie, metaforu, personifikdciu a pod. Preto pre-
klad z hebrejského do rodného jazyka je naro¢ny. Na
jednej strane je potrebné zachovat obsahovi vernost, na
druhej strane je délezité, aby ¢itanie alebo poétivanie
Zalmu nebolo tazkopadne, ale lahodilo I'udskému uchu.

V sticasnosti zalmy tvoria sacast Liturgie hodin a svi-
tej omse a st déleZitou sucastou duchovného Zivota
krestana. , Spievaf Zalmy miidro znamend rozjimat o kaz-
dom versi so srdcom stile pripravenyn odpovedat ako chce
Duch, ktory inspiroval Zalmistu a ktory poméze aj niboznym
tudom pripravenym prijat jeho milost”.! V nasledujiicom
¢ldnku chceme upriamit nasu pozornost na historiu
a Struktiru Knihy zalmov.

Zmena pristupu ku Knihe zalmov

DIhé roky sa na Knihu zalmov - Zaltar pozeralo len
ako na zbierku 150. Zalmov, medzi ktorymi viak nie je
vztah. V praxi to znamenalo, Ze sa zalmy Studovali
jeden po druhom podla toho, do ktorého literarneho
druhu patrili alebo na aky liturgicky tcel sa pouzivali,
ale nekladla sa velkd vdha na Zaltar ako celok, tj.
nehladalo sa vzdjomné prepojenie medzi jednotlivymi
Zzalmami, Zéklad tohoto pristupu polozil Hermann
Gunkel (1862-1932), ktory zacal delit Zalmy podla ich
literarneho druhu.’ Postupne vsak medzi exegétmi
prevladla snaha vysvetlovat Zaltar nielen ako zbierku
nezavislych poém zozbieranych v priebehu storodi, ale
ako ,knihu” v plnom slova zmysle, ktora je nositel'’kou
teologického posolstva presahujiceho vyznam jednot-
livych zalmov.® Tento postoj sa opiera o presveddenie, Ze
recaktor (alebo redaktori), ktori postupne vytvarali zbier-
ku, ktortt my dnes pozname pod menom Kniha Zalmov,
neusporiadali Zalmy ndhodne, ale podla istého kl'aca -
poriadku, ktor§ ma zmysel.* NaZou snahou bude poku-
sit' sa odkryt tento zmysel a zdroveri ponaknut niektoré
mozZné etapy, ktorymi Zaltar presiel az kym sa dostal do
podoby, v akej ho pozname dnes.

Zaltar ako subor zbierok

Uz spomenuty Hermann Gunkel rozdelil zalmy do
roéznych skupin podla ich literarneho druhu. Autor roz-
liSuje styri hlavné literdrne druhy: hymny, komunitarne
zalospevy, individualne Zzalospevy, vdakyvzdania.’ Ked’
viak listujeme Zaltarom, neunikne nasej pozornosti, Ze
Zalmy nie sti usporiadané ani podla literarnych druhov,
ani podla casu ich vzniku. Aké je teda kritérium
rozdelenia stucasnych Zalmov?

Zda sa, ze zakladnym principom usporiadania zal-
mov je ich zatriedenie do kolekcti, tj. do zbierok. V siidas-
nom‘?:_'.-altari ich moZeme napocitat’ najmenej desat’*

1. Z 3-41: Prva Davidova zbierka

Z 42-50: Prva levitska zbierka (synovia Koreho)
7. 51-72: Druha Davidova zbierka

Z 73-89: Druha a tretia levitska zbierka (Asaf a sy-
novia Koreho™)

Z 90-100: Kralovské zalmy

7. 104-118: Alelujové Zalmy®

7. 119: Abecedny Zalm o Panovom zakone’

Z 120-134: Zalmy vystupov'®

. 7 138-145: Tretia Davidova zbierka

0. Z 146-150: Zavereény Halel"!
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Kazda z vyssie uvedenych zbierok ma svoju cha-
rakteristiku. Davidove zbierky st povidsine prosebnymi
Zalmami a vyznacuja sa recou v jednotnom ¢isle, levitské
Zalmy tvoria najmd Zalospevy a su predstavené kolek-
tivnym stylom, alelujové zalmy nemaju v ndzve ozna-
¢ené¢ho autora, rozne liturgické a hymnické zalmy sa
nachddzaji najmd v druhej ¢asti Zaltdra, tzn. Z 90-150,
kralovské zalmy ospevujt Boha ako krala atd’.

Prehistoria zalmov

Mnohé zo Zalmov pévodne jestvovali nezavisle, pos-
tupne sa spdjali do jednotlivych zbierok. Nasledne zbier-
ky kolovali ako samostatné kolekcie a az neskdr boli
zapracované do jedného vel'kého diela. Napriklad
7 72,20 kon&i slovami: ,Skoncili modlitby Ddvida, syna
Jesseho,“I ¢o nam déva tusit, Ze zbierka povodne jest-
vovala nezavisle a az neskér bola zaclenena do Knihy
zalmov. Ur¢it dnes dobu vzniku Zzalmov alebo zbierok
nie je moZné, ale mnohé zo zalmov urcite existovali este
v predexilovom obdobi, tj. v obdobi monarchie.

Zaltar ako kniha

Poradie zalmov v hebrejskom texte je rovnaké ako aj
v gréckom preklade, ktory pozname pod ndzvom Septu-
aginta'. Znamena to, Ze ked’ bol robeny grécky preklad
Zalmov (koniec 3., zac¢iatok 2. stor. pred Kr.), hebrejsky
Zaltar uz existoval v tej podobe ako ho pozndme aj my.
Preto definitivna forma Knihy Zalmov neméze byt z nes-
korsieho obdobia ako 3. stor. pred Kr."' V spojeni s tymto
udajom moézeme potvrdit este jednu dolezitu skutoénost.
Do spominaného obdobia sa datuje aj rozélenenie
Zaltdra na pdt knih ako je tomu dnes:
1. kniha: Z 1-41
2. kniha: Z 42-72
3. kniha Z 73-89
4. kniha Z 90-106
5. kniha Z 107-150

Toto rozdelenie je potvrdené uz Zidovskou tradiciou
a opiera sa o podobnost Tory, tj. piatich knih MojZisa,
so Zaltarom. Babylonsky Talmud" uvadza: , Co urobil
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Mojzis, urobil aj Ddvid. Ako Mojzis dal Izraelu pif knih
Tory, tak Ddvid dal Izraelu pat knil Zalmov”.® A na inom
mieste uvadza ako sa Rabbi Siméon bar Rabbi (Zil okolo
roku 200 po Kr) staZoval na svojho udenika Rabbi
Hiyya, ktory ho nepozdravil, ked’ prechadzal popri riom:
«Naucil som ho dve pitiny Knily Zalmov a on sa nezodvilol
predo mnou”.” Ale najstarsia spréava o rozdeleni Zaltara
na pat knih pochadza z krestanského prostredia.
Origenes (185-254 po Kr.) vyslovne hovori o Zidovskom
rozdeleni Zaltéra: ,Zidia rozdelili Knilu Zalmov na pif
knth”.® Aj Gregor Nysénsky (335-394 po Kr.) vo svojom
diele o ndzvoch zalmov In inscriptiones psalmoriim
rozdeluje Zaltar do piatich knih.

Treba zdéraznit, Ze rozdelenie Knihy Zalmov na pat
mensich knih nie je nahodné, ale je potvrdené vntitornou
organizdciou Zaltdra, ktord ma nasledujice znaky:

1. Jestvuju Styri ,strategické” zalmy (41; 72; 89; 106),
ktoré ukoncuju jednotlivé knihy Zaltdra.

2. Na konci kazdého zo ,strategickych” zalmov je
doxolégia, ktord ma styri prvky: a/ Nech je zvelebeny
Pin. b/Naveky. ¢/ Stasi sa. d/ Amen.

3. Kazdy =zo ,strategickych” Zalmov
blahoslavenstvo.

V' nasledujicej tabulke st uvedené spomenuté
charakteristiky:

obsahuje

Doxoldgia Blahaslavenstva

. 41,17 * 41,2

Necli fe zuelebeny Pin, Bolt [zracln Blazenyy, kto pumitd ua beddra;

od vekow aZ naveky. Stad sa. Awen. o dedi nesfastin Lo oystobadi Pin.

- 72,18 . 72,17

Nech je zvelebeny Pin, Boh lzrocla, V fom bradni poZelinane psetky kiene zeme,

o feding komd zizraky. feho bzuesend
nter ech je pelebend navekyp a el
vefebait wecl sa naplni celid zew.

Staf s, Amen,

Zeeleboogt Jro budii psethy urin]{.f_l'.r.w

= 59,53
Neclt je zoelebeny Pin waveky
Stadi su. Amen,

59,16
Blazeny lndl, kloryf vie fasaf.

* 106,48

Neclt je zveleteny Pan, Bol Lzracia,
od vekow ai waveky. A vietok Tid
nech privold: “Stai sa, Amen”

* 106,3
Biazeni s H, fo zachovdoajn privo
w koraji spravediioo vkaZdy dos,

Na zédklade uvedenych znakov moéZzeme povedat, Ze
sti¢asna forma Zaltdra nie je iba jednoduchym poukla-
danim zbierok, ale vnutorné usporiadanie zalmov obsa-
huje aj literdrny vyznam, ktory je viacsi nez iba postup-
né historické zoradenie jednotlivych Zalmov do jednej
zbierky.

Zaltar objaveny v Kumrane®

Od roku 1947 bolo v 11. jaskyniach v okoli Kumranu
postupne néjdenych priblizne 900 casti zvitkov napi-
sanych po hebrejsky, aramejsky a grécky datovanych do
obdobia 2. stor. pred Kr. - 1. stor. po Kr, z ktorych asi 200
zvitkov obsahuje biblické texty®. Ich ddlezitost je o to
vicsia, ze ide o najstarsie texty starozakonnych knih aké
sa do dnesnych dni nasli. 39 zvitkov obsahuje texty zal-
mov. Ziadna ind biblickd kniha nie je zastipend v takom
velkom mnoZstve ako prave Kniha Zalmov. To dosved-
¢uje, ze zalmy patrili medzi najéitanejsie texty Starého
zakona. Zo 150. Zalmov Starého zakona bolo v Kumrane
v uz spomenutych 39. zvitkoch identifikovanych 126
zalmov.

V roku 1956 bol v Kumréane najdeny zvitok s oznace-
nim 11QPs,* ktory obsahuje aZ 40 Zalmov Starého zako-
na. Zvitok sa datuje do prvej polovice 1. stor. po Kr. Tento
ndlez vyvolal v biblickych kruhoch mimoriadnu pozor-
nost najmi z toho dévodu, Ze obsahuje zalmy pocha-
dzajice vylu¢ne z poslednych dvoch knih Zaltara tj. zo
4. knihy (Z 90-106) a z 5. knihy (Z 107-150), ktoré vsak
maji iné usporiadanie ako najdeme v starozakonnej
Knihe Zalmov. Pred exegétmi stoji aloha ako vysvetlit
rozdielnost usporiadania Zalmov ndjdenych v Kumrane
od tych, ktoré st v Starom zdkone, hoci ide o tie isté
zalmy. Teérie biblistov je moiné zjednodusene rozdelit
do dvoch kategorii.

1. Niektori exegéti hovoria, Ze zvitok 110QPs nemoZno
povaZovat za kopiu starozdkonného Zaltdra, ale ide iba
o zbierku Zalmov, ktora sa pouzivala na homiletické
a liturgické tucely a teda nemusela mat nevyhnutne to
isté poradie zalmov aké najdeme v Starom zakone.

2. Ini exegéti sa priklanaji k nazoru, ze Zaltar dospel do
svojej definitivnej podoby postupnym procesom. Ked' sa
usadila v Kumrane zidovska komunita, ¢o bolo priblizne
zaciatkom 2. stor. pred Kr, Zalmy v prvych troch knihach
Zaltara, (Z 1-89) uz mali svoje pevné miesto. Aviak
pozicia zalmov v 4. a 5. knihe (Z 90-150) nebola
definitivne uréena a preto sa ujalo ich iné usporiadanie
v Jeruzaleme a iné v komunite v Kumrane. Tak sa dosta-
neme k dvom zaverom. Tym prvym vysvetlime odlis-
nost’ poradia Zalmov najdenych v Kumrane od tych, kto-
ré mame v starozakonnej Knihe Zalmov. Druhy zaver je
este délezitejfi. Znamena totiz, Ze najstarSou castou
Zaltara su jeho prvé tri knihy, ktoré na zaciatku 2, stor.
pred Kr. mali uz svoje pevnad, nemennt podobu, kym
stvrtd a piata kniha boli eSte v procese formacie a do
zbierky boli pripojené neskor

Diskusia exegétov ohladom vyvoja hebrejského
Zaltara nie je zd'aleka ukoncenad, ale objavy v Kumrane
prispeli k zvygenému zdujmu o Stidium Knihy zalmov.

Nadpisy zalmov

7o 150. zalmov ma 116 Zalmov rdozne nadpisy, ktoré
méZeme rozdelit do troch kategorii:

1. Nadpisy s hudobnymi oznaceniami.

Najcastejsim ozinacenim je slovo , zbormajstrovi”, ktoré
sa v nadpisoch Zalmov vyskytuje 55 krat (Z 4-6; 8; 56-62
atd’.). Ndjdeme aj hudobny vyraz ,na nipev” (Z 8; 45; 60;
69 atd’); oznafenie hudobnych ndstrojov ,sfruiovy
ndstroj“ (Z 4; 6; 54; 55; 67 atd'); ,osemstrunovy ndstroj”
(Z 12); ,flauta” (Z 5). Dalej je to oznacenie literdrnych
druhov. Najcastejsie sa vyskytuje slovo , Zalm“* (57 krat)
(Z 3-6; 62-68 atd"), , pieseit”(Z 120-134); , modlitba“ (Z 17;
86, 90 atd'), , poucny chudlospev” (Z 32; 42; 52-55 atd’);
wChodlospev” (£ 145).

2. Nadpisy s oznadenim autora,

V hebrejskom Zaltari az 73 zalmov mé v nadpise
Dévida; 12 zalmov Asafa, 10 synov Koreho; 2 Salamtna
(Z 72; 127); 1 Etana (Z 89); 1 Hemana (Z 88); 1 Mojziga
(Z 90). Hebrejsky vyraz ,le - David”, ktory sa nachddza
v nadpise zalmu, méze znamenat ,pre Ddvida” alebo
wpochddzajiici od Dividn” * Problém autorstva nesie v od-
bornych kruhoch nazov ,lamed auctoris.” Jestvuja tri
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mozZnosti ako vysvetlit autorstvo zalmov, ktoré je pripi-

sované Davidovi.

1. Zidovska a krestanskd staroveka interpretacia
pokladala Davida za hlavného autora Zalmov. Dnes
sa vSeobecne uznava, Ze ide skér o prejav lcty
opierajici sa o iné biblické knihy, ktoré opisuju
Davida ako hudobnika.?

2. Niektori hovoria, ze nadpisom ,le-David” sa chce
povedat, ze Zalm patri do zbierky Zalmov veno-
vanych Davidovi.

3. Dalsi exegéti si ndzoru, Ze pod nadpisom L le-
David” ide o nazov dynastie, tzn. zalm s tymto
napisom je venovany kralom Judského kralovstvd,
ktori pochadzali z Davidovej dynastie.

3. Nadpisy s oznacenim miesta alebo ¢asu zostavenia.

Tento druh nadpisov je odvodeny od obsahu Zalmov.

Ak i8lo o Zalm pripisovany Davidovi, hl'adal sa motiv,

pre ktory bol zalm priradeny prave Davidovi. Ingpira-

ciou boli predovsetkym 1. a 2. kniha Samuelova.”
Celkovo teda mame 100 Zzalmov, ktoré obsahuji vo
svojom nadpise meno niektorej osoby (David, Asaf,

LY

synovia Koreho, Salamun, Heman, Etan, Mojzis). Ked sa
bliZsie pozrieme na ich rozdelenie, prideme na niektore
zvl&§tnosti. David je jedinym menom, ktoré sa nachadza
v 1. knihe (Z 1-41), zaroven v tejto knihe sii len $tyri
,anonymné” zalmy, tj. tie, ktoré nemaju v nadpise meno
#iadnej osoby (Z 1-2; 10; 33). Podobne aj v 2. a 3. knihe
(Z 42-72; 73-89) sti opét iba Styri ,anonymné” Zalmy (Z
43; 66-67; 71). Naopak v poslednych dvoch knihach
Zaltara (Z 90-106; Z 107-150) az 42 Zalmov je ,ano-
nymnych.” Preto niektori na zéklade nadpisov usu-
dzuju, ze predtym, nez prislo k rozcleneniu na sucas-
nych pit knih, hebrejsky Zaltar mal pévodne tri casti:*®
A) Zalmy Davida (1. kniha).
B) Zalmy Davida a Levitov (2. a 3. kniha).
C) Zalmy Davida a inych anonymnych Zalmistov (4. a
5. kniha).

Je potrebné dodat, Ze nadpisy sa nepovazuju za
ingpirované. Vo v§eobecnosti vladne zhoda, Ze nepoché-
dzajt z rovnakého obdobia ako samotné zalmy.

Casové zaradenie nadpisov

Napriek tomu, Ze nadpisy boli k zalmom pri¢lenené
az v neskor$om obdobi, povaZuju sa za vel'mi starobylé.
Dosvedéuje to aj ta skutoc¢nost, Ze vyznam niektorych
nadpisov bol prekladatelom Septuaginty (zaciatok 2.
stor. pred Kr.) uz neznamy.® Napriklad uZz spominany
vyraz v nadpise hebrejskych zalmov . Zbormajstrovi”,
grécka Septuaginta uz zjavne nepoznala, lebo ich prekla-
déa vyrazom ,Na ziver”.® Podobne to plati pre niektoré
hudobné indikacie v hebrejskom texte zalmov, ktoré boli
prelozené do gréctiny inym spésobom. Napriklad hebrej-
sky vyraz v Z 5 ,pre flautu” grécky text preklada vyra-
zom ,, na dedicstvo” > V niektorych pripadoch grécky text
doplna niektoré nadpisy hoci hebrejsky text je iny.
Napriklad Z 93 v hebrejskom texte je bez nadpisu, ale
grécky preklad dava nadpis: , na deit pred sobotou, ked'bola
zem upevnend naveky, pieseit pre Ddvida”, Podobne 72137,
ktory nemd nadpis a zafina priamo slovami , Na brehu
babylonskych rick...” grécky text tento Zalm pripisuje
Davidovi®,

V sti¢asnosti st exégeti nazoru, Ze nadpisy Zalmov je
mozné datovat’ do 4. stor. pred Kr. a ich vznik savisi
s Knihou Ezdraga, Nehemiasa a 1.-2. Knihy kronik, ktoré
vznikli v rovnakom obdobi. Prave v tychto knihach ¢asto
vystupuji osoby, ktoré sa spominaju v nadpisoch
Zalmov, najmd Leviti, ako to potvrdzuje nasledujica
tabul'ka:

Meno Stary zakon |Zalmy Neh, Ezd, 1-2 Krn
Asaf 46x 12x 33x
Synovia Koreho| 31x 10x 4x
Heman 17x 1x (7 88) [16x
Etan 8x 1x 6

Vznik Knihy Nehemiasa, Ezdrasa a 1-2 kronik spada
do obdobia, ked sa Zidovsky narod vratil z babylon-
ského zajatia. Nanovo boli ¢itané dejiny monarchie,
dejiny krdla Davida a jeho dynastie. Premyslalo sa,
preco pridlo k zni¢eniu Jeruzalema a chramu v roku 587
pred Kr. a k naslednému odvleéeniu do zajatia. Po
névrate zo zajatia bol obnoveny jeruzalemsky chram
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a jeho liturgia, do popredia sa dostali kitazi a leviti, ktori
vykonavali v chrame kult. Nanovo boli ustanoveni
spevaci a hudobnici, ktorf poméhali pri liturgii. To bolo
vhodnym obdobim, ked' sa do pozornosti opit dostali
zalmy. V tomto obdobi mohlo déjst k pricleneniu
nadpisov k Zalmom na zaklade ich opitovného a ¢as-
teho pouzivania pri bohosluzbe v jeruzalemskom
chrame™®.

Zaver

Zalmy majii osobitné postavenie medzi knihami
Starého zakona. Kym ostatné knihy hovoria o tom, &o
Boh wurobil a prorocké knihy zachytavaju, ¢o Boh
povedal, Zalmy st I'udskou odpoved'ou na konanie
a slova Boha. Zalmy nasli svoje trvalé miesto v stk-
romnej naboZnosti krestana ako aj v liturgii Cirkvi.
Casto je v centre nasej pozornosti jednotlivy Zalm.
Cielom tejto kratkej prezentacie bolo priblizit Knihu
Zalmov ako jednotné dielo, predstavil jej historiu,
Struktiru a cestu, ktort zbierka Zalmov presla az do
podoby ako ju pozname dnes.
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Pozndmiky:

! Vseobecné smernice o Liturgii hodin, bod 104 in Liturgia hodin
podla Rimskeho obradu I, Typis Polyglottis Vaticanis 1986.

2 H. Gunkel, Einleifung in die Psalmen. Die Gattungen der
religiosen Lyrik Israels, Gottingen 1933. V praci H. Gunkela
pokracoval jeho Ziak nérskeho povodu Sigmund Mowinckel
(1884-1965), The Psalms in Israel’s Worship, Sheffield 1992
(nérsky publikované v roku 1952).

* Porov. J. M. Auwers, La composition littéraire du Psaltier, Uné
tat de la question, Paris 2000, 5.

* V roku 1966 publikoval N. Whybray knihu s nazvom
Reading the Psalms as a Book, v ktorej nalieha prave na potrebu
pozerat sa na Zalmy ako na jednu knihu.

* Gunkel rozliduje este dalsie podskupiny ako napriklad
mudroslovné Zalmy, Zalmy poZehnania, kralovské zalmy
atd’. Pre viac informacii H. Gunkel, Einleitung in die Psalmen.
Die Gattungen der religitsen Lyrik Israels.

¢ Samozrejme nejde o vypodet vietkych zalmov, ale o ur¢ité
zbierky.

" Levita Asaf sa spomina v 1Krn 15,16n. Bol ustanoveny
kralom Davidom za spevéka, podobne aj synovia Koreho
v 1Krn 6,16-22 (Porov. aj 2Krn 20,14-17).

® Do tejto zbierky patria Z 113-118, ktoré volame
.~ Velkonoény Halel” alebo aj ,Egyptsky Halel”, lebo hovori
o zazraénom vyslobodeni z Egypta.

’ Jedna sa o Zalm, ktory je zostaveny z ¢asti - strof, kazda
z nich za¢ina na jednotlivé pismeno hebrejskej abecedy, preto
sa cely Zalm nazyva abecedny. Podobnym prikladom st aj
7 9-10; 25; 34; 37: 111-112; 145. Mnohé zalmy sa pouzivali
v liturgii, preto ich abecedné $truktara mala napoméct pre ich
lepsie zapamétanie.

1 Nazov dostali podl'a nadpisu , putnicka piesen” v hebrej-
skom originali mbuma 7w v doslovnom preklade , pieseri
vystupov”. Ich charakteristikou je, Ze v centre pozornosti
maji mesto Jeruzalem ako ciel' pate Zidov na sviatky.

' Ide o skupinu piatich Zalmoyv, z ktorych kazdy sa za¢ina
a konéi slovom Aleluja.

' V slovenskom preklade chyba tento vers. V hebrejcine
w12 7 mban 153, v gréckom preklade Septuaginta eéhimov o
vl Acutd tob uiov Teoowt.

¥ Ide o najstarsi a zaroveri najdéleZitejsi preklad Starého
zakona do gréctiny. Vznikol postupnym prekladom jednotli-
vych knih v rozpiti 3. a 2. stor. pred Kr. Podla legendy ho
prekladalo 72 Zidovskych u¢encov, podl'a ¢oho preklad dostal
zjednodudene pomenovanie ,Septuaginta”, v odbornom
prostredi sa oznacuje skratkou LXX. Spis bol uréeny pre Zi-
dovskt komunitu v egyptskom meste Alexandria, ked'Ze Zi-
dia Zijici mimo Palestinu postupne stracali poznanie hebrej-
ského jazyka. Porov. Septunginta, Id est Vetus Testamentum grae-
ce iuxta LXX interpretes edidit Alfred Rahlfs, Stuttgart 1979, LVI.
" Porov. R. T. Beckwith, The Early History of the Psalter, Tyndale
Bulletin 46(1995), 6.

5 Je to zbierka zidovskych zdkonov a tradicii. Zachoval sa
v dvoch formach - palestinsky Talmud (pribliZne 4. stor. po
Kr.) a babylonsky (priblizne 5.-6. stor. po Kr.). Viac ]. Heriban,
Prirucny lexikon biblickijch vied, Rim 1992, heslo: Talmud.
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18 Parov. D. Scaiola, Una cosa ha dette Dio, due ne ho udite, Roma
2000, 132.

? Porov. Auwers, La composition littéraire du Psaltier, Un état de
la question, 77.

B Bic mévte Bipile Sarpoloww Efpeior 1y v Paipdv
Bipiwov”. Auwers, La composition litteraire du Psaltier, Un état
de la question, 77,

# V doslovnom preklade , V siom sa budi poZehndvaf, vsetky
ndrody ho budii volat blazenyy”. V hebrejskom texte smew owr
B2 131202

® Kumran je nazov osady na severozapadnom brehu
Mitveho mora. Do povedomia odbornej aj laickej verejnosti
sa Kumran dostal v roku 1947, ked’ v ned'alekych jaskyniach
boli najdené rukopisy, ktoré obsahujt okrem iného aj velke
mnoZstvo biblickych textov.

2l Zamerne pouZivam vyraz ,Casti zvitkov”, lebo jedinym
zvitkom, v ktorom sa zachoval cely biblicky text je Kniha
proroka Izaiasa. Ostatné rukopisy si zachovalé iba z casti
a velakrat vel'mi poskodené.

2 Skratka 11QPs je pouzivana v odbornych kruhoch a ma
nasledovny vyznam. Cislo 11 je &islo jaskyne, v ktorej sa
nasiel zvitok, pismeno Q oznaéu}'e nazov miesta tzn. Kumran
(v angli¢tine Qumran), Ps oznacuje obsah zvitku, v tomto
pripade zalmy (v angli¢tine Psalms).

Z Pre celti problematiku pozri Scaiola, Una cosa ha detto Dio,
due ne ho udite, 77-94; Auwers, La composition littéraire du

L]
Psaltier, Un état de la question, 15-26; M. Millard, Die Komposition
des Psalters, Tiibingen 1994, 21 3-239,
# Slovensky vyraz ,Zalm” pochddza z gréckeho slova yuipdc,
ktoré tymto spoésobom prekladé hebrejskeé slovo =m.
% Z toho prameni aj tradicia pripisovat autorstvo zalmov
s tymto nadpisom Davidovi. Slovenské pismeno ,L” sa
v hebrejskej abecede vola ,lamed” a okrem funkcie pismena
plni aj alohu predlozky. Pozri P Joiion - T. Muraoka,
A Grammar of Biblical Hebrew, Roma 2000, § 130b, §133d.
2% 1 Sam 16,16-23; 25am 1,17.
7 Jedné sa o 13 zalmov (Z 3; 7; 18; 34; 51-52; 54; 56-57; 59; 60;
63; 142), ktorych nadpis je spojeny s niektorou udalostou zo
Zivota Davida.
3 Porov. Beckwith, The Early History of the Psalter, 9-10.
» Ked'ze grécky preklad bol urobeny v egyptskej Alexandrii,
preto je pochopitelné, Ze semitské vyrazy boli uz malo
zrozumitelné pre grécky hovoriacu zidovskt komunitu, kto-
ra Zila v Egypte.
® Hebrejsky vyraz rmum Septuaginta preklada elc to téhog,
latinska Vulgata to preklada slovom wvictori- vifazovi.
% Podobné priklady ndjdeme v Z 12, 54-56, 60, 69, 80-81 atd’.
2 Pre iné priklady Z 24, 48, 94.
# Pravdepodobne v tomto obdobi doslo k javu, ktory
nemdina oznaduje terminom ,davidieserung”, tzn. k pri-
pisaniu autorstva niektorych neskorsich Zalmov Dévidovi.

GREGORIANSKY CHORAL

GiacoMo BAROFFIO

Vseobecna mienka o papeZovi sv. Gregorovi Velkom
sa spdja s liturgickym hudobnym repertodrom, ktory sa
uZ viac ako tisic rokov nazyva gregoriansky choral. Toto
pomenovanie bolo pridelené liturgickému dedicstvu,
spievanému jednohlasne na latinsky text pocas slav-
nosti rimskeho obradu. Privlastok gregoriansky vyjad-
ruje tradicné presvedcenie, ktoré vidi v pdpezovi Gre-
gorovi autora mel6dii a hlavného zodpovedného za
hudobny poklad rimskej Cirkvi. Této tradicia, zakore-
nena uz v 8.-9. storodi, je dnes podriadena radikdlnemu
prehodnoteniu, ktoré sa dotyka viacerych aspektov hu-
dobného Zivota a liturgickej kniZznej produkcie. Prisne
monodicky - jednohlasny charakter rimskej hudobnej
praxe nenachédza v oficidlnych dokumentoch dokaz,
v ktorom sa od vzniku Ordo Romanus I (opis ponti-
fikdlnej om$e v Rime na zaciatku VII. storocia) aZ po
cely stredovek aspon ob¢as predvida pésobenie dalsich
hlasov, sprevadzajucich hlavni melédiu (pritomnost
speviakov ,parafonistov” v OR I; nasledne pouZivanie
technickych terminov ako napr. ,sekundarius”)..

Vo vztahu ku Gregorovi bolo preskiimanych viacero
hudobnych aspektov. Osobitnym spésobom sa k nemu
viaZe zaloZenie oficidlneho repertoaru Rimskej cirkvi
a nasledne redakcia knihy, obsahujicej tento repertoar.
Dalsim jeho vyznamnym zasahom v histérii liturgic-
kého spevu je zaloZenie rimskej Scholy cantorum.

Povod a rozsirenie gregorianskeho spevu

Najstargie pramene (Zivotopis od anglického ano-
nyma a Zivotopis od Pavla Diakona) nehovoria nic v si-
vislosti s hudobnou aktivitou papeza Gregora. Jedno
z prvych explicitnych potvrdeni na margo veci pocha-
dza od Jana Hymnonidesa, diakona a rehol'nika z Mon-
tecassina. Medzi rokom 873-876 napisal Zivotopisny
profil sv. Gregora s evidentnym zamerom vyzdvihnat
ho ako vedtcu osobnost a model svitosti pre vsetok
krestansky I'ud. V tomto kontexte je Gregor predstaveny
ako citliva osoba, plna skrudenosti, in3pirujica sa I'd-
beznostou hudby s cielom zostavit zbierku, antifonar
s maximalnym vyuzitim pre spevdkov (antipnonarium
centonem ... compilavit: Vita II 6). Termin compilavit sa
viak nésledne zacal vysvetlovat tak, Ze Gregor bol
autorom hudobného repertoaru, zatial ¢o samotny
dokument Vita sa obmedzuje na kondtatovanie redak-
&nej prace papeza, ktory zozbieral existujuci material do
jedinej liturgickej knihy a zostavil ho v novom poradi.

Podobnym spdsobom sa Gregor dostava do povedo-
mia aj ako autor modlitieb a gregoridnskeho sakra-
mentara. V pripade hudobnej aktivity sa v3ak dostavaju
na povrch ur¢ité otazky. Meno Gregora bolo vlozené do
viacerych zoznamov papeZzov, zasluhy ktorych si bude
hudobné historia pripominat. Jednym z takychto sve-
dectiev je neskorsie Ordo Romanus XIX v redakcii frans-
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kych rehol'nikov, zndme pod ndzvom De convivio mona-
chorum. V texte sa vymedzuja dejiny rimskeho liturgic-
kého spevu, v ktorych sa pripisuji vieobecné zasluhy
(annalem cantum/cantulenam instituit, ... conscripsit, ...
edidit, ... ordinavit) papezom Damazovi (1384), Levovi
L, Gelaziovi, Symachovi, Janovi I, Benifacovi II, Grego-
rovi . a Martinovi I. (1657).

Vplyv Gregora I. na liturgicko-hudobnu oblast by sa
mal odrazit v beZnej organizacii cirkevného zivota, kto-
ra predpoklada jeho organicky a kontinuitny rast pre-
dovgetkym prostrednictvom zavedenia novych sviatkov
svitych do liturgického roka. Za pontifikatu Gregora L.
nechybali inovacie tohto druhu, ake napriklad rozsire-
nie kultu sv. Agaty. V takom pripade sa predpoklada aj
vznik novych formularov s vlastnymi textami na uctie-
vanie novych svitych. To v8ak neznamend, Ze papez

zlozitého redakéného procesu, ktory sa zacal v VIIL
storoci, stabilizoval sa v nasledujicom a definitivne sa
ukoncil na tizemi Franskej riSe v priebehu IX. storocia.

Z tohto dévodu stcasna literatara uprednostiuje
nahradit pojem , gregoriansky spev” vyrazom ,rimsko-
fransky spev”. Liturgicky spev totiz vznikol z central-
neho nuklea rimskych melodii, ktoré boli prepracované
podla novych kritérii franskymi kantormi. Problém p6-
vodu rimskeho liturgického spevu predsa v8ak nie je
definitivne objasneny, nakol'’ko bol Rim este pred VIIL
storo¢im vystaveny vplyvu netalianskych centier (Galie,
Spanielska, Konstantinopolu a mozno este predtym
Afrike). Zostava nadalej otazkou, ktora verzia rimskeho
spevu bola modifikovana a prijata franskymi kantormi:
hudobna tradicia blizka tzv. ,starorimskemu spevu”
alebo ind, takisto rimska, aviak upravend a vel'mi blizka

osobne by mal napisat
nové texty s prislus-
nymi melodiami.

Pévod  niekolkych
kompozicii s textami,
citovanymi z diel sv.
Gregora, pochddza
pravdepodobne z pa-
peZskej kirie. Jednou
z nich je antifona Si cul-
men veri honoris quaerite,
ad illam caelestem  pat-
riam quantocius prope-
rale, ktord cituje kratky
tryvok papeza Gregora
(Hom. Ev. 15,1) a za-
koncuje ho biblickym
vyrazom z knihy Ge-
nezis 45,19 (quantocius
properate). Avsak pri-
pisanie niektorych
hymnickych textov to-

Dbudtcemu ,gregori-
dnskemu spevu”.
Pripisovanie gre-
gorianskeho  spevu
papezovi Gregorovi
sa rozsirovalo predo-
vSetkym v priebehu
VIIL storocia z dvoch
centier; talianskeho
a anglického. Na tze-
mi dne$ného Talian-
ska vznikla poéma na
hudobno-liturgicku
aktivitu papeza Gre-
gora, avsak s najvac-
Sou  pravdepodob-
nostou Gregora 1L
Tento oslavny text,
ktory podstipil mno-
hé vyrazné upravy
a recenzie a priblizne
medzi [X. a XI. storo-

muto papeZovi je po-

chybné, podobne ako v pripade postnych spevov na
vespery, nokturnd a ranné chvaly Audi benigne conditor,
Ex more docti mystico, Precennur ommnes cernti (Liber
hymnarius 1983). V minulosti boli Gregorovi pripisané
aj iné texty, tie vSak boli neskorsieho déta, i ked' sa to
neda celkom spresnit: Urbs Jerusalem beata (prav-
depodobne VIII. storocie) a Ecce iam nocti tenuatur wnibra
(cca X. storocie). Dnes sa mu dokonca nepripisuji ani
zname adventné antifény ,0”, ako sa pred desiatkami
rokov domnieval vedec Callewaert (pravdepodob-ne
maju milansky povod).

Analyza viacerych hudobnych aspektov gregorian-
skeho repertoaru (vztah jednotlivych kompozicii k litur-
gickym slavnostiam, biblicky ¢i Zalmovy text, melodicka
re¢, kompozicna Struktara, modalnost, $tyl) vyniesli na
svetlo extrémne heterogénny charakter tohto repertodru.
Mozno v nom vybadat rézne vrstvy, zodpovedajuce
rozliénym dobam a rozdielnym miestam povodu jednot-
livgch melédii ¢i homogénnych skupin spevov. Isté je, Ze
gregorianske melédie v ich stucasnej podobe st - vo
vztahu k ich pévodnej stredovekej podobe - vysledkom

¢im vznikli desiatky
jeho prepracovani, bol napokon pripisany Gregorovi
Velkému, ktory bol oznadeny za autora omsovych
spevov. Hlavné jadro textu autonémnej poémy - tropus
Gregorius praesul - sa nachddza v celej latinskej Eurépe
v tvode mnohych gradudlov, obsahujicich omsgové
skladby rimskeho obradu, a pridve nim sa uvadza
vstupny spev - introit prvej adventnej nedele.
Anglicka tradicia, reprezentovana sv. Bédom ¢i Egber-
tom, oddavna uzndva Gregora za otca viery a to vd'aka
misii Augustina z Canterbury, ktoru zac¢al v roku 596.
Toto je smerovanie, ktoré nachadza v Alcuinovi priame-
ho reprezentanta na karolinskom dvore a ktorého poso-
benie je zaznamenané v liturgickych knihach, obsahu-
jucich v nazve vyroky typu antefonarius ordinatus a sancto
Gregorio per circulum anni (napr. antifonar z Mont-
Blandin, Brusel, Bibl. Royale, 10127-10144).
Pravdepodobne ani tento titul nema nijaky historicky
podklad. Prvé liturgické knihy, ktoré pozname, nie su
totiz rimskeho pévodu a datuja sa na dve aZ tri storocia
po Gregorovi. Okrem toho knihy, ktoré sa zachovali do-
dnes, nerozliuja vo vieobecnosti om3ové spevy (gradu-
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dle, kantatérid) od spevov liturgie hodin (antifonare),
zatial ¢o za ¢&ias Gregora takmer istotne existovala
jedind univerzdlna kniha, podobna modernej Liber
Usualis, ktord bola rozsirend aj o nocné i denné
modlitby liturgie hodin, ako sa nasledne potvrdzuje
v Spanielsku a Miléne.

Omsové Aleluja

Konkrétny zésah Gregora do hudobnej oblasti sa
prejavuje v jeho liste biskupovi Janovi zo Syraknuz (Ep.
IX 26: CC 140 A, 586). Podla vieobecnej mienky sa
v Rime, este pred Gregorom, Aleluja spievalo v oméi len
ako aklamécia, teda bez versa, a spievalo sa len pocas
50 dni velkono¢ného obdobia podla vzoru tradicie jeru-
zalemskej Cirkvi, zaznamenanej v koreSpondencii
Hieronyma a papeza Damaza, ktora je dnes povazo-
vand za apokryfna. Gregor Velky v tomto pripade neza-
siahol z dévodu znovunastolenia rimskej autonémie
v liturgickej oblasti, ale skor kvoéli normalizovaniu
situdcie vo Ve¢nom meste, kde sa pouzivanie omsového
spevu aleluja dovtedy zuZovalo, zatial ¢o v liturgii
hodin sa tato aklamdécia hebrejského pévodu spievala
stdle s vynimkou postneho obdobia.

Napriek vietkému nemoZno vylucit, Ze by Gregor ne-
mal v amysle hovorit o jednoduchej alelujovej akla-
macii, ku ktorej sa postupom ¢asu pridal Zalm, resp.
jeho verse (zalm bol vo vnutri Liturgie slova povazo-
vany za samostatné ¢itanie, nie za spev).

Nakoniec bolo aleluja pouZivané aZ od nedele nazva-
nej septuaginta (3. nedela pred zaCiatkom péstneho
obdobia), kedy si mnohé cirkvi pripominaju prerusenie
radostnej velkonocnej aklamacie. V stivislosti s touto
inovaciou bol neskor v oblasti liturgie hodin (taktiez
v postnom obdobi) zruseny spev Te Deum na konci no¢-
ného nokturna. Tento hymnus bol nahradeny deviatym
responzoriom nokturna v tzv. cursus romanus.

Kyrie eleison

Aj spev Kyrie eleison je konfrontovany v spominanom
liste Janovi zo Syrakiz. Tato litdnia, ktora sa v Jeru-
zaleme pouZivala aspont do IV. storodia, sa v Rime
neobmedzovala len na omsu a okrem gréckej invokécie
Kyrie (v Mildne sa este aj dnes pouZiva len této jedina)
pouzivala aj latinsky vyraz Christe, To, ¢o hovori Gregor
ohladom spevu nie je pravdepodobne jeho osobny pri-
nos, ale miestna tradicia Rima, podla ktorej sa Kyrie
eleison a Christe eleison mohlo opakovat' aj stokrat za
sebou, ¢o dohromady predstavuje 300 invokacii. Formu-
lacia litdnii v Rime za ¢ias Gregora predpokladala
striedanie dvoch skupin: kantorov a ostatného zhro-
mazdenia, ktoré odpovedalo na jednotlivé invokdcie.
Spev Kyrie bol rozsireny aj na nesviato¢né dni v proti-
klade s byzantskou tradiciou. Gregor spomina aj vloze-
nie versa na latinsky text, ktory invokaciu obohacoval.
Je mozne, ze niektoré z tychto antickych doplneni pre-
#ili az do ¢ias existencie trépov, ako je to v pripade
Devote canentes suscipe sedula precamur nostra praeconia,
ktory okrem iného obsahuje 10 nepretrzitych invokéacii
Kyrie eleison (bez Christe) a v texte sa zmienuje o arian-
skom blude, ktory uz bol v ¢ase Gregora zabudnuty.

Gregorove zmienky, vztahujice sa na Kyrie, by sa
teda nemuseli tykat omse, ale skér osobitnych proce-
siovych obradov. Gregor z Tours (Hist. Franc. X 1)
a Pavol Diakon (Hist. Langob. III 23-25) potvrdzuju
existenciu septiformis letania, o ktorej sa zmiefiuja
explicitné dokazy z rokov 590 (hned po Gregorovom
zvoleni za pédpeZa) a 630. Rimsky l'ud, rozdeleny do 7
skupin, sa zo siedmych kostolov odobral k bazilike S.
Maria Maggiore (Pavol Diakon: urbis populus ... a beato
Gregorio divisus). Sedem sprievodov vytvaral klérus,
reholnici, muZi, zasvitené Zeny, vydaté Zeny, vdovy,
mladez a deti (Ep., Appendice X, CC 140 A, 1102-1104).

Hudobna angazovanost diakonov sa stala predmetom
jedného z rozhodnuti Gregora Velkého pocas rimskej
synody 5. jila 595. Synodélny kdnon obmedzoval
posobenie diakonowv v tlohe kantorov - sélistov, ktori vo
sv. oméi spievali iba evanjelium (solumque evangelicae
lectionis officium inter missarum solemnia exsolvant:
PL 77, 1335). Toto rozhodnutie malo za ciel ukondéit
zneuzivanie diakonskej vysviacky, ktorti si mnohi zvo-
lili len na zdklade kvality vlastného hlasu. Tito diakoni
prednostne zastdvali funkciu kantorov namiesto plne-
nia doélezitych povinnosti, ktoré prinalezali diakonom.
Na druhej strane pekny hlas priaznivo prispel k povy-
geniu vhodnych I'udi na post biskupa, ako to potvrdzuji
niektoré epitafy (Duchesne, Origenes, ed. 1925, 180,
ktory pouzil texty, publikované od De Rossiho).

Stali diakoni v Rime uskutoéiiovali rézne mimolitur-
gické aktivity, napriklad aj v administrativnom sektore.
Ich vyber musel teda byt zvlast obozretny. Jednym
z moznych dosledkov uplatiiovania synodalneho kano-
nu bolo znizenie diakonskych vysviacok. V historickom
kontexte Rimskej cirkvi toto synodélne rozhodnutie, hoc
aj zamerané na hudobnu aktivitu, hladi predovietkym
na regulovanie discipliny, prevenciu proti zneuZivaniu
a na uchovanie integrovanej osobnosti i ministrantsku
funkciu klerikov.

Niektoré dokumenty v hudobnej oblasti, medzi nimi
Ordines Romani I. a IV,, odovzdavaji funkciu prvého
kantora subdiakonovi, ako to potvrdzuje administra-
tivny dokument z roku 919, ktory hovori o istom subdia-
konovi Janovi ako o Primicerius scholae cantorum
(KEHR I, 1906, s. 18, bod 2).

Rimska Schola cantorum

Synodalny kanon z roku 595 hovori o vybere speva-
kov na liturgickd sluzbu (ad sacri altaris ministerium
cantores eligantur), vyluciac z tejto sluzby diakonov.
Pritomnost spevakov (cantores) podnietila identifikovat
tito skupinu do nejakej struktiry, ktora bude organicky
ustanovena a pravne definovana (Schola Cantorum),
pricom jej zaloZenie bolo pripisané papezovi Gregorovi.
Evidentne tu ide o prenesenie synodélneho textu, ktory
sa nachadza v 6. kapitole diela Vita od Jana Hymno-
nidesa (scholam quoque cantorum ...constituit). Zivotopisec
sa pozastavuje nad niektorymi konkrét-nymi udajmi,
vztahujticimi sa na budovu, kde chory Gregor z 167ka

sledoval hudobnu forméciu mladych spevdakov. V roz-

pravani sa prelinaju skuto¢né fakty s Iubovolnymi
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predtym, tj. v VII. storodi, teda az

po pontifikate sv. Gregora.
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Rozbor antifony ,Hosanna Filio David...”

AMBROZ MARTIN STRBAK O. PRAEM.

Jednou z najznamejsich antifén Kvetnej nedele, ktorej
text sa nachadza v kaZdej eucharistickej slavnosti je
antiféna:

Hosanna Filio David; benedictus qui venit in nomine Domini,
Rex Israel: Hosanna in excelsis.

(Hosanna Synovi Davidovmu, Pozehnany, ktory
prichadza v mene Panovom, Kral' Izraela,; Hosanna na
vysostiach).

Jej najstarsi a v tomto ¢lanku rozoberany neumovy
zapis' sa nachddza v kédexe Hartker? zo zaciatku 11.
storodia,

e S e g AL e

-

iRE

Omanna filio damd Benedicwmfqui vente mnomne doyune

Jean-Claude Nesmy' uvadza pri tomto versi nasle-
dujacich patristickych autorov: [rene/™ pise o versi
zalmu 117,26 nasledovné: ,A pri jeho vstupe do Jeru-
zalema preto vsetci (ti, ktori sa nachadzali na ceste,
a ktori si v dusi trpiaco Zelali nasledovat Davida)
spoznali ich krala a rozprestreli pred nim svoje saty
a vyzdobili cestu zelenymi vyhonkami a volali s vel'kou
radostou a odudevnenim: ,Hosanna Synovi Davi-
dovmu! Pozehnany, ktory prichadza v mene Panovom.
Hosanna na vysostiach!" (porov. Mt 21,9; Z 118,26n,
LXX 117,26n). Tu ale zli
spravcovia (ktori polo-
zili slabym pascu a ne-

o 7

. dospelych tyranizovali)
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Text tejto antifoény je citat Zalmu 117,26 (resp. 118,26),
ktory je doplneny slovami ,benedictus, qui venit in
nomine Domini“ a prebraty do evanjelii. V tomto
pripade je Hieronymov preklad Psalterium iuxta

. Hebreos® novozakonnému textu blizsi ako Psalterium
Gallicanum. Vyraz ,Krédl Izraela” sa nachddza jedine
vo versi 12,13 Janovho evanjelia. Synopsa evanjelif’
priddva k versu 12,13 verse Mt 21,9, 23,39; Mk 11,9; Lk
13,35;19,38.

b

V kodexoch Silos a Fossatensis sa tito antiféona
nachadza ako antiféna ku kantiku.® Kédex S. Lupi Be-
neventani oznaduje tato antifénu ako Ad libitum -
antiféonu ad Cantica,” a zaznamenava jej opakovanie
v ramci primy.*V kodexe Compendiensis je tato antiféna
pouZitd ako antifona k Benediktu® ad libitum, v kédexe
Sandionysianus k néne,'’ a v kédexoch Hartker a Bam-
bergensis ako antifona k procesii.'" Podla Hermanna
Josepha Grifa' ide v tejto antiféne o procesiovt anti-
fonu, ktora bola zaznamenana uz v 2. polovici 9. sto-
ro¢ia v pontifikali z Poitiers, u Pseudo-Alkuina (pred
950), v pontifikali z Narbonnu (11. st) a v Ordines
z Reimsu (12. st.)."

Rimsko-nemecky pontifikil vo svojom bode 162
oznaluje tito antifénu rovnako ako procesiovu.t

nechceli uznat, ze kral
uz prisiel a pytali sa ho:
,Pocujes, ¢o hovoria?’,
Pan odpovedal: ,necitali
ste: Z tust nemluvniat
a dojceniec pripravil si si
chvalu?’ (Mt 21,16; po-
rov. 7 8,3). Tym dokazal, Ze sa naplnilo to, ¢o sa
povedalo o Déavidovi ako o BoZom Synovi a ukdzal, Ze
nepoznaju ani zmysel Pisma a ani BoZieho planu spasy
(porov. Mt 22,29). On je ale Kristus, predpovedany
prorokmi, ktorého ,meno bude na celej zemi chvilené’,
ktorému Otec ,pripravil chvalu z tst nemluvniat a doj-
Ceniec’, ¢im tiez ,Ho pozdvihol nad nebo’(porov.
7 8,2n)."

Didache’” k tomuto verSu Zalmu poznamenava:
,Kazdy, kto prichddza v mene Panovom, ma byt prijaty;
potom ho ale vy vyskusajte a vytvorte si o iom mienkuy,
lebo mate uz vediet, kde je vpravo a kde vlavo. Ak je
prichadzajuci na ceste, pomodzte mu, ako len mézete. On
ma ale iba dva, alebo (ak je to nutné), tri dni u Vas
ostat.”

Jin Chryzostom'® komentuje vers Zalmu 117,26 slo-
vami: ,,,PoZehnany, ktory prichddza v mene Panovom.’
Lebo nasa [radost] nepozostava iba z toho, ¢o sa stalo,
ale mieri k inym vacsim veciam ~ k zmitvychvstaniu,
panovaniu, dedi¢stvu s Kristom a k tomu, ¢o vSetko nam
On chce ukazat a preto pridava: ,Pozehnany, ktory
prichadza v mene Panovom'. To povedal tiez Kristus
zidom: ,Amen, amen, hovorim vam, uz ma nebudete
viacej vidiet, kym nepoviete: Pozehnany, ktory
prichadza v mene Panovom.” (Mt 23,38) PretoZe mu
¢asto robili vycitky a casto ,lahostajne” primiesali, ¢o
nebolo z Boha, ¢omu bol Boh nepriatel'om, povedal im:
,Dosvedéite mi, Ze nie som Bozi nepriatel, ked ma
uvidite prichadzat z oblakov a zvolate toto slovo:
,Pozehnany, ktory prichddza v mene Pdnovom”, v kto-
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rom sa vy samy vylaécite dobrymi slovami plnymi chvély
z kazdej obrany.” O¢ividnost veci, ktoré sa potom sta-
ni, sa budi samé sudif. ,PoZzehnidme vds z domu
Panovho "

Origenes" vysvetluje tento vers Zzalmu 117 slovami:
. PoZehnany, ktory prichddza v mene Panovom atd”.
Evanjelisti predlozili, Ze aj toto slovo je proroctvom
o Kristovi: lebo On sam je pravdivy, ktory prichadza
s plnou mocou v mene Panovom, kym vsetko z neho
samotného vychddza ako ludia, ¢i anjeli, ¢i sluhovia
Bozi. Lebo kazdy jeho oblibenec o Nom povedal: ,to
povedal Pan’ a kazdy jednotlivy z anjelov povedal
tomu, ku komu bol poslany: ,Pan ma poslal.’ Ale ten,
ktory prichddza v mene Panovom, je poZehnany.”

Hieronymus™ komentuje tento ver$ 117,26 nasle-
dovne: ,O Pane, uzdrav ma. Vietko, ¢o je napisané
v evanjeliu, aj ti mali¢ki, ktori vzali palmové ratolesti
(ked' Pan vstupoval do Jeruzalema) a isli pred nim a so
zvonivymi hldskami volali: ,Hosanna na vysostiach,
pozehnany, ktory prichddza v mene Panovom’, je
prebraté zo zalmu. Lebo, kde sa nachddza owoou &y, ¢o
znamena - uzdrav ma, stoji v hebrejéine napisané
.Hoslanna.””

Augustin® komentuje tento ver$ slovami: ,Lebo ,Po-
Zehnany, ktory prichddza v mene Panovom.’ Prekliaty je
teda ten, ktory prichadza v svojom vlastnom mene; tak
ako On hovori v evanjeliu: ,Prisiel som v mene méjho
Otca a vy ste ma neprijali, ale ak niekto pride v svojom
mene, toho prijmete. Budeme Vés poZzehnavat z domu
Péna.” Verim, Ze je to slovo velkych k malym a sice
velkych, ktori v Duchu pochopili slovo ,Boh” z Boha, tak
ako je to (prave) v tomto Zivote a napriek tomu miernia
svoju re¢ voci malym, aby mohli dprimne povedat, ¢o
hovori apostol: , Ak sme sa totiZ zamysleli, tak pre Boha,
ak sme sa miernili, tak pre vés, lebo si to vyzaduje
Kristova laska.™

Augustin® opisuje ver$ Janovho evanjelia 12,13 vo
svojom komentari k Janovmu evanjeliu nasledovnymi
vetami: , Tak totiz hovori evanjelium, ¢o ste aj vy poculi
pri ¢itant: ,iného dila, ked vela I'udu, ktory prisiel na
slavnost, poculo, Ze Jezi§ pride do Jeruzalema, vzali
palmové ratolesti a i8li mu v astrety volajic: Hosanna,
poZehnany, ktory prichddza v mene Pdnovom, krdl
[zraela!” Palmové ratolesti su chvalospevy, ktoré ozna-
¢uji vitazstvo, pretoZe Pan porazil svojou smrtou smrt
a krizom diabla, knieZza smrti, nad ktorym triumfoval.
.Hosanna' je ale zvolanie sldvnostne uisteného (ako
hovoria niektori, ktori rozumeji hebrejsky) a poukazuje
to viac na ndladu ako na oznacenie veci, v latin¢ine by
sme to oznacili citoslovcom, napr. ked' pri bolesti zvo-
lame: achl, alebo ked' pri radostnom vzrugeni povieme:
vah (ah!), alebo ked' pri zraneni povieme: o0 rem magnam
(6 aké uzasné!); lebo tu neznamena ,0’ ni¢ viac ako
naladu zraneného. O tomto obsahu sa moZno preto
presvedcit, lebo ¢ grék, alebo latinar by to mohol
prelozit ako kazdy: ,kto svojmu bratovi povie “Rakal!™”.
Lebo to sa takisto vysvetluje citoslovcom, ktoré oznacuje
néladu toho, ktorému je nie¢o nemilé. ,PoZehnany’ ale,
,ktory prichddza v mene Panovom, kral Izraela.” Takto
sa da skor prijat, Ze vyraz ,v mene Panovom’ sa

rozumie: v mene Boha Otca, aj ked sa to méZe tieZ
rozumiet: v svojom mene, pretoZe On je tiez Pan. Preto
stoji inde napisané: ,Pan povedal méjmu Pénovi.” Nas
samotny rozum lepsie pochopi slovd, kde hovori:
,Prisiel som v mene svojho Otca a vy ste ma neprijali;
iny pride v svojom mene a jeho prijmete.” TotiZ ucitelom
pokory je Kristus, ktory sa sam ponizil, ked bol
poslusny aZ na smrt, aZ na smrt na kriZi. Nestraca teda
boZzstvo, ked’ nds uci poniZenosti (v ktorej je rovnaky
s Otcom a ndm podobny). Pokial je rovnaky s Otcom,
povolal nas k Zivotu, pokial je podobny nam, ochrénil
nas a vykipil zo zatratenia.

Tieto chvdlospevy mu venuje l'ud: ,Hosanna, pozeh-
nany, ktory prichddza v mene Panovom, kral Izraela!’
Co mohlo vzbudit zavist v dusiach zidovskych velkia-
zov, ked’ také vel'ké mnozstvo [fudi] volalo Kristovi ako
svojmu velkniazovi? Ale ¢o znamenalo byt pre Péna
kral'om Izraela? Co bolo vel'ké pre krala ve¢nosti, krala
I'udi? Ved’ Kristus nie je kralom Izraela, aby vyZadoval
oslavu, alebo me¢mi vyzbrojené vojsko, aby pokoril
viditeInym spésobom nepriatel'ov, ale je krdlom Izraela,
lebo riadi duchov, stara sa o ve¢nost, vedie do ve¢ného
kral'ovstva tych, ktori veria, dafaji a miluja. Preto je teda
Otcovi rovny Syn, Slovo, skrze ktoré bolo vietko
stvorené. Kral Izraela by mala byt blahosklonnost, nie
povysenie, ale znamenie milujticej lasky a nie rozmno-
zenie moci. Lebo ten, ktory bol na zemi ozna¢eny ako
Zidovsky krél, je v nebi kral anjelov.”

Beda Venerabilis® komentuje tento vers vo svojej
homilii: ,Co ale oni povedali: Hosanna, to znamena
spédsa, Synovi Davidovmu, je to to, ¢o mobzeme citat
v zalme: Spdsa je u Pdna, jeho poZehnanie spocinie na
jeho I'ude, a na neho zostipi jeho poZehnanie; to, ¢o sa
osvecuje v akte velkej oslavy chéru svitych v Apoka-
lypse: Spdsa pride od nasho Boha, ktory sedi na tréne
a od bardnka. PoZehnany, ktory prichddza v mene
Panovom. V mene Panovom, v mene Boha Otca zname-
na, ¢o On sam neveriacim Zidom inak povedal: Ja som
prisiel v mene méjho Otca a vy ste ma neprijali; iny ale
pride v svojom mene a vy ho prijmete. Lebo Kristus
prisiel v mene Boha Otca, pretoZe vo vietkom, ¢o robil
a hovoril, snazil sa o to, aby osldvil Otca a 'ud'om kazal,
Zze méa byt oslaveny Otec. Antikrist pride vo svojom
mene, ten, ktory je najhorii zo vsetkych I'udi a je
naplneny diablom ako svojim sprievodcom a rozhodne
sa nazyvat sa BoZzim Synom, on ktory sa protivi a nad
vietko sa povysuje, o sa Bohom nazyjva alebo oslavuje.
Oni preberaju ale vers chvaly l'udi zo zalmu 117, o kto-
rom nik nepochybuje, Ze je o Panovi. Kde je uZ tak
krasne o tom samom predpovedané (v rovnakom Zalme):
Kamen, ¢o stavitelia zavrhli, stal sa kamefiom uholnym,
pretoZe tym kamernom je zjaveny Kristus, ktorého Zidia
odvrhli (ktori vystavali predpisy ich tradicif), ktory sa
stal pamiatkou oboch veriacich narodov, teda Zidov
a pohanov. Lebo ak je Kristus v Zalme nazvany uholnym
kamenom, je to to isté, ako ked' je v evanjeliu oslaveny
hlasom pred Nim iducich a Jeho nasledujtcich fudi. Co
je ale v pokracovani chvaly doplnené - Hosanna - ¢o
znamené spasa, resp. uzdravenie! na vysostiach, to
zjavne uci, Ze prichod Pédna v tele nie je len spasou
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¢loveka na zemi, ale dosahuje aj k anjelom v nebi,
pretoze my budeme preneseni do neba ako Vykupitel
a pocet tych, ktori padli skrze satana, bude opitovne
naplneny. Pre'tg totiz Pavol hovori: v Kristovi obnovit
véetko, ¢o je v Nom na nebi i na zemi. Spravne sa preto
spieva Hosanna na vysostiach pre oslavu Toho, ktory
celkovym odpustenim hriechov I'udskému pokoleniu
otvoril slavu nebeskej vlasti. Preto je nutné, moji bratia,
aby sme sa snazili celou odovzdanostfou rozumu
pondhlat do zasltibenej domoviny a neustdle mysleli na
to, Ze aj ked' cesta, po ktorej ideme, je tzka, pribytok je
ale svity.”

d

Patristické komentare sa lisia vo vysvetlovani cen-
tralneho versa 117,26, resp. Jn 12,13 (Mt 21,9) Kvetnej
nedele. Ale skoro vietky starozdkonné patristické
komentdre tento vers kristologizujt a ukazuja na osobu
Jezisa Krista. Pre gréckych (vychodnych) komentatorov
stoji osoba JeZia Krista na prvom mieste tohto versu,
resp. tychto versov.

Pre [ina Chryzostoma je centrdlna eschatologicka
dimenzia (,zmftvychvstanie, panovanie, dediéstvo
s Kristom”).* Vsetko, ¢o je spojené s tymto chva-
lospevom poukazuje uz na budtcnost.

Origenes podobne Irenej zdbrazituje aspekt proroctva.
»Ten, ktory prichadza v mene Panovom, je poZeh-
nany.“%

Jedine Didache vidi v tomto versi pastoralnu di-
menziu,

Latinski komentatori nie st v interpretacii tychto
verSov jednotni. Irenej spéja tieto verse s krikom deti,
ako doékazom, Ze vSetko povedané sa dotyka Krista,
resp. Ze Kristus je skuto¢ne prorokmi ohldseny Mesias.

Pre Hieronyma znamena hebrejské ,Hosanna”
,uzdrav ma"” podla vyznamu gréckeho owoou &n.

Augustin vysvetluje tieto verse dvakrat. Prvykrat ako
zalm 117,26, druhykrat ake Jn 12,13. Smerodajnym je
pre neho ,slovo Velkého k ma[)’fm,,,”z“, pricom pouZiva
citdt apostola Pavla, zdéraziiuje lasku Krista k malié-
kym, ktora nikdy neprestava. Druhykrat Augustin vy-
svetl'uje jednotlivé slova: palmové ratolesti ako chva-
lospevy¥, zvolanie ,,Hosanna” ako volanie pritomného,
oznadenie , pozehnany” ako byt - poZehnany v mene
Boha Otca, ale takisto aj v Svojom mene. Na zdver
zdorazniuje, Ze tento chvalospev adresovany Kristovi
blahosklonnost voci Otcovi a nie povy3enie. Je to
znamenie , milujiicej lasky”* pre toho, ,ktory bol na
zemi nazvany ako Zidovsky kral, ten, ktory je v nebi kral
anjelov.”” Beda Venerabilis vyzdvihuje vo svojom
vysvetleni vztah medzi Kristom a Otcom, totiZz, Ze
Kristus prisiel v mene Otca®. Je uholnym kameriom,
ktory stavitelia zavrhli, ktory ale prisiel pre Zidov aj pre
pohanov. Ludia ho maja nasledovat tzkou cestou.

Ulrich Luz opisuje a moZno povedat, Ze zhffia vietky
myslienky patristickych autorov vo svojom novoza-
konnom komentdri: ,Prichod Krista do Jeruzalema je
prichod velkono¢ného vitaza nad hriechom a smrtou
[...] (v speve Hosanna) - krala a Vykupitela sveta.”"
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V tejto originalnej kompozicii sa hned’ na zaciatku
pouZiva Cistd kvinta, typicka pre autenticky tetrardus,
aby sa jasne zvyraznil vrchol a zmysel slova
,Hosanna”. Melédia antifény viackrat stupa nad
aroveti tenoru®, ¢o je typické pre autenticky tetrardus.
Uroveit tenoru je na zaciatku re (,Hosanna filio David”)
a v d'alsom priebehu klesa k do (,,Benedictus, qui venit
in no-“) a sol (,-mine Domini“). V druhej casti sa
opakuje tento priebeh melédie: z tenoru si/do (,Rex
Israel”) klesd napitie k finalis® sol (,Hosanna in
excelsis”).

e2

Intonécia antifony (tractulus = , epiphonus s pisme-
nom a* ¢ a virga /) zvlast sprizvudiiuje a zvy-
raznuje prveé slovo ,Hosanna” skokom ¢istej kvinty sol-
re (tak vel'ky intona¢ny skok znamend v gregoridnskom
chorali obzvlast velka ,délezitost” slova). V slovach
Jfilio David” je slabika -vid vyzdvihnuta Sirokym,
nekurentnym?® torculusom 4*. Z toho vyplyva, Ze autor

antifény chce zvlast zdéraznit prvé tri slova, ktoré
oproti dalsim zapisuje velkym intonaénym skokom,
resp. Sirokym trojténovym torculusom.

Dal&ie slové , Benedictus, qui venit in“ st neumované
kurente®. V ramci slabik -dictus si pouZité dva ku-
rentné torculusy 1, ktoré zvyraziuji prizvuk. Vynim-
kou tohto kurentného melodického priebehu frazy je
nekurentnd virga ~ nad casticou qui, ktord tymto
dostava isty akcent (melodické zastavenie sa), pricom
ale melodickd linia re¢i vedie k dalsiemu
myslienkovému cielu (,nomine”). Slovo venit je zapi-
sané clivis s pismenom 4" na prizvucnej slabike.
Funkcia tejto neumy je zoslabenie prizvuénej slabiky
a rychly prechod na neprizvu¢nu slabiku oznacent
tractulusom. Funkciou epiphonusu v predlozke ,,in” je
spojenie ,in nomine”. Slovo ,nomine” je oznadené
nekurentnou virgou na prvej slabike, ktoré je zdroveri
prizvucnou slabikou, a preto sa ma zvyraznit. Neumy
tejto casti antifény ukazuji vel'mi jasne, ktoré prizvuky
a myslienky su pre pisatela kodexu Hartker dolezité:
~benedictus qui” a ,,nomine”.

V tomto kédexe sa neumy nad slabikami -mine
v slove ,nomine”, v slovach ,domini” a ,rex”, Zial,
nezachovali. Redtiticia kvadratickej notacie bola
urobend na zdklade diastematickych koédexov Lucca,
Worchester, Mont Renaud, Toledo 1 a Toledo 2.

V slove ,Israel” je na prvej slabike [s- pouZity stro-
phicus, resp. tristropha. Jej funkciou je Yahka akcentacia
tejto slabiky, aby sa vytvoril jemny prechod k dalsej
slabike -ra-, ktora je oznacend scandicom subpunctis
resupinus. Treti a posledny tén tohto scandicu sa ma
podla zapisu vyslovit' dlhsie. Posledny tén pripravuje
plynuly prechod k poslednej slabike -el, ktora je
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oznacena nekurentnym clivisom. MoZno povedat, Ze
celé slovo ,Israel” je v celkovom kontexte neumami
zvlast vyzdvihnuté.

Prva slabika slova ,Hosanna” je oznacend opat
intonaciou ¢istej kvinty, ktord sa opakuje zo zaciatku
(kurentny tractulus , epiphonus, teraz ale bez pismena
a). Na poslednej slabike -na pouZil autor nekurentny
torculus flexus . Tato ,0zdobna neuma”® poukazuje na
hodnotu tejto slabiky. Neumy posledného slova st v ko-
dexe takisto zni¢ené”, restiticia bola robend na zaklade
vyssie menovanych kodexov.

Cela antifénu mozno podla kédexu Hartker priblizne
vyslovit’;

Hosanna Filio David; benedictus qui venit in nomine Domini,
Rex Israel: Hosanna in excelsis.

Hosanna Synovi Davidovmu, poZehnany, ktory pricha-
dza v Mene Panovom, kral Israela: Hosanna na vysos-
tiach

f

V patristickych komentaroch je najdéleZitejsia kristo-
logicka dimenzia tohto chvalospevu. Kristus, ako prav-
divy Bozi Syn, slavnostne vstupuje do Jeruzalema
a vietci ho pozdravuja. Aj kodex Hartker smeruje svojim
zépisom tymto smerom, pricom melodicky a rétoricky
vyraz smeruje na osobu Jezisa Krista. MoZno povedat,
e teologickd vypoved a vypoved, ktord vychadza
z analyzy semiologie sii totozné. Z historického hla-
diska je zrejmé, ze text antifony, ktorého pisomnui
zmienku datujeme v druhej polovici 9. storocia (Co
historicky znamend, Ze antiféna vznikla skor) a neu-
movy zapis kodexu Hartker zo zaciatku 11. storocia st
si teologickym zmyslom a tradiciou spevu totoZné.
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Miesto pre umelecka zborova hudbu
v katolickej omsovej liturgii

RastisLav PODPERA

V histérii chrdamovej hudby boli obdobia, kedy sa
zborova tvorba produkovala a mimoriadne intenzivne
interpretovala s velkou déstojnostou. Ak sa v nas-
ledujticich riadkoch chceme zamysliet nad postavenim
viachlasnej zborovej duchovnej hudby, treba si tieto
suvislosti pripomenat. O rozkvet tohto Zanru sa pri-
&inila najméd samotna Cirkev, a to svojim potridentskym
postojom k viachlasnej hudbe v liturgii, ktory s vacsimi
¢ mensimi inovéaciami plati dodnes. Popri grego-
ridnskom chorali, ktorému zo znamych ddévodov
pravom prindleZi prvé miesto, si Cirkev osobitnym
spésobom cti ,polyféonnu posvitnd hudbu” - stara
i moderni.! Oficidlne dokumenty nabéadaji horlivo
podporovat existujice chramové zbory a v ramci
moznosti zakladat spevokoly tam, kde ich zatial' niet.

Bolo by kratkozraké domnievat sa, Ze akcent
koncilovej reformy na ucast Tudu a tieZ otvorenie sa
,véetkym formam“? hudobného stvdrnenia znamena
odklon od dlhodobo pestovanych idedlov. Klasicky
nadéasova liturgicka hudba starych majstrov a stovky
kompozicii zo staro¢iami zvelad'ovaného ,umeleckého
pokladu” (a nemdm na mysli len proporcne rozsiahle
diela, ktorych uvadzaniu dnes prekaza najmé ich dizka)
plne zodpovedaji potrebam pokoncilovej liturgie,
spltiaju kritéria stanovené v novych liturgickych pred-
pisoch. Napriek niektorym novym pridom chramovej
hudby (gospel a pod.) umelecké viachlasné spracovanie
liturgickych textov prevysuje ostatné hudobné Zanre
kompozi¢nou dokonalostou, posvitnostou i univerzal-
nostou. Kolko hudby, znejicej dnes v katolickych
chramoch na Slovensku, si zasliZi oznacdenie musica
sacra? Napriek tomu dnes uz pominuli vietky mate-
ridlne, spolocenskeé a politické dévody obmedzeného
fungovania chramovych zborov a pestovania umeleckej
liturgickej hudby. Azda len dve veci mézu byt
prekaZzkou, pre ktort na mnohych miestach ani len dva
razy v roku zborovy spev nepovznesie ducha ako pravé
umenie: 1.) nedostatok vhodnych spevdkov, najma
v menéich farnostiach; 2.) pozitivnejgiemu rozvoju ume-
leckej interpretacie Casto Dbréni lipnutie na kvazi
Tudovych praktikach az manieroch (napr. tercovanie),
ktorymi sa kolektiv chramovych spevakov nijako
neodlisuje od spontdnnej fudovej tvorivosti zhromaz-
denia a nepreukazuje odvahu vykrocit ku kultivdcii
vkusu ucastnikov liturgie.

Celoslovenské  hudobnosociologické  prieskumy
Ustavu hudobnej vedy SAV v r. 1992-1994 a 2000
naznacuju k tejto téme d‘alsie zaujimavé skutocnosti. Na
margo postoja respondentov voci umeleckej zborovej
hudbe a determinantov jej obltibenosti sa preukdzalo
nasledovné.

1. Z hladiska jednotlivych kategérii tcastnikov liturgie
moZzeme konstatovat, Ze biskupi, kiazi, diakoni i bezny
fud maja umeleckd zborovi hudbu v tcte a esteticky
pozitivne na nich p6sobi.

2. Z genera¢ného hladiska v tejto otazke chyba hlbsie
preskimanie. Zistujeme vsak urcita krivku vztahu
k tomuto zanru: od detstva (kedy sa ¢lovek o takuto
hudbu spravidla nezaujima) zdujem o umelecki zboro-
vi hudbu stipa, u dospelych Tudi je vztah k nej
stabilne pozitivny, aZ po najstarSiu generdciu, ktora
zaujima k tejto hudbe prevaZne neutralny vztah. Podla
analyzy osobnych rozhovorov i pisomnych vypovedi
vekové preferovanie umeleckej zborovej hudby
kulminuje priblizne u pétdesiatnikov.

3. Podla stupmia hudobného vzdelania je zrejmé, Ze
preferovanie umeleckej viachlasnej hudby rastie u
veriacich spolu s hudobnym vzdelanim. Skuto¢ni
odporcovia tejto hudby su zriedkavostou, tak ako je
méalo uplne amuzikalnych ludi. Otazka wvy$8ieho
hudobného vzdelania hrd tlohu aj u vediicich zborov
(obr. 1). Najviac si zborovy spev cenia prirodzene veduci
chramovych zborov, ¢i klasickych, mladeznickych alebo
detskych. Zaujimavé je vsak porovnanie postojov
veducich klasickych zborov s mladeznickymi a det-
skymi (obr. 2 a 3): predovsetkym to, ako vel'mi si veduci
chramovych hudobnych telies uvedomuja primat piesni
JKS a podriaduji mu aj svoj zborovy Zéner, Takisto
vediici mlddeznickych zborov, ktoré predstavuju asi
najvicsiu ,konkurenciu” piestiam JKS, uprednostiiujia
na prvom mieste tradicné kancionédlové piesne, az
potom tzv. mladeZnicke piesne. Vacsiu obltubenost JKS
viak preukazuju veduci klasickych zborov, priéom mbZe
ist o vekovy priklon k vaZnejsej, scasti historickej hudbe
i0 vadsiu uctu k Schneidrovmu dielu, ktoré im je Stylovo
a esteticky blizsie neZ moderna popularna hudba.
Mladgia generacia (obr. 2) je otvorenejdia vofi inym
nespecifikovanym druhom duchovnej hudby nez veduci
klasickych zborov, ¢o méze savisiet s vekom a sklonmi
experimentovat’ a viac tolerovat’ novoty. Posvitné ticho,
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ktoré ma tiez svoje dbstojné miesto v liturgii, si
nachadza svoje sympatie takisto viac u mlad3ej ge-
neracie’ Nemenej zaujimavym uadajom s nizke
preferencie novej duchovne]j piesne u vedtcich klasic-
kych zborov. Esteticka a vkusova bariéra medzi novou
duchovnou piesfiou a umeleckou zborovou hudbou je
zretel'nd; zo statistického vyhodnotenia dokonca vyply-
va, e malo chradmovych spevakov a hudobnikov, ktori
sa venuju klasickému viachlasu, da prednost novej
duchovnej piesni pred posvitnym tichom.

Jednou z vaznych pri¢in uprednostiiovania inych
druhov hudby pred umeleckou zborovou tvorbou je
samotny problém potlacania umenia a $irenia produk-
tov nedostato¢nej urovne v celej spolo¢nosti. Suvislosti
st zrejmé. K tomu i poziadavka zrozumitelnosti pre
vietkych a poziadavka zapéajania sa do spevu je natol'ko
silnd, Ze profesionédlny cirkevny hudobnik, ktory
nastipi na miesto zbormajstra alebo organistu musi
denne bojovat s polaritou: na jednej strane posvitna
hudba vo svojej naro¢nejsej podobe, na strane druhe;
ludova zboZnost; neZiaduce sa extrémne podoby
jedného i druhého. Problémom je, Ze vi¢Sina veriacich
zrejme nepoklada aktivne pociivanie zborového spevu za
dostatoéntt acast na liturgii, a aj ked” vyslovujua svoj
obdiv a pozitivhy postoj k viachlasnému spevu,
odsivaji ho na okraj liturgie, aby im pocas omse
neuberal priestor, kde si mo6zu zaspievat svoje obl'ibené
piesne z JKS. Stale viac tu silnie préve tito socidlna
funkcia hudby a nedorozumenie medzi publikom
(zhromazdenim veriacich) a artificidlnou hudbou sa
zvicsuje. Na zaver si dovolim citovat slova kardindla
Ratzingera, na strankach tohto ¢asopisu uz v minulosti
citované, no velmi aktudlne prave k téme umeleckej
zborovej hudby v liturgii: Stile citelnejsie je strasne
ochudobnenie, nastdvajiice vSade tam, kde je krdsa vykdzand
a vsetko sa podriaduje vyhradne ,spotrebe”. Skisenost
ukdzala, Ze ustupovanie poZiadavke ,zrozumitelnosti pre
véetkych” ako jedinej rozhodujiicej kategorie mneucinilo
liturgiu skutocne zrozumitelnejSou a otvorencjsou, ale len
chudobnejsou ..aj v tomto pripade sa od velkej cirkevnej
hudby upustilo v mene , aktionej ticasti “ Nemdze vsak takou
iicastou byt aj vnimanie duchom a zmyslami? Nie je v po-
Sivani, vnimani a pohnuti skutone ni¢ ,aktioneho”?
Nedochddza tu k redukcii Tudského rozmeru na istne
vyjadrovanie...?

Obrazok 1: Uprednostiiovanie druhov duchovnej hudby
u roznych kategorii ucastnfkov liturgie.

JKS NDP “zbor ticho ind

e

Zalmy

vedtci zborovf |

Jenylle

laici -

laici - muﬁ

Obrazok 2: Preferovanie druhov duchovnej hudby
u veddcich detskych a mladeznickych chramovych
spevokolov.

zbor
15%

Zalmy
24%

Obrazok 3: Preferovanie druhov duchovnej hudby
u veducich , klasickych” chramovych zborov.

ine

3%

ticho

99 Zzbor

NDP 25%

7%

Zalmy
JKS 21%

37%

Pozniniky:

Sacrosanctum Concilium, ¢l. 116; Musicam Sacram, ¢,
4b, 16¢, 34.

Gacrosanctum Concilium, ¢l 112,

3Savisi s novymi prejavmi religiozity, s potrebou stisenia
sa, ¢asu na rozjimanie. Z tychto a dalsich znakov

H vyplyva otazka, ¢i mladsia generdcia, nezatazend

predsudkami a odmietajiica bezduchy tradiciona-
lizmus, nepreziva svoju vieru hlbgie a autentickejsie.
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VINIC A KLAS

Druhd velkonocnd nedela - spev na pripravu obetnijch darov

Hudba: Rastislay Adaniko
Text: Peter Chorudt

Vi - nid j a  klas, ho - sti - a a ka - lich,
) e
5 : — ——%
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| S _——————
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nie oh - na jas, Las - ka hrie-chy spa - i
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Zalm 116, 12. 13. 16. 17,

1. Cim sa odvda¢im Panovi * za vietko, ¢o mi dal?
Vezmem Kkalich spasy * a budem vzyvat meno Panovo. - Ant.

- 2. Pane, som tvoj sluha, * som tvoj sluha a syn tvojej sluzobnice.
Obetu chvaly ti prinesiem * a budem vzyvat meno Pdnovo. - Ant.

3. Slava Otcu i Synu * i Duchu Svidtému.
Ako bolo na pociatku, tak nech je i teraz i vzdycky * i na veky vekov. Amen. - Ant.
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HOSANA

Uvodny spev na Kvetni nedefu

Stanislav Grich

130 Slavnostne
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Regina Cali

Cristobal Morales
(c. 1500-1553)
ed. Paco Marmol & Manolo Casaus

Cantus

Altus

Tenor

Bassus
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Hudobna estetika v antickom starm%eku

MiriaM MATEJOVA

Korene eurdopskej filozofie a kultary spravidla hl'ada-
me a nachddzame v starovekom Grécku. Vyhodna
zemepisné poloha umoz#nila gréckemu narodu rozvijat
aktivity, ktoré priniesli bohatstvo a vytvorili podmienky
pre rozvoj vieobecného vzdelania, filozofie, umenia.
Wladyslaw Tatarkiewicz uvadza: ,Vdaka teplému
a zdravému podnebiu, ako aj trodnej pode sa vsetka
energia obyvatel'stva nevycerpavala v zdpase o existen-
ciu, o zdkladné Zivotné potreby, ale zvysovali sily aj na
vedu, poéziu, na umenie.”! Okrem demografickych
a hospodarskych predpokladov napomdahalo rozvoju
vied a umeni grécke spolodenské zriadenie. Bolo sice
demokratické, ale aj otrokarske. V niektorych mestéch
dokonca pocet otrokov prevySoval pocet slobodnych
obc¢anov. Otroci vykonavali vel'ku ¢ast fyzickej, nama-
havej remeselnej préace a slobodni ob¢ania sa mohli
venovat’ svojim zalubdm, filozofii, politike a poézii.
Grécka kultira zacala prekvitat’ uz 2000 rokov pred Kr.
Islo o kultiru minojski. V rokoch 1600-1260 pred Kr.
vznika nova kultira mykénska s centrom v Mykénach.
Obdobie od 12. po 5. storocie pred Kr. nazyvame
archaické. V jeho druhej fdze sa zacali rodit pociatky
estetického uvaZovania.

Vyznamnou mierou vplyvala na filozofiu a umenie
mytologia. V Grécku existovali vedla seba dva prudy. O
prvom z nich sa dozvedame z diel Homéra a Hesioda.
I5lo o mytologické naboZenstvo, plné krdsnych a
vznedenych bohov, velmi podobnych obycajnym
smrtelnikom. Z mytologického naboZenstva cerpalo
svoje namety hlavne vytvarné umenie, architektira,
socharstvo a drama. Pravdepodobne z Orientu prisiel
do Grécka iny typ naboZenstva, ku ktorému sa hlasila
zna¢na cast gréckeho a neskdér aj rimskeho
obyvatel'stva. Patril k nemu napriklad orfizmus, antické
ucenie, ktoré smerovalo k odisteniu duse ¢loveka. Pod
jeho vplyvom vznikol literarny prud - orfickd poézia,
spaty s legendou o Orfeovi a Euridike. Svoje uplatnenie
nasiel orfizmus vo filozofii (pythagorovci, Platon,
novoplatonizmus) a v hudbe.

Hudobna estetika v staroveku

Stadia sice pojednava o hudobnej estetike, treba vak
pripomentt fakt, Ze v obdobi staroveku estetika ako
samostatna disciplina e$te neexistovala. Vyvijala sa,
podobne ako ostatné vedné odbory, v ramci filozofie,
ktord bola prvou univerzdlnou ndukou, zahfriajicou
vsetky vedecké vyskumy. Preto bol filozof Pythagoras
autorom znamej geometrickej vety a stcasne zakla-
datel'om hudobno-teoretickej nauky o ladeni a konso-
nancii alebo najvicsi grécky filozof Aristoteles najviac-
§im systematikom vietkych znamych vednych odborov.
Filozofia poskytovala estetike zdkladné kategorie (ob-
jekt, subjekt, hodnota, norma...), vdecbecné poznatky
o troch oblastiach krasna (umenie, mimoumelecké ¢in-
nosti ¢loveka, priroda) a veobecné metédy pozndvania.

K osamostatneniu jednotlivych vied od filozofie do-
chadza az v priebehu novoveku.V pripade estetiky sa
tak stalo v polovici 18. storocia, kedy vysla vo Frank-
furte nad Odrou latinsky pisand praca A. G. Baum-
gartena Aesthetica I. (1750), ktora polozila zéaklad
estetiky ako samostatnej vednej discipliny. Estetika je
teda pomerne mladym vednym odborom, estetické
myslenie ma vsak ovela dlhsiu tradiciu. Estetické
nazory na umenie, problematiku krasna, umelecké
kanony sa vyvijali od najstarsich ¢ias ako sicast
filozofie, ale aj vied o umeni.

Dejiny hudobnej estetiky antického staroveku su
obdobim rozsiahlym, takmer tisicronym. Zalinaju
v polovici 6. storodia pred Kr. a koncia v polovici
6. storocia po Kr. Pre lep$iu orientaciu ¢lenime anticky
starovek na tri etapy:

- 1. archaické - mytické obdobie (6.-4. storocie pred Kr)

- 2. klasické obdobie (prva polovica 5. storocia - po
smrt Aristotela v roku 332 pred Kr.)

- 3. helenistické obdobie (4.-5. storodie po Kr.)

Archaické obdobie

O hudbe archaického {mytického) obdobia mame len
nepriame pramene, pochadzajice z antickych mytov
a baji. Apolén je v nich opisovany ako boh, ktory dal
I'ud'om hudbu. Orfeovmu spevu je pripisovana ¢arovna
moc, ktord mu pomohla vyprosit z podsvetia milovana
Euridiku. Bdj o Amfionovi opisuje spevéka, ktory vd'aka
zvukom zlatej Iyry dokazal prindtit' skaly, aby sa pohli
a vytvorili mary mesta Théby. V Homérovych vel'kych
epickych basniach Ilias a Odysea najdeme stopy zbo-
rovych piesni. Gréci patrili k mimoriadne hudobnym
narodom. Hudba prenikala do ich stakromného aj
spolo¢enského Zivota, prestala slazit vylué¢ne ndbo-
zenskym dcelom a stala sa skutoénym umenim. Bola
neoddelitelnou sucastou ludovych slavnosti, ktoré sa
usporadivali na pocest bohov Apoléna a Dionyza.
Gréci s oblubou stperili nielen v Sporte, ale aj v umeni
a hudbe. Olympijské hry, zasvidtené Diovi, vyuZzivali
hudbu len ako doplnok. Pytické hry, konané v Delfach
k pocte boha Apoléna boli skutoénymi hudobnymi
zapoleniami. V 6. storo¢i pred Kr. na nich zvitazil
Sakadas z Argu - autor skladby pre aulos, v ktorej zhu-
dobnil boj boha svetla a umenia Apoléna s drakom
Pythonom. Touto skladbou vlastne predchadza progra-
movu hudbu 19. storocia, nakolko v nej znazornil dej,
program. Z hudobnikov st dalej znami Terpandros -
spartsky kitharista a Arohilochos - autor politickych
piesni tzv. elégii.

Gréci pouzivali uz v tomto obdobi mnohé pojmy,
tykajice sa umenia a krasy.

Slovo ,kalén” prekladdame ako ,krdsa”. Oznacovalo
vetko, ¢o sa paci, pritahuje, vzbudzuje uznanie,? teda
aj povahové wvlastnosti a rbézne ludské cnosti
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(stato¢nost, spravodlivost). Na oznacenie krdsy v uz-
som slova zmysle pouzivali terminy - harmonia,
symetria, eurytmia.

»Techné” - je slovo oznacujice umenie. Okrem umenti,
ktoré dnes nazyvame , krasne”, patrili pod , techné” aj
remesla (tkaéstvo, tesarstvo, rolnictvo...). V umeni Gréci
za najdoleZitej$iu povazovali zru¢nost, dodrZiavanie
pravidiel, znalost v3eobecne platnych kédnonov. Prive
pre tieto znalosti si umelcov najviac cenili. Medzi
umenim a remeslom v dnesnom slova zmysle, rozdiel
nenasli. Mali viak svoje vlastné sposoby klasifikacie.
Spodiatku rozliovali dva druhy umeni - expresivne
(poézia, hudba, tanec) a konstruktivne (architektira,
socharstvo, maliarstvo). Ind klasifikdcia vznikla podla
toho, ¢i umenie vyzadovalo fyzickd namahu alebo nie.
Umenie, ktoré pre svoj vznik fyzickd namahu
nepotrebovalo, nazvali ,slobodnym”. To, ktoré sa bez
fyzickej prace nezaobislo, oznadili ,sluzobné”.

Pojem , muziké” sa nevztahoval len na umenie ténov,
ale na kazdu ¢innost, ktort ochratovali Muzy. Muzy
boli dcéry boha Dia a Mnemosyny, bohyne basnictva
a spevu. Homér hovori len o jednej Miize, Hesiodos
a jeho nasledovnici o deviatich Muzach, patrénkach
jednotlivych umeni a vied. Hudbu ochratiovala Euterpé®.

Délezitymi pojmami starovekej estetiky boli kaloka-
gathia, katarzia a mimézis.

,Kalokagathia” spdjala krasu a dobro v jeden harmo-
nicky celok. Bolo ju moZné dosiahnut’ vychovou a seba-
vychovou. Tato vlastnost vdak bola urcena iba slobod-
nym ob¢anom.*

,Katarzia” pochadza zo slova katharsis - ocistenie.
Spociatku islo o termin ndbozensky, moralny, lekarsky,
neskor, vdaka Aristotelovi aj esteticky. Aristoteles
nazval katarziou zavere¢nu fazu antickej dramy, ktora
divéka ocisti od nadbytoénych citov, vadni a umoZni mu
nahliadnut pravu skuto¢nost®.

Anticki filozofi (Platén, Aristoteles) pokladali
,mimezis” za hlavna funkciu umenia, ktord spociva
v zobrazeni urcitej fikcie takym spdsobom, akoby sa
skuto¢ne odohrala. Pojmom mimezis oznacili reprodu-
kovanie, napodobniovanie prostrednictvom umelca, nie
napodobovanie vlastnych citov.

Z archaického obdobia sa zachovali najstarsie este-
tické nazory. Najdeme ich u Homéra a jeho sacastnikov
(Hesiodos, Pindaros, Sapfd). Ide va¢sinou o myslienky
tykajtce sa krasy a poézie:

- poézia je darom mtz, bohov (Homér)

- jej ciefom je tesit, ocarit (Homér), priniest tilavu,
zabudnutie na Zial, starosti (Hesiodos)

- kréasa je spojena s dobrom (Sapfo6)

- hodnota poézie je v tom, Ze pochadza od bohov, ale
aj v tom, Ze dava l'ud'om radost a uchovava spomienku
na déavne skutky (Homér)

- predmetom poézie je zobrazovat to, ¢o je, bolo i bude
(Hesiodos)

Klasické obdobie

Najvicsi rozkvet gréckej kultary, vytvarnych ument,
literatiry a hudby nastal v klasickom obdobi. O vyt-

varnom umenti pisali architekti Silenus, Iktinos, sochari
Polykleitos, Eufranor, maliari Parrhasios, Nikias, Aga-
tarchos. V literatare klasického obdobia sa vrcholnym
prejavom stala drdma, ktorda pravdepodobne vznikla
z chorickej lyriky. Spédjala v sebe basnické slovo, hudbu,
tanec a vytvarné umenie. Bola dielom jedného ¢loveka,
ktory napisal text, zloZzil hudbu, bol rezisérom, hercom
aj organizatorom predstavenia. Navonok pripominala
skor operu nez tragédiu. Hlavna tlohu v nej hral chér,
ktorého deklamdcia bola blizka spevu. Medzi drama-
tikmi vynikla slavna trojica autorov - Aischylos, Sofo-
kles, Euripides, ktory ma pre hudbu najvacsi vyznam.

Pestovala sa hudba vokalna (sdlova aj zborova),
sprevadzana roznymi hudobnymi nastrojmi. Zname st
brnkacie (kithara, lyra, harfa), dychové (aulos, Panova
pistala), bicie. Gréci poznali aj hydraulicky organ,
ktorého vynalez sa pripisuje Ktesibiovi (asi 2. storocie
pred Kr). Samostatné instrumentdlne skladby boli
interpretované na kithare a aulose. Grécka hudba dzko
stuvisela s basnickym slovom a naopak poézia s hudbou
a lyrou. Lyriku delime na solovi (monodicki, melicki)
a zborovu (choricka). Z autorov monodickej lyriky
vynikli Alkaios, Sapfo, Anakreon. V choérickej lyrike sa
preslavil Pindaros z Téb.

Klasické obdobie zrodilo jednu z prvych teérii, ktora
mala vyznam pre estetiku hudby - tedriu pythago-
rovsku. Zakladatel'om pythagorovskej skoly bol Pytha-
goras (asi 580-500 pred Kr.) - vyznamny matematik,
filozof, astroném, hudobny teoretik. Jeho meno je
v matematike spojené so znamou pythagorovou vetou,
v hudbe s pythagorejskym ladenim.

Pythagorovci nepestovali estetiku ako samostatnu
disciplinu, ale uvaZovali o nej v rdmci kozmologie,
psycholégie a tedrie o ucelnej I'udskej ¢innosti. Pythago-
rovci nazvali svet , kozmos”. Boli presvedceni, Ze vietko
v niom je usporiadané harmonicky, podla ¢iselnych
vztahov. Hypotéza, ze ¢islo je podstatou skuto¢nosti sa
najlepsie prejavila v hudbe. Hudbu chépali ako
napodobenie harmoénie, ktora panuje medzi nebeskymi
telesami. Do dejin hudobnej estetiky sa zapisali mys-
lienkou o tzv. ,harmonii vesmiru”. Vychadzali z pre-
sveddenia ze kaZzdé teleso, teda aj nebeské telesa
vydévaju pri svojom pohybe harmonicky zvuk. Tieto
zvuky spolu tvoria akuasi ,hudbu sfér”, ktora
nepocujeme len preto, lebo znie neprestajne. Verili, Ze
nebeské telesa maju medzi sebou vztahy, podobné
vztahom not dobre naladeného nastroja. Pythagorovci
sa zaoberali skimanim matematickych zakladov hudby,
pri¢om vytvorili novua vedu - akustiku. Jej zakladatelom
bol Archytas.®

S hudobnou estetikou stvisi aj d'aldia teéria, tykajtaca
sa posobenia hudby na dusu ¢loveka - ucenie o ethose.
Utenie mé korene v orfickych kultoch. Ocisteniu duse
podla pythagorovcov najlepsie napomaha hudba. Roz-
lisovali dva typy hudby. Prvy bol tvrdy, vyjadrujici
muzné a vojnové sklony, druhy neZnejsi, melodicky,
charakteristicky pre jemné povahy.” Tato hudba mala
zvlastnu schopnost vplyvat na naladu, city poslucha-
¢ov. Preto si ju vézili ako vynimocné umenie, dar bohov,
ktory méze zuslachtit, pésobit’ na charakter ¢loveka.
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Daldim predstavitelom klasického obdobia bol
Demokritos (470-360 pred Kr), ktory sa ako jeden
z prvych zaoberal otazkou poévodu umenia. Umenie
chapal vo vyzname ,techné”, teda ako roézne druhy
tvorby, vratane remesiel. Umenie povazoval za dar
zoslany bohmi, muzami® Priniesol myslienku o napo-
dobovani prirody. Zastaval nazor, Ze v mnohych
dinnostiach sme len ziakmi prirody: ,Od paviika sme sa
naucili umeniu tkat a platat, od lastovicky stavat’ domy,
a od spevavych vtakov labute a slavika spievat...”.

Pre hudobnii estetiku je zaujimavy Demokritov ndzor
na hudbu. K hudobnému umeniu sa postavil negativne.
Tvrdil, Ze hudba nie je potrebna pre uspokojovanie
zakladnych zivotnych potrieb ¢loveka. Nie je désledkom
nevyhnutnosti, ani vytvorom prirody. Ide o umenie,
ktoré vzniklo z nadbytku, blahobytu, prepychu a je
vymyslom ¢loveka,

Platona (427-347 pred Kr), velkého athénskeho
filozofa klasického obdobia méZeme bez vicsich zabran
nazvat zakladatel'om estetiky. Pojem ,estetika” u Pla-
téna este nanajdeme, hoci otdzkami krasy a umenia sa
zaoberal v mnohych dialégoch a v dvoch velkych
pracach - Zakony a Stat. Zéakladom Platénovho
filozofického myslenia je ucenie o ,, svete idei “. Platén
rozlisoval dva svety. Jeden vnimame zmyslami, druhy je
nadzmyslovy. Prenikime k nemu iba myslenim.
Délezitym pojmom Platénovej filozofie je idea, ktoru
povazuje za jedina pravu skutoc¢nost, vieobecny pojem,
absolitnu podstatu. Poved idey vysvetluje Platon ako
spomienku duse na to, ¢o videla pred narodenim
v bozskom svete dokonalych a veénych idei."" Idea vo
vztahu k veciam zmyslového sveta je vzorom, podla
ktorého boli tieto veci vytvorené. Je aj ciefom, ku ktorému
sa snazia priblizit bytosti zmyslového sveta.

V ramci svojej filozofie sa Platén zacberal aj
otdzkami estetickymi, hlavne problematikou krasy.
Krasu Platon ocetioval vel'mi vysoko. Vo svojom svete
idei ju spolu s ideou dobra a pravdy postavil na
o charakteristiku krdsy, pricom odmietol bezné definicie.
Rozoznaval niekol'ko stuptiov. Najnizsie stala krasa
telesnd, vyssie moralna, dulevnd, spolofenska a naj-
vyssie nedostihnutelna idea krasy. Platonove nazory na
umenie vychadzali z tradi¢ného chapania pojmu
,techné”, zahffajuceho krasne umenia aj remesla. Do
techné” vsak Platon nezaradil poéziu, pretoZe ju
povaZzoval za vec inSpirdcie, a nie za ¢éinnost, ktora
vznikd na zaklade zru¢nosti.” Pévod umenia vysvetluje
ako nieco, ¢o ¢lovek pridava svojim rozumom a vyna-
liezavostou k prirode, aby obstal v boji o existenciu.

Je zndme, ze Platén sa k umeniu postavil odmietavo,
¢o vychéadzalo z jeho idealistického svetonazoru. Pra-
vou skuto¢nostou bol svet idei a véetko v zmyslovom
svete bolo len tienom, napodobenim idey. Umelecké
diela, ktoré vyuzivaju pri svojom vzniku ,mimézis”, tak
napodobuju len tiene, nie pravi skutoénost. Preto je
umenie len ,tiefom tienov”, ,napodobeninou napo-
dobenin”. Platén posudzoval umenie aj z hladiska
mravného a odsudil ho preto, lebo: ,... podava
nepravdivy obraz o bohoch, dava zly priklad mladezi,
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zosmiesnuje dostojnost vaZenych obcéanov.”™ Platén
ostro vystupoval hlavne proti umeniu, ktoré sa zacalo
rodit’ v jeho dobe. Nebolo to uz umenie starych Grékov,
ktoré respektovalo pravidld, zakony a normy. Nové
umenie prinasalo individudlnost, subjektivnost a no-
vost do tvorby.

Aj napriek negativhemu hodnoteniu si Platén uve-
domoval, Ze umenie je vyznamnym prostriedkom
vychovy. Moze pésobit na city, postoje, formovanie
charakteru ¢loveka. A prave preto treba dozerat na jeho
kvalitu. Vo svojej prdci Stat navrhoval, aby boli povolené
iba niektoré druhy umeni. Kontrole mal byt podriadeny
aj vyber umeleckého materidlu a vyrazovych pros-
triedkov. V pripade hudby sa tieto doporucenia tykali
toénového radu, rytmickych postupov a podobne.

Hudobnej problematike venoval Platon pomerne
malo miesta. Niekolko myslienok najdeme v Stdte,
Zakonoch a niektorych dialégoch. Za vzor muzického
umenia pokladal egyptské umenie, v ktorom bolo
zakonom stanovené, ako vytvérat , krasne melodie”.”
Hudbu Platén povazoval za délezita zlozku vychovy
deti. Vychadzal z éthosovej tedrie, ked’ tvrdil, Ze hudba
mdze formovat dusu ¢loveka, prepoZi¢iavat jej jemnost,
ladnost’ a viest k harmonickej vyvdZenosti charakteru.
Hudbu pokladal za podobnt dusiam, na ktoré posobi,
za umenie najviac spriaznené s f'udskou dusou. V pri-
pade, Ze je hudba dobrd, moze ovplyvnit charakter
cloveka. Vo svojom diele Stat pige: ,Ci nie preto je
hudobna vychova najucinnej$ia, Ze pri nej rytmus
a harmoénia najviac vnikaju do vnutra duse a najsil-
nejsie sa jej zmociiujd, lebo prindsaju so sebou ladnost
a robia c¢loveka ladnym, ak je spravne vychovany, ak
vsak nie, naopak?“'® Podobny nazor vyslovil aj v dia-
logu Timaios, kde sa stru¢ne zmienil o zvuku, sluchu,
harmonii a vplyve hudobného umenia na dusu ¢loveka.

Platén kriticky skamal hlavne dobovid hudobni prax
a odsudil noviu hedonisticka hudbu, sliziacu zdabave,
poteseniu a pozitku. Tvrdil, Ze ak je hudba vytvorena
bez ohladu na mravny charakter, je v skutocnosti
hudbou bez duse. Tato hudba podla Platéna demo-
ralizovala I'udi tym, Ze nedodrziavala platné hudobné
zakony. V dialégu Stat Platén tvrdil: ,Chrafime sa
zavadzat novy druh muzického umenia, pretoZe tym
vystavujeme nebezpecenstvu celok; lebo nikde sa
nemenia muzické zakony, aby sa zdroveil nemenili
najdolezZitejdie Statne zakony...”.' Prijal v8ak chvilo-
spevy na bohov, 6dy na pocest vyznamnych osobnosti.

V celom muzickom umeni, kam okrem spevu a hudby
zaradil aj tanec a literarne vzdelanie, pripastal Platon
iba také formy, ktoré boli napodobenim cnostného
spravania a konania. Svoje myslienky, tykajice sa do-
drziavania zasad a pravidiel v poézii, ale aj v hudbe
vylozil v dialégu Stat. Prvou poziadavkou, ktora Platon
kladol na hudbu bolo, aby sa riadila pravidlami textu.
Téniny a rytmus boli az na druhom mieste. Z jed-
notlivych ténin uprednostiioval dorsku a frygicka.
Dérska prebudzala bojovnost, mala burcujtci charakter,
vyjadrovala muZska smelost, odhodlanost, silu. Fry-
gicka ukludfiovala, zjemnovala mravy, navodzovala
rozvaznost, umiernenost’ a triezvost. Téninami neuzi-
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toé¢nymi, sentimentalnymi, s pla¢livym charakterom boli
lydicka a i6nska: , Treba ich vylicit, lebo nie st uzitocné
ani Zenam, ak maju byt uslachtilé, o muZoch uz ani
nehovorim”.® Za eticky najkrajsiu Platon povaZoval
dérsku téninu.

Na rozdiel od svojho Ziaka Aristotela neprijal gisto
instrumentalnu hudbu a kriticky sa postavil aj proti
narastajicej oblube aulosu. UZito¢na pre ideédlny stat
bola z nastrojov iba lyra a gitara. Jeho doporuceniam sa
nevyhol ani rytmus, ktory mal byt jednoduchy,
vychéddzajici zo zasad redi. Aj ked’ si Platén pomerne
vysoko cenil hudbu pre jej spolocenski, eticku funkeiu,
z jeho myslienok citit snahu prinavratit hudbu a celé
muzické umenie ku archaickym gréckym a egyptskym
kénonom.

Mnoheé Platénove myslienky prebral Aristoteles (382
-322 pred Kr.), vyznamna osobnost klasickej estetiky.
Tykali sa otazky napodobenia, klasifikdcie umeni,
udenia o katarzii. Niektoré Platénove nazory (vychovny
vplyv hudby) Aristoteles rozpracoval, rozvinul. Na
rozdiel od Platéna sa venoval predovsetkym skiimaniu
umenia, a to vo viacerych spisoch - Poetika, Rétorika,
Politika.

Definiciu krasy vylozil v Rétorike: ,,Krasa je to, ¢o je
cenné, prijemné, dobré.”" Podstatu krasy, vychadzajtc
z pythagorovskej tedrie, nasiel v poriadku, proporcii,
spravnej velkosti a tiez v tzv. ~jednote v rozmanitosti”
(unitas multiplex). Krasny bol celok, ktory mal najlepsie
zladené ¢o najrozmanitejsie casti.*

Umenie Aristoteles definoval ako tvoriva Tudska
&innost, podobntt bozskému tvoreniu, ktora je zaloZené
na poznani. Tvorca musel ovlddat v3eobecne platneé
pravidld, poznat tvorivé prostriedky, mat urcity ciel
a predpoklady pre tvorbu. Aristoteles dokladne rozpra-
coval teériu napodobenia (mimeézis). Tvrdi, Ze ku zrodu
umenia a umeleckej tvorby prispel prirodzeny pud
¢loveka napodobiiovat. Zo &irokej oblasti ,techné”
vy¢lenil maliarstvo, socharstvo, poéziu a cast hudby
a nazval ich napodobovacimi, mimetickymi. Neoznail
ich ako , krasne”, ale vyznamné bolo aj to, Ze ich oddelil
od remesiel. Nezaradil ku nim architektaru, ¢ast hudby,
no na druhej strane zaclenil do tejto oblasti poéziu, ¢o
bolo v rozpore s tradiciou.

Dal$ou vyznamnou Aristotelovou tedriou bolo ucenie
o katarzii. Svoju tedriu katarzie Aristototeles rozpra-
coval pravdepodobne v druhej ¢asti Poetiky, ktora sa
zial nezachovala. Medzi katarzné umenia zaradil
poéziu, hudbu a tanec. Ich cielom bolo oc¢istit ¢loveka
od prebytoénych vasni, citov a prinavratit mu dusevni
rovnovéahu, Clovek ma prirodzent schopnost prezivat
citové stavy a moze byt vazne ohrozeny, ak je tychto
citov privela. Vhodnym prostriedkom na odstranenie,
vylaéenie nadbytku niecoho, je prave umelecké dielo.

Pojem ,muziké” nie je u Aristotela taky Siroky, ale
zahffta iba hudobné umenie. Hudbu pokladal za
vyborny prostriedok vychovy deti, prostrednictvom
ktorého mozu nacerpat odvahu, miernost, pevnost,
ktoré hudba dokaze vyjadrit. Ti, ktori chct vplyvat na
charaktery inych l'udi, by mali dobre rozumiet vplyvu
hudby. Spolu s gramatikou, gymnastikou a kreslenim ju

zaradil medzi styri zdkladné ucebné predmety. Vyuco-
vanie hudbe zahfiialo hru na lyre, gitare a spewv.
Aristoteles doporucoval mladym Iud'om, aby sa veno-
vali hudobnému umeniu, no neskér, v star§om veku,
mali prenechat’ pestovanie hudby profesionalom. Aris-
toteles, podobne ako jeho ucitel' Platén, opovrhoval
profesionalnymi hudobnikmi a virtuozitou hry.

Prinosom Aristotela do hudobnej estetiky bola sku-
to¢nost, Ze uznal pouZivanie réznych harmonii, rytmov
a vyrazovych prostriedkov. Rozoznaval tri druhy tonin.
Btickd, ktord posobila na éthos cloveka, praktickd,
budiacu v ¢loveku volové akty a entuziastickd, ktord
privadzala f'udi do stavu extdzy a umoZznovala vybitie
citov. Kazdu z tonin doporucoval Aristoteles pouZzivat
na iny ciel: ,,...na vychovu tie, ktoré su etické v naj-
vysSej miere a pri podivani druhych, ktori hrajua,
praktické a entuziastické”? Vychovne najtacelnejsia
bola dérska stupnica, pretoZe najviac podporovala
odhodlanost a bola najpokojnejsia.

Aristoteles ako jeden z prvych uznal opravnenost
gisto nastrojovej hry. Z pedagogického hladiska sice
odmietol hru na aulos ako prili§ vzrusujicu a vasniva,
ale doporu¢oval ho pouZit pri inych prileZitostiach:
,...pri takych... kde pocuvanie slazi viac ociste ako
udeniu” ? Okrem vychovného ciela priznal Aristoteles
hudbe aj mnoho daldich. Hudba mala slazit ociste,
katarzii, mordlnemu zdokonaleniu. Jej ulohou je aj
spravne vyplnenie volného ¢asu.

Helenistické obdobie

Helenizmus je poslednou etapou gréckej civilizacie,
estetiky, hudby. Zac¢ina vladou Alexandra Macedon-
skeho (356-323 pred Kr) a politickym zjednotenim
vychodného stredomoria. Dochadza k miesaniu kul-
tarnych vplyvov, naboZenstiev, k rozpadu antického
chapania umenia. Helénske umenie aj napriek tomu, ze
je pokladané za obdobie tpadku, prinieslo mnohé
vyznamné zmeny. Hudba uZ nebola zaloZena na vse-
obecne platnych kanonoch, ale zacala uprednostiiovat
individualitu, nové prvky, zlozitejsie formy. V helenizme
doslo k oddeleniu néstrojovej hry od poézie, ¢im vznikli
z povodne jedného umenia samostatné dve.

Centrom hudobného Zivota sa stal Rim. Hudba, ktora
tu vznikla, prevzala prvky fénické a grécke, nedosiahla
viak vysokd drovefi predchadzajicej epochy. Velky
doraz sa kladol na virtuozitu hry, hudba sa stala
prostriedkom zabavy a prejavom prepychu. Hudobna
tvorba v tomto obdobi viac-menej stagnovala, no na
druhej strane doslo k rozvoju hlavne v oblasti hudobnej
tedrie.

Jednym z najvyznamnejsich hudobnych teoretikov
helenizmu bol Aristoxenos (354-300 pred Kr), Ziak
Aristotela. Z hudobno-teoretickych knih sa zachovali
Harménie, Uvod do Harmoénie a Elementy rytmiky.
V pracach nadviazal na Aristotela a pythagorejsku
skolu. Vysoko si cenil krasu starej hudby, dokonalej
a vznedenej. Postavil ju do protikladu ku vtedajsej novej
hudbe. Ta podla Aristoxena prindsala iba zmatok,
kazila dobry vkus, preferovala virtuozitu a lacnt tazbu
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po popularite. To vsetko bolo prejavom dekadencie
a upadku.

Aristoxenos prijal myslienku o éthose hudby, o jej mo-
ralnej, vychovnej a lie¢ebnej sile. Hladal tiez odpoved’
na otazku na com je zaloZzené estetické osvojovanie si
hudby. Odpoved nagiel v dvoch predpokladoch -
v pamdti a vnimani: , Vnimat treba v8etko, ¢o sa deje,
a v pamit si treba uchovat vsetko, ¢o sa udialo”.®

Dalsim u¢encom helenizmu bol epikurovec Filodemos
z Gadary (1. storotie po Kr.). Zo spisov O poetickych
dielach, O hudbe sa zachovali len fragmenty. Myslienky,
ktoré v nich nachadzame, si v rozpore s tradi¢nou
gréckou teériou hudby. Filodemos spochybnil nauku
o hudobnom éthose. Tvrdil, Ze morélna hodnota hudby
je rovnaka ako hodnota kucharskeho umenia posobia-
ceho na ¢uch. Pripustil sice, Ze hudba méZe prechodne
ziskat mordlnu hodnotu, ale len vd'aka slovam poézie,
ktoré st jej sucastou: ,Pretoze melos neobsahuje logos
(slovd), nemoze ani dusu vytrhnit z nehybnosti a le-
targie, neusmerfiuje ju k prirodzenosti, neutisuje roz-
burené vasne, teda nie je schopny zmenit alebo
zmiernit vnatorné napitie”.* Poprel tieZ spatost hudby
a ndbozenstva. Extazu, ktort hudba vyvolava, vysvetlil
ako désledok predstav a asociécii. Filodemos uznal, Ze
hudba méze poskytnit pozitok, potesenie a rozkos. Bol
vak presveddeny, Ze nema Ziadne vynimo¢né moZznosti
na to, aby posobila mordlne.

Podobné nazory najdeme u predstavitela skeptickej
skoly Sexta Empirica (2. storotie po Kr). Estetické
problémy rozpracoval v spisoch Proti u¢encom, Proti
hudobnikom, Proti gramatikom. Odmietol, podobne ako
Filodemos, teériu o zvlastnej sile hudby posobiacej na
&loveka. Pripustil, Ze hudba moze posobit, ale tento
ti&inok porovnal s Géinkom vina alebo sna. V hudbe
nenadiel zvlagtnu moc, ktora zuslachtfuje cloveka,
dokonca tvrdil, e méze byt mravne skodlivé: ,Hudba
je prekdzkou pri dosahovani cnosti a porusuje ju
u dobre vychovanych mladych I'udj, lebo ich privyka na
beztrestné konanie a rozkosnictvo”.®

Dalsia tedria Sexta Empirica viedla dokonca k popre-
niu samotnej reality hudby. Vysiel v nej z predpokladuy,
7e hudba je umenim zvukov a polozil si otdzku, i
vlastne zvuky ako také existuji. Odvoldval sa pri tom
na ucenie Platéna a Demokrita. Prvy z nich hovoril
o ideéach, druhy o atémoch. Ak by totiz nebolo zvukov,
nemohla by existovat ani hudba. Sextus Empiricus
prisiel aj s inou myslienkou, tykajicou sa hudby. Pisal,
e hudba je z4visld na vnimani ¢loveka a nema preto
objektivnu schopnost posobit na city. Ak teda nedispo-
nuje objektivnymi vlastnostami, nemoze existovat ani
veda o nej.* V obdobi vrcholného helenizmu tvorili este
d'aléi filozofi a ucenci. Patrili k nim Plutarchos, Aris-
tides Quintilianus, Claudios Ptolemaios, Plotinos a ini.
Mnohé estetické problémy a myslienky nasli uplatnenie
vo filozofii a estetike raného krestanstva.
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STORIG, H. J.: Malé déjiny filozofie. Praha: Zvon. Ceské
katolické nakladatelstvi, 1991.

TATARKIEWICZ, W: Dejiny estetiky I Bratislava:
Tatran, 1985.

UTITZ, E.: Déjiny estetiky. Praha: Edicia Orientace,
nakladatel'stvo NCVU, 1968.

Pozndmky:

1 TATARKIEWICZ, W.. Dejiny estetiky 1. Bratislava:
Tatran 1985, s. 31.

> TATARKIEWICZ, W.: Dejiny estetiky I. 1985, s. 42.

3 Dalsie muzy: Talia, Melpomené, Erato, Polyhymnia,
Kaliopa, Terpsichora, Klio, Urania.

4 JUZL, M. - PROKOP, D.. Uvod do estetiky. Praha :
Panorama, 1989, s. 79.

5 SOKOL, J.: Mald filosofie clovéka a Slovnik filosofickyjch
pojmii. Praha: Vysehrad, 1998, s. 313.

¢ GILBERTOVA, K. E. - KUHN, H.: Déjiny estetiky. Praha
: SNKLU, 1965, s. 24.

? GILBERTOVA, K. E. - KUHN, H.: Déjiny estetiky. 1965,
s. 26.

8 VOLEK, J.: Kapitoly z déjin estetiky I. Praha : SPN, 1966,
s. 13.

s TATARKIEWICZ, W.: Dejiny estetiky I. 1985, s. 105.

© ZOLTAI, D.. Dejiny hudobnej estetiky. Etos a afekt.
Bratislava : Opus, 1983, s. 10.

1 GOKOL, J.: Malé filosofie clovéka a Slovnik filosofickych
pojmu. 1998, s. 306.

12 Krase venoval Platon dialégy: Hippias Vacsi, Ion,
Faidros, Filebos, Timaios a.l

13 PLATON: Dialégy 1. Bratislava : Tatran, 1990, s. 207-
225,

14 PLATON: Dialdgy II. Bratislava : Tatran, 1990, s. 11.
15 PLATON: Dialdgy III. Bratislava: Tatran, 1990, s. 219
-220.

16 PLATON: Dialégy II. Bratislava: Tatran, 1990, s.106.
17 PLATON: Dialégy II. 1990, s. 130.

18 PLATON: Dialogy II. 1990, s. 102.

19 TATARKIEWICZ, W.: Dejiny estetiky 1. 1985, s. 158.
2 VOLEK, J.: Kapitoly z déjin estetiky 1. 1966, s. 11.

2 VOLEK, J.: Kapitoly z déjin estetiky 1. 1966, s. 270.

2 VOLEK, J.: Kapitoly z déjin estetiky I. 1966, s. 270.

3 TATARKIEWICZ, W.: Dejiny estetiky 1. 1985, s. 228.
% ZOLTAI, D.: Dejiny hudobnej estetiky. Etos a afekt. 1983,
5.1, :

% TATARKIEWICZ, W.: Dejiny estetiky 1. 1985, s. 190.
% TATARKIEWICZ, W.: Dejiny estetiky 1. 1985, s. 188.
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Albin Sakac

hral a spieval svojmu Bohu po cely Zivot'

(1. 3. 1926 - 12. 11. 2004)

Hral a spieval s vysokou profesionalitou a taplnou
odovzdanostou.

Viac ako 40 rokov rozoznieval organy v banskobys-
trickych kostoloch a pokorne naplial svoje Zivotné
krédo - SLUZIT.

Slazil Bohu, 'ud'om, hudbe..,

Narodil sa v Starej Hute pri Zvolenskej Slatine s taz-
kym poskodenim zraku a s absolitnym sluchom. Kom-
bindcia handicapu a vynimoc¢nosti mu priam predurcila
dréhu hudobnika. Priviedla ho ako 3estro¢né dieta do
§koly pre zrakovo postihnutych v Levoci a na individu-
dlne hodiny hry na klaviri a akordeéne.

Neskor navitevoval Konzervatérium v Bratislave -
vysnivané organové oddelenie, z ktorého vsak musel pre
nedostatok notového materidlu v slepeckom pisme
prestupit do Prahy, do tzv. Dejlovho tstavu - Strednej
hudobnej skoly pre nevidiacich, kde zrakovo postihnuti
studenti ziskavali kvalitné a v3estranné hudobné vzde-
lanie (mnohi pedagégovia tistavu posobili zaroven na
prazskom konzervatoriu a dosledne dbali na pripravu
§tudentov v teoretickych disciplindch i v praktickych
predmetoch: povinna hra na jednom sld¢ikovom, jed-
nom dychovom, jednom klavesovom ndstroji a ladenie
klavirov).

A. Sakac studoval klavir (cvicieval 4 hodiny denne),
husle (obl'ubeny néstroj musel zanechat, lebo tvrdnuca
koZza na brugkach prstov lavej ruky mu komplikovala
¢itanie brailovho pisma), venoval sa hre na lesnom
rohu, akordeéne, organe a ladeniu klavirov.

V profesionalnom Zzivote hudobnika A. Sakaca sa
neustale vzdjomne podmietiovalo a paralelne prelinalo
viacero ¢innosti: ué¢il, ladil, hral, komponoval.

*  Ako pedagdg posobil v Zakladnej umeleckej $kole
v Banskej Bystrici 26 rokov. U¢il hru na akordeéne a vie-
dol gkolsky komorny orchester, pre ktory komponoval
prilezitostné skladby (Veterny mlyn, Zmes piesni, Sadla
muska... ani jedna z nich sa nezachovala).

* Praci ladida sa zacal venovat uz pocas Stidia
v Cechéch (2 roky bol oficidlnym zamestnancom tovarne
na vyrobu hudobnych nastrojov Foerster) a pokracoval
v nej aj po prichode do B. Bystrice (pre preciznu a kva-
litna pracu bol najvyhl'addvanejsim ladi¢om v instita-
ciach i domacnostiach).

* Nezabudnutelnd a najzasluznejdia je vdak &in-
nost organistu. V ¢asoch totality aj ndboZenskej slobody,
v najvicsie cirkevné sviatky aj pocas vdednych dni sa
skromny, nendpadny A. Sakac staval vyraznym prvkom
bohosluzieb, Charakterizoval ho kultivovany hlas bez
zbyto¢nych afektov a vibrat, vynimocné improvizacné

schopnosti, organova interpretdcia so vzacnou symbio-
zou a vyvaZenostou emociondlneho a raciondlneho
vkladu, neochvejna rytmicka presnost a technicka zruc-
nost. Liturgiu sprevadzal v Kostole sv. AlZzbety, v rad-
vanskom Kostole Narodenia Panny Marie a v Katedrale
sv. Frantiska Xaverského, kde zaroven 12 rokov pésobil
ako zbormajster spevackeho zboru.

* A Saka¢ nikdy nemal ambiciu stat sa umelcom-
skladatel'om. Komponowval pre potreby liturgickej praxe
a takmer vetky jeho diela st , praktické”: vyborne poz-
nal hudobnti matériu, ale zaroven aj jej obmedzenia
vyplyvajtce z interpretacnych moznosti neprofesional-
nych zborov a nie koncertnych organistov. Jeho tvorba
prisne re$pektovala poziadavky liturgickej hudby
a niesla sa v duchu Mozartovho a Debussyho hesla
»Ni¢oho prilis.” Inklinoval k Schneidrovmu, miestami
Dvofakovmu $tylu, ingpiroval ho gregoriansky choral.
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Cast tvorby vysla tlacou v banskobystrickom hudob-
nom vydavatel'stve Allegro, Cast ostala v autografoch,
viaceré skladby sa stratili. Po smrti A. Sakdca sa jeho
kompletny sikromny archiv stal sucastou katedralneho
archivu v Banskej Bystrici.*

Viachlasnd omsa pre zbor a organ

Hudba dokonale spifia funkciu verného timo¢nika tex-
tu, ktorého myslienky st akcentované v Kyrie (d mol)
gregorianskou majestatnostou, v Glérii (C dur, F dur)
striedanim unisona a dtvorhlasu, v Crede (F dur) pouZzi-
tim unisona Zenskych hlasov.

Jednohlasnd omsa pre zbor a organ L. a II.
Obe omge su Struktdrované do piatich ¢asti a kompo-
nované na slovensky text. Melédie st I'ahko zapamiita-
telné a v organovom parte upttavaja pésobivé kontra-
punkticky koncipované a homofénne useky. Textova
a hudobna zloZka su tizko prepojené.

Duchovné spevy 1.

S komponované pre s6lovy hlas (zbor) a organ. Obsa-
huju dve skladby na biblické texty (Hymmnus lisky, Blaho-
slavenstvd) a jednu skladbu na vlastny text (Vzneseny je
Pin). Vo vztahu textu a hudby jednozna¢ne dominuje
textova zlozka, ktortt umoctiuje melodicka striedmost
recitativneho charakteru.

Duchovné spevy I1.

Vznikli zhudobnenim vlastnych textov a tvoria stcast
zé4dudnej omse. Interpretuje ich mieSany spevacky zbor
(Odpocinutic vecné, Verim, Ze moj Vykupitel Zije, BoZe, Otce
vsemohici).

Dalsie diela: Zalm 33, Predohra pre organ B dur, Otce nds,
piesne, prileitostné skladby a iipravy pre sélovy spev, zbory,
organ.

V kostoloch banskobystrickej proveniencie st Sakaco-
ve diela zndme a obl'ibené. Do povedomia irSieho ok-
ruhu veriacich a organistov im méZe cestu otvorit spoz-
nanie Glérie, ktora je zaradend do Liturgického spev-
nika I (do tretej zostavy - ,Suscipe Domine” pod islom
658).

Genéza Glorie Albina Sakdca’

Po 2. vatikdnskom koncile sa v liturgii za¢ina pou-
zivat narodny spisovny jazyk, ¢im sa velmi vypuklo
ohlasuje absencia povodnych slovenskych ordindrii.
Skladatelia a organisti su poZiadani o zaslanie vlast-
nych kompozicii do pripravovaného Liturgického spev-
nika. Aj A. Saka¢ déva k dispozicii svoje diela, no mimo-
riadna skromnost a citlivost spdsobia, Ze sa ,zabudne”
podpisat. Po selekcii materidlov a rozhodnuti uviest
v spevniku Glériu z 2. jednohlasnej om3e pre zbor a or-
gan sa pri¢inenim Igora Vajdu zisti identita anonym-
ného autora.

Gléria je ¢ast omsového ordinaria, ktord svojim cha-
rakterom spina vietky poziadavky na zhudobnenie, no na
skladatela kladie vysoké naroky z viacerych aspektov:

O

text je liturgicky zavdzny

text je neversovany

je nevyhnutna tzka kore$pondencia medzi
textom a hudbou, pri¢om plati, Ze ,hudba ma stupriovat
nadsenie a odu$evnenie, ktoré podava text”*

jednotlivé tseky textu disponujii réznou dizkou.
A. Saka¢ désledne respektoval text aj poZiadavky litur-
gickej praxe. Zaujimava je aj vizualna stranka notového
zapisu, ktord evokuje paralelu s teériou barokovej
ilustrativnosti v hudbe. Napr.:

* rozpitie melodie je ohranicené v najvyssej polohe
ténom c* (jedenkrat d*) a ten je pouZivany v texte
stvisiacom s Najvy$sim - Bohom a jeho vel'kou slavou

* symbolickd triola (Najsvitejsia Trojica) je spata
s JeziSom Kristom

+ v litaniovej ¢asti s invokaciou k Barankovi Bo-
Ziemu st repetované tony vyjadrenim gradujicej nalie-
havosti prosby

Po formovej stranke bola Gléria komponovand po-
vodne v trojdielnej forme a-b-c. Po konzultécidch s Igo-
rom Vajdom a Ivanom Lexmannom pristiipil A. Sakac
k psychologicky u¢innejsej forme a-b-a a v zaverecne]
doxologii strojnasobil priestor venovany , Amen”.

Kazda hudobnu aktivitu A. Sakaca komplikoval
problém so zrakom. Netinavnou a neocenite/nou spolu-
pracovnitkou mu bola manZelka Anna, rod. Bedrikova,
ktord mu viedla pedagogicku dokumentaciu, notovy
archiv chramového zboru, zapisovala skladby (on ich
netinavne predhraval), v kostole 3epkala texty piesni,
poméhala pri opravach mechaniky klavirov...

Pomoc potreboval aj pri ziskavani a rozmnoZovani
notového materidlu, pri preklade cudzojazyénych textov
v chramovych skladbéch, pri rieseni kompozi¢nych ne-
jasnosti. Poskytovali mu ju priatelia salezian prof. Olos,
V. Gajdos, K. Holecova, ]. Surin, E. Tatarova, R. Tatar...
S pokorou a vdaénostou pomoc prijimal a ako samozrej-
most d'alej odovzdaval mlad3im organistom a vedtcim
spevéckych zborov (D. Michalkovd, T. Kamenska).

Albin Saké¢ veril v Boha, lasku a dobro. Sformuloval
si vlastntt zivotnt filozofiu plnu askézy, odovzdanosti
a skromnosti, podla ktorej Zil az do poslednych chvil.
V kazdom okamihu sa snaZil naplitat myslienku
Svitého Otca: ,,...musime sa modlit, aj ked’ sa o¢ividne
nemodlime. Musime sa modlit o¢ividne, aj ked neméame
¢as modlit sa.”?

Pozndmky:

1 Chvalit budem Pana, kym Zijem, hrat a spievat budem
svojmu Bohu po cely zivot. In: Kniha Zalmov, 146-2. O do-
siahnutie méty - stat sa organistom sa A. Sakac usiloval
od ftitleho veku.

2 Podla informacie V. Sakacovej, deéry A. Sakaca.

3 Text je prebrany z autorkinho prispevku na medzina-
rodnej konferencii Cantus choralis Slovaca 2004 v Banskej
Bystrici,

4 Liturgicky spevnik 1., SLK 1990, s. 22.

¢ Jan Pavol 11, Reggio Emilia, 6. 6. 1988.

Mgria Strendcikovd
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Maria Eliasova - Marek Vrabel:
Spevom k srdcu. Srdcom k Bohu.

Piesne liturgického roka z Jednotného Kkatolickeho
spevnika. MSP RECORDS 2003, GE 0016 2 331

Toto CD vzniklo pri prilezitosti navstevy Svitého
Otca Jana Pavla Il na Slovensku v r. 2003. Tato nahrav-
ka je unikatna z toho hladiska, Ze posiva piesne
z Jednotného katolickeho spevnika - ¢isto konfesijnej
povahy, do inej roviny nez liturgickej, a to koncertne;j.
Sme akosi zvyknuti spievat a poc¢avat piesne zo spev-
nika v kostole pri liturgii, ba mnohi veriaci - katolici si
bez nich slavenie om3e nevedia ani predstavit. Tito
dvaja umelci svojim vynimoénym pocinom povysili
Schneidrove piesne na koncertné kusy, ktoré myslim si,
obstoja na pédiach koncertnych sal v konkurencii
s takymi dielami ako st napr. Dvofdkove Biblické pisné.
Obaja interpreti, sopranistka Mdria Eliasova a organista
Marek Vrabel, su pedagogicky ¢inni na Cirkevnom
konzervatoriu v Bratislave. M. Eliasova ucinkuje aj na
koncertnych a divadelnych pédiach, hadam najzna-
mejsou je jej postava Marie z muzikialu Evanjelium
o Marii (Nova scéna), ktort stvarnila excelentne.
M. Vrabel spolupracuje so slovenskymi orchestralnymi
telesami, premiérovo uvadza diela sucasnych skla-
datel'ov a koncertuje po celej Eurépe. Nahravanie tohto
CD bolo ich prvym spolo¢énym projektom, a myslim, ze
je to stastné umelecké spojenie. Tato prva spolupréca
nastartovala ich dalsie uc¢inkovanie - koncertovali
uspesne v Bukuresti a vo viacerych slovenskych mes-
tach. Piesne z Jednotného katolic-
keho spevnika st zrejme ich “srdco-
vou zalezitostou”, nechybaju v ich
koncertnom repertodri.

Dramaturgia CD je premyslend,
vyber piesni nie je nahodny. Vietky
piesne na tomto CD (spolu 26) po-
chadzajii z pera Mikuldsda Schnei-
dra-Trnavského, ktory je autorom
vyse 200 piesni v slovenskom jazyku
z celkového poctu 540 piesni v JKS.
Bolo preto vhodné uviest jeho meno
aj na prednd stranu obalky. Pre ne-
zainteresovanych je mozno meno M.
Schneidra-Trnavského  znamejsie
ako nazov spevnika. Vo vybere su
zastupeneé piesne, ktoré sa spievaju
pocas celého liturgického roku v ka-
tolickych chramoch - od maridn-
skych, cez om3ové, k sv. prijimaniu,
k menu Jezis, postne, vel'konoéné,
adventné a celi kolekciu uzatvaraju
viano¢né piesne. Medzi nimi su
notoricky zname (Méria, ochrana, O,
Maria Dbolestivd, K stolu Bozej
laskavosti, Ked JeZida nevinného,
Presvité znamenie, presvity kriz,
Aky je to svit.), ale aj menej
spievané piesne: napr. Chvala Tebe,

M

0, Boze, Kde je Jezis, Svetlo svetu dnes nastalo, Dnes sa
stalo... Cenim si vyber piesni. Zrejme umelecky zamer, ¢i
intuicia (?) priviedla interpretov k myslienke uviest
préave tie piesne M. Schneidra-Trnavského, ktoré sa na
solové predvedenie priam nukaji, ako napr. GZasne
vricna piesefi na prijimanie O, Pane, nie som hodny,
ktora Schneider skomponoval v dvoch verziach - a, b.
Pri niektorych piesiiach autor uvadza dynamické zna-
mienka a pokyny pre tempo (napr. v piesnach Svetlo
svetu dnes nastalo, O, Maria bolestiva, Maria, Matka
bolestna), akoby boli urdené skér pre zborovy alebo
solovy prednes ako pre zhromazdenie veriacich, pri
ktorom sa nepredpokladd, Zzeby tieto agogické zna-
mienka bolo schopné dodrzat.

Ludia si uz zvykli na niektoré, najmd rytmické
odchylky v piestach, ktoré sa prenasaji z generacie na
generdciu. Tato nahravka je vzorovou prave v prisnom
dodrziavani notového zapisu a samozrejme rytmickych
hodnét a fermaét, ¢i opakovacich znamienok v piesiiach.
Ked'ze piesne v JKS maja niekol'ko strof, na CD odzneju
jedna, dve, maximalne tri slohy, ak sa jedna o kratsiu
pieseni. Ndjdeme tu dve odchylky od povodného textu,
v piesni Dnes sa stalo v tretej strofe je zmeneny text
refrénu (v ktorom sa povodne spieva ¢ hoviadkach
a pod., zmeneny text vyznieva opakovanim aleluja
omnoho vznesenejsie) a v piesni Roste, nebesd tieZ v tre-
tej slohe, kde je namiesto slova prichylnost slovo pri-
vetivost. Spevacka M. Elidagovd sa svojim umeleckym
prednesom nejako nesili do rovného ténu, ktory je taky
charakteristicky pri prednese liturgickych spevov. Ani
to nie je potrebné. Spieva prirodzene, Gprimne - od

I"i a l :" LAEe A

PILSNE LITURGICKEHO ROKA
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srdca. Texty piesni st zrozumitelné, precitené, preme-
ditované, vie o ¢com spieva. Organista M. Vrabel uvadza
jednotlivé piesne krdtkou, povacsine Stvortaktovou
predohrou (v Spevniku nie st predohry uvedené, iba pri
hymnickej piesni BoZe ¢os” racil). Registre voli vkusne
a s citom podla charakteru samotnych piesni. Iny vyraz
maji piesne k postu, iny viano¢né, ¢i hymnické spevy.
Napadito j je vyrieseny predel medzi dvoma verziami uz
spominanej piesne O, Pane, nie som hodny, kde vélenil
organové preludium ¢ 32 D dur (M. Sch.-Trnavsky),
v ktorom sa objavuje podobny motiv ako v piesni.
Obohatenim CD je spev Detského a mladeznickeho
spevéackeho zboru SRo pod vedenim J. Rychlej. Piesen
Prid’, 6, Pane mily, je v Spevniku aj defom urcend, najma
k 1. sv. prijimaniu. Zbor spieva este v dalSich troch
viano¢nych piesnach: Aky je to svit, Aké to svetlo, Dnes
sa stalo. Tieto piesne pre zbor, organ a flautu hudobne
upravil . Matus. Prostrednictvom masmeédii a zvuko-
vych nosicov sa okruh posluchdcov liturgickej hudby
rozsiril z ¢isto konfesijnej komunity na siroky okruh
verejnosti  vdetkych generacnych vrstiev. Doposial
prevladali nahravky vianoénych kolied dochovanych
v Jednotnom katolickom spevniku, avdak toto CD je
peknou ukdzkou toho, Ze aj iné piesne ako koledy, alebo
marianske piesne si zasluZzia pozornost umelcov a su
hudobnym materialom hodnym aj koncertného
prevedenia.

Jitlia Pokludovd
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Recenze vystavy +HUDEBNI ODKAZY MINULOSTI"
a prezentace sbirky
,VARHANNI KNIZKY STARYCH KANTORU"
(Slezské zemské muzeum Opava,
ArTThon Opava 2004-2005)

Na konci minulého roku pfedstavilo Slezské zemské
muzeum v Opavé zajimavy projekt. V odborné spolu-
praci muzikologa a interpreta (PhDr. Petr Koukal
a MgA. Tomas Thon) vznikla vystava varhannich
knizek sepsanych starymi mistry. Pfedmétem vystavy
byly rovnéZ zajimavé souvislosti jejich vzniku. Expozice
nesla nazev Hudebni odkazy minulosti a realizovala se
s podporou Ministerstva kultury CR. VernisaZ byla
zaroven podnétem k prezentaci prvniho vydani vybéru
skladeb z varhannich knizek ve vydavatelstvi ArTThon
Opava. :

Bohaté podhoubi, z né¢hoz vyrostlo mnoZstvi §pic-
kovych pfedstaviteli ¢eské hudby, tvotili praveé vesnicti
a méststi udcitelé - kantofi. V rdmci jejich varhanické
¢innosti vznikaly tzv. varhanni knizky, do nichz si
kantofi zapisovali nejriznéjsi skladby své i svych dnes
casto anonymnich kolegti. Do druhé poloviny 19. stoleti
predstavovala hra na varhany v podstaté nejdalezitéjsi
pedagogickou kvalifikaci. Pozdéji se podminkou stalo
absolvovani uditelského tstavu, kde vsak varhanni hra
byla jednim z klicovych obor,

Vystava v Slezském zemském muzeu prezentovala
originaly i kopie varhannich knizek z riznych oblasti
ceskych zemi. Exponaty zaptjcilo Narodni muzeum
v Praze, Zapadoc¢eské muzeum v Plzni, Moravské zem-
ské muzeum v Brng, Slezské zemské muzeum v Opave
atd. Vkusné upravend a podrobnymi, ale ctivymi
komentéii vybavena vystava byla instalovana v opav-
ském Pamatniku Petra Bezruce. Ur¢ité by si zaslouzila
putovani po ¢eskych méstech, aby ji zhlédlo vice nav-
§tévnika.

Vydavatelstvi ArTThon vydalo notovy sbornik s te-
méi triceti skladbami z kantorskych varhannich knizek.
Edice védomé pomijela znamé skladatele, jeji snahou
bylo naopak zdokumentovat hudbu, kterd dosud stala
v pozadi. Podkladem se staly prameny z nejriznéjsich
mist (Bakov, Brno, Bfeznice, Dobrovice, Doksy, Jemnice,
Mostisté, Olomouc, Plzeny, Sebranice, Slavkov u Opavy,
Tel¢). PiestoZe vybrané skladby jsou casto anonymni,
piip. neidentifikované, dokladaji dobovou interpretacni
praxi - zptsob pouziti varhannich strojt, zdobeni me-
lodie, promény ladéni apod.

Erudovand piednaska Dr. Koukala na vernisazi
vystavy, spojena s vhodné vybranymi a stylové pred-
vedenymi varhannimi ukazkami v podani MgA. Thona,
byla zéroven vybornou prezentaci nové vzniklych not.
Podrobné vypracovand edi¢ni zprava obsahuje vyliceni
dobové socidlni situace v daném prostiedi, nastin zan-
rové profilace zaznamenanych skladeb a charakteristiky
jednotlivych zdroji. Revizni zpréva po uvedeni obec-
nich zasad odborné popisuje prameny a zdlvodnuje,
piip. upfesiiuje, vydanou (korigovanou) verzi notového
textu. Vydani obsahuje i podrobny seznam prament
podle mista ulozeni, resp. signatury a shrnuti v tro”a—
zyéné mutaci (némecky, anglicky a francouzsky). N
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odbornych piekladech se podileli specialisté z oblasti
muzikologie, hudebni interpretace a filologie. Zvlastni
zminku si zasluhuje i obsah svazku uvadgjici skladby
jejich hudebnim incipitem. Jako uZ tradi¢né u vyda-
vatelstvi ArTThon, i v tomto pfipadé jde o novinku,
vitanou v knihovné varhaniki, hudebnich védci ale
i laickych milovniki hudby.

Mario Sedldr

Este niekol'ko poznamok k festivalu
,CHRAMOVA PIESEN* - "2004
vo Zvolene

Podpolianske osvetové stredisko, Evanjelicky a.v.
farsky trad a mesto Zvolen dina 24. oktébra 2004
v Evanjelickom kostole Sviitej Trojice vo Zvolene uspo-
riadali uz XIL ro¢nik festivalu cirkevnych spevdckych
zborov — Chramova pieseni 2004. Toto podujatie sa kona
kaZzdoro¢ne a tesi sa vcelku velkému zaujmu priaz-
niveov zborového spevu tak zo strany publika ako aj
spevackych zborov. V poslednom roku sa ho ztcastnilo
sedem spevickych zborov zo Slovenska a jeden vokalny
kolektiv z Ceskej republiky. Popoludiiajsi koncert, ktor\«
otvorila a slovom viedla odborna pracovnicka Podpo-
lianskeho osvetového strediska Mgr. Erika Zigova, ktora
je aj zakladatelkou a hybnou silou celého podujatia,

v oblasti dramaturgie, ale aj hlasovej vychove. Dobr
interpretdciu vhodne vyuzil aj v skladbe F. Men-
delssohna-Bartholdyho s pekne prevedenym sopra-
novym sélom. Dobre vyznel aj spiritudl Every” Time
a Kodalyho Nocna pieseri.

Chorus Cremniciensis z KREMNICE (dir. Mgr. Jana
Sumichrastova) patri v poslednych rokoch taktie? ku
spevackym kolektivom, ktory sa venuje okrem skladieb
sakrdlnej dramaturgie i skladbam svetskym, ¢o zboru
prospelo k istejSej interpretacii a vacsim zvukovym
tembrom. Zbor potrebuje trochu viac pracovat na
vyrovnavani hlasovych skupin.

Prijemnym zazitkom a pravidelnym acastnikom
festivalu je aj Spevacky zbor pri Rimsko-katolickom kos-
tole v KRUPINE (dir. Anna Lizbetinova), ktory si roky
udrziava vysoky umelecky standard a interpreta¢ni
arovet hodnt nadpriemerného vokalneho kolektivu,
ktory sa nezameriava len na vystupy pri nedelnych
alebo sviato¢nych liturgiach.

To potvrdili aj skladby ]. Kuceru, M. Schneidra -
Trnavského a D. Bortiianského.

+ Po prvy krdt do Zvolena pricestoval spevacky zbor
z Vychodného Slovenska, Gréckokatolicky zbor Chryzo-
stomos z VRANOVA NAD TOPLOU (dir. Anna Mata-
Sova, Ladislav Sabolcak), ¢o rozsirilo geograficky zaber
festivalu o d'alsie regiony, ale aj 0 naplnenie myslienky
ekumenizmu. Bolo dobre, Ze tento zbor ukézal svoje
hlasové a interpretacné kvality (ktory disponoval aj
velkym poctom muzov a adekvatne i Zien v jednotlivych
hlasovych skupinach) a predviedol skladby v peknom
prevedem s hutnym hlasom a zvukom charakteris-

zahdjil festival. Vysta-
pil na nfiom domaci
spevacky zbor z kos-
tola Svitej Trojice (dir.
V. Farkas). Zbor, vzhla-
dom na svoj vysoky
vekovy priemer a jeho
zloZenie, spieval na
svoje moznosti prime-
rane a interpretoval
skladby na primeranej
urovni. Potrebuje wvy-
lepsit pracu s hlasom
a omladit vsetky hla-
sové skupiny. Spe-
vécky zbor pri Chrame

tickym pre vy-
chodnu litur-
giu.  Dirigenti
zvolili vhodny
program, ktory
gradoval uz od
druhej skladby
a priniesol
(najmd v sklad-
bach Lavrin-
ského, Duben-
ského a Caj-
kovského) sku-
to¢né umelecké
vyZzitie u spe-
vikov a zazi-

BoZského Srdca JeZi-
$ovho vo ZVOLENE - Sekier je pravidelnym ucast-
nikom festivalu, ktory si zachovava nemenny standard.

Po zvolenskych spevackych kolektivoch sa predstavil
Komorny Zensky spevacky zbor ,Nadej” z VEEKEHO
KRTISA (dir. PaedDr. Livia Hruskova), ktory disponuje
slusnym hlasovym potencialom, s relativne ¢istou
intondciou a skasenou dirigentkou. Zbor by potreboval
rozsirit hlasové skupiny a cely zbor aspoii na dvadsat
spevacok, ¢o by prospelo hlasovej rovnovahe a mohut-
nejsiemu zvuku v oboch hlasoch. To prave potvrdil
Spevacky zbor Szedera Fabidna z CEBOVIEC (dir.
Arpad Toth), ktory uz niekolko rokov ma pozitiva

Miesmny gréckokatolicky chrimouvy spevicky zbor CHRYSOSTOMOS z Vranova n/Toplou :

tok u publika.
Spevicka disciplina nasla svoje miesto a uplatnenie aj
na tomto vystipeni. Vzhl'adom na to, Ze tento kolektiv
ma dvoch relativne mladych dirigentov, je predpoklad,
ze zbor bude umelecky este vyrazne rast.

Zaver festivalu zavfsil hostujuci kolektiv z Ceskej
republiky - Pévecké sdruZeni Dalibor SVITAVY (dir.
Miroslava Duchéckovd). Tento zbor vel'mi tspedne pre-
zentoval fesku zborovi interpretacnti skolu s jemnym
prevedenim skladieb, presvedcivych melédii vo veda-
cich hlasoch. Celkove posobil vyvazene a velmi dobre
v skladbach T. L. de Victoria a A. Bruckner a nebojacne
sa vysporiadal aj so skladbou J. Laburdu - Regina
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mundi, ktora patri vyrazne k tym ndrocnej$im dielam
tohto autora, Potrebuje sa len zbavit niektorych nadby-
to¢nych akcentov a zvysenej artikulacie.

Na zaver je potrebné zablahoZelat organizatorom.
XIL ro¢nik bol velmi dobre pripraveny a spevacke zbory
kvalitné a vhodne vybrané. Vykony vokalnych telies
v prevaznej miere boli nadpriemerné, presvedcivé a pre
festival boli prinosom. Zdvihol latku naro¢nosti o stu-
pienok vysiie a to je zaruka, Ze organizdtori budid
musiet venovat tomu nasledujiacemu -XIII. ro¢niku -
eSte vacsiu pozornost.

Mézeme kongtatovat, ze ,zvolensky festival” sa stabi-
lizoval a prerastd do podujatia, ktory v budicnosti
nebude chybat v kultirnom a hudobnom kalendari na
Slovensku. A svoj kredit méze eSte zvysit aj tym, ked' sa
stane festivalom medzindrodnym. Je nesporng, Ze to nas
zborovy spev s vyhladom do budicna nevyhnutne
potrebuje.

Milan Pazurik

CD CHRAIMOVEHO ZBORU KOSTOLA
VSETKYCH SVATYCH V BOJNE]

V nedel'u 19. 12. 2004 sa vo farskom kostole vsetkych
svatych v Bojnej uskutoénil slavnostny koncert tamoj-
gieho zboru, pri prileZitosti uvedenia CD nosica s naz-
vom IN DULCI JUBILO.

Je to prvé CD tohto zboru, ktory inak ucinkuje na
bohosluzbach a kultirnych podujatiach obce i regi -
onu. Obsahuje Vianoéné koledy a piesne spievane
sa cappella”, i skladby s gitarovym sprievodom
a niektoré spiritualy.

CD posvitil dost. pan Witold Brarika, spravca farnosti
Bojna. Akymsi “krstnym otcom” sa stal Mgr. Art. Peter
Reiffers, profesor organovej hry na Konzervatoriu
v Bratislave, dirigent zboru Cantica sacra Tyrnavie
a tiez priatel’ bojiianského zboru. Koncert sa uskutocnil
za hojnej ucasti farského spolocenstva, sponzorov
a hosti. Pocas vystipenia zboru bola premietana
i videoprojekcia zo stadia, kde zbor nahréaval. Skladby,
ktoré na koncerte odzneli, boli tematicky spojené s ad-
ventnym obdobim a tieZ boli uvedené i niektoré
viano¢né piesne z nového CD. Posluchadi odmenili
spevakov castym potleskom, &o bolo neklamnym
dékazom toho, ze sa im ich vystipenie pacilo. Velmi
pochvalne sa na adresu zboru vyjadril i pan Reiffers,
ktory je odbornikom na slovo vzatym. Utastnici
koncertu si odndsali nielen nové CD alebo MC, ale aj
pocit uspokojenia a hlbokého duchovného i kultirneho
zaZitku.

Ostava len duafat, e nové CD chramového zboru
Kostola vsetkych svitych v Bojnej bude prinadat do
nasho Zivota viac pokoja a radosti nielen pocas
Viano¢nych sviatkov, ale i v novom roku.

Peter Medek
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Vznikla Diecézna hudobna komisia
Bratislavsko-trnavskej arcidiecézy

Dna 3. 12. 2004 bola zriadena Diecézna hudobna
komisia (DHK) Bratislavsko-trnavskej arcidiecezy. Jej
vznik sa vztahuje na konstiticiu Sacrosanctum Conci-
lium, & 46 a 44 a indtrukciu Musicam sacram, ¢l. 24-25
a 68-69. DHK bude spolupracovat s Hudobnou sekciou
Liturgickej komisie KBS, kde ma dvoch zastupcov.
Arcibiskup-metropolita J. E. Mons. Jan Sokol pri usta-
noveni DHK nacértol zékladny ciel jej prace ako , sluzbu
na poli dbsledného a ddstojného uvddzania do Zivota
vsetkych nariadeni kompetentnej cirkevnej autority (.)
v zdujme dokonalejsieho slavenia najmd najsvitejsej Eucha-
ristie”. DHK ma napomahat diecéznemu biskupovi
previest do praxe vsetky koncilové a pokoncilové
poziadavky.

Clenmi Komisie sti: ThLic. Vlastimil Dufka, knaz a je-
zuita (Trnava), Mgr. Dusan Dubravicky, knaz (Deman-
dice), ThLic. Vladimir Ki3, kftaz a pedagdg (Bratislava),
Mgr. Frantisek Mosko, kiiaz (Pezinok-Grinava), Mgr.
Jozef Motyl, kiaz a salezian (Bratislava), Mgr. Andrej
Sottnik, knaz, dekan (Qa]’a) a Mgr. art. Stanislav Surin,
chramovy a koncertny organista, pedagog (Trnava). Za
tajomnika komisie bol menovany Dr. Rastislav Podpera,
muzikolég a pedagog (Bratislava). Komisia ako celok,
ale aj jednotlivci vo svojom prostredi budt zdrojom
spolahlivych a aktualnych poznatkov o hudbe v litur-
gii. Moznost priamej komunikacie medzi chramovy-
mi hudobnikmi a DHK ponuka internetové stranka
www.dhk.szm.sk, ktord slazi aj na informovanie o préci
komisie a pripravovanych podujatiach, alebo postova
adresa: Diecézna hudobnd komisia, Dr. Rastislav Podpera,
Pribisova 3, 841 05, Bratislava 4. E-mail: dhk@atlas.sk.

Na ustanovujicom zasadnuti v Trnave 12. 1. 2005
vznikol rad dloh, ktorymi by sa DHK mala zaoberat.
Medzi ne ramcovo patri: poznavanie samotnej liturgie,
podporovanie plnsieho liturgického Zivota v duchu
véetkych tvorivych foriem, ktoré pontika pokoncilova
liturgia, podnietenie novej tvorby, vytvorenie edicie pre
vydavanie liturgickej hudby, uvadzanie do praxe tzv.
tematického vyladenia omse, napomahanie spoluprace
chrdmovych zborov, sirenie notového materiélu, rieSenie
problému liturgickosti resp. neliturgickosti spevov
mladeze, osveta a hudobno-liturgicka vychova formou
gkolenia kantorov, Zalmistov, veducich zborov a orga-
nistov, vypestovanie idealu vzorovej omsovej liturgie
a podniknutie krokov k jeho uskuto¢neniu v kon-
krétnych miestnych podmienkach, odborna pomoc pri
opravach a stavbe organov v ramci diecézy, dohliadanie
na spravnost a hudobnu (¢i umeleck) troveri osobitne
tych slaveni, ktoré su prenasané masmédiami, podie-
fanie sa na priprave slaveni presahujicich rdmec
farnosti ¢i dekanatu. DHK ma moZnost nadviazat
kontakty s blizkymi diecézami v zahrani¢i (Wien, Gyo6r),
v blizkej budtcnosti napr. uskuto¢nenim spolo¢ného
Diia chramovej hudby na jesefi 2005 ako stretnutia
chramovych zborov tychto diecéz.
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SKOLENIE CHRAMOVYCH HUDOBNIKOV
- VYZVA

Prvoradym ciefom Diecéznej hudobnej komisie je zis-
tit zadujem o Skolenie chramovych organistov, Zalmistov,
kantorov, zbormajstrov formou pracovnych stretnuti alebo
intenzivnych kurzov. Komisia vyzyva spravcov kosto-
lov, aby odporucili svojim hudobnikom skontaktovat sa
s DHK. Vgetci zaujemci sa moézu (zatial nezdvazne)
prihlasit, najlepdie do konca marca t.r, na vyssie
uvedenej adrese Komisie.

Z praiského zdpisnika...

Rok 2004 bol nielen pre bratskua cesku kulturu, ale aj
pre celoeurépsku hudobnu kultiru Rokom ¢eskej hud-
by. Na mnohych nasich kostolnych chéroch sa nacha-
dzaja liturgické skladby ¢eskych skladatel'ov. Je to nie-
len tvorba Antonina Dvotidka, Bohuslava Mateja Cerno-
horského, Bedficha Antonina Wiedermanna, Jakuba
Jana Rybu, Vojtécha Rihovského, Josefa Segnera, Augus-
tina Vitaska, Roberta Fiithrera ¢i Petra Ebena. Klenotnica
Ceskej chraimovej tvorby je ovela bohatsia, nez by sme ju
¢o 1 len vymenovali v priestore takého skromného pris-
pevku. Do atmosféry Roka ceskej hudby voslo aj vel'mi
zaujimavé podujatie v posledna novembrova nedelu
2004 v Séle Bohuslava Martint Hudobnej fakulty AMU
v Prahe. Hojny pocet posluchacov tu pritiahla osobnost
cirkevného hudobnika, dirigenta, organistu, skladatel'a,
spisovatela, regenschoriho Otta Alberta Tichého /1890-
1973/, ktory od roku 1932 pésobil v Katedréle sv. Vita,
Vojtecha a Véaclava na Hrad¢anoch.

Pozvanka niesla vystizné oznacenie ~Desiaty pod-
vecer z diela Otta Alberta Tichého”. Dramaturgia z bo-
hatej skladatelovej tvorby pontikla sedem skladieb.
Predstavila skladatela ako autora liturgickej i svetskej
tvorby. Desiaty podvecer uviedlo Concertino pre organ
a slaciky, ktoré skladatel’ skomponoval v roku 1933 uz
ako dirigent v Katedrale na Hrad¢anoch po navrate
domov po rokoch zahrani¢nych stadii a bohatej a as-
pesnej umeleckej ¢innosti liturgického hudobnika, peda-
goga a spisovatela. Dielo zaujalo nielen neviednou vol-
bou ndstrojového obsadenia, ale aj citlivou interpre-
taciou organistu Michala Novenka a Piccolo orchestra
s dirigentom Marekom Valaskom. V roku 1940 vznikla
Sondta pre husle a klavir, ktord v interpretacii huslistky
RiiZeny Srétiovej za klavirneho sprievodu Anny Starej
vzbudila mimoriadny ohlas. Rovnako objavnym dielom
pre interpretov i odbornikov sa stala Senatina pre flautu
a klavir z roku 1934, Flautistka Eva Kuklova s klavi-
ristkou Evou Matoskovou-predstavili dielo, ktoré ma
taktiez ambiciu ¢astejsieho uvadzania na koncertnych
podidch. O tri desiatky rokov neskér Tichy skomponoval
Divertimento pre tri violoncela. Interpretacie sa ujali
violoncelisti Vit Petrasek, Jan Keller a Roman Petrov.

Z liturgickej tvorby dramaturgicka koncertu a neu-
navna opatrovatel’ka sirokospektralneho odkazu Otta
Alberta Tichého Tereza Sumova, skladatelova dcéra,
pripravila tri ukazky. Z omge ,In honorem Sancti

Adalberti” zaznelo Agnus Dei. Nadviazala na to sklad-
ba Ave Maria taktieZ pre miesany zbor a orchester. Na
koncerte zazneli v interpretécii Piccolo coro, Piccola or-
chestra s dirigentom Marekom Vald§ekom. Aj v &ase
zaslaZeného odpocinku Tichy neprestal tvorit' a sledo-
vat dianie v cirkevnej i svetskej hudbe. Vo velkej ticte
mal Matku BoZiu. Tento svoj vztah vyjadril v roku 1970
v Marianskom triptychu na cesky text pre séla, husle,
violoncelo, organ a zbor. Dielo malo premiéru na ones-
korenom koncerte k Zivotnému jubileu majstra Tichého
15.2.1972 v Zrkadlovej sieni Klementina v Prahe. Dielo
ma tri ¢asti: Poutnikova prosba, Ave! a Madona bolesti.
Pre kazdu cast’ zvolil skladatel iné obsadenie. Na pre-
miére basovy part spieval a hold skladatel'ovi prejavil
vyznamny cesky basista Eduard Haken. Na jubilejnom
podvecere dielo uviedli Jana Koucka (sopran), Petr Hla-
vaty (bas), Pavel Kopecky (husle), Ondfej Kopecky
(violoncelo), Vladimir Jelinek (organ) a spevacky zbor
Piccolo coro.

V hl'adisku HF AMU v Lichtenstejnskom paléci sa
zisli priatelia, Ziaci, posluchéci, ¢lenovia chramovych
zborov, organisti i muzikolégovia, pre ktorych je Otto
Albert Tichy vzacnou osobnostou hudobnej kultury.
Osobnostoou, o ktorej dnes treba vydavat svedectvo, pre-
toZe v case totalitnej moci bola jej skladatel'ska i spiso-
vatel'ska tvorba umléana. Je dolezité uvadzat diela ta-
kychto osobnosti aj na koncertoch v pravidelnych inter-
valoch. Pri pohlade na supis skladieb, ktoré pocas
desiatich rokov zazneli, treba vyslovit obdiv aj k organi-
zatorskej stranke podujatia a ochote vedenia HF AMU
poskytovat Salu Bohuslava Martint. Bezprostredne po
koncerte bol zaujem o notovy material uvedenych skla-
dieb. Co viac si organizator méze priat?

Pri odchode z koncertu som myslienkami putovala
po osobnostiach liturgickej hudby na Slovensku. Sme
vela dlZzni spozndvaniu osobnosti, ktoré v priestoroch
kostolnych chérov nendpadne v skrytosti sluzili Panovi
a zaroven aj kultivovali srdcia Bozieho I'udu. Ich kom-
pozi¢na aktivita zapadla prachom a len ojedinele kde-
tu ¢osi v naSich chramoch zaznie. Pri tom liturgicke
spevacke zbory zapasia s nedostatkom zborovej litera-
tiry primeranej liturgickej trovne. Urcite by sa takto
objavilo mnozstvo skladieb, ktoré sphitaju poziadavky
sucasnej pokoncilovej liturgie. Takej pozornosti si zasla-
Zi trebdrs v Kosiciach dlhorocny regenschori Katedraly
sv. Alzbety Oldiich Hemerka. Tvorba ktorého ¢aka na
postupné uvadzanie a zaradenie v koncertnej podobe
do Festivalu sakralneho umenia. Takychto vyziev pre
spoznavanie dejin liturgickej hudby, jej tvorcov a inter-
pretov sa na Slovensku najde viac,

PreZivame Rok Eucharistie. Svaty Otec Jan Pavol 1L
vyzval aj na obnovenie nasho vztahu k hudobnej stran-
ke liturgie. Otto Albert Tichy sa v svojej odbornej publi-
cistickej praci vel'mi intenzivne zaoberal cestou cirkev-
ného hudobnika zo zorného uhla cirkevnych noriem
a dokumentov. Nds ¢aka neodkladna prica konkrétnej
realizicie, aby v nadich chrdmoch znela ozaj hudba
a spev posvidtnd, umelecky vybriasend, u$lachtila,
povznasajuca i oslovujica.

Silvia Fecskovd
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FRANTISEK TRSTENSKY:

D1 ANALYSESAMMLUNG, DIE WIR
HEUTE ALS PSALMENBUCH NENNEN
Die Psalmen haben eine kostbare Fa-
higkeit, dass sie die Realitit der
menschlichen Existenz ausdriicken
kiéinnen. Sie driicken die menschli-
chen Emotionen, Dankbarkeit usw.
aus. Das ist auch ein Grund, warum

die Leute die Psalmen mogen.

Die Psalmen sind die Juwelen der
hebriischen Poesie, sie sind mit dem
Mensch geschrieben, wir kénnen
dort die poetischen Elemente wie
Reim, Rhythmus, Metapher usw.
Finden. Darum ist die Ubersetzung
in die Volkssprache sehr schwer.
Finerseits braucht man Inhalts-
glaubwiirdigkeit, einerseits muss
man die Texte gut und poethisch
in der Volksprache verstehen.

In der Gegenwart sind die Psalmen
hauptsdchlich im Stundenbuch ver-
wendet und schiépfen ein Teil des
geistlichen Christenlebens. Sie ha-
ben eine besondere Stelle zwischen
den Alttestamentlichen Biichern.
Die anderen Biicher drlicken was
Gott machte, bzw. sprach aus, die
Psalmen sind eine menschliche
Antwort auf die Gottestitigkeit und
Gottesworte.

Giacomo Barorrio:

DER GREGORIANISCHE GESANG
Die allgemeine Meinung iiber den
Papst Gregor der Grosse hat sich mit
dem liturgisch - musikalischen Re-
pertoire verbindet, den wir mehr als
tausend Jahre als , gregorianischen
Choral” benennen. Diese Tradition
des 8.-9. Jh. ist heute radikal gedn-
dert. Es weifft man, dass der Ein-
fluss Gregors mehr zu den neuen
Festen der Heiligen gefithrt wurde
als zum Gesang,.

Die neuen Kenntnisse dieser Proble-
matik zeigen, dass die gegenwar-
tigen Melodien, die als gregoria-
nische genannt sind, sind Zusam-
menfassung des komplizierten Pro-
zesses des 7.-9. Jh. im Rom und
Frankischen Land. Die heutige

Literatur bevorzugt den Begriff ,der
gregorianische Gesang” mit dem Be-
griff ,romisch-frankischer Gesang”
wechseln.

MAaRTIN STRBAK O.PRAEM.:

D1t ANALYSE DER ANTIPHON

JHosanna Fiio Davip...”
Eine, von der bekannten Antipho-
nen des Palmsonntags, der Text in
der jede Messe finden konnte ist die
Antiphon ,Hosanna Filio David...”
Ihr éltesten Neumenschrift (der
auch im diesen Artikel verwendet
ist) befindet sich im Codex Hartker
aus dem Anfang des 11. JTh. Der Text
dieser Antiphon ist ein Zitat des
Psalms 117,26 (bzw. 118,26), der mit
den Worten ,,benedictus, qui venit in
nomine Domini” ergdnzt ist und in
den Evangelien ibernehmen ist.
In den patristischen Kommentaren
ist wichtigste die Christologische
Dimension des Lobgesanges. Auch
der Codex Hartker zielt mit den
Neumen sein Ausdruck zu der
Person Jesu Christi. Es kann man
sagen, dass die theologische und
semiologische Aussage sind gleiche.

RasTisLAV PODPERA:

D1t STELLE FUR DIE CHORMUSIK
IN DER KATHOLISCHEN MESSLITURGIE
In der Geschichte wurden einige Pe-
rioden, wo die Chormusik ihre
wichtige Stelle hatte. Neben den
gregorianischen Gesang (er hat den
ersten Platz in der Liturgie) hat die
Kirche mit einer bestimmten Art die
,polyphonische Musik” - alte und
auch die neue, geehrt.

Der professionelle Musikant, der als
Chormeister und Organist tdtig ist,
muss tiglich mit einer Bipolaritdt
kampfen. Einerseits ist das Kirchen-
musik in ihre anspruchsvolle Form,
anderseits ist das Volksfrommigkeit.

MiriaM MATEJOVA:
DIE MUSIKALISCHE ASTHETIK
IM ANTIKEN ALTERTUM
Die Wurzel der europdischen Philo-
sophie und Kultur finden wir im

antiken Griechenland. Die gute geo-
graphische Lage ermoglicht diesen
Nation viele Aktivititen verbreiten.
Im Altertum hat die Asthetik als
einzige wissenschaftliche Disziplin
noch nicht existiert. Sie hat sich in
der Philosophie entwickelt - in der
ersten universalen Lehre.

Die Griechen haben schon in dieser
Periode viele Begriffe der Kunst und
Schinheit beniitzt. , Kalon” {iber-
setzten wir als ,die Schonheit”
(bzw. die Harmonie, die Symmetrie,
oder Eurytmi). ,Techne” ist das
Wort fiir ,,die Kunst”, Es war nicht
nur den ,schénen” Art der Kunst,
sondern auch die Handwerke ,,z.B.
Schnitzerei”. Der Begriff ,muzike”
war nicht nur die Kunst der Tonen,
sondern auch der Musen. Die Mu-
sen waren die Tochtern des Gottes
Zeus und Mnemosyna - die Gottin
der Gedichten und des Gesangs.
Euterpe war die Schiitzerin der
Musik.

MARIA STRENACIKOVA:
A1BIN SAKAC SANG UND SPIELTE
FUR GOTT SEIN GANZES LEBEN
Albin Saka¢ hat den Klavier und die
Geige studiert, aber er hat auch
Waldhorn, Akkordeon, die Orgel ge-
spielt und die Klaviere gestimmt.
Seine Titigkeit war in Banska Bys-
trica (in der Elisabethkirche, Maria-
geburtkirche und in der Kathedrale,

wo er 12 Jahre Chormeister war).

Seine unvergessliche Tatigkeit war
aber die Orgeltitigkeit. Ein Teil sei-
ner Kompositionen wurden im Mu-
sikverlag Allegro herausgegeben,
ein Teil ist in den Autographen
geblieben, und einige Komposi-
tionen wurden verloren. Nach dem
Tod wurde sein Privatarchiv ein Teil
von Kathedralarchiv von B. Bystrica

gegliedert.

Ulbersetzt von Martin Strbik, O. Praem.
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KURZ PRE ORGANISTOV A KANTOROV
V DNOCH 5.-9. jala 2005
Organizator: Katedra hudobného umenia
Pedagogickej fakulty Katolickej univerzity v Ruzomberku

V ditoch 5.-9. jila 2005 sa v Exerciénom dome v Terchovej uskutoéni kurz pre chramovych
organistov a kantorov.
Podobne ako v minulom roku, ponukame tieto Specializécie:

1. hra na organe - rozdelena bude na tri skupiny:
a) ziklady organovej hry pre zaciatocnikov
b) liturgickd hra (JKS, LS)
¢) organovd literattira

2. dirigovanie zboru

3. gregoridnsky choral.

Okrem tychto $pecializacii chceme vytvorit z ucastnikov kurzu spevacky zbor, ktory bude
tGcinkovat' na liturgickych slaveniach - kazdodennych svitych omsiach, rannych chvalach
a vesperach. Zbor bude sluzit aj ako cvi¢né teleso pre tych, ktori si vybera $pecializaciu
»dirigovanie zboru”. Pontkame tieZ individudlnu hlasovt vychovu. Po veceroch budu
prebiehat tematické prednasky so zameranim na liturgickt hudbu a hudobnd teériu. V si-
vislosti so zabezpetenim kurzu, prosime zaujemcov, aby si vybrali iba jednu z uvedenych
Specializacii. Hlasovej vychovy sa mozu zacastnit vietci ucastnici kurzu. Aby sme mohli vybrat
vhodny zborovy repertoar, prosime, aby ste uviedli aj hlasové zadelenie (sopran, alt, tenor,
bas).

Poplatky ucastnika za kurz:  acastnicky poplatok 1200,- Sk
stravné 200,- Sk /den
ubytovanie 160,- Sk/noc

Kontaktna adresa:  Katedra hudobného umenia
Pedagogicka fakulta KU
Nam. A. Hlinku 56/1
034 01 Ruzomberok
tel.: 044 /4320961; fax: 044 /4320960
mail: zahradnikova@fedu.ku.sk
alebo adamko@fedu.ku.sk Prihlasky posielajte do 31. 5. 2005

7 =)
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NAVRATKA (Kurz pre organistov a kantorov 2005)

...................................................................................................................................................

adresa
telefon e-mail
Krizikom (x) oznacte jednu z uvedenych specializdcti:
Specializdcia
1. Hra na organe
a) ziklady organovej hry pre zaciatocnikoo
b) liturgicka hra (JKS, LS)
¢) organova literatira
2. Dirigovanie zboru
3. Gregoridnsky chordil
Mam zdaujem o hlasovi vijchovu: ANO NIE
Spievam v hlase: sopran  alt tenor  bas

Objedndvka ubytovania:

Utorok/Streda | Streda/Stvrtok | Stvrtok/Piatok | Piatok/Sobota

Objednavka stravy:

Utorok Streda Stvrtok Piatok Sobota

Rainajky
Obed

Vecera
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Stidium sakralnej hudby pre chramovych organistov a kantorov

na Katolickej univerzite v Ruzomberku

Informacie o stadiu

Ustav hudobného umenia, vedy a sakralnej hudby pri Pedagogickej fakulte Katolickej
univerzity v Ruzomberku otvara trojro¢né stidium sakralnej hudby urcené pre chramovych

organistov a kantorov.

Dizka stadia: 3 roky (6 semestrov)

Organizacia stadia: Styri stretnutia za semester, predpokladany der - sobota

Zaciatok stadia: oktober 2005

Prijimacie sktsky: - 30.5. 2005 o 10.00 hod. na PF KU v RK, miestnost ¢. 210
- organisti: zahrat' dve organové skladby (jedna z JKS, druhd I'ubovolnd)
- kantori: zaspievat’ dve skladby (jedna z JKS, druha I'udova)

Poplatok za 1 semester stadia: 4.000,-Sk

Vyucovacie predmety:
hra na organe, obligatny klavir, dirigovanie a vedenie zboru, hudobna nauka,
gregoridnsky choral, harmoénia a polyfénia, nduka o hudobnych forméach, spev
a hlasova vychova

Ukoncenie stadia:  certifikat o ukonceni kurzu

Prihlasky posielajte do 31. marca 2005 na adresu:
Ustav hudobného umenia, vedy a sakralnej hudby
Pedagogicka fakulta KU
Nam. A. Hlinku 56/1
034 01 Ruzomberok

tel.: 044/4320961; fax: 044 /4320960
mail: zahradnikova@fedu.ku.sk

alebo adamko@fedu. ku.sk
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Ustav hudobného umenia, vedy a sakralnej hudby, Pedagogické fakulta KU,
Nam. A. Hlinku 56/1, 034 01 RuZomberok
Prihlaska na $tadium sakralnej hudby
pre chramovych organistov a kantorov
na Katolickej univerzite v Ruzomberku
Priezvisko 8 MEN0 UCHAAZACA ... iererrismisnuimmsmmsssssi it bs s s e s s s e
Datum a miesto NAarodenia ...,
Bodné SI510. omeressiisiiismsssimis Cislo ob¢. preukazu
|32 111) Lo ————————————eeeet S S
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Prihlasujem sa na stadium sakrilnej hudby ako organista / kantor*

* Nehodiace sa preskrtnite!

K prihldgke prikladam Zivotopis.

Datum: Vlastnoruény podpis uchadzaca




