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/V chveni zeme, vesmiru a nesmrtelného dychu 2
tisicich otdzok, ktoré ta vysusujii a kriZia okolo teba a v tebe,

v Zalmoch hladajiicich stratenii perlu,

vo vecnom hiZeni a ustavicne sa ndhliacich krokoch,

v pohladoch do dialf, v tajomnyjch kmitoch duse,

vo vecnom zdpase o svoju tvdr a toar veci,

v dvihajiicich sa rukich a v doznievajiicom tlkote srdca

zaznieva podivnd nenapodobitelni symfonia.
(Svetloslav Veigl: Otdzka, z basnickej zbierky Jemu Jedinému)

BliZi sa zéver d'alieho liturgického roka a nasledne zaciatok nového. Clovek, i ten neveriaci - ved’
doskoro zapadne do nenavratna aj ¢as kalendarneho roka - prehodnocuje vysledky svojej prace a svojho
zivota. Liturgia slova v nadchadzajacom adventnom obdobi pontika mysliacemu krestanovi zastavit sa
na chvilu a uvaZovat o jeho smerovani i o konci; o osobnom stretnuti s Kristom, ktorého brénou je
prechod do nového Zivota - paradoxne oznacovany ako smrt. Na rozdiel od minulosti ma Advent
charakter radostného obdobia, kedy o¢akdvame a pripravujeme sa na oslavu Narodenia Pana. Paralelne
s touto radostou moéZzeme v3ak urobit maly exkurz do vlastnej duse a pytat sa: ¢o ak je moje skutoéné
stretnutie s Kristom , za dverami”? Som pripraveny prijat jeho otvorenti naru¢ alebo mi v rozbehu
k Nemu brania desiatky povrazkov, ktoré ma pripttali k hmotou preplnenej zemi?

Advent, ktorym sa za¢ina novy liturgicky rok, sa nesie v znameni prichodu (z lat. adventus).
Pripominame si prvy prichod BoZieho Syna na tento svet a je tieZ casom, v ktorom si uvedomujeme jeho
druhy prichod na konci vekov. Ak si predstavime prichod nejakej vel'kej osobnosti do istého, zvIast
nového prostredia, neodmyslitelnou stucastou jeho privitania je uz po stérocia, ak nie tisicro¢ia hudba.
Hudba typicka pre dant dobu a krajinu od slavnostnych fanfar aZ po oslavné spevy, 6dy & hymny. Ak
chceme vyjadrit radost z prichodu otakavaného cloveka, najdoleZitejsie je viak to, aby vopred pripravena
a nastudovana hudba prystila z aprimného srdca. Spomerime si len na navstevy Jana Pavla II. na
Slovensku: nejedno hrdlo zostalo stiahnuté pri pohl'ade na Kristovho nastupcu, ktory napriek na pohlad
aZ neprijemnym fyzickym taZkostiam prigiel, vydal svedectvo a Zehnal. A kazdy hudobnik i amatér,
ktory bol schopny ocenit' toto stretnutie s pravou vda¢nostou, spieval srdcom, vriacnym citom i dojatim,
ponorenym v hlbokej modlitbe za seba i za ostatnych.

Boh nam dal dva nesmierne dary: rozum a slobodnt volu. A ako jedinedny a pre nas prepotrebny
bonus Slovo, ktorym sa nam v Pisme prihovara, ak mu to my sami dovolime. UZ prvi krestania, a daleko
pred nimi ¢lenovia vyvoleného Zidovského Iudu pochopili, Ze toto Slovo mé nesmiernu moc a nemédZe
zostat skryté v hlbindch nasich dusi. Dali mu hudobny $at a posielali ho spit’ k svojmu Stvoritel'ovi vo
forme spevov, hymnov a oslavnych piesni. Tak sa zacal vytvarat dialég, v ktorom sa sam Stvoritel
prihovara svojim detom a ony ho skrze Jeho vlastné Slovo velebia a ospevuj.

Liturgicky rok sa v latinskej bohosluZbe otvéra introitom Ad te levavi animam meam (Z. 24, 1-4, K tebe,
Pane, dviham svoju dusu, tebe déverujem, BoZe mdj). Adventné spevy $tyroch nediel zaviedol do liturgie
papeZ Gregor Velky (590-604). Introit prvej nedele teda vyjadruje doveru ¢loveka, utiekajucemu sa
k Panovi vo vietkych Zivotnych problémoch, ktoré sa v réznych formach obmiefiaja v kazdej I'udskej
generdcii. Druhé nedela sa nesie v znameni nadeje, vyjadrenej v introite Populus Sion, ecce Dontinu veniet
(Iz. 30, 19.30 - Cud sionsky, hla prichadza Pan, aby ta vyslysal). Dovera a nadej sa v tretej nedele
premiefiaju na radost’ z bliZziaceho sa Panovho prichodu, ¢o slovami sv. apostola Pavla vyjadruje avodny
spev Gaudete in Domino semper (Fil. 4, 4.5 Ustavi¢ne sa radujte v Panovil...Pan je blizko.). Posledna
adventna nedela vyzyva vdetko tvorstvo na prijatie tajomstva Vtelenia - Rorate caeli desuper, et nubes
pluant iustum (I1z. 45, 8 - Roste, nebesia, z vysosti, z oblakov nech prsi pravda: zem nech sa otvori a vyda
Spasitela).

Isty muzikolég sa raz vyjadril, Ze liturgickd hudba rimskej Cirkvi - gregoriansky choral je akoby
Ariadninym klbkom (porov. grécke myty a baje), ktoré vo svojej hlbokej jednoduchosti prenika a odhal'uje
labyrint I'udskej mysle. VyuZime tento pripravny ¢as a ked’ budeme v aprimnosti srdca l'utovat prezité
pady, robit si potrebné predsavzatia a zaroven sa tesit z neopisatelnej atmosféry Vianoc, spievajme
Panovi v na8ich chramoch i domovoch s pravou radostou v srdci a s pohfadom upretym na Toho, ktory
nam prichystal najkrajsiu symféniu hudby a Zivota v svojom kralovstve.

%,

Janka Bednirikovd
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NAPEVY ORACII V MISSALE ROMANUM 2002 (IL.)

RasTistav ADAMKO

V prvom tohoroénom ¢&isle nagho ¢asopisu sme sa zacali
zaoberat napevmi prezidencialnych modlitieb, tak ako
st uvedené v najnovSom vydani Missale Romanum.
Nakolko tito kniha prinada v oblasti spevov celeb-
ranta pomerne vela inovécii a nie kazdy - aj spomedzi
kiiazov - ma moznost do nej nahliadnut, chceme
v nasledujtcich riadkoch predstavit d’alsie dve melédie,
urené na kantildciu orécii.

Tonus simplex A (v Liber Usualis nazvany Tonus antiquus
simplex) ma recitantu na Do, flexu, ktord je pred metrum,
na La, metrum s dvoma pripravnymi slabikami Si-La a
poslednym akcentom na Do. Zmena oproti starSej
podobe tej melédie sa tyka punctum v samotnej orécii,
ktoré pada aZ o é&istd kvintu dolu (predtym iba o malu
terciu). Treba viak zdoraznif, Ze tito zmena sa tyka iba
orécie, preto¥e v konkluzii ma punctum podobu ter-
ciového ohybu smerom dolu.

V slovenskej liturgickej praxi, v ktorej je zauZivané
pouzivanie iného népevu (Tonus festivus), spievanie
misalovych orécii v Tonus simplex A si vyZaduje presta-
venie poradia znakov pre flexu a metrum. .
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V novom miséli je stymto ndpevom spojend dalSia
inovécia, ktord sa tyka modlitby nad obetnymi darmi.
Ide o postulat pouzit prave tito melédiu pri kantilacii
modlitby zvanej superoblata, aby sa zarutila modélna
jednota oréacie a po nej nasledujucej prefacie: ,Tonus
sollemnis semper adhibetur cum oratione super oblata,
ad inducendum salutationem ad initium praefationis”.
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Pri slavnostnom napeve spojenom so slovenskym
textom je problematickym miestom zaveretna aklamacia
Yudu Amen. Pri priprave slovenského misala 1980 doslo
k zmene melédie tejto aklamacie oproti latinskému
vzoru. Zmena spocivala na presunuti neumy podatus
z druhej na prvi slabiku vyrazu. Dévodom pre tento
krok bol prizvuk v slovencine, nachadzajtci sa vZdy na
prvej slabike slova. Ukazuje sa, Ze tento krok bol
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undhleny a neopodstatneny. Nejde totiz o slovenské
slovo, ale hebrejské, s typickym pre neho akcentom na
konci. Origindlnu melodicki podobu vyrazu Amen
zachovali v Nemecku, Mad'arsku, Chorvatsku, Pol'sku,
atd,, kde podobne v dvojslabi¢nych slovéch vlastni
akcent prva slabika. Dosledkom tejto neuvaZenej zmeny
je fakt, Ze Slovaci musia pouZzit' int mel6diu Amen na
slovenskej a inti na latinskej omsi, ¢o je v praxi priam

neuskutocnitel'né. Tento problém je ¢oraz viac aktudlny,
ked' sa v mnohych farnostiach pristupuje k zavadzaniu
celebrdcie v latinskom jazyku, nehovoriac o tom, aké
problémy maju slovenski pttnici vo Vetnom meste pri
papezskych bohosluzbdch. Melédia aklamécie Amen
v archaickom moduse RE je teda jednym z viacerych
problémov, ktoré bude potrebné riesit’' pri novom vydani
misdla v slovenskom jazyku.

DETERMINANTY PREFEROVANIA NOVE] DUCHOVNE] PIESNE
V KONTEXTE KATOLICKE] OMSE

RastisLav PoDPERA

»Vyznamova povrchnost istej ¢asti tvorby je napokon i ¢astym dévodom odmietnutia novych duchovnych piesni
(ak nie i odmietnutim viery vobec vzhladom na odpudzujicu naivitu a optimizmus), osobitne veriacich
a posluchacov, ktori hl'adaji hibsie vyznamy a posolstvo v hudbe.” Y. Kajanova

Pre hudbu mladej genericie, ktora priniesla do chramu,
presnejSie do katolickej omse prvky modernej popu-
larnej hudby sa od 70. rokov pouZivali r6zne oznacenia
(beatova krestanska hudba, gitarova, rytmickd, mla-
deZnicka piesen, najnovsie gospel). Termin ,nova
duchovna pieseii” zaviedol Karl B. Kropf, u nds sa o je-
ho zavedenie zasltuZila Yvetta Kajanov4, ktora sa vedec-
ky zaobera skamanim tohto Zanru na Slovensku. Nova
duchovna pieser je druhym najviac preferovanym dru-
hom duchovnej hudby na Slovensku, je Zanrom, ktory
ide vlastnou cestou vyvinu a ma ambiciu stat sa jednym
z variantov skuto¢nej liturgickej hudby. Ci sa mu to
podari, zavisi na viacerych faktoroch z pohl'adu hudob-
ného, liturgického i pastoraéného. Popri tradi¢nej piesni
predstavuje novd duchovnd pieseri formu ,ludovej
zboZnosti”, spontanneho muzicirovania s tazbou pris-
piet svojou hudbou do liturgie. Tento pristup k chramo-
vej hudbe bol vidy nadim veriacim blizky, ¢asto viak
v rozpore s liturgickymi normami. Pre novi duchovnu
piesei to plati v plnej miere. Jej obltibenost, ktora je
v sucdasnosti okolo 22%, ju robi neprehliadnutelnou
a re§pektovanou sucastou bohosluzieb.

Giuseppe Agostino oznacil za ¢rty Tudovej zboZnosti
transcendentno, spontaneitu, gestualitu, tradicionalitu,
solidaritu.’ V3etky tieto znaky sa v celom rozsahu
vztahuju na charakteristické prejavy novej duchovnej
piesne v liturgii.

Poktsme sa stru¢ne nacrtnit genézu tejto oblubenosti.
Druhy vatikdnsky koncil (1962-1965) svojou reformou
otvoril moZnosti pristupu novych hudobnych druhov
do liturgie, ktoré by podnietili ¢innt tucast veriacich
a vyzval k zakladaniu chramovych spevokolov. Tychto
iniciativ sa s oduSevnenim wujala mlada generécia.
Podla Kajanovej prva povodnd tvorba modernych
krestanskych piesni zacala vo svete vznikat' uz v 50.
rokoch 20. storodia, a to vplyvom jazzu, spiritudlov

a rocku.? V priebehu svojho vyvoja novd duchovna
pieseni ¢erpa z viacerych indpira¢nych okruhov:

a) z modernej populdrnej hudby (niektoré vyvojové

Styly jazzu, rocku);

b) z Iudovej hudby typu mestského fokloru, folku;

¢) z umelej hudby réznych syntetizujticich retrostylov

20. storocia, ktoré spdjaju stucasné hudobnovyrazové

prostriedky s hudbou minulych storo¢i.*
Pre prvy a druhy okruh je priznaéné $irenie ustnym
podanim, dotvdranie kolektivom interpretov, vytvaranie
verzii, vi¢sinou nezname autorstvo. V trefom okruhu sa
piesne znamych autorov (amatérov i profesiondlov), uz
na urditej kompozi¢nej urovni, ktora je vé¢sinou pred-
pokladom pre trvalejSie miesto v repertoari tohto Zanru.
Siria sa notovym zapisom, ktory moéze byt publikovany.
Hudobné indpirdcie modernej krestanskej hudby sa
prelinaji v SirSom nadnarodnom priestore (medzi Slo-
venskom, Pol'skom, Ceskom, Nemeckom, Talianskom,
Franctizskom), kde vytvéaraji v detailoch odlisné
varianty.

Na Slovensku sa nova duchovna pieseni zacala presa-
dzovat' (napriek nepriaznivej politickej situacii) koncom
60. rokov, a to hudbou, ktora bola celkom podla vzoru
zapadnych rockovych kapiel, napodobiiovala ich 5tyl,
elektrifikovany zvuk atd.! V skrytych podmienkach sa
irili prvé spevniky novej duchovnej piesne (,Moja
radost”, 1969). Zaciatok 70. rokov priniesol zdkaz pou-
Zivania gitar. Po uvol'neni, asi od r. 1973 znova zadina
ozivat tvorba a interpretécia tohto Zanru, ale s pouzitim
iba akustickych gitar, ktoré majt jemnejsi zvuk. Bratis-
lavski bohoslovci pripravili v 1. polovici 80. rokov nie-
kolko spevnikov novych duchovnych piesni so zdpisom
meldédie, textu a s akordickymi znackami. Nova tvorba
a pravidelna aktivma interpretacia novych duchov-
nych piesni sa sustredila v niekolkych centrach na
Slovensku, najmad v Bratislave, Trnave, Ivanke pri
Dunaji, KoSiciach.® '
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PRINOS NOVE] DUCHOVNE]J PIESNE

Ako sme uviedli v nagom prispevku o kancionalovych
piestiach (JKS), mlddeZ sa popri ich ¢asto nepeknej
interpretécii najkritickejsie stavia k textovej zloZke JKS.
Vicginou tam nenachédzaju texty, ktoré by ich oslovili:
jednak po stranke obsahovej, ale azda najviac po poe-
tickej a Stylistickej. Nové duchovné piesne uplatituju
témy vyhovujtice spiritualite sticasnych mladych gene-
récii. Spev mladych I'udi je spontanny, oblubuja Zivsie
tempo i ziviiu melodiku, témy o Bohu a osobnom du-
chovnom Zivote, asto v stivislostiach s kazdodennymi
osobnymi fazkostami, pidmi a pod. Vyber hudobného
§tylu a formy je volny, kritériom pripustnosti a apli-
kovatelnosti do om3e sa stava text.

SPEVY Z TAIZE

St osobitnym druhom duchovnej hudby, s novou
duchovnou piestiou véak maji spolo¢né zdzemie, kde
sa pouZivaji - om$e pre mladez. Repertoédr tychto
spevov stale rastie, od zaloZenia ekumenickej komunity
vo franctizskom Taizé v 60. rokoch 20. storofia aZ
dodnes. Siri sa priamo z Taizé, prostrednictvom
celosvetovych ¢i regionalnych modlitbovych stretnuti
mladeZe, alebo prostrednictvom nahravok s touto
hudbou. Osobity §tyl spevov tejto komunity rehoInikov
si oblubila mladeZ na celom svete. Najva¢sia médna
vina spevov z Taizé bola u nés v prvej polovici 90.
rokov, ale prostrednictvom padovanych nahrdvok sa
tieto spevy dostali na Slovensko uz v roku 1984. Hoci aj
dnes sa v jednotlivych pripadoch spevy z Taizé s ob-
fubou v liturgii pouZivaji, vSeobecne uZ zaznamena-
vame ustup tejto médnej viny.

J. Kotek opisal proces spolo¢enského osvojovania nonartifi-
cialnej hudby v ramci Styroch tadii:

1. inovécia: zasahuje tizku generacni skupinu, zvIagt mladez;
2. difuzia: prechod do médy;

3. adaptacia: konvencionalizacia, zac¢lenenie do vkusového
okruhu starsich generacii;

4. redtrikcia: ustup, opakovanie, manierizmus.®

Hudba ma charakteristicky medita¢ny rdz, podpo-
rovany mnohondsobnym opakovanim, vZivanim sa do
jej obsahu. Texty Cerpaji predovietkym z Pisma, v com
tkvie ich teologickd hodnota (oproti mnohym textom
novych duchovnych piesni). Osobita pritazlivost ma
zrejme dve priciny. Prvou mdZe byt jazyk; spevy st
adaptovatelné do mnohych jazykov, origindl celé¢ho
spevu alebo zdkladny refrén je ¢asto latinsky, o posobi
univerzalne, zjednocujico. Zdrojom indpirdcie spevov
z Taizé je aj melodika gregoridnskeho chorélu, preto su
Zasto postavené na modalnych téninach. Druhym dé-
vodom oblibenosti je zrejme jednoduchost Stvorhlasnej
faktiry (SATB), prehfadna homofénna sadzba a fahké
spievatelnost pre 3iroké vrstvy veriacich, nielen pre
mldde?. Charakteristickd je jednoduchéd a zarover in-
venéna melodika, harménia pouZivajica typické usta-
lené sledy akordov, spontinna dynamika (terasovita
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podla opakovani alebo plynulé gradécie) podla
prezivania obsahu, stredne pomalé meditativne tempo
(u niektorych oslavnych spevov je tempo rychle). Spevy
z Taizé st blizke mlad3ej generacii, ale maji vietky
predpoklady, aby ich hudobny $tyl bol v3eobecne prijaty
ako univerzélny pre hudobné vyjadrenie vietkych gene-
raénych vrstiev. Spevy z Taizé maji vlastni genézu
a nie st ovplyvnené modernou popularnou hudbou.
Veriaci ich dévaju do stvisu najmé s mlddeZou, dévo-
dom je zrejme indtrumentécia - vyuZivanie akustickych
gitar, flaut, zobcovych flaut, hobojov, organa alebo
syntezatora (nikdy nie bicich nastrojov).

Postoje dnes uz mladsej generéacie dospelych veriacich,
ktori , vyrastli” na spevoch z Taizé uprednostiiuju tieto
spevy v ramci tzv. mladeZnickej chramovej hudby pre
tieto vlastnosti:

- ,s0 velmi prijemné, melodické a I'ahko nastudova-
telné”

- ,Taizé piesne mi ovela viac davaji, aj po textovej
stranke st zrozumitel'nejsie, aj ich melédia hned’ chyti
za srdce”

- ,Taizé = 3anca k viacsej meditacii v om3i”

- ,ekumenicky moment”.

VPLYV MASMEDII

Produkty masmédii dnes viac nez kedykol'vek v minu-
losti formuji hudobnoestetickt skasenost Iudi. Vkus
v oblasti tzv. mladeZnickej duchovnej hudby je z vicsej
miery vysledkom vplyvov zvonka. V liturgii pri ich in-
terpretacii prevaZuje zameranie na emocionalitu, pohy-
bové dotvaranie skladby, niekedy pospevovanie namies-
to spievania. PouZivaju sa overené postupy, ktorych
pozitivny ohlas u posluchaca je jednozna¢nejsf a u vic-
3iny rovnaky. V emociondlnom posobenti tejto hudby na
mladez vidime silné prepojenie na stiasnti moderni
popularnu hudbu, s ktorou sa identifikuji v beZnom
Zivote mimo bohosluzby.

,+Miladi I'udia pri spievani novych duchovnych piesni ¢asto
venuji pozornost len spevu a bohosluZba je druhorada. Spe-
vom precitujeme BoZie posolstvo. Nie je doleZité ako a kofky-
mi hlasmi sa spieva, pre mila ma vécsiu cenu ¢lovek, ktory sa
zapéja &o i len jednoduchym spevom, ale spevom, ktory ide
zo srdca a je doplnenim tajomstva sv. omse. Viaceri veriaci
potom zamiefiajii sv. oméu za koncert.” (posluchacka VS, Ru-
Zomberok, cit, z dotaznika prieskumu, ktory uskutognil Ustav
hudobnej vedy SAV r. 2000)

ESTETICKA A OBSAHOVA HODNOTA PIESNI

Cirkev v zdujme aktivnej ti¢asti prijima aj tito hudbu
do chramu, ¢o sice pritahuje mladez, ale niekedy len
za cenu straty hodnét, ktorymi by sa mala hudba pre
liturgiu odliSovat od ostatnej hudby. Mladi si ched
zaspievat, nehladaji naro¢nejdiu a hodnotnejsiu hud-
bu, nova duchovné pieseft ma pre nich silni socialnu
funkciu a st nad$eni, ak mézu v liturgii uplatnit
hudobny §tyl, ktory je im blizky. V zavislosti od hudob-
nej vyspelosti posluchécov spltta aj umelecky malo
hodnotna a bandlna hudba estetickti funkciu.
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LITURGIA A HUDBA

V mnohych pripadoch je hudba pre mladych I'udi nas-
trojom na vyjadrenie viery, na vyjadrovanie sa svojim
spésobom ndboZenského myslenia. Prejavy religiozity
obsiahnuté v novej duchovnej piesni st niekedy na
problematickej trovni, ¢o vplyva aj na celkové poso-
benie tejto hudby: nielen Ze nepovznds$a mysle k Bohu
(¢o je prvoradou tlohou pravej liturgickej hudby), ale
okrem nejakého hudobného ,vyZitia“ nema ¢o poskyt-
nut. ,Vyraz a posolstvo novej duchovnej piesne (...) st
¢asto naivnou predstavou o radosti, veselosti, krase
Zivota, zjednoduSenom chapani duchovného Zivota,
prehnanou optimistickostou v modlitbe a prosbach
k Bohu. Vyznamovéa povrchnost istej ¢asti tvorby je
napokon i ¢astym dévodom odmietnutia novych du-
chovnych piesni (ak nie i odmietnutim viery vébec
vzhfadom na odpudzujicu naivitu a optimizmus),
osobitne veriacich a posluchacov, ktori hfadaji hlbsie
vyznamy a posolstvo v hudbe.””

Aby sme ziskali predstavu o struktire hudobného vedo-
mia mladeze, ktord spieva tento druh hudby, pouka-
Zeme na zdkladné atributy novej duchovnej piesne, pri-
¢om vychadzame z Kajanovej analytickych studii.

RYTMUS

Prvou zlozkou hudby, ktora mladeZi imponuje, je zloZzka
rytmicka. Rytmus je pre mladych Yudi vyrazotvornym
faktorom; na emociondlny vyraz rytmu a metra maji
vyrazni tendenciu reagovat aj motoricky. Vnimanim
a preZivanim metrorytmickej Struktiry sa tdto stava
zédkladnym atribatom ,ich” hudby. ,Nova duchovna
piesefi je spontdnna, spésobuje urcity druh duchovného
zazitku. (...) Spev ¢asto sprevadza spontdnny potlesk,
rytmické tlieskanie do taktu, alebo gestd ako chytenie za
ruky, dvihanie rik do vy3ky a pod. (...} Kinestézu vyvo-
lava najméd rytmicky pattern a s nfm spojena moto-
rickost hudby, vyplyvajiica z viacnasobného opakova-
nia modelu.”® Pre vicéSinu novych duchovnych piesni je
typicky bluesovy rytmus a daldie rytmické vzorce
¢erpané z modernej populdrnej hudby?, vel'mi ¢asto sa
vyuziva bodkovany rytmus, synkopy a predtaktia, ktoré
pomocou zreteIného ,odpichu” umocnia tane¢ny cha-
rakter piesne. Metrum sa pouziva najma 4/4.

MELODIKA

Po melodickej stranke zhodne so star$imi generdciami
preferuje mladeZ jednoduché, Yahko spievatelné
diatonické melddie s mensimi intervalovymi krokmi.

FORMA

Formova stranka piesni sa od tradi¢nej duchovnej
piesne (napr. JKS) prevazne odliduje refrénom, do spevu
ktorého sa tcastnici liturgie viac zapajajia. Obltibenost
sposobuji v niektorgch piesttach kontrasty, ktoré su
vysledkom formového ¢lenenia. Striedanie formy AB,
t. j. vo vddsine pripadov strofy a refrénu méZe predsta-
vovat kontrast dynamicky, zvukovy (farebny), rytmicky,

v niektorych piestiach tempovy. Okrem tejto formy
existujit piesne bez vnuatorného ¢lenenia (vplyv afro-
americkej duchovnej piesne, spiritudlov); naro¢nejsi typ
predstavuji prekomponované piesne.

HARMONIA

V harmonickej zloZke prevaZuje dur-molové myslenie
(ojedinele sa vyskytuje modalna ténina), vyuZivaji sa
jednoduché, niekedy az sablénovité akordické postupy,
zvidcsa na zakladnych harmonickych funkciach. Invene-
nejsia harmoénia sa vyskytuje v tvorbe hudobne $kole-
nych autorov, kde najdeme modernejsie prvky, akordy so
sekundovym alebo sextovym zahustenim, septakordy
s molovym ténorodom, kvartové prietahy a pod.

INTERPRETACIA

Nové duchovné piesne spieva najmd mladeZ, dnes uz
rozdirend o mladsiu generaciu dospelych I'udi, ktorych
v mladosti zachytil ndstup tohto Zanru u nds. Spev
tychto piesni ofakdva moZnost zapojenia sa celého
zhromazdenia, vel'kd ¢ast tvorby vsak nie je dostato¢ne
pripravena pre spoloény spev celého zhromaZdenia
(kvoli komplikovanej rytmike vokalneho partu s mnoz-
stvom synkop a bodkovaného rytmu a pod.). Tie piesne,
ktoré st vhodné na spoloény spev, sa ujali a radi ich
spievaji aj dospeli tcastnici liturgie.

Celkovy dojem a tcinok tejto hudby zavisi od néstro-
jového zloZenia tucinkujacich a od tdrovne ich muzi-
kality. Naj¢astejSou zostavou tzv. mladeznickej skupiny
(¢i spevokolu) su 1-2 gitary, syntezator alebo iny
klavesovy néstroj (pésobivo znie novéa duchovna pieseri
s ucastou jemného , podfarbovania” pistalového orga-
nu); niekedy je pritomnd basgitara a bicie néstroje,
podla potreby a moZnosti sa priddvaja flauty, zobcové
flauty a i.

Pre novu duchovnu pieseti, ako ostatne pre cela sféru
nonartificidlnej hudby je prizna¢né vytvaranie verzii.
Najcastejsie to znamena zmeny v texte piesne, zmenu
toniny, tvorivé priddvanie ,nadhlasov” (tercie, sexty -
atribut 'udovosti), dpravu rytmu (nové akcenty tu mézu
celkom zmenit charakter piesne), zmenu instrumen-
tacie, zjednodusenie alebo skomplikovanie harménie
a pod.

Skoleny hudobnik v chrdmovej sluzbe mé zvica zéu-
jem na hodnotnejsej interpretacii novej duchovnej pies-
ne, preto vyberie jej , najlepsiu” verziu, pripadne zhoto-
vi jej notovy zapis. VddSina piesni sa 3iri samotnou
Zivou interpretdciou pocas bohosluzby a prostrednic-
tvom nahrdavok gospelovych skupin. Mliddez uz dlhsi
¢as vyjadruje tzbu po jednotnom znotovanom spev-
niku novych duchovnych piesni, aby sa ich spev zjed-
notil po textovej i hudobnej stranke. Situécia silno pri-
pomina dobu, ktord podnietila vznik Jednotného
katolickeho spevnika (1937): kvoli réznym textovym
a melodicko-rytmickym variantom tej istej piesne si ju
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t&astnik liturgie takmer nemoZe zaspievat mimo svojej
farnosti, lebo sa boji, aby , nezostal tréat”, alebo naopak,
aby ,nesko¢il do pauzy”.

Nizke interpretatné naroky vic3ej casti repertodru tohto
zénru pritahuji veriacich s nizkym stupiiom hudob-
nosti a umeleckého vkusu, ktori sa moZno v dobrej voli,
ale hudobne diletantskym spésobom zmocnia sluzby
chramovych hudobnikov a niekol'ko rokov formuju
hudobny vkus farského spolocenstva. Vytvaraju si zau-
Zivané interpretaéné postupy, ktoré vedu k deformécii
pévodného rytmu i harménie piesni, pricom pévodny
charakter kompozicii zanika. V naro¢nejdich piesfiach
zjednoduuji harméniu na maximalne 3-4 harmonické
funkcie (obyéajne T-VI-S-D). , Ak sa (...) pouZije obvykla
schéma a bandlny vyraz, vysledkom mozZe byt i neorigi-
nélna, bezobsaZna skladba, ktord nema Ziadnu umelec-
ka hodnotu a pésobi nedprimne, ¢ nepravdivo.”'

Pri dnesnej tirovni tzv. mladeznickej chramovej hudby,
ktord ma Casto od pravého umenia velmi daleko, je
nutné pravidelne poukazovat na v3etky prejavy lacného
vkusu. Takéto prejavy netiahnu mladych ludi esteticky
,vys§ie”, ale naopak otupujt. Zial, nezostavaji len vo
sfére bezného konzumného Zivota a nekoncia pred
branou chrdmu; dostavaji sa na pédu samotnych posv.
obradov. Uvedomujtic si obrovsky tlak masmedidlnej
kultiry je iste pochopitelné, aku hudbu vécSia cast
mladej generécie preferuje, i to, ze chce dostat tito
hudbu az pred oltdr. Na druhej strane stoji za zvaZenie,
& prave liturgia nie je tym pravym miestom, kde by mal
&lovek nechat ,za dverami” véetko to, ¢o ho obklopuje
(¢i ohlusuje?) v kaZdodennom Zivote.

Je nanajvys vhodné rozlisovat medzi duchovnou hudbou
mladeze (ktord mé povécsine evanjelizany charakter)
a liturgickou hudbou mléddeze, ktora by zodpovedala
aspon zdkladnym kritériam om3ovej liturgie. Vel'kd ¢ast
tvorby takymto poZiadavkdm nevyhovuje a mnoho
kiiazov prenikanie tychto spevov do chramu iba ,trpi”.
Pozitivna hodnota evanjelizdcie a autentickej vypovede
osobnej viery mladého ¢loveka prostrednictvom tejto
hudby je véak dévodom, pre ktory ho vé¢sina duchov-
nych v liturgii toleruje.
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ORGAN -

DEDICSTVO, SUCASNOST A BUDUCNOST
JOHANN TRUMMER

Organ je spolo¢nou kultérnou hodnotou pre celi
Eurépu. Preto existuji iniciativy pre udrziavanie
organov tak v cirkvach, ako aj v §tatnych a kultarnych
institacidch. Existuju obavy, Ze majitelia nastrojov - to
su predovietkym katolicka a evanjelické cirkev - nema-
ja vzdy dostatoéné pochopenie pre takéto iniciativy, pre-
toe v ramci bohosluZieb existuji nové hudobné vyvi-
nové pridy, alebo preto, Ze kitazi a farské obce musia po
celych desatrodiach prenasledovania splfat sadasne
prilis vela novych dloh.

KRITICKE PRELUDIUM

AK4 je situécia desat rokov po politickych zmenédch?
Povinnost udrzat kultirne hodnoty stoji mimo disku-
sie. Stat k tomu stanovuje zakony alebo novelizuje
zakony uZ existujice. Finanénd tarcha v3ak leZi na
majiteloch. Tymito st aZ na niekolko vynimiek cirkvi,
ktoré sa po desatro¢iach koneéne opit tedia slobode,
a dasto nevedia, do ¢oho sa pustit skér: renovovat do-
my, kostoly, klastory, seminare, vzdelavacie zariadenia,
alebo sa orientovat na charitativnu ¢innost? Ako buda
prostrednictvom bohosluzby s kultirnym poslanim,
ktoré je vzdy aj poslanim pastoralnym, spravodlivi voci
napr. turistom, voéi zaujemcom o hudbu? To nie je len
otazka uzko cirkevnd, tyka sa aj jej spoluticasti na
kultirnom a socidlnom Zzivote spolo¢nosti.

Iny priklad kritickej situdcie: Ako sa vodi organdrom
po izolacii trvajticej niekol'ko desatrodi, ktora ich odre-
zala od vyvoja mimo socialistickych 3tatov? Sa pripra-
veni re§taurovat organy spravnym spdsobom a vo vel-
kom pocte?

V dialégu medzi $tatnymi a cirkevnymi institdciami
je treba pripomeniit konkrétnu situdciu v tejto krajine
i vo vietkych krajindch byvalého vychodného bloku:
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stat sice pred niekolkymi desiatkami rokov prejavil svoj
zaujem o historické organy, avSak len ako o muzedlne
exponity, a nielenZe nemal Ziaden zdujem o ich vyuZitie
v ramci chramovych bohosluZieb, ale sa i pokisal vie-
moZnym spdsobom takémuto vyuZitiu zabranit. Na-
priklad uloZenim sankcii na ué¢itel'ov, ktori boli organis-
tami v kostole. Aj preto mame v sucasnosti prili§ malo
organistov. Toto historické previnenie nemoZeme zatla-
Cit do tzadia patetickymi reCami o kulttire a ochrane pa-
miatok. Stat zamerne zanedbaval alebo likvidoval mnoz-
stvo kultirnych pamiatok, ako o tom svedcia najréznej-
gie tragické pripady od Lipska aZz po Vladivostok.

Na druhej strane boli v ¢asoch prenasledovania ino-
vacie v cirkvi priam nemoZné. Najlepsich knazov
umiestnili do najmensich dedin alebo do védzenia. Mali
zakadzané pracovat, resp. mohli pésobit len v tzv. tajnej
cirkvi. Je to skuto¢nost, ktorda dnes prindsa i v obnove
cirkvi ndramné tazkosti. I8lo o prezitie.

Nie je teda Ziadna nahoda, Ze snahu o udrZanie
(a moZnost pouZitial) organov sprevadzaju emocie,
nepochopenie, nedostatok dovery a zdpas o novi part-
nerski spolupracu. Je délezité nahlas to vyslovit, aby
sme mohli spracovavat histériu. Samotné statne zakony,
ako ani samotné cirkevné iniciativy dnes nie sd v stave
odstranit’ vietky skody.

Pistalovy organ treba mat vo velkej actue

Venujme pozornost otdzke, ¢o znamend organ pre
Katolicku cikrkev, pre jej bohosluzby, ale aj pre kultaru
krajiny. K tomu zndmy citat z liturgického zakona:

»Pistalovy organ sa md v latinskej Cirkvi tesit vysokej
ticte; pretoZe jeho zouk vynikajiicim spésobom stupiiuje lesk
chramouvyjch obradov a dviha srdcia fudi k Bohu a nebesiam.”

Véaznost organu, akd mu bola pridelena na 2. Vatikan-
skom koncile, je ¢itatelnd z nespocetnych dokumentov
katolickej a evanjelickej cirkvi. Jej vyznam spozndvame
v ramci bohosluzieb v malych vidieckych kostoloch,
rovnako ako aj v hudbe velkych majstrov ako
G. Frescobaldi, J. S. Bach alebo O. Messiaen.

1. K DEJINAM ORGANU

Bohosluzobna hudba ranej cirkvi, ako aj hudba pri
sviatkoch znela v mene apostolskej vyzvy ,Nech slovo
Kristovo prebyva u vas s celym svojim bohatstvom (...)
Spievajte Bohu vo vasom srdci Zalmy, hymny a piesne,
rana cirkev tplne odmietala. Bola erazovym prostrled-
kom pohanstva Krestanska hudba ma do ¢inenia so
Slovom, s JeZzifom Kristom. Pohanska hudba si vyZado~
vala hluk, aby utiSovala bohov, odhanala démonov
a tcastnikov kultu privadzala do extazy. Klemens
z Alexandrie (140-216) pise: ,Lomozenim s cinelmi
a kotlami a néstrojmi pohanského kultu sialenstva sa
¢lovek dostava do bliiznenia. Ponechajme Panovu pista-
lu pastierom, flautu poverdivym lud’'om, ktori sa nahlia
k modlosluzobnictvu. Zrieknime sa pri nadej jednodu-
chej hostine vsetkych tychto nastrojov. Potrebujeme len
jediny néstroj, ktory je samotnym Slovom, prinasajicim
pokoj.”! Az koniec pohanského kultu uvolnil pohlad na

hodnoty antickej kultary, napr. v stavbe chramov, vo
vyzname pohanskych sviatkov, na miesto ktorych boli
stanovené sviatky krestanské. Popri speve zhromaZde-
ného fudu existuje teraz aj sluzba Skolenych speviakov.

Mimoriadne vyznamnym obratom bolo, ked' byzant-
sky cisar Konstantin VI. poslal roku 757 ako svadobny
dar franskému kralovi Pipinovi III. organ. Mohlo to byt
aj predznamenanim jeho pouZzitia pocas bohosluZby,
ved' aké iné podobenstvo pouZivala liturgia ¢astejsie neZ
svadbu? Krestanské hymny si podla vyznamu slova
taktiez svadobnymi piestiami.

Casové stretnutie rozéirenia organu v Eurépe s obja-
vovanim sa polyfénie istotne nie je ndhodné. Organova
hudba je teraz v sluzbach irenia BoZieho Slova a prehl-
benia Cantus sacer (svidtého spevu). Je spitd so spevom,
ktory zvestuje Slovo, a so zhudobnenou chramovou
modlitbou.

Niektori reformatori 16. storo¢ia vypudili hudbu z bo-
hosluzby, hoci napr. Zwingli sam bol skvelym huslistom
a ovlddal aj hru na niekol'kych dychovych nastrojoch.
Jan Kalvin pripustal len jednohlasny spev fudu. Celkom
iny bol postoj Martina Luthera. Poznal moc, ktort ma
hudba, ktord podla jeho koncepcie sliZi zvestovaniu
Slova (sic Deus praedicavit evangelium etiam per musican).

Vyvoj hudby zdpadného sveta mozZno chapat ako
»problém neustaleho sporu hudby s jazykom - recou”
(Thrasyboulos Georgiardes). Polyfénia sa vyvijala ako
vokélna polyfénia, a vhodnym ndstrojom sa tu javil
organ. Ziskal aj symbolicky vyznam ako spolo¢né
znenie roznych hlasov, pretoZe viachlas, a nie unifor-
mita, zodpoveda podstate cirkvi.

2. ORGAN PRI SLAVENI BOHOSLUZBY

Organova hudba vznikla v tizkom spojeni s liturgic-
kym spevom. MéZeme uviest délezity priklad: Dielo
Fiori musicali Girolama Frescobaldiho dokazuje hudob-
no-liturgicka funkciu organa jedine¢nym spésobom. St
tu volné predohry - preladia, tj. samostatnd, volnd orga-
novd hudba na tivod omse. Zjavne bolo vtedy - rovnako
ako dnes - organové preludium na zaciatku slavenia
bohosluzby hudobne i emociondlne vel'mi délezité pre
vydareny spev, dokonca i pre charakter slavnosti. Po-
dobne to plati aj pre dalsie voIné skladby ako Canzon
dopo Uepistola Ricercare dopo il Credo. Dalej tu boli verzety
na Kyrie pre alternativne pouzitie, tj. organ mohol
nahradit spev v pripadoch, ked bol text vieobecne
znamy, pricom jeden vers ¢i tisek textu mohla predniest
schola alebo polyfonicky zbor, d'al3i zahral organ, atd’.
Tak vznikli verzety pre Kyrie, rovnako - uz u sklada-
telov ako Frescobaldi a potom o.i. vo franctizskej orga-
novej hudbe - pre Gloriu, Sanctus i Agnus Dei. To isté
platilo pre nemenné spevy v liturgii hodin, pre Magni-
ficat a Benedictus. Alternativna prax viak bola zakdzana
pre Credo, de facto sa v3ak prileZitostne pouZivala.

Nova dlohu dostal okolo roku 1600 organ ako
continuovy nastroj pre vokdlnu aj inStrumentdlnu
hudbu. V nasledujicom obdobi uz sélisticky spiiial kon-
certantné tlohy, ako napr. v chramovych sonatach W. A.
Mozarta alebo v organovych koncertoch J. Haydna, ktoré
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si taktiez nagli svoje miesto v ramci hudby pri boho-
sluzbéch.

Uloha organu spocivala teda na jednej strane v into-
novani spevu scholy a zboru a jeho striedani alterna-
tivnymi verSami, na druhej strane v doplneni liturgie
volnou organovou hudbou na zadiatku omse, pri ofert6-
riu, prijimani a na zdver omse. Organ spéja jednotlivé
Zasti liturgie do suvislého celku. V Ceremoniale Episco-
porum' z roku 1600 sa obsirne pojedndva o pouZiti orga-
nu, a &o sa tyka toccat, dokonca s nivodmi na registra-
ciu (graviori e dulciori sono).

3. ORGAN A LUD

V Kkatolickej liturgii sa az do liturgickej reformy
Druhého Vatikénskeho koncilu pouzivala vyluéne latin-
¢ina. Z toho vyplyvali znaéné obmedzenia pre tcast
Yudu v , oficidlnej” liturgii, ak neberieme do avahy zopar
roztriisenych piesni napriklad po kézni alebo v névéz-
nosti na sekvenciu, resp. tzv. ,nemecki velka omsu”,
Mnohi kiiazi celebrovali om3u ako ,privatnu” alebo
,ticha”. (Oznadenie , privatna om$a” protireti podstate
liturgie a tak ho Pius XII. deklaroval ako neprimerané.)
Slavnostn4 liturgia viak bola zélezZitostou celebrujiceho
(a asistentov) na jednej strane, a zboru, inStrumen-
talistov a organu na strane druhej. V podstate to bola
liturgia, pri ktorej udast Iudu nestdla v zornom poli
zé&ujmu, jej jedinou tlohou bola bohabojna, tctiva a na-
bo#na pritomnost.

V reforma¢nom zédmere Martina Luthera dolo k pre-
hodnoteniu priamej vidasti zhromazdeného fudu na speve. Jej
zdkladnym pilierom bola cirkevna pieseri, takzvany
choral, podla predslovu Martina Luthera k Babstschen
spevniku z roku 1545: kto veri, ten spieva. Veriacim teda
treba ku kazdému samostatnému tseku katechizmu, ako
aj k slaveniu bohosluzby, poskytnit jednu pieser.

V Evanjelickej cirkvi mame teda od samého zaciatku
silni podporu spevu veriacich. To malo nadobudnut
v§znam aj pre organovii hudbu, ktord takto dosiahla
svoj vrchol v chordlovych predohrdch Johanna
Sebastiana Bacha. Organ sa teda od druhej polovice 17.
storodia stdva, s oporou o kanciondl,’® ¢oraz viac part-
nerom chramového zhromaZdenia. Dokonca i tam, kde
sa dosial pestuje len jednohlasny piesfiovy spev, sa hra
organové prelidium.*

Ako sme uZ uviedli, v Katolickej cirkvi nebol nemecky
spev pripusteny do liturgie, l'ud v3ak spieval chramové
piesne, a to od roku 1700 taktieZ ¢oraz Castejsie s orga-
novym sprievodom v podetnych poboznostiach charak-
terizujticich katolicky Zivot. Bolo to véak vnimané ako
podradna tloha neprofesionalnych organistov. Takyto
nazor pretrvdva aZz do najmladsich dob a je jednou
z pri¢in deficitu profesionalnych organistov v umeni
liturgickej organovej hry a improvizacie.

Vd'aka liturgickej reforme posledného koncilu sa spev
v materinskom jazyku stal plnopravnym spevom litur-
gického spevu v Katolickom Cirkvi. V skuto¢nosti bol
organ aspoit v poboZnostiach alebo pri mimoliturgic-
kych spevoch tichej ome uZ davno partnerom zhromaz-
denia.
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Organ je a zostane oporou fudového spevu. 5t to stéle
znovu ludia z néboZenskej obce, ktori st pripraveni
prindsat velké obete za tlelom udrZania a obnovy
organov, pretoZe vedia, %e potrebuju tohto partnera
k-svojmu spevu. Liturgické dokumenty Druhého Vati-
kanskeho koncilu zdéraznuja priradenie zboru a orga-
nu k fudu. Umiestnenie organu v chrame bolo po archi-
tektonickej aj hudobnej stranke vynikajiicou myslienkou.
Na druhej strane je jeho vzdialenost od oltdra casto
prekdzkou pre jeho pouzitie pri menSich skupinich
a pri novej duchovnej piesni (tu zohrdva velku alohu
popri obavéch zo stretnutia réznych hudobnych stylov
aj priestorova vzdialenost organu od Iudu zhromaz-
deného v blizkosti oltdra). Preto sa minimdlne vo vel-
kych chramoch odporica vystavba malého organu alebo
organového pozitivu.

4. ORGANOVA HUDBA MIMO BOHOSLUZIEB

Chramové priestory by nemali byt otvorené len pre
aastnikov bohosluZieb a fudi, ktori ich vyhladévaji za
t¢elom modlitby, ale aj pre vdetkych obyvatelov obce,
ako aj pre navstevnikov a turistov. MoZnost navstivit
chram mé vel'mi velky vyznam pre zbliZenie sa s kul-
tirou a preZivanie krestanstva aj mimo bohosluZby.
Rovnako to plati aj pre organ. UZ v textovych navrhoch
liturgickych zakonov sa poukézalo na vyznam organu
nielen pocas liturgie, ale aj na koncertné tcely. Litur-
gické zakony sa vsak museli obmedzit' na bohosluzby,
a tak sa vyznam organu mimo liturgie stal aZ neskor
opét témou zadujmu. Nespornym milnikom bolo, ked
roku 1987 Kongregécia pre bohosluzbu oznatila chra-
movy koncert vyslovene za potrebny. V spise sa hovori:
Organovy koncert je ddleZitou sucastou pastordlneho
poslania Katolickej cirkvi.® Citi sa byt zaviazanou nielen
voéi uzkemu okruhu svojich veriacich, ale chce svoje
poklady velkorysym sposobom spristupnit vsetkym
Tud'om.

Menovany dokument dodnes nie je poniektorym
zodpovednym osobnostiam cirkvi tplne znamy. Kto by
viak nepochopil, Ze ve¢erna hudba k 250. vyrociu dmr-
tia J. S. Bacha v mnohych chrémoch na Slovensku nie je
znamenim toho, ako velmi je schopna cirkev posobit
prekratujic svoje vlastné hranice.

Vyssie uvedeny spis cituje mnoZstvo d6vodov pre
uskutoénenie organového koncertu, o.i. tilohu ako prile-
Zitost
- umocnit vyznamné liturgické sviatky,
vytvorit v kostole atmosféru krésy aj pre nezaintere-
sovanych - pre fudi ,zvonku”,
vytvorit prostredie, ktoré ulahcuje prijimat BoZie
slovo,
poméhat turistom lepsie pochopit sakralny charak-
ter chramu.

5. POKUS O POPISANIE NAJBLIZ5{CH KROKOV
Kladieme si teda otazku: ¢o treba robit? K tomu niekol’ko

uvah:
Katalogizacia nastrojov.
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V inventarizécii treba zaznamenat, ¢i sa jedna o dobry,
menej dobry alebo zly nastroj. Délezitost zachovania
zaleZi aj od toho, do akej miery sa jednd o ojedinelé dielo
nejakého organdra a podobne.
Venovanie dostato¢nej pozornosti liturgickym
poziadavkam.
Cirkevné dokumenty obsahuji ddleZité vypovede o tlo-
héch organu, rovnako aj o jeho umiestneni, o blizkosti
organu k zhromaZdenym veriacim (priom to moZno
chéapat tak fyzicky ako aj duchovne). O organe nemoZno
rozhodovat - tak ako napokon o v8etkych predmetoch
pouzivanych pocas bohosluzby - vylu¢ne z historické-
ho hladiska. Organ je v prvom rade pamiatkou, na
druhej strane v3ak nie je mtizedlnym exponatom. Je totiz
nepostradatelny pre aktualne vykonavanie bohosluzby
a tym sa nachddza v Zivom vyvoji (“aggiornamento”).
Vzdelavanie organistov a spolupracovnikov pre
ochranu pamiatok.
Musia si osvojit odborné vedomosti, ale aj naucit sa
zvaovat argumenty. Casy, ked’ prichddzaji autorita-
tivne nariadenia zhora, patria uz minulosti. VyZzaduje si
to nova kultiru demokratického nachddzania sprév-
nych rozhodnuti v dialégu medzi reprezentantmi Stdtu
a cirkvi, podobne ako v pristupe k farskym raddm obci.

Pripravenost veriacich poskytnit prostriedky pre sta--

rostlivost o organ, si zasluhuje vysoki tictu a podporu,
obdiv a vdaku. Adekvitne tomu by mal zodpovedat $tyl
prejavu odbornikov, resp. ich pedagogicka kvalifikacia.

Komisie cirkevnej hudby a diecézne stavebné arady
V stlade s tym nemaju spifiat komisie cirkevnej hudby
a diecézne stavebné urady pri rozhodovani len pora-
denskd tlohu, ale aj vzdeldvaciu - pre ¢lenov liturgic-
kého vyboru, pre zodpovednych pracovnikov fary, ako
aj kiiazov a pastora¢nych spolupracovnikov. K tomu
samozrejme patri aj budovanie vztahu postaveného na
vzajomnej dévere, ¢o je dnes zdkladnou Standardnou
dlohou kazdého podnikania - a to plati aj v oblasti
cirkvi.

Pozndmky:

! Cit. podfa HUNSCHEN, H. In: FELLERER, K. G.: Geschichte der
kath. Kirchenmusik. Vol. 1, s. 35.

? Ceremoniale Epicsoporum, 1. kniha, c. 18.

* Lukas Osiander 1586, pred fm uZ u Clementa Janequina, 1558.
4 Por. prednagku Bacha pri jeho uvddzani do aradu v Halle, In:
Bach-Dokumente Vol. 2. Kassel : Verner Neumann und Hans-
Joachim Schulze, 1969, s. 50n.

5 Na prelome rokov 1987/88 vydané v diecéznych obeZnikoch
a vo vidsine cirkevno-hudobnych ¢asopisoch.
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Preklad z nemdciny: Stanislav Surin

CIRKEVNE ORGANY V TOPOL.CANOCH

MARIO SEDLAR

V okoli Topol¢ian je viacero zaujimavych a cennych
cirkevnych historickych organov. Spomerime napriklad
néastroje z 18. storotia Michala Podkonického, ¢lenov
organarskej rodiny Pazickych (Jan Pazicky), Samuela
Wagnera, ¢i Vincenta Mozného v Nitrianskej Strede,
Kovarciach, Nitrianskej Blatnici, Malych Hostiach, Bo-
$anoch a podobne. Urdite bude stat zato podrobnejsia
dokumentécia a umelecko-historické zhodnotenie tychto
klenotov topol¢ianskeho regiénu. Na celoslovenskej
drovni realizuje tato rozsiahlu pracu Hudobné centrum.
Cast zépadoslovenskych organov uZ v osemdesiatych
rokoch zdokumentovali Karol Wurm a Otmar Gergélyi
v nemeckom odbornom periodiku Acta organologica.'
Nepochybne je viak potrebné podrobnejsie a na d'alsich
foérach reflektovat’ a propagovat toto nase cenné histo-
rické dedidstvo a oboznamovat s nim $irSiu - i laicki -
verejnost. PrinajmenSom za tivahu stoji napriklad myslien-
ka vydania farebnej informacnej a propagacnej broZiry
o dodnes zachovanych roménskych kostoloch a spomi-
nanych barokovych organoch tribe¢ského regionu.

V nasledovnom texte chceme zoznamit Citatel'a s kra-
Tovskymi nastrojmi priamo v Topol¢anoch. Najstarsi
a zvukovo najbohatdi topol¢iansky organ sa nachadza
vo farskom kostole Nanebovzatia Panny Mérie. V jeho
pripade onedlho bude mozné hovorit o historickom
nastroji, kedZze popri zvukovych kvalitich zaroven
¢oskoro dosiahne sto rokov. Storo¢ny ¢asovy horizont je
nepisanym predpokladom na oznadenie organa za
historicky. Musi v3ak spiftat prinajmensom potencidlne
zvukovo-estetické kritéria (napr. po reStaurovani).
Nesta¢i teda len napr. architektonicky hodnotna
organova skrifia a pod.

V pripade farského kostola sa jedna o dvojmanudlovy
nastroj s pedalom firmy Rieger Jagerdorf (Krnov) z roku
1921 (skrita pravdepodobne z pol. 19. stor, firma
Orszagh a syn). Hracia i registrovd traktira sua
pneumatické, vzdusnice kuZelkové. Rozsah manualo-
vych klavesnic je C-f3, pedalovej C-d1. Dispozicia
obsahuje: . manudl: Burdon 167, Principdl 8’, Flauta 8,
Gamba 8, Salicional
8°, Roh kamzic¢i 87,

Oktava 4°, Flauta
priena 4°, Fugara
4’, Mixtara 2 2/3 4x,
II. manudl; Kvintade-
na 16", Dolce 8°, Ae-
olina 8°, Vox coeles- -
tis 8", Principél 4, o
Kvinta 2 2/3, Picco-
lo 27, Tercia 1 3/5,
Kornet 4x, Tremu-
lant. Peddl: Subbas
16°, Violonbas 167,
Salicetbas 167, Ok-
tavbas 87, Cello 8.
Spojky: 1-167,1-4",
I/P-8,1/P -8 11/
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1-8,11-16",II - 4". Kolektivne kombinécie: p, mf, f, tutti,
vypina¢ kolektivov. Zaltzie, crescendovy valec + zapi-
na¢ cresc.

Dalsi topol¢iansky kralovsky néstroj je situovany
v kaplnke Sedembolestnej Panny Marie kldStora sestier
Panny Marie Jeruzalemskej. Neddvno postaveny (1994)
jednomanualovy organ s pedélom od nemeckej firmy H.
Jager & W. Brommer, md mechanicki hraciu a registrovu
traktiru a zasuvkové vzdusnice. Rozsah manualovej
klavesnice je C-g3, pedalovej C-f1. Dispozicia obsahuje:
Manudl: Principal 8°, Gedackt 8°, Salicional 8°, Oktave 4°,
Rohrflote 47, Oktave 27, Kvinta 1 1/3, Mixtura 3x. Pedal:
Subbas 16°. Spojka: 1/ P, Tremulant.

Treti pistalovy organ v Topol¢anoch je v rokoch 1999-
2000 dovezeny a zloZeny néstroj z okolia Mannheimu
v SRN (fa Schmidt 1963). Nachadza sa v novom katolic-
kom kostole sv. Ladislava. Vysviteny bol arcibiskupom
- metropolitom Janom Sokolom 7. 1. 2001. Ma elektro-
pneumatickt hraciu a registrovi traktdru a kuzelkové
vzdugnice. Ténovy rozsah manualov je C-g3, pedalu C-
f1. Dispozicia: I. manudl: Gedacktpommer 16, Eng-
prinzipal 8°, Holzgedackt 8, Weidenpfeife 8’, Oktav 4°,
Flote 47, Nasat 2 2/3, Oktav 2°, Mixtur 1 1/3 5x,
Trompette 8", II. manudl: Singend Gedact 8", Rohrfléte 47,
Schwegelpfeife 2°, Quinte 11/3", Terz 1 3/5°, Helle Zim-
bel I'” 3 x, Krummhorn 87, Tremulant. Peddl: Subbas 16,
Zartbass 16°, Offenflote 87, Choralbas 4°, Bauernpfeife 27,
Trompette 8” (trsm), Klarine 4” (trsm). Vypina¢ jazykov
(Absteller), 2 volné kombinécie, Tutti, I1/I, I/P, II/P.
Zapina¢ ru¢nych registrov, Zaltazie IL

V najblizsej dobe sa v Topol¢anoch planuje dovezenie
a opitovna vystavba d'aldieho 2-manuélového elektro-
pneumatického organa zo SRN (Kaplnka na Krusovskej
ceste). Inicidtorom poslednych dvoch organovych
stavieb je topol¢iansky organista a pedagég Konzerva-
téria Mgr. art. Juraj Mi¢tnek.

Aj vd'aka tymto néstrojom je mozné realizovat v To-
pol¢anoch organové koncerty. Organové umenie tak
tvori vyznamnu ¢ast kultirneho Zivota mesta.

Pozndmky:

! WURM, K., GERGELYI, Q.: Historische Orgeln und Gehduse in der
West-Slowakei, Bezirk Topo:'fm:y, s. 124-133. In: Acta Organologica
14/1980
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FRANTISEK M. BUBIK -
OSOBNOST CIRKEVNE] HUDBY
V BARDEJOVE

Sitvia FeEcskova

V dejindch cirkevnej hudby na Slovensku nemoZno
obist ani starobylé kral'ovské mesto Bardejov. Dejiny tejto
perly Horného Sari$a v 13. storodi st spité s pésobenim
rehole cistercitov.

Materskym klastorom tohto radu sa stal v roku 1098
klastor Citeaux v oblasti Dijonu. Pri jeho zrode stal opat
sv. Robert. Klastor Citaeaux sa stal normativnym
klagtorom. Vo vietkych nasledne zaloZenych klastoroch
sa tento reholny kanon prisne dodrZiaval aj pocas
nasledujticich 200 rokov. Pre rozdirenie radu cistercitov
na vychod od Franctizska zohral vynimot¢nd tlohu
matersky kldgtor v Morimunde. Jeho zaloZenie sa datuje
do roku 1115. Pozoruhodny je fakt, Ze aZz 752 reholi
muzskych vzniklo do roku 1675. Poetné vyskumy
muzikolégov potvrdzujt, Ze tak ako vo vyvoji sakrélnej
architektiry jednoducho poraté architektira vytvarala
posobivé a ducha povznadajice opatske chramy, ktoré sa .
stali , kmotrami” slavnych velkych katedrdl vo Fran-
ctizsku, tak gregoriansky choral sprevadzal reholny
Fivot cistercitov. Iba skromné torzo pergamenu zachova-
né na prebale kniZnej vizby s tryvkom gregorianskeho
choralu potvrdzuje tito samozrejmost tej doby aj v kos-
tole sv. Egidia v Bardejove. Pozoruhodna je skuto¢nost,
%e cisterciti za¢inali uz o 2. hodine rano svoje chvily.
V deri Panov - v nedel'u - to bolo uz o jednej - teda e3te
skor.!

V priebehu desatrodi a staroti sa pésobenie cistercitov
v tomto meste premietlo do kosatého duchovného dedi¢-
stva, ktoré dnes predstavuje Bazilika minor sv. Egidia
a dalsie nehmotné i materidlne diela. Tradiciu cirkevnej
hudby - a tu budeme hovorit o dejinach liturgickej hud-
by - vytvérali v uplynulych staro¢iach viaceré popredné
osobnosti. Urcite hodnotnym obdobim bol aj asek 20.
storocia ohranieny rokmi 1939 aZ 1974. Vtedy na poste
regenschoriho v Chrame sv. Egidia pésobil FrantiSek
Bubik. V roku 2004 uplynie 65 rokov od jeho prichodu
do Bardejova a ustanovenia za regenschoriho cirkevnej
hudby v tomto meste, ako aj 30 rokov od jeho néhlej
smrti. Zarovei tieto vyro¢ia uvadzaj fazu 35. rokov jeho
posobenie v meste, ktoré sa mu stalo opravdivym
domovom,

Frantisek Méria Bubik sa narodil 7. oktébra 1906 v Zi-
line v rodine Zelezni¢iarskeho robotnika.? Socidlne bola
rodina velmi slabo situovana. Bola v3ak unikétne bohatd
- desat¢lenna. Hmotného zabezpedenia nebolo dostatok.
Rodi¢ia sa viak obetavo usilovali rozvijat zverené
talenty svojich deti. Predovsetkym osobnym prikladom.
A Zilina v tej dobe poskytovala najmi prostrednictvom
ochotnickych divadiel mimoriadne prajné podnety.
Bubikovci sa na ich ¢innosti aktivne podiefali. FrantiSek
svoje prvé Skolské obdobie rokov 1912-1916 preZil na
madarskej udovej skole. Hned sa prejavil ako velmi
bystry a talentovany Ziak. To mu v roku 1916 otvorilo
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cestu k Studidm na zilinskom gymnaziu. Aby odbre-
menil rodifov, zardbal si na stidium doudovanim
slab3ich spoluziakov. Skromny vol'ny ¢as venoval samo-
$tidiu hudobnych disciplin. Po absolvovani maturity
cheel ist $tudovat hudbu. Rok 1922 priniesol do rodiny
Bubikovcov bolestnt ranu - zomiera mu obetava starost-
liva matka. Zrazu sa Zivotné plany menia. Su tu mladsi
stirodenci. Treba odbremenit otca. Star$i brat Eugen
vstipil do rehole frantiskdnov. Krétky ¢as
pred smrtou bol ¢lenom frantiskanskej
komunity v Bardejove. Je aj pochovany
na cintorine sv. Jakuba blizko kaplnky
v tomto meste.?

Svoju tiZzbu po hudobnom vzdelani
musel FrantiSek realizoval’ inou cestou.
Aj teraz mu pomohla hiaZevnatost a ta-
lent. Ako sedemnastrony prijal mies-
to vypomocného ucitela a organistu.
Usiloval si vytvorit finanént zabezpeku,
aby mohol ist studovat milovanu hudbu.
V roku 1925 vo Viedni, v triede prof.
Hildegardy Wundererovej studuje hru na
organe a teoretické discipliny. Intenzivne
sa oboznamuje s cirkevnou hudbou vie-
denskych chramov. Zaéina si tvorit kon-
tary svojho budiceho interpretacného repertodru. Dém
sv. Stefana poskytoval v tej dobe liturgick hudbu od
gregorianskeho choralu po polyféniu ¢i tvorbu sklada-
tefov 19. storodia, ktori rozvijali pestovanie zborovo-
orchestralnych cirkevnych diel. V tomto prostredi sa
doverne obozndmil uz s vyraznymi vysledkami reform-
nych aktivit kilaza a skladatela Franza Xavera Witta.
Snaha sa premietla do formovania na tu dobu primera-
ného chramového 3tylu aj s vyuzitim hudobnych nés-
trojov. Boli to aj roky uvadzania do liturgickej hudby
Motu propria Tra le sollecitudini papeza Pia X. z roku
1903.*

Srdcovou zélezitostou Frantiska M. Bubika bolo
vratit sa na Slovensko a uchadzat sa o miesto orga-
nistu. Na Slovensko sa vratil v roku 1927. Prijal miesto
organistu a ucitela v zndamom maridnskom pritnickom
mieste nedaleko Bratislavy v Maridnke. V3etky svoje sily
stustredil na pdsobenie vo vzacnom putnickom chrime
Narodenia Panny Mirie. Tu nasiel bohata studnicu
maridnskych piesni, ktoré sa tu rozvijali po mnohé
generécie. Citlivé vnutro mladého hudobnika intenzivne
erpalo z tejto studnice. Uvedomoval si potrebu tlace-
ného spevnika pre prichddzajucich marianskych ctite-
fov. Na prelome rokov 1929/1930 sa mu na niekolko
mesiacov stali Binovce medzi Trnavou a Senicou ucitel-
skou a kantorskou stanicou.®

V tom dase vznikla v Bratislave dolezita $kolska
institticia - Hudobné a dramaticka akadémia. Frantisek
Bubik este stile citil potrebu intenzivneho odborného
$tadia. Usiloval sa ziskat’ miesto pésobenia ¢o najbliZzsie
k Bratislave. Skutonostou sa to stalo 1. aprila 1930, ked’
nastipil na miesto organistu v Stupave. Do jeho starost-
livosti sa dostal dvojmanudlovy organ z roku 1827 po
doplneni rekvirovanych pistal z ¢ias 1. svetovej vojny
v roku 1924 v Kostole sv. Stefana Krala. Tu udrziaval

Frantidek Bubik - regenschori, ditigent, pedagog

fudovy i zborovy spev na vysokej trovni. Skvalitnil
interpretdciu, roz$iril repertodr ba aj obohacoval miest-
ny kultirny Zivot o nové formy prezentécie chramového
zboru i Ziakov miestnej $koly, kde bol obltibenym ucite-
fom.*® V rokoch 1935 az 1938 pokracoval popritom aj
v 8tidiu na Hudobnej a dramatickej akadémii v Bra-
tislave. Teoretické discipliny $tudoval u Frica Kafendu
a Eugena Suchotia,’ organ u ceského prof. Frantiska
Ledvinu. Frico Kafenda i Eugen Suchoni
postrehli nevSedny zaujem u posluchéca
a podporovali jeho talent i aktivity. Eu-
gen Suchon ho prijal aj na miesto drad-
nika na tejto akadémii.® Frantisek Bubik
tak este intenzivnejSie mal moZnost
oboznamovat sa s celkovym hudobnym
Zivotom a umenim. Toto krasne obdobie
sa definitivne uzavrelo 31. oktébra 1939.
Totiz 1. novembra 1939 nastapil na
zaklade uspesného zloZenia subehu na
nové pdsobisko az na druhom konci
Slovenska. Medzi uchadza¢mi o uvol'ne-
né miesto regenschoriho bol aj Andrejom
Hlinkom silne proteZovany regenschori
v RuZomberku Alojz Pavéo.” Romantic-
ka dispozicia dvojmanudlového organu
Rieger ucarovala vnimavej dusi Frantiska Bubika. Uz
prvy pohlad na impozantny neogoticky prospekt
néstroja dal iskru lasky na pravy a trvaly vztah."
Stanica regenschoriho v Bardejove nebola zabezpetena
sluZzobnym bytom. Z tejto strany to bol vel'mi krusny
zaciatok existencie na novom a tak vzdialenom mieste.
Necudo, Ze jeho manzelka o tejto situécii listom obozné-
mila prof. Frica Kafendu. Odpoved' znela, Ze sa mézu
obratom vrdtit - miesto je predsa este neobsadené.
Ale,."

Frantisek M. Bubik prevzal v Bardejove post regens-
choriho v Déme sv. Egidia so vietkymi povinnostami.
Kazdy deri a v nedel'u organovat a spievat na omsiach,
popoludnajSich a vecernych poboiZnostiach, u¢inkovat
na svadbach a pohreboch, organizovat a dopliiat spe-
vacky zbor o novych ¢lenov, udrziavat 'udovy a zbo-
rovy spev na Ziadtucej arovni, v Katolickom kruhu orga-
nizovat koncerty, pripravovat na ne program a ucin-
kovat na nich. Z odborného hladiska zodpovedal za
stav liturgickej hudby aj v ostatnych kostoloch Barde-
jova. FrantiS8kani v Kostole sv. Jana Krstitela mali v tom
¢ase obsadené miesto vlastnym kantorom v naviznosti
na spolupracu s hlavnym organistom mesta. Frantiek
Bubik hned' prevzal aj pedagogicky tvdzok po svojom
predchodcovi Vilémovi Kagperovi'? na Stitnej ceskoslo-
venskej redlke v Bardejove. Tu nasiel podchytenych ta-
lentovanych Ziakov a v zapocatom diele vytrvalo pokra-
¢oval. Zreorganizoval Ziacky spevdcky zbor, ktorého
kvalitu si v8imli aj v rozhlase, ktory po preneseni z Kosic
sidlil v PreSove. Slovensky rozhlas realizoval s tymto
skolskym zborom v prefovskom $tiidiu nahravku.”
Frantidek M. Bubik prevzal do spravy aj rozsiahly noto-
vy archiv Dému sv. Egidia a dalej ho dopliial o nové
notové materidly. Krétko po svojom odchode z Bardejova
exregenschori Vilém Kagper na znak vd'aky za nevdedna
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podporu liturgickej hudbe v Bardejove zaslal s veno-
vanim este ¢ast hudobnin zo svojej zbierky vtedajSiemu
spravcovi vdp. P. Gejzovi Zebrackemu. Tieto muzikalie
po spisani preberacicho protokolu zaevidoval do pra-
covného zoznamu. K prvému odbornému spracovaniu
tejto zbierky hudobnin doslo az v rokoch 1976-1986.
KedZe na prelome rokov 1974/1975 bola zbierka bez
spravcu a zarovett bola dostupna tym, ktori sa dostali na
choér kostola, viacero muzikalii ,,dostalo nohy”, iné boli
rozhddzané a premiesané s inymi muzikaliami,” préca
bola obzvlast naro¢na a musela sa rozdelit’ do $tyroch
etép. Vysledkom tejto obtiaZnej muzikologickej a archiv-
nej prace sa stal dvojzvdzkovy Prirastkovy zoznam
mugzikélii Hudobného archivu Chramu sv. Egidia v Bar-
dejove (Rimsko-katolicky farsky tirad Bardejov, v hnede
polokozZenej vizbe).'®

Po svojom predchodcovi prevzal Frantisek M. Bubik
chrémovy zbor s orchestrom'” v konsolidovanej zostave
s rozsiahlym repertoarom. Spevaci dokéazali pohotovo
spieval z listu a interpretoval’ ndro¢nejsie omsoveé
viachlasné skladby. Tieto interpretacie chodili po¢ivat aj
prislusnici inych konfesii v meste. Do spevdckeho zboru
pod vedenim Frantiska Bubika si nasla cestu v hudbe
rozhladena A. Bartschova, prislusnicka evanjelickej a. v.
cirkvi."* Vel'kou oporou v préci nového regenschoriho bol
uz spominany spravca farnosti P. Msgr. Gejza Zebracky,
ktory sa v tom obdobi stal aj kapitulnym vikdrom, prela-
tom a apostolskym protonotarom. Sém mal velky pre-
hlad v liturgickej hudbe, miloval gregorianske spevy
a sam si dal zileZaf na ich prednese.”” Frantisek M.
Bubik svoje rozsiahle skiisenosti a umelecky liturgicky
cit i vkus naplno prejavoval. Vianoce, Velka noc,

b

.

Zoslanie Ducha Svitého, Bozie Telo, sviatok patréna
chramu a mesta sv. Egidia znamenali nastudovanie
novej viachlasnej omse a dalgich liturgickych skladieb.
Péan regenschori bol v praci velmi precizny a tak docho-
vané roéné zaznamy, zaznamy na muzikalidach v hudob-
nom archive umoZzituju vydat velmi detailné svedectvo
o jeho liturgickej sluzbe, ktora bola mnohokrat prijata
s uznanim nielen v. samotnom farskom spolocenstve i
na drovni mesta, ale aj od vtedajsieho kosického biskupa
Msgr. Jozefa Carskeho. A hoci po roku 1948 nastali pre
cirkev u nas ¢asy prenasledovania, perzekiicii, FrantiSek
Bubik sa postu regenschoriho za lepsi krajec chleba
nevzdal? On s plnym odbornym vzdelanim nenasiel
doplnkové uplatnenie na obnovenej Hudobnej Skole
v Bardejove,? ale ako dradnik v lesoch (tak ako pre-
chadzali viachasobnou transforméciou v totalitnom
zriadeni). T1ito vernost mu osvedcili aj spevaci. Hoci ma-
lo z nich odislo aj mimo Bardejova, umelecké a odborna
autorita FrantiSka Bubika doplnila rady chramového
spevackeho zboru o mladé talentované sily.” Chramovy
zbor uZ nemohol ti¢inkovat na mimokostolnych podu-
jatiach. V Bardejove chybalo zborové teleso, ktoré by po-
ntikalo takito realizaciu. A v Zivote Frantidka M. Bubika
sa otvorila nové etapa Gspesného zborového dirigenta.

Statny majetok v Bardejove sa rozhodol dat priestor
zalubam svojich ¢lenov v speve. Jeho vtedajsi riaditel
Jozef Molnar poskytol priestory Statnych majetkov, ktoré
vtedy sidlili v aredly, kde je dnes vojenska posadka. Boli
to jediné statne majetky v Ceskoslovensku, pri ktorych
vznikol spevacky stbor s nazvom ,Bard”. Tvorilo ho 35
zanietenych a obetavych ¢lenov. Na svoje prvé vystiipe-
nie prisli s jednoduchou tipravou garidskych fudovych

Prof. Frantidek Bublk ako pedagig na Suitnom gymndzin v Bardejove ako dirigent so spevickym zborom 1V, rochike;

Fatoarchiv: antorka stidie; Fotoreprodukeia: G, Strakovd-Hao rodbiond
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piesni. Ale uz v dalsom roku sa sdibor dostal na
Stretnutie mladeZe na Dunaji v Bratislave. Svoje schop-
nosti si stibor overil aj v Ustrednom kole STM. Z Bra-
tislavy prisli s ocenenim a velkou ddavkou nového elanu,
Zbormajster FrantiSek Bubik rychlo rozsiroval repertodr
stiboru, skvalitioval interpreticiu a svoj kum3t mohli
prezentovat' na podujatiach aj mimo Bardejova. Gro
stboru tvorili spevaci chramového speviackeho zboru
Dému sv. Egidia. Vel'ky aplauz si zakazdym vysluzila na
vystipeniach sopranistka Maria Vasi¢kaninova. Kym
tento kolektiv usilovne pracoval a tispesne prezentoval
mesto na svojich vystapeniach, rozmyslali bardejovski
komunisti, ¢o s tymto ideologicky nevhodnym stiborom
urobit. Hoci od Kremla vial uZ naznak odmiku, do
Bardejova nestihol doviat. V roku 1963 si komunistické
vedenie predvolalo Franti$ka Bubika na koberec. Usilo-
vali sa ho vyskolit, aby zanechal kostolnu ,neperspek-
tivnu sluzbu” a mohol viest stbor aj nadalej. Ked'ze
Bubik ani tu nezlyhal a post regenschoriho neopustil,
speviéci rovnako nezlyhali, ideolégovia ¢innost’ Bardu
zastavili a prijali stranicku kultdrnu alohu: okamzite
vytvorit ucitel'sky spevacky zbor - z komunisticky ver-
nych - ucitel'sky spevokol s vedicim Rohdlom, ktory
vtedy ucil na SVS v Bardejove. Dnes ucitel'sky zbor nesie
pomenovanie Collegium cantorum.? Cerveny mraz zno-
va v Bardejove vykonal ukdzkové antikultirne dielo.
Spevici sa opit utiahli do priestorov sakristie, kde
kazdy tyzden prebiehali nacviky a spevom ozdobovali
bohosluZzby v gotickom Déme.

FrantiSek M. Bubik udrziaval kontakty s viacerymi
osobnostami hudobného Zivota. Este z ¢ias posobenia
v Stupave sa datuje krasny I'udsky a umelecky vztah
s Antonom Cigerom.” Oboch spdjala vzacna laska
k povolaniu, ktorému zasvitili svoj Zivot. Oboch pozna-
¢ili mnohé prikoria a postihy v c¢asoch totalitného
rezimu. ESte v Stupave uviedol Bubik Cigerovu Missa
solemnis. Stretli sa spolu na Stididach na Hudobnej
a dramatickej akadémii v Bratislave. S radostou poskyto-
val Frantidkovi Bubikovi svoje diela na uvadzanie.
V zachovanej koreSpondencii ho aj priatel'sky povzbu-
dzoval ku chramovym koncertom.* Ked po prichode
vdp. Stefana Onderku? za sprévcu farnosti do Bardejo-
va, Bubik podporil jeho iniciativu poriadat zajazdy
spevackeho zboru po Slovensku, viackrat sa stretli na
tychto muzikantskych potulkich. Miestami stretnuti bol
niekol'kokrat Chram sv. Jakuba v Levodi, kde Bardejov-
¢ania boli pohostinne spievat, a Kostol Povysenia sv.
KriZza v Kezmarku, Ich poslednym stretnutim sa stalo
hostovanie Antona Cigera s Okresnym ucitel'skym spe-
vackym zborom Tatran z Popradu 7. marca 1972 v Bar-
dejove. Pri spdtnom pohlade aj Maridnka sa stala obom
kumstyrom osudova.”® Pod menom Zeiger Zil v tomto
klastore. A samozrejme vyvijal intenzivnu hudobni ¢in-
nost' s tamojsim chramovym spevackym zborom.”

Intenzivne kontakty spoluprdce si FrantiSek Bubik
udrziaval aj s osobnostami hudobnej kultiiry v Presove
- napr. Dezider Kardo§, Michal Vilec, Mikuld$ Moyzes.
Ked' sa v debate zvrtla re¢ na Dém sv. Egidia a hudbu,
okamZite sa spomenulo meno Franti§ka Bubika s vel'kou
uctou, uznanim i re$pektom. Uz kratko po prichode do

Bardejova sa stal vyhladdvanym a uznavanym pedagé-
gom adeptov organovej hry (napr. Anton Buranovsky,
Albert Sobek).*

V obdobi Slovenského statu sa v pedagogickom zbore
miestneho gymnaézia stretli viaceré osobnosti. Z dévodu
nespolahlivosti sa do Bardejova dostali prof. Dr. Andrej
Kostolny a prof. Alfonz Bednar. V tazkych vojnovych ¢a-
soch v Bardejove zavladol Zi¢livy duch spoluprace. Pre
vtedajsich Studentov osemro¢ného gymndzia to bola
oé4za narotného stadia i osobnej formacie. Prof. Alfonz
Bedndr je dnes v povedomi Sirokej verejnosti ako
spisovatel a autor viacerych tspesnych filmovych scena-
rov. Prave v nich sa k obdobiu pésobenia v Bardejove
vratil. Toto obdobie sa mu stalo in§pirdciou pre napisa-
nie scendra k celovecernému filmu Organ, Postavu orga-
nistu Bachndka si zahral prave Frantidek Bubik. Reali-
zatny tym aj dalsich Bednarovych filmov Tri sestry (tri
dcéry) a Génius Stanislav Somoldnyi a Stefan Uher
povolali Frantiska Bubika ako amatérskeho herca aj do
ich obsadenia. Prave film Organ (1964) znamena vo
vyvaoji slovenskej kinematografie vyrazny prelom. Ziskal
prvé prestizne ocenenie na medzinarodnom filmovom
festivale. Kym v Bardejove Frantiskovi Bubikovi hadzali
pod nohy nové a nové polend, v Bratislave mu otvarali
nové moznosti realizacie.”

Cely tvorivy zivot spojil FrantiSek M. Bubik so sluz-
bou cirkevného hudobnika v prostredi kostolného chéru

- v Marianke, Stupave, Bini a v Bardejove. Najdlhsou bola

etapa posobenia v Bardejove - 35 rokov. Spolupracoval
s troma spravcami farnosti. Od roku 1960 to bol vdp.
Stefan Benkd, generalny vikdr a destny kanonik.®
Najtazsim tsekom posobenia Frantiska Bubika boli
zrejme posledné dva roky. V roku 1972 sa spravca fary
vel'mi neuntival podporit ¢innost chramového spevac-
keho zboru. V roku 1973 uz na Vianoce sa pod gotickou
klenbou Dému nerozoznel viachlasny zborovy spev.®
V nedelu 21. jula 1974, ked’ sa v ned’alekom puitnickom
mieste Gaboltove schadzali ctitelia Panny Marie, si ho
Pan povolal k sebe, aby prijal odmenu za vernu - ba aj
hrdinska - sluzbu svedectva. V miestnej tlaci sa nenasiel
ani najmensi oznam o jeho tmrti. Zasluhou kfaza,
basnika, publicistu a priatela ThDr. Emila Korbu sa
o jeho umrti dozvedeli znami a priatelia z Katolickych
novin. Na vzkriesenie ¢akda na Mestskom cintorine
v Bardejove, kde ho pochoval za Gcasti mnohych byva-
Iych bardejovskych kaplanov zastupca okresného deka-
na vdp. Jozef Miklos, farar v Mokroluhu, 23. jala 1974.
Clenovia byvalého chramového spevackeho zboru sa
s milovanym regenschorim Feribac¢im - ako ho familiar-
ne volali - rozlacili zborovym spevom.*

Obdobie pésobenia v Bardejove na chére Dému sv.
Egidia patri v Zivote Frantika Bubika k zaujimavym aj
¢o sa tyka repertoaru. Tu v plnej miere zirodil aj skiise-
nosti z viedenského obdobia. Repertodr zboru tvorili
diela nemeckych, ¢eskych a slovenskych skladatel'ov.
Z bohatej klenotnice ¢eskej duchovnej tvorby to boli diela
Vojtecha Rihovského (Missa brevis et facilis, op. 41;
Missa brevis et facilis, op. 32; Missa Loretta, op. 3;
Viano¢nd om3a, op. 59, mensie zborové skladby), Roberta
Fuhrera (Vokdlni mse G dur, mensie zborové skladby);
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Jozefa Martineka (Koledové mse); Klemense Minatika
(Pastifska m3e vano¢ni - ejhle, chasa naga), Eduarda
Treglera, Frantiska Picku, Franti$ka Suchého, Frantiska
Musila; Karela Steckera, Jaromira Hrusku, Oldficha
Nechuta, Norbeta Kubata (Missa in D), Stanislava
Macha; W. C. Hordka (Missa pastoralis), Jana Augusta
Vitdska (Zdravas Maria), Jakuba Jana Rybu (II. pdlnocni
mée D dur, Ceska pastoralni mse Hoj, mistfe), Oldficha
Hemerky (Missa Barthaensis in honorem sancti Aegidii;
zbor Miserere Dei) a dalsich skladatelov.* Slovenski
liturgicka tvorbu prezentovali zborové i vokalne diela
MikulaZa Schneidra-Trnavského, Ladislava Berku (Via-
no¢néa omsa slovenska), Antona Cigera (Missa solemnis
Ave Maria a daldie zborové skladby), Jana Levoslava
Bellu, V. Sisteka (Missa in honorem Corporis Christi, op.
42); Eduarda Marhulu (Slovenské om-
3a); ]. J. Dumbiera (Viano¢na omsa ¢&. 4);
Cecilie Magulovej (Slovenska omsa
Krista Kréla); Rudolfa Orszdga.” Z ne-
meckej liturgickej tvorby sa v sklada-
tel'skom zozname nachédzaju aj mena [
ako Wolfgang Amadeus Mozart, Franz §
Schubert (Deutsche messe), Karl
Kompter (Lateinische Missa Sancta No
1 in C op. 13); August Weirich (Messe
zu ehren des hl. Ludwig); Josef Gruber
(Missa pro Defunctis mit Libera); Terra
tremuit; Vier Pange lingua; Sanct
Agnes Messe; Tui sunt coeli); Carl
Santner (Missa brevis No 6 in G); A.
Lipp (Messe zu Ehren der hl. Familie,
Op. 60); A. Weis (Missa in Es); Johann
Hollwarth (Zweite Messe St. Michaels)
Heinrich Honig (Ernste Leichte latei-
nische Messe, Op. 45, Op. 60); Clotilde
Kainerstorfer, Michael Haller, Johan-
nes Schweitzer, Caspar Aiblinger, Cyril Wolf, Max Filke
(Kurze leichte Messe in D); A. Lohle (Missa in honorem
ss Nominis Mariae), Richard Wagner, Charles Gounod,
Teodor Grau, Vincent Goller (Terra tremuit), Eduardo
Gustavo Joanne Stehle (Missa brevis in honorem Beatae
Mariae virginis, Op. 50); Pietro Mascagni, Luigi Cheru-
bini, Ludwig van Beethoven a d'alsi.”’

Skladatel'sky sa Frantiek Bubik prejavil pri prileZi-
tosti jubilea vdp. P. Gejzu Zebrackeho a v roku 1941
skomponoval na vlastny text skladbu Ty, co trénis.” Na-
teraz sa viacej jeho skladieb nepodarilo néjst. Svoju in-
ven¢nost zuZitkovaval hlavne ako upravovatel skladieb.

Frantidek Bubik mal aj svoj organovy repertoér. Tvorili
ho diela takych skladatefov ako: Ladislav Stancek,
Robert Fithrer, Karel Adami¢, Eduard Tregler, Max Reger,
Ferenz Liszt, Frantisek Musil, Désiré d’Antalffy, M. E.
Bossi, Alexandre Guilmant i Mikulad Schenider -
Trnavsky.* Frantifek M. Bubik osobitnt tctu precho-
vaval k Panne Marii. ZhromaZzdil zaujimavi zbierku
marianskych piesni a nielen ich pre fudovy spev. Dom
sv. Egidia bol v mesiacoch m4j, jin a oktéber znamy
dvoma podobami $pecifickych verzii Loretdnskych
litanii, ktoré sa spievali v presnom poradi vzdy v utorok
a v piatok. Tieto 'udové poboZnosti boli ozdobené kle-

Prof. Frantisck Bubik ako organista Ba
Fotoarchiv: autorka Stidie

notmi marianskych piesni. Okrem tradiénych skladieb
Ave Maria od mimoriadne znamych skladatel'ov Bach-
Gounod a Franz Schubert, pravidelne uvadzal cely rad
daalsich tychto skladieb aj od inych skladateov. V spe-
vackom zbore si vychoval aj ich oddané interpretky
v s6lovom a altovom obore.*

Vrcholnym pocinom Frantiska M. Bubika v tejto oblas-
ti je notovany spevnik ,Nabozny putnik - Zbierka put-
nickych piesni a modlitieb na Cest Preblahoslavenej Pan-
ny Marie. Spaberkoval a notami opatril F. M. Bubik”.
Dielko o rozmeroch 15x115 mm a 224 strén (3+220+4)
vydal Ferko Urbanek a spol v roku 1930 v Trnave.
Autorsky a zostavovatel'sky predhovor nesie datovanie
na deit O¢istovania P. Marie 1930 - Binovce. Zostavo-
vatel &leni svoje dielo na dve ¢asti: piesiiovi a modliteb-
na. Reflektuje liturgické poZziadavky
predkoncilového obdobia. Modlitbova
Cast zostavil Frantisek Bubik v spolu-
préci s cirkevnou autoritou. Schvile-
nie ziskal v Trnave 9. aprila 1930 od
il ]. E. ThDr. Pavla Jantauscha, biskupa,
§ apostolského administratora. Piestio-
va Cast obsahuje 54 piesni. NaboZny
pltnik vo vyvoji maridnskej hymno-
l6gie na Slovensku zaber4 urcite Cest-
né miesto."!

Pocas celého obdobia posobenia
ako cirkevny hudobnik Frantidek Bu-
| bik vytvéral priruény rukopisny zbor-
nik, ktory mohol mat cez tri stovky
stran notového papiera, zviazanych
do ¢iernych dosiek.*

_ 20. storodie v oblasti tradicii cirkev-
@ | nej hudby vyrazne poznatila osob-
fimeOrgan  nogt Frantiska M. Bubika. Celé jeho

konanie bolo predchnuté poslanim
cirkevného hudobnika. V svojom poslani dokézal adap-
tovat’ na podmienky bardejovského Dému sv. Egidia po-
siadavky Druhého Vatikdnskeho koncilu trpezlivym
nicvikom novych liturgickych spevov. Bol to clovek
zapaleny pre cirkevnt hudbu. Disponoval neobycajnymi
schopnostami aj inych pre u zapal'ovat. Organ mu bol
velkym priatefom. Dokézal velmi podnetne hrou na fiom
povznagat bozi I'ud k oslave Péna. Velmi mu zdlezalo na
udrZiavani nastroja v primeranom stave. Dokazal si
mnohé poruchy opravit sém. V roku 1967-1969 sa zasla-
zil o rozsiahlu generéalku néstroja. Nad Tavou skupinou
pistal vybudoval lapa¢ prenikajticej odkvapovej vody zo
spoja veze a sedlovej strechy. V dejindch tradicif litur-
gickej hudby v Bardejove i v celoslovenskom hudobnom
kontexte sa k menu FrantiSek M. Bubik natrvalo pripa-
jajii epitetd: organista, regenschori, pedagdg, zbormaj-
ster, organizator miestneho hudobného a zborového
ivota, zberatel a upravovatel duchovnej piesne, sklada-
tel, amatérsky filmovy herec. Viem, Ze nie vsetko je
obsiahnuté v pohlade na ttito neopakovatelnt osobnost,
ktora aj v mojom vyvoji cirkevného hudobnika zohrala
nezmazatel'nt stopu, ale nech tento vytah z rozsiahlejsej
stadie je kyticou tcty a vdaky Panovi za dar tejto
osobnosti mestu - farnosti Bardejov.
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Poznamky:

1 Kleiner Sighard: Grundlagen des Zisterzienserordens. Kolektiv:
Gotika - Architektura - Plastika - Malifstvi. Praha, Nakladatelstvi
Slovart s.r.o., 2000.

2 Otec Jan Bubik bol rustiovodicom. Matka Zuzana Bubikova, rodena
Blagkova bola domécou. In.: Hudobny archiv - Fond Frantisek Bubik
- vo vlastnictve autorky &énku. Dalej HA Fond FB.

*HA - Fond FB.

4 TamtieZ. Tittel, E.: Osterreichische Kirchenmusik. Wien 1961. Franz
Xaver Witt (1834-1888), kiiaz a skladatel'. Vyrazného podporovatel'a
vo svojich reformnych nazoroch na obnovu liturgickej hudby
latinského obradu mal v hudobnom historikovi Franzovi Xaverovi
Haberlovi (1840-1910). Tieto nazory podporoval aj hudobny
skladatel’ Franz Liszt (1811-1886).

*HA - Fond FB.

® TamZe. Dochoval sa zosit s oznaenim Nauka o harmoénii -
vyutujiaci Eugen Suchor, v ktorom F. Bubik rieil zaddvané tlohy,
7 TamZe.

8 List Eugena Suchonia autorke stadie.

*HA - Fond FB.

1“Spomienky viacerych pamétnikov tejto udalosti z radov spevikov
Démskeho spevickeho zboru.

1 Spomienky deéry Frantiska Bubika ~ pani Stefanii Slovékovej -
Bubikovej autorke stidie.

12 HA- Fond FB. Vilém Kadper posobil na poste regenschoriho v
Dome sv. Egidia v rokoch 1923 aZ 1939. Blizsie Hudobny archiv
autorky Stidie Fond - Vilém Kadper.

1 Vyroéna skolska sprava Statneho gymnazia (takto bola premenovana
redlka) z rokov 1942/1943 a spomienky Studentov 8koly.

4 Uradny zoznam hudobnin zaslanych Vilémom Ka3perom o ich
prevedeni do inventara chéru Dému sv. Egidia v Bardejove diia
2. 12. 1940. V Prirastkovom zozname muzikalii st pod poradovym
dslom 94, 118, 119, 120, 121, 122, 326. Dalej ako PZM.

15 Hned' v nasledujicich dfioch spravea fary vdp. Stefan Benko
nezabezpetil znepristupnenie muzikalii na organovom hracom stole
a ani v priruénej skrini. Rodina Frantiska Bubika este v defi imrtia
doniesla na farsky urad kluce a subeZne oznamila tmrtie
regenschoriho, Na chér im nebolo umoZnené ist’ a vziat' nebohého
osobné veci. Kto siel hrat na chor, ten sa bez prekazok dostal
k muzikdlidm. Bral si éo sa mu zislo. Boli to Andrej Murenko
a Anton Vasko. Osobné spomienky spevika Eduarda Cupu autorke
stadie. HA - fond FB.

16 Vzhl'adom na stav uvedeny v pozndmke ¢ 15, muselo sa najprv
jednotlivé muzikalie pracne roztriedit, dat' do pracovnych obalov
a vytvoril pracovny predbeiny prirastkovy zoznam. AZ po
mnohonasobnom prevereni a kompletizacii, doslo k odbornej
evidencii. Odbornd pracu previedla muzikologitka Silvia Fecskova
za spolupréace a porovnania s doviedy vytvorenymi ceskymi
obdobnymi ediciami. Mnohé skladby si vyZiadali d'alsi odborny
vyskum a spartdciu. Odborna pracovnitka kvéli lepSiemu
usporiadaniu zbierky zakipila dvojdverovi skritiu, Specidlne obaly,
ktoré opatrila popisnymi stitkami so zdznamami. Prevedeny rozsah
odbornych prac potvrdil aj Odbor pamiatkovej starostlivosti
a ochrany prirody Ministerstva kultary SR - zn. 1232/86-32 D zo
dna 24. oktobra 1986. Zapisy do dvojzvizkového prirastkového
zoznamu, k tomu t¢elu zviazaného Specidlneho kronikdrskeho
papiera, sa prevadzali dokumentaénym atramentom. Rimsko-
katolicky farsky trad Bardejov k spracovaniu muzikalii a ich
signovaniu dal vyhotovit peciatku s textom: Hudobny archiv (chramu
sv. Egidia) Rim. kat. farsky drad (Bardejov) - v riadkovom
usporiadani.

17 Zachoval sa zoznam ¢lenov spevackeho zboru a indtrumentalistoy,
ktori so zborom spoluticinkovali, aj sélistov. HA - Fond FB.

8 Zaznamy na vokalnych partoch a osobné spomienky AlZbety
Bartschovej autorke $tadie . HA - Fond FB.

¥ Gejza Zebracky - rkp. Stadia o tejto osobnosti. HA - Fond Gelz.a
Zebracky.

2 HA - Fond FB.

% Spomienky byvalych ¢lenov spevickeho zboru dému sv, Egidia.
Teleso nemalo gpecidlne pomenovanie. Hocl v asoch posobenia
Oldticha Hemerku mal zbor primenie po patronke hudby - sv. Cecilii.

2 Informéciu poskytla prva riaditelka obnovenej Hudobnej skoly
v Bardejove Judita Horvathova-Szekelyova, ktoréd sa neskor snaZila
o presadenie Frantiska Bubika ako vynimoéne kvalifikovaného
pedagoga do pedagogického zboru koly. Zial, neglo to ani po odmiku
v rokoch 1967-1968.

2 HA - Fond FB.

* TamZe. Spomienky ¢lenov suboru ,Bard”. Ceny, ktoré stibor
vyspieval, sa nachadzali v riaditel'ni étfitnych majetkov v Bardejove.
Poslednym ,spravcom” bol Ing. Bajus, odkial sa stratili bez stopy.
= Anton Ciger (1911-1976), pedagog, organista, zbormajster, dirigent,
skladatel, organizator hudobného Zivota. Brat slovenského spiso-
vatela - emigranta Jozefa Cigera Hronského.

* E Bubik prvykrat uviedol Cigerovu Missa solemnis v Stupave
25.1. 1938. HA - Fond FB.

2 Stefan Onderko (1916- ), rimsko-katolicky kiiaz, kapitulny vikar
(1960-1990), popredny &initel kolaborantského Pacem in terris.
Spravcom Rimsko-katolickej farnosti v Bardejove bol v rokoch 1953-
1960. Stikromny archiv autorky 3tidie - Fond Histéria farnosti,

% HA - Fond FB.

2% Matas, Frantiek: S hudbou v srdci Tatier. Prefov, Elman music,
1996, s. 253, poznamka 97. Pod touto pozndmkou je aj spomienka
autorky sttidie na Frantiska Bubika a jeho priatel'stvo s Antonom
Cigerom vo svetle vlastnych vyskumov.

% Anton Buranovsky (1932- ), dirigent, profesor hudby. Rodak
z Bardejovského okresu. Po posobeni v Nemecku, pésobi ako dirigent
a profesor v Juznej Korey. Albert Sobek, dlhoro¢ny kantor a organista
v Richvalde a v Hertniku. Svojou erudovanost'ou prevy3uje podprie-
merni trovef st¢asnych cirkevnych muzikantov Bardejovského
dekanatu. HA - Fond FB.

* Tamtie. Studie autorky préce, ktoré s poznamkovym apardatom
vysli v periodiku Spravodaj Bardejov, Spravodajea Bardejov venované
pociatoénym dejindm obnoveného miestneho gymnazia v rokoch
1937-1945 a osobnostiam Dr. Andreja Kostolného a Alfonza Bednara.
Obsahuji aj analyzu uvedenych scenarov a filmov. Spomienky
pamiitnikov z radov spevéackeho zboru Domu sv. Egidia v Bardejove.
2 Stefan Benko (1960-1984), rimsko-katolicky kiaz, cestny kanonik,
generdlny vikar. Rimsko-katolicku farnost’ v Bardejove spravoval
v rokoch 1960-1984.

 Spomienka vdp. Stefana Benkoho autorke studie (citujem zapis):
.nepotrebujem, aby ste d'alej spievali, naco!” Zrejme toto svoje
rozhodnutie ol'utoval. Zborovy spev v Dome sv. Egidia na
slavnostiach postradal. Ked' sa v roku 1977 znovuorganizovala
ginnost’ démskeho spevéackeho zboru, postavil sa za tito cinnost.
Obnoveny spevécky zbor zaznel prvykrat na Nedel'u Krista Kral'a -
20. 11.1977. Spievalo sa: Rozlieha sa v §iru dial’ (PZM ~ 263), Slnko
spasy, kym nam Ziari (PPZM - 309), Missa de Angelis - ¢ast’ (PZM
~ 309).

™ HA - Fond FB.

% TamZe. PZM - pod &islami. 26, 36, 37, 57, 73, 76, 78, 79, 82, 95,
111, 112, 115, 118, 121, 122, 123, 124, 127, 129, 130, 131, 136, 144,
147, 154, 156, 162, 178, 233.

% HA - Fond FB. PZM - pod ¢islami: 125, 135, 152, 153, 176, 214.
¥ PZM - pod ¢&islami: 4, 8, 9, 13, 15, 14, 19, 20, 21, 24, 25, 28, 29, 30,
33, 34, 39, 40, 42, 44, 45, 47, 48, 54, 68, 110, 117, 119,

120, 128, 145, 210, HA - Fond FB.

¥ PZM - pod ¢&islom 132.

% HA - Fond FB. 1, 10, 27, 32, 38, 46, 50, 51, 74, 77, 89, 97, 100, 113, 133,
139, 140, 141, 142, 144, 149, 158, 184, 185, 195, 197, 232, 242, 243.

# HA - Fond FB. Maridnske piesne sa v tomto fase v Bazilike sv.
Egidia vobec nespievaji. Z PZM - archivu Baziliky boli po roku 1988
odcudzené. Zachovali sa v duplikatoch autorky stadie. V duplikate
rkp. sa zachoval aj cely pévodny archiv Baziliky sv. Egidia - vyhotovila
autorka 2tidie. Spomienky byvalych ¢lenov démskeho spevickeh
zboru.

41 PZM - pod é&slom 90. O tomto notovanom tladenom spevniku
autorka vydala samostatni stidiu.

2 Tento priruény pracovny kancional zostaveny Frantiskom Bubikom
som mnohokrat videla za jeho Zivota na pravej strane hracieho stola.
Stihol ho osud uvedeny v pozndmke 15. Vysvetlivka: Chram sv.
Egidia v Bardejove sa dlhé obdobie pred vyhlasenim za Baziliku
minor s uctou nazyval Dém sv. Egidia.
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(vhodné pocas celého vianocného obdobia)

Text: Rimsky misdl

ANTIFONA
ORa- duj-me sa vSet-ci vPia-no - vi, ved’ pri-Siel na svet na§ Spa-si - tel.
B o) ! ! R ot [
ya o — 2  — | 1 == . : :
1 I il =I
% > r - o—1g
- e 7 ! | 0 g
S —rp- o= : j ' = ==
e I 5 e =
| | i
Dnes kndm zne - ba zo-sti-pil pra - vy Po - koj.
e —— i o5
| sy gl | I
| I T 1 1 1 1 1 | ]
-@,__T I, T | | 1 1 i___‘_.__- . = ==.
e - 5 k r .
bJ. L,;. b ,,J
i l: [ i) = “' o I
Db+ . s
o/
ZALM
r@l‘ PreCo  sa b}'l-rz'a po - hania? % Preco narody snuju pl’ﬁ'l -ny daromné? — Ant.
el ’ be
!J Lk & J kel L& TS
- © - T T o
iy 03 - el T
Z < — = re ©

e

2. Povstavaji pozemski krali a vladari sa spol&uju, *
proti Panovi a proti jeho pomazanému. — Ant.

3. Ziadaj si odo miia a dam ti do dedi&stva narody *
a do vlastnictva celui zem., — Ant.




18 —f——— Avoavus Te 42004 | NOTOVA PRILOHA
Henricus Beginiker
(cca 1620)
f | | L
1 1 I 1 1 ] 1 ] | |
e R
S !J 1) [ g ._‘_._‘ [#] 25,5 i bk | |
\-,_‘_‘_‘_‘-_-_—._/ 3 e ——
.Pu - er na - tus in Beth - - le - hem,
un - de gau - det Je - ru - - sa - lem.
.As - sump - sit car - - - nem fi - - - b= i
ver - bum pa - ftris al - tis - - s - mi.
. Per Ga - bri - e - - - lem nun - -t - um
ver - bo con- ce - - - pit fi - - - - um.
.Un - de sem - per an - ge - -l - cas
De - o di - ca - - - mus  gra - - ti - as
; i B . OO g
A %ﬁ ey = e
[3) =S < = = < e o
.Pu - er na - tus in Beth - le - - - - hem,
un - de gau - det Je - ru - sa - - - - lem.
.As - sump-sit car-nem fi - i - - - i
ver - bum pa - tris al - tis - si - - - - mi.
. Per Ga - bri - e - lem nun - ti - - - - um
ver - bo con - ce - pit fi - - - - - um.
.Un - de sem - per an - ge - i - - - - cas
De - o di - ca-mus gra - - - - - as.
I I i _—
T = = s =% ==
I 1 T L b
'8) .Pu - er na - tus in Beth - - - le - hem,
un - de gau - det Je - ru - - - - sa - lem.
.As - sump-sit car-nem fi - - - - ki - i
ver - bum pa - tris al - tis - - - si - mi.
. Per Ga - bri - e - lem nun - - -t - um
ver - bo con - ce - pit fi - - - - - um.
.Un - de sem - per an - ge - - - - i - cas
De - o di - ca-mus gra - . -t - as.
—e): © e ] © o—p  —— ! ! 5 |
B i o I ! ] s . |
— ! (8]
Pu - er na - tus in Beth - s le = ‘hem,
un - de gau - det Je - ru - - - sa - lem.
.As - sump-sit car - - - nem fi - - - - i
ver - bum pa - tris al - tis - - 81 - mi.
. Per Ga-bri - e - - - lem nun - - ti - um
ver - bo con - ce - - - pit fi - - - i - um.
.Un - de sem - per an - ge - -l - cas
De - o di - ca - - - mus gra - - ti - as.
=20 e e e e et
1 | fod Py 1 i
R — = e & R e e
e y 1 e enre——
A - mor, a - mor, a - mor, a - mor,
o i
gL by | I
- T | [] P
AP 1 & o L ® )
Q) o = L 18]
A - mor, a - mor, a - mor, a - - - mor,
g | i I'"‘ e
(@] oD i F 1 — © 1>
W3 :
¥ A - mor, a - mor, a - mor, a - - - mor
g _—o o e R o o &
Z—5 | = —
—
A - mor, a - mor, a - mor, a - - - mor,



NOTOVA PRILOHA

L

Avoravus T 472004 %

Ol

ANTIFONA

Ne-vinné de

NEVINNE DETI

za-bi-té pre Krista

28. decembra, sv. Neviniatok - uvodny spev

vnebi o-sla-vu-ju

ne-poskvme-né-ho

| 1
{2y - .7} = ‘I i .]I 2 7 s, 5= ‘_.-,-: [9)
R ol 2
v a - mor quam dul - cis est a mor.
f
“l 5 = i !
| o WL ] | |
ARV [, i [ & d [ & ]
e = TR
a - mor quam dul - cis est a mor.
. |
ﬁ C—— 77 7z i g' e 77 ) [8)
| o WL | [ 1 1
St I“‘--.._ | !
’sr‘ a - mor, quam dul - cis est a mor,
[ g | |
0 5 { 1 I | P 1 |
o — P ] ' ‘ ‘| ! i 7 z
L L I 1 -—5 I g 1}
o — (=) 2 (%]
a - mor, quam dul - cis est a mor.

Text: Rimsky misdl

# 'ﬂ I ] I,---MIL [ 1 ] = r__— II }.ﬂ [ i 1 1
| | ! | | | I
;i‘ - * - -
Iﬂ———g . E E ‘;L . — JJ . D
= = ==-=- = -
Baran-ka a u-sta-vitne vo-la-ju: Slda -va te - be, Pa- ne
3 : ) N ’ ) ! I ! t T T
[ fan { o t - o— i — | & F = =
" H_‘——‘% - L
=r B0 F L i1 7,
e # = e S—
i o o o 4 2
| l | l
ZALM
" Pa - ne, nas§ Vlad-ca, " aké vzneSené je tvoje meno po ce - lej ze-mi! —Ant
¥ 4 # 5 &
L:jL—c ._5® - m—— e
; o) sl O
=== o o




NoTOVA PRILOHA

20

i ex progenie

g

Regal

( Antiphona- In Festa Nativitatis Domino )

Jacob Handl { 1550-1591 )

Ma -

1 -

1 1
11 - n W. '
| _ T i B 1
u | | uE S HHH
— b . || -
= ] =
| o T o 15 S 1
Ep # ] T :
. = = 2
-Il =
o HN g 1 5 QL
ERER ' 1 ' 1 -
§ £ e £ o= e
T 5 & el
A T = el 2 N
L = e 5 L T8 | 1HES
¥ & 1T ~ Du- = { 100
' ik 154 = m,lm._ .!1‘|1
e 2 el = T £
[ VB - x_ AL
Ml = T & T 5
11 i) TR
TV ﬁ il
AL & e = T 2 i
||-' m. n H
s [T &
|
TNl % ;
Nl = TS 1
H -
2 1 1 1
)
TP &
3 3 b b
3 i g £
» = = :
i 1 il
o s v
3 = “
=z m &

e,

ni -

pro-ge

EX—

Re

bt

BT
T T

ek

L
T
L
]

Fi

ex - or - ta re - ful

re - ful - get, Ma-ri - a

ful - get,

cX or-ta re

ri-a

F]
i

ful -

e

ta

CX - Or

Ma -1i-a

re - ful - get,

ex - or-ta

4

re-ful-get, Ma - i -

or - ta

€X

b

- u

- ful

e

ta

CX - ar

Ma

Ma - ri

get,

ful

e

ta

€X - 01

a

=

L1
bl |
1

get,

or ta re - ful

€x

a

ri

Ma



21

cun -

ta
i

L
vi-ta in-cly

vi-ta in-cly

1
jus

jus

| Aporams Te 4/2004
get, cu
= get, cu

re - ful

re - ful

get,

| =d

F
re - ful

ex - or - ta

-

Ma-n-a
CK - 0Or - ta

vq.‘_ _J'

get, Ma-ri-a

gct,
-

A PRILOHA

.

Notov.

in-cly -

7

ta

as.
a8.

as.

vi-ta in-cly-
vi-ta in-cly-
vi-ta in-cly-

iy

ta

vi -

L HeR
It

si
si

Jus
jus

cle - st

f)
cu

ec - cle
ec - ¢le

=

vi-ta in-cly - ta cun-ctas il -

cly - ta cu
as.
&g
as,

ly - ta

§t - a5,

- jus
in -
o
in-c
si
¥ 3
-
8i

v

vi-ta in-cly -ta cu - jus
vi-ta in-cly -ta cu - jus

vi - ta

vi-ta

H

<

ec - cle

get, cu
11

jus
jus
r 1
jus
[§]

#

—

frat

- jus
as,
cle

as, cu
cu
as, cu
F#]
4s, cu

by
ec

¥ *

il - lus -

5
ec - cle - si

ful - get, re- ful
ec - cle

lus - trat

ec-cle - si - as,
clas

< &,

re
[ ]
i
as.
cle
AT

ta

cun

[
-
si
ec -cle - si - as,

o
50

cle
il - lus-trat

ex - or
or
il - lus - trat
ec
cun - ctas

il

lus-trat ec
ctas

lus - trat

ctas

f)
X

-ri-a
L
N
| il "5 18
I L i
<0 =
il

cun

cun
cle

Ma

Ma-ri-a

il - tus-trat
-trat ec-
cun-ctas il

cun-ctas

get,
ctas
ta
ta
1a
(8]
ta

lus

%
29
[ fan)
LAY 4

L\ET




NOTOVA PRILOHA

Anoramus Te 4/2004 I

7

Omnes de Saba venient

Matteo Asola ( 1560-1609 )
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OBNOVENE VARHANY V RUZINDOLU

JIRT SEHNAL

V roce 2003 dokondil JinValovi¢ restaurovini var-
han Karla Neussera z roku 1891 v RuZindolu. Jeho
price si zaslouZi vysoké uznini, protoze vratil ndstroji
jeho plivodni romantickou disposici.

Stavitel ruZindolskych varhan Karel Boromejsky
Antonin Neusser se narodil 2. listopadu 1844 jako
paté dité varhanife Jana Neussera (1807-1878) v No-
vém Ji¢in€. Jeho otec patfil k nejlepsim a nejvzdéla-
néjsim varhandfim na Moravé€ v polovin€ 19. stoleti.
K nejvétsim dilim Jana Neussera patfily varhany 11/21
pro Kel¢ z roku 1845, varhany II/18 pro obnovenou
svatyni na Svatém Hostyné z roku 1848 a varhany
[1/20 pro Frenstat pod Radhostém z roku 1855. Bohu-
#el ani jedny z jmenovanych varhan se nedochovaly.
Syn Karel se nejdiive ucil v otcové dilng, ale v roce
1866-1867 se zdokonaloval ve Vidni u varhanire Jo-
sepha Loypa (1801-1877), ktery pracoval také na Mo-
ravé a na Slovensku (roku 1853 postavil varhany I1/18
v Gbelich). Po névratu z Vidné roku 1869 se Karel
Neusser prevzal vedeni otcovy dilny a zfidil si viastni
dilnu v novém domé, ktery pro n¢ho postavil jeho
otec. Pfiblizné od roku 1877 zacal stavét také kuZzelo-
vé vzdudnice a v roce 1881 si zfidil tovirnu na vatha-
ny a harmonia a ve stejné dobé zacal experimentovat
s pneumatickym sys-témem. Od devadesitych let se
Neusserova firma stala vaznym konkurentem zavodu
bratfiRiegrii v Krnové. Karel Neusser vyuZzival dlouho
dobré povésti jména svého otce a proto se na jcho
ranych ndstrojich nejednou setkime s jmenovkou
Johann Neusser.

Karel Neusser se vyucil na mechanickych varha-
néch se zasuvkovymi vzdudnicemi a mechanickému
systému zistal dlouho vérny. Mechanické traktury
jeho varhan byly vypracovany s nejvetsi peclivosti a
piesnosti. Pneu-matické varhany zacal stavét od roku
1894. Tak jako fada jinych podnikateli pujcil také on
rakouskému stitu za prvni svétové vilky velké penéZz-
ni sumy, které se mu po vzniku Ceskoslovenska jiz
nevratily, coz zpusobilo nejdfive Gpadek a pak zinik
jeho firmy. Karel Neusser zemfel 9. inora 1895 v No-
vém Jiciné.

Neusserovy varhany v RuZindolu z roku 1891 maji
jiz kuzelovou vzdu$nici, ale trakturu plné mecha-
nickou a po disposi¢ni strince jsou typickym ditkem
své doby. Varhany mély pavodné tuto disposici:

I. manuil C-£3, 54 té6na

Bourdon 8~ (dfevény kryt, od ¢! s dvéma labiemi
a s provrtanou zitkou)

Principal 8° (C-Dis dfevo, kryt, E-G dfevo, otev-
fené, od Gis cin v prospektu)

Octava 4~ (cela z kovu)

Gamba 8 (C-H zinek s dfevénym intonac¢nim vale¢-
kem,, od ¢’ se spodnim mosaznym vousem)

Hohlfléte 8 (C-h? dfevo, oteviené, od ¢! kov)
Mixtura 2 2/3” 4x (C-H ma pistaly §picaté)

II. manual C-f?, 54 t6n0

Geigenprincipal 8 (C-H zinek s postrannimi vousy,
od c0 z cinové slitiny)

Salicet 8 (C-H zinek, od c0 s mosaznymi vousy)

Gedeckt 8~ (dfevo, kryt, C-H s jednim labiem, od ¢’
s dvojim labiem a otvorem v zdtce)

Flute octaviante 4 (kovové, konické pistaly, od f*
prefukujici, s dirkou)

Pedil C-h° 24 tonu

Subbass 16~ (dfevo, kryt)

Cellobass 8° (zinek s bo¢nimi vousy a dfevénym
intona¢nimi valecky)

Octavbass 8  (dievo otevf, s mirné do oblouku
vyfeznaymi labii)

Absolventu dnesni konservatofe se bude zdat tato
disposice asi nezajimavd a neinspirativni, ale neni
tomu tak. Varhany byly totiz postaveny podle idealu
cecilské reformy. Ta spatfovala funkci varhan v dopro-
vodu lidového zpévu a chrimového sboru, slavnostni
predehie a dohfe a k tichému preludovini podle
potieby liturgie. Slo pfevizné o homofonni homo-
fonni, nikoliv polyfonni hudbu. Také preludia méla
byt jemnd harmonicky zajimavd. Pleno varhan mélo
byt mohutné aZ robustni. Zvlastni diraz se kladl na
schopnost dynamické zmény zvuku. Témto poZzadav-
kam varhany v Ruzindolu perfektné vyhovovaly. Prin-
cipilové hlasy byly v RuZindolu prakticky jen dva
v I. manuilu (Principal 8 a Octava 4 ), protoze Hou-
slovy principil v II. manudlu nemd funkci skute¢ného
Principilu. Zato smykové hlasy se staly nepostra-
datelné, protoZe pfipominaly smyccovou sloZku sym-
fonického orchestru. V Ruzindolu je nachazime
v obou manudlech. Jemni Flute octaviante 4~ dodé-
vala éterické zabarveni druhém manualu, zatim co
nizkd Mixtura 2 2/3° s Bourdonem 16° v hlavnim
stroji poskytovala varhanim mohutnost a silu.

Zatim co manudly maji pomérné velky chromaticky
rozsah, kon& pedal ponékud nelogicky jiz na h'
Musime si viak uvédomit, Ze v devadesitych letech
jesté nebylo zvykem hrit v kostele obligitni pedilova
s6la, a jesté kratce pfed tim se stavely varhany jen
s dvandcti chromatickymi tony v pedalu. Kdo z var-
hanikt tehdy znal jméno Johanna Sebastiana Bacha,
jehoz dily jsou dne$ni varhanici zvykli méfit kvalitu
varhan dnes?

Musime se smifit s tim, Ze disposice varhan v RuZin-
dolu je skuteéné temna a nebachovskd. Je to snad
chyba? Neni, protoZe barevnost a intonace jednotli-
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vych hlast vyZaduje jiny zpusob hry, spodivajici v
ucinnosti harmonickych spoju. Kultivovany varhanik
si vZdy bude vé€dét rady, co md na tomto ndstroji hrit
a jak rejstiikovat. Dnes jsme se jiZ naucili ocefiovat
kvality ndstroji z doby

Také ruzindolské varhany byly proto podrobeny
kolem roku 1960 disposi¢ni upravé. Spocivala v tom,
7e né&které niZ8i hlasy byly nahrazeny vysSimi. Tak
se stalo, Ze z Bourdonu 16° byly odstranény pistaly

dvou spodnich oktiv,

kolem roku 1900 a var-
hany RuZindolu maji
navic pfednost v tom,
Ze maji mechanickou
trakturu, kterd se da
opravovat téméf done-
konecna.

V poslednich sto le-
tech varhanafstvi u nds
zaostivalo za svétovym
vyvojem. Tzv. Orgelbe-
wegung, které znovu
objevilo krisu barok
niho zvuku a pfednosti
mechanické traktury,
se u nis dlouho témér
neprojevilo. Teprve az
od tficitych let minu-
lého stoleti se zacaly
do varhan pomalu vra-
cet alikvotni hlasy
L e il i b
1 3/5° a vy3si Mixtury.
Soucasné s tim touZi-
lo vice varhanikd hrit
barokni hudbu, prede-
vs§im némeckou, pro
kterou vsak wvarhany

cely rejstiik byl posunut
o dvé oktivy dolt a na-
hote doplnén, aby z ného
vznikla Flétna 4. Podob-
ny proces probéhl i v IL
manuidlu. z Houslového
principialu 8 byl vytvo-
fen Principdl 47 a z Flét-
ny 4°se stala Flétna 2°.
Zatim co 1. manudlu se
zvukové jen odlehcilo,
druhy manuidl mél témér
barokni disposici: 87, 87,
47, 27. Z romantického
nastroje se tak stal nepo-
dafend napodobenina ba-
roknich varhan. Varhany
v RuzZindolu nebyly zda-
leka vyjimkou. Na Moravé
bychom nadli podobnych
varhanafskych zkomole-
nin celou radu.

Jan Valovi¢ provedl ge-
neralni  opravu celych
varhan vcetn¢ osetfeni
proti dievokaznému hmy-
zu. Predevsim vSak vratil
varhandm jejich pavodni

predeslé doby nebyly
uréeny. A varhany v RuZindolu byly postaveny pted-
nostné pro potieby liturgie, ktera zcela vylucovala
hru velkych varhannich dél

Po poloviné minulého stoleti vSak se zacalo od
varhan Zadat, aby umozZiiovaly interpretaci hudby 18.
stoleti a starsi.

disposici, pfi cemZz musel
nové zhotovit 83 piStal v odpovidajici mensufe.
Obnovil téZ puivodni polychromii skfiné a zdbradli
ktiru, takZe varhany jsou i po vytvarné strince ozdo-
bou kostela. Navrat k plivodni disposici povazujeme
7z uméleckych i historickych diovodu za spravny
a zdafily. Diky jemné, vyrovnané intonaci znéji dnes
varhany v RuZindolu tak, jak znély v dobé svého
postaveni a bude ziviset jen na varhanikovi, jak
pfednosti jejich zvuku vyuZije.

Uzdvierka

dalSieho cisla casopisu

0
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RICHARD STRAUSS A ROMAIN ROLLAND

Charakteristika a vztahy - itvahy na poéest okrithlych vyroéi dvoch vyznamnych umelcov
ErnesT Hans

Vztahy dvoch vynikajicich umelcov - stcasnikov, na
jednej strane genialneho nemeckého skladatel'a nesko-
rého romantického obdobia Richarda Straussa (1866-
1949), oznaceného G. Mahlerom za , velikdna sticas-
nosti”, a na strane druhej Romaina Rollanda (1866-
1944), vyznamného franctzskeho spisovatela, myslitela
a vedca - spadaji do doby zaniku wilhelmovského ab-
solutizmu, po ktorom doslo k utvoreniu nemeckého
tatu, i do rozpadu skostnateného habsburského pan-
stva a vzniku niekol'ko samostatnych Statov v strednej
Eurépe. Bolo to obdobie fin de sieclu a dvoch svetovych
vojnovych poziarov, v ktorom sa formoval myslienkovy
i tvorivy rozmach tychto dvoch vel'kych osobnosti ne-
davnych dejin. Strauss preZil aj porazku hitlerovského
fagizmu, zial’ Rolland sa uZ mieru, za ktory tak hu-
Zevnato bojoval, nedockal. Zomrel na prahu konca
vojny (30. 12. 1944).

Priatel'ské styky medzi oboma umelcami sa zacali
rozvijat od berlinskej navstevy R. Rollanda r. 1899, ke-
dy z poverenia hudobného vyboru ¢asopisu Revue de
Paris navstivil francuzsky muzikoldg a profesor dejin
hudby na Ecole Normale? Otta Lessmanna, nemeckého
hudobného kritika, ktory mu odovzdal odporicajuci list
k R. Straussovi. Rolland tito navitevu opisal vo svojom
denniku, kde vystizne charakterizuje Straussov zjav
i jeho osobnost.” Od tejto pamitnej navstevy sa datuji
ich vzdjomné priatel'ské styky a koredpondencia, ktora
nemala len zdvorilostny, ale i vysoko pracovny a spo-
lo¢enskohumanny charakter.! Bola to predovdetkym
Straussova hudba, ktora zaposobila na Rollanda a upu-
tala ho na cely dalsi zivot. Obdivoval, ako sdm piSe,
,charakter, naruzivost a scénickost” jeho hudby.” Z vte-
dajich Zijuicich eur6pskych skladatel'ov si snad’ najviac
cenil Straussa. O jeho umenti sa raz vyjadril, Ze je ~jedno
z najliterdrnejsich a najpopisnejsich, aké kedy bolo..."*
Uz v prvom liste z maja 1899 sa otvorene hlasi k jeho
obdivovatelom a stipencom. Rolland v tiom pise: ,Od
chvile nagho stretnutia v Berline neprestal som v mys3-
lienkach byt s Vami. Chcel by som, aby som Véas mohol
hibgie porozumiet” a ,,vyéistit’ cestu tym hrdinom, kto-
rych stvorila Vasa predstavivost a ku ktorym i ja citim
vel'ké sympatie”.” Ako redaktor casopisu Revue de Paris,
neskor Revue d Histoire et de critiqe musicale, kliesnil
vznetlivymi ¢lankami cestu Straussovej hudbe, ktord
nazyval ,poslednou velkou eurépskou udalostou....”*
Svoje sympatie k nemeckej hudbe a k Straussovi vyjadril
neskor slovami: ,Nikdy som sa v umeni nestaral o otaz-
ky narodnosti. Nikdy som sa netajil so svojimi zdlubami
pre nemeckt hudbu a edte dnes pokladam Richarda
Straussa za prvt hudobnua osobnost eurépsku”.” Jeho
orientdaciu na nemecka hudbu dotvorili edte priatel'ské
styky a kore$pondencia s vtedy 72 ro¢nou gréfkou
Malwidou von Meysenbug, niekdajSou dévernou pria-
tefkou Wagnera, Kossutha, Gercena a inych velkych
osobnosti, s ktorou sa Rolland zoznamil r. 1890 pocas
svojho studijného pobytu v Rime. So slobodomysel'nou

grofkou si Rolland pisal aZ do jej smrti 1. 1903. Bola to
ona, ktord mu pomahala poznavat Nemecko. ,AZ dote-
raz som z neho nevedel ni¢ nez hudbu”, pise vo svojej
spomienke.™ ., Zivé Nemecko bolo pre mria celkom nez-
name. Nemal som nikdy priatela Nemca a nevykrocil
som nikdy z Franctuzska, okrem cesty do Flamska"”.™
Vdaka Malwide sa dostal cez Bacha, Hdndla, Mozarta
a Beethovena aZ k Wagnerovi a Straussovi. A s nim sko-
ro po cely dalsi zivot zotrval v priatelskom styku
a s nadsenim sledoval a vSemozne podporoval jeho
dielo. Stefan Zweig vo svojej monografii o fiom napisal:
.Ni¢ nezostava cudzie jeho vedychtivosti, jeho zmyslu
pre spravodlivost. Od Katalanska po Skandinaviu za-
chycuje kazda novii vinu na nekone¢nom mori hudby;
ma rovnaké pochopenie pre ducha pritomnosti, ako aj
minulosti”.!?

Touto vlnou sa na prelome storodia stal Richard
Strauss, ktorého ,, Vel'ky Francaz”, - ako neskorsie naz-
val Strauss Rollanda - hlboko uchvatil. ,Ponahlam sa
ubezpedit vds”, piSe Strauss po precitani monografie,
ktort Rolland publikoval k jeho narodeninam," , Ze este
#iaden kriticky ¢lanok zamerany na moju osobnost
a skladby nesposobil na miia tak prospedny dojem.
Dvojnasobne prospesny tym, Ze vo VaSom ¢lanku ste
spojili nepochybnt srde¢nti sympatiu s citlivym kritic-
kym chapanim a prenikavym umeleckym indtink-tom™."
Svoje osobné vyznanie mu venoval v piesfiach pre spev
a klavir na slova J. W. Goetheho, v ktorom venovani ho
vyhlasil , hrdinskym bojovnikom proti vietkym bez-
ohladnym silam na zéniku Europy”.”

Na politickom Zivote sa Ziaden z obidvoch velkych
stcasnikov aktivne neztdastnil. Rolland na prelome 19.
a 20. stor. dokonca vedome popieral vyznam politického
zivota pre oblast akou je umenie. Bol sice pacifista, ale
indiferent. Hoci videl, Ze ,fudstvo sa dusi v starej strnu-
lej Eurépe”, k politike a pomerom svojej doby choval
nechut * Ttito nechut méZeme badat i vtedy, ked' stojf
stranou tzv. aféry okolo kapitana Dreyfusa. V tej dobe
sice vznikla jeho drdma Vici na tému z franctzskej
revolicie, ktorti neskorgie (1909) zaradil do Divadla
revolicie (ako trilégiu spolu s Dantonom a 14. jalom),
a jeho estetiku vylozil v Ludovom divadle (1903), no
nepriklonil sa k ziadnemu z obidvoch znepriatelenych
taborov, preto Ziadnym z nich nebol pochopeny.

Naproti tomu Strauss sa v 90. rokoch 19. stor. obozna-
muje s pokrokovymi, socidlne zameranymi basfiami
R. Dehmela a K. Henckella a oblieka ich do hudobného
richa, V piestiach Robotnik a Piesefi méjmu synovi (obe
1898) udrel na vtedy modny bojovy tén. V Zalobe slepca
a v Pisni kamendra (1901) uz otvorene poukazuje na
socialne krivdy pachané na drobnom, robotnom lude.
Ze nepodlahol zvodom nemeckej reakénej spolo¢nosti,
ktora uz na zaciatku 20. stor. vystrkovala svoje rozky,
vd'aéi svojej ,vrodenej nezavislosti na svetovych deji-
nach, na dobe s jej médnymi pradmi a moralnymi
zakonmi”."” Jeho tvorba nebola poznamenand triednou
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Strukttrou, aZ na drobné vystrelky zo zaciatku storocia.
Préave naopak. Bol si vedomy toho, Ze ,nositelom v3et-
kych pokrokovych myslienok je masa nepredpojato
vnimajuceho publika, a Ze na rozvoji opery je potrena
ucast vsetkych vrstiev spolo¢nosti”.'® Cudzia mu bola
i tvorba podla hesla ,l’art pour I'art”, ¢o vtedy tiez
patrilo k méde, k titeku od reality. Bol za tesny kontakt
medzi tvorivym géniom a pokrokovym posluchacom. Je
len $koda, Ze vo svojich operach pracoval s mysticko-
symbolickymi postavami, ktoré boli hlavne niZ$im
spolofenskym vrstvdm cudzie a od redlneho Zivota
hodne vzdialené (Guntram, Zmar ohiia, Zena bez tiefia,
Dansina ldska, Egyptska Helena, Dafne ai.).

Straussov postoj k pruskému cisdrskeho dvoru bol
chladny aZ nepriatel'sky. Hohenzollernovci v8emozne
intrigovali prevedenia jeho opier, preto si ich nevazil
a o ich priazen ani nestal. ,Pekného hada som choval
na svojich prsiach”, povedal raz Wilhelm II. E.
Schuchovi v spojitosti so Straussom.'” Niet preto divu,
ze citlivy ¢lovek Strauss, ktorému 3lo o dokonalé vykres-
lenie jednotlivych postav na scéne (Elektra, Salome), sa
rychlo prisp6sobil novému kurzu Wimarskej republiky,
ba roku 1933 i pochybnej politike nacistického reZimu.
Ked' ale nacisti zacali viest politiku nésilia a rasovej
diskrimindcie, vtedy Strauss, prezident Risskej hudob-
nej komory (od 15. 11. 1933), stratil odvahu postavit sa
na odpor. Uzavrel sa do seba a venoval sa len a len
svojej tvorbe. S nacistickou politikou sa vSak nikdy
nezmieril. ,Urad prezidenta ‘Rigskej hudobnej komory”
prevzal som len preto, aby som zabranil horsiemu”, pige
Stefanovi Zweigovi.® Ked' fasisti stiahli v Drazd'anoch
z repertoaru Ml¢anliva Zenu kvoli nedrijskému pévodu
autora libreta (S. Zwieg), vtedy pobureny odstipil
z miesta prezidenta Ri3skej hudobnej komory (jal 1935).

Postoj Straussa i Rollanda za oboch svetovych vojen
bol jednotny: stat na strane pravdy, pokroku a proti
krviprelievaniu nevinnych ludskych Zivotov. To bolo
krédo, za ktoré obidvaja umelci bojovali. Strauss v jed-
nom liste Rollandovi pise: ,Od osobného rozhovoru
s Vami si sfubujem pdzitok a titechu, pretoZe z Vasho
krasneho ¢lanku k svojmu zadostucineniu vidim, ako
v mnohych vdeobecne 'udskych a zdsadnych bodoch sa
zhodujeme, pri v3etkej laske k nasim vlastiam a pri
vsetkom obdive pre nase stato¢né jednotky v poli. Pri
tom sa musime prave my, umelci, snazit uchovat si
slobodny pohlad pre v8etko krdsne a vzneSené a posta-
vit sa do sluzieb pravdy, ktord konetne predsa raz
prenikne ako svetlo tmou a hustym pradivom klamu, do
ktorého zda sa, je teraz zapleteny ... cely svet. VZdycky
som si prial, aby muzi, ako ste Vy, mohli si osobnym
overenim v nepriatel'skej zemi vytvorit lepsiu a presved-
¢ivejsiu zdkladitu pre svoju zmierdiu a osvetovu préa-
cu”.? Z daliej casti listu vyplyva, Ze skladatel’ Strauss
sa usiloval o to, aby Rolland navstivil Nemecko a odnie-
sol si .. niektoré dojmy o nasom (nemeckom pozn.
autora) fude vo vojne”.? Je len 8koda, Ze toto stretnutie
dvoch velkych muZov velkych zemi sa iste v ich nepros-
pech neuskutoc¢nilo. V otdzke mieru a porozumenia
mohlo uréite zohrat' kladnt, ustretova tlohu.

Za druhej svetovej vojny staruckého Straussa velmi
rmutili spravy o znicenych opernych divadlach niekto-

rych nemeckych miest. ,Som zifaly”, piSe Clemensovi
Kraussovi® ,Dlhoro¢na najcennejiia kultiirna préca
je v popole! Zarmutok a zifalstvo iste veda ¢loveka
do zvelitovania. Ale poZiar mnichovského Dvorného
divadla, svitostanku prvych prevedeni Tristana a Maj-
strov spevakov; v ktorom som pred sedemdesiatimi
tromi rokmi po prvy raz vypocul Carostrelca, kde moj
dobry otec Styridsatdevit rokov sedel v orchestri pri
prvom lesnom rohu,... to bola najvéacsia katastrofa, kto-
rd ma kedy v Zivote zastihla. Preto uz nenachadzam
ziadnu ttechu a vo svojej starobe Ziadnu nadej”.
I Rolland, jediny netinavny podporovatel nemeckého
génia poslednej vojnovej zimy zomrel. Jeho boj za mier
Strauss sledoval s velkou tucastou a pochopenim.
Svojho sucasnika i druha preZil o necelych pit rokov
(8. 9. 1949).

R. Strauss i R. Rolland, obidvaja velki synovia svojich
ndrodov, boli tvorcami kultary 20. storodia a podporo-
vatelia mladych talentov. UZ za Zivota si ziskali pocty,
uznanie i svetova sldvu. Najvddsieho uznania sa dos-
talo Rollandovi r. 1916, kedy mu udelili Nobelovu cenu
za literatiiru (za rok 1915)** a Straussovi ¢estné dokto-
raty heidelbergskej, oxfordskej a mnichovskej univerzity
a Cestné ¢lenstvo Akadémie umenia vo Viedni (1944).
Straussovi sa uz pocas Zivota dostalo takej cti, akou sa
predtym nemohol preukazat ziaden zo Zijucich sklada-
tefov. Boli to hudobné festivaly ¢i tzv. Straussove tyZdne
poriadané od r. 1903 na jeho pocest z jeho diel v naj-
vyznamnejsich eurépskych a zdmorskych mestach.

Rolland sa po roku 1918 prostrednictvom ruskych
emigrantov v PariZi (napr. Lunacarskij ai) zbliZili
s myslienkami bolSevickej revolicie a socializmu. Ako
presveddeny pacifista a humanista, sa postupne os-
lobodil od tolstojovsko-utopistickych idedlov a iluzii,
girenych vo svojich dielach. Po uzavreti paktu Stalina
s Hitlerom o nettoceni (1939) a po anexii (rozdelent si)
Pol'ska a pobaltskych republik ZSSR, rdzom vytriezvel
a pochopil, Ze obidvom diktatorom ide vylu¢ne o uzur-
patorské ciele. V roméane Ocarend dusa (1922-34) a v di-
vadelnej hre Robspierre (1939) vystupuje uz len ako
bojovnik za mier a proti diktatorskym rezimom.

Hoci obidvaja umelci Zili eSte v dobe silnych mestiac-
kych zvyklosti, predsa sa nedali zldkat' k lacnym tspe-
chom, ani médnym vystrelkom. V préici nachadzali tite-
chu pred zlobou doby, pred vojnovym rachotenim diel.
Svojim nédrodom a celému kultirnemu svetu odovzdali
vietko bohatstvo ducha, ktorym ich obdarila priroda
a prozretelnost. V tom je sila ich umenia i vyznam pre
buduce generacie. Ich dielo nezapadne archivnym pra-
chom ale naopak, bude stile smerovat k mysliam
a citom pospolitého fudu, pre ktory bolo vytvorené.

Pozndmky:

' Vo svojom denniku dat. 22. 1. 1898 Rolland uvadza, Ze uZ r. 1891
rafiajkoval so Straussom v rodine R. Wagnera v Bayreuthe. In:
Richard Straus i Romen Rollan - perepiska, vyderzki iz dnevnika.
Moskva 1960, s. 107. Je to rusky preklad franctizskeho vydania
vzdjomnej koredpondencie z r. 1951.

2 Y rokoch 1903-12 uZ pésobil ako profesor muzikologickych
disciplin na pariZskej Sorbone.

* V¥ denniku s dat. - april 1899 - Rolland medzi inym piSe:
~Straussov obli¢aj je vel'mi mlady (vtedy mal iba 35 rokov, pozn.
autora). Tmavé vlasy rastd tak, ze gulaté, vynikajice, dost' krasne
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delo je dplne odhalené, velmi jasné ofi, fazy svetlé, temer
bezfarebné. Francazsky hovori taZko, ale celkom slusne. Vysoky,
v celej postave je citif akdsi inava. V usmeve a spésoboch detska
nesmelost, ale podtym odhaduje sa ¢lovek svojrazneho, chladného
a povySeného charakteru, stavajuci sa k védcsine veci a ludi
Tahostajne alebo s pohfdanim. Ked' zostane osamoteny, iste si
vy¢ita, ze v rozhovore opit podlahol svetskym zvodom. (Trochu
to pripomina mfa samotného.)” Op. c. s. 110.

4 Pozri ich koreipondenciu v dobe 1. svet. vojny alebo potas
Straussovej prace na opere Salome, kedy skladatel'ovi 8lo o lepsiu
zrozumitelnost prekladu niektorych slov a mien Wildeovho
francuzskeho textu do neméiny a iné, obdobné problémy. Op. c. v
pozn. & 1.

% List Straussovi z 27. 5. 1901, op.c. s. 11.

¢ Hudebnici neddvné doby, Praha 1963/134.

7 List dat. 14. 5. 1899, bezprostredne po Rollandovej navsteve
v Charlottenburgu, op. c. s. 9.

8 Cit, Ernst Krause: Richard Strauss, Praha 1959/9.

* ¥V ¢l. O hudbe franciizskej a hudbe nemeckej z 1. 6. 1905. Pojato -

do cit. Knihy Hudebnici neddvné doby, s. 170.

W Cit. V. Holknecht v tvod. 5tadii ku knihe R. Rollanda. Zivot
Beethoventv, Praha 1956/13.

" Tamze.

2 Y monografii: Romain Rolland - ¢lovek a dilo, Praha 1934/24.
¥ Po prvé uverejnend v Revue de Paris, neskdr pojata do knihy
Hudebnici nedavné doby, op. c.

WV liste z 27. 7. 1899, op. ¢. 5. 9 a dalej.

¥ Vo venovani pre jubilejny zbornik Liber Amicorum Romain
Rolland, k 60-tym narodenindm franctzskeho vedca (Zurich 1926),
z iniciativy Dehmela, Zweiga a M. Gorkého, ktory ho nazval
» Tolstojom Francizska®”.

6 Y vode k Beethovenovmu Zivotu pie: ,Obklopuje nds dusny
vzduch. Stara Eurépa zamdlieva v stiesnenom a hrie¥nom ovzdu3i.
Hmotérstvo bez velkorysosti gniavi myslienku a ochromuje ¢innost
vl4d i jednotliveov. Svet umiera na zaduch vo svojom opatrnickom
a podlom egoizme. Svet sa zadasa. - Pootvérajme oknd. Vpusfme
dovnitra ¢erstvy vzduch, Nadychajme sa dychu hrdinov”. Pozri -
R. Rolland: Zivot Beethovenov, Bratislava 1957, s. 7.

7 Op. c. v porn. & 8, 5. 36.

" R, Strauss v ¢l. z r. 1907 Existuje hudobna strana pokroku?, op. c.
v pozn. 8/37.

2.0 tejto prihode hovoril Strauss Rollandovi pri railajkach v Parizi
a Rolland ju zaznamenal v denniku s dat. 21. 3. 1900, op. c. v pozn.
¢ 1/118.

» Korespondenciu so Stefanom Zweigom vydal W. Schuch pod
néazvom Briefwechsel mit Stefan Zweig, Frankfurt n. M..1957.

2 ¥ liste Rollandovi z 12. 2. 1917, Pozri tiez Rollandov list z 2. 2.
1917, op. c. v pozn. 1, 5. 94-95 ad.

2 TamZe.

B Op. c. v pozn. & 8/60.

# Rolland sa preslavil svojim 10 dielnym roménovym dielom Jan
Kristof (1904-12), za ktoré dostal Nobelovu cenu a ktoré ho urobilo
zndmym po celej Eurépe. UZ r. 1913 mu bola udelend cena
Franctzskej akadémia za literataru.

V ToMT0 ROKU SI PRIPOMINAME:
I N NN BN BN BN BN B BN N A

180. VYROCIE NARODENIA JANA EGRYHO

V zéavere roka 2004 si pripomenieme 180. vyrocie na-
rodenia Jana Egryho, ktory popri Janovi Levoslavovi
Bellovi patril na Slovensku k najvzdelanej$im a najna-
danejsim skladatel'om cirkevnej hudby.

Jan Egry sa narodil 12. decembra 1824 v Nadasi
(Trstine) pri Trnave. Studoval na gymnéziu v Leviciach,
lyceu v Nitre a zdklady hudobného vzdelania dostal od
svojho otca Juraja, ktory bol organistom.’

Hudobné vzdelanie Jan Egry zavisil absolvovanim
Organovej Skoly v Prahe, ktora patrila k najlepsim
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hudobno - vzdeldvacim institticidm v Rakisko - Uhor-
sku. Ako kazdy vzdelany c¢lovek tej doby, bol aj dobre
jazykovo vybaveny. Hovoril slovensky, latinsky, nemec-
ky a mad’arsky.?

Od roku 1849 aZ do svojej smrti v roku 1908 pésaobil
v Banskej Bystrici. Mlady dvadsatpédtroény, vzdelany
muZ prichddza, aby zaujal miesto regenschoriho a orga-
nistu vo farskom a katedrédlnom chrame. S elénom sa
pusta do prace a jeho zamerom je pozdvihnat hudobnd
kultiiru tohto mesta.

V roku 1851 prichddza do Banskej Bystrice biskup
Dr. Stefan Moyses, ktory bol vo svojej dobe fenome-
nalnou osobnostou nielen pre katolicku cirkev, ale aj
pre cely slovensky narod. Tento vzdelany, pracovity
a dobrotivy ¢lovek ovplyvnil ndrodné povedomie a dal
vyniknut takym osobnostiam ako bol Jan Egry a Jan
Levoslav Bella.

Okrem kompozi¢nej ¢innosti Jana Egryho je nemenej
dolezita aj jeho pedagogicka cinnost.

Vyznamna je jeho nadsena préaca s mladeZou na pode
katolickeho gymnézia. Biskup Moyses ho od rolu 1854
povysil na osemro¢né - vyssie Stitne gymndzium. Vyu-
Covacim jazykom tu bola aj slovencina. Vel'ky déraz bol
kladeny na esteticko vychovné predmety. Hudobni
vychovu vyucoval Jan Egry. Ziaci boli vedeni ku kultivo-
vanému spevu, venovali sa hre na klaviri a husliach. Na
gymnazidlne akadémie v sale Skoly a zbor i orchester
acinkovali i na slavnostnych bohosluzbach.®

V pozostalosti Jana Egryho, ktord je archivovana
v Literarno-hudobnom muzeu v Banskej Bystrice, sa na-
chadza niekol'ko zborov na autorsky neidentifikovatel-
né madarské a nemecké texty. Texty majti vychovno-
pedagogicky charakter a boli komponované nielen pre
pedagogicke tcely, ale pravdepodobne aj na vystupenia
spevackeho zboru na $kolskych akadémiach.* Tato cast
autorovej pozostalosti nie je eSte spracovana.

Miestodrzitel'ska rada vymenovala v roku 1856 Jana
Egryho za ucitefa hudby na rimsko-katolicku bansko-
bystrickd preparandiu.® O jej zaloZenie sa zasliZil bis-
kup Stefan Moyses a vyucovacim jazykom spolu s la-
tinskym, nemeckym a madarskym bol aj slovensky ja-
zyk. Na utitel'skej pripravke sa velky doraz kladol na
hudobné aktivity. Spevacky zbor pdsobiaci na skole
viedol Frantisek Mraz.®

Azda tu vznikla myslienka zostavenia Katolickeho
spevnika. Jan Egry, ktory na pedagogickej preparandii
vyucoval hudbu a spev, pocitoval deficit takéhoto mate-
ridlu nielen z hladiska vlastnych pedagogickych pot-
rieb, ale aj buducich chramovych organistov. Tento post
zastavali popri pedagogickej ¢innosti prevaZne v3etci
absolventi tejto skoly.

Textovou predlohou sa stal neznotovany Krestansko-
katolicky spévnik, ktory zostavili Jozef Valentovi¢
a Frantidek Sasinek, vydany v roku 1858 v Budine. Jan
Egry poziadal jazykovedca FrantiSka Mraza o prepra-
covanie textov. Tym sa jeho spevnik po tejto stranke stal
prvym kancionalom Katolickych duchovnych piesni
v slovenskom spisovnom jazyku.” Spévnik Jana Egryho
bol vydany v roku 1865 v Budine. Piesne boli vybavené
organovym sprievodom a medzihrami.® PouZival sa pri
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organovych sprievodoch duchovnych katolickych pies-
ni ako u¢ebné pomécka na banskobystrickej ucitel'skej
preparandii.

V druhom vydani (Brno 1889) autor spevnika pripojil
k piestiam s organovym sprievodom interltidid a osobit-
né organové preladia.’

Napriek tvrdej kritike, ktorej bol spevnik podrobeny,
splnil svoju funkciu. PouZival sa v okoli Banskej Bys-
trice, Kremnice, Krupiny a na Horehroni.

Niektoré z jeho piesni boli za¢lenené aj do Jednotného
katolickeho spevnika, zostaveného MikuldSom Schnei-
derom-Trnavskym vydanym v roku 1937."

Jan Egry bol zarover uditelom cirkevnej hudby a spe-
vu v biskupskom kiiazskom seminéri, kde sa v rokoch
1859-1863 stretdva s Janom Levoslavom Bellom." Ked’
v §kolskom roku 1862/1863 bol Jan Egry z tejto funkcie
odvolany, prebral po fiom hudobno-pedagogické akti-
vity Jan Levoslav Bella.

V piétdesiatych rokoch 19. storo¢ia patri hudobné
vzdelanie k prestiZznym spolocenskym aktivitam. V mes-
tach vznikali hudobné gkoly a hudobné spolky. V Bans-
kej Bystrici vznikol Hudobny spolok v roku 1857. Preto-
ze do hudobnych tried bolo prihldsenych vel'ké mnoz-
stvo Ziakov, Jan Egry bol prizvany ako externy uditel’ do
huslfového oddelenia.'

Okrem tejto aktivity viedol aj mestski kapelu, ktord
ucinkovala na réznych podujatiach a prezentovala die-
la hudobnych klasikov.

Svetska hudobna tvorba Jana Egryho je reprezento-
vand prevazne klavirnymi tane¢no-salénnymi, pocho-
dovymi a rapsodickymi skladbami nemeckého a mad'ar-
ského charakteru.”

Neskor sa Egry stal riaditefom chéru farského a ka-
tedralneho chrdmu a tejto funkcii bola podriadena aj
jeho kompozitna ¢innost. Hudobné tvorba pre cirkevné
potreby je u neho prevaZujiicou. Podla toho, pre ktory
chram je dielo uréené, bolo viazané na iny jazyk. Omse
v katedralnom chrame boli v latinskom jazyku; obrady
vo farskom chrame boli v nemeckom, mad‘arskom a slo-
venskom jazyku. Aj podla tejto indicie je moZné usudit,
pre ktory chram bolo dielo urdené. Napisal takmer 170
sakralnych kompozicii prevaZzne vokélno-instrumen-
talneho charakteru. Podla Vladimira Gajdosa ich uva-
dzame nasledovne:

Omse - pocet 20, najznamejsie: Missa pastoralis in g,
Missa pastoralis in F

Graduale - podet 10, oblibené Dormi popule.

Ofertérid - pocet 25, tlatou vydané O Maria virgo pia.
CD nahravka Domine exaudi vocem.

Te Deum Laudamus - Te Deum in D (oslavné texty Te
Deum zhudobnil 4-krét)

Antifény - Alma redemptoris (8), Ave Regina caelorum
(4), Regina caeli (8), Salve Regina (9).

Nespory - pocet 8.

Litanae Lauretanae - 5 prosebnych modlitieb.

Tantum ergo - pozehnanie - skomponoval 4-krat.

Veni Sancte Spiritus - 5 Vyzvani Ducha Svétého.

Ave Maria - celkove 7-krat.

Rorate caeli - Rorate caeli desuper in B a in As.

Ecce sacerdos - in C a in Es - slavnostné zbory.

Koniec 19. storo¢ia bol poznamenany silnou mad‘ari-
zéciou. Dielo Jana Egryho sa dostalo do archivov
a upadlo do zabudnutia.

V suicasnosti sa ¢ast fondu Egryho tvorby nachédza
v Matici slovenskej v Martine a v Literdrno - hudobnom
muzeu (LHM) v Banskej Bystrici. Do sikromného
archivu Jana Gajdosa sa dostala &ast fondu Jana Egryho
v 50. rokoch 20. storoé¢ia, ktory ju vlastnou iniciativou
zachranil pravdepodobne pred znienim. Tato &ast
fondu sa dostala po jeho smrti v roku 1980 do rtik jeho
syna Vladimira.

Vladimira Gajdo$a zaujala tato hudobné pozostalost
a zatal ju kompletizovat. Pozornost venoval najmd
skladbdam v latinskom jazyku. V stdasnosti mé jediny
kompletne spravovanu parcidlnu ast' pozostalosti Jana
Egryho.*

Podla jeho vyjadrenia hudobné pamiatky Jana Egry-
ho sa nenachddzaji zaznamenané v partiturach, ale
v jednotlivych vokalnych a indtrumentalnych partoch.
Niektoré si nekompletné - fragmentéarne.

Vd'aka jeho mimoriadne zasluZnej préci s archivnymi
notovymi pamiatkami, ktoré dokomponovaval, partita-
roval a pripravoval pre hudobni produkciu, mame
moznost vypocut si niektoré hudobné artefakty sakral-
nej tvorby Jdna Egryho aj v sucasnosti.

Jan Egry prezil cely svoj aktivny Zivot v Banskej
Bystrici, kde vytvoril zaklady hudobno-spolocenskej
kultary a hudobnej edukécie. Preto mu patri vdaka
a tato skromnéd spomienka k jeho vyro¢iu narodenia.

Poznamky:

.. CERVENA, Tudmila. 1988. Niekotko poznimok k ranému péso-
beniu [dna Egryho v Banskej Bystrici v dasoch biskupa Stefana Moysesa.
In. Hudba v Banskej Bystrici v obdobi pésobenia Dr. Stefana
Moysesa. Martin : Matica slovenska, 1988, ISBN 80-967332-5-7.
* GAJDOS, Vladimir. 1994. Zborovd fvorba a capella v dielach
regenschorich katedrdlneho chrimu v Banskej Bystrici. In. Cantus
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i Historia Domus, december 1861, str. 195, RKP.
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Jana Egryho v Banskej Bystrici,
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Matica

Dagmar Michalkovd
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GUILLAUME DE MACHAUT

(c1304-1377)
700. vyrocie
Ll e e e e e e B

Najvacsi skladatel' (nielen) cirkevnej hudby svojho
obdobia. Svetacky kfiaz, basnik a skladatel, oznaco-
vany aj ako ,posledny truvér” bol naplneny rytier-
skymi idealmi, oZivenymi v poslednom rozkvete na
dvore Henricha VII. Roku 1323 sa stal sekretarom krala
Jana Luxemburského, jednej z najskveldich a najdobro-
druznejsich postav neskorého rozkvetu rytierstva.
Machaut sprevadzal krala Jana po jeho cestach Euré-
pou, bol s nim v Cechéch, Pol'sku, Litve, Taliansku atd'.
Neskér slazil na dvore franctizskeho krdla Karola V.
Posledné roky Zivota stravil ako kanonik v Remesi. Za-
chovala sa jeho Iibostna koredpondencia z pokrocilej-
gieho veku s Péronne d”Armentieres s odkazmi na jeho
sposob tvorby a estetické nahlady (napr.: ,Kto nekom-
ponuje s citom, jeho prejav a hlas st falogné...” atd’).

Popri svetskej hudbe je autorom 6. latinskych motet
a jedinej zachovanej om3e. Je to historicky vyznamné
dielo Messe de Notre Dame, nazyvané aj Korunova¢na
omsa, podla nepotvrdenej legendy, Ze vznikla pre koru-
novéciu Karola V. v roku 1364. Jedna sa o kompletné
$tvorhlasné spracovanie omsSového ordindria, vratane
zéavere¢nej formuly Ite missa est. Skladatelia v 12. a 13.
storo¢i sa orientovali najméa na texty propria (Leoninove
a Perotinove organa). Pokial sa spractivalo ordindrium,
boli to len jednotlivé ¢asti a s vynimkou Machauta nena-
chddzame ani jedno viachlasné spracovanie ordinaria
tak, aby bolo §tylovo jednotné a zaloZené na istom spo-
lo¢nom prvku. Samostatne spracované ¢asti sa podla
potreby v bohosluzbe kombinovali. Aj najstarsi zacho-
vany om3ovy cyklus, tzv. Tournaiska omsa z prvej polo-
vice 14. storodia je takymto kompilatom jednotlivych
asti, dokonca z rézneho obdobia.

Machautova omsa je umelecky ojedinelym ¢inom,
ktory nebol nasledovany aZ do druhej Stvrtiny 15.
storocia, teda este celych sedemdesiatpit rokov. Jednota
diela je skor jednotou $tylu neZ urcitych prvkov. Dé sa
v nej vak priebezne sledovat ndvrat niektorych
melodickych motivov, hlavne tivodného, v kvazi imita-
ciach, ako kontramelédie v dlhych hodnotich a pod.
Korunova¢na om3a je v podstate jednym velkym mote-
tom~ Kyrie, Sanctus a Agnus Dei st zaloZené na chorali
a liastotne izorytmické, Gloria a Credo st v jednodu-
chom konduktovom, sylabickom 3tyle. Dielo mé osobity,
objektivny ale pritom velmi pregnantny aZ strohy cha-
rakter, najmé v sylabickych partiach. Na slove krucifi-
xus nastupuju ostré disonancie, ktoré sa vyskytuju aj
v priebehu diela. O predvadzani skladby niet dobovych
sprav. Je mozné, ze kontratenor, vzhfadom na svoj 5tyl,
i preto, Ze v niektorych prameiioch nema text, sa hral na
nastrojoch (nevieme v3ak, na akych) - rovnako ako teno-
ry v izorytmickych ¢astiach a niektoré krétke interludia
v Gloria a Credo.

Vo vieobecnej tendencii doby k svetskému umeniu sa
naslo v 14. storo¢i pomerne malo miesta pre polyfénnu
cirkevna hudbu. Cirkev sama brojila proti virtuozite po-
lyfénie v kostoloch, skladatelia pouZivali choral len ako
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stavebno-kompoziény prvok a robili ho nezrozumitel-
nym. Papez Jan XXIL r. 1324 odstdil niektoré moderné
formy viachlasnych produkcii v chrame. V tomto ovzdu-
gi autori spractivali moteté4 a Casti omSe bez ambicii na
vytvorenie novych slohovych momentov. Zaujimavejsia
je neskér tvorba omsi v machautovskom, avdak balado-
vom, §tyle. CiZe pre s6lovy hlas s néstrojovym sprievo-
dom. Baladovy $tyl postuva polyféniu tohto obdobia
znova smerom k vnitornej jednote. Rusi sa mnohotex-
tovost moteta. Nadvlada vrchného hlasu zacdina zoh-
fadiiovat harmonické zretele oproti vylu¢ne kontra-
punktickému vedeniu hlasov.

GUILLAUME DUFAY

(c1400-1474)
530. vyjrocie
A e e T oy S e NI L A5 S S e S

Pochadzal z franctizsko-valénskeho tizemia Bur-
gundska z provincie Hainault. V rokoch 1409-1410 bol
prijaty ako spevacik do katedraly v Cambrai, ktora sa
stala jeho hlavnym Zivotnym pésobiskom a vZdy sa do
nej vracal ako domov. V prvom obdobt tvorby zostava
verny hudobnym tradicidm severnej Eurépy, saje vsak
uz podnety talianskej hudby, rozhodujicim spésobom
posobiacej na jeho neskordiu tvorbu. Vyrovnava sa tieZ
s vplyvom anglickej hudby a z tychto Zivych podnetov
syntézou vytvara novy polyfénny sloh. Opétovny nie-
kolkoro&ny pobyt v Taliansku (spevak papeZskej kapely
vo Florencii a Bologni a v sluZbéch princa Savojského)
prispieva k zjasneniu a spriesvitneniu jeho hudby.
Obdobie zrelého vrcholného majstrovstva v jeho tvorbe
predstavuju roky 1445-1460. Zil prevazne v Cambrai
a kanonické prebendy v Cambrai a v Mons mu umoz-
fovali bezstarostny Zivot. Jeho posledné, slohovo odlis-
né tvorivé obdobie od 1460 do 1474 prebehlo uprostred
najvécsej ucty a vaznosti sucasnikov.

Dufay bol tvorcom novej, renesan¢nej hudby, zakla-
datelom zborovej polyfénie, ktorej najvicsiu formu pred-
stavuje cyklickd omsa. Jeho technické a 3tylové vymoZe-
nosti boli vieobecne prijaté stc¢asnou skladatel'skou
generéciou a v polovici storodia boli uz hotové zaklady
pre mohutny rozvoj nizozemskej polyfénie. Zrod nové-
ho slohu i Dufayov podiel na jeho vytvoreni si si¢asnici
jasne uvedomovali. Tinctoris napisal roku 1477 v prol6-
gu k svojmu dielu Liber de arti contrapuncti, Ze iba od
doby jedného udského veku existuje hudba, ktora stoji
za pocutie. Hudobni teoretici a spisovatelia oslavovali
Dufaya ako najva¢sieho hudobnika doby.

Vychodiskov§m bodom Dufayovho vyvoja je severo-
franctizska hudobna tradicia. Tvoril predovsetkym hym-
ny, motetd a omse, ale aj Sansény. Zachovalo sa osem
omsovych cyklov, v ktorych je Dufayovo autorstvo
nepochybné. Tri z nich st z véasného tvorivého obdobia
a dokladajt jeho asilie o vytvorenie nového omsového
slohu s dominujicim najvy33im hlasom, dve z nich s
dvojhlasné (posledna je Missa Sancti Jacobi z roku c1426).

Dufayove ostatné omse patria k typu s cantom firmom
(poZi¢anou svetskou ¢i cirkevnou melédiou, vedenou
spravidla v tenore v dlhgich hodnotach), ktory bol v 15.
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storo¢i najpokrokovejsi a najvyznamnejsi. St to Stvor-
hlasné omse, v ktorych sa jednota cyklu dosahuje jed-
nym spoloénym cantom firmom vo v3etkych ¢astiach
cyklu. V hudobnej histérii je to dolezity posun v budo-
vani velkych foriem, zjednotenych ¢isto hudobnym,
vniitornym prostriedkom, ovel'a dokonalejsim ako bolo
spoloéné hudobné motto na zaciatku jednotlivych ¢asti.
Svojim rozsahom a vel'kolepostou formy sa tieto cykly
dajt prirovnat len k symféniam 18. a 19. storocia.

Zo $tyroch omsi, zachovanych z Dufayovho zrelého
tvorivého obdobia, tri maju svetsky cantus firmus (Se la
face ay pale, La mort de St. Gothard a L"'Homme armé).
Posledné dve omse st vytvorené na cirkevny cantus
(Ecce Ancilla Domini, Ave Regina Coelorum).

Niektoré Dufayove moteta patria medzi jeho najlep-
gie diela. Vyznacuju sa charakteristickymi ¢rtami jeho
slohu: melodikou, spocivajicou na rozloZenych troj-
zvukoch, novou zvukovostou a raznejSou rytmikou,
bliZiacou sa k tane¢nosti. Jeho §tvorhlasné moteto zlo-
Zené k prilezZitosti konsekracie florentského dému pa-
pezom (Nuper rosarum flores) predstavuje novy typ ,te-
norového moteta”, ktoré zacne vytlacat izorytmické moteta.

Velka ¢ast nadhernych Dufayovych motet tvoria
skladby na pocest Marie. Mariansky kult bol v 15. sto-
ro¢i vel'mi rozsireny. Podla talianskeho vzoru sa v celej
Eurépe zavadzali vecerné Iudové poboznosti pred so-
chou Matky BozZej, ktoré poskytovali prileZitost pre
tvorbu kratsich cirkevnych skladieb.

Moteto Vergine bella na Petrarcovu baseii prinasa ok-
rem doslednej imitdcie, tj. techniky, v ktorej ten isty
motiv imituja postupne vsetky hlasy, aj tematické
varidcie tivodnej témy.

. Moteto Alma redemptoris mater na slavnu marian-
sku antifénu Hermanna Contracta, je krasnym prikla-
dom volnej umeleckej parafrazy danej melodie, s obl'u-
bou spracovévanej v celej renesancii.

Dufay je autorom pocetnych spracovani gregoridn-
skych hymnov a sekvencii. Tvoril ich prevaZne techni-
kou striedania jednohlasnych choralovych partii s po-
lyféniou, v ktorej najvyssi hlas parafrazuje odznent
gregoridansku melodiu. Tieto jeho diela museli byt velmi
obltibené, lebo ich odpisy existovali aj v nemeckych, ta-
lianskych a francuzskych rukopisoch. Zachoval sa
kompletny cyklus 22 hymnov na cely cirkevny rok,
urceny pre papezsky zbor asi z roku 1430. S to drob-
né, jemne vybrisené kompozicie intimneho piesiiového
charakteru, zrodené z obdivuhodnej syntézy nizozem-
ského a talianskeho ducha. Patria medzi klenoty ume-
nia vdasnej renesancie.

JACQUES ARCADELT

(c1504-c1567)
500. vyjrocie

Veduca postava florentskej madrigalovej 8koly v trid-
siatych rokoch 16. storoc¢ia. POvodom Nizozeméan, od
roku 1539 ¢len zboru Sixtinskej kaplnky v Rime, neskor
posobil v PariZi. Jeho prvd kniha madrigalov vysla
v 40. vydaniach. Tvoril om3e a motetd ale aj S8ansony

a villanelly. Arcadeltov $tyl tvori spravidla §tvorhlasna
sadzba v diatonickom, harmonicky nevybojnom slohu.
Tieto vlastnosti spolu s ¢istotou vokalneho $tylu, dba-
juceho na hlasové poziadavky, poloZili zdklady pre
dielo Palestrinu.

Arcadelt bol vel'ky melodik. Mikkd krdsa jeho lyric-
kych melodii a svetla prevzdusdnenost slohu dokazuji
§tastny vplyv talianskeho idiému na nizozemskd hu-
dobnost. Jeho hudba je vysoko osobnd, mé v8ak bezpro-
strednu citovi pésobivost.

LUCA MARENZIO

(1553-1599)
405. vyrocie

i Najvdd3i majster madrigalu
v 16. storodi. Z cirkevnej hudby
vynikaji jeho motetd. Shizil
! v Rime u kardinalov Luigiho
d’Este a Cinzia Aldobrandi-
‘niho, znameho mecéna umenia
a tiez patréna Torquata Tassa.
Niekolko rokov bol v sluzbach
pol'ského krala Zigmunda IIL
Marenzio priniesol genidlnu
tvoriva syntézu rozli¢nych vy-
vojovych priadov. Je tazko
vyslovit vseobecnti charakteristiku jeho slohu, lebo
nachadza osobité rieSenie pre umelecké problémy kaz-
dého (zvlast madrigalového) textu. Vie byt brilantny
ako Gabrieliovci, jednoduchy ako Arcadelt, zloZity ako
di Rore, vazny ako Monte a Iahky ako Nola. PouZiva
véetky dostupné kompozi¢no-technické prostriedky:
polyfénnu, kontrapunkticka techniku (kdnon, imitaciu)
prave tak majstrovsky ako sylabicky, akordicky, recita-
tivny alebo polychordlny sloh. Kontantnymi ¢rtami
jeho slohu st pithlasnost a detailna ilustrécia slov vy-
jadrujacich myslienku, vizualny alebo sluchovy vnem,
¢i naladovy, citovy stav. U mengich talentov takato mal-
ba slov vedie ¢asto k sterilnosti a stereotypnému klisé
resp. k rozdrobeniu formy v epizodickej $truktire. Ma-
renzio je véak majstrom koncentrovanej formy s nepo-
ruienou hudobnou kontinuitou. Jeho génius pretvara
v podstate naivnu zasadu hudobného timocenia slov
na prostriedok vysoko umeleckého vyrazu.

Marenziova hudba nikdy nestrdca poévab a Cisto
hudobnti hodnotu, jeho sloh vynika jemnostou a ele-
ganciou. Ako jeho sti¢asnici, aj on holdoval tzv. hudbe
pre o¢i. Tj. zvyraziiuje text nielen ténmi hudby, ale aj
graficky, v notovom obraze, napr. liniou notovych hla-
vi¢iek, ¢iernymi hlavickami pre slové, ktoré vyjadruja
nie¢o smutné atd. Chromatizmy vyuZziva Gsporne, ale
vzdy s velkym a¢inkom. Bol ndroény pri vybere madri-
galovych textov - zhudobiioval basne Petrarcu, Ariosta,
Danteho ¢i Tassa.

Marenzio bol ¢lenom hudobnej akadémie, zaloZenej
roku 1584 ,,Compagnia dei Musici di Roma (dodnes
existuje pod nézvom Accademia di Santa Cecilia).
Podla: HRCKOVA, N.. Dejiny hudby. UK Bratislava 1996.
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ORLANDO DI LASSO
(1531 Mons - 1594 Mnichov)
410. vyrocie

Rodak z Flamska, p6sobil v Taliansku, Anglicku a Ni-
zozemsku. Od roku 1586 bol dvornym skladatel'om a ka-
pelnikom bavorského dvorného orchestra v Mnichove.
Majstrovsky ovlddal kompozi¢né techniky a 3tyly svojej
doby, jeho polyfénia je presiaknuta harmonickym cite-
nim. Lassova tvorba obsahuje vyse 2000 vokalnych a in-
Strumentalnych diel. NajpocetnejSie st duchovné mo-
tetd. Vyznamna je jeho liturgicka hudba: 53 oma3i, pasie,
magnificaty, tzv. kajtice Zalmy atd’.

CLAUDIO MERULO
(8. april 1533 Corregio - 5. mdj 1604 Parma).
400. vyrocie

Taliansky skladatel, organista a orga-
| nar. Jeden z najslavnejsich majstrov or-
| gana benatskej Skoly. Pésobil ako orga-
| nista v Brescii, v Chrdme sv. Marka
j v Benatkach a na dvore vo Ferrare. Svo-
| jimi pocetnymi dielami patri medzi vyz-
. | namnych zakladatelov organovej kom-
= pozicie a §pecidlne hudobného druhu
toccaty. Okrem iného napisal pre organ 4 knihy ricer-
carov a 3 knihy kanzon. Tvoril aj pre zbor.

HANS LEO HASSLER

(26. oktéber 1564 Norimberg - 8. jiin 1612 Frankfurt

n. Mohanom,).

440. vyrocie
e 0 TS T 100 5 0 (PR 2
Vzdelaval sa o.i. v Be- i
natkach u A. Gabrieliho.
Poéntc rokom 1586 bol
v sluzbe v Augsburgu, od
1601 ako hlavny mestsky #
muzikus v Norimbergu |
a od r. 1608 na dvore [§
v Drazdanoch. Vysoko
ceneny hudobnik svojej
doby je znamy najma vo-
kdlnymi dielami, ale aj

m.adrigalmi a omsami. Organové diela odkazuji na
talianske predobrazy.

GEORG MUFFAT
(1. jiin 1653 Megcve, Savojsko - 23. februdr 1704
Passau)
300. vyrocie

Muffat ziskal svoje vzdelanie vo Franctizsku, Nemec-
ku a Taliansku, kde bol jeho uéitel'om Bernardo Pasqui-
ni. Po ukonfeni povolania organistu v Molsheime
v Alsasku, pbsobil vo Viedni, Prahe a Salzburgu. Od
roku 1690 ucinkoval ako Kapellmeister na dvore
biskupa z Passau. Tvoril predovietkym indtrumentdlne
diela a bol v tomto odbore najznamejsi juhonemecky
skladatel svojej doby. Jedind Muffatom zostavena orga-
nova zbierka s nazvom Apparatus musico-organisticus
(1690) obsahuje popri dvoch malych kusoch 12 toccat,
jednu ciaconu a jednu passacagliu. V toccatach je
Muffat pokradovatelom linie Frescobaldi - Froberger. St
to diela, oznadované ako typicky juhonemecké, o.i.
s malym zastdpenim pedalu.

SAMUEL SCHEIDT

3. november 1587 Halle - 24. marec 1654 Halle
350. vyrodie

Ako mlady organista u Sv. Mérica v Halle odisiel
Scheidt roku 1608 do Amsterdamu na Stidia k Swee-
linckovi. Po ich skonceni pésobil ako dvorny organista
a dvorny kapelmajster v rodnom meste. Podobne ako
Praetorius a Schiitz patril k najzndmej$im majstrom
svojej doby. Vel'mi rozsiahle a hodnotné je jeho organove
dielo. Velkym hudobnym prinosom sa vyznacuja tiez
motetd a duchovné koncerty ako aj tzv. ,Symphonien
auf Concerten-Manier” (1644).

FRANZ TUNDER

(1614 Burg, Fehmarn - 5. november 1667 Liibeck)
390. vijrocie
S R e I T T i S T e S T S S A S e e e
Vyznamny predstavitel severonemeckej organovej
hudby pred Bachom. Od roku 1641 bol organistom u Sv.
Marie v Litbecku. Popri organovych dielach si vyz-
namné aj jeho s6lové a zborové kantity najmd na du-
chovné texty.

MATTHIAS WECKMANN
(1621 Niederdorla pri Miihlhausene, Durinsko -
24. februdr 1674 Hamburg)

330. vyrocie
P e T N P ST T T e T A N

Weckmann bol Ziakom H. Schiitza a ]. Praetoria.
Posobil ako dvorny organista v Drdzdanoch a v Ko-
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dani, neskor sa vratil do Dréazd’an. Od roku 1655 bol
organistom u Sv. Jakuba v Hamburgu. V roku 1660 tam
zalozil mestské Collegium musicum, podla vzoru
dvorného orchestra. Pisal hlavne pre kldvesové néstroje,
hodnotné s vsak tieZ jeho kantaty.

JAN ZAREWUTIUS (ZAREVUCKY)
(1645-1699)
305. vyrocie

Roddk z Bardejova, najmladsi syn dlhoro¢ného
tamojsieho organistu Zachariasa Zarewutia (16057-
1667). Po smrti otca sa stal roku 1668 jeho nastupcom vo
funkcii, ktori vykonaval do roku 1673. Ked" evan-
jelikom odobrali kostol, stratil miesto a Zil u brata v Ku-
kovej pri Giraltovciach. Roku 1683 sa vratil do Barde-
jova a stal sa ¢lenom mestskej rady. Zomrel v Bardejove
roku 1699. Zachovala sa od neho zatial jedind znama
organové skladba s ndazvom Benedicamus Domini- cale.
Ide o podobny typ kompozicie ako u Samuela
Marckfelnera. Pozoruhodné je pouZitie obligdtneho
pedalu. V hudbe, uréenej na zdver bohosluzby nie je
zakladom prislusnd choralovd melédia Benedicamus
Domino, Autor v nej volne pracuje s vlastnym mate-
ridlom. Skladba je zapisand novou nemeckou orga-
novou tabulatirou na volnom liste. Ten bol p6vodne
vloZeny do rukopisu Bardejovskej zbierky hudobnin
(sign. Ms.Mus.Bartfa 25.). Neskér bol zaradeny spolu
s dalsimi podobnymi zapismi pod zvlastnu signattru.
Dnes je uloZeny v Ms. Mus. Bartfa 31, ako f 39".

Podla: KACIC, L. Organovd hudba na Slovensku v 17. a 18.
storoci. MF Bratislava 1996.

MIKULAS MOYZES

(1872-1944)
60. vijrocie
T T P Tl R T Pl L S B T AL W o

Slovensky skladatel, organista a pedagdg. Autor
mnoZstva kvalitnej, najma zborovej duchovnej hudby.
Vytvoril prvi organovi skolu u nas.

Do profesiondlneho kontaktu s organom sa dostal
potas prvych rokov ulitel'skej praxe. Roku 1895 prijal
dokonca miesto organistu v minoritského klastora
v Jageri a roku 1897 prevzal miesto katedralneho orga-
nistu a profesora hudby vo Velkom Varadine, kde vel'mi
tspesne ucinkoval az do roku 1901. Vyznamné je jeho
vieobecné hudobno-pedagogické posobenie. Ako profe-
sor na Utitelskom tstave a Hudobnej skole v Presove
vydal napr. niekolko $kolskych spevnikov pre celé
Slovensko.

Jeho hudba nesie znaky vplyvu Tudovej piesne
v spojeni s romantickym hudobnym idiémom. Je jed-
nym z prvych tvorcov baladického slohu v slovenskej
hudbe. Komponoval piesne, zbory (aj s orchestrom),
komorné a orchestralne diela (napr. 4 slacikové kvarte-
ta), chramové a organové skladby.

FELIX MENDELSSOHN-

BARTHOLDY

(1809-1847)
105. vyrocie

Nemecky skladatel a dirigent, .
autor vyznamnych diel duchov- |
nej hudby. Po stadiach filozofie a
histérie na berlinskej univerzite
podnikol niekol'ko ciest do Ang-
licka, Sko6tska, Francuzska a Ta-
lianska. Tieto cesty inspirovali je-
ho vyznamné diela, o0.i. organové |
sonéaty. V roku 1829 uviedol Ba- |
chove Matisove pasie. Bol to |
hlavny podnet na neskorsie oZi-
venie Bachovej tvorby. Popri ro-
mantickych vyrazovych prvkoch zachoval vo svojich
dielach spravidla klasicku, ¢asto aj kontrapunkticka
formu. Z duchovnej hudby treba spomenut oratoria
Elid% a Paulus, zbory, piesne a organove skladby.

LEOS JANACEK

(1854-1928)

150, vyrocie
R P o T R e oot LM 1 TS A0 o VPSR P S AR L
Autor vyznamnych diel cirkevnej
hudby. Studoval o.i. na Organovej
gkole v Prahe (1874-1875) a v Lipsku
(1879-1881). V roku 1881 zaloZil
v Brne Organovi $kolu, na ktorej pe-
dagogicky posobil vyse 40 rokow.
V Brne vychoval plejadu skladatelov.
= Okrem organovych skladieb vytvoril
vyznamnu Glagolski om3u (1926) - origindlne, vyra-
zovo vykrystalizované a myslienkovo hlboké dielo.
Vyznatuje sa nezavislostou na tradi¢nej forme a har-
ménii, novatorstvom v oblasti dynamiky a koloristiky,
vitalitou a vyrazovou emociondlnostou. Nekonven-
&nostou a originalitou svojich diel je Jandcek dodnes

jednou z najvicsich individualit svetovej hudby.

FRANZ SCHMIDT

1874-1934

130. vyrocie
A T VAL S AP g RS PSR T
Rodak z Bratislavy Franz Schmidt stravil v tomto
meste iba svoju ranti mladost. S vyraznym citovym za-
nietenim, koreSpondujicim s jeho citlivou, jemnou
a uzavretou povahou sa v3ak hlasil k svojmu rodisku:
,Jedine na zéklade vedomosti ziskanych u patra
Felicidna (v1. m. Jozef Mocik), som obstal pri prijimacich
sktiskach do Bruknerovej kontrapunktickej triedy na
viedenskom Konzervatoriu. Vdaka nemu som nikdy
nezaznamenal Ziadne medzery ani slabiny v zdkla-
doch.” Spominal si aj na hru na organe v bratislavskom
frantiskanskom kostole: ,Organ mé zvuk so striebor-
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nym leskom. Celé dni som travieval pri tomto ndstroji
a nemohol som sa s nim rozludit. Jeho zvuk bol jednym
z najkrajsich, aké som kedy vobec poc¢ul.”

Franz Schmidt po ukondeni $tadii na viedenskom
Konzervatériu vyucoval hru na organe, p6sobil ako
prvy violondelista Viedenskych filharmonikov, neskor
zacal ucit na Konzervatériu aj klavir a kompozitné
predmety. Od roku 1925 bol riaditel'om Konzervatéria vo
Viedni a Styri roky rektorom Hochschule f. Musik u.
darstellende Kunst. Mnohostrannost jeho schopnosti,
zdzratnd pamdt a 3Siroké zdzemie vedomosti mu
zabezpecili priam zboZitovanie v radoch jeho poéetnych
Ziakov.

Schmidt patri k poslednym rozvijatelom tradicie
neskorého romantizmu. V jeho dobe existovala vo Vied-
ni avantgardnd Druhé viedenska $kola. Scmidt, hoci sa
nepridal k jej principom, bol Schénbergovym priatelom
a reSpektoval jeho skladatel'skt poetiku (sém dirigoval
Pierrota Lunaira).

Na Slovensku renesanciu doposial nepravom obcha-
dzanej Schmidtovej hudby predstavuju zatial predov-
Setkym jeho pomerne casto hrané organové skladby
a nahravky jeho 3tyroch symfénii. Pre vydavatelstvo
Opus ich nadtudoval Schmidtov ziak Ludovit Rajter. Vo
svetovych reldcidch boli tieto skvosty romantického
symfonizmu nahrané Detroit Symphony Orchestra v ro-
koch 1989-1996, dirigoval Neeme Jdrvi; a vydané vo
vydavatel'stve Deutsche Gramofon.

Pramene:
Tvorcovia hudobnej Bratislavy (HM SNM Bratislava 1992, red. J.
Kalinayova)

TAUBEROVA, A. Hudobné spolky a spevokoly. In: Poklady
hudobnej minulosti (HM SNM 1996 Bratislava, red. ]. Kali-
nayova)

Mario Sedlar

CHARLES MARIA WIDOR
(1844-1937)
160. vyrocie

V tomto roku si pripomenieme 160. vyrodie naro-
denia franctizskeho skladatel’a, organistu a muzikoléga
Charles Maria Widora (21. 2. 1844 Lyon - 12. 3. 1937
Pariz). Pochadzal z rodiny venujticej sa organovej hud-
be; stary otec bol organar, otec bol klavirista, skladatel
a organista v kostole Saint-Frangois-de-Sales v Lyone.
Matka Ch. M. Widora - Frangoise-Elisabeth Peiron po-
chadzala z vyznamnej rodiny inZinierov (jej prastryko
J. M. Montgolfier bol vynalezcom bal6na; M. Séguin
vyna-lezca parného kotla).! Charles Marie Widor sa
narodil 21. 2, 1844 ako prvé dieta. Spolu s bratom
$tudoval na Jezuitskom kolégiu v Lyone a prvé hudobné
zéklady ziskal u svojho otca? Hudobné prostredie,
v ktorom vyrastal, malo na neho vel'ky vplyv. Ako sém
povedal: ,,Povolanie? Celkom jednoduché, som zrodeny
z organovej pistaly.”® Mal vel'ky talent, ako 11-ro¢ny bol
organistom v Kaplnke Jezuitského kolégia a niekedy
zastupoval aj svojho otca v kostole St. Frangois. Po

ukondeni stadia v Lyone v roku 1862 odchddza mlady
Widor na odportcanie A. Cavaillé-Colla (v tom case
najvyznamnejsieho organara a zaroven rodinného pria-
tel'a) do Bruselu - vtedajsieho centra Bachovho kultu
a tradicie - na $tidia k F. J. Fétisovi a J. N. Lemmensovi,
A. Cavaillé-Coll si uvedomoval nizku troven organo-
vého umenia vo Francuzsku a bolo mu jasné, Ze obno-
venie organovej hry a techniky musi byt postavené na
pevnych zakladoch aké mal Lemmens. Preto mu odpo-
rudil za ziakov mladych nadanych hudobnikov A. Guil-
manta a Ch. M. Widora, v ktorych videl nadejnych
zakladatel'ov novej franctizskej organovej skoly. (Ako sa
ukézalo neskét, tento vyber a podpora tychto mladych
umelcov priniesla bohatt Grodu na poli franctizskeho
organového umenia 19. storocia). V Bruseli navstevoval
Widor u Lemmensa stikromné hodiny organovej hry
(ako cudzinec nemohol byt hned’ zapisany na Bruselské
konzervatdérium) a u Fétisa hodiny kontrapunktu, fugy
a kompozicie. Kazdy deri musel Widor napisat’ jednu
fagu a popri tom cvidit na organe.

Po $tudidch v Bruseli sa vrétil spat do Lyonu. Vd'aka
velkému talentu sa 8irilo jeho renomé i za hranice tohto
mesta. Casto ho pozyvali hrat na kolauda¢né koncerty
novych alebo opravenych nastrojov, kde sa prezentoval
ako organista a skladatel a zaroveii mal moZnost zo-
znamit sa s takymi osobnostami akymi boli C. Franck,
C. Saint-Saéns, G. Meyerber, G. Rossini, Ch. Gounod. 28.
jula 1863 hral Widor prvy kréat koncert v kostole St. Sul-
pice v PariZi, no eSte netusil, Ze prave s tymto kostolom
a majstrovskym organom Cavaillé-Colla bude spité jeho
dlhoro¢na kariéra organistu. Po tomto dspesnom kon-
certe velmi pozitivne hodnotenom aj kritikmi, nas-
ledovali koncerty v zahrani¢i: v Karmelitdnskom kostole
v Kensingtone (Anglicko), kde hral Widor spolu s A.
Guilmantom na kolauda&nom koncerte nového néstroja
A. Cavaillé-Colla a v tom istom roku na medzindrodnej
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vystave v Porto v Portugalsku. Tam si ziskal mnohych
obdivovatelov (najméa anglickych obdivovateliek, ktoré
velmi radi chodili pociivat Widorovu hru) a dosiahol
tam taky aspech, Ze rok nato bol oceneny portugalskym
rédom ,Ordre du Christ”.*

V roku 1862 dokoncil Cavaillé-Coll d'alsi zo svojich
unikdtnych nastrojov. Islo o velky symfonicky 100 re-
gistrovy organ v kostole St. Sulpice,® ktorého predchod-
com bol néstroj franctizskeho organdra Frangois-Henri
Clicquota z roku 1781.° 16. 1. 1870 Widor nastipil na
miesto organistu a zostal tu 64 rokov.” Pocas Widorovho
organovania sa St, Sulpice stal centrom organistov a na
choére bolo moZno stretnat’ mnohych vyznamnych Tudi.
Niekedy tam bolo tak rusno a tak mnoho Yudi, Ze bis-
kupsky ordinariat musel vydat na chér zdkaz vstupu,
a to malo platit hlavne pre damy?® Za organom sa na-
chadzal maly salén - ,petit salon rouge”, kde ,velky
majster” prijimal svojich hosti.” V bibliografii B. v.
Oostena Charles Maria Widor — Vater der Orgelsymphonie,
sa nachadzaja spomienky vyznamného klaviristu a nes-
kér polského prezidenta na majstra Widora: ,Organ
v St. Sulpic bol pozoruhodne krdsny,
a Widorou slavny organovyj koncert
kazdé nedelné rdno bol stretnutim |
celej pariZskej aristokracie a umel-
cov. Kostol bol vidy naplneny bri-
lantnym zhromazZdenim krdsnych
a elegantnych dam. Vsetky krdsne
damy PariZa boli pritomné ...Pocut”
v nedelu rino Widora bolo zuyklos-
fou a modou, ktord trvala mnoho
rokov.” 1°

Dvadsat rokov nato,
nastipil Widor na miesto orga- @8
nistu v St. Sulpice, sa zacala i je- &
ho vyznamna a prinosnd peda- [
gogicka ¢&innost. Ked' 8. 9. 1890
zomrel C. Franck - profesor v or-
ganovej triede pariZzskeho kon-
zervatoria, Widor nasttipil na to-
to miesto ako jeho nastupca."
Medzi jeho mnajvyznamnejsich
ziakov patrili: L. Vierne, Ch. Tournemire, H. Imbert,
A. Schmitt, M. Dupré, H. Biisser, H. Libet, H. Mulet, G.
Bret, Ch. Quef. Sukromné hodiny u Widora dostaval
i Albert Schweitzer, vyznamny humanista, lekar, filozof,
organista a vel'ky obdivovatel Bacha."? Od roku 1896
vyucoval Widor kompoziciu® a jeho studentmi boli
francazski skladatelia ako D. Milhaud, N. Boulanger,
A. Honegger, E. Var¢se, G. Dupont, M. Dupré. V roku
1907 u neho studoval i madarsky skladatel Zoltan
Koddly. V roku 1880 bol Widor spoluzakladatelom
pariZskeho oratorialneho spolku La Concordia a rok nato
zaloZil aj orchester La Concordia instrumentale. V tomto
orchestri posobil ako dirigent a uviedol s nim mnoho
klasickych i modernych oratérii, medzi inymi aj najvyz-
namnejsie kantaty a oratérid J. S. Bacha a G. F. Handla.
(Dva roky mu tu klavirny sprievod robil C. Debussy).
Ako vel'ky ctitel a obdivovatel’ Bacha zalozil v roku 1905
Bachovu spolo¢nost’ - La Société |. S. Bach, ktorej hlav-

ako

Chrdm St, Sulpice v PariZi

nym cielom bolo usporadavat pravidelné koncerty
z tvorby tohto skladatela.

Vel'ky vyznam maju aj jeho teoretické diela, a to najma
Technique de 1” Orchestre moderne.” Widor p6sobil aj ako
hudobny kritik - v L Estaffette pisal hudobné kritiky
pod pseudonymom Aulétcs alebo Tibicen. V rokoch 1891-
1906 bol vydavatelom tyZdennika Le Piano Soleil a v ro-
koch 1904-1905 mesa¢nika Le Piano.”

Podstatu jeho diela tvoria organové skladby, a to naj-
mi jeho 10 organovych symfénii - Symfonie ¢. 1-4, op. 13
(1876), ¢. 5-8, op. 42, Symphonie gothique, op. 70 (1895)
a Symphonie romane, op.73 (1900). K nim treba spomenut
aj Suite latine, op. 86 (1927) a Trois nouvelles piéces (1934).
Medzi d'alsie vjznamné diela patri: Troisicme Symphonie
pre organ a orchester op. 69 (1893), Symphonie antique,
op. 83 (1911), Symphonie sacra, op. 81 (1907), balet La
Korrigane (1880), symfonické baseti La nuit de Walpurgis,
op. 60 (1887), opera Maitre Ambros, moteta O salutaris, op.
8, Tantum ergo/Regina caeli, op. 18, Tu es Petrus, op. 23/2,
Ave Maria, op. 24, koncerty pre klavir a orchester a i.

Widor si az do vysokej staroby zachoval vitalitu
a v podstate dobry zdravotny stav. V ro-
ku 1928 bol sice operovany na Sedy
zédkal, no o 4 roky neskér (10. jina 1932)
este hral spolu s L. Viernom na kolau-
da¢nom koncerte restaurovaného organu
v Notre Dame a v juli toho istého roku
uskuto¢nil svoj posledny zahrani¢ny
koncert v Salzburgu. V roku 1932 ako 88-
roény nahral pre firmu His Master's Voice
Gramophone Company na organe v St
Sulpice Toccatu z 5. organovej symfonie,
ako aj prvé dve Casti (Moderarto a Andante
sostenuto) a posledné Allegro zo Stvrtej
casti Gotickej symfénie.'* Zo zdravot-
nych dévodov v roku 1933 ukondil svoju
kariéru titularneho organistu v chrame
St. Sulpice (mal problémy s kolenami
a nevladal uz vyjst 67 schodov na chér)
a jeho nastupcom sa stal jeho Ziak Mar-
cel Dupré. V aprili nasledujiceho roku
(1934) vsak este dirigoval svoju Troiscme
Symphonie s Duprém ako solistom v St. Sulpice a tento
koncert sa povazoval za rozluckovy. V roku 1936 ho
postihla porazka, ktora spodsobila ochrnutie pravej
strany tela, no Widor sa tomu nepoddaval. Aby mohol
robit korektiry a revizie svojich diel, naucil sa pisat Ia-
vou rukou. Zomrel 12. marca 1937, v ¢ase, ked’ sa v chra-
me St. Trinité konal koncert na pocest 100-ho vyrodia
narodenia jeho spoluziaka a kolegu A. Guilmanta.”
Pochovany je v krypte v chrame St. Sulpice.

Pozndmbky:

1 Porov.: OOSTEN, van B.: Charles-Marie Widor - Vater der
Orgelsymphonie. Paderborn : Verlag Peter Ewers, 1997, . 67.

2 ¥ knihe B. v. Qostena (Charles-Marie Widor - Vater der
Orgelsymphonie) Widor v jednom rozhovore spomina, Ze ked' mu
otec prvy krat postavil ruky na klavesnicu organu, mal4 roky.

3 OOSTEN, Charles-Marie Widor ~ Vater der Orgelsymphonie. 1997,
s. 61.
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* Porov.: OOSTEN, Charles-Marie Widor -
Vater der Orgelsymphonie. 1997, s. 85.
# Okrem tohto vel’kého hlavného organu sa
na druhej strane chéru nachédzal este
mendi 2-manuélovy organ, ktory postavil
Cavaillé-Coll v roku 1858 a v malej kaplnke
(Chapelle du Péristyle) historicky organ ,,du
Dauphin” na ktorom hral aj maly W. A.
Mozart.
& Kolaudaény koncert sa konal 29. 4. 1862
a hrali na fiom C. Saint-Saéns, C. Franck,
A. Bazille, A. Guilmant a G. Schmitt, ktory
bol v tom ¢ase organistom v tomto kostole.
" Porov.: OOSTEN, Charles-Marie Widor -
Vater der Orgelsympho-nie. 1997, s. 103.
& Porov.: SCHMID, |. ].: WIDOR, Charles
Marie. (In: Biographisch-Bibliographisches
Kirchenlexikon).
http://www.bautz.de/bbkl/w/
widor.shtm. (13. 11. 2002)
? Porov.: OOSTEN, Charles-Marie Widor -
Vater der Orgelsympho-nie. 1997, s. 112,
1 Porov.: OOSTEN, Charles-Marie Widor -
Vater der Orgelsympho-nie. 1997, s. 115.
1 Porov.: OOSTEN, Charles-Marie Widor -
Vater der Orgelsympho-nie. 1997, s. 230.
12 Albert Schweitzer, pévodom z Kay-
serbergu v Hornom Alsasku za¢al u Widora
studoval’ v roku 1893. S Widorom ho
zoznamil jeho stryko ~ obchodnik v PariZi
a zabezpedil mu stadium u vynikajiceho
organistu. Medzi Widorom a Schweitzerom
sa ¢oskoro vyvinul priatel'sky vztah, ktory
pretrval cely Zivot. Vidy ked mal moZnost,
cestoval do PariZa, aby si zdokonalil svoju
hrédsku techniku. Sdm o tom hovori: , Toto
ucenie malo pre mua rozhodujiici vyznam.
Widor maviedol, zdokonaloval techniku i pred-
nes mojej hry. Suicasne som u neho poznal, aky
vyznam md pri hre architektonika organu.”
V roku 1905 dokonéil na Widorov navrh
knihu o umeni a diele J. S. Bacha, ktora
vysla vo franctizitine pod nazvom |. S. Bach,
le musicienpoete. Bola to viastne jedna z pr-
vych préc, ktora okrem toho, Ze bola urdena
akeo studijny material pre Studentov
parizskeho konzervatéria, mala priblizit
zivot a dielo tohto velikdna aj 3irsej
_francizskej verejnosti, Popri tom napisal
Schweitzer i knihu o stavbe organov
Nemecké a franciizske umenie stavby organov,
In: PAUL, H. F: Albert Schweitzer - Zivot
a dielo. Liptovsky Mikulé$ : Tranoscius,
1997, s. 28.
* Jeho ndstupcom v organovej triede sa
stal A. Guilmant.
" Toto dielo bolo vlastne doplnenim
Berliozovej Traité d instrumentation a stala
sa $tandardnou knihou pre skladatelov
a $tadium instrumentacie.
® Porov.: OOSTEN, Charles-Marie Widor ~
Vater der Orgelsympho-nie. 1997, s. 257.
% Porov.: OOSTEN, Charles-Marie Widor -
Vater der Orgelsympho-nie. 1997, s. 169.
Y7 Porov.: OOSTEN, Charles-Marie Widor -
Vater der Orgelsympho-nie. 1997, s. 186.

Zuzana Zahradnikovd

[

J. S. BACH: LEIPZIGER WEIHNACHTSKANTATEN

Collegium Vocale Gent, Philippe Herreweghe, Harmonia mundi/Divyd 2003; HMC 901781,2

V roku 2003 prisla aj na slovensky trh nahrdvka Bachovych lipskych
viano¢nych kantdt BWV 97, 121, 133 a Magnificat BWV 243/a v Es dur.
Kantaty (s vynimkou BWV 63 - pred 1716) i Magnificat pochadzaji z pr-
vych dvoch rokov Bachovho pésobenia v Lipsku (1723, 1724). Skoér
vzniknuti kantitu BWV 63 vsak Bach uviedol na Vianoce 1723. Zaver
kantaty tvori na tomto mieste neobvykle vel'ky zbor. Striedaju sa v fiom
indtrumentilne medzihry s homofénnymi a polyfén-nymi zborovymi
asekmi. Podobne prva verzia Magnificat (prepracovana v rokoch 1728-31)
zaznela na Vianoce roku 1723, kedy vsak - na rozdiel od BWV 63 - aj
vznikla. Na nahravke je doplnend tyrmi vianoénymi hymnami, ktoré mohli
sliZit' pri scénickom viano¢nom uvedent diela. Kantaty BWV 91, 121 a 133
st z roku 1724 - vznikli teda desat rokov pred Vianodnym oratériom.

Nahrdvka, ktorej tvorcami st ¢lenovia Collegium Vocale Gent pod
vedenim Philippe Herrewegha bola ocenena napr. cenou Repertoire 10, ¢i
Gramophone Awards 2003 - Record Label of The Year. Kvalitné obsadenie
posluchica nesklame - autentickost historicky poucenej interpretécie tu ide
ruka v ruke s citlivou i temperamentnou muzikalitou. Vyborne zneja najmé
hlasy vokdlnych solistov. Ich vykony, bez akychkolvek pseudoopernych
efektov potvrdzuju, Ze v jednoduchosti je krdsa (pri interpretdcii starej resp.
cirkevnej hudby zvlast). Hoci vsak posobia jednoducho, niet pochyb, Ze za
ich prejavom je vel'ké usilie, talent a vzdelanie. Jedinym markantnej§im
nedostatkom je talianska vyslovnost latin¢iny v Magnificat.

Vcelku je mozné tiito nova nahravku len odporucit. Lepsi vianoény dar-
¢ek pre posluchaca tzv. starej hudby sa dal v minulom roku néjst’ len tazko.

Mario Sedldr

HUDOBNA UDALOST V SASTINSKE] BAZILIKE

V nedelu 3. oktébra 2004 sa stala ,,slovenska Notre Dame” bazilika v Sastine
svedkom nevsednej hudobnej udalosti. Uskutocnil sa tu festival zborového
umenia BASILICA CANTAT 2004, ktory usporiadali Saleziani Don Bosca -
Slovenska provincia, Mestsky tirad a Rimskokatolicky farsky tirad v Sa3tine-
Strazach, Tamojsi zbor Gymnazia Jana Bosca CANTICA NOVA SECUNDA
pozval do Sastina-Strdzi vyznamné zborové telesd, ktoré pestuji bel canto na
vysokej trovni: Martinsky spevokol (dirigent Jan Leporis), AD UNA CORDA
(dirigent Marian Sipos), celoslovensky Spevacky zbor ADOREMUS (dirigent
Dusan Bill). 80 minat majestétu spevu bolo symbolickym holdom vd'aky BoZiemu

T T

Foto: Adam Suchidnek
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milosrdenstvu a Presviitej Panne za poZehnanych 80 rokov t¢inkovania
salezianov na Slovensku, ktoré zacalo prave v Sastine. V prvej rade sedeli
hostia najvzacnejdi - predstavitelia domacej salezidnskej komunity.
Podujatie poctil pritomnostou provincidlny vikar don Stefan Wallner,
basnik don Stefan Sandtner. Nechybali ani osobnosti tzv. , salezianskych
legiend.” Milovnici duchovnej hudby mali moZnost obdivovat bohatud
repertoarovu Sirku skladieb. Medzi nimi dominovalo monumentilne
Crucifixus od Antonia Lottiho a origindlna Gléria od finskeho autora
Pekku Kostiainena (dirigent Sipo$). V podani zboru ADOREMUS sa
zaskveli najmd diela Ernani Aguiara Psalm 150 a Angelus Domini od
Franza Biebla (dirigent Bill), resp. Otée nas od Mikuldsa Schneidera-
Trnavského (dirigent Leporis). Vyvircholenim festivalu sa stalo vystiipenie
svetoznameho BRATISLAVSKEHO CHLAPCENSKEHO ZBORU
(dirigentka Magdaléna Roviidkova). Uz samotny prichod so spevom spod
chérovej empory baziliky elektrizoval pritomnych. BRATISLAVA BOYS
CHOIR nezostal ni¢ dlzny svojej povesti. Bolo velkym péZitkom vypocut
si aj ich vrcholné podania: Summite psalterium od Heinricha Schiitza
s vybornymi sélistami a Gloriu z Missa in G od Jozefa Haydna s klavirnym
sprievodom Dany Hajossyovej. Zvukovy obraz zboru dokumentoval
vysoki suverenitu spevackej techniky, za ktort teleso vd'ac¢i hlasovej
pedagogicke Darine Téthovej. Na zaver v mohutnom pléne zticastnenych
umeleckych telies zaznel hymnus vdaky radostného polyfonického

m Suchnck

Alleluja od Williama Boyoe. Po tiom nasledovala skladba Jozefa Stre-
&anského Cely vesmir sa Ti kori. Jej autor - vyznamny saleziansky dirigent,
skladatel a kazatel bol priekopnikom chlapéenského zborového spevu
na Slovensku pocas Slovenského statu. Auditérium baziliky radostnym
potleskom ocenilo pritomnost jeho byvalych ,spevécikov” dona Rafaela
Cerného a profesora Augustina Nadaského. Akordy spominaného diela
patrili aj na hrob Jozefa Stre¢anského - ,saleziana s harmonikou”, ktory
spi svoj ve¢ny sen na salezidnskom cintorina v Belgickych Ardénaoh.
Ked pléno spojenych zborov prednéadalo skladbu nezabudnutelného
muzikanta z milosti BoZej, dona Stefana Olosa SDB “Nastokrat bud’
pozdraven4 Pomocnica krestanov” pridala sa spontanne aj plné bazilika.
Myslienke festivalu BASILICA CANTAT ~ BAZILIKA SPIEVA sa tym
naplnila. Po skonéeni boli dirigenti obdaro- vani knihou “Nasa
Sedembolestna Matka” . Hodnotu daru zvyraznil akt odovzdéavania, ktory
uskuto¢nil, osobne emeritny provincial don Ernest Macdk, autor
strhujiicich svedectiev zo Zivota salezianskej rehole v smutne znamych
50. rokoch. Grandi6zny program sprevadzal slovom autor projektu
a moderator Narodného muzského zboru SZSU, mgr. Jan Schultz.

Martin Bako

TRNAVSKE ORGANOVE
DNI
2004

Trnavské organové dni uZz majui svoju
tradiciu - konali sa totiZ uZz po deviaty
krat. Uz od zaciatku organizétorom islo o
vytvorenie medzinarodného podujatia, co
sa im uspesne dari. Aj v tomto roku sa pri
organe v Déme sv. Mikulasa v Trnave vy-
striedalo vela organovych interpretov
svetového formatu. Sedem koncertov, kto-
ré sa konali v ditoch od 17. augusta do 1.
oktobra tohto roku, vytvorilo akysi netra-
di¢ny sedemdriovy , tyzdeii” organovych
slavnosti. Viaceré z koncertov sa konali
s podporou kultirnych indtititov vel-
vyslanectiev Statov, ktoré umelci repre-
zentovali (Tlacové a kultdrne oddelenie
velvyslanectva USA, Rakiske kultirne
férum, Ceské centrum, Polsky institat).
Podujatie otvoril americky organista Ja-
mes David Christie, profesor organovej
hry na College Conservatory of Music
v Oberlin a dvorny umelec na Univerzite
sv. Kriza vo Worcesteri v State Massa-
chusets. Svoje vystipenie zacal dielami
dvoch nemeckych predbachovskych maj-
strov D. Buxtehudeho a J. A. Reineckena.
Potom prisiel na rad Johann Sebastian
Bach a Johann Bernard Bach a nakoniec
majstri francizskej organovej hudby 19.
stor. C. Franck a A. Guillmant.

Druhy ,organovy sviatoény deti” (29.
8.) vyplnil rakusky organista Wolfgang
Kreuzhuber, toho &asu riaditel’ Konzer-
vatoria pre cirkevnt hudbu diecézy Linz.
Program koncertu bol zostaveny z orga-
novych diel predstavitel'ov 19. a 20. stor. -
A. Bruckner, K. Waldeck, F. Mendelssohn-
Bartholdy, L. J. A. Lefébure-Wely a A.
Heiller. Na zdver koncertu interpret pre-
zentoval svoje vynikajtice improvizator-
ské schopnosti.

Dalsi nedelny veder (5. 9.) patril ka-
nadskému organistovi a klaviristovi
Williamovi O"Meara, ktory je okrem iného
vyhladdvanym klavimym improviza-
torom pocas predstaveni tzv. tichych
filmov. V programe svojho vystiipenia sa
ststredil na organové diela skladatel'ov
minulého storodia (K. Meek, H. Gagnon,
M. Duruflé, H. Mulet a este Zijuci B.
Cabena), ktoré popretkaval skladbami
starych majstrov (J. S. Bach, ]J. Ph.
Rameau) a romantikov (F. Mendelssohn-
Bartholdy, M. Reger).

Zo slovenskych organovych inter-
pretov sa na festivale predstavila Anna
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Predmerska-Zurikova, zndma ko-
morna hracka a solistka pri uva-
dzani koncertantnej tvorby pre
organ a orchester. V Trnave sa
predstavila s dielami N. de Grigny-
ho, J. 5. Bacha, C. Francka a J. Alai-
na

V nedelu 19. 9. mohli posluchaci
obdivovat interpreta¢né a hlavne

improvizané schopnosti mladého
¢eského organistu Davida Postra-
neckého, ktorého slovenski cirkevni
hudobnici mohli spoznat na let-
nom Kurze pre organistov a kanto-
rov v Terchovej. Vel'mi putavd bola
jeho interpretacia dvoch diel sucas-
nych ¢eskych skladatelov P. Ebena
Moto ostinato a L. Sluku Cesty pro
varhany. Zaver patril origindlnej
improvizacii na piesett Matka BoZia
trnavskd.

Siesty koncertny veder (26. 9.) sa
konal v spolupraci s Pol'skym ingti-
titom v Bratislave. Predstavil sa po-
¢as neho Waldemar Krawiec, riadi-
tel medzindrodného organového
festivalu v Zabrze, kde pdsobi aj
ako pedagég a chraimovy organista.
Z jeho repertodru treba spemenut
nagim posluchaom pravdepodob-
ne malo znamu II. organovii symfo-
niu g mol F. Nowowiejského.

Findle ,organového tyzdna” sa
konalo 1. 10. Bola to naozajstna
hudobna slavnost, na ktorej sa
predstavili traja sélisti, vokdlne a
instrumentalne teleso. Organ tu za-
znel ako solovy, ale aj ako sprie-
vodny nastroj. V tej druhej alohe sa

O]
predstavil v dvoch maridnskych antifénach S. Surina, ktoré uviedla
spevacka Eva Gregorovd a sprevdadzala ju organistka Zuzana
Zahradnikova. Tieto velmi sugestivne skladby velmi vhodne zapadli do
atmosféry vytvorenej dielami franctizskych skladatel'ov 19. stor. I3lo o orga-
novu skladbu C. Francka Chordl ¢. 3, a mol, ktori predniesol americky
organista David di Fiore. Jeho wvelmi expresivna, zvukovo farebna
interpretdcia strhla posluchacov. Barlivu skladbu Francka vystriedalo jemné
a impresionisticky ladené dielo L. Vierna Clair de lune. Mlada slovenska
organistka, Zuzana Zahradnikova, zvukovou farebnostou vhodne
zvolenych registrov namalovala
obraz, ktory mal skladatel' pred
o¢ami, pisuc toto dielo. Diela L.
Vierna boli prezentované aj v druhej
Casti koncertu. Miesany spevacky
zbor Tirnavia, organisti David di
Fiore (koncertantny organ) a Zu-
zana Zahradnikova (sprievodny
organ) pod vedenim dirigenta
Branislava Kostku predviedli Messe
Solennelle spominaného francuz-
skeho skladatel’a. Toto u nas zried-
kavo prezentované dielo zaZiarilo
v plnej krase vd'aka vybornej inter-
pretacii - v3etkych  hudobnikov.
Zvlast udivujica bola synchro-
nizacia spevéackeho zboru a na
opacnej strane dému hrajiceho
koncertantného organu (D. di
Fiore). Koncert a zaroveti aj festival
_ slavnostnym spoésobom zakondila
skladba L. Vierna Marche Triomphale v podani festivalového Brass Ensemble
a Davida di Fiore.

Foto: Pavel Kastl

Foto: Pavel Kastl

Deviaty ro¢nik medzindrodného organového festivalu sa stal pre jeho
priaznivcov prileZitostou spoznat mnohych vynikajicich hudobnikov a aj
bohaty organovy repertodr. Obsadené miesta v Déme sv. Mikuldsa a mo-
hutny aplauz po kazdom z koncertov boli vyre¢nym svedectvom jedinec-
nosti a obl'dbenosti tohto podujatia. Tu treba vyslovit uznanie riaditelovi
festivalu Stanislavovi Surinovi za ideovd a organiza¢na pripravu a reali-
zaciu celého podujatia.

Rastislav Adamko
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RAsTISLAV ADAMKO: D1E ORATIONSTONE

1M MissaLE Romanum 2002
Das Missale Romanum 2002 kehrt zur
Melodie der Oration im Modus DO mit
Terzfall in der Kadenz Punctum zurtick.
Eine Innovation im Vergleich zum Liber
Usualis ist die Kadenz Punctum im
eigentlichen Text der Oration mit
herabfallenden Quinta nach dem letzten
Wortakzent. Im neuen Messbuch erhielt
diese Melodie die Bezeichnung Tonus
simplex A. Im Missale Romanum 2002
wird die herkommliche feierliche
Melodie als Hauptmelodie angefiihrt,
weil wie im Teil Ordo missae ihren Platz
findet. Die ibrigen Melodien werden
nur im Zusatz angegeben. Eine
Innovation ist auch die Forderung nach
Kantilation des Gebets iiber den
Opfergaben eben im Tonus sollemnis,
wodurch die modale Einheit der
Superoblata und des darauf folgenden
Dialogs vor der Priifation und der
eigentlichen Prifation aufrechterhal-
ten bleiben soll.

Rastisiav PopperA: DETERMINANTEN
DER BEVORZUGUNG VON NEUEN
GEISTIGEN LIEDERN IM KONTEXT DER
KATHOLISCHEN MESSE
Das neue geistige Lied befindet sich
unter den bevorzugten Arten der
geistigen Musik in der Slowakei an
zweiter Stelle. Es handelt sich dabei um
ein Genre, das eigene Entwicklung-
swege gehtund das die Ambition hat,
zu einer der Varianten der wahren
liturgischen Musik zu werden. Die im
neuen geistigen Lied enthaltenen
Religiosititsbezeigungen sind jedoch
manchmal von problematischen
Niveau, was auch die Gesamtwirkung
dieser Musik beeinflusst: sic erhebt den
Geist nicht zu Gott (was die erstrangige
Aufgabe der wahren liturgischen Musik
ist), und ausser einen gewissen musi-
kalischen ,Geniessen” hat sie eigentlich
nichts zu bieten. Es ist hochst geeignet,
zu unterscheiden zwischen geistiger
Musik der Jugend (mit einem meist
evangelisicrenden Charakter) und der
liturgischen Musik der Jugend, die
wenigstens den grundlegenden Kri-
terien der Messeliturgie entsprechen

sollte.

JouannN TruMMER: DIE ORGEL ~ ERBE,
GEGENWART UND ZUKUNFT
Die Orgel stellt fiir ganz Europa einen
gemeinsamen kulturellen Wert dar.
Daher gibt es Initiativen zur Erhaltung

von Orgeln sowohl seitens der Kirche
als auch seitens staatlicher und kul-
turcller Institutionen. In der Vergan-
genheit bestammt die Aufgabe der
Orgel einerseits im Anstimmen des
Gesangs der Schola oder als Chors und
anderseits in der Ergiinzung der Liturgie
um freie Orgelmusik am Anfang der
Messe, beim Offertorium, bei der hl
Kommunion und am Schluss der Messe.
Dank der liturgischen Reform des
letzten Vatikanischen Konzils ist der
Gesang in der Muttersprache zum
gleichberechtigten Gesang in der
katholischen Kirche geworden. In der
Wirklichkeit war die Orgel de facto
wenigstens bei Andachten oder beim
auRerliturgischen Gesang der stillen
Messe bereits seit langem Partner der
Gemeinschaft. Von grofRem pastoralen
Wertund grofer Bedeutung sind auch
die Orgelkonzerte. In der Zukunft ist
besonders grofRer Wert der Katalogisie-
rung von Orgeln, der Aus-und Weiter-
bildung von Organisten sowie von
Mitarbeitern auf dem Gebiet des
Denkmalschutzes beizulegen.

Mirio SeprLAR: Die KIRCHENORGELN
IN Topor¢any

In der Maria-Himmelfahrts-Pfarrkirche
befindet sich die idlteste und klanglich
beste Orgel in Topol¢any. Es handelt
sichum ein Zweimanual-Instrument mit
FuRtasten der Firma Rieger aus Jiger-
dorf (Krnov) aus dem Jahre 1921 (das
Gehiuse stammtwahrscheinlich aus der
Hilfte des 19. Jh. Von der Firma Orsdgh
und Sohn).

Eine weitere Orgel ist in der Kirche der
Schmerzensmutter im Kloster der
Nonnen der Jungfrau Maria von
Jerusalem, Diese Orgel wurde erst vor
kurzem (1994) als Einmanualorgel
mit Pedal von der deutschen Firma
H.Jiger & W. Brommer gebaut.

Die dritte Pfeifenorgel ist das in den
Jahren 1999 - 2000 nach Topolcany
gebrachte und zusammengestellte.
Instrument aus der Umgebung von
Mannheim in der BRD (Firma Schmidt
1963). Diese Orgel befindet sich in der
neuen St. Ladislaus-Kirche. Dank diesen
Instrumenten ist es moglich Orgelkon-
zerte auch in Topol¢any zu veranstalten.

Sivia FecskovA: FrRanTiSEx M. Busik
-~ EINE PERSONLICHKEIT DER.
KIRCHENMUSIK IN BARDEJOV

Frantisek M. Bubik (1906-1974) war
Pidagoge, Organist, Dirigent und

Regenschori in Marianka, Stupava, Bifia
und Bardejov. Das Orgelspiel und Diri-
gieren studierte er in Wien bei Prof.
Hildegarde Wunderer und in Bratislava
an der Musikakademie bei Frico Ka-
fenda, Eugen Suchoi und FrantiSek
Ledvina. Am lingsten wirkte er in
Bardejov als Regenschori in der St.
Agidius-Kirche, wo er den Kirchenchor
und -Orchester leitete. In den Jahren des
totalitiren sozialistischen Regimes
arbeitete M. Bubik als Waldarbeiter, und
gleichzeitig griindete und leitete er den
Singerchor Bard im Ortlichen Staatsgut.
Diese Personlichkeit beeinflusste die
Kirchen-musik des 20. Jh. In Bardejov
im bedeutenden Masse.

ErnesT Heins: RICHARD STRAUSS UND
Romain RoLLAaND
CHARAKTERISTIK UND BEZIEHUNGEN
BETRAGHTUNGEN ANLASSLICH DER JAHRESTAGE
ZWEIER BEDEUTENDER KUNSTLER
R. Strauss und R. Rolland, beide groflen
Séhne ihrer Volker haben zum Auf-
schwung der Kultur des 20. Jahrhun-
derts und zur Unterstiitzung junger Ta-
lente bedeutend beigetragen. Die
freundschaftlichen Kontakte und die
Korrespondenz beider groflen Méinner
begannen nach einem denkwurdigen
Besuch, Diese Kontakte zeichneten sich
nicht nur durch Hoflichkeits- sondern
auch durch Arbeits-und gesellschaftlich-
humanen Charakter aus. Beide Kiinstler
haben bereits im Laufe ihres Lebens
mehrere Ehrungen, Anerkennung und
Weltruhm erreicht. Die hochste Wiir-
digung ist R. Rolland zuteil geworden
als er 1916 den Nobelpreis fir Literatur
(fiir das Jahr 1916) erhalten hat. R.
Strauss werden Ehrendoktortitul der
Universititen in Heidelberg, Oxford
und Miinchen sowie die Ehren-
mitgliedschaft der Wiener Kunstaka-
demie zuerkannt. R. Strauss ist bereits
zu seinen Lebzeiten solch eine Ehre
zuteil geworden mit welchen sich
keiner derlebenden Komponisten rith-
men konnte. Dies wahren Musik-
festivals oder sog. Strauss-Wochen, die
ihm zu Ehren seit 1903 aus seinen
Werken in bedeutenden europiischen
und tiberseeischen Stidten veranstaltet

worden waren.

Beide Kinstler haben ihren Volkern
und der ganzen kulturellen Welt allen
Reichtum ihres Geistes iibermittelt,
durch den sie von der Natur und
Vorsehung begnadet wurden.

{ibersetzt von doc, PhDr, Eleondra Dzurikovd, CSc.
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CIRKEVNI STREDNI VARHANICKA SKOLA,

Beethovenova 1, 746 01 Opava

nabizi pro sk. rok 2005/2006 konzervatorni obory
VARHANY, KLAVIR, ZPEV A RIZENI SBORU
Den otevienych dvefi 10. listopadu 2004 v 10 hod

nebo po osobni domluvé névitéva mozna kdykoliv.
Talentové zkousky: 27. ledna a 13. dubna 2005
Skolné se neplati, stejné podminky plati i pro studenty ze SR.
Informace na tel.: 00420 553 714 257, 553 714 307

nebo www.csvs-opava.cz, e-mail: csvs@opava.cz ¥
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STUDIUM CIRKEVNE] A CHRAMOVE] HUDBY
NA KATOLICKEJ UNIVERZITE V RUZOMBERKU

Dekan Pedagogickej fakulty Katolickej univerzity v Ruzomberku oznamuje, Ze U'stav

hudobného umenia, vedy a sakralnej hudby na KU otvara trojrofné stadium
cirkevnej a chramovej hudby zamerané predovsetkym na pripravu kandidétov na
sluzbu kantorov a organistov pocas bohosluzieb alebo na doplnenie vedomosti
a zrugnostf pre tych, ¢o uz plnia tito sluzbu. Stadium sa bude uskutociiovat' v dennej
aexternej forme, pripadné formou celoZivotného vzdeldvania. Absolventi studia
dostan opravnenie plnit' ulohu kantora a organistu pocas bohosluzieb.

Prihlasky s nalezitymi prilohami (tla¢ivo zo SEVT-u) mozno poslat do 1. marca 2005
na adresu: Pedagogicka fakulta KU, Nam. A. Hlinku 56 /1,034 01 RuZomberok.
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