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/V chveni zeme, vesmiru a nesmrtelného dychu 2
tisicich otdzok, ktoré ta vysusujii a kriZia okolo teba a v tebe,

v Zalmoch hladajiicich stratenii perlu,

vo vecnom hiZeni a ustavicne sa ndhliacich krokoch,

v pohladoch do dialf, v tajomnyjch kmitoch duse,

vo vecnom zdpase o svoju tvdr a toar veci,

v dvihajiicich sa rukich a v doznievajiicom tlkote srdca

zaznieva podivnd nenapodobitelni symfonia.
(Svetloslav Veigl: Otdzka, z basnickej zbierky Jemu Jedinému)

BliZi sa zéver d'alieho liturgického roka a nasledne zaciatok nového. Clovek, i ten neveriaci - ved’
doskoro zapadne do nenavratna aj ¢as kalendarneho roka - prehodnocuje vysledky svojej prace a svojho
zivota. Liturgia slova v nadchadzajacom adventnom obdobi pontika mysliacemu krestanovi zastavit sa
na chvilu a uvaZovat o jeho smerovani i o konci; o osobnom stretnuti s Kristom, ktorého brénou je
prechod do nového Zivota - paradoxne oznacovany ako smrt. Na rozdiel od minulosti ma Advent
charakter radostného obdobia, kedy o¢akdvame a pripravujeme sa na oslavu Narodenia Pana. Paralelne
s touto radostou moéZzeme v3ak urobit maly exkurz do vlastnej duse a pytat sa: ¢o ak je moje skutoéné
stretnutie s Kristom , za dverami”? Som pripraveny prijat jeho otvorenti naru¢ alebo mi v rozbehu
k Nemu brania desiatky povrazkov, ktoré ma pripttali k hmotou preplnenej zemi?

Advent, ktorym sa za¢ina novy liturgicky rok, sa nesie v znameni prichodu (z lat. adventus).
Pripominame si prvy prichod BoZieho Syna na tento svet a je tieZ casom, v ktorom si uvedomujeme jeho
druhy prichod na konci vekov. Ak si predstavime prichod nejakej vel'kej osobnosti do istého, zvIast
nového prostredia, neodmyslitelnou stucastou jeho privitania je uz po stérocia, ak nie tisicro¢ia hudba.
Hudba typicka pre dant dobu a krajinu od slavnostnych fanfar aZ po oslavné spevy, 6dy & hymny. Ak
chceme vyjadrit radost z prichodu otakavaného cloveka, najdoleZitejsie je viak to, aby vopred pripravena
a nastudovana hudba prystila z aprimného srdca. Spomerime si len na navstevy Jana Pavla II. na
Slovensku: nejedno hrdlo zostalo stiahnuté pri pohl'ade na Kristovho nastupcu, ktory napriek na pohlad
aZ neprijemnym fyzickym taZkostiam prigiel, vydal svedectvo a Zehnal. A kazdy hudobnik i amatér,
ktory bol schopny ocenit' toto stretnutie s pravou vda¢nostou, spieval srdcom, vriacnym citom i dojatim,
ponorenym v hlbokej modlitbe za seba i za ostatnych.

Boh nam dal dva nesmierne dary: rozum a slobodnt volu. A ako jedinedny a pre nas prepotrebny
bonus Slovo, ktorym sa nam v Pisme prihovara, ak mu to my sami dovolime. UZ prvi krestania, a daleko
pred nimi ¢lenovia vyvoleného Zidovského Iudu pochopili, Ze toto Slovo mé nesmiernu moc a nemédZe
zostat skryté v hlbindch nasich dusi. Dali mu hudobny $at a posielali ho spit’ k svojmu Stvoritel'ovi vo
forme spevov, hymnov a oslavnych piesni. Tak sa zacal vytvarat dialég, v ktorom sa sam Stvoritel
prihovara svojim detom a ony ho skrze Jeho vlastné Slovo velebia a ospevuj.

Liturgicky rok sa v latinskej bohosluZbe otvéra introitom Ad te levavi animam meam (Z. 24, 1-4, K tebe,
Pane, dviham svoju dusu, tebe déverujem, BoZe mdj). Adventné spevy $tyroch nediel zaviedol do liturgie
papeZ Gregor Velky (590-604). Introit prvej nedele teda vyjadruje doveru ¢loveka, utiekajucemu sa
k Panovi vo vietkych Zivotnych problémoch, ktoré sa v réznych formach obmiefiaja v kazdej I'udskej
generdcii. Druhé nedela sa nesie v znameni nadeje, vyjadrenej v introite Populus Sion, ecce Dontinu veniet
(Iz. 30, 19.30 - Cud sionsky, hla prichadza Pan, aby ta vyslysal). Dovera a nadej sa v tretej nedele
premiefiaju na radost’ z bliZziaceho sa Panovho prichodu, ¢o slovami sv. apostola Pavla vyjadruje avodny
spev Gaudete in Domino semper (Fil. 4, 4.5 Ustavi¢ne sa radujte v Panovil...Pan je blizko.). Posledna
adventna nedela vyzyva vdetko tvorstvo na prijatie tajomstva Vtelenia - Rorate caeli desuper, et nubes
pluant iustum (I1z. 45, 8 - Roste, nebesia, z vysosti, z oblakov nech prsi pravda: zem nech sa otvori a vyda
Spasitela).

Isty muzikolég sa raz vyjadril, Ze liturgickd hudba rimskej Cirkvi - gregoriansky choral je akoby
Ariadninym klbkom (porov. grécke myty a baje), ktoré vo svojej hlbokej jednoduchosti prenika a odhal'uje
labyrint I'udskej mysle. VyuZime tento pripravny ¢as a ked’ budeme v aprimnosti srdca l'utovat prezité
pady, robit si potrebné predsavzatia a zaroven sa tesit z neopisatelnej atmosféry Vianoc, spievajme
Panovi v na8ich chramoch i domovoch s pravou radostou v srdci a s pohfadom upretym na Toho, ktory
nam prichystal najkrajsiu symféniu hudby a Zivota v svojom kralovstve.

%,

Janka Bednirikovd
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NAPEVY ORACII V MISSALE ROMANUM 2002 (IL.)

RasTistav ADAMKO

V prvom tohoroénom ¢&isle nagho ¢asopisu sme sa zacali
zaoberat napevmi prezidencialnych modlitieb, tak ako
st uvedené v najnovSom vydani Missale Romanum.
Nakolko tito kniha prinada v oblasti spevov celeb-
ranta pomerne vela inovécii a nie kazdy - aj spomedzi
kiiazov - ma moznost do nej nahliadnut, chceme
v nasledujtcich riadkoch predstavit d’alsie dve melédie,
urené na kantildciu orécii.

Tonus simplex A (v Liber Usualis nazvany Tonus antiquus
simplex) ma recitantu na Do, flexu, ktord je pred metrum,
na La, metrum s dvoma pripravnymi slabikami Si-La a
poslednym akcentom na Do. Zmena oproti starSej
podobe tej melédie sa tyka punctum v samotnej orécii,
ktoré pada aZ o é&istd kvintu dolu (predtym iba o malu
terciu). Treba viak zdoraznif, Ze tito zmena sa tyka iba
orécie, preto¥e v konkluzii ma punctum podobu ter-
ciového ohybu smerom dolu.

V slovenskej liturgickej praxi, v ktorej je zauZivané
pouzivanie iného népevu (Tonus festivus), spievanie
misalovych orécii v Tonus simplex A si vyZaduje presta-
venie poradia znakov pre flexu a metrum. .
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V novom miséli je stymto ndpevom spojend dalSia
inovécia, ktord sa tyka modlitby nad obetnymi darmi.
Ide o postulat pouzit prave tito melédiu pri kantilacii
modlitby zvanej superoblata, aby sa zarutila modélna
jednota oréacie a po nej nasledujucej prefacie: ,Tonus
sollemnis semper adhibetur cum oratione super oblata,
ad inducendum salutationem ad initium praefationis”.
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Pri slavnostnom napeve spojenom so slovenskym
textom je problematickym miestom zaveretna aklamacia
Yudu Amen. Pri priprave slovenského misala 1980 doslo
k zmene melédie tejto aklamacie oproti latinskému
vzoru. Zmena spocivala na presunuti neumy podatus
z druhej na prvi slabiku vyrazu. Dévodom pre tento
krok bol prizvuk v slovencine, nachadzajtci sa vZdy na
prvej slabike slova. Ukazuje sa, Ze tento krok bol
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undhleny a neopodstatneny. Nejde totiz o slovenské
slovo, ale hebrejské, s typickym pre neho akcentom na
konci. Origindlnu melodicki podobu vyrazu Amen
zachovali v Nemecku, Mad'arsku, Chorvatsku, Pol'sku,
atd,, kde podobne v dvojslabi¢nych slovéch vlastni
akcent prva slabika. Dosledkom tejto neuvaZenej zmeny
je fakt, Ze Slovaci musia pouZzit' int mel6diu Amen na
slovenskej a inti na latinskej omsi, ¢o je v praxi priam

neuskutocnitel'né. Tento problém je ¢oraz viac aktudlny,
ked' sa v mnohych farnostiach pristupuje k zavadzaniu
celebrdcie v latinskom jazyku, nehovoriac o tom, aké
problémy maju slovenski pttnici vo Vetnom meste pri
papezskych bohosluzbdch. Melédia aklamécie Amen
v archaickom moduse RE je teda jednym z viacerych
problémov, ktoré bude potrebné riesit’' pri novom vydani
misdla v slovenskom jazyku.

DETERMINANTY PREFEROVANIA NOVE] DUCHOVNE] PIESNE
V KONTEXTE KATOLICKE] OMSE

RastisLav PoDPERA

»Vyznamova povrchnost istej ¢asti tvorby je napokon i ¢astym dévodom odmietnutia novych duchovnych piesni
(ak nie i odmietnutim viery vobec vzhladom na odpudzujicu naivitu a optimizmus), osobitne veriacich
a posluchacov, ktori hl'adaji hibsie vyznamy a posolstvo v hudbe.” Y. Kajanova

Pre hudbu mladej genericie, ktora priniesla do chramu,
presnejSie do katolickej omse prvky modernej popu-
larnej hudby sa od 70. rokov pouZivali r6zne oznacenia
(beatova krestanska hudba, gitarova, rytmickd, mla-
deZnicka piesen, najnovsie gospel). Termin ,nova
duchovna pieseii” zaviedol Karl B. Kropf, u nds sa o je-
ho zavedenie zasltuZila Yvetta Kajanov4, ktora sa vedec-
ky zaobera skamanim tohto Zanru na Slovensku. Nova
duchovna pieser je druhym najviac preferovanym dru-
hom duchovnej hudby na Slovensku, je Zanrom, ktory
ide vlastnou cestou vyvinu a ma ambiciu stat sa jednym
z variantov skuto¢nej liturgickej hudby. Ci sa mu to
podari, zavisi na viacerych faktoroch z pohl'adu hudob-
ného, liturgického i pastoraéného. Popri tradi¢nej piesni
predstavuje novd duchovnd pieseri formu ,ludovej
zboZnosti”, spontanneho muzicirovania s tazbou pris-
piet svojou hudbou do liturgie. Tento pristup k chramo-
vej hudbe bol vidy nadim veriacim blizky, ¢asto viak
v rozpore s liturgickymi normami. Pre novi duchovnu
piesei to plati v plnej miere. Jej obltibenost, ktora je
v sucdasnosti okolo 22%, ju robi neprehliadnutelnou
a re§pektovanou sucastou bohosluzieb.

Giuseppe Agostino oznacil za ¢rty Tudovej zboZnosti
transcendentno, spontaneitu, gestualitu, tradicionalitu,
solidaritu.’ V3etky tieto znaky sa v celom rozsahu
vztahuju na charakteristické prejavy novej duchovnej
piesne v liturgii.

Poktsme sa stru¢ne nacrtnit genézu tejto oblubenosti.
Druhy vatikdnsky koncil (1962-1965) svojou reformou
otvoril moZnosti pristupu novych hudobnych druhov
do liturgie, ktoré by podnietili ¢innt tucast veriacich
a vyzval k zakladaniu chramovych spevokolov. Tychto
iniciativ sa s oduSevnenim wujala mlada generécia.
Podla Kajanovej prva povodnd tvorba modernych
krestanskych piesni zacala vo svete vznikat' uz v 50.
rokoch 20. storodia, a to vplyvom jazzu, spiritudlov

a rocku.? V priebehu svojho vyvoja novd duchovna
pieseni ¢erpa z viacerych indpira¢nych okruhov:

a) z modernej populdrnej hudby (niektoré vyvojové

Styly jazzu, rocku);

b) z Iudovej hudby typu mestského fokloru, folku;

¢) z umelej hudby réznych syntetizujticich retrostylov

20. storocia, ktoré spdjaju stucasné hudobnovyrazové

prostriedky s hudbou minulych storo¢i.*
Pre prvy a druhy okruh je priznaéné $irenie ustnym
podanim, dotvdranie kolektivom interpretov, vytvaranie
verzii, vi¢sinou nezname autorstvo. V trefom okruhu sa
piesne znamych autorov (amatérov i profesiondlov), uz
na urditej kompozi¢nej urovni, ktora je vé¢sinou pred-
pokladom pre trvalejSie miesto v repertoari tohto Zanru.
Siria sa notovym zapisom, ktory moéze byt publikovany.
Hudobné indpirdcie modernej krestanskej hudby sa
prelinaji v SirSom nadnarodnom priestore (medzi Slo-
venskom, Pol'skom, Ceskom, Nemeckom, Talianskom,
Franctizskom), kde vytvéaraji v detailoch odlisné
varianty.

Na Slovensku sa nova duchovna pieseni zacala presa-
dzovat' (napriek nepriaznivej politickej situacii) koncom
60. rokov, a to hudbou, ktora bola celkom podla vzoru
zapadnych rockovych kapiel, napodobiiovala ich 5tyl,
elektrifikovany zvuk atd.! V skrytych podmienkach sa
irili prvé spevniky novej duchovnej piesne (,Moja
radost”, 1969). Zaciatok 70. rokov priniesol zdkaz pou-
Zivania gitar. Po uvol'neni, asi od r. 1973 znova zadina
ozivat tvorba a interpretécia tohto Zanru, ale s pouzitim
iba akustickych gitar, ktoré majt jemnejsi zvuk. Bratis-
lavski bohoslovci pripravili v 1. polovici 80. rokov nie-
kolko spevnikov novych duchovnych piesni so zdpisom
meldédie, textu a s akordickymi znackami. Nova tvorba
a pravidelna aktivma interpretacia novych duchov-
nych piesni sa sustredila v niekolkych centrach na
Slovensku, najmad v Bratislave, Trnave, Ivanke pri
Dunaji, KoSiciach.® '
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PRINOS NOVE] DUCHOVNE]J PIESNE

Ako sme uviedli v nagom prispevku o kancionalovych
piestiach (JKS), mlddeZ sa popri ich ¢asto nepeknej
interpretécii najkritickejsie stavia k textovej zloZke JKS.
Vicginou tam nenachédzaju texty, ktoré by ich oslovili:
jednak po stranke obsahovej, ale azda najviac po poe-
tickej a Stylistickej. Nové duchovné piesne uplatituju
témy vyhovujtice spiritualite sticasnych mladych gene-
récii. Spev mladych I'udi je spontanny, oblubuja Zivsie
tempo i ziviiu melodiku, témy o Bohu a osobnom du-
chovnom Zivote, asto v stivislostiach s kazdodennymi
osobnymi fazkostami, pidmi a pod. Vyber hudobného
§tylu a formy je volny, kritériom pripustnosti a apli-
kovatelnosti do om3e sa stava text.

SPEVY Z TAIZE

St osobitnym druhom duchovnej hudby, s novou
duchovnou piestiou véak maji spolo¢né zdzemie, kde
sa pouZivaji - om$e pre mladez. Repertoédr tychto
spevov stale rastie, od zaloZenia ekumenickej komunity
vo franctizskom Taizé v 60. rokoch 20. storofia aZ
dodnes. Siri sa priamo z Taizé, prostrednictvom
celosvetovych ¢i regionalnych modlitbovych stretnuti
mladeZe, alebo prostrednictvom nahravok s touto
hudbou. Osobity §tyl spevov tejto komunity rehoInikov
si oblubila mladeZ na celom svete. Najva¢sia médna
vina spevov z Taizé bola u nés v prvej polovici 90.
rokov, ale prostrednictvom padovanych nahrdvok sa
tieto spevy dostali na Slovensko uz v roku 1984. Hoci aj
dnes sa v jednotlivych pripadoch spevy z Taizé s ob-
fubou v liturgii pouZivaji, vSeobecne uZ zaznamena-
vame ustup tejto médnej viny.

J. Kotek opisal proces spolo¢enského osvojovania nonartifi-
cialnej hudby v ramci Styroch tadii:

1. inovécia: zasahuje tizku generacni skupinu, zvIagt mladez;
2. difuzia: prechod do médy;

3. adaptacia: konvencionalizacia, zac¢lenenie do vkusového
okruhu starsich generacii;

4. redtrikcia: ustup, opakovanie, manierizmus.®

Hudba ma charakteristicky medita¢ny rdz, podpo-
rovany mnohondsobnym opakovanim, vZivanim sa do
jej obsahu. Texty Cerpaji predovietkym z Pisma, v com
tkvie ich teologickd hodnota (oproti mnohym textom
novych duchovnych piesni). Osobita pritazlivost ma
zrejme dve priciny. Prvou mdZe byt jazyk; spevy st
adaptovatelné do mnohych jazykov, origindl celé¢ho
spevu alebo zdkladny refrén je ¢asto latinsky, o posobi
univerzalne, zjednocujico. Zdrojom indpirdcie spevov
z Taizé je aj melodika gregoridnskeho chorélu, preto su
Zasto postavené na modalnych téninach. Druhym dé-
vodom oblibenosti je zrejme jednoduchost Stvorhlasnej
faktiry (SATB), prehfadna homofénna sadzba a fahké
spievatelnost pre 3iroké vrstvy veriacich, nielen pre
mldde?. Charakteristickd je jednoduchéd a zarover in-
venéna melodika, harménia pouZivajica typické usta-
lené sledy akordov, spontinna dynamika (terasovita
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podla opakovani alebo plynulé gradécie) podla
prezivania obsahu, stredne pomalé meditativne tempo
(u niektorych oslavnych spevov je tempo rychle). Spevy
z Taizé st blizke mlad3ej generacii, ale maji vietky
predpoklady, aby ich hudobny $tyl bol v3eobecne prijaty
ako univerzélny pre hudobné vyjadrenie vietkych gene-
raénych vrstiev. Spevy z Taizé maji vlastni genézu
a nie st ovplyvnené modernou popularnou hudbou.
Veriaci ich dévaju do stvisu najmé s mlddeZou, dévo-
dom je zrejme indtrumentécia - vyuZivanie akustickych
gitar, flaut, zobcovych flaut, hobojov, organa alebo
syntezatora (nikdy nie bicich nastrojov).

Postoje dnes uz mladsej generéacie dospelych veriacich,
ktori , vyrastli” na spevoch z Taizé uprednostiiuju tieto
spevy v ramci tzv. mladeZnickej chramovej hudby pre
tieto vlastnosti:

- ,s0 velmi prijemné, melodické a I'ahko nastudova-
telné”

- ,Taizé piesne mi ovela viac davaji, aj po textovej
stranke st zrozumitel'nejsie, aj ich melédia hned’ chyti
za srdce”

- ,Taizé = 3anca k viacsej meditacii v om3i”

- ,ekumenicky moment”.

VPLYV MASMEDII

Produkty masmédii dnes viac nez kedykol'vek v minu-
losti formuji hudobnoestetickt skasenost Iudi. Vkus
v oblasti tzv. mladeZnickej duchovnej hudby je z vicsej
miery vysledkom vplyvov zvonka. V liturgii pri ich in-
terpretacii prevaZuje zameranie na emocionalitu, pohy-
bové dotvaranie skladby, niekedy pospevovanie namies-
to spievania. PouZivaju sa overené postupy, ktorych
pozitivny ohlas u posluchaca je jednozna¢nejsf a u vic-
3iny rovnaky. V emociondlnom posobenti tejto hudby na
mladez vidime silné prepojenie na stiasnti moderni
popularnu hudbu, s ktorou sa identifikuji v beZnom
Zivote mimo bohosluzby.

,+Miladi I'udia pri spievani novych duchovnych piesni ¢asto
venuji pozornost len spevu a bohosluZba je druhorada. Spe-
vom precitujeme BoZie posolstvo. Nie je doleZité ako a kofky-
mi hlasmi sa spieva, pre mila ma vécsiu cenu ¢lovek, ktory sa
zapéja &o i len jednoduchym spevom, ale spevom, ktory ide
zo srdca a je doplnenim tajomstva sv. omse. Viaceri veriaci
potom zamiefiajii sv. oméu za koncert.” (posluchacka VS, Ru-
Zomberok, cit, z dotaznika prieskumu, ktory uskutognil Ustav
hudobnej vedy SAV r. 2000)

ESTETICKA A OBSAHOVA HODNOTA PIESNI

Cirkev v zdujme aktivnej ti¢asti prijima aj tito hudbu
do chramu, ¢o sice pritahuje mladez, ale niekedy len
za cenu straty hodnét, ktorymi by sa mala hudba pre
liturgiu odliSovat od ostatnej hudby. Mladi si ched
zaspievat, nehladaji naro¢nejdiu a hodnotnejsiu hud-
bu, nova duchovné pieseft ma pre nich silni socialnu
funkciu a st nad$eni, ak mézu v liturgii uplatnit
hudobny §tyl, ktory je im blizky. V zavislosti od hudob-
nej vyspelosti posluchécov spltta aj umelecky malo
hodnotna a bandlna hudba estetickti funkciu.
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LITURGIA A HUDBA

V mnohych pripadoch je hudba pre mladych I'udi nas-
trojom na vyjadrenie viery, na vyjadrovanie sa svojim
spésobom ndboZenského myslenia. Prejavy religiozity
obsiahnuté v novej duchovnej piesni st niekedy na
problematickej trovni, ¢o vplyva aj na celkové poso-
benie tejto hudby: nielen Ze nepovznds$a mysle k Bohu
(¢o je prvoradou tlohou pravej liturgickej hudby), ale
okrem nejakého hudobného ,vyZitia“ nema ¢o poskyt-
nut. ,Vyraz a posolstvo novej duchovnej piesne (...) st
¢asto naivnou predstavou o radosti, veselosti, krase
Zivota, zjednoduSenom chapani duchovného Zivota,
prehnanou optimistickostou v modlitbe a prosbach
k Bohu. Vyznamovéa povrchnost istej ¢asti tvorby je
napokon i ¢astym dévodom odmietnutia novych du-
chovnych piesni (ak nie i odmietnutim viery vébec
vzhfadom na odpudzujicu naivitu a optimizmus),
osobitne veriacich a posluchacov, ktori hfadaji hlbsie
vyznamy a posolstvo v hudbe.””

Aby sme ziskali predstavu o struktire hudobného vedo-
mia mladeze, ktord spieva tento druh hudby, pouka-
Zeme na zdkladné atributy novej duchovnej piesne, pri-
¢om vychadzame z Kajanovej analytickych studii.

RYTMUS

Prvou zlozkou hudby, ktora mladeZi imponuje, je zloZzka
rytmicka. Rytmus je pre mladych Yudi vyrazotvornym
faktorom; na emociondlny vyraz rytmu a metra maji
vyrazni tendenciu reagovat aj motoricky. Vnimanim
a preZivanim metrorytmickej Struktiry sa tdto stava
zédkladnym atribatom ,ich” hudby. ,Nova duchovna
piesefi je spontdnna, spésobuje urcity druh duchovného
zazitku. (...) Spev ¢asto sprevadza spontdnny potlesk,
rytmické tlieskanie do taktu, alebo gestd ako chytenie za
ruky, dvihanie rik do vy3ky a pod. (...} Kinestézu vyvo-
lava najméd rytmicky pattern a s nfm spojena moto-
rickost hudby, vyplyvajiica z viacnasobného opakova-
nia modelu.”® Pre vicéSinu novych duchovnych piesni je
typicky bluesovy rytmus a daldie rytmické vzorce
¢erpané z modernej populdrnej hudby?, vel'mi ¢asto sa
vyuziva bodkovany rytmus, synkopy a predtaktia, ktoré
pomocou zreteIného ,odpichu” umocnia tane¢ny cha-
rakter piesne. Metrum sa pouziva najma 4/4.

MELODIKA

Po melodickej stranke zhodne so star$imi generdciami
preferuje mladeZ jednoduché, Yahko spievatelné
diatonické melddie s mensimi intervalovymi krokmi.

FORMA

Formova stranka piesni sa od tradi¢nej duchovnej
piesne (napr. JKS) prevazne odliduje refrénom, do spevu
ktorého sa tcastnici liturgie viac zapajajia. Obltibenost
sposobuji v niektorgch piesttach kontrasty, ktoré su
vysledkom formového ¢lenenia. Striedanie formy AB,
t. j. vo vddsine pripadov strofy a refrénu méZe predsta-
vovat kontrast dynamicky, zvukovy (farebny), rytmicky,

v niektorych piestiach tempovy. Okrem tejto formy
existujit piesne bez vnuatorného ¢lenenia (vplyv afro-
americkej duchovnej piesne, spiritudlov); naro¢nejsi typ
predstavuji prekomponované piesne.

HARMONIA

V harmonickej zloZke prevaZuje dur-molové myslenie
(ojedinele sa vyskytuje modalna ténina), vyuZivaji sa
jednoduché, niekedy az sablénovité akordické postupy,
zvidcsa na zakladnych harmonickych funkciach. Invene-
nejsia harmoénia sa vyskytuje v tvorbe hudobne $kole-
nych autorov, kde najdeme modernejsie prvky, akordy so
sekundovym alebo sextovym zahustenim, septakordy
s molovym ténorodom, kvartové prietahy a pod.

INTERPRETACIA

Nové duchovné piesne spieva najmd mladeZ, dnes uz
rozdirend o mladsiu generaciu dospelych I'udi, ktorych
v mladosti zachytil ndstup tohto Zanru u nds. Spev
tychto piesni ofakdva moZnost zapojenia sa celého
zhromazdenia, vel'kd ¢ast tvorby vsak nie je dostato¢ne
pripravena pre spoloény spev celého zhromaZdenia
(kvoli komplikovanej rytmike vokalneho partu s mnoz-
stvom synkop a bodkovaného rytmu a pod.). Tie piesne,
ktoré st vhodné na spoloény spev, sa ujali a radi ich
spievaji aj dospeli tcastnici liturgie.

Celkovy dojem a tcinok tejto hudby zavisi od néstro-
jového zloZenia tucinkujacich a od tdrovne ich muzi-
kality. Naj¢astejSou zostavou tzv. mladeznickej skupiny
(¢i spevokolu) su 1-2 gitary, syntezator alebo iny
klavesovy néstroj (pésobivo znie novéa duchovna pieseri
s ucastou jemného , podfarbovania” pistalového orga-
nu); niekedy je pritomnd basgitara a bicie néstroje,
podla potreby a moZnosti sa priddvaja flauty, zobcové
flauty a i.

Pre novu duchovnu pieseti, ako ostatne pre cela sféru
nonartificidlnej hudby je prizna¢né vytvaranie verzii.
Najcastejsie to znamena zmeny v texte piesne, zmenu
toniny, tvorivé priddvanie ,nadhlasov” (tercie, sexty -
atribut 'udovosti), dpravu rytmu (nové akcenty tu mézu
celkom zmenit charakter piesne), zmenu instrumen-
tacie, zjednodusenie alebo skomplikovanie harménie
a pod.

Skoleny hudobnik v chrdmovej sluzbe mé zvica zéu-
jem na hodnotnejsej interpretacii novej duchovnej pies-
ne, preto vyberie jej , najlepsiu” verziu, pripadne zhoto-
vi jej notovy zapis. VddSina piesni sa 3iri samotnou
Zivou interpretdciou pocas bohosluzby a prostrednic-
tvom nahrdavok gospelovych skupin. Mliddez uz dlhsi
¢as vyjadruje tzbu po jednotnom znotovanom spev-
niku novych duchovnych piesni, aby sa ich spev zjed-
notil po textovej i hudobnej stranke. Situécia silno pri-
pomina dobu, ktord podnietila vznik Jednotného
katolickeho spevnika (1937): kvoli réznym textovym
a melodicko-rytmickym variantom tej istej piesne si ju
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t&astnik liturgie takmer nemoZe zaspievat mimo svojej
farnosti, lebo sa boji, aby , nezostal tréat”, alebo naopak,
aby ,nesko¢il do pauzy”.

Nizke interpretatné naroky vic3ej casti repertodru tohto
zénru pritahuji veriacich s nizkym stupiiom hudob-
nosti a umeleckého vkusu, ktori sa moZno v dobrej voli,
ale hudobne diletantskym spésobom zmocnia sluzby
chramovych hudobnikov a niekol'ko rokov formuju
hudobny vkus farského spolocenstva. Vytvaraju si zau-
Zivané interpretaéné postupy, ktoré vedu k deformécii
pévodného rytmu i harménie piesni, pricom pévodny
charakter kompozicii zanika. V naro¢nejdich piesfiach
zjednoduuji harméniu na maximalne 3-4 harmonické
funkcie (obyéajne T-VI-S-D). , Ak sa (...) pouZije obvykla
schéma a bandlny vyraz, vysledkom mozZe byt i neorigi-
nélna, bezobsaZna skladba, ktord nema Ziadnu umelec-
ka hodnotu a pésobi nedprimne, ¢ nepravdivo.”'

Pri dnesnej tirovni tzv. mladeznickej chramovej hudby,
ktord ma Casto od pravého umenia velmi daleko, je
nutné pravidelne poukazovat na v3etky prejavy lacného
vkusu. Takéto prejavy netiahnu mladych ludi esteticky
,vys§ie”, ale naopak otupujt. Zial, nezostavaji len vo
sfére bezného konzumného Zivota a nekoncia pred
branou chrdmu; dostavaji sa na pédu samotnych posv.
obradov. Uvedomujtic si obrovsky tlak masmedidlnej
kultiry je iste pochopitelné, aku hudbu vécSia cast
mladej generécie preferuje, i to, ze chce dostat tito
hudbu az pred oltdr. Na druhej strane stoji za zvaZenie,
& prave liturgia nie je tym pravym miestom, kde by mal
&lovek nechat ,za dverami” véetko to, ¢o ho obklopuje
(¢i ohlusuje?) v kaZdodennom Zivote.

Je nanajvys vhodné rozlisovat medzi duchovnou hudbou
mladeze (ktord mé povécsine evanjelizany charakter)
a liturgickou hudbou mléddeze, ktora by zodpovedala
aspon zdkladnym kritériam om3ovej liturgie. Vel'kd ¢ast
tvorby takymto poZiadavkdm nevyhovuje a mnoho
kiiazov prenikanie tychto spevov do chramu iba ,trpi”.
Pozitivna hodnota evanjelizdcie a autentickej vypovede
osobnej viery mladého ¢loveka prostrednictvom tejto
hudby je véak dévodom, pre ktory ho vé¢sina duchov-
nych v liturgii toleruje.
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ORGAN -

DEDICSTVO, SUCASNOST A BUDUCNOST
JOHANN TRUMMER

Organ je spolo¢nou kultérnou hodnotou pre celi
Eurépu. Preto existuji iniciativy pre udrziavanie
organov tak v cirkvach, ako aj v §tatnych a kultarnych
institacidch. Existuju obavy, Ze majitelia nastrojov - to
su predovietkym katolicka a evanjelické cirkev - nema-
ja vzdy dostatoéné pochopenie pre takéto iniciativy, pre-
toe v ramci bohosluZieb existuji nové hudobné vyvi-
nové pridy, alebo preto, Ze kitazi a farské obce musia po
celych desatrodiach prenasledovania splfat sadasne
prilis vela novych dloh.

KRITICKE PRELUDIUM

AK4 je situécia desat rokov po politickych zmenédch?
Povinnost udrzat kultirne hodnoty stoji mimo disku-
sie. Stat k tomu stanovuje zakony alebo novelizuje
zakony uZ existujice. Finanénd tarcha v3ak leZi na
majiteloch. Tymito st aZ na niekolko vynimiek cirkvi,
ktoré sa po desatro¢iach koneéne opit tedia slobode,
a dasto nevedia, do ¢oho sa pustit skér: renovovat do-
my, kostoly, klastory, seminare, vzdelavacie zariadenia,
alebo sa orientovat na charitativnu ¢innost? Ako buda
prostrednictvom bohosluzby s kultirnym poslanim,
ktoré je vzdy aj poslanim pastoralnym, spravodlivi voci
napr. turistom, voéi zaujemcom o hudbu? To nie je len
otazka uzko cirkevnd, tyka sa aj jej spoluticasti na
kultirnom a socidlnom Zzivote spolo¢nosti.

Iny priklad kritickej situdcie: Ako sa vodi organdrom
po izolacii trvajticej niekol'ko desatrodi, ktora ich odre-
zala od vyvoja mimo socialistickych 3tatov? Sa pripra-
veni re§taurovat organy spravnym spdsobom a vo vel-
kom pocte?

V dialégu medzi $tatnymi a cirkevnymi institdciami
je treba pripomeniit konkrétnu situdciu v tejto krajine
i vo vietkych krajindch byvalého vychodného bloku:
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stat sice pred niekolkymi desiatkami rokov prejavil svoj
zaujem o historické organy, avSak len ako o muzedlne
exponity, a nielenZe nemal Ziaden zdujem o ich vyuZitie
v ramci chramovych bohosluZieb, ale sa i pokisal vie-
moZnym spdsobom takémuto vyuZitiu zabranit. Na-
priklad uloZenim sankcii na ué¢itel'ov, ktori boli organis-
tami v kostole. Aj preto mame v sucasnosti prili§ malo
organistov. Toto historické previnenie nemoZeme zatla-
Cit do tzadia patetickymi reCami o kulttire a ochrane pa-
miatok. Stat zamerne zanedbaval alebo likvidoval mnoz-
stvo kultirnych pamiatok, ako o tom svedcia najréznej-
gie tragické pripady od Lipska aZz po Vladivostok.

Na druhej strane boli v ¢asoch prenasledovania ino-
vacie v cirkvi priam nemoZné. Najlepsich knazov
umiestnili do najmensich dedin alebo do védzenia. Mali
zakadzané pracovat, resp. mohli pésobit len v tzv. tajnej
cirkvi. Je to skuto¢nost, ktorda dnes prindsa i v obnove
cirkvi ndramné tazkosti. I8lo o prezitie.

Nie je teda Ziadna nahoda, Ze snahu o udrZanie
(a moZnost pouZitial) organov sprevadzaju emocie,
nepochopenie, nedostatok dovery a zdpas o novi part-
nerski spolupracu. Je délezité nahlas to vyslovit, aby
sme mohli spracovavat histériu. Samotné statne zakony,
ako ani samotné cirkevné iniciativy dnes nie sd v stave
odstranit’ vietky skody.

Pistalovy organ treba mat vo velkej actue

Venujme pozornost otdzke, ¢o znamend organ pre
Katolicku cikrkev, pre jej bohosluzby, ale aj pre kultaru
krajiny. K tomu zndmy citat z liturgického zakona:

»Pistalovy organ sa md v latinskej Cirkvi tesit vysokej
ticte; pretoZe jeho zouk vynikajiicim spésobom stupiiuje lesk
chramouvyjch obradov a dviha srdcia fudi k Bohu a nebesiam.”

Véaznost organu, akd mu bola pridelena na 2. Vatikan-
skom koncile, je ¢itatelnd z nespocetnych dokumentov
katolickej a evanjelickej cirkvi. Jej vyznam spozndvame
v ramci bohosluzieb v malych vidieckych kostoloch,
rovnako ako aj v hudbe velkych majstrov ako
G. Frescobaldi, J. S. Bach alebo O. Messiaen.

1. K DEJINAM ORGANU

Bohosluzobna hudba ranej cirkvi, ako aj hudba pri
sviatkoch znela v mene apostolskej vyzvy ,Nech slovo
Kristovo prebyva u vas s celym svojim bohatstvom (...)
Spievajte Bohu vo vasom srdci Zalmy, hymny a piesne,
rana cirkev tplne odmietala. Bola erazovym prostrled-
kom pohanstva Krestanska hudba ma do ¢inenia so
Slovom, s JeZzifom Kristom. Pohanska hudba si vyZado~
vala hluk, aby utiSovala bohov, odhanala démonov
a tcastnikov kultu privadzala do extazy. Klemens
z Alexandrie (140-216) pise: ,Lomozenim s cinelmi
a kotlami a néstrojmi pohanského kultu sialenstva sa
¢lovek dostava do bliiznenia. Ponechajme Panovu pista-
lu pastierom, flautu poverdivym lud’'om, ktori sa nahlia
k modlosluzobnictvu. Zrieknime sa pri nadej jednodu-
chej hostine vsetkych tychto nastrojov. Potrebujeme len
jediny néstroj, ktory je samotnym Slovom, prinasajicim
pokoj.”! Az koniec pohanského kultu uvolnil pohlad na

hodnoty antickej kultary, napr. v stavbe chramov, vo
vyzname pohanskych sviatkov, na miesto ktorych boli
stanovené sviatky krestanské. Popri speve zhromaZde-
ného fudu existuje teraz aj sluzba Skolenych speviakov.

Mimoriadne vyznamnym obratom bolo, ked' byzant-
sky cisar Konstantin VI. poslal roku 757 ako svadobny
dar franskému kralovi Pipinovi III. organ. Mohlo to byt
aj predznamenanim jeho pouZzitia pocas bohosluZby,
ved' aké iné podobenstvo pouZivala liturgia ¢astejsie neZ
svadbu? Krestanské hymny si podla vyznamu slova
taktiez svadobnymi piestiami.

Casové stretnutie rozéirenia organu v Eurépe s obja-
vovanim sa polyfénie istotne nie je ndhodné. Organova
hudba je teraz v sluzbach irenia BoZieho Slova a prehl-
benia Cantus sacer (svidtého spevu). Je spitd so spevom,
ktory zvestuje Slovo, a so zhudobnenou chramovou
modlitbou.

Niektori reformatori 16. storo¢ia vypudili hudbu z bo-
hosluzby, hoci napr. Zwingli sam bol skvelym huslistom
a ovlddal aj hru na niekol'kych dychovych nastrojoch.
Jan Kalvin pripustal len jednohlasny spev fudu. Celkom
iny bol postoj Martina Luthera. Poznal moc, ktort ma
hudba, ktord podla jeho koncepcie sliZi zvestovaniu
Slova (sic Deus praedicavit evangelium etiam per musican).

Vyvoj hudby zdpadného sveta mozZno chapat ako
»problém neustaleho sporu hudby s jazykom - recou”
(Thrasyboulos Georgiardes). Polyfénia sa vyvijala ako
vokélna polyfénia, a vhodnym ndstrojom sa tu javil
organ. Ziskal aj symbolicky vyznam ako spolo¢né
znenie roznych hlasov, pretoZe viachlas, a nie unifor-
mita, zodpoveda podstate cirkvi.

2. ORGAN PRI SLAVENI BOHOSLUZBY

Organova hudba vznikla v tizkom spojeni s liturgic-
kym spevom. MéZeme uviest délezity priklad: Dielo
Fiori musicali Girolama Frescobaldiho dokazuje hudob-
no-liturgicka funkciu organa jedine¢nym spésobom. St
tu volné predohry - preladia, tj. samostatnd, volnd orga-
novd hudba na tivod omse. Zjavne bolo vtedy - rovnako
ako dnes - organové preludium na zaciatku slavenia
bohosluzby hudobne i emociondlne vel'mi délezité pre
vydareny spev, dokonca i pre charakter slavnosti. Po-
dobne to plati aj pre dalsie voIné skladby ako Canzon
dopo Uepistola Ricercare dopo il Credo. Dalej tu boli verzety
na Kyrie pre alternativne pouzitie, tj. organ mohol
nahradit spev v pripadoch, ked bol text vieobecne
znamy, pricom jeden vers ¢i tisek textu mohla predniest
schola alebo polyfonicky zbor, d'al3i zahral organ, atd’.
Tak vznikli verzety pre Kyrie, rovnako - uz u sklada-
telov ako Frescobaldi a potom o.i. vo franctizskej orga-
novej hudbe - pre Gloriu, Sanctus i Agnus Dei. To isté
platilo pre nemenné spevy v liturgii hodin, pre Magni-
ficat a Benedictus. Alternativna prax viak bola zakdzana
pre Credo, de facto sa v3ak prileZitostne pouZivala.

Nova dlohu dostal okolo roku 1600 organ ako
continuovy nastroj pre vokdlnu aj inStrumentdlnu
hudbu. V nasledujicom obdobi uz sélisticky spiiial kon-
certantné tlohy, ako napr. v chramovych sonatach W. A.
Mozarta alebo v organovych koncertoch J. Haydna, ktoré
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si taktiez nagli svoje miesto v ramci hudby pri boho-
sluzbéch.

Uloha organu spocivala teda na jednej strane v into-
novani spevu scholy a zboru a jeho striedani alterna-
tivnymi verSami, na druhej strane v doplneni liturgie
volnou organovou hudbou na zadiatku omse, pri ofert6-
riu, prijimani a na zdver omse. Organ spéja jednotlivé
Zasti liturgie do suvislého celku. V Ceremoniale Episco-
porum' z roku 1600 sa obsirne pojedndva o pouZiti orga-
nu, a &o sa tyka toccat, dokonca s nivodmi na registra-
ciu (graviori e dulciori sono).

3. ORGAN A LUD

V Kkatolickej liturgii sa az do liturgickej reformy
Druhého Vatikénskeho koncilu pouzivala vyluéne latin-
¢ina. Z toho vyplyvali znaéné obmedzenia pre tcast
Yudu v , oficidlnej” liturgii, ak neberieme do avahy zopar
roztriisenych piesni napriklad po kézni alebo v névéz-
nosti na sekvenciu, resp. tzv. ,nemecki velka omsu”,
Mnohi kiiazi celebrovali om3u ako ,privatnu” alebo
,ticha”. (Oznadenie , privatna om$a” protireti podstate
liturgie a tak ho Pius XII. deklaroval ako neprimerané.)
Slavnostn4 liturgia viak bola zélezZitostou celebrujiceho
(a asistentov) na jednej strane, a zboru, inStrumen-
talistov a organu na strane druhej. V podstate to bola
liturgia, pri ktorej udast Iudu nestdla v zornom poli
zé&ujmu, jej jedinou tlohou bola bohabojna, tctiva a na-
bo#na pritomnost.

V reforma¢nom zédmere Martina Luthera dolo k pre-
hodnoteniu priamej vidasti zhromazdeného fudu na speve. Jej
zdkladnym pilierom bola cirkevna pieseri, takzvany
choral, podla predslovu Martina Luthera k Babstschen
spevniku z roku 1545: kto veri, ten spieva. Veriacim teda
treba ku kazdému samostatnému tseku katechizmu, ako
aj k slaveniu bohosluzby, poskytnit jednu pieser.

V Evanjelickej cirkvi mame teda od samého zaciatku
silni podporu spevu veriacich. To malo nadobudnut
v§znam aj pre organovii hudbu, ktord takto dosiahla
svoj vrchol v chordlovych predohrdch Johanna
Sebastiana Bacha. Organ sa teda od druhej polovice 17.
storodia stdva, s oporou o kanciondl,’® ¢oraz viac part-
nerom chramového zhromaZdenia. Dokonca i tam, kde
sa dosial pestuje len jednohlasny piesfiovy spev, sa hra
organové prelidium.*

Ako sme uZ uviedli, v Katolickej cirkvi nebol nemecky
spev pripusteny do liturgie, l'ud v3ak spieval chramové
piesne, a to od roku 1700 taktieZ ¢oraz Castejsie s orga-
novym sprievodom v podetnych poboznostiach charak-
terizujticich katolicky Zivot. Bolo to véak vnimané ako
podradna tloha neprofesionalnych organistov. Takyto
nazor pretrvdva aZz do najmladsich dob a je jednou
z pri¢in deficitu profesionalnych organistov v umeni
liturgickej organovej hry a improvizacie.

Vd'aka liturgickej reforme posledného koncilu sa spev
v materinskom jazyku stal plnopravnym spevom litur-
gického spevu v Katolickom Cirkvi. V skuto¢nosti bol
organ aspoit v poboZnostiach alebo pri mimoliturgic-
kych spevoch tichej ome uZ davno partnerom zhromaz-
denia.
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Organ je a zostane oporou fudového spevu. 5t to stéle
znovu ludia z néboZenskej obce, ktori st pripraveni
prindsat velké obete za tlelom udrZania a obnovy
organov, pretoZe vedia, %e potrebuju tohto partnera
k-svojmu spevu. Liturgické dokumenty Druhého Vati-
kanskeho koncilu zdéraznuja priradenie zboru a orga-
nu k fudu. Umiestnenie organu v chrame bolo po archi-
tektonickej aj hudobnej stranke vynikajiicou myslienkou.
Na druhej strane je jeho vzdialenost od oltdra casto
prekdzkou pre jeho pouzitie pri menSich skupinich
a pri novej duchovnej piesni (tu zohrdva velku alohu
popri obavéch zo stretnutia réznych hudobnych stylov
aj priestorova vzdialenost organu od Iudu zhromaz-
deného v blizkosti oltdra). Preto sa minimdlne vo vel-
kych chramoch odporica vystavba malého organu alebo
organového pozitivu.

4. ORGANOVA HUDBA MIMO BOHOSLUZIEB

Chramové priestory by nemali byt otvorené len pre
aastnikov bohosluZieb a fudi, ktori ich vyhladévaji za
t¢elom modlitby, ale aj pre vdetkych obyvatelov obce,
ako aj pre navstevnikov a turistov. MoZnost navstivit
chram mé vel'mi velky vyznam pre zbliZenie sa s kul-
tirou a preZivanie krestanstva aj mimo bohosluZby.
Rovnako to plati aj pre organ. UZ v textovych navrhoch
liturgickych zakonov sa poukézalo na vyznam organu
nielen pocas liturgie, ale aj na koncertné tcely. Litur-
gické zakony sa vsak museli obmedzit' na bohosluzby,
a tak sa vyznam organu mimo liturgie stal aZ neskor
opét témou zadujmu. Nespornym milnikom bolo, ked
roku 1987 Kongregécia pre bohosluzbu oznatila chra-
movy koncert vyslovene za potrebny. V spise sa hovori:
Organovy koncert je ddleZitou sucastou pastordlneho
poslania Katolickej cirkvi.® Citi sa byt zaviazanou nielen
voéi uzkemu okruhu svojich veriacich, ale chce svoje
poklady velkorysym sposobom spristupnit vsetkym
Tud'om.

Menovany dokument dodnes nie je poniektorym
zodpovednym osobnostiam cirkvi tplne znamy. Kto by
viak nepochopil, Ze ve¢erna hudba k 250. vyrociu dmr-
tia J. S. Bacha v mnohych chrémoch na Slovensku nie je
znamenim toho, ako velmi je schopna cirkev posobit
prekratujic svoje vlastné hranice.

Vyssie uvedeny spis cituje mnoZstvo d6vodov pre
uskutoénenie organového koncertu, o.i. tilohu ako prile-
Zitost
- umocnit vyznamné liturgické sviatky,
vytvorit v kostole atmosféru krésy aj pre nezaintere-
sovanych - pre fudi ,zvonku”,
vytvorit prostredie, ktoré ulahcuje prijimat BoZie
slovo,
poméhat turistom lepsie pochopit sakralny charak-
ter chramu.

5. POKUS O POPISANIE NAJBLIZ5{CH KROKOV
Kladieme si teda otazku: ¢o treba robit? K tomu niekol’ko

uvah:
Katalogizacia nastrojov.
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V inventarizécii treba zaznamenat, ¢i sa jedna o dobry,
menej dobry alebo zly nastroj. Délezitost zachovania
zaleZi aj od toho, do akej miery sa jednd o ojedinelé dielo
nejakého organdra a podobne.
Venovanie dostato¢nej pozornosti liturgickym
poziadavkam.
Cirkevné dokumenty obsahuji ddleZité vypovede o tlo-
héch organu, rovnako aj o jeho umiestneni, o blizkosti
organu k zhromaZdenym veriacim (priom to moZno
chéapat tak fyzicky ako aj duchovne). O organe nemoZno
rozhodovat - tak ako napokon o v8etkych predmetoch
pouzivanych pocas bohosluzby - vylu¢ne z historické-
ho hladiska. Organ je v prvom rade pamiatkou, na
druhej strane v3ak nie je mtizedlnym exponatom. Je totiz
nepostradatelny pre aktualne vykonavanie bohosluzby
a tym sa nachddza v Zivom vyvoji (“aggiornamento”).
Vzdelavanie organistov a spolupracovnikov pre
ochranu pamiatok.
Musia si osvojit odborné vedomosti, ale aj naucit sa
zvaovat argumenty. Casy, ked’ prichddzaji autorita-
tivne nariadenia zhora, patria uz minulosti. VyZzaduje si
to nova kultiru demokratického nachddzania sprév-
nych rozhodnuti v dialégu medzi reprezentantmi Stdtu
a cirkvi, podobne ako v pristupe k farskym raddm obci.

Pripravenost veriacich poskytnit prostriedky pre sta--

rostlivost o organ, si zasluhuje vysoki tictu a podporu,
obdiv a vdaku. Adekvitne tomu by mal zodpovedat $tyl
prejavu odbornikov, resp. ich pedagogicka kvalifikacia.

Komisie cirkevnej hudby a diecézne stavebné arady
V stlade s tym nemaju spifiat komisie cirkevnej hudby
a diecézne stavebné urady pri rozhodovani len pora-
denskd tlohu, ale aj vzdeldvaciu - pre ¢lenov liturgic-
kého vyboru, pre zodpovednych pracovnikov fary, ako
aj kiiazov a pastora¢nych spolupracovnikov. K tomu
samozrejme patri aj budovanie vztahu postaveného na
vzajomnej dévere, ¢o je dnes zdkladnou Standardnou
dlohou kazdého podnikania - a to plati aj v oblasti
cirkvi.

Pozndmky:

! Cit. podfa HUNSCHEN, H. In: FELLERER, K. G.: Geschichte der
kath. Kirchenmusik. Vol. 1, s. 35.

? Ceremoniale Epicsoporum, 1. kniha, c. 18.

* Lukas Osiander 1586, pred fm uZ u Clementa Janequina, 1558.
4 Por. prednagku Bacha pri jeho uvddzani do aradu v Halle, In:
Bach-Dokumente Vol. 2. Kassel : Verner Neumann und Hans-
Joachim Schulze, 1969, s. 50n.

5 Na prelome rokov 1987/88 vydané v diecéznych obeZnikoch
a vo vidsine cirkevno-hudobnych ¢asopisoch.
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CIRKEVNE ORGANY V TOPOL.CANOCH

MARIO SEDLAR

V okoli Topol¢ian je viacero zaujimavych a cennych
cirkevnych historickych organov. Spomerime napriklad
néastroje z 18. storotia Michala Podkonického, ¢lenov
organarskej rodiny Pazickych (Jan Pazicky), Samuela
Wagnera, ¢i Vincenta Mozného v Nitrianskej Strede,
Kovarciach, Nitrianskej Blatnici, Malych Hostiach, Bo-
$anoch a podobne. Urdite bude stat zato podrobnejsia
dokumentécia a umelecko-historické zhodnotenie tychto
klenotov topol¢ianskeho regiénu. Na celoslovenskej
drovni realizuje tato rozsiahlu pracu Hudobné centrum.
Cast zépadoslovenskych organov uZ v osemdesiatych
rokoch zdokumentovali Karol Wurm a Otmar Gergélyi
v nemeckom odbornom periodiku Acta organologica.'
Nepochybne je viak potrebné podrobnejsie a na d'alsich
foérach reflektovat’ a propagovat toto nase cenné histo-
rické dedidstvo a oboznamovat s nim $irSiu - i laicki -
verejnost. PrinajmenSom za tivahu stoji napriklad myslien-
ka vydania farebnej informacnej a propagacnej broZiry
o dodnes zachovanych roménskych kostoloch a spomi-
nanych barokovych organoch tribe¢ského regionu.

V nasledovnom texte chceme zoznamit Citatel'a s kra-
Tovskymi nastrojmi priamo v Topol¢anoch. Najstarsi
a zvukovo najbohatdi topol¢iansky organ sa nachadza
vo farskom kostole Nanebovzatia Panny Mérie. V jeho
pripade onedlho bude mozné hovorit o historickom
nastroji, kedZze popri zvukovych kvalitich zaroven
¢oskoro dosiahne sto rokov. Storo¢ny ¢asovy horizont je
nepisanym predpokladom na oznadenie organa za
historicky. Musi v3ak spiftat prinajmensom potencidlne
zvukovo-estetické kritéria (napr. po reStaurovani).
Nesta¢i teda len napr. architektonicky hodnotna
organova skrifia a pod.

V pripade farského kostola sa jedna o dvojmanudlovy
nastroj s pedalom firmy Rieger Jagerdorf (Krnov) z roku
1921 (skrita pravdepodobne z pol. 19. stor, firma
Orszagh a syn). Hracia i registrovd traktira sua
pneumatické, vzdusnice kuZelkové. Rozsah manualo-
vych klavesnic je C-f3, pedalovej C-d1. Dispozicia
obsahuje: . manudl: Burdon 167, Principdl 8’, Flauta 8,
Gamba 8, Salicional
8°, Roh kamzic¢i 87,

Oktava 4°, Flauta
priena 4°, Fugara
4’, Mixtara 2 2/3 4x,
II. manudl; Kvintade-
na 16", Dolce 8°, Ae-
olina 8°, Vox coeles- -
tis 8", Principél 4, o
Kvinta 2 2/3, Picco-
lo 27, Tercia 1 3/5,
Kornet 4x, Tremu-
lant. Peddl: Subbas
16°, Violonbas 167,
Salicetbas 167, Ok-
tavbas 87, Cello 8.
Spojky: 1-167,1-4",
I/P-8,1/P -8 11/
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1-8,11-16",II - 4". Kolektivne kombinécie: p, mf, f, tutti,
vypina¢ kolektivov. Zaltzie, crescendovy valec + zapi-
na¢ cresc.

Dalsi topol¢iansky kralovsky néstroj je situovany
v kaplnke Sedembolestnej Panny Marie kldStora sestier
Panny Marie Jeruzalemskej. Neddvno postaveny (1994)
jednomanualovy organ s pedélom od nemeckej firmy H.
Jager & W. Brommer, md mechanicki hraciu a registrovu
traktiru a zasuvkové vzdusnice. Rozsah manualovej
klavesnice je C-g3, pedalovej C-f1. Dispozicia obsahuje:
Manudl: Principal 8°, Gedackt 8°, Salicional 8°, Oktave 4°,
Rohrflote 47, Oktave 27, Kvinta 1 1/3, Mixtura 3x. Pedal:
Subbas 16°. Spojka: 1/ P, Tremulant.

Treti pistalovy organ v Topol¢anoch je v rokoch 1999-
2000 dovezeny a zloZeny néstroj z okolia Mannheimu
v SRN (fa Schmidt 1963). Nachadza sa v novom katolic-
kom kostole sv. Ladislava. Vysviteny bol arcibiskupom
- metropolitom Janom Sokolom 7. 1. 2001. Ma elektro-
pneumatickt hraciu a registrovi traktdru a kuzelkové
vzdugnice. Ténovy rozsah manualov je C-g3, pedalu C-
f1. Dispozicia: I. manudl: Gedacktpommer 16, Eng-
prinzipal 8°, Holzgedackt 8, Weidenpfeife 8’, Oktav 4°,
Flote 47, Nasat 2 2/3, Oktav 2°, Mixtur 1 1/3 5x,
Trompette 8", II. manudl: Singend Gedact 8", Rohrfléte 47,
Schwegelpfeife 2°, Quinte 11/3", Terz 1 3/5°, Helle Zim-
bel I'” 3 x, Krummhorn 87, Tremulant. Peddl: Subbas 16,
Zartbass 16°, Offenflote 87, Choralbas 4°, Bauernpfeife 27,
Trompette 8” (trsm), Klarine 4” (trsm). Vypina¢ jazykov
(Absteller), 2 volné kombinécie, Tutti, I1/I, I/P, II/P.
Zapina¢ ru¢nych registrov, Zaltazie IL

V najblizsej dobe sa v Topol¢anoch planuje dovezenie
a opitovna vystavba d'aldieho 2-manuélového elektro-
pneumatického organa zo SRN (Kaplnka na Krusovskej
ceste). Inicidtorom poslednych dvoch organovych
stavieb je topol¢iansky organista a pedagég Konzerva-
téria Mgr. art. Juraj Mi¢tnek.

Aj vd'aka tymto néstrojom je mozné realizovat v To-
pol¢anoch organové koncerty. Organové umenie tak
tvori vyznamnu ¢ast kultirneho Zivota mesta.

Pozndmky:

! WURM, K., GERGELYI, Q.: Historische Orgeln und Gehduse in der
West-Slowakei, Bezirk Topo:'fm:y, s. 124-133. In: Acta Organologica
14/1980
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FRANTISEK M. BUBIK -
OSOBNOST CIRKEVNE] HUDBY
V BARDEJOVE

Sitvia FeEcskova

V dejindch cirkevnej hudby na Slovensku nemoZno
obist ani starobylé kral'ovské mesto Bardejov. Dejiny tejto
perly Horného Sari$a v 13. storodi st spité s pésobenim
rehole cistercitov.

Materskym klastorom tohto radu sa stal v roku 1098
klastor Citeaux v oblasti Dijonu. Pri jeho zrode stal opat
sv. Robert. Klastor Citaeaux sa stal normativnym
klagtorom. Vo vietkych nasledne zaloZenych klastoroch
sa tento reholny kanon prisne dodrZiaval aj pocas
nasledujticich 200 rokov. Pre rozdirenie radu cistercitov
na vychod od Franctizska zohral vynimot¢nd tlohu
matersky kldgtor v Morimunde. Jeho zaloZenie sa datuje
do roku 1115. Pozoruhodny je fakt, Ze aZz 752 reholi
muzskych vzniklo do roku 1675. Poetné vyskumy
muzikolégov potvrdzujt, Ze tak ako vo vyvoji sakrélnej
architektiry jednoducho poraté architektira vytvarala
posobivé a ducha povznadajice opatske chramy, ktoré sa .
stali , kmotrami” slavnych velkych katedrdl vo Fran-
ctizsku, tak gregoriansky choral sprevadzal reholny
Fivot cistercitov. Iba skromné torzo pergamenu zachova-
né na prebale kniZnej vizby s tryvkom gregorianskeho
choralu potvrdzuje tito samozrejmost tej doby aj v kos-
tole sv. Egidia v Bardejove. Pozoruhodna je skuto¢nost,
%e cisterciti za¢inali uz o 2. hodine rano svoje chvily.
V deri Panov - v nedel'u - to bolo uz o jednej - teda e3te
skor.!

V priebehu desatrodi a staroti sa pésobenie cistercitov
v tomto meste premietlo do kosatého duchovného dedi¢-
stva, ktoré dnes predstavuje Bazilika minor sv. Egidia
a dalsie nehmotné i materidlne diela. Tradiciu cirkevnej
hudby - a tu budeme hovorit o dejinach liturgickej hud-
by - vytvérali v uplynulych staro¢iach viaceré popredné
osobnosti. Urcite hodnotnym obdobim bol aj asek 20.
storocia ohranieny rokmi 1939 aZ 1974. Vtedy na poste
regenschoriho v Chrame sv. Egidia pésobil FrantiSek
Bubik. V roku 2004 uplynie 65 rokov od jeho prichodu
do Bardejova a ustanovenia za regenschoriho cirkevnej
hudby v tomto meste, ako aj 30 rokov od jeho néhlej
smrti. Zarovei tieto vyro¢ia uvadzaj fazu 35. rokov jeho
posobenie v meste, ktoré sa mu stalo opravdivym
domovom,

Frantisek Méria Bubik sa narodil 7. oktébra 1906 v Zi-
line v rodine Zelezni¢iarskeho robotnika.? Socidlne bola
rodina velmi slabo situovana. Bola v3ak unikétne bohatd
- desat¢lenna. Hmotného zabezpedenia nebolo dostatok.
Rodi¢ia sa viak obetavo usilovali rozvijat zverené
talenty svojich deti. Predovsetkym osobnym prikladom.
A Zilina v tej dobe poskytovala najmi prostrednictvom
ochotnickych divadiel mimoriadne prajné podnety.
Bubikovci sa na ich ¢innosti aktivne podiefali. FrantiSek
svoje prvé Skolské obdobie rokov 1912-1916 preZil na
madarskej udovej skole. Hned sa prejavil ako velmi
bystry a talentovany Ziak. To mu v roku 1916 otvorilo
































































































