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[ BoZi lud Novej zmluyy — Cirkev — bol od poéiatku spievajicou cirkvou. Na zdklade viacerych svedectiev vieme, Ze prvi\
krestania poznali kultovy spev, ktory prevzali zo synagogilnej bohosluZby. Spievali Zalmy, kantilovali biblické texty a prav-
depodobne poznali aj slobodnti, improvizovanid formu jubildcie. Prvym spevnikom bola Kniha Zalmov, ta istd, ktord sliZila
aj starozdkonnému BoZiemu ludu na zvelebovanie Boha. Posviitné spevy Ddvida spdjaji tymto sposobom obidve zmluvy -~
starozdkonnd a novozikonnu. Krestania viak od zadiatku povaZovali Zalmy za oslavné spevy na poCest Krista. Sdm Kristus
podla cirkevnych otcov hovori a modli sa v Zalmoch a vedie k modlitbe aj svoju nevestu Cirkev, ktord uci spievat ,,novi
pieseil”, aby sa zapojila do nebeskej liturgie.

Prave v Zalmoch sa u? od pofiatkov rozvoja teologického myslenia hladala a nachidzala matéria pre teologickd reflexiu
nad poslanim, podcbou a tlohami posvitnej hudby. Jednu z najnoviich interpretdcii teologickej stranky posviitnej hudby
nachidzame v knihe kardindla Jozefa Ratzingera Ein neues Lied fiir den Herrn (Novd pieseil pre Pdna v polskom preklade
Nowa pieéii dla Pana. Krakow : Znak, 1999). Chceme tu aspoii na malom priklade ukdazat bohatstvo myslienok, ktoré toto
dielo obsahuje. Z rozsiahlej teologickej reflexie na tému sakralnej hudby uvadzame stat, v ktorej autor analyzuje vybrany text
z Knihy Zalmov. Ide o 6smy ver§ zo Zalmu 47 — zamru maskil - ,spievajte mu chvilospev", (SUSCM, Rim 1995) alebo
»Spievajte hymnu!® (SSV 1991). Slovenské preklady v3ak nevystihuji v plnosti pévodny vyznam hebrejskych slov.

Ak sa pristavime pri vyzname tychto dvoch slov, zistime, Ze v originili maji ovela bohatsi obsah. Hebrejské slovo zamir,
ktoré sa beine preklada ako spievajte, oznaluje spev so sprievodom nastroja alebo bez neho. Ide tu o spev artikulovany,
spojeny s textom, ktory md nejaki vypovedni hodnetu. Je to plny opak akejsi orgiastickej kultovej hudby, ktord pomocou
extazy slubuje loveku lacné oslobodenie na baze zmyslovych zaZitkov, vyluCujic Cinnost fudskej vole a rozumu. V Septuaginte
pre tento vyraz pouZili prekladatelia slovo psallein, ktoré Gréci chipali ako hranie na strunovom néstroji. Teraz viak tento
biblicky neologizmus oznaluje ten spev, ktory [zrael predndsa Bohu, V mnohych Zalmoch sa objavuje sloveso psallein v roz-
kazovacom spbsobe: psallite. Z tohoto faktu kardindl Jozef Ratzinger vyvodzuje postuldty pre sakrélnu hudbu. ,Je to konkrétna
forma vyzvy k preukazovaniu dcty Bohu a k zvelebovaniu ho, ¢o Biblia chdpe ako zdkladné povolanie ¢loveka. Znamend to
teda, 7e k adekvitnej odpovedi na BoZie zjavenie, na jeho otvorenie sa na vzfah s nami, patri hudobny prejav. Nestaci iba
hovorit, ml&at, konaf, Tento plny spdsob vyjadrovania ludskej radosti & smitku, prijatia &i Zaloby, aky sa uskutodiiuje pri
speve, je nevyhnutny pri odpovedi Bohu, ktory sa obracia na nds v integrite nadej existencie” (s. 159).

Imperativ ,spievajte’ sa v Biblii &asto spija s poZiadavkou ohosi nového - ,novi piesefi”. ,,Pre krestanov tato vyzva kspie-
vaniu novej piesne ziskala zvlatny vyznam. Videli v nej vyzvu k prechodu zo Starého k Novému zékonu, ku kristologicke;
transpozicii zalmov. [...] To skutoGne nové, ¢o sa dovtedy iba otakdvalo, udialo sa az teraz v mystériu JeZisa Krista. Novi
piesefi slavi jeho smr{ a zmftvychvstanie a tym ohlasuje svetu novy BoZi in: Ze totiZ on sim zostipil do ludskej biedy a do
hibin smrti; fe nds vietkych objima svojimi ramenami pribitymi na kriZ a ako Zmftvychvstaly berie so sebou k Otcovi, cez
priepast, ktora nekoneéne oddeluje Stvoritela od stvorenia, cez ktord nds moZe previest iba ukrizovand laska® (s. 161).

V davnych prekladov Biblie sa Cirkev snaZila o pochopenie vyznamu biblickej vypovede. V Septuaginte nachddzame
6smy ver§ Z 47 preloZeny ako psalate synetos, €o znamend ,.spievajte zrozumitelne®. Ide tu v3ak nielen o racionalizujice
chapanie slova zrozumitelne v dne§nom vyzname, ale o zdbraznenie spevu z ducha a podla ducha, spievania sposobom
hodnym ducha, disciplinovane a ¢isto. Sv. Hieronym v preklade nazvanom Vulgata uvddza tento ver§ v podobe: psalite
sapienter. Podobny preklad je uvedeny aj v Krélickej biblii: ,zpivejte Zalmy rozumné&. Kultovy spev md mat v sebe nieco
z mudrosti, Slovo sapientia ma vo Svitom pisme mno#stvo vyznamov. V tomto kontexte oznaluje také sprivanie Cloveka,
ktoré je postavené nielen na jasnosti rozumu, ale zasahuje celého loveka vo vSetkych dimenzidch jeho existencie. Jeruzalemska
biblia vEak poukazuje e$te na umelecky aspekt tohoto zvelebovania Boha, ked tento ver§ prekladd: Hrajte Bohu ako len
najkrajsie dokdZete (Sonnez pour Dieu de tout votre art. Paris 1955).

Vyznam druhého slova spomenutého vera — maskil — skryva v sebe aspekt rozumnosti a umeleckosti, o mdZeme vyjadrit
pojmami sapienter a cum arte. Pri preklade zdéraziiujicom raciondlny aspekt sa chce poukdzat na ,rozumny* spGsob spievania,
ktory sa prejavuje v spitosti hudby so slovom, &i dokonca s Logosom. ,Bohu, ktory je od potiatku a v kazdom Zivote
tvorivym Slovom, ktoré vietkému ddva zmysel, prindleZi umenie, nad ktorym vlddne Logos, ktoré integruje réznorodost
fudskej podstaty na ziklade jej najvy¥sich mordlnych a duchovnych sil a tym vyvidza ludského ducha z racionalistickej a vo-
luntaristickej tzkoprsosti k symfénii stvorenia® (s. 163).

Druhy preklad —cum arte — poukazuje na fakt, Ze ,stretnutie sa s Bohom je vyzvou pre najvyssie schopnosti ¢loveka, Na vel-
kost Boha &élovek primerane odpovedd len vtedy, ak v miere svojich moZnosti vklada aj on do svojej odpovede vietku
dostojnost krdsy, vznefenost skutoéného umenia® (s. 163).

Na tomto mieste kardindl Ratzinger umiestiiuje teériu umenia, ktori vyvodzuje z textu z Knihy Exodus, tykajiceho sa
stavby svityne (Ex 35-40). ,,Tu si doleZité tri prvky. Umelci nevymySlaji sami, ¢o je hodné pre Boha a o je pekné. Clovek nie
je schopny prist na to pomocou vlastného snazenia. Sam Boh poucuje MojZifa, ako md vyzerat sviity pribytok. Umeleckd
tvorba odzrkadluje to, ¢o Boh ukdzal ako model. VyZaduje si vnitorny pohlad na pravzor; je pretvorenim vizie na konkrétnu
podobu. Tito tvorivost, tak ako ju vidi Stary zdkon, je ¢imsi od zdkladu inym ako to, ¢o sa dnes rozumie pod pojmom
kreativnosti. Dnes sa kreativnost chdpe ako vytvorenie niedoho, fo edte nikto nikdy neurobil, ani nevymyslel, vyndjdenie
nieoho tplne vlastného a nového. Naproti tomu umeleckd tvorivost v Knihe Exodus sa chdpe ako spolo¢ny pohlad ¢loveka
a Boha jedngm smerom, G&ast na Jeho tvorivosti, odhalovanie ukrytej krasy, ktord drieme v stvoreni. Nezmen3uje to dostoj-
nost umelca, ale ju umociiuje. Je napisané, e Pin povolal ,,po mene® Beseléla, umelca, ktory riadil stavbu sviitého pribytku
(Ex 35,30): umelcovi je adresovand td istd vyzva ako prorokovi. Okrem toho umelei si chdpani ako ludia, ,ktorym Pén dal
zmysel pre umenie a dovtip®, aby mohli vykondvat price pri stavbe sviityne ,,podla vetkého toho, ¢o prikdzal Pan"(Ex 36,1).
A nakoniec tretim prvkom je poZiadavka, aby ich k prici ,,nabddalo ich srdce” (Ex 36,2).

Tieto tvahy a reflexie si dobrym vychodiskom pri préici na poli liturgickej hudby pre vSetkych zainteresovanych do diela
obnovy liturgie, ktord sa sice zaCala, ale eSte je daleko do jej plného uskutoZnenia,

k Rastislay Adamkt}/
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LITURGIA AKO KOMUNIKACIA

PETER SEPP

Kondtiticia II. VK o posviitne] liturgii Sacrosanctum con-
cilium (dalej SC) v 10. €lanku o cieli liturgie hovori toto:
,Liturgia je vrcholom, ku ktorému smeruje Cinnost Cirkvi,
a zdrovei prameiiom, z ktorého pradi vietka jej sila.” Casto
sme viak svedkami, Ze liturgia nie je vrcholom, ku ktorému
by mala smerovat vietka nada ¢innost, nie je ani prameiiom,
z ktorého prameni vietka sila Cirkvi. Preco je to tak? Azda
priave preto, Ze liturgia sa nepreZiva ako komunikacia.
Pritom v skutoénosti je komunikdciou.

1. Pojem , liturgia®

Vyraz liturgia (grécky: leiturgia) pozostiva zo slov leiton
ergon, ¢o znamend: sluzba ludu, sluZba konanid na dobro
(leios, laos: Tud, leiton: patriaci Iudu, ergon: dielo). Tak
napr. sluzby, ktoré sa konali pre 3tat alebo verejné sluzby
vbbec sa oznadovali tymto pojmom. V 2. stor. pr. Kr. sa
tymto pomenovanim nazvala bohosluzba. V Starom zakone
sa pod tymto pojmom rozumela chrimové sluZba, ktord
konali kiiazi a leviti. Aj v Novom zdkone sa tento pojem
vyskytuje v takejto sdvislosti (porov. Lk 1,23), ale zdroven
sa nim oznaduje aj charitativna ¢innost (porov. 2 Kor 9,12).
V prvotnej cirkvi sa liturgiou oznaCovala tak sluzba Bohu,
ako aj sluzba spolofenstvu. Vo vychodnej cirkvi sa po-
stupne zGZil obsah slova liturgia len na pomenovanie
slavenia eucharistie. V zépadnej cirkvi sa tento vyraz dlho
nepouZzival. AZ v 16. storoli sa znova objavil vo vecnom
vztahu k sv. om$i a potom v 17. storo&i ako pomenovanie
bohosluZieb v SirSom zmysle.

Dnes v zépadnej cirkvi pouZivame slovo liturgia v zmysle
verejnej tradnej sluzby Cirkvi, ktori kona cely BoZi lud,
nie len sluZobné kiazstvo. Najvystiznej§iu definiciu
liturgie moZno ndjst v spominanej konstiticii SC:
Liturgia sa privom povaZuje za %ykonévanie Kristovho
kiiazského tradu. V nej sa zmysloyymi znakmi vyjadruje
a primerane kaZdému z nich aj uskutoCiuje posvicovanie
¢loveka a tajomné telo JeZiSa Krista, ¢iZe hlava a jej udy,
kona tplni verejni bohopoctu.! Doraz je tu na kazdom
slove definicie. Jednou a tou istou liturgiou sa dosahuje
posvitenie Cloveka a zdroveii sa preukazuje Bohu prime-
rana tcta. Preto Cirkev udi, Ze pokial ide o hodnotu, ni¢ sa
nembze vyrovnaf liturgii. Liturgia je teda najvys3ia verejnd
forma bohosluZby?, nie viak sikromnd poboZnost. Tieto
dve skuto¢nosti treba presne rozliSovat. Ak liturgiu pokla-
ddme za spolo¢nd bohosluZbu, to eite neznamend, Ze v li-
turgii vietci konaju jedno a to isté, ale kaZdy (vysluhovatel
i veriaci) ma konat len to a vietko to, ¢o mu z povahy veci
a podla liturgickych noriem prindleZi

Liturgia zahriiuje v sebe vysluhovanie sviatosti a svétenin,
bohosluZbu slova, modlitbovt liturgiu (liturgiu hodin Tu-
dovo nazyvand breviar). Litdnie, kriZova cesta, deviatniky,
ruZenec, hoci si spoloénym slavenim veriacich, predsa sa
nepokladaju za liturgiu, lebo nedosahuji jej velkost. Cirkev
si v8ak Jela, aby sa zachovdvali. Ved za istych okolnosti
&loveka k liturgii privadzaji.

Liturgia ako bohosluZba mé dvojaky vyznam: na jednej stra-
ne Boh preukazuje svoju sluzbu ndm Tudom, Ktora spociva
v naSom posviteni (katabazicky, t.j. zostupny smer; grécke
slovo katabazis znamena zostupovaf). Na druhej strane my
preukazujeme sluZbu Bohu, ktora sa prejavuje naSim klafia-
nim alebo vdakyvzdavanim (tzv. anabazicky, t.j. vzostupny
smer). O liturgii méZeme povedat, Ze je to odpoved vyki-
peného &loveka na BoZiu dobrotu, lasku, milost. A to nie je
ni¢ iné ako dialdg alebo svita vymena (sacrum commer-
cium),ktora sa uskutofiiuje medzi Bohom a Clovekom
prostrednictvom Krista v Duchu Svitom. V tomto spofiva
podstata liturgie.*

2. Komunikicia

V liturgii dochddza k dialégu medzi ¢lovekom a Bohom.*
To sa viak vZdy nedeje priamo, ale aj sprostredkovane cez
iného &loveka. Preto v liturgii rozliujeme dvojaky rozmer:
vertikdlny (Boh — Elovek) a horizontélny (¢lovek — Elovek).
Tento dvojaky dialég pravom moZno nazvat komunikiciou
(communicatio — zdelenie, odovzdanie). Je len samozrejmé,
7e tato komunikédcia sa nepovaZuje za jednordzovd ¢innost,
ale v liturgii sa vZdy uskutoCiiuje viacero komunikacii.
Teda ide tu o komunika¢ny proces. ,,Znovuobjavenie komu-
nikagnej Struktiry vo vietkych bohosluZobnych slaveniach
patri k déleZitym vysledkom liturgickej reformy od IL vati-
kanskeho koncilu*® — kon$tatuje E Kohlschein v €lanku
Gekreuzigte Liturgie.

Komunika&ny proces’ pozostdva v sprostredkivani infor-
mécii prostrednictvom hovoriaceho (odosielatel) pocivaji-
cemu (prijimatel). Odosielana a prijimana informicia viak
nemusi byf sprostredkované len cez hovorené slovo (verbdi-
na komunikdcia), ale aj cez iné zmyslovo vnimatelné znaky
(neverbdlna komunikdcia). Komunikicia je tym viac zrozu-
mitelnejsia, dokonalej¥ia, &im viac prijimatel porozumie
sprive, teda tomu, ¢o mu malo byt odovzdané. Hovoriaci sa
méZe dozvediet, &i jeho sprava bola prijatd pofivajicim na
zéklade signalu (verbalneho alebo neverbalneho), ktory pri-
jimatel spravy posiela hovoriacemu. Tento signil nazyvame
spatnou vazbou. Proces komunikécie sa nazna¢uje v schéme:

prijimatel

spitnd vizha

Prenesme teraz tieto vieobecné principy komunikacie na li-
turgiu, totiz na liturgicki komunikiciu. V tomto pripade
cely komunika&ny proces prebieha v dvoch smeroch (vo ver-
tikalnom a horizontidlnom) ako sme to uZ uviedli. Je len zrej-
mé, 7e vo vertikdlnom smere platia trochu iné zdkonitosti,
lebo komunikécia prebicha medzi Bohom a ¢lovekom. Boh
viak inym spdsobom prijima ¢i odovzdéva spriavu ako Clo-
vek. Ale napriek tomu aj na tito komunikaciu mdZeme vzta-
hovat vSeobecné pravidld, o ktorych sme hovorili dosial.
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V horizontdlnom smere prebicha komunikéacia medzi pred-
sedajuicim liturgie (biskup, kiaz, diakon, pripadne povereny
laik) a ostatnymi clenmi spolocenstva, ktori sa aktivne maju
zapéjat do tohto procesu, samozrejme, kazdy podla svojich
schopnosti a uloh, ktoré mu v liturgickom zhromazdeni
prislichaji. UZ sama osobnost predsedajiceho, jeho vyzor,
spravanie — to vietko tvori tzv. image — si rozhodujice pri
zdeleni spravy dcastnikom liturgického zhromaZdenia.
Pokial zasa ide o Géastnikov liturgie (Co najZivSie si pred-
stavme cClenov scholy ¢i chramového spevokolu), oni si
viac ako len nemi pozorovatelia a pasivni poslucha€i. Oni
spolu s predsedajiicim slavia liturgiu (sd ,koncelebrantmi®
v sprdvnom slova zmysle) a svojim vonkaj§im i vndtornym
spravanim napomdhaji jej komunikativnemu rozmeru.
Pre priebeh procesu komunikdcie je taktieZ velmi ddleZzité
olakdvanie, s ktorym prichadzaji jednotlivi ¢lenovia na
bohosluZbu (napr. niektori prichddzaji na bohosluzbu, aby
zaZili ticho, osobnd modlitbu, ale pre mnoZstvo slov kilaza
a celkovy rudivy priebeh celej bohosluzby odchadzaju
odtial sklamani a vnitorne neuspokojeni. To isté moZno
povedat o neinosnom mnoZstve hudby, €i o jej Style).
Tak ako o kaZdom komunikatnom procese aj o bohosluZob-
nych zhromaZdeniach plati, Ze obsahova predstava odo-
sielatela a prijimatela, by sa mala ¢o najdokonalejsie
wprekryvat, Ked sa neuskutoéni takéto prekrytie, dojde
k rozdielnemu pochopeniu, ba aj nepochopeniu zdelenej
informécie (,Ja o voze, ty o koze"), Treba sa teda pytat:
Ako to, o malo byt zdelené predsedajicim alebo inymi
acastnikmi liturgie, bolo pochopené a prijaté?

Nesmieme zabudnit na ciel komunika¢ného procesu v li-
turgii. Je nim communio. Tymto pojmom sa v celku sv. om3e
rozumie sv. prijimanie. V naSom pripade, ked si uz dokonale
uvedomujeme, Ze liturgia je komunikaCny proces v dvoch
smeroch (vertikilnom a horizontilnom), communio sa uZ
viac nechdpe len ako zjednotenie ¢loveka s eucharistickym
Kristom v okamihu sv. prijimania, ktoré je stredobodom
celej liturgie a celého na%ho Zivota, ale ono je vyslednicou
vietkych komunikédcii v liturgii, celého komunikaéného
procesu, ktory sa zbieha prive v communio. Preto vSetko
nase usilie preZivat liturgiu ako komunikédciu musi smero-
vat k tomuto bodu.

3. Faktory, ktoré ovplyviiuji komunikaény proces
v liturgii

Bude uZitocné, ked si faktory ovplyviiujice proces komu-
nikdcie rozdelime na subjektivne (I) a objektivne (II).

I. Ako sme uZ uviedli, kvalita komunikécie je podmienena
obsahovou predstavou odosielatela a prijimatela. Cim zhod-
nejsie su ich predstavy, tym dokonalejSia je komunikécia,
Z toho vyplyva dodleZitd skuto¢nost: Komunikdcia je velmi
zavisla od subjektivneho stavu prijimatela, ako aj odosie-
latela. Preto pri kaZzdom liturgickom zhromaZdeni treba mat
na zreteli tieto okolnosti: v akom stave sa nachidza pred-
sedajiici liturgie...jednotlivi Géastnici...Co aktudlne preZi-
vaji (choroba, radost, strach, smiitok)...6im sa vo svojom
vnitri zaoberaji?

To, ¢o velmi ovplyviiuje vnitro ¢loveka, st jeho zmysly.
Prostrednictvom nich vnima okolity svet. VaZne berie to, ¢o
druhi Tudia okolo neho vyjadruji, ale rovnako i sidm vy-

jadruje a formuluje svoje zdZitky. Vela rdz aj preZivanie
viery v Boha je podmienené nafimi zmyslami. Preto je
velmi dbleZité uvedomovat si, akd déleZitd funkciu zohra-
va naSich pit zmyslov pri liturgii.

Sluch

Sluch ndm umoZiiuje pocdval rozmanité zvuky a slova.
Pocutie to nie je len pasivne prijimanie, ale ma charakter
éinu. Slovo a zvuk maji zmysel len vtedy, ak si prijaté
poivanim. Priave po€ivanim ¢lovek dochddza k viere:
»Viera je z polutia“ (porov. Rim 10,17). Poclvanie je
vyrazom viery. Kazda liturgickd sldvnost od nds vyZaduje
aktivne poéivanie, ktoré sa prejavuje v stilade medzi naSim
viiitrom a tym, ¢o sa modli, hovori a spieva predsedajici,
ale aj jednotlivy ucastnik liturgie (lektor, Zalmista, komen-
tator, spevokol). Casto je naSe aktivne polivanie podo-
preté tichym sthlasom, odpovedou alebo zvolanim (akla-
méciou).”

Na liturgickd slavnost by sa mala vidy vzfahovaf tito
otdzka: Ako by sa mohlo ete lep§ie napoméet pocivaniu?
(Nieto privela vela rufivych zvukov, Sumov, ktoré neumoZ-
fiuji kvalitné pocavanie? Je slovo, zvuk, ktory méd byt
pocuty, dostadujico silny? Alebo nie je prisilny? NeZiada sa
zachovat viac ticha, aby sa umozZnilo aktivnejSie poli-
vanie?)

Zrak
Patri k podstatnym orgdnom komunikécie, Prostrednictvom
zraku vnimame svet a skrze aktivne pozeranie mame s nim
kontakt. Videnim, spojenym s mimikou vyjadrujeme navo-
nok svoj suhlas ¢i nesthlas s tym, ¢o sa deje okolo nés.
Vietko sa to odraZa aj na nasej tvdri, na naSom vyraze. Zrak
ma rozhodujici vyznam pri chapani liturgie, jej zmyslu
a §truktury, ale aj pri komunikovani medzi tymi, ktori sldvia
liturgiu. Zrak udava emociondlne ,zafarbenie” rozlicnych
liturgickych slaveni. — Vidim dobre na to, o robim (&itanie,
s'picvanic z ndt)? Aké je v kostole osvetlenie? Vidim na
oltar, na predsedajiceho liturgie, ak som ¢élen chrimového
spevokolu, vidim na dirigenta...,? SG symboly, ktoré sa
pouZivaji v liturgii, dostaujico viditeIné a zrozumitelné?

Hmat
Prvé pozndvanie sveta v najom Zivote sa viaZe na hmat, CiZe
na dotyk. UZ v tele matky, potom neskér v detstve dotyk
s okolitym svetom vyburcoval v nds na$ emociondlny svet.
Dotykom ziskavame doveru k svetu. Sim Boh sa skléiia
a dotyka sa ¢loveka svojou milostou. JeZi§ Kristus sa ¢asto
dotyka chorych, aby ich uzdravil, aby im prinavratil istotu.
Priave preto mi dotyk v liturgii doleZité miesto. Vo sviitom
prijimani sa nas Boh bezprostredne dotyka svojou laskou.
Aj dotykom navzijom sa utuZuje nale krestanské spolo-
¢enstvo (znak pokoja). — Vychodni kresfania bozkavaji
ikony, dotykaji sa ich hlavou, rukou. Je dostatok dotyku
v nadej liturgii? Nepodcenujeme tento dbleZity zmysel?
Ako daleko &i blizko stoja pri sebe jednotlivi ¢lenovia celé-
ho liturgického slavenia...¢lenovia chrimového spevokolu?

Chut
Tak ako hmat, aj chut nadobidame v ttrobach svojej matky.
Svojraznost chute je v tom, Ze je uzko spojend s dotykom
a Cuchom, o sa stiva pri piti a jedeni. Stary, ale aj Novy
zdkon ¢&asto stotoZfiuje zdZitok z Boha i jeho spdsonosnych
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¢inov s chutou: ,Skiste a presvedéte sa, aky dobry je Pin
(porov. Z 34,9; Hebr 6,4). BoZia spdsa sa neraz vyjadruje
pomocou obrazov o slavnostnych hostinich s chutnymi
jedlami a dobrymi ndpojmi. To v najvyS8ej miere plati
o eucharistickej hostine, v ktorej sa ndm za pokrm dava sdm
Jezi¥ Kristus. Ale aj v krestanskych sldveniach agapé, pri
poZehndvani plodov zeme, jeddl, nipojov vychidza na
povrch otazka déleZitosti chute. — Akd je velkost hostie,
ktord sa pouZiva pri sliveni eucharistie? Co by sa dalo
urobit, aby sa spolofenstvo veriacich stretdvalo po slaveni
eucharistie na chutnom agapé?

Cuch

Hoci ¢uch sa vieobecne nepovaZuje za velmi doleZity,
predsa zohrava dbleZiti tlohu tak pri spoznavani okolitého
sveta, ako aj v preZivani liturgie. Prostrednictvom &uchu na
zdklade vone, ale aj zdpachu baddme, preo v komunikacii
doslo k uritej zmene, ¢i ostychavosti. Prave preto, Ze ¢uch
sa neda vlastnou vélou nevnimat — na rozdiel od zraku, pri
ktorom sa moZno odvrétit alebo zatvorif o¢i — velmi &asto
vedie k spontinnym, neuvedomenym reakcidm. Svité pismo
predkladd v6iiu ako symbol BoZieho zalibenia, vyvolenia
(porov. Ex 29,7), BoZej pritomnosti. Krestania sa nasle-
dovanim Krista stivaji ,libeznou v6iiou* (porov. Ef 5,2)
pred Bohom. Tito skuto€nost vyjadruje liturgia vonavymi
olejmi, ale aj kadidlom.

II. Okrem subjektivnaho stavu predsedajiceho liturgie, ako
aj jednotlivych tucastnikov bohosluZobného zhromaZdenia
ovplyviiuji komunikaény proces aj objektivne (vonkajsie)
faktory.

Délezité miesto zastava liturgicky priestor. Prvé miesto v ko-
munikaénom procese treba viak priradit Tudskému slovi,
hlasu, re¢i (verbidlny prejav), potom aj symbolom, znakom
i gestdm (neverbdlny prejav). U€innost verbilneho a never-
bélneho prejavu ovplyviiuje prive liturgicky priestor (archi-
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tektonicka podoba, vybavenie, zariadenie...). To isté plati gj
o veciach, ktoré st v tomto priestore umiestnené (obrazy,
bohosluZobné zariadenia, richa, ozdoby...). V liturgickom
priestore dochddza k pohybu, ktory taktieZ vplyva na prie-
beh celej komunikacie. Pohyb napoméiha dramatickosti ce-
1ého liturgického sldvenia. Ten sa prejavuje v rozli¢nom
drzani tela (sedenie, stétie, kladanie), konkrétnymi gestami
(roztiahnutie rik, sklonenie hlavy), alebo premiestnenim
predsedajiceho, ako aj jednotlivych icastnikov liturgie
na iné miesto bohosluZobného priestoru.
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- ERRATA e

V AT 3/2003 na s. 32 méa byt: Obliibenymi hudobnikmi
byvali bratislavski trubadi a bubenici, ktori vyhra-
vali intrddy pri korunovdcidch uhorskych krdlov na
Hrade.

V AT 2/2004 na s. 5 v 5. riadku od konca ma byt:
KedZe Slovdcei v désledku najroznejSich volebnych ma-
chindcii nemali zdstupcu v obnovenom sneme, v znd-
mom Memorande ndroda slovenského, vyhldsili 6. a 7.
Juna 1861... dalej ako pokraduje.

V AT 2/2004 na s. 7 uprostred lavého stipca ma byt

v zatvorke (rozoznat dihé a krdtke tdny a rytmické

cvidenia & rytmické hddanky v o 4. notdch

\\ard'. ) 17
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PREFEROVANIE TRADICNYCH DUCHOVNYCH PIESNI,
GLORIFIKOVANIE JEDNOTNEHO KATOLICKEHO SPEVNIKA
A POSTOJE MLADEJ GENERACIE

RasTtisLAv PODPERA

V cykle ¢lankov o determinantoch preferovania jednotli-
vych druhov rimskokatolickej chrimovej hudby na Sloven-
sku patri popredné miesto Jednotnému katolickemu spev-
niku. V nasledujicich riadkoch sa teda budeme zaoberat
tymto siborom duchovnych piesni. Kvantitativne vycisli-
telné hodnoty nam poskytuje celoslovensky prieskum Usta-
vu hudobnej vedy SAV o JKS z r. 1992-1994 a prieskum
medzi mladou genericiou §tudentov vo vybranych centrach
z 1.2000. Z vypovedi uvedenych v dotaznikoch budeme
miestami citovat na autenticka ilustriciu analyzovanych
postojov.

Vztah slovenského ndroda k spievaniu chrdmovych piesni
sdvisi s oblibenostou duchovnych piesni v celom stredo-
eurdpskom regione od tridentského obdobia aZ dodnes. Ich
preferovanie je odrazom vztahu k tejto tradicii, preto s vy3-
§im vekom u veriacich obvykle pozorujeme viéiie upred-
nostiovanie tradiénych kanciondlovych piesni. Zistilo sa,
Ze obliibenost piesne nema sivis s historickou hodnotou jej
melddie, ani textu, ba ani s typickymi znakmi slovenskej
ludovosti, akou je napr. lydicka kvarta v melédii. Ddkazom
toho je, Ze najobltGbenejfiu piesefi slovenskych katolikov
predstavuje rakiska a dnes uZ celosvetovo obliibeni koleda
»1ichd noc”, (Prvenstvo dosahuje s velkym rozdielom od
druhej piesne v poradi, o vidief na bodovom hodnoteni
prieskumu v pravom stlpci, obr. 1.) Medzi najoblibenejsie
patria piesne M. Schneidra-Trnavského, ktoré skomponoval
nové pre JKS. Napr, piesne ,,Ty si, Pane, v kazdom chrdme*
a ,,0, Mdria bolestiva" boli v ¢ase vzniku Spevnika novymi
po stranke textu i hudby a dnes patria k najspievanej$im
piesiiam tohto kanciondla.

Cislo |Ndzov
88 |Ticha noc, svitd noc 87
332 |Celé krasna si, Maria 60
270 |Klaniam sa ti vricne 48
288 |Tebe Zijem, JeZil moj 36
257 |Tysi, Pane, v kazdom chrdme 35
394 |0, Maria bolestiva 35
247 |0, Jezi¥u nas najmil&i 33
523 |V sedmobreZnom kruhu Rima 30
359 |0, Maria, primluvnica nasa 29
50 |Dabry Pastier sa narodil 27
267 |Hostiu vitajme 27
201 |Raduyj sa, Cirkev Kristova 26
278 |0, laska, nadej, spasa 25
293 | Vel'kd milost’ udel'ujes 25
210 |Zaklad Cirkvi je na skale 23
300 |Jezi§, Jezi§, prid ku mne 23
28 |Pride Kristus 22
256 |Tu skrigeni v prach padame 22
498 |Jezidu, Kralu 21
236 |Om$a sa uZ zatina 20
Obr. 1: Dvadsat najoblibenejSich piesni JKS

JKS bol zostaveny ako predkoncilovy spevnik, ktory dne3-
nej liturgii ako celok uZ nevyhovuje. Niektori teolégovia
o tom uZ otvorene hovoria, JKS v8ak posudzuju iba z hla-
diska liturgickych kritérii. Ako sme nacrtli v dvode, praxou
liturgickej hudby sa prelinaji tri hladiskd: hudobné, litur-
gické a pastoraéné.

Schneidrov hudobny jazyk charakterizoval L. Burlas ako
Huréity kompromis medzi tradiciou nemeckého piesiiového
romantizmu, tvorbou A. Dvofika a uréitou vkusovou a aper-
cepnou Uroviiou a pripravenostou domdceho publika®.
V &ase svojho vzniku nebol Spevnik v sdlade s dobovymi
trendmi, dnes, na zaciatku 21. storofia zodpoveda hudob-
nému vedomiu Sirokého okruhu uéastnikov liturgie.

Z liturgického hladiska mnohé piesne nie si dnes pouZi-
telné, pretoZe tematicky a obsahovo liturgii nezodpovedaji
a spravne by v nej nemali mat svoje miesto. Co viak podpo-
ruje pritomnost tychto piesni v oms§i, je tradicia ludovej
zboZnosti, s ktorou Cirkev vZdy robila urcité kompromisy,
a ktorej robila &iastoéné ustupky. Kilazom obvykle velmi
zédleZi na Cinnej G&asti veriacich na liturgii a piesne JKS st
najlep8im sposobom zabezpecenia aktivnej icasti.

.U nis tieto piesne k liturgii patria. Mam skdsenost, Ze ked pri sliv-
nostnych sv. om$iach spieva spevokel viac piesni nez lud z JKS (hoci
kvalitne), ludia si velmi nespokojni.” (bohoslovec)

.Na dobu svojho vzniku to bolo isto dielo hodné obdivu, Aviak po
liturgickej reforme uZ nevyhovuje. Jeho vyhodou je, Ze zapdja do
spevu celé spolodenstvo veriacich (8o nemoZno povedal o zborovych
skladbach alebo mladeZnickych piesfiach). Mnohé z piesni JKS viak
tazko vhodne zaradit do liturgie.”* (boheslovec)

Vieobecni moZnost participovat na spoloénom speve
v celej Sirke umoZiiuje jednotnost spevnika: cely nérod
spieva z rovnakého spevnika, z rovnakych textov.

WJednotny spevnik je dobrd vec. Kdekolvek pridem na omiu, méZem
spievat. Najlepsie je, ked sa do spevu zapdjaji vietci, ¢o sd na oméi.
Myslim si, Ze organ je idealny ndstroj. Skoda, Z¢ v UPC nie je..”
(posluchitka VS, Univerzitné pastoraéné centrum Bratislava)

Dalsi vplyv na oblibenost piesni ma ich spievanost, hoci
ide o vzdjomné podmiefiovanie. Vplyv spievanosti jednotli-
vych piesni na ich oblibenost je vlastne zmyslom pre tra-
diciu. V praxi ide o to, ¢o J. Pokludovd nazyva ,tradiciou
zdkladného piesfiového repertodru® v jednotlivych far-
nostiach. Kantor alebo organista v minulosti vyselektoval
niektoré, obvykle menej ndrogné piesne zo spevnika, ktoré
sa dodnes vo farnosti spievaji. V kaZdej farnosti méze byt
tento vyber v detailoch odliSny, celoslovensky prieskum
viak ukdzal, Ze vo vicSine farnosti patri medzi najspieva-
nejsie rovnaky okruh niekolkych piesni. Tieto si zoradené
v tabulke dvadsiatich najspievanej8ich piesni JKS (obr. 2).

i

Ak sa pieseil ¢asto spieva, ludom sa ,dostane do usi”, stane
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sa znamou a neskor oblibenou. Je to prirodzeny proces,
ktory podobne prebieha aj u novej duchovnej piesne.

Cislo | Ndzov

303 |Dusa Kristova, posvit ma 40,50
288 |Tebe Zijem, Jezi§ moj 34,59
300 |Jezis, Jezis, prid’ ku mne 28,82
270 |Klaniam sa ti vriicne 28,70
332 [Cela krasna si, Maria 24,99
236 |Om3a sa uZ zadina 24,85
293 | Velki milost udel'ujes 23,04
278 |0, laska, nadej, spasa 22,47
283 |Radostou oplyvam 21,97
287 |Z neba stipte, anjeli 21,93
267 [Hostiu vitajme 21,43
282 |Pred tebou, JeziSu 19,79
337 |K Marii volame 19,43
257 |Tysi, Pane, v kaZdom chrame 19,12
238 |[BoZe, svetov mocny Pane 18,76
344 |Maria, ochrana 18,50
322 |Svity, svaty, svaty 18,11
239 |Bole, tvojej velebnosti 17,54
295 | Vitaj, mily Jezu Kriste 17,52
299 | Zdrav bud’, Kriste najmocnejsi 17,15

Obr. 2: Dvadsat najspievanejich piesni JKS

Pri vymenovani piesni v8ak neostaneme, vyndra sa totiZ
zaujimava otdzka: su najvicSie ,hity” spomedzi uvedenych
piesni- oblibené na ziklade svojich hudobnych kvalit?
Vyhodnotenie prieskumu odpoveda aj na tento problém.
Z vysledkov vyplyva, Ze vzfah k JKS prevaZne nie je za-
loZzeny na hudobnych kvalitich piesni. Najviac si veriaci
cenia slovd piesni (43%), na prvom mieste si viimaji na-
boZensky cbsah, ku ktorému maji niekedy aZ citovy vztah.
Najviac ich oslovuje text hlboky, dojimavy, ,pre kazdého*
(JKS, €. 332), citovy, starobyly, narodny. Vic8ina ludi vnima
piesne v prvom rade po stranke textovej, hudobné spraco-
vanie je pre nich druhoradé. Pri¢inu mdZeme hladat v dz-
kom, takmer d6vernom vztahu star§ich genericii s ludovou
niboZenskou poetikou konca 19. a zadiatku 20. storodia,
ktorG predstavuje textovd zloZka Kanciondla. Uzka spitost
piesni s ich funkciou v oms$i (napr. ako spev na prijimanie)
i celkovy charakter spirituality star§ich veriacich dava
hlavny doéraz na textova zloZzku.

slovia (obsah) |

melodika

harmonizacia |

1

ludba (véeobecne) |
vanedenost’ | 39
ahnosféra |

radost, oslava |/

micnost :] L5

silad ludby a slov [7]1.2

Obr. 3: Co veriaci najviac oblubuji na JKS (v %)

Druhd najvicSia skupina respondentov si viima melodiku
piesni, pricom niektori osobitne vyzdvihuji invenénost
a posobivost Schneidrovych mel6dii. Veriaci oblubuji me-
lé6diu jednoduchi, peknd, zaujimavu, pdsobivid, origindlnu
(JKS, ¢. 88), jemnu, citova. Melodickd zloZku vyzdvi-
huji najmi u piesni ,,Zaklad Cirkvi je na skale* (¢. 201) a
~Zaznite piesiiou, ddolia* (& 388). Slovenské chrimové
piesne si zaloZené na melodike vokilneho typu, ktord
vyrastd z danosti ludského hlasu, je ludom blizka, lahko
spievatelnd, jednoduchéd, ale nie bandlna.

oPiesne (..) si zaujimavé najmi svojou melédiou. T4 nie je ndroénd
a dd sa lahko zapamiitai, zaspieval. Niektoré piesne st u veriacich
oblibené, skoro vietci sa zapdjaji do ich spevu. Cez jednu sv. omiu
spievaji 4 aZ 35 piesni. Ked je na omsi pritomny spevokol, piesne
s Tudom sa redukujd na dve ai tri.* (bohoslovec)

Svojich priaznivcov si nadli piesne, ktorych dévod dspechu
pomenoval uz sim Schneider-Trnavsky, ked v tvode k JKS
napisal: ,celkovy rdz [je] odliSny od zdpadoeurdpskej
cirkevnej tradicie na tomto poli; tam je kostolna pieseil
uzavretej8ia, asketickejSia, gregorianskym duchom viac pre-
siaknuta, ako u nas, kde prevlada skér ludova impulzivnost,
tonova pohyblivost a zboZne ndladovid farbitost.*

~Myslim si, Ze pesnicky z JKS si blizke Sirokému okruhu ludi. Maji
v liturgii dominantné postavenie a toto postavenic by sa im malo
ponechat.”  (bohoslovec)

Dalfou vnimanou zlozkou je harmdnia, ktorG sleduji
hudobne vyspelejSi veriaci najmé ako pdsobivé ,pozadie”
spoloéného spevu. Schneidrovu harmoniziciu oznacuji za
bohati a peknid, najmi v piesiiach ,Zaklad Cirkvi je na
skale’ (& 201), O, Miria bolestiva® (& 394), ,Jezifu,
Kralu® (& 498). U tych, ktori vyzdvihuji harmonicki
zloZku piesni JKS, tvori harménia déleZiti emociondlnu
strdnku piesne.

Pri emociondlnom preZivani hudby chramovych piesni sa
v niektorych okamihoch dostavuje pocit “vznefenosti”. Pri
fiom hrd vyznamnd dlohu sonickd zloZka, predovietkym
vhodna organovd registricia, ktord vyplyva z moZnosti
konkrétneho nistroja. Vznefenost a majestitnost pocituji
respondenti pri piesfiach ,JeZi§u, Kralu® (¢. 498), ,Tu
skriSeni v prach paddme* (¢. 256) a i.

Iba 1,2 % veriacich vnima silad hudby a slov, tito Tudia
viak preukazuji schopnost plnSieho, hlbSieho preZivania
oboch zleZiek, ktoré sa vzéjomne podmiefiujd. Ak hudba
svojim charakterom kore§ponduje s obsahovym vyznamom
textu, umociiuje sa komplexny Gc¢inok vypovede piesne ako
celku. Silad hudby so slovami nachéddzaju veriaci napr.
v piesni ,,0, Mdria bolestiva® (&. 394).

Pocit jednoty spievajiceho spoloCenstva, ktory sa dostavuje
u piesni ,,Tichd noc* (¢. 88) a ,,Celd krdsna® (&. 332) vdaka
ich najvicsej oblubenosti, je obvykle spojeny s eméciami,
ktoré dodavaju spievajicemu eSte vic8iu radost zo spo-
loCného spevu. Tymto hudba spdsobuje isty druh niboZen-
ského zédzitku, ktory je pre viic8inu spievajicich spoloény.

~POsobi na mia najviac tym, Ze ju spievaji vietci” (bohoslovee
o piesni ,Tichd noc™)
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Hudobné charakteristiky, vdaka ktorym veriaci uprednost-
fiuji piesne JKS dotvéra prisne dur-molové tondlne citenie
a funkéna harmoénia, na ktorej boli odchované genericie
organistov. Schneider takto upravil aj staré modalne piesne,
hoci modalita nemusela byt problémom vdaka jej vizbam
na ludovii piesefl. Tento ndzor dokumentujeme prikladom
z praxe, kde si veriaci sami vytvorili melodickd odchylku
blizku modalite (hoci nejde o modalnu téninu). Vo viace-
rych farnostiach v oblibenej piesni ,,Ctim teba poboZne®
(obr. 4) zhromaZdenie, prinajmensom jeho ¢ast, spontdnne
spieva tén cis? ako citlivy smerny t6n k dominantnému d?,
priom predpisany je tén c®. Organovy sprievod je v G dur,
nejde teda o lydicku toninu. Veriaci spievaji cis® aj napriek
tomu, ¥e organista hrd podla notového zdpisu ¢?, pri inych
vyskytoch ténu ¢* zhromaZdenie spieva spriavne. Takéto
spontdnne deformovanie melédie piesne je prirodzené
najmi v regiénoch so svojriznou ludovou melodikou; s
uvedenym prikladom sa nestretneme napr. v bratislavskom
regione.
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Obr. 4; JKS, & 265, spievanie 5.-8. taktu piesne v praxi

Dnes je situicia v otdzkach modality ina, mladSia genera-
cia ovela menej prichddza do styku s Tudovou melodikou.
Napriek tomu v sGfasnosti prave zo strany mladych Tudi
silnie tiZba po ,novosti“, novych prvkoch v melodicko-
-harmonickom usporiadani hudobného materidlu; zdad sa,
Ze mladd generacia je pripravend na pozitivne estetické pri-
jatie modality (jej prvky si pritomné aj v modernej popu-
larnej hudbe).

Spomeiime niektoré dalfie interpretaéné problémy, ktoré sa
u piesni JKS vyskytujd, napr. v rytmicko-metrickej oblasti.
Castym javom je, 7e zhromaZdenie nepocka cely takt, kde
organ hrd medzihru, ale vynechd ju a spieva dalej. Ide napr.
o medzihry v piesfiach ,Od nés davno tiZeny* (€. 64),
Zaklad Cirkvi je na skale* (& 210), ,,Anjelskym pozdra-
venim® (& 330), ,,0, Miria bolestiva® (&. 394). Rytmické
citenie a zmysel pre organovi vypli zvySku taktu nie sd
vZité aj nesprivnou interpreticiou samotného organistu.
Problém vznikol zrejme interpretanym nezvlddnutim me-
dzihry, ktort si niektori organisti zjednoduSuja skritenim
(napr. na dva akordy). Toto &asové skritenie spievajuci
postrehli a nautili sa spieval hned dalej. Problémy maji
zvlast mladi a novi organisti, ktori, s idedlom interpreticie
podla notového zdpisu, nastupuji do taZkého boja s odstra-
fiovanim takychto ndvykov. Nové liturgické kompozicie
sa z tohto dévodu radSej medzihram vyhybaji.

Desatrodiami pouZivania sa vytvorili rozne deformécie
frazovania a rytmicko-metrického ¢lenenia, napr. v piesiiach
Zdravas’, Kralovnd, Matka milosrdenstva® (&. 314/a),
,Neopii§taj nas" (¢. 352) a i. Cas a niekolkodesatrona
spievanost piesne je len jednou z moZnych pri¢in. Druhou
pri¥inou moZe byt neddsledna prica kantora a organistu,
ktory v minulosti piesefi v kostole zavadzal a nacvicoval.

Nakolko aZ do roku 1993 nejestvovali znotované spevniky
pre lud, tradicia astnym Sirenim tieto rytmické modifikacie
zakonzervovala, pripadne efte zvidSila. Tretou pridinou je
spontdnna deklamdcia a spontdnne metrické Clenenie frazy
u spievajucich veriacich. Zdpis niektorych piesni v Kancio-
nali je totiZ nasilny a neprirodzeny.
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Obr. 5: JKS, & 352, zapis piesne v kanciondli
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Obr. 6: JKS, & 352, rytmicky zdpis spievania v praxi

JNiektoré piesne spievame, snaZime sa ich ale spievat nie Tudovo
(fahavo a mimo rytmu), trochu pritaZlivejiie. (..) V niektorych
kostoloch aj st mladi, ktori by mali zaujem aj vzdelanie na sluZbu
organistu, ale pre tvrdofijné zostivanie alebo vytlaZanie starymi
organistami sa k tomu nedostand.” (vedica spevokolu, 26 r.)

Ako sme v8ak uviedli, rytmické modifikdcie Schneidrovho
z4pisu su zvicsa prirodzené, logicky zddvodnitelné a vyply-
vaji z prirodzeného metrického a rytmického citenia. Mladi
organisti, ktori sa snaZia o presni interpreticiu notového
zApisu, majd so spevom star§ich generacii veriacich nemalé
problémy. Ak sa viak v oddvodnenych pripadoch rozhodni
preudit veriacich pieseil podla predlohy, prax ukazuje, Ze po
nickolkych rokoch poctivej interpreticie podla kanciondla
(pripadne s pomocou prikladného spevu zboru) sa zhromaZz-
denie dokdZe tychto zvykov zbavit a rytmické odchylky
odstranit. Niektori veriaci v dotaznikoch navrhli pripravit
vzorovi nahravku vietkych piesni JKS, ktord by im v tomto
smere pomohla.

Glorifikovanie Jednotného katolickeho spevnika

U znalnej Casti starSej generacie slovenskych katolikov
i duchovnych je JKS v prehnanej ucte, je pre nich nedotknu-
telny. Do istej miery je to prirodzené: Spevnik bol u nds
desatrotia takmer jedinym druhom duchovnej hudby
a zvykli si nan natolko, Ze im zdleZi len na zachovani
sitasného stavu, aby mohli i nadalej spievaf tak, ako
doposial. Ich hlavnou poZziadavku v tejto veci je, aby im
LJhevzali & ,nezakdzali spievat ich oblibené piesne.
V liturgickej reforme vidia pre JKS nebezpecenstvo, Obrov-
sky socidlny dosah tohto spevnika vyjadruji nasledujice
vyroky:

»Velmi som za to, aby piesne z JKS ostali v liturgii. Nie som za to,
aby ich nahradzovali Zalmy, antifény alebo stabilné texty. Lud by sa
velmi mélo zap4jal a ¢asto tomu nerozumel, Tieto piesne vietci radi
spievaju a piesne vystihuji to, &o sa v litargii deje.” (bohoslovec)

+Hodnota JKS je adekvitna k menu autora a jeho tsilin odovzdat
ndrodu toto vysoko hodnotné dielo. V ramei duchovnej hudby vébec
je JKS nenahraditelny pre potreby liturgie. Maloktory narod sa méZe
preukdzaf nieéim podobnym. Styridsatroéné vikuum zanechalo
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znalné stopy. Vela piesni ludia nepoznaju, hoci si krisne, a treba
ich vvddzal do vedomia veriacich. Je vela organistov nekvali-
fikovanych, nedodrZiava sa rytmus a frdzovanie. Harmonizdcia
piesni je presved&ivda — majstrovska!!!* (bohoslovec)

»Maji nezastupitelné miesto v liturgickom Zivote, aj mimo neho.
Su vzité ako neodmyslitelnd sicast sv. omde a inych obradov.
Niektoré nie si spievané pre ich ndronost na spev (pripadne
hranie).” (bohoslovec)

51 bohatstvom néasho nédroda, prosti ludia ich najradiej spievaju,
bez nich st Tudia vyradeni zo Zivej ufasti na liturgii. Najmi na
velkych sldvnostiach si ludia od srdca zaspievaji.” (bohoslovec)

LJKS je skvost svetového formatu.” (kitaz, 46 r.)

wJe to skutocne klenotnica slovenskej hudby a je v nich citif
mentalitu slovenského ndroda. Aj ked mlideZ k nim zaujima skér
neutrdlny postoj a uprednostiiuje ind hudbu, predsa by mal ostal
hlavnym pramefion spevov v liturgii. Nevyrovnaji sa Ziadnej inej
duchovnej hudbe.* (bohoslovec)

~Miloktory ndrod sa mbZe pochvilit takou krisou, ako je nd§ JKS.
Bola by vetna 3koda, keby sme ho nejakym nepremyslenym
zasahom podkodili. Na§ Tud sa rdd modli spevom, piesfion.”
(bohoslovec)

wPiesne JKS st velmi hodnotné. Pochodil som viaceré krajiny,
a tak posobivych spevov nikde niet.” (kiaz, 33 r.)

wTakyto duchovny poklad piesni v JKS méd snid iba slovensky
ndrod. Je potrebné ich zachovat. Su obsahovo aj melodicky krdsne.”
(bohoslovec)

~Neodstraiiujte JKS! Okyptite naf Tud o podstatni ¢ast jeho zboZ-
nosti a narod o cenny poklad!!! Dejiny vdm to neodpustia! (...)
Cudzi cirkevni hodnostari velmi ocefiovali spev nasho Tudu, o inde
nebolo." (kitaz, 70 r.)

V3eobecna glorifikdcia JKS vSak uZ neoslovuje vietky spo-
loCenské vrstvy veriacich, najpocetnejsia skupina veriacich
md k JKS pozitivny vztah s wrcitymi vyhradami. Viaceré
genericie (okrem najstar§ich) uvitaju odstrinenie slovnych
archaizmov, presladlych® poetickych vyrazov. Poetika
piesni obsahuje ¢asté a nevhodne pouZité pasiva a trpny rod,
nespravny slovosled.

»Chyba im ten pravy duch a myslim, Ze sacasnému &loveku vela
nepovedia. Nie st mu blizke slovd, netykaji sa jeho Zivota, nic si
o fiom. Chee to nie¢o ,modernejiie™, aby ne§lo len o vricne hlboké
prejavy viery, ale skor o naozajstnd pravi vieru — aj so vietkymi
pochybnostami a pidmi. Nie také sladké pesnicky.” (posluchdtka
VS, UPC Bratislava)

»Napevy tradiénych piesni si velmi pekné, len tie slovd mnoho-
krdat uZ nemaju silu oslovif mladych Tudi na konci 20. storodia.”
{posluchdcka VS, UPC Bratislava)

«Myslim si, Ze mnohé piesne nevzbudzuji sympatie u mladiej
generdcie, pretoZe nevystihujd dobu, dne$né myslenie a ich osobny
postoj k Bohu, k Panne Mirii i k liturgii. Aj ja som toho ndzoru,
Ze niektoré si prili§ sladké a malo triezve a velmi Tahko mézu
vzbudit odpor. Mne osobne velmi tazko padne spievat tieto piesne.*
{bohoslovec)

o

Ide o 3tylisticky zvlaStny ,kostolny* archaicky Styl ja-
zykového prejavu JKS. Podla A. Konefného si veriaci
nafi navykli, a pokladaji tieZ za prirodzené, 7e v ostat-
nych Zivotnych sférach sa vyjadruju celkom inag. ,Tento
princip dnes nemoZno prijat, lebo sa domnievame, Ze
i on [archaicky jazykovy prejav] prispel k vzdjomnému
vzdalovaniu sa praktického Zivota a Cirkvi. Zasadne treba
pouZivat sicasny kultivovany jazykovy prejav.”!

»Mnohé piesne z JKS by sa mali poopravit, lebo si doslova
smie$ne. Na mlddeZnickych omgiach a vobec, kde sd krestania so
Zivou vierou, by sa mali spieval len vynimoéne." (muZ, 25 r)
Jestvuje aj extrémne vyhraneny postoj niektorych veriacich, s kto-
rym sa stotoZiiuje bohoslovec: ,Pre Cloveka, ktory osobne zaZil
Boha vo svojom Zivote, si piesne z JKS (aZ na malé vynimky)
nevyhovujice. Treba sa zamyslief, ¢i zodpovedaji novej evanje-
lizdcii."

Dalsie vyhrady sa spdjajii s nevhodnym vyberom piesni zo
strany kantora a nepeknou interpretdciou organistu. V mno-
hych kostoloch celkovy charakter spevu posobi nudnym
a nezdzivnym dojmom. Prieskum ukdézal, e mladym ludom
by sa pacil spev tradiénych chramovych piesni, maji vak
iné estetické citenie a ndroky na ich interpreticiu. Nepriji-
maji tieto piesne a priori, ale mdZu ich prijal na ziklade
novych impulzov pribliZzenia a vzbudenia ziujmu. Pomalé
tempo a bezduchy, hlbSie nepreZivany spev piesni prehl-
buje bariéru medzi starou a mladou genericiou. Trvald
zdporna skiusenost s nekultirne poddvanymi piesfiami z JKS
mdze uplne blokovat schopnost estetického prijatia chra-
movych piesni v celku.

Piesne JKS si celkom dobré, az na ich smitodni povahu
a zastaralost niektorych piesni.” (bohoslovec)

»Hudba tradiénych piesni z JKS je niekedy ,pohrebnd“.” (poslu-
chagka VS, UPC Bratislava)

JJKS je vyskiSany asom. Ale mnohé hodnotné piesne sa ludia
nenaudili a mnohé, ktoré sa spievaji, spievaji sa nespravne. MladSia
generdcia uZ nemd k nim taky vztah ako starSia a ak sa im ne-
predloZia prijatelnou formou (v prvom rade zmenou textu), mdZu
sa Casom vytratif z liturgie, alebo ich nebude mat kto spievat. (...)
Je zaloZeny na peknej harmonizécii, ktord si vyZaduje uréitd tro-
veil organistu (zo skusenosti viak vi¢Sinou sa doprovody zjednodu-
Suji). Ak sa k organu pridaji aj dalfie ndstroje, ludovy spev z JKS
je peknou a ddstojnou oslavou Boha." (bohoslovec)

Napokon niekedy veriaci prestivaji spievat, ak je pieseii
vo vysokej hlasovej polohe. Ako sme uZ spomenuli, mnohi
odporicaji niektoré z nich transponovat niZSie, pokial to
umoZiiuje spodnd hranica rozsahu piesne.

wPre sudasnd, po $tyridsaf rokov hlasovo zanedband, mélo rozo-
spievand sdicasmi generdciu doporucujem podstatni East piesni
pretransponoval o jeden tén niZiie.” ,Niektoré piesne si vysoké
a preto ich veriaci nespievaji." (bohoslovei)

Potrebuje mlddeZ tradiéné chramové piesne?

Medzi mladezou sa r. 2000 konal prieskum s otdzkou:
Nechyba ti pri bohosluzbach pre mlédde? spev tradiénych
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chramovych piesni z JKS? Jeho vysledok (na obr. 7)
vyvratil doteraj§i odhad, Ze mladi Judia kanciondlové
piesne nepotrebuji a odmietaji. JKS sa u Studentov spdja
so zmyslom pre tradiciu. Ti, ktori citia silnejsie puto k tra-
dicii, citia aj potrebu tradiénych chramovych piesni.
»¥ sticasnosti dosahuje obluba piesni JKS jeden zo svojich
vrcholov. (...) Predoflé generacie krestanskej mlideZe,
ktorych vkus bol ovplyvneny dZezom, zadinajicim hard
rockom a folkom, prejavovali k tymto piesiiam zretelne
negativny vzfah.“ Tam, kde sa mladi ludia stretiavaju s
esteticky hodnotnym podanim piesni JKS, sa k nim vicSia
¢ast z nich stavia pozitivne.

nechyba

chyba 68%

32%

Obr, 7: Miera potreby JKS u mlideZe na Slovensku

Zaujimavym faktom je, Ze Stu-
dentom-chlapcom chyba JKS
viac neZ dievCatim (obr. 8). D6-
vody moéZeme hladal v miere
zapéjania sa do spevu, ktord je
u Zien a dievat vidy vy$Sia.
Diev€atd chcd na tzv. mladeZ-
nickych om$iach spievat ¢o naj-
viac novych duchovnéch piesni,
preto im spev tradi¢nych du-
chovnych piesni chyba menej
ako chlapcom. Zo strany niekto-
rych chlapcov a muZov mbze
byt aZ otazkou Iahostajnosti,
¢o sa v omsi spieva, pretoZe sa
nezapdjaja.

muzi

Zeny

Ochyba
- Elnechyba
B8 nevyjadrili sa

Obr. 8: Postoj 3tudentov k JKS podla pohlavia

Zistujeme, Ze vztah mladych ludi k tradiénym piesiiam
je zavisly aj na stupni naboZenského vzdelania. Na obr.
21 najviac JKS chyba bohoslovcom kiiazského semindra
v Badine a posluchiom Katecheticko-pedagogickej fa-
kulty Zilinskej univerzity (ZU) v RuZomberku (dnes sa-

mostatnej Katolickej univerzity), budicim uéitelom nabo-
Zenstva. MenSiu rolu tu hraji regiony. Napr. Studenti odboru
cirkevnej hudby banskobystrického konzervatéria oproti
seminaristom v Badine necitia uZz také silné puto k tra-
diénym piesiiam, hoci istd formécia tymto smerom je tu
viig¥ia neZ u posluchadov bratislavskych V8. Na priklade
Bratislavy a Banskej Bystrice je zrejmy rozdiel medzi
odbormi sudvisiacimi s ndboZenstvom (BB) a ostatnymi
(BA).

JKS mi niekedy chyba. Ked idem zo §koly domov po dvoch tyi-
diioch, pofas ktorych chodim na om$u do kaplnky na fakulte, vyslo-
vene sa teSim na om3n s organom, najmid pocas Adventu, Vianoc,
Péstu a Velkej noci. Najmd v tychto obdobiach sa mi uZ doma nechce
ist na omdu pre mlade?, len s gitarami.” (posluchd¢ka VS, ZU Ruiom-
berok)

U 3tudentov, ktori pochadzaji z vidieka a Studuji vo
vi¢Som meste sa takto prejavuje vicSia naviazanost na
JKS oproti §tudentom z miest, kde je menSia miera po-
uZivania JKS a spevu vibec.

OO chyba
@ nechyba

Konz. BB UPCBA  Badin AG|

Obr. 9: Miera potreby piesni JKS u 3Studentov v rbznych centrich

JKS mi nechyba, lebo piesne, ktoré sa u nds spievajii, su stile tie
isté. To, ¢o je v Liturgickom spevniku, [udia nevedia.” (posluchatka

V8, ZU RuZomberok)

Mladi Tudia citia potrebu zmeny, odmietaji stagnéciu aj
v oblasti repertodru. Mnohi kritizuji organistov vo svojich
farnostiach, Ze hrajii stile iba dzky vyber piesni z JKS. Ak
v tradi¢nom speve tychto piesni nenachédzaji pritaZlivé
momenty po stranke interpretanej a repertodrovej, JKS im
nechyba a nachadzaji si vlastné cesty hudobného vyjadre-
nia v bohosluZbe.

Pozndmky:

I KONECNY, A.: Problematika slovenského liturgického spev-
nika. Trnava : S8V, 1997.
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OTVORENE FORMY AKO ALTERNATIVA K STROFICKYM PIESNAM
V SUCASNE]J LITURGICKE]J TVORBE

RASTISLAV ADAMKO

Pri tvorbe sicasnej liturgicke] hudby sa Casto pytame ako
maji vyzerat jednotlivé spevy. Pytame sa teda na ich
formalnu 1 obsahovi strinku. V tejto $tidii sa chceme
venovat procesiovym spevom, zvla§t Gvodnému spevu
(introif) a spevu na prijimanie (comsmunio). Aj v oblasti
tvorby nového ndrodného liturgického repertoaru by sme sa
mali pridiZat evanjeliového obrazu Dobrého hospodira,
ktory zo svojej pokladnice midro vyberd ,staré i nové veci®
a vie ich vhodne spojit a pouZit pre svoje ciele (Mt 13,52).
Ak chece nova liturgickd hudba z jednej strany zachovat
svoju identitu a na druhej strane zasa oslovit sicasného
¢loveka, musi smerovat k syntéze tradi¢ného s modernym.
Ide t hlavne o spojenie formy a obsahu, pricom tradiéné
a moderné sa mo6ze tykat oboch tychto zloZiek. Ak chceme
teda sprivne vyrieSit tento zloZity a naliehavy problém,
musime sa pozriet do minulosti a ¢o najlepSie spoznat
jednotlivé hudobno-liturgické formy, ich vyvoj a rdzne
podoby v priebehu dejin.

Forma procesiovych spevoy

V pdpeZskej liturgii a v liturgii rimskych Staciondrnych
kostolov sa pdvodne na introit a communio spievali celé
zalmy a to antifondlnym spGsobom, teda striedavo dve
skupiny spevakov. Spev sprevdadzal procesiu a konéil sa
spolu s fiou. (Ako spev na prijimanie sa najlastejiie
pouZival Z 33.") Tymto antifondlnym spdsobom sa zafalo
spieval najprv v Antiochii, kde okolo roku 350 mnisi
Flavian a Diodor pri modlitebnych zhromaZdeniach uéili
lud takto predndSat Zalmy. Vdaka putovnym mnichom sa
zalmov roz8iril do celého

antifondlny spbsob spevu

krestanského sveta? Zavedenie tejto formy spievania
Zalmov v procesiovych spevoch sa udialo dost skoro. Uz
za ¢1as sv. Augustina sa v severnej Afrike takto spievali
zalmy na Communio i Offertorium.® Podla star§ich auto-
rov zaviedol v Rime antifondlny spbsob spievania do pro-
cesiovych spevov uZz papeZ Celestin [ ( 432), a to najprv
v speve na introit,' ale novSie vyskumy ukazujui, Ze spev
Zalmov na vstup pred papeZom Gregorom Velkym nie je

taky isty. TotiZ do konca 5. stor. mal dvod rimskej liturgie

taki pedobu, ako maji dnes udvodne obrady Velkého
piatku - vo forme tichej modlitby v postoji prostricie.
Od 5. storofia procesie na papezské Staciondarne boho-
sluzby mali kajici charakter a boli sprevadzané spevom
odprosujicich antifén a litinii so zvolanim Kyrie’

Na otdzku pri¢iny vzniku antifény odpovedaji autori
roznym spoésobom. J. A. Jungmann vidi pdvod antifdny
v starobylom antickom zvyku, podla ktorého kaZdi spe-
vicku produkciu najprv uviedol nejaky hudobny nastroj
v krat§ej ¢i dlhSej predohre, aby spevaci s istotou nasadili
prvy tén skladby. Av8ak prvé krestanské spolofenstvd ne-
pouZivali hudobné nastroje, pretoZe v ich vedomi sa spa-
jali s pohanskymi obradmi. V tejto situdcii dlohu predohry
plnil Tudsky hlas.®

Nov§i autori hovoria, Ze i§lo o to, aby Zalmy v jednotlivych
liturgickych obdobiach & sviatkoch dosiahli Specidlny
vyznam. Preto na ich zadiatkoch umiestnili vybrany vers
Zalmu, ktory obsahovo najviac zodpovedal slivenému
tajomstvu. Tento ver§ dostal spociatku jednoduchi melé-
diu, ktord zodpovedala modusu zalmu. Takto vznikla anti-
fona, ktora dostala svoje pomenovanie pravdepodobne
preto, Ze stala nielen na zadiatku a na konci Zalmu, ale
mohla byl opakovand ako responsum po kaZdom verSi
zalmu.”

Na zaklade Studia najstarSich rimskych liturgickych knih
(Ordo Romanus I a IV)-m6Zeme spoznat funkciu a formu
spevu na introit a na zdklade ich vzdjomnej podobnosti aj
communio. Uvodny spev mal sprevadzal procesiu papeZa
a asistencie z tzv. sekretaria (sakristie) do prezbytéria. Spev
zvany communio sprevadzal rozdelovanie Eucharistie. Oba
spevy sa konéili na pokyn pédpeZa. Vtedy spevici ukonéili
Zalm kratkou doxolégiou Gloria Patri, po ktorej nasledo-
vala antiféna, v liturgickych knihich oznadend pojmom
ad repetendum.

V dase vzdjomnych vplyvov a pbsobenia rimskej liturgie na
liturgiu galskd a naopak (v 8. a 9. stor.) dolo k zmenam
tychto spevov nielen po stranke formalnej, ale aj funkénej
a obsahovej, Franska cirkev sice prijala do svojej liturgie
obidva tieto spevy, ale nie tplne a otrocky. Musela ich totiZ

adaptovat na novi situdciu a podmienky. Liturgické knihy
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z 8. a9, stor. ndm umoziuji sledovat tieto zmeny. Jednym
z impulzov boli nové priestorové podmienky v klastoroch
a kolegidtnych kostoloch, ktoré boli znaéne menSie, ako
obrovské rimske baziliky. PretoZe sa podstatne skritili pro-
cesie, museli byt skratené aj spevy, ktoré ich sprevadzali.
Akcent sa preniesol na obsahova stranku spevov, k ¢omu
viedlo rozvijajice sa teologické myslenie, ktoré bolo v tom
dase vo Franskej risi (v klaStoroch a biskupskych kated-
rdlach) na vysokej tirovni. Predovietkym klaStorné pros-
tredie, v ktorom sa denne &italo a meditovalo Sviité pismo
bolo miestom zrodu nového obsahového naplnenia proce-
siovych spevov. I8lo o to, ako &o najlepSie teologicky, ale
aj rétoricky formulovat vypoved a obsah spevu, aby sa
stal nositefom &i sprostredkovatelom obsahu textu a jeho
zmyslu ako duchovno-teologicke] vypovede. Tymto spd-
sobom dolo k rozifreniu a obohateniu funkénej stranky
procesiovych spevoy, ktoré uZ nielen sprevadzali liturgickd
¢innost, ale stali sa aj sprostredkovatelmi ohlasovania viery,
&m dostali aj kerygmatickd funkciu a uZ¥ie sa spojili s
liturgickym myslenim a dianim. S tymito funk&nymi zme-
nami boli spojené aj formdlne zmeny. Dlhy text Zalmu sa
skritil a dostal formu striedavého spevu.®

Tento priecbeh vyvoja procesiovych spevov mal niekolko
etdp. V prvej etape doflo k presunutiu vyznamu zo Zalmu

na antifénu. To sa zaCalo uZ v Rime, kde sa ako texty pre

antifény (hlavne na communio) iqééli_ pouZivat state z

Evanjelia danej nedele &i sviatku. NajstarSie zachované

zbierky omsSovych spevov Proprium missae® obsahuji naj-
star§iu rimsku tradiciu, podla ktorej boli po antifénach uve-
dené incipity prvych verSov Zalmov, ¢o znamenalo, Ze Zalm
sa spieval dovtedy kym sa dand liturgicka €innost neskon-
¢ila. Av8ak okrem tohto modelu tu nachddzame aj antifény,
pri ktorych sii uvedené dva verSe zo Zalmu, o znamend4, Ze
po antiféne sa nespieval cely Zalm, ale iba dva vybrané
verie, ESte jasnejsi priklad nam podédvaji novozdkonné an-
tifény s novozikonnymi verSami — napr. v Gradudle z Mont
Blandin nachiddzame novozikonnd antifénu na kominio
Velkonotnej nedele s incipitom Z 138, ale aj s verSom
vzatym z Prvého listu Korintanom (Expurgate vetus fermen-
tum, ut sitis nova conspersio sicut estis azymi. 1Kor 5,7)."
Tu teda vidime, ¥e uZ neflo iba o jednoduchi sprievodna
funkciu spevu, ale skor o duchovno-teologicki vypoved,
ktord mala vyjadrif slivené tajomstvo daného sviatku v si-
vislosti s konkrétnym liturgickym dianim."!

Podla svedectiev najstar§ich zachovanych rukopisov méZe-
me usudzoval, Ze v druhej polovici 9. stor. mal introit
nasledujicu 3truktaru:

antiféna — 1. ver§ — Gloria Patri — 2. ver§ (ad repetendum)
— antiféna

A. Jungmann v tejto stvislosti poukazuje na obrazné chdpa-
nie danej Struktiry v galskej liturgii, ktord aj v hudobnej
forme vidi symbol NajsvitejSej Trojice, zvldst nauky o
BoZej Perichoréze: antiféna (1) — Zalm (2) — Gloria Patri (3)
— zalm (2) — antiféna (1)

Priblizne o sto rokov neskor vSak dochadza k modifikécii
tejto Struktdry smerom k striedavému spevu, v ktorom po

kazdom ver¥i nasledovala antifona bez toho, aby sa pri ver-

Soch objavovala poznimka ad repetendum. Gloria Patri sa
presunulo na koniec spevu a spievalo sa vtedy, ked sa
liturgickd €innost konéila a bolo potrebné zakonéit aj spev.

Po nej nasledovalo e¥te jedno zopakovanie antifény.” Tym-
to sp8sobom introit a communio dostali typicky dialogicky
charakter vo forme otizky a odpovede, ¢o v niektorych
kodexoch viedlo k tomu, Ze tieto spevy dostali charakter
responzéria a latere.

Communio na sviatok sv. Stefana, diakona

Antiféna: Video caelos apertos, et Tesum a dextris virtutis
Dei; Domine lesu, accipe spiritum meum, et ne statuas illis
hoc peccatum, quia nesciunt quid faciunt.

Ver§: Positis autem genibus beatus Stephanus * orabat
dicens:

Responzum: Domine lesu..."

Postupnym skracovanim obradov, hlavne svitého priji-
mania, pretoZe v stredoveku ¢asto prijimal iba celebrant,
skracoval sa aj spev sprevadzajici dana liturgickd éinnost.
Tak sa stalo, Ze v tivodnom speve zostal iba jeden ver§ zo
Zalmu a v speve na prijimanie Zalmové verSe vypadli dplne,
Tento stav je zachyteny aj v Graduale Romanum 1905
a ¢iastoéne aj v najnovom vydani Graduale (1974, 1979),
v ktorom v8ak pri komunidach st pozniamky s uvedenymi
Zalmami a vyberom verSov z nich.

Texty procesiovych spevov

Za najstar§i krestansky spevnik treba povaZovat Knihu
7almov, teda Zaltar. Zvlasi v Rime sa starostlivo vyhybali
hymnickej tvorbe, ktord bola oblubend u manichejcov
a gnostikov, a pomocou ktorej tieZ irili svoje nespravne
nauky a pohlady. Rimska liturgia sa preto aZz do 6. stor,
obmedzila na spevy, ktoré ,diktoval sam BoZi Duch“.'
V tom Zase sa vlastne formoval repertodr starorimskeho
chorilu, ktory sa stal zakladom pre neskor3i liturgicky spev,
znamy ako gregoridnsky choril. Zasada pouZivania Zalmo-
vych textov v introitoch bola natolko silnd, Ze sa rozliSoval
Introitus regularis, ktory mal antifénu s textom zo Zalmu
a Introitus irregularis s textom z inych biblickych knih
alebo zo spisov ranokrestanskych autorov."

Proces funk&nych zmien procesiovych spevov v Gilii spo-
sobil aj novy pristup k vyberu a stvdrneniu textov.

Texty antifon, ktoré maji svoj prameil v Zalmoch alebo
inych knihdch Svitého pisma si tvorcovia hudobnej zloZky
réznym spbsobom upravovali, Casto skracovali prili¥ dlhé
vety, menili v nich jednotlivé vyrazy €i celé formulicie:

IN Sv. Stefana, 26. XIL
Graduale Romanum

7 118,23.86.23; porov. Z 108,26
Vulgita (Psal. juxta LXX)

Etenim sederunt principes

et adversum me loguebantur
Fervus autem tuus exercebetur
in iustificationibys tuis
adiuva me Domine Deus meus
salvum fac me secundum
misericordiam tuam.

Etenim sederunt principes,
el adversum me loquebantur:
et iniqui persecuti suni me;

adiuva me, Domine Deus meus,
quia servus tuus exercebatur
in tuis fustificationibus.

IN V. velk. nedela Z 97,1

Graduale Romanum Vulgita (Psal. iuxta LXX)
Caniate Domino canticum novam, alleluia: | Cantate Domino canticum novim
quia mirabilia fecit Dominus, alleluia: quoniam mirabilia fecit

salvavit sibi dextera eiuy

et hrachiwm sanctum eins

notum fecit Dominus salutare sim
in conspectu gentium revelavit

ante conspectum gentium revelavit

fustitiam suam. {ustitiam suam.






























































































