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[ BoZi lud Novej zmluyy — Cirkev — bol od poéiatku spievajicou cirkvou. Na zdklade viacerych svedectiev vieme, Ze prvi\
krestania poznali kultovy spev, ktory prevzali zo synagogilnej bohosluZby. Spievali Zalmy, kantilovali biblické texty a prav-
depodobne poznali aj slobodnti, improvizovanid formu jubildcie. Prvym spevnikom bola Kniha Zalmov, ta istd, ktord sliZila
aj starozdkonnému BoZiemu ludu na zvelebovanie Boha. Posviitné spevy Ddvida spdjaji tymto sposobom obidve zmluvy -~
starozdkonnd a novozikonnu. Krestania viak od zadiatku povaZovali Zalmy za oslavné spevy na poCest Krista. Sdm Kristus
podla cirkevnych otcov hovori a modli sa v Zalmoch a vedie k modlitbe aj svoju nevestu Cirkev, ktord uci spievat ,,novi
pieseil”, aby sa zapojila do nebeskej liturgie.

Prave v Zalmoch sa u? od pofiatkov rozvoja teologického myslenia hladala a nachidzala matéria pre teologickd reflexiu
nad poslanim, podcbou a tlohami posvitnej hudby. Jednu z najnoviich interpretdcii teologickej stranky posviitnej hudby
nachidzame v knihe kardindla Jozefa Ratzingera Ein neues Lied fiir den Herrn (Novd pieseil pre Pdna v polskom preklade
Nowa pieéii dla Pana. Krakow : Znak, 1999). Chceme tu aspoii na malom priklade ukdazat bohatstvo myslienok, ktoré toto
dielo obsahuje. Z rozsiahlej teologickej reflexie na tému sakralnej hudby uvadzame stat, v ktorej autor analyzuje vybrany text
z Knihy Zalmov. Ide o 6smy ver§ zo Zalmu 47 — zamru maskil - ,spievajte mu chvilospev", (SUSCM, Rim 1995) alebo
»Spievajte hymnu!® (SSV 1991). Slovenské preklady v3ak nevystihuji v plnosti pévodny vyznam hebrejskych slov.

Ak sa pristavime pri vyzname tychto dvoch slov, zistime, Ze v originili maji ovela bohatsi obsah. Hebrejské slovo zamir,
ktoré sa beine preklada ako spievajte, oznaluje spev so sprievodom nastroja alebo bez neho. Ide tu o spev artikulovany,
spojeny s textom, ktory md nejaki vypovedni hodnetu. Je to plny opak akejsi orgiastickej kultovej hudby, ktord pomocou
extazy slubuje loveku lacné oslobodenie na baze zmyslovych zaZitkov, vyluCujic Cinnost fudskej vole a rozumu. V Septuaginte
pre tento vyraz pouZili prekladatelia slovo psallein, ktoré Gréci chipali ako hranie na strunovom néstroji. Teraz viak tento
biblicky neologizmus oznaluje ten spev, ktory [zrael predndsa Bohu, V mnohych Zalmoch sa objavuje sloveso psallein v roz-
kazovacom spbsobe: psallite. Z tohoto faktu kardindl Jozef Ratzinger vyvodzuje postuldty pre sakrélnu hudbu. ,Je to konkrétna
forma vyzvy k preukazovaniu dcty Bohu a k zvelebovaniu ho, ¢o Biblia chdpe ako zdkladné povolanie ¢loveka. Znamend to
teda, 7e k adekvitnej odpovedi na BoZie zjavenie, na jeho otvorenie sa na vzfah s nami, patri hudobny prejav. Nestaci iba
hovorit, ml&at, konaf, Tento plny spdsob vyjadrovania ludskej radosti & smitku, prijatia &i Zaloby, aky sa uskutodiiuje pri
speve, je nevyhnutny pri odpovedi Bohu, ktory sa obracia na nds v integrite nadej existencie” (s. 159).

Imperativ ,spievajte’ sa v Biblii &asto spija s poZiadavkou ohosi nového - ,novi piesefi”. ,,Pre krestanov tato vyzva kspie-
vaniu novej piesne ziskala zvlatny vyznam. Videli v nej vyzvu k prechodu zo Starého k Novému zékonu, ku kristologicke;
transpozicii zalmov. [...] To skutoGne nové, ¢o sa dovtedy iba otakdvalo, udialo sa az teraz v mystériu JeZisa Krista. Novi
piesefi slavi jeho smr{ a zmftvychvstanie a tym ohlasuje svetu novy BoZi in: Ze totiZ on sim zostipil do ludskej biedy a do
hibin smrti; fe nds vietkych objima svojimi ramenami pribitymi na kriZ a ako Zmftvychvstaly berie so sebou k Otcovi, cez
priepast, ktora nekoneéne oddeluje Stvoritela od stvorenia, cez ktord nds moZe previest iba ukrizovand laska® (s. 161).

V davnych prekladov Biblie sa Cirkev snaZila o pochopenie vyznamu biblickej vypovede. V Septuaginte nachddzame
6smy ver§ Z 47 preloZeny ako psalate synetos, €o znamend ,.spievajte zrozumitelne®. Ide tu v3ak nielen o racionalizujice
chapanie slova zrozumitelne v dne§nom vyzname, ale o zdbraznenie spevu z ducha a podla ducha, spievania sposobom
hodnym ducha, disciplinovane a ¢isto. Sv. Hieronym v preklade nazvanom Vulgata uvddza tento ver§ v podobe: psalite
sapienter. Podobny preklad je uvedeny aj v Krélickej biblii: ,zpivejte Zalmy rozumné&. Kultovy spev md mat v sebe nieco
z mudrosti, Slovo sapientia ma vo Svitom pisme mno#stvo vyznamov. V tomto kontexte oznaluje také sprivanie Cloveka,
ktoré je postavené nielen na jasnosti rozumu, ale zasahuje celého loveka vo vSetkych dimenzidch jeho existencie. Jeruzalemska
biblia vEak poukazuje e$te na umelecky aspekt tohoto zvelebovania Boha, ked tento ver§ prekladd: Hrajte Bohu ako len
najkrajsie dokdZete (Sonnez pour Dieu de tout votre art. Paris 1955).

Vyznam druhého slova spomenutého vera — maskil — skryva v sebe aspekt rozumnosti a umeleckosti, o mdZeme vyjadrit
pojmami sapienter a cum arte. Pri preklade zdéraziiujicom raciondlny aspekt sa chce poukdzat na ,rozumny* spGsob spievania,
ktory sa prejavuje v spitosti hudby so slovom, &i dokonca s Logosom. ,Bohu, ktory je od potiatku a v kazdom Zivote
tvorivym Slovom, ktoré vietkému ddva zmysel, prindleZi umenie, nad ktorym vlddne Logos, ktoré integruje réznorodost
fudskej podstaty na ziklade jej najvy¥sich mordlnych a duchovnych sil a tym vyvidza ludského ducha z racionalistickej a vo-
luntaristickej tzkoprsosti k symfénii stvorenia® (s. 163).

Druhy preklad —cum arte — poukazuje na fakt, Ze ,stretnutie sa s Bohom je vyzvou pre najvyssie schopnosti ¢loveka, Na vel-
kost Boha &élovek primerane odpovedd len vtedy, ak v miere svojich moZnosti vklada aj on do svojej odpovede vietku
dostojnost krdsy, vznefenost skutoéného umenia® (s. 163).

Na tomto mieste kardindl Ratzinger umiestiiuje teériu umenia, ktori vyvodzuje z textu z Knihy Exodus, tykajiceho sa
stavby svityne (Ex 35-40). ,,Tu si doleZité tri prvky. Umelci nevymySlaji sami, ¢o je hodné pre Boha a o je pekné. Clovek nie
je schopny prist na to pomocou vlastného snazenia. Sam Boh poucuje MojZifa, ako md vyzerat sviity pribytok. Umeleckd
tvorba odzrkadluje to, ¢o Boh ukdzal ako model. VyZaduje si vnitorny pohlad na pravzor; je pretvorenim vizie na konkrétnu
podobu. Tito tvorivost, tak ako ju vidi Stary zdkon, je ¢imsi od zdkladu inym ako to, ¢o sa dnes rozumie pod pojmom
kreativnosti. Dnes sa kreativnost chdpe ako vytvorenie niedoho, fo edte nikto nikdy neurobil, ani nevymyslel, vyndjdenie
nieoho tplne vlastného a nového. Naproti tomu umeleckd tvorivost v Knihe Exodus sa chdpe ako spolo¢ny pohlad ¢loveka
a Boha jedngm smerom, G&ast na Jeho tvorivosti, odhalovanie ukrytej krasy, ktord drieme v stvoreni. Nezmen3uje to dostoj-
nost umelca, ale ju umociiuje. Je napisané, e Pin povolal ,,po mene® Beseléla, umelca, ktory riadil stavbu sviitého pribytku
(Ex 35,30): umelcovi je adresovand td istd vyzva ako prorokovi. Okrem toho umelei si chdpani ako ludia, ,ktorym Pén dal
zmysel pre umenie a dovtip®, aby mohli vykondvat price pri stavbe sviityne ,,podla vetkého toho, ¢o prikdzal Pan"(Ex 36,1).
A nakoniec tretim prvkom je poZiadavka, aby ich k prici ,,nabddalo ich srdce” (Ex 36,2).

Tieto tvahy a reflexie si dobrym vychodiskom pri préici na poli liturgickej hudby pre vSetkych zainteresovanych do diela
obnovy liturgie, ktord sa sice zaCala, ale eSte je daleko do jej plného uskutoZnenia,

k Rastislay Adamkt}/
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LITURGIA AKO KOMUNIKACIA

PETER SEPP

Kondtiticia II. VK o posviitne] liturgii Sacrosanctum con-
cilium (dalej SC) v 10. €lanku o cieli liturgie hovori toto:
,Liturgia je vrcholom, ku ktorému smeruje Cinnost Cirkvi,
a zdrovei prameiiom, z ktorého pradi vietka jej sila.” Casto
sme viak svedkami, Ze liturgia nie je vrcholom, ku ktorému
by mala smerovat vietka nada ¢innost, nie je ani prameiiom,
z ktorého prameni vietka sila Cirkvi. Preco je to tak? Azda
priave preto, Ze liturgia sa nepreZiva ako komunikacia.
Pritom v skutoénosti je komunikdciou.

1. Pojem , liturgia®

Vyraz liturgia (grécky: leiturgia) pozostiva zo slov leiton
ergon, ¢o znamend: sluzba ludu, sluZba konanid na dobro
(leios, laos: Tud, leiton: patriaci Iudu, ergon: dielo). Tak
napr. sluzby, ktoré sa konali pre 3tat alebo verejné sluzby
vbbec sa oznadovali tymto pojmom. V 2. stor. pr. Kr. sa
tymto pomenovanim nazvala bohosluzba. V Starom zakone
sa pod tymto pojmom rozumela chrimové sluZba, ktord
konali kiiazi a leviti. Aj v Novom zdkone sa tento pojem
vyskytuje v takejto sdvislosti (porov. Lk 1,23), ale zdroven
sa nim oznaduje aj charitativna ¢innost (porov. 2 Kor 9,12).
V prvotnej cirkvi sa liturgiou oznaCovala tak sluzba Bohu,
ako aj sluzba spolofenstvu. Vo vychodnej cirkvi sa po-
stupne zGZil obsah slova liturgia len na pomenovanie
slavenia eucharistie. V zépadnej cirkvi sa tento vyraz dlho
nepouZzival. AZ v 16. storoli sa znova objavil vo vecnom
vztahu k sv. om$i a potom v 17. storo&i ako pomenovanie
bohosluZieb v SirSom zmysle.

Dnes v zépadnej cirkvi pouZivame slovo liturgia v zmysle
verejnej tradnej sluzby Cirkvi, ktori kona cely BoZi lud,
nie len sluZobné kiazstvo. Najvystiznej§iu definiciu
liturgie moZno ndjst v spominanej konstiticii SC:
Liturgia sa privom povaZuje za %ykonévanie Kristovho
kiiazského tradu. V nej sa zmysloyymi znakmi vyjadruje
a primerane kaZdému z nich aj uskutoCiuje posvicovanie
¢loveka a tajomné telo JeZiSa Krista, ¢iZe hlava a jej udy,
kona tplni verejni bohopoctu.! Doraz je tu na kazdom
slove definicie. Jednou a tou istou liturgiou sa dosahuje
posvitenie Cloveka a zdroveii sa preukazuje Bohu prime-
rana tcta. Preto Cirkev udi, Ze pokial ide o hodnotu, ni¢ sa
nembze vyrovnaf liturgii. Liturgia je teda najvys3ia verejnd
forma bohosluZby?, nie viak sikromnd poboZnost. Tieto
dve skuto¢nosti treba presne rozliSovat. Ak liturgiu pokla-
ddme za spolo¢nd bohosluZbu, to eite neznamend, Ze v li-
turgii vietci konaju jedno a to isté, ale kaZdy (vysluhovatel
i veriaci) ma konat len to a vietko to, ¢o mu z povahy veci
a podla liturgickych noriem prindleZi

Liturgia zahriiuje v sebe vysluhovanie sviatosti a svétenin,
bohosluZbu slova, modlitbovt liturgiu (liturgiu hodin Tu-
dovo nazyvand breviar). Litdnie, kriZova cesta, deviatniky,
ruZenec, hoci si spoloénym slavenim veriacich, predsa sa
nepokladaju za liturgiu, lebo nedosahuji jej velkost. Cirkev
si v8ak Jela, aby sa zachovdvali. Ved za istych okolnosti
&loveka k liturgii privadzaji.

Liturgia ako bohosluZba mé dvojaky vyznam: na jednej stra-
ne Boh preukazuje svoju sluzbu ndm Tudom, Ktora spociva
v naSom posviteni (katabazicky, t.j. zostupny smer; grécke
slovo katabazis znamena zostupovaf). Na druhej strane my
preukazujeme sluZbu Bohu, ktora sa prejavuje naSim klafia-
nim alebo vdakyvzdavanim (tzv. anabazicky, t.j. vzostupny
smer). O liturgii méZeme povedat, Ze je to odpoved vyki-
peného &loveka na BoZiu dobrotu, lasku, milost. A to nie je
ni¢ iné ako dialdg alebo svita vymena (sacrum commer-
cium),ktora sa uskutofiiuje medzi Bohom a Clovekom
prostrednictvom Krista v Duchu Svitom. V tomto spofiva
podstata liturgie.*

2. Komunikicia

V liturgii dochddza k dialégu medzi ¢lovekom a Bohom.*
To sa viak vZdy nedeje priamo, ale aj sprostredkovane cez
iného &loveka. Preto v liturgii rozliujeme dvojaky rozmer:
vertikdlny (Boh — Elovek) a horizontélny (¢lovek — Elovek).
Tento dvojaky dialég pravom moZno nazvat komunikiciou
(communicatio — zdelenie, odovzdanie). Je len samozrejmé,
7e tato komunikédcia sa nepovaZuje za jednordzovd ¢innost,
ale v liturgii sa vZdy uskutoCiiuje viacero komunikacii.
Teda ide tu o komunika¢ny proces. ,,Znovuobjavenie komu-
nikagnej Struktiry vo vietkych bohosluZobnych slaveniach
patri k déleZitym vysledkom liturgickej reformy od IL vati-
kanskeho koncilu*® — kon$tatuje E Kohlschein v €lanku
Gekreuzigte Liturgie.

Komunika&ny proces’ pozostdva v sprostredkivani infor-
mécii prostrednictvom hovoriaceho (odosielatel) pocivaji-
cemu (prijimatel). Odosielana a prijimana informicia viak
nemusi byf sprostredkované len cez hovorené slovo (verbdi-
na komunikdcia), ale aj cez iné zmyslovo vnimatelné znaky
(neverbdlna komunikdcia). Komunikicia je tym viac zrozu-
mitelnejsia, dokonalej¥ia, &im viac prijimatel porozumie
sprive, teda tomu, ¢o mu malo byt odovzdané. Hovoriaci sa
méZe dozvediet, &i jeho sprava bola prijatd pofivajicim na
zéklade signalu (verbalneho alebo neverbalneho), ktory pri-
jimatel spravy posiela hovoriacemu. Tento signil nazyvame
spatnou vazbou. Proces komunikécie sa nazna¢uje v schéme:

prijimatel

spitnd vizha

Prenesme teraz tieto vieobecné principy komunikacie na li-
turgiu, totiz na liturgicki komunikiciu. V tomto pripade
cely komunika&ny proces prebieha v dvoch smeroch (vo ver-
tikalnom a horizontidlnom) ako sme to uZ uviedli. Je len zrej-
mé, 7e vo vertikdlnom smere platia trochu iné zdkonitosti,
lebo komunikécia prebicha medzi Bohom a ¢lovekom. Boh
viak inym spdsobom prijima ¢i odovzdéva spriavu ako Clo-
vek. Ale napriek tomu aj na tito komunikaciu mdZeme vzta-
hovat vSeobecné pravidld, o ktorych sme hovorili dosial.
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V horizontdlnom smere prebicha komunikéacia medzi pred-
sedajuicim liturgie (biskup, kiaz, diakon, pripadne povereny
laik) a ostatnymi clenmi spolocenstva, ktori sa aktivne maju
zapéjat do tohto procesu, samozrejme, kazdy podla svojich
schopnosti a uloh, ktoré mu v liturgickom zhromazdeni
prislichaji. UZ sama osobnost predsedajiceho, jeho vyzor,
spravanie — to vietko tvori tzv. image — si rozhodujice pri
zdeleni spravy dcastnikom liturgického zhromaZdenia.
Pokial zasa ide o Géastnikov liturgie (Co najZivSie si pred-
stavme cClenov scholy ¢i chramového spevokolu), oni si
viac ako len nemi pozorovatelia a pasivni poslucha€i. Oni
spolu s predsedajiicim slavia liturgiu (sd ,koncelebrantmi®
v sprdvnom slova zmysle) a svojim vonkaj§im i vndtornym
spravanim napomdhaji jej komunikativnemu rozmeru.
Pre priebeh procesu komunikdcie je taktieZ velmi ddleZzité
olakdvanie, s ktorym prichadzaji jednotlivi ¢lenovia na
bohosluZbu (napr. niektori prichddzaji na bohosluzbu, aby
zaZili ticho, osobnd modlitbu, ale pre mnoZstvo slov kilaza
a celkovy rudivy priebeh celej bohosluzby odchadzaju
odtial sklamani a vnitorne neuspokojeni. To isté moZno
povedat o neinosnom mnoZstve hudby, €i o jej Style).
Tak ako o kaZdom komunikatnom procese aj o bohosluZob-
nych zhromaZdeniach plati, Ze obsahova predstava odo-
sielatela a prijimatela, by sa mala ¢o najdokonalejsie
wprekryvat, Ked sa neuskutoéni takéto prekrytie, dojde
k rozdielnemu pochopeniu, ba aj nepochopeniu zdelenej
informécie (,Ja o voze, ty o koze"), Treba sa teda pytat:
Ako to, o malo byt zdelené predsedajicim alebo inymi
acastnikmi liturgie, bolo pochopené a prijaté?

Nesmieme zabudnit na ciel komunika¢ného procesu v li-
turgii. Je nim communio. Tymto pojmom sa v celku sv. om3e
rozumie sv. prijimanie. V naSom pripade, ked si uz dokonale
uvedomujeme, Ze liturgia je komunikaCny proces v dvoch
smeroch (vertikilnom a horizontilnom), communio sa uZ
viac nechdpe len ako zjednotenie ¢loveka s eucharistickym
Kristom v okamihu sv. prijimania, ktoré je stredobodom
celej liturgie a celého na%ho Zivota, ale ono je vyslednicou
vietkych komunikédcii v liturgii, celého komunikaéného
procesu, ktory sa zbieha prive v communio. Preto vSetko
nase usilie preZivat liturgiu ako komunikédciu musi smero-
vat k tomuto bodu.

3. Faktory, ktoré ovplyviiuji komunikaény proces
v liturgii

Bude uZitocné, ked si faktory ovplyviiujice proces komu-
nikdcie rozdelime na subjektivne (I) a objektivne (II).

I. Ako sme uZ uviedli, kvalita komunikécie je podmienena
obsahovou predstavou odosielatela a prijimatela. Cim zhod-
nejsie su ich predstavy, tym dokonalejSia je komunikécia,
Z toho vyplyva dodleZitd skuto¢nost: Komunikdcia je velmi
zavisla od subjektivneho stavu prijimatela, ako aj odosie-
latela. Preto pri kaZzdom liturgickom zhromaZdeni treba mat
na zreteli tieto okolnosti: v akom stave sa nachidza pred-
sedajiici liturgie...jednotlivi Géastnici...Co aktudlne preZi-
vaji (choroba, radost, strach, smiitok)...6im sa vo svojom
vnitri zaoberaji?

To, ¢o velmi ovplyviiuje vnitro ¢loveka, st jeho zmysly.
Prostrednictvom nich vnima okolity svet. VaZne berie to, ¢o
druhi Tudia okolo neho vyjadruji, ale rovnako i sidm vy-

jadruje a formuluje svoje zdZitky. Vela rdz aj preZivanie
viery v Boha je podmienené nafimi zmyslami. Preto je
velmi dbleZité uvedomovat si, akd déleZitd funkciu zohra-
va naSich pit zmyslov pri liturgii.

Sluch

Sluch ndm umoZiiuje pocdval rozmanité zvuky a slova.
Pocutie to nie je len pasivne prijimanie, ale ma charakter
éinu. Slovo a zvuk maji zmysel len vtedy, ak si prijaté
poivanim. Priave po€ivanim ¢lovek dochddza k viere:
»Viera je z polutia“ (porov. Rim 10,17). Poclvanie je
vyrazom viery. Kazda liturgickd sldvnost od nds vyZaduje
aktivne poéivanie, ktoré sa prejavuje v stilade medzi naSim
viiitrom a tym, ¢o sa modli, hovori a spieva predsedajici,
ale aj jednotlivy ucastnik liturgie (lektor, Zalmista, komen-
tator, spevokol). Casto je naSe aktivne polivanie podo-
preté tichym sthlasom, odpovedou alebo zvolanim (akla-
méciou).”

Na liturgickd slavnost by sa mala vidy vzfahovaf tito
otdzka: Ako by sa mohlo ete lep§ie napoméet pocivaniu?
(Nieto privela vela rufivych zvukov, Sumov, ktoré neumoZ-
fiuji kvalitné pocavanie? Je slovo, zvuk, ktory méd byt
pocuty, dostadujico silny? Alebo nie je prisilny? NeZiada sa
zachovat viac ticha, aby sa umozZnilo aktivnejSie poli-
vanie?)

Zrak
Patri k podstatnym orgdnom komunikécie, Prostrednictvom
zraku vnimame svet a skrze aktivne pozeranie mame s nim
kontakt. Videnim, spojenym s mimikou vyjadrujeme navo-
nok svoj suhlas ¢i nesthlas s tym, ¢o sa deje okolo nés.
Vietko sa to odraZa aj na nasej tvdri, na naSom vyraze. Zrak
ma rozhodujici vyznam pri chapani liturgie, jej zmyslu
a §truktury, ale aj pri komunikovani medzi tymi, ktori sldvia
liturgiu. Zrak udava emociondlne ,zafarbenie” rozlicnych
liturgickych slaveni. — Vidim dobre na to, o robim (&itanie,
s'picvanic z ndt)? Aké je v kostole osvetlenie? Vidim na
oltar, na predsedajiceho liturgie, ak som ¢élen chrimového
spevokolu, vidim na dirigenta...,? SG symboly, ktoré sa
pouZivaji v liturgii, dostaujico viditeIné a zrozumitelné?

Hmat
Prvé pozndvanie sveta v najom Zivote sa viaZe na hmat, CiZe
na dotyk. UZ v tele matky, potom neskér v detstve dotyk
s okolitym svetom vyburcoval v nds na$ emociondlny svet.
Dotykom ziskavame doveru k svetu. Sim Boh sa skléiia
a dotyka sa ¢loveka svojou milostou. JeZi§ Kristus sa ¢asto
dotyka chorych, aby ich uzdravil, aby im prinavratil istotu.
Priave preto mi dotyk v liturgii doleZité miesto. Vo sviitom
prijimani sa nas Boh bezprostredne dotyka svojou laskou.
Aj dotykom navzijom sa utuZuje nale krestanské spolo-
¢enstvo (znak pokoja). — Vychodni kresfania bozkavaji
ikony, dotykaji sa ich hlavou, rukou. Je dostatok dotyku
v nadej liturgii? Nepodcenujeme tento dbleZity zmysel?
Ako daleko &i blizko stoja pri sebe jednotlivi ¢lenovia celé-
ho liturgického slavenia...¢lenovia chrimového spevokolu?

Chut
Tak ako hmat, aj chut nadobidame v ttrobach svojej matky.
Svojraznost chute je v tom, Ze je uzko spojend s dotykom
a Cuchom, o sa stiva pri piti a jedeni. Stary, ale aj Novy
zdkon ¢&asto stotoZfiuje zdZitok z Boha i jeho spdsonosnych
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¢inov s chutou: ,Skiste a presvedéte sa, aky dobry je Pin
(porov. Z 34,9; Hebr 6,4). BoZia spdsa sa neraz vyjadruje
pomocou obrazov o slavnostnych hostinich s chutnymi
jedlami a dobrymi ndpojmi. To v najvyS8ej miere plati
o eucharistickej hostine, v ktorej sa ndm za pokrm dava sdm
Jezi¥ Kristus. Ale aj v krestanskych sldveniach agapé, pri
poZehndvani plodov zeme, jeddl, nipojov vychidza na
povrch otazka déleZitosti chute. — Akd je velkost hostie,
ktord sa pouZiva pri sliveni eucharistie? Co by sa dalo
urobit, aby sa spolofenstvo veriacich stretdvalo po slaveni
eucharistie na chutnom agapé?

Cuch

Hoci ¢uch sa vieobecne nepovaZuje za velmi doleZity,
predsa zohrava dbleZiti tlohu tak pri spoznavani okolitého
sveta, ako aj v preZivani liturgie. Prostrednictvom &uchu na
zdklade vone, ale aj zdpachu baddme, preo v komunikacii
doslo k uritej zmene, ¢i ostychavosti. Prave preto, Ze ¢uch
sa neda vlastnou vélou nevnimat — na rozdiel od zraku, pri
ktorom sa moZno odvrétit alebo zatvorif o¢i — velmi &asto
vedie k spontinnym, neuvedomenym reakcidm. Svité pismo
predkladd v6iiu ako symbol BoZieho zalibenia, vyvolenia
(porov. Ex 29,7), BoZej pritomnosti. Krestania sa nasle-
dovanim Krista stivaji ,libeznou v6iiou* (porov. Ef 5,2)
pred Bohom. Tito skuto€nost vyjadruje liturgia vonavymi
olejmi, ale aj kadidlom.

II. Okrem subjektivnaho stavu predsedajiceho liturgie, ako
aj jednotlivych tucastnikov bohosluZobného zhromaZdenia
ovplyviiuji komunikaény proces aj objektivne (vonkajsie)
faktory.

Délezité miesto zastava liturgicky priestor. Prvé miesto v ko-
munikaénom procese treba viak priradit Tudskému slovi,
hlasu, re¢i (verbidlny prejav), potom aj symbolom, znakom
i gestdm (neverbdlny prejav). U€innost verbilneho a never-
bélneho prejavu ovplyviiuje prive liturgicky priestor (archi-
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tektonicka podoba, vybavenie, zariadenie...). To isté plati gj
o veciach, ktoré st v tomto priestore umiestnené (obrazy,
bohosluZobné zariadenia, richa, ozdoby...). V liturgickom
priestore dochddza k pohybu, ktory taktieZ vplyva na prie-
beh celej komunikacie. Pohyb napoméiha dramatickosti ce-
1ého liturgického sldvenia. Ten sa prejavuje v rozli¢nom
drzani tela (sedenie, stétie, kladanie), konkrétnymi gestami
(roztiahnutie rik, sklonenie hlavy), alebo premiestnenim
predsedajiceho, ako aj jednotlivych icastnikov liturgie
na iné miesto bohosluZobného priestoru.
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(AT 4/2004) je
25. oktobra 2004

- ERRATA e

V AT 3/2003 na s. 32 méa byt: Obliibenymi hudobnikmi
byvali bratislavski trubadi a bubenici, ktori vyhra-
vali intrddy pri korunovdcidch uhorskych krdlov na
Hrade.

V AT 2/2004 na s. 5 v 5. riadku od konca ma byt:
KedZe Slovdcei v désledku najroznejSich volebnych ma-
chindcii nemali zdstupcu v obnovenom sneme, v znd-
mom Memorande ndroda slovenského, vyhldsili 6. a 7.
Juna 1861... dalej ako pokraduje.

V AT 2/2004 na s. 7 uprostred lavého stipca ma byt

v zatvorke (rozoznat dihé a krdtke tdny a rytmické

cvidenia & rytmické hddanky v o 4. notdch

\\ard'. ) 17
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PREFEROVANIE TRADICNYCH DUCHOVNYCH PIESNI,
GLORIFIKOVANIE JEDNOTNEHO KATOLICKEHO SPEVNIKA
A POSTOJE MLADEJ GENERACIE

RasTtisLAv PODPERA

V cykle ¢lankov o determinantoch preferovania jednotli-
vych druhov rimskokatolickej chrimovej hudby na Sloven-
sku patri popredné miesto Jednotnému katolickemu spev-
niku. V nasledujicich riadkoch sa teda budeme zaoberat
tymto siborom duchovnych piesni. Kvantitativne vycisli-
telné hodnoty nam poskytuje celoslovensky prieskum Usta-
vu hudobnej vedy SAV o JKS z r. 1992-1994 a prieskum
medzi mladou genericiou §tudentov vo vybranych centrach
z 1.2000. Z vypovedi uvedenych v dotaznikoch budeme
miestami citovat na autenticka ilustriciu analyzovanych
postojov.

Vztah slovenského ndroda k spievaniu chrdmovych piesni
sdvisi s oblibenostou duchovnych piesni v celom stredo-
eurdpskom regione od tridentského obdobia aZ dodnes. Ich
preferovanie je odrazom vztahu k tejto tradicii, preto s vy3-
§im vekom u veriacich obvykle pozorujeme viéiie upred-
nostiovanie tradiénych kanciondlovych piesni. Zistilo sa,
Ze obliibenost piesne nema sivis s historickou hodnotou jej
melddie, ani textu, ba ani s typickymi znakmi slovenskej
ludovosti, akou je napr. lydicka kvarta v melédii. Ddkazom
toho je, Ze najobltGbenejfiu piesefi slovenskych katolikov
predstavuje rakiska a dnes uZ celosvetovo obliibeni koleda
»1ichd noc”, (Prvenstvo dosahuje s velkym rozdielom od
druhej piesne v poradi, o vidief na bodovom hodnoteni
prieskumu v pravom stlpci, obr. 1.) Medzi najoblibenejsie
patria piesne M. Schneidra-Trnavského, ktoré skomponoval
nové pre JKS. Napr, piesne ,,Ty si, Pane, v kazdom chrdme*
a ,,0, Mdria bolestiva" boli v ¢ase vzniku Spevnika novymi
po stranke textu i hudby a dnes patria k najspievanej$im
piesiiam tohto kanciondla.

Cislo |Ndzov
88 |Ticha noc, svitd noc 87
332 |Celé krasna si, Maria 60
270 |Klaniam sa ti vricne 48
288 |Tebe Zijem, JeZil moj 36
257 |Tysi, Pane, v kazdom chrdme 35
394 |0, Maria bolestiva 35
247 |0, Jezi¥u nas najmil&i 33
523 |V sedmobreZnom kruhu Rima 30
359 |0, Maria, primluvnica nasa 29
50 |Dabry Pastier sa narodil 27
267 |Hostiu vitajme 27
201 |Raduyj sa, Cirkev Kristova 26
278 |0, laska, nadej, spasa 25
293 | Vel'kd milost’ udel'ujes 25
210 |Zaklad Cirkvi je na skale 23
300 |Jezi§, Jezi§, prid ku mne 23
28 |Pride Kristus 22
256 |Tu skrigeni v prach padame 22
498 |Jezidu, Kralu 21
236 |Om$a sa uZ zatina 20
Obr. 1: Dvadsat najoblibenejSich piesni JKS

JKS bol zostaveny ako predkoncilovy spevnik, ktory dne3-
nej liturgii ako celok uZ nevyhovuje. Niektori teolégovia
o tom uZ otvorene hovoria, JKS v8ak posudzuju iba z hla-
diska liturgickych kritérii. Ako sme nacrtli v dvode, praxou
liturgickej hudby sa prelinaji tri hladiskd: hudobné, litur-
gické a pastoraéné.

Schneidrov hudobny jazyk charakterizoval L. Burlas ako
Huréity kompromis medzi tradiciou nemeckého piesiiového
romantizmu, tvorbou A. Dvofika a uréitou vkusovou a aper-
cepnou Uroviiou a pripravenostou domdceho publika®.
V &ase svojho vzniku nebol Spevnik v sdlade s dobovymi
trendmi, dnes, na zaciatku 21. storofia zodpoveda hudob-
nému vedomiu Sirokého okruhu uéastnikov liturgie.

Z liturgického hladiska mnohé piesne nie si dnes pouZi-
telné, pretoZe tematicky a obsahovo liturgii nezodpovedaji
a spravne by v nej nemali mat svoje miesto. Co viak podpo-
ruje pritomnost tychto piesni v oms§i, je tradicia ludovej
zboZnosti, s ktorou Cirkev vZdy robila urcité kompromisy,
a ktorej robila &iastoéné ustupky. Kilazom obvykle velmi
zédleZi na Cinnej G&asti veriacich na liturgii a piesne JKS st
najlep8im sposobom zabezpecenia aktivnej icasti.

.U nis tieto piesne k liturgii patria. Mam skdsenost, Ze ked pri sliv-
nostnych sv. om$iach spieva spevokel viac piesni nez lud z JKS (hoci
kvalitne), ludia si velmi nespokojni.” (bohoslovec)

.Na dobu svojho vzniku to bolo isto dielo hodné obdivu, Aviak po
liturgickej reforme uZ nevyhovuje. Jeho vyhodou je, Ze zapdja do
spevu celé spolodenstvo veriacich (8o nemoZno povedal o zborovych
skladbach alebo mladeZnickych piesfiach). Mnohé z piesni JKS viak
tazko vhodne zaradit do liturgie.”* (boheslovec)

Vieobecni moZnost participovat na spoloénom speve
v celej Sirke umoZiiuje jednotnost spevnika: cely nérod
spieva z rovnakého spevnika, z rovnakych textov.

WJednotny spevnik je dobrd vec. Kdekolvek pridem na omiu, méZem
spievat. Najlepsie je, ked sa do spevu zapdjaji vietci, ¢o sd na oméi.
Myslim si, Ze organ je idealny ndstroj. Skoda, Z¢ v UPC nie je..”
(posluchitka VS, Univerzitné pastoraéné centrum Bratislava)

Dalsi vplyv na oblibenost piesni ma ich spievanost, hoci
ide o vzdjomné podmiefiovanie. Vplyv spievanosti jednotli-
vych piesni na ich oblibenost je vlastne zmyslom pre tra-
diciu. V praxi ide o to, ¢o J. Pokludovd nazyva ,tradiciou
zdkladného piesfiového repertodru® v jednotlivych far-
nostiach. Kantor alebo organista v minulosti vyselektoval
niektoré, obvykle menej ndrogné piesne zo spevnika, ktoré
sa dodnes vo farnosti spievaji. V kaZdej farnosti méze byt
tento vyber v detailoch odliSny, celoslovensky prieskum
viak ukdzal, Ze vo vicSine farnosti patri medzi najspieva-
nejsie rovnaky okruh niekolkych piesni. Tieto si zoradené
v tabulke dvadsiatich najspievanej8ich piesni JKS (obr. 2).

i

Ak sa pieseil ¢asto spieva, ludom sa ,dostane do usi”, stane
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sa znamou a neskor oblibenou. Je to prirodzeny proces,
ktory podobne prebieha aj u novej duchovnej piesne.

Cislo | Ndzov

303 |Dusa Kristova, posvit ma 40,50
288 |Tebe Zijem, Jezi§ moj 34,59
300 |Jezis, Jezis, prid’ ku mne 28,82
270 |Klaniam sa ti vriicne 28,70
332 [Cela krasna si, Maria 24,99
236 |Om3a sa uZ zadina 24,85
293 | Velki milost udel'ujes 23,04
278 |0, laska, nadej, spasa 22,47
283 |Radostou oplyvam 21,97
287 |Z neba stipte, anjeli 21,93
267 [Hostiu vitajme 21,43
282 |Pred tebou, JeziSu 19,79
337 |K Marii volame 19,43
257 |Tysi, Pane, v kaZdom chrame 19,12
238 |[BoZe, svetov mocny Pane 18,76
344 |Maria, ochrana 18,50
322 |Svity, svaty, svaty 18,11
239 |Bole, tvojej velebnosti 17,54
295 | Vitaj, mily Jezu Kriste 17,52
299 | Zdrav bud’, Kriste najmocnejsi 17,15

Obr. 2: Dvadsat najspievanejich piesni JKS

Pri vymenovani piesni v8ak neostaneme, vyndra sa totiZ
zaujimava otdzka: su najvicSie ,hity” spomedzi uvedenych
piesni- oblibené na ziklade svojich hudobnych kvalit?
Vyhodnotenie prieskumu odpoveda aj na tento problém.
Z vysledkov vyplyva, Ze vzfah k JKS prevaZne nie je za-
loZzeny na hudobnych kvalitich piesni. Najviac si veriaci
cenia slovd piesni (43%), na prvom mieste si viimaji na-
boZensky cbsah, ku ktorému maji niekedy aZ citovy vztah.
Najviac ich oslovuje text hlboky, dojimavy, ,pre kazdého*
(JKS, €. 332), citovy, starobyly, narodny. Vic8ina ludi vnima
piesne v prvom rade po stranke textovej, hudobné spraco-
vanie je pre nich druhoradé. Pri¢inu mdZeme hladat v dz-
kom, takmer d6vernom vztahu star§ich genericii s ludovou
niboZenskou poetikou konca 19. a zadiatku 20. storodia,
ktorG predstavuje textovd zloZka Kanciondla. Uzka spitost
piesni s ich funkciou v oms$i (napr. ako spev na prijimanie)
i celkovy charakter spirituality star§ich veriacich dava
hlavny doéraz na textova zloZzku.

slovia (obsah) |

melodika

harmonizacia |

1

ludba (véeobecne) |
vanedenost’ | 39
ahnosféra |

radost, oslava |/

micnost :] L5

silad ludby a slov [7]1.2

Obr. 3: Co veriaci najviac oblubuji na JKS (v %)

Druhd najvicSia skupina respondentov si viima melodiku
piesni, pricom niektori osobitne vyzdvihuji invenénost
a posobivost Schneidrovych mel6dii. Veriaci oblubuji me-
lé6diu jednoduchi, peknd, zaujimavu, pdsobivid, origindlnu
(JKS, ¢. 88), jemnu, citova. Melodickd zloZku vyzdvi-
huji najmi u piesni ,,Zaklad Cirkvi je na skale* (¢. 201) a
~Zaznite piesiiou, ddolia* (& 388). Slovenské chrimové
piesne si zaloZené na melodike vokilneho typu, ktord
vyrastd z danosti ludského hlasu, je ludom blizka, lahko
spievatelnd, jednoduchéd, ale nie bandlna.

oPiesne (..) si zaujimavé najmi svojou melédiou. T4 nie je ndroénd
a dd sa lahko zapamiitai, zaspieval. Niektoré piesne st u veriacich
oblibené, skoro vietci sa zapdjaji do ich spevu. Cez jednu sv. omiu
spievaji 4 aZ 35 piesni. Ked je na omsi pritomny spevokol, piesne
s Tudom sa redukujd na dve ai tri.* (bohoslovec)

Svojich priaznivcov si nadli piesne, ktorych dévod dspechu
pomenoval uz sim Schneider-Trnavsky, ked v tvode k JKS
napisal: ,celkovy rdz [je] odliSny od zdpadoeurdpskej
cirkevnej tradicie na tomto poli; tam je kostolna pieseil
uzavretej8ia, asketickejSia, gregorianskym duchom viac pre-
siaknuta, ako u nas, kde prevlada skér ludova impulzivnost,
tonova pohyblivost a zboZne ndladovid farbitost.*

~Myslim si, Ze pesnicky z JKS si blizke Sirokému okruhu ludi. Maji
v liturgii dominantné postavenie a toto postavenic by sa im malo
ponechat.”  (bohoslovec)

Dalfou vnimanou zlozkou je harmdnia, ktorG sleduji
hudobne vyspelejSi veriaci najmé ako pdsobivé ,pozadie”
spoloéného spevu. Schneidrovu harmoniziciu oznacuji za
bohati a peknid, najmi v piesiiach ,Zaklad Cirkvi je na
skale’ (& 201), O, Miria bolestiva® (& 394), ,Jezifu,
Kralu® (& 498). U tych, ktori vyzdvihuji harmonicki
zloZku piesni JKS, tvori harménia déleZiti emociondlnu
strdnku piesne.

Pri emociondlnom preZivani hudby chramovych piesni sa
v niektorych okamihoch dostavuje pocit “vznefenosti”. Pri
fiom hrd vyznamnd dlohu sonickd zloZka, predovietkym
vhodna organovd registricia, ktord vyplyva z moZnosti
konkrétneho nistroja. Vznefenost a majestitnost pocituji
respondenti pri piesfiach ,JeZi§u, Kralu® (¢. 498), ,Tu
skriSeni v prach paddme* (¢. 256) a i.

Iba 1,2 % veriacich vnima silad hudby a slov, tito Tudia
viak preukazuji schopnost plnSieho, hlbSieho preZivania
oboch zleZiek, ktoré sa vzéjomne podmiefiujd. Ak hudba
svojim charakterom kore§ponduje s obsahovym vyznamom
textu, umociiuje sa komplexny Gc¢inok vypovede piesne ako
celku. Silad hudby so slovami nachéddzaju veriaci napr.
v piesni ,,0, Mdria bolestiva® (&. 394).

Pocit jednoty spievajiceho spoloCenstva, ktory sa dostavuje
u piesni ,,Tichd noc* (¢. 88) a ,,Celd krdsna® (&. 332) vdaka
ich najvicsej oblubenosti, je obvykle spojeny s eméciami,
ktoré dodavaju spievajicemu eSte vic8iu radost zo spo-
loCného spevu. Tymto hudba spdsobuje isty druh niboZen-
ského zédzitku, ktory je pre viic8inu spievajicich spoloény.

~POsobi na mia najviac tym, Ze ju spievaji vietci” (bohoslovee
o piesni ,Tichd noc™)
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Hudobné charakteristiky, vdaka ktorym veriaci uprednost-
fiuji piesne JKS dotvéra prisne dur-molové tondlne citenie
a funkéna harmoénia, na ktorej boli odchované genericie
organistov. Schneider takto upravil aj staré modalne piesne,
hoci modalita nemusela byt problémom vdaka jej vizbam
na ludovii piesefl. Tento ndzor dokumentujeme prikladom
z praxe, kde si veriaci sami vytvorili melodickd odchylku
blizku modalite (hoci nejde o modalnu téninu). Vo viace-
rych farnostiach v oblibenej piesni ,,Ctim teba poboZne®
(obr. 4) zhromaZdenie, prinajmensom jeho ¢ast, spontdnne
spieva tén cis? ako citlivy smerny t6n k dominantnému d?,
priom predpisany je tén c®. Organovy sprievod je v G dur,
nejde teda o lydicku toninu. Veriaci spievaji cis® aj napriek
tomu, ¥e organista hrd podla notového zdpisu ¢?, pri inych
vyskytoch ténu ¢* zhromaZdenie spieva spriavne. Takéto
spontdnne deformovanie melédie piesne je prirodzené
najmi v regiénoch so svojriznou ludovou melodikou; s
uvedenym prikladom sa nestretneme napr. v bratislavskom
regione.
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Obr. 4; JKS, & 265, spievanie 5.-8. taktu piesne v praxi

Dnes je situicia v otdzkach modality ina, mladSia genera-
cia ovela menej prichddza do styku s Tudovou melodikou.
Napriek tomu v sGfasnosti prave zo strany mladych Tudi
silnie tiZba po ,novosti“, novych prvkoch v melodicko-
-harmonickom usporiadani hudobného materidlu; zdad sa,
Ze mladd generacia je pripravend na pozitivne estetické pri-
jatie modality (jej prvky si pritomné aj v modernej popu-
larnej hudbe).

Spomeiime niektoré dalfie interpretaéné problémy, ktoré sa
u piesni JKS vyskytujd, napr. v rytmicko-metrickej oblasti.
Castym javom je, 7e zhromaZdenie nepocka cely takt, kde
organ hrd medzihru, ale vynechd ju a spieva dalej. Ide napr.
o medzihry v piesfiach ,Od nés davno tiZeny* (€. 64),
Zaklad Cirkvi je na skale* (& 210), ,,Anjelskym pozdra-
venim® (& 330), ,,0, Miria bolestiva® (&. 394). Rytmické
citenie a zmysel pre organovi vypli zvySku taktu nie sd
vZité aj nesprivnou interpreticiou samotného organistu.
Problém vznikol zrejme interpretanym nezvlddnutim me-
dzihry, ktort si niektori organisti zjednoduSuja skritenim
(napr. na dva akordy). Toto &asové skritenie spievajuci
postrehli a nautili sa spieval hned dalej. Problémy maji
zvlast mladi a novi organisti, ktori, s idedlom interpreticie
podla notového zdpisu, nastupuji do taZkého boja s odstra-
fiovanim takychto ndvykov. Nové liturgické kompozicie
sa z tohto dévodu radSej medzihram vyhybaji.

Desatrodiami pouZivania sa vytvorili rozne deformécie
frazovania a rytmicko-metrického ¢lenenia, napr. v piesiiach
Zdravas’, Kralovnd, Matka milosrdenstva® (&. 314/a),
,Neopii§taj nas" (¢. 352) a i. Cas a niekolkodesatrona
spievanost piesne je len jednou z moZnych pri¢in. Druhou
pri¥inou moZe byt neddsledna prica kantora a organistu,
ktory v minulosti piesefi v kostole zavadzal a nacvicoval.

Nakolko aZ do roku 1993 nejestvovali znotované spevniky
pre lud, tradicia astnym Sirenim tieto rytmické modifikacie
zakonzervovala, pripadne efte zvidSila. Tretou pridinou je
spontdnna deklamdcia a spontdnne metrické Clenenie frazy
u spievajucich veriacich. Zdpis niektorych piesni v Kancio-
nali je totiZ nasilny a neprirodzeny.
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Obr. 5: JKS, & 352, zapis piesne v kanciondli
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Obr. 6: JKS, & 352, rytmicky zdpis spievania v praxi

JNiektoré piesne spievame, snaZime sa ich ale spievat nie Tudovo
(fahavo a mimo rytmu), trochu pritaZlivejiie. (..) V niektorych
kostoloch aj st mladi, ktori by mali zaujem aj vzdelanie na sluZbu
organistu, ale pre tvrdofijné zostivanie alebo vytlaZanie starymi
organistami sa k tomu nedostand.” (vedica spevokolu, 26 r.)

Ako sme v8ak uviedli, rytmické modifikdcie Schneidrovho
z4pisu su zvicsa prirodzené, logicky zddvodnitelné a vyply-
vaji z prirodzeného metrického a rytmického citenia. Mladi
organisti, ktori sa snaZia o presni interpreticiu notového
zApisu, majd so spevom star§ich generacii veriacich nemalé
problémy. Ak sa viak v oddvodnenych pripadoch rozhodni
preudit veriacich pieseil podla predlohy, prax ukazuje, Ze po
nickolkych rokoch poctivej interpreticie podla kanciondla
(pripadne s pomocou prikladného spevu zboru) sa zhromaZz-
denie dokdZe tychto zvykov zbavit a rytmické odchylky
odstranit. Niektori veriaci v dotaznikoch navrhli pripravit
vzorovi nahravku vietkych piesni JKS, ktord by im v tomto
smere pomohla.

Glorifikovanie Jednotného katolickeho spevnika

U znalnej Casti starSej generacie slovenskych katolikov
i duchovnych je JKS v prehnanej ucte, je pre nich nedotknu-
telny. Do istej miery je to prirodzené: Spevnik bol u nds
desatrotia takmer jedinym druhom duchovnej hudby
a zvykli si nan natolko, Ze im zdleZi len na zachovani
sitasného stavu, aby mohli i nadalej spievaf tak, ako
doposial. Ich hlavnou poZziadavku v tejto veci je, aby im
LJhevzali & ,nezakdzali spievat ich oblibené piesne.
V liturgickej reforme vidia pre JKS nebezpecenstvo, Obrov-
sky socidlny dosah tohto spevnika vyjadruji nasledujice
vyroky:

»Velmi som za to, aby piesne z JKS ostali v liturgii. Nie som za to,
aby ich nahradzovali Zalmy, antifény alebo stabilné texty. Lud by sa
velmi mélo zap4jal a ¢asto tomu nerozumel, Tieto piesne vietci radi
spievaju a piesne vystihuji to, &o sa v litargii deje.” (bohoslovec)

+Hodnota JKS je adekvitna k menu autora a jeho tsilin odovzdat
ndrodu toto vysoko hodnotné dielo. V ramei duchovnej hudby vébec
je JKS nenahraditelny pre potreby liturgie. Maloktory narod sa méZe
preukdzaf nieéim podobnym. Styridsatroéné vikuum zanechalo
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znalné stopy. Vela piesni ludia nepoznaju, hoci si krisne, a treba
ich vvddzal do vedomia veriacich. Je vela organistov nekvali-
fikovanych, nedodrZiava sa rytmus a frdzovanie. Harmonizdcia
piesni je presved&ivda — majstrovska!!!* (bohoslovec)

»Maji nezastupitelné miesto v liturgickom Zivote, aj mimo neho.
Su vzité ako neodmyslitelnd sicast sv. omde a inych obradov.
Niektoré nie si spievané pre ich ndronost na spev (pripadne
hranie).” (bohoslovec)

51 bohatstvom néasho nédroda, prosti ludia ich najradiej spievaju,
bez nich st Tudia vyradeni zo Zivej ufasti na liturgii. Najmi na
velkych sldvnostiach si ludia od srdca zaspievaji.” (bohoslovec)

LJKS je skvost svetového formatu.” (kitaz, 46 r.)

wJe to skutocne klenotnica slovenskej hudby a je v nich citif
mentalitu slovenského ndroda. Aj ked mlideZ k nim zaujima skér
neutrdlny postoj a uprednostiiuje ind hudbu, predsa by mal ostal
hlavnym pramefion spevov v liturgii. Nevyrovnaji sa Ziadnej inej
duchovnej hudbe.* (bohoslovec)

~Miloktory ndrod sa mbZe pochvilit takou krisou, ako je nd§ JKS.
Bola by vetna 3koda, keby sme ho nejakym nepremyslenym
zasahom podkodili. Na§ Tud sa rdd modli spevom, piesfion.”
(bohoslovec)

wPiesne JKS st velmi hodnotné. Pochodil som viaceré krajiny,
a tak posobivych spevov nikde niet.” (kiaz, 33 r.)

wTakyto duchovny poklad piesni v JKS méd snid iba slovensky
ndrod. Je potrebné ich zachovat. Su obsahovo aj melodicky krdsne.”
(bohoslovec)

~Neodstraiiujte JKS! Okyptite naf Tud o podstatni ¢ast jeho zboZ-
nosti a narod o cenny poklad!!! Dejiny vdm to neodpustia! (...)
Cudzi cirkevni hodnostari velmi ocefiovali spev nasho Tudu, o inde
nebolo." (kitaz, 70 r.)

V3eobecna glorifikdcia JKS vSak uZ neoslovuje vietky spo-
loCenské vrstvy veriacich, najpocetnejsia skupina veriacich
md k JKS pozitivny vztah s wrcitymi vyhradami. Viaceré
genericie (okrem najstar§ich) uvitaju odstrinenie slovnych
archaizmov, presladlych® poetickych vyrazov. Poetika
piesni obsahuje ¢asté a nevhodne pouZité pasiva a trpny rod,
nespravny slovosled.

»Chyba im ten pravy duch a myslim, Ze sacasnému &loveku vela
nepovedia. Nie st mu blizke slovd, netykaji sa jeho Zivota, nic si
o fiom. Chee to nie¢o ,modernejiie™, aby ne§lo len o vricne hlboké
prejavy viery, ale skor o naozajstnd pravi vieru — aj so vietkymi
pochybnostami a pidmi. Nie také sladké pesnicky.” (posluchdtka
VS, UPC Bratislava)

»Napevy tradiénych piesni si velmi pekné, len tie slovd mnoho-
krdat uZ nemaju silu oslovif mladych Tudi na konci 20. storodia.”
{posluchdcka VS, UPC Bratislava)

«Myslim si, Ze mnohé piesne nevzbudzuji sympatie u mladiej
generdcie, pretoZe nevystihujd dobu, dne$né myslenie a ich osobny
postoj k Bohu, k Panne Mirii i k liturgii. Aj ja som toho ndzoru,
Ze niektoré si prili§ sladké a malo triezve a velmi Tahko mézu
vzbudit odpor. Mne osobne velmi tazko padne spievat tieto piesne.*
{bohoslovec)

o

Ide o 3tylisticky zvlaStny ,kostolny* archaicky Styl ja-
zykového prejavu JKS. Podla A. Konefného si veriaci
nafi navykli, a pokladaji tieZ za prirodzené, 7e v ostat-
nych Zivotnych sférach sa vyjadruju celkom inag. ,Tento
princip dnes nemoZno prijat, lebo sa domnievame, Ze
i on [archaicky jazykovy prejav] prispel k vzdjomnému
vzdalovaniu sa praktického Zivota a Cirkvi. Zasadne treba
pouZivat sicasny kultivovany jazykovy prejav.”!

»Mnohé piesne z JKS by sa mali poopravit, lebo si doslova
smie$ne. Na mlddeZnickych omgiach a vobec, kde sd krestania so
Zivou vierou, by sa mali spieval len vynimoéne." (muZ, 25 r)
Jestvuje aj extrémne vyhraneny postoj niektorych veriacich, s kto-
rym sa stotoZiiuje bohoslovec: ,Pre Cloveka, ktory osobne zaZil
Boha vo svojom Zivote, si piesne z JKS (aZ na malé vynimky)
nevyhovujice. Treba sa zamyslief, ¢i zodpovedaji novej evanje-
lizdcii."

Dalsie vyhrady sa spdjajii s nevhodnym vyberom piesni zo
strany kantora a nepeknou interpretdciou organistu. V mno-
hych kostoloch celkovy charakter spevu posobi nudnym
a nezdzivnym dojmom. Prieskum ukdézal, e mladym ludom
by sa pacil spev tradiénych chramovych piesni, maji vak
iné estetické citenie a ndroky na ich interpreticiu. Nepriji-
maji tieto piesne a priori, ale mdZu ich prijal na ziklade
novych impulzov pribliZzenia a vzbudenia ziujmu. Pomalé
tempo a bezduchy, hlbSie nepreZivany spev piesni prehl-
buje bariéru medzi starou a mladou genericiou. Trvald
zdporna skiusenost s nekultirne poddvanymi piesfiami z JKS
mdze uplne blokovat schopnost estetického prijatia chra-
movych piesni v celku.

Piesne JKS si celkom dobré, az na ich smitodni povahu
a zastaralost niektorych piesni.” (bohoslovec)

»Hudba tradiénych piesni z JKS je niekedy ,pohrebnd“.” (poslu-
chagka VS, UPC Bratislava)

JJKS je vyskiSany asom. Ale mnohé hodnotné piesne sa ludia
nenaudili a mnohé, ktoré sa spievaji, spievaji sa nespravne. MladSia
generdcia uZ nemd k nim taky vztah ako starSia a ak sa im ne-
predloZia prijatelnou formou (v prvom rade zmenou textu), mdZu
sa Casom vytratif z liturgie, alebo ich nebude mat kto spievat. (...)
Je zaloZeny na peknej harmonizécii, ktord si vyZaduje uréitd tro-
veil organistu (zo skusenosti viak vi¢Sinou sa doprovody zjednodu-
Suji). Ak sa k organu pridaji aj dalfie ndstroje, ludovy spev z JKS
je peknou a ddstojnou oslavou Boha." (bohoslovec)

Napokon niekedy veriaci prestivaji spievat, ak je pieseii
vo vysokej hlasovej polohe. Ako sme uZ spomenuli, mnohi
odporicaji niektoré z nich transponovat niZSie, pokial to
umoZiiuje spodnd hranica rozsahu piesne.

wPre sudasnd, po $tyridsaf rokov hlasovo zanedband, mélo rozo-
spievand sdicasmi generdciu doporucujem podstatni East piesni
pretransponoval o jeden tén niZiie.” ,Niektoré piesne si vysoké
a preto ich veriaci nespievaji." (bohoslovei)

Potrebuje mlddeZ tradiéné chramové piesne?

Medzi mladezou sa r. 2000 konal prieskum s otdzkou:
Nechyba ti pri bohosluzbach pre mlédde? spev tradiénych
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chramovych piesni z JKS? Jeho vysledok (na obr. 7)
vyvratil doteraj§i odhad, Ze mladi Judia kanciondlové
piesne nepotrebuji a odmietaji. JKS sa u Studentov spdja
so zmyslom pre tradiciu. Ti, ktori citia silnejsie puto k tra-
dicii, citia aj potrebu tradiénych chramovych piesni.
»¥ sticasnosti dosahuje obluba piesni JKS jeden zo svojich
vrcholov. (...) Predoflé generacie krestanskej mlideZe,
ktorych vkus bol ovplyvneny dZezom, zadinajicim hard
rockom a folkom, prejavovali k tymto piesiiam zretelne
negativny vzfah.“ Tam, kde sa mladi ludia stretiavaju s
esteticky hodnotnym podanim piesni JKS, sa k nim vicSia
¢ast z nich stavia pozitivne.

nechyba

chyba 68%

32%

Obr, 7: Miera potreby JKS u mlideZe na Slovensku

Zaujimavym faktom je, Ze Stu-
dentom-chlapcom chyba JKS
viac neZ dievCatim (obr. 8). D6-
vody moéZeme hladal v miere
zapéjania sa do spevu, ktord je
u Zien a dievat vidy vy$Sia.
Diev€atd chcd na tzv. mladeZ-
nickych om$iach spievat ¢o naj-
viac novych duchovnéch piesni,
preto im spev tradi¢nych du-
chovnych piesni chyba menej
ako chlapcom. Zo strany niekto-
rych chlapcov a muZov mbze
byt aZ otazkou Iahostajnosti,
¢o sa v omsi spieva, pretoZe sa
nezapdjaja.

muzi

Zeny

Ochyba
- Elnechyba
B8 nevyjadrili sa

Obr. 8: Postoj 3tudentov k JKS podla pohlavia

Zistujeme, Ze vztah mladych ludi k tradiénym piesiiam
je zavisly aj na stupni naboZenského vzdelania. Na obr.
21 najviac JKS chyba bohoslovcom kiiazského semindra
v Badine a posluchiom Katecheticko-pedagogickej fa-
kulty Zilinskej univerzity (ZU) v RuZomberku (dnes sa-

mostatnej Katolickej univerzity), budicim uéitelom nabo-
Zenstva. MenSiu rolu tu hraji regiony. Napr. Studenti odboru
cirkevnej hudby banskobystrického konzervatéria oproti
seminaristom v Badine necitia uZz také silné puto k tra-
diénym piesiiam, hoci istd formécia tymto smerom je tu
viig¥ia neZ u posluchadov bratislavskych V8. Na priklade
Bratislavy a Banskej Bystrice je zrejmy rozdiel medzi
odbormi sudvisiacimi s ndboZenstvom (BB) a ostatnymi
(BA).

JKS mi niekedy chyba. Ked idem zo §koly domov po dvoch tyi-
diioch, pofas ktorych chodim na om$u do kaplnky na fakulte, vyslo-
vene sa teSim na om3n s organom, najmid pocas Adventu, Vianoc,
Péstu a Velkej noci. Najmd v tychto obdobiach sa mi uZ doma nechce
ist na omdu pre mlade?, len s gitarami.” (posluchd¢ka VS, ZU Ruiom-
berok)

U 3tudentov, ktori pochadzaji z vidieka a Studuji vo
vi¢Som meste sa takto prejavuje vicSia naviazanost na
JKS oproti §tudentom z miest, kde je menSia miera po-
uZivania JKS a spevu vibec.

OO chyba
@ nechyba

Konz. BB UPCBA  Badin AG|

Obr. 9: Miera potreby piesni JKS u 3Studentov v rbznych centrich

JKS mi nechyba, lebo piesne, ktoré sa u nds spievajii, su stile tie
isté. To, ¢o je v Liturgickom spevniku, [udia nevedia.” (posluchatka

V8, ZU RuZomberok)

Mladi Tudia citia potrebu zmeny, odmietaji stagnéciu aj
v oblasti repertodru. Mnohi kritizuji organistov vo svojich
farnostiach, Ze hrajii stile iba dzky vyber piesni z JKS. Ak
v tradi¢nom speve tychto piesni nenachédzaji pritaZlivé
momenty po stranke interpretanej a repertodrovej, JKS im
nechyba a nachadzaji si vlastné cesty hudobného vyjadre-
nia v bohosluZbe.

Pozndmky:

I KONECNY, A.: Problematika slovenského liturgického spev-
nika. Trnava : S8V, 1997.
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OTVORENE FORMY AKO ALTERNATIVA K STROFICKYM PIESNAM
V SUCASNE]J LITURGICKE]J TVORBE

RASTISLAV ADAMKO

Pri tvorbe sicasnej liturgicke] hudby sa Casto pytame ako
maji vyzerat jednotlivé spevy. Pytame sa teda na ich
formalnu 1 obsahovi strinku. V tejto $tidii sa chceme
venovat procesiovym spevom, zvla§t Gvodnému spevu
(introif) a spevu na prijimanie (comsmunio). Aj v oblasti
tvorby nového ndrodného liturgického repertoaru by sme sa
mali pridiZat evanjeliového obrazu Dobrého hospodira,
ktory zo svojej pokladnice midro vyberd ,staré i nové veci®
a vie ich vhodne spojit a pouZit pre svoje ciele (Mt 13,52).
Ak chece nova liturgickd hudba z jednej strany zachovat
svoju identitu a na druhej strane zasa oslovit sicasného
¢loveka, musi smerovat k syntéze tradi¢ného s modernym.
Ide t hlavne o spojenie formy a obsahu, pricom tradiéné
a moderné sa mo6ze tykat oboch tychto zloZiek. Ak chceme
teda sprivne vyrieSit tento zloZity a naliehavy problém,
musime sa pozriet do minulosti a ¢o najlepSie spoznat
jednotlivé hudobno-liturgické formy, ich vyvoj a rdzne
podoby v priebehu dejin.

Forma procesiovych spevoy

V pdpeZskej liturgii a v liturgii rimskych Staciondrnych
kostolov sa pdvodne na introit a communio spievali celé
zalmy a to antifondlnym spGsobom, teda striedavo dve
skupiny spevakov. Spev sprevdadzal procesiu a konéil sa
spolu s fiou. (Ako spev na prijimanie sa najlastejiie
pouZival Z 33.") Tymto antifondlnym spdsobom sa zafalo
spieval najprv v Antiochii, kde okolo roku 350 mnisi
Flavian a Diodor pri modlitebnych zhromaZdeniach uéili
lud takto predndSat Zalmy. Vdaka putovnym mnichom sa
zalmov roz8iril do celého

antifondlny spbsob spevu

krestanského sveta? Zavedenie tejto formy spievania
Zalmov v procesiovych spevoch sa udialo dost skoro. Uz
za ¢1as sv. Augustina sa v severnej Afrike takto spievali
zalmy na Communio i Offertorium.® Podla star§ich auto-
rov zaviedol v Rime antifondlny spbsob spievania do pro-
cesiovych spevov uZz papeZ Celestin [ ( 432), a to najprv
v speve na introit,' ale novSie vyskumy ukazujui, Ze spev
Zalmov na vstup pred papeZom Gregorom Velkym nie je

taky isty. TotiZ do konca 5. stor. mal dvod rimskej liturgie

taki pedobu, ako maji dnes udvodne obrady Velkého
piatku - vo forme tichej modlitby v postoji prostricie.
Od 5. storofia procesie na papezské Staciondarne boho-
sluzby mali kajici charakter a boli sprevadzané spevom
odprosujicich antifén a litinii so zvolanim Kyrie’

Na otdzku pri¢iny vzniku antifény odpovedaji autori
roznym spoésobom. J. A. Jungmann vidi pdvod antifdny
v starobylom antickom zvyku, podla ktorého kaZdi spe-
vicku produkciu najprv uviedol nejaky hudobny nastroj
v krat§ej ¢i dlhSej predohre, aby spevaci s istotou nasadili
prvy tén skladby. Av8ak prvé krestanské spolofenstvd ne-
pouZivali hudobné nastroje, pretoZe v ich vedomi sa spa-
jali s pohanskymi obradmi. V tejto situdcii dlohu predohry
plnil Tudsky hlas.®

Nov§i autori hovoria, Ze i§lo o to, aby Zalmy v jednotlivych
liturgickych obdobiach & sviatkoch dosiahli Specidlny
vyznam. Preto na ich zadiatkoch umiestnili vybrany vers
Zalmu, ktory obsahovo najviac zodpovedal slivenému
tajomstvu. Tento ver§ dostal spociatku jednoduchi melé-
diu, ktord zodpovedala modusu zalmu. Takto vznikla anti-
fona, ktora dostala svoje pomenovanie pravdepodobne
preto, Ze stala nielen na zadiatku a na konci Zalmu, ale
mohla byl opakovand ako responsum po kaZdom verSi
zalmu.”

Na zaklade Studia najstarSich rimskych liturgickych knih
(Ordo Romanus I a IV)-m6Zeme spoznat funkciu a formu
spevu na introit a na zdklade ich vzdjomnej podobnosti aj
communio. Uvodny spev mal sprevadzal procesiu papeZa
a asistencie z tzv. sekretaria (sakristie) do prezbytéria. Spev
zvany communio sprevadzal rozdelovanie Eucharistie. Oba
spevy sa konéili na pokyn pédpeZa. Vtedy spevici ukonéili
Zalm kratkou doxolégiou Gloria Patri, po ktorej nasledo-
vala antiféna, v liturgickych knihich oznadend pojmom
ad repetendum.

V dase vzdjomnych vplyvov a pbsobenia rimskej liturgie na
liturgiu galskd a naopak (v 8. a 9. stor.) dolo k zmenam
tychto spevov nielen po stranke formalnej, ale aj funkénej
a obsahovej, Franska cirkev sice prijala do svojej liturgie
obidva tieto spevy, ale nie tplne a otrocky. Musela ich totiZ

adaptovat na novi situdciu a podmienky. Liturgické knihy
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z 8. a9, stor. ndm umoziuji sledovat tieto zmeny. Jednym
z impulzov boli nové priestorové podmienky v klastoroch
a kolegidtnych kostoloch, ktoré boli znaéne menSie, ako
obrovské rimske baziliky. PretoZe sa podstatne skritili pro-
cesie, museli byt skratené aj spevy, ktoré ich sprevadzali.
Akcent sa preniesol na obsahova stranku spevov, k ¢omu
viedlo rozvijajice sa teologické myslenie, ktoré bolo v tom
dase vo Franskej risi (v klaStoroch a biskupskych kated-
rdlach) na vysokej tirovni. Predovietkym klaStorné pros-
tredie, v ktorom sa denne &italo a meditovalo Sviité pismo
bolo miestom zrodu nového obsahového naplnenia proce-
siovych spevov. I8lo o to, ako &o najlepSie teologicky, ale
aj rétoricky formulovat vypoved a obsah spevu, aby sa
stal nositefom &i sprostredkovatelom obsahu textu a jeho
zmyslu ako duchovno-teologicke] vypovede. Tymto spd-
sobom dolo k rozifreniu a obohateniu funkénej stranky
procesiovych spevoy, ktoré uZ nielen sprevadzali liturgickd
¢innost, ale stali sa aj sprostredkovatelmi ohlasovania viery,
&m dostali aj kerygmatickd funkciu a uZ¥ie sa spojili s
liturgickym myslenim a dianim. S tymito funk&nymi zme-
nami boli spojené aj formdlne zmeny. Dlhy text Zalmu sa
skritil a dostal formu striedavého spevu.®

Tento priecbeh vyvoja procesiovych spevov mal niekolko
etdp. V prvej etape doflo k presunutiu vyznamu zo Zalmu

na antifénu. To sa zaCalo uZ v Rime, kde sa ako texty pre

antifény (hlavne na communio) iqééli_ pouZivat state z

Evanjelia danej nedele &i sviatku. NajstarSie zachované

zbierky omsSovych spevov Proprium missae® obsahuji naj-
star§iu rimsku tradiciu, podla ktorej boli po antifénach uve-
dené incipity prvych verSov Zalmov, ¢o znamenalo, Ze Zalm
sa spieval dovtedy kym sa dand liturgicka €innost neskon-
¢ila. Av8ak okrem tohto modelu tu nachddzame aj antifény,
pri ktorych sii uvedené dva verSe zo Zalmu, o znamend4, Ze
po antiféne sa nespieval cely Zalm, ale iba dva vybrané
verie, ESte jasnejsi priklad nam podédvaji novozdkonné an-
tifény s novozikonnymi verSami — napr. v Gradudle z Mont
Blandin nachiddzame novozikonnd antifénu na kominio
Velkonotnej nedele s incipitom Z 138, ale aj s verSom
vzatym z Prvého listu Korintanom (Expurgate vetus fermen-
tum, ut sitis nova conspersio sicut estis azymi. 1Kor 5,7)."
Tu teda vidime, ¥e uZ neflo iba o jednoduchi sprievodna
funkciu spevu, ale skor o duchovno-teologicki vypoved,
ktord mala vyjadrif slivené tajomstvo daného sviatku v si-
vislosti s konkrétnym liturgickym dianim."!

Podla svedectiev najstar§ich zachovanych rukopisov méZe-
me usudzoval, Ze v druhej polovici 9. stor. mal introit
nasledujicu 3truktaru:

antiféna — 1. ver§ — Gloria Patri — 2. ver§ (ad repetendum)
— antiféna

A. Jungmann v tejto stvislosti poukazuje na obrazné chdpa-
nie danej Struktiry v galskej liturgii, ktord aj v hudobnej
forme vidi symbol NajsvitejSej Trojice, zvldst nauky o
BoZej Perichoréze: antiféna (1) — Zalm (2) — Gloria Patri (3)
— zalm (2) — antiféna (1)

Priblizne o sto rokov neskor vSak dochadza k modifikécii
tejto Struktdry smerom k striedavému spevu, v ktorom po

kazdom ver¥i nasledovala antifona bez toho, aby sa pri ver-

Soch objavovala poznimka ad repetendum. Gloria Patri sa
presunulo na koniec spevu a spievalo sa vtedy, ked sa
liturgickd €innost konéila a bolo potrebné zakonéit aj spev.

Po nej nasledovalo e¥te jedno zopakovanie antifény.” Tym-
to sp8sobom introit a communio dostali typicky dialogicky
charakter vo forme otizky a odpovede, ¢o v niektorych
kodexoch viedlo k tomu, Ze tieto spevy dostali charakter
responzéria a latere.

Communio na sviatok sv. Stefana, diakona

Antiféna: Video caelos apertos, et Tesum a dextris virtutis
Dei; Domine lesu, accipe spiritum meum, et ne statuas illis
hoc peccatum, quia nesciunt quid faciunt.

Ver§: Positis autem genibus beatus Stephanus * orabat
dicens:

Responzum: Domine lesu..."

Postupnym skracovanim obradov, hlavne svitého priji-
mania, pretoZe v stredoveku ¢asto prijimal iba celebrant,
skracoval sa aj spev sprevadzajici dana liturgickd éinnost.
Tak sa stalo, Ze v tivodnom speve zostal iba jeden ver§ zo
Zalmu a v speve na prijimanie Zalmové verSe vypadli dplne,
Tento stav je zachyteny aj v Graduale Romanum 1905
a ¢iastoéne aj v najnovom vydani Graduale (1974, 1979),
v ktorom v8ak pri komunidach st pozniamky s uvedenymi
Zalmami a vyberom verSov z nich.

Texty procesiovych spevov

Za najstar§i krestansky spevnik treba povaZovat Knihu
7almov, teda Zaltar. Zvlasi v Rime sa starostlivo vyhybali
hymnickej tvorbe, ktord bola oblubend u manichejcov
a gnostikov, a pomocou ktorej tieZ irili svoje nespravne
nauky a pohlady. Rimska liturgia sa preto aZz do 6. stor,
obmedzila na spevy, ktoré ,diktoval sam BoZi Duch“.'
V tom Zase sa vlastne formoval repertodr starorimskeho
chorilu, ktory sa stal zakladom pre neskor3i liturgicky spev,
znamy ako gregoridnsky choril. Zasada pouZivania Zalmo-
vych textov v introitoch bola natolko silnd, Ze sa rozliSoval
Introitus regularis, ktory mal antifénu s textom zo Zalmu
a Introitus irregularis s textom z inych biblickych knih
alebo zo spisov ranokrestanskych autorov."

Proces funk&nych zmien procesiovych spevov v Gilii spo-
sobil aj novy pristup k vyberu a stvdrneniu textov.

Texty antifon, ktoré maji svoj prameil v Zalmoch alebo
inych knihdch Svitého pisma si tvorcovia hudobnej zloZky
réznym spbsobom upravovali, Casto skracovali prili¥ dlhé
vety, menili v nich jednotlivé vyrazy €i celé formulicie:

IN Sv. Stefana, 26. XIL
Graduale Romanum

7 118,23.86.23; porov. Z 108,26
Vulgita (Psal. juxta LXX)

Etenim sederunt principes

et adversum me loguebantur
Fervus autem tuus exercebetur
in iustificationibys tuis
adiuva me Domine Deus meus
salvum fac me secundum
misericordiam tuam.

Etenim sederunt principes,
el adversum me loquebantur:
et iniqui persecuti suni me;

adiuva me, Domine Deus meus,
quia servus tuus exercebatur
in tuis fustificationibus.

IN V. velk. nedela Z 97,1

Graduale Romanum Vulgita (Psal. iuxta LXX)
Caniate Domino canticum novam, alleluia: | Cantate Domino canticum novim
quia mirabilia fecit Dominus, alleluia: quoniam mirabilia fecit

salvavit sibi dextera eiuy

et hrachiwm sanctum eins

notum fecit Dominus salutare sim
in conspectu gentium revelavit

ante conspectum gentium revelavit

fustitiam suam. {ustitiam suam.
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Vytvéarali sa nové texty na zdklade centonizicie, teda
techniky zostavovania vybranych verfov z jedného alebo
viacerych pramenov. Tymto spdsobom vzniklo nové, sa-
mostatné a istym spésobom originédlne vyjadrenie.’®

IN Utorok v obdobi od 17.-24. XII
Graduale Romanum

7 794.2
Vulgita (Psal. iuxta LXX)

Veni, et ostende nobis faciem tuam
Domine,

qui sedes super Cherubim:

et salvi erimus,

Py, Qui regis Israel, intende:

qui dedueis velur

ovem loseph.

Deus converte nos et ostende fuciem
tham

et salvi erimus.

Py. Qi regis Israhel intende
qui deducts tamguam

oves foseph

qui sedes super chernbin manifestare.

V &ase rozdirenia praxe vkladania novych textov — tropov
- do uZ hotovych kompozicii, boli tymto spdsobom oboha-
cované aj procesiové spevy, a to nielen antifény, ale aj Zal-
mové verSe. Tie boli dokonca nahrddzané novymi textami,
ktoré nepochéddzali zo Svitého pisma."”

V repertodri liturgickych spevov Proprium missae viak
nachiadzame aj texty, ktoré su akoby parafriazou biblickych
vyjadreni a pochiddzaji z vlastnej invencie autora:

CO Streda v obdobi od 17.-24. XIIL
Graduale Romanum
Veni, Domine, et noli tardare:

Porov. Hab 3,3
Vulgita (Psal. iuxta LXX)
Deus ab austro venlet,

relaxa facinora plebis tuae. et Sancties de monte Pharan,

Pri1 introite Salve sancta Parens sa uvadza dokonca aj meno
autora. Podla najstar§ich pramefiov bol nim basnik Caelius
Sedulius (5. stor.).

Ant. Salve sancta Parens, enixa puerpera Regem, qui
caelum terramque regit in saecula saeculorum.

Ps. Eructavit cor meum verbum bonum: * dico ego opera
mea regi. Ant.

Ps. Audi, filia, et vide, et inclina aurem tuam, * et oblivis-
cere populum tuum et patris fui. Ant.
Ps. Et concupiscet rex speciem tuam,
dominus tuus, et adora eum. Ant.

* guoniam ipse est

Pri tomto speve je zaujimavé spojenie poetickej a nebiblic-
kej antifony s veriami zo zalmu (Z 44, 2.11.12). Takéto
kompozicie sice nie s ¢asté v omSovej liturgii, ale v stre-
doveku boli velmi roz8irené a oblibené v posvitnom oficiu.
Nové sviatky svitych si totiz vyZadovali nové formuldre
s prilichavymi antifénami, v ktorych sa objavovali uda-
losti zo Zivota daného svitca, ¢asto v rymovanej forme, Na
otdzku, preto sa tdato poetickd tvorba obmedzila iba na
liturgiu hodin moZno uviest, Ze vo vtedajiej liturgicke]
praxi mala liturgia hodin v istom zmysle doleZitejSie posta-
venie ako liturgia Eucharistie, ktord sa zredukovala na vy-
luéni zdleZitost celebranta. Naopak posviitné oficium malo
verejny a slavnostny charakter a ¢asto sa celebrovalo pocas
celého diia aj noci. Autori nepotrebovali tvorif procesiové
spevy, lebo v liturgii zanikli procesie a kiaz si prislusni
antifénu u¥ bez zalmu odrécitoval sém. Naopak verejne
slavené posvitné oficia, pri ktorych sa vSetko spievalo,
davali krestanskym bdsnikom priestor na realizaciu. V om-
Sovej liturgii sa teda vyvoj procesiovych spevov zastavil,
naopak v liturgii hodin viak pokradoval dalej.

Uvedené skutoCnosti sved€ia o tom, Ze pojem antiféna sa
nespija bezpodmienetne s biblickym textom tak v omSovej

O
ako aj v modlitbovej liturgii. Preto v antifénach okrem
textov zo Sviitého pisma nachddzame aj texty pochadza-
jice z vlastne] invencie autorov, z martyrologii a niekedy
aj z legiend (hlavne v liturgii hodin).'®

Melédie procesiovych spevov

Zda sa, 7e v ¢ase vzniku introitu (5. stor.) ho spievalo celé
liturgické zhromazdenie.!” Museli to teda byt melddie jed-
noduché, pravdepodobne sylabické. Tento charakter maji
dodnes mnohé spevy na prijimanie. Melddia antifony sa
20 zésady ligila od melédie Zalmu, aviak obe museli mat ten
isty modal ny charakter. S postupom Casu v procese zdoko-
nalovania spevickych telies a tym aj spevov dodlo k nad-
mernej melodickej komplikicii procesiovych spevov, a to
tak v samotnej antiféne ako aj vo verSi. Antifénu spievala
uZ iba schola a ver§ kantor-sélista, resp. dvaja kantori.
Vstupna antiféna bola vtedy spravidla komponovand v me-
lizmatickom Style, aviak pre verSe vznikla $pecidlna intro-
itdlna psalmédia, ktord ma oligotonicky (poloozdobny)
charakter. Tieto melodické formuly vznikli na zdklade zdo-
benia jednoduchych sylabickych Zalmovych melédii
Hlavny rozdiel medzi jednotlivymi liturgickymi spevmi
spocival teda v melodickej zlozke. Z formdlneho hladiska
mali procesiové spevy, podobne ako responzériovy Zalm
(gradudl, traktus), velmi podobnd, ba priam identicka
stavbu.

Podnety pre sicasnost

Uvedomenie si tychto historickych skuto€nosti ndim mdZe
pomdet pri hladani odpovede na otizku, aké moZnosti
méme dnes pri tvorbe novych procesiovych spevov. Cir-
kevné dokumenty neuréuji formdlnu, a v istom zmysle ani
obsahovi strdnku spevov. Tito oblast je pomerne Siroko
uréend, ¢im vznikd rozsiahly priestor na mnohoraké inter-
preticie. Vo Vieobecnych smerniciach do nového vydania
Rimskeho misdla 2002 sa uvadza:

LJUvodny spev spieva zbor spevikov striedavo s ludom,
alebo kantor s ludom, alebo sam lud, alebo sam zbor. MoZno
spievat antifénu s prislu§nym Zalmom z Graduale Romanum
alebo z Graduale Simplex, alebo to mdZe byt aj iny spev
primerany posviitnému tkonu, liturgickej povahe diia alebo
obdobia. Text tohoto spevu schvaluje Konferencia bisku-
pov* (Cl. 48).

»Sprievod, v ktorom sa prinaSaji obetné dary, sprevidza
spev na obetovanie. Spieva sa aspon dovtedy, kym sa dary
nepoloZia na oltar. O tom, ako sa ma spievat, plati to isté
ako pri dvodnom speve* (¢l. 73).

~Pre spev na prijimanie sa moZe pouZit bud antiféna
z Graduale Romanum, bud so Zalmom alebo len sama an-
tifona, alebo antiféna z Graduale Simplex, alebo iny vhod-
ny spev, schvileny Konferenciou biskupov. Spieva bud sim
zbor, bud zbor alebo kantor s Tudom (€l. 87).

Indtrukcia teda ddva velky priestor na hladanie formy i obsa-
hu vstupného spevu a analogicky aj ostatnych procesio-
vych spevov. Pri obsahu si viak Cirkev — ako jediny
vlastnik liturgie — vyhradzuje pravo na jeho aprobiciu.

Pri vybere konkrétnej formy mame moZnost vyuzif dve tra-
di¢né formy — tzv. otvorent formu alebo nam dobré znamu,
v JKS bohato zastipent formu hymnu, Ak slcdu_]e:mc Vy¥voj

liturgickych spevnikov po DVK, zistime, Ze tzv. otvorené
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formy sa Coraz viac presadzuji dokonca aj v krajinich, kde
strofickd pieseii mala stile dominantné postavenie. Tito
tendencia méa svoje pri¢iny vo formalnych a teologickych
poZiadavkach sicasnej katolickej liturgie.”

Antifonalna forma, ktora tieZ patri k otvorenym formam, je
zloZend z dvoch zdkladnych prvkov, a to z antifény a jed-
ného alebo niekolkych verfov. Posledny z tychto verfov
mdze byt Gloria Patri,” ktory okrem toho, Ze mal za dlohu
zdbraznit kristologicky aspekt Zalmovych textov, bol aj
akymsi praktickym znamenim, Ze spev sa chyli ku koncu.
Pri konkrétnom stvdarneni spevu maji autori viaceré moz-
nosti, ktoré sme vy%§ie spominali, po¢nic od najstarlicho
rimskeho spdsobu: antiféna — ver¥ (ver§e) — (Gloria Patri) —
antiféna, cez symbolickd trojiéna galskd formu: antiféna —
ver§ — Gloria Patri — ver§ — antiféna: aZ po neskorsiu dialo-
gickd formu: antiféna — ver§ — antiféna — ver§ — antifona
atd. s verSom Gloria Patri alebo bez neho. Ide tu v kazdom
pripade o tzv. otvorend formu, ktord ma vyhodu elastickosti
a da sa lubovolne predlzovat & skracoval podla dizky tr-
vania danej liturgickej ¢innosti, v tomto pripade procesie.
T4 ma totiZ iné rozmery pri kazdodennej liturgii a iné pocas
slavnosti a sviatkov. Inym pozitivom otvorenej formy je
vii€§ia moZnost pre veriacich zapojit sa do spevu aj bez
pomdcok v podobe napisaného textu (spevnikov, projekeii,
¢i tabal). K otizke vyberu textu sa uZ v kondtitdcii DVK
Sacrosanctum Concilium uvadza, Ze autori maji ,erpat zo
Sviitého pisma a z liturgickych pramefiov™.?* InStrukcia viak
nehovori, 7e to musia byt iba doslovné citaty z posvitnych
knih. Tu treba zaznalit, 7e prekladatelia pri zostavovani
slovenskej (hoc aj liturgickej) verzie biblickych textov ne-
mali na zreteli moZnost a potrebu ich spievania. Ide teda
&asto 0 texty ,nespievatelné”, v danej podobe nevhodné na
zhudobnenie. Ako sme videli, tito skutocnost si v minulosti
uvedomovali aj autori gregoridnskych spevov a pri hladani
&o najlepiej a teologicky a hudobne najvystiznejfej formu-
ldcie nevédhali dant vypoved menit a prispdsobovat, alebo
pomocou centonizdcie vytvarat tplne novy text. Je sice
pravda, ze v gregoridnskom repertodri procesiovych spevov
je nizke percento nebiblickych spevov. Treba si viak uve-
domit, Ze tento repertodr vznikal v obdobi, ked sa Cirkev
opravnene obavala vovéadzat do liturgie autorski poetickd
tvorbu, a to z jediného prostého dévodu — zachoval pravost
a ¢istotu nduky. V dalSom obdobi sa uZ prestal dalej zve-
ladovat, ba naopak postupne sa prestal pouZivat.
Neznamend to viak, Ze dnes nemdZeme tvorit nové poetické
texty aj v tejto antifondlnej forme. Prive naopak, uZ nafi
predkovia nés ucia, Ze v snahe ¢o najlepSie vyjadrit sldvené
tajomstvo a zdoraznil kerygmatickd funkeiu spevov mdZe-
me pouzit mnohoraké poetické prostriedky a sposoby. Ide tu
teda o symbidzu poézie, hudby a teolégie pri reSpektovani
autonémie kaZdej z tychto oblasti. Pri vybere textov ma
pravdaZze popredné miesto BoZzim Duchom inpirované
slovo, av8ak nielen otrocky prebrané, ale skor ako pramen
myslienok a in¥pirdcii pre vhodné poeticko-hudobné vyja-
drenia.

V tejto suvislosti je dolezité pochopit funkcie jednotlivych
spevov. Iba poznanie charakteru a poslania spevov mdze
viest autorov k tvorbe vhodnych skladieb a interprétov
k ich spriavnemu prevedeniu. O vstupnom speve ¢itame vo
Vieobecnych smerniciach do Rimskeho misdla 2002:

oTento spev otvira slivenic bohosluzby, utuzuje jednotu zhromazde-
nych, ich mysel uvddza do tajomstva liturgického obdobia alebo sliv-
nosti a sprevidza prichidzajoceho kitaza a jeho asistenciu® (€l 47).

Z uvedeného cititu vyplyva, Ze sldvnostnd svita om3a sa
zadina vstupnym spevom, a nie zvonéekom, ¢i znamenim
kriza celebranta. Okrem tejto otvdracej funkcie ma introit
zjednotit zhromazdenych veriacich, ¢im sa stiva uniratis
vinculum (putom jednoty). Aby to dany spev mohol usku-
to¢nif, musi byt dostatoéne dlhy. Uvodny spev ma tieZ
ohlasit sldvené tajomstvo, ¢o predpokladd, Ze sa obsahovo
zhoduje s dal§imi ¢astami liturgie — napr. ¢itaniami, mod-
litbhami, preficiou, obsahom sviatku alebo liturgického ob-
dobia. V neposlednom rade introit sprevidza procesiu cele-
branta a asistencie. Vlastne vdaka spevu sa z jednoduchého
prichodu k oltdru stdva procesia, ktord je nerozlucne spo-
jend so spevom.*

Na tému spevu na prijimanie vo V8eobecnych smerniciach
Citame:

LJKym kiiaz prijima Sviatost, zalina sa spev na prijimanie. Tento spev
méi jednotou hlasov wvyjadrit duchovni jednotu prijimajicich, prejavit
radost srdea a viae osvetlit ,komunitirnu® povahu sprievodu k prijatiu
Eucharistie™ (&l 86).

Podobne ako introit ma spev na prijimanie zjednotit veria-
cich, aby si Zivo uvedomili a zdroven aj navonok prejavili
to, ¢o spdsobuje Eucharistia v tych, ktori ju prijimaji. Svia-
tost oltdrna tvori z veriacich ,Jedno Telo™, ktoré ma teraz
jednym hlasom prejavit radost z tejto BoZskej skutocnosti,
Graduale Romanum a Graduale Simplex ako spevniky
rimskej liturgie v latinskom jazyku mdzu byt pri tvorbe
narodnych liturgickych spevnikov vzorom iba do urditej
miery. Po Druhom vatikdanskom koncile sa liturgia v mno-
hom zmenila. Do%lo k zmeném v trvani niektorych liturgic-
kych obdobi, ba aj v ich tematickej naplni, pribudli nové
sviatky, niektoré neaktudlne sa prestali slavif, a hlavne vzni-
kol trojrofny cyklus nedelnych a dvojroény kazdodennych
slaveni, tykajdci sa nielen liturgie slova, ale aj spevov, ktoré
by mali s biblickymi textami myslienkovo sivisiet. V Gra-
duale Romanum je uvedeny davny gregoridnsky repertodr,
ktory bol vytvoreny v inej dobe a pre ,ind*™ liturgiu. Tato
skutoénost prezridzaji zvIlast spevy na prijimanie, ktoré
st koncipované tak, Ze mySlienkovo suvisia s evanjeliom
daného slavenia. Nie vietky nedele a sviatky v cykloch A,
B, C maji v Graduale prilichavy spev na prijimanie. Preto
bolo potrebné vytvorit eSte dalSiu prirucku — Ordo Cantus
Missae, aby sa spomenuté medzery vyplnili sice menej
znimym, ale rovnako hodnotnym repertodrom z novoobja-
venych ddvnych liturgickych pramenov (ide o 20 spevov
zo starych rukopisov). Cela koncepeia tychto dvoch knih sa
zakladd na snahe ich autorov vloZit do obnovenej liturgie,
nakolko je to moZné davny repertoar gregorianskych spe-
vov. Starobyly repertodr, nachadzajici sa v zachovanych
rukopisoch bol teda nanovo rozdeleny a pricleneny k jed-
notlivym liturgickym sldaveniam, priCom hlavnym kritériom
- okrem tradicie - bol novy poriadok éitani”

Graduale Romanum moZe byt pre ndrodné spevniky inSpi-
raciou, ale nie jednoznaénym vzorom, ktorého spevy treba
jednoduche preloZit a zhudobnit. Ide skér o to, aby sme po-
chopili princip, ktorym sa riadili jeho zostavovatelia a sna-
Zili sa ist naznaCenym smerom k idedlnej podobe spevu,
ktory nielen sprevadza liturgicki akciu, ale ma aj funkciu
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ktory nielen sprevadza liturgickia akciu, ale md aj funkciu
ohlasovania radostnej zvesti v tizkom spojeni s liturgic-
kym dianim. To .staré”, Co sa nachddzalo v pokladnici
Hospodara — Cirkvi mame doplnit ,novym®, aby sa aj vdaka
liturgickej hudbe 3irilo BoZie kralovstvo v srdeiach si-
Casnych ludi.
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SVATY GREGOR VEL'KY
A LITURGIA

GiacoMo BAROFFIO

Krestanska tradicia priblizne tisic rokov povazovala
svit¢ho Gregora za najaktivnejSicho reformatora liturgie
rimskej Cirkvi. Prave jemu boli v minulosti atribuované
vyznamné zdasahy do usporiadania vystavby rimskej liturgie
v mnohych oblastiach. Liturgia Gregora Velkého s neskor-
§imi nevyhnutnymi dpravami, ktoré priniesli vyznamné
reformy (rynska v 10. storodi, reforma Rimskej kdrie v 13.
storo¢i, tridentskd v 16. storo¢i a meddavna reforma Druhého
vatikinskeho koncilu) sa prezentuje aj dnes v eucharis-
tickych slivnostiach rimsko-latinského obradu. Sviitému
Gregorovi sa osobitne pripisuje redakcia sakramentira —
najdolezitejSej zbierky kiazskych omSovych modlitieb a
vytvorenie hudobného repertodru, zndmeho ako gregoridn-
sky chordl.

Tato tradicia bola spochybnend a7z do take] miery, 7e
pipeZova aktivita podstipila znacné zniZenie historicke;
hodnoty bez toho, aby sa dosiahli definitivne stanoviska
v mnohych detailoch. Neistota v posudzovani elementov,
ktoré su eSte aj dnes predmetom diskusie, zavisi od
viacerych okolnosti. V' prvom rade nie je mo7né ohranicit
zaujem sv. Gregora o liturgiu len na obdobie jeho ponti-
fikatu (590-604); mézeme predpokladat, e uZ v predoflom
obdobi pracoval na nejakom projekte, ktory vznikol z
potrieb kldStorného Zivota, prioritne zameraného na BoZie
slovo a modlitbu. Na druhom mieste je potrebné rozliSovat
dokazové pramene, ktoré méZeme rozélenit na dve skupiny:
literarne diela samotného Gregora (epiStoly, dialdgy, ho-
milie, biblické komentdre) a dokumenty, ktoré sa o nom
zmiefiujd, pocnic doleZzitym svedectvom pépeZskych leto-
pisov (Liber Pontificalis).

Diela sv. Gregora obsahuji mnohé informdcie litur-
gického poriadku. Nie vidy je v8ak jednoduché urdit obno-
vujici vplyv pipeza a odlisit ho od jednoduchého konita-
tovania, vztahujiceho sa na uZ existujice obradné zvyky,
ktorych je Gregor najstar§im svedkom. AZ neskorfia doku-
mentacia pripisuje Gregorovi konkrétne zasahy velkého
vyznamu, akymi bolo vydanie sakramentira aZ po vytvo-
renie jednotlivych modlitieb a spevov.

Niektoré dokumenty sa ukdzali ako falo$né, iné nie si
z kritického hladiska rigordzne, pretoZe neodriZajt redlne
fakty, ale st bud vyrazom osobitného kultirneho kontextu
alebo nekritickym prendSanim Usudkov bez skuto&ného
podloZenia. V takom pripade spravy zapadni do apologe-
tického programu na obranu a konsolidiciu pozicie rimskej
Cirkvi alebo sluZia na rozSirenie vieobecnej dcty pépeZa,
ktory sa stal vychodzim bodom krestanského sveta. Netreba
tieZ podcefiovat roz§ireny zvyk pripisoval osobnostiam
mimo diskusie isté situdcie, ktoré sa mbzu staf predmetom
rozlicnych mienok. Liturgia je z teologickej perspektivy
odddvna centrom jednoty, ale v kaZdodennom Zivote je
bodom bolestivych rozporov medzi mentalitou a kontrast-
nymi navykmi.

Kritickd analyza sa Coraz viac potvrdila v minulom sto-
ro¢i. V niektorych pripadoch tplne odmieta literarnu doku-
mentdiciu minulosti, v dalfich neguje Gsudok externych
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svedkov a do popredia uvidza vnitornd analyzu litur-
gickych pamiatok (sakramentirov, antifondrov, gradudlov),
dufajic v istejie vysledky, hoci sa velmi Casto treba uspo-
kojit s hypotézami, ktoré nie vZdy uspokoja ludstvo, tiZia-
ce po sidlade.

Tento problém je velmi zloZity a tyka sa aj inych
autorov, napriklad Leva Velkého ¢i Piera Chryzoléga. Pre
vietkych velkych literdtov a teolégov je rozpor medzi pra-
vostou ich diel a délezitostou niektorého patristického
textu vzhladom na euchologicku ¢i liturgickd formuldciu
¢asto podmieneny subjektivnou poziciou jednotlivych ba-
datelov. V pripade sv. Gregora je zname kolisanie medzi
pripisovanim a negovanim istych zdsluh u jedného a toho
istého autora. Jednym z prikladov je ndzor Antona Cha-
vasseho: v roku 1953 bol presvedceny, Ze prave papez Gre-
gor zredukoval rimsky Advent zo Siestich na Styri nedele,
av8ak v roku 1981 sa tito mienka rozplynula a stratila do
neznidma (tzv. gregoridnsky advent). Ddkladné poznanie
filologickych metéd (literdrnych 1 hudobnych) a coraz
adekvatnejiia znalost jednotlivych kultirnych obdobi slu-
buji obnovenie 3tidia, ktoré mbZe priniest prilichavejSie
zdvery vo vztahu k historickej pravde.

Treba mat taktieZ na mysli, Ze v obdobi medzi 5. a 9.
storoim sa rimska liturgia postupne rozSirovala az k jej
definitivnej podobe v ramci liturgického roka (temporél
a sanktordl) tak z hladiska obradov, ako aj z hladiska sta-
bilného euchologického corpusu a ustileného hudobného
repertoaru. Vychadzajic z najstar§ich liturgickych pamiatok
a z vysledkov badania literdrnych svedectiev (na prvom
mieste z Liber Pontificalis) mdzeme pod¢iarknut istd chro-
nologicki postupnost, ktord odzrkadluje pdsobenie viace-
rych pépeZov, ku ktorym sa z Casu na Cas viazu osobitné
inovdcie. V pripade sv. Gregora viak Liber Pontificalis tak-
mer kompletne ml¢i. Zaujem o jeho realnu alebo fiktivnu
aktivitu v liturgickej oblasti sa prejavil ovela neskor.

Vyznam Gregora Velkého v dejinich liturgie nespociva
v jeho konkrétnych podinoch pri upravovani nejakého ri-
tudlneho aspektu. Rozhodujicim sa stal jeho duchovny
ucitelsky urad, ktory sa uplatiioval po¢as mnohych storodi
a stal sa centrom pre rozSirovanie liturgickych sliveni.
Mnoho myslienok sv. Gregora bolo totiz pocivanych a pre-
meditovanych pocas no¢ného oficia Cirkvi.

Liturgicky rok

Papez Gregor mal vela prileZitosti upresnit jednotlivé
momenty liturgického roka, hoci niektoré ddaje z jeho spi-
sov nie st vZdy jasné, ako sme videli na priklade Adventu,
On sam vSak ako prvy potvrdzuje existenciu troch omsi
potas BoZieho narodenia (/n Ev VIII |: CC 141, 54). Postne
obdobie — vyjmuc nedele — predpoklada 36 efektivnych dni
postu, ¢o predstavuje desiatok celého roka, ktory sa ma
odovzdat Bohu (In Ev XVI 5: CC 141, 113-114). AvSak toto
obdobie ma este dva dni, pocas ktorych sa liturgia nesld-
vila: pondelok a utorok. Bonifatius Fischer pripisuje Gre-
gorovi organiziaciu velkonoénej vigilie, kde zredukoval &i-
tania na §tyri. Pravdepodobne zreorganizoval aj velkonoCny
tyZzden (in albis), ktory rozSiril na vSetkych Sest nasledu-
Jucich dni az po nedelu.

Sv. Gregor sa vynimal najmi v oblasti kultu pre sviitych,
ako to naznacuje sanktordl (porov. Ep VIII 28 = CC 140 A,
549). Pravdepodobne zaviedol spomienku na sv. Mennu,
pustovnika zo Sannia (11. novembra), ktorému venoval cely
odsek v jeho klagtornej italskej epopei (Dial 111 26: SC 260,
366). Kedze zdedil rimsky klastor sv. Andreja in Clivo
Scauri (Liber Pontificalis 1 312), vSeobecne sa uzndva, Ze
zasiahol aj do liturgického formuldra. Podobne zacal, resp.
zintenzivnil kult sv. Agdty.

Pipe7 Gregor pripisoval velky vyznam aj putovnym
sldvnostiam za u&asti I'udu. Na margo liturgickej discipliny
Gregor velmi repektoval miestne zvyky, pokial to len bolo
mozné z hladiska dogmatického profilu. V jednom liste
z roku 601, adresovanom opatovi Mellitovi, vyzyva k tomu,
aby sa pohanské chramy nenicili, ale premiefiali na kres-
tanské kostoly. Gregorova rozvaha sa prejavila aj vo vyrie-
Seni problému ohladom nifenia sdch pohanskych béZikov,
ktoré nariadil biskup Sereno: papeZ potvrdzuje zikaz uctie-
vania pohanskych idolov, ale neschvaluje nicCenie soch
(Ep IX 209: CC 140 A, 768 a £p XI 10 = CC 140 A, 873).

Gregor Velky sa na mnohych miestach zaoberd témou
Eucharistie, ktord je centrom krestanského Zivota. Medzi
jeho vyznamné zasahy v ramci omSe patria pokyny, ktoré
viedli pastoraéné aktivity rimskeho papeZa k prehodnoteniu
tradi¢nych zvykov: zachovat, komponovat a prispdsobovat,
ako to potvrdzuje Jan Diakon (Vite II, 17: PL 75, 94).
Vyznamna inovécia zo strany papeZa sa tyka modhtby Otce
nas, Qratio dominica, predniSana len predsedajicim kna-
zom, bola Gregorom umiestnenda pred obradom limania
chleba (Ep IX, 12; PL 77, 957). Okrem toho prepracoval
eucharisticki modlitbu, upravil viaceré omSové texty a za-
viedol do nich spomienku na sv. Agatu a Luciu, mucenice
zo Sicilie, Taktie? obmedzil zdveredni modlitbu nad ludom
super populum na pdstne obdobie. V rdmei obradu zasvil-
tenia kostola pripomina uloZenie relikvii, spev Zalmov
pocas procesie a sldvnostnid omsu (Dial 111 30, 12-13: SC
260, 380). Na margo zasviiteného Zivota sa sv. Gregor
zmiefuje o 2 rokoch skafobnej lehoty (Ep X, 9:CC 140 A,
835).
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.

Organy v Chrame sv. apostolov Petra a Pavla v Oponiciach III.

Rovan GERSI

Pozlatenie ozdobnych Casti (1899)

V mdji roku 1899 sa konalo pozlatenie hlavného oltéra.
Pri tejto prileZitosti majster Firmy Rétay és Benedek usku-
toénil aj pozlitenie ozdobnych ¢asti ndstroja.! Finanéna
suma za pozlatenie oltdra 1 organa spolu Cinila 600 zl.2

Generdlna oprava organa (1899)

Organ bol koncom 19. storo¢ia pod odbornou udrzbou Sas-
kovho Ziaka organdra Vincenta MoZného (*1844 11919)°
ktory 14.08.1895 na Ziadost RKFU Oponice vypracoval
rozpocet pre pripadni opravu nastroja. Za opravu klives-
nice viedy pozadoval 5 zl., za opravu stroja tiez 5 zl. a za
opravu mecha 30 zl. Celkova finanéna suma bola vycislena
na 150 zI

Oprava sa viak konala az o Styri roky neskdr v ramci ge-
nerdlnej opravy chrimu. PretoZe cennik oprdv sa medzitym
zmenil, Vincent Mozny 15.06.1899 opif vypracoval novy
aktudlny rozpodet. V tomto pripade za opravu mecha Ziadal
50 zl., za naladenie jedendstich registrov spolu s novymi
porceldnovymi gombikami na registrové manubrid 110 zl.
a za opravu kldvesnice 25 zl. Celkovd suma 185 zI. viak
bola prekrocena. Totiz za prevedent opravu prijal Vincent
Mozny 24.11.1899 v Bratislave od Ignica Wohlanda
(*1860 11955), farara Rimskokatolickej farnosti Oponice
(1892-1903), finan¢ni sumu v hodnote 210 zl.*

Oprava organa (1912)

Za bliz8ie nefpecifikovani opravu organa bolo 09.8.1912
vyplatenych 140 Kor.* Pre zaujimavost uvidzame, Ze podla
finanénych aétov bolo diia 22.07.1913 vyplatenych 50 Kor
organdrovi Jozefovi Brankovi (Branka Jdézsef) za opravu
harmonia v Kaplnke sviitej Margity, ktord sa v rokoch 1881-
1937 nachidzala v Oponiciach v Klistore milosrdnych
sestier krestanskej lasky svitého Vincenta de Paul (*1581
T1660)."

Stav organa pred zaciatkom prvej svetovej vojny (1914)
Bezprostredne pred zaCiatkom prvej svetove] vojny (1914-
1918) sa konala kanonicka wvizitdcia. Vizititora ICDr, Vi-
liama Batthyanya (*1870 11923), biskupa Diecézy Nitra
(1911-1920), zaujimalo: Méa chram organ? V akom stave je
organ?’ Rudolf Biringer (*1882 11956), sprivca Rimsko-
katolicke] farnosti Oponice (1912-1924), do prelimindru
tejto vizitdcie zapisal: Chram ma organ, ktory viak obCas,
z dovodu prefukovania vzduchu, potrebuje opravu.?

Rekviracia prospektovych pistal (1917-1918)
Bezpochyby medzi najnegativnejie vojnové udalosti na
izemi farnosti Oponice patrila smutna rekviricia zvonov
a organovych piStal, ktorej nedokazali zabranit ani potom-
kovia donatorky Zofie Apponyiovej.

Este v oktdbri roku 1917 zaslal RKBU Nitra na prikaz
Uhorského  krilovského ministerstva narodnej obrany
(Magyar kiralyi honvédelmi minisztérium) vietkym farskym

uradom v diecéze list, v ktorom Ziada odpoved na pit
otazok, tykajiicich sa stavu jednotlivych ndstrojov.” RKFU
Oponice pohotovo odpovedal vyplnenim tohto dotaznika:'?

ol Hazov obce? Opatuce

02 V ktorom chr dme j e or ganunsestneny? Vo farskom chrdme
03 Obdobie postavenia? 1869

L1 registerow |
Octavad’ |
Quinte 3° |
Mutara 2 x |
Dgtéw bags 87
Superodar 1°
Salicional 8"
Fuvolad’
Prnapal B
Dugott 8
Violon 4
Subibas 16"

04 Wamry regisirey, schpolet a podet mamislov?

Jeden maniil,
(i} Ouddvoduerie Sadosi o oslobadene [od rekoarovama) s

Ked uZ vSak bolo v aprili roku 1918 jasné, Ze rekviricii
organovych pistal sa neda nijakym sp6bom zabranit, RKBU
Nitra vydal pre farské urady svojej diecézy informiciu
o tom, ako bude rekviricia prebiehat.'

A tak dita 06.05.1918, za pritomnosti Rudolfa Biringera

(*1882 11956),
Hang| Valtozat |Kerilet] Test hossza| Lab hossza | SPrdven farnosti
Tén| Register | Obwod | Difka tela |Dizka noty | Oponice (1912-
(i) () 1924), zrekviroval
A | Principal 8| 272 1400 370 Ferdinand Bogir,
B | Prncipal 8| 158 1350 370 zistupca organdr-
H | Prndpa 7] 252 1360 70 skej Firmy Anton
C |Princpal 8| 240 | 1200 70 Schénhofer -
C# | Principal 8] 230 | 1120 75|/ Bratislava, 27 ks
T [Prncpad & 218 | 1050 S| 2ev e prospel
@ | Prndpa & 217 | 1000 7 tovych pistal.
T | Owavad | 118 1050 70 Eoi?ﬂafmlli Esregis
7 3 e : B
A B e
ks z registra Oktiva
G# | OWavad | 168 750 70 4, Teh spolotng
B | e i) wh 0 hmotnost bola 30
D# | Omavad | 212 1010 370 kg a finan¥nd
e W o L hodnota vy¢islena
G | Oliavad’ 182 &850 370 na 450 korin (lkg}'
A | Okava4’ | 160 710 770 4 Kor)."
H | Omivad | 154 %00 70
e | Prinapal&’| 206 940 370 V rekviraénej
f# | Principal 87| 183 840 370 zdpisnici, ktordbola
o# | Principal 87| 172 750 70 napisanda v madar-
h | Principd 7] 160 670 370 skom jazyku, boli
¢ | Okavad’ | 150 500 70 do podrobnosti
f | Principal 8| 108 910 370 zaznamenané najdo-
g | Principal 8| 180 810 370 leZitejSie matema-
a | Princpal | 168 730 370 tické mierky kafédcj
b | Princpal 8] 153 550 770 jednej zrekvirovanej
| Omvad | 143 550 7o | pistaly:
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Zrekvirované piStaly potom zabalili a na voze previezli ku
najbliZsej Zelezni¢nej stanici, ktord bola v nedalekej obci
Koniarovee. Tam boli 19.08.1918 naloZené na vlak. Do
cielovej stanice v Kébanya vSak uréeny naklad doSiel aZ
10.09.1918. Za zabalenie piStal a odvoz ku Zeleznicnej
stanici bolo RKFU Oponice priznanych 120 Kor. Cel-
kovd suma za rekviriciu, uvedend v uradnom vytctovani
(elszdlmolds), dosiahla teda konedni hodnotu 570 Kor.'"

Tato smutnd udalost v8ak nezostala nepov§imnutd. Totiz uz
zac¢iatkom roku 1920 musel kazdy farsky drad v Diecéze
Nitra vypracovat §pecidlny dotaznik Vykaz o vynahradeni
zrekvirovanych piital, ktory obsahoval Styri  otazky:
1. Kolko kg pistal bolo zrekvirované a kolky za ne obnos bol
vyplateny? 2. Kde je patricny obnos uloZeny a v akej
hodnote? 3. Z akych prameriov by bolo moiné zapravit
differenciu obnosu potrebného na nové piitale? 4. Nezy-
my§late v krdtkom case zaopatrit si novy organ, prip. jestvu-
Juci uf prestavit? Jesili dno, akych rozmeroch? V pripade
RKFU Oponice bola odpoved koncipovana takto: /. 30 kg,
450 Kor. 2. Obnos tento je pri rukdch v hodnote 450 Kor.
3 Sndd sbierkou, bo dajakou predndikou, diavadelnou
hrou alebo vyribanim cirkevnej dane. 4. Navcul nie, lebo
nie je tak stary."*

Mensie opravy organa (1921, 1938)

Mensia oprava v hodnote 50 Kor sa uskutocnila 07.01.1921
(opraya mecha)” a taktieZ aj 17.07.1938, ked bolo za opra-
vu vyplatenych 15 Kor.'

Snaha o doplnenie zrekvirovanych pistal (1937)

V medzivojnovom obdobi bola snaha, aby tieto chybaju-
ce pistaly boli nahradené novymi. Z iniciativy Stefana
Széllgsyho (*1883 11970), farara Rimskokatolickej farnosti
Oponice (1925-1952), a miestneho organistu Jozefa Bezika
(*1907), spravcu Rimskokatolickej Tudovej Skoly Opo-
nice (1932-1939), sa uskutoc¢nila v dioch 10.10.1937 -
02.11.1937 zbierka na opravu organa,

V chriame putal zdujem veriacich list s hlavickovym textom:
Mili veriaci! Pocas svetovej vojny vzali ndm 27 zinkovych
pistal. Tieto neboli doposial nahradené. Cheeme tak ucinit
teraz a to za Vdsho prispenia. Prosime Vds, prispejte na
opravi organa. Za Vd§ dar Pdn Boh zaplar. Odpovedou
boli finan¢né milodary, ktoré sa vtedy pohybovali zviic¢sa
v hodnote medzi 2 K& az 10 K¢ Kone&na suma zbierky
¢inila 1567 K&

Okrem toho RKFU Oponice oslovil prostrednictvom RKBU
Nitra aj Ministerstvo Skolstva a ndrodnej osvety (MSANO)
v Bratislave s prosbou o finan¢ni pedporu na zadoviZzenie
chybajicich prospektovych pistal.'"® Odpoved vSak bola
v tomto pripade zamietava: Vzhladom na financény stav
ndboZenského fondu, ktory neposkytuje ani moZnost k pre-
vdadzaniu patrondtnych oprdv z viastnych prostriedkov, nie
Jje moiné vyhoviet vyfuvedenej Ziadosti."” Po neuspe$nych
pokusoch zadovizit potrebni finanéni &iastku, chybajice
piStaly neboli nahradené novymi. Stalo sa tak aZ o Strndst
rokov neskor, pocas generilnej opravy (1951-1952).

Generdlna oprava organa (1951-1952)

V rokoch 1948-1951 sa konala generalna oprava farského
chrimu. Pri tejto prileZitosti sa naskytla finanénd moZnost
uskuto&nit aj dlhotiZenti generdlnu opravu organa. RKFU
Oponice preto v aprili 1950 pisomne oslovil organiara Oto-
kdra Vdzanského (*1890 11979), manZela Mdrie ViZanskej
rod. Bacdikovej,” s otizkou. ¢i by mienil tito opravu usku-
tocnif.?' Otokdr VaZzansky odpovedal pozitivne a zdroven
vypracoval predbeZny rozpofet generilnej opravy, ktory
bol vyéisleny na 23 800 Ké&s. Ziadal viak, aby ubytovanie
a stravovanie bolo zdarma.®

Oprava sa tykala vhodného doplnenia 27 ks zrekvirovanych
prospektovych pigfal a vyroby nového mecha s elektrickym
Cerpadlom.® Oprava sa konala na viaceré dasové etapy
(v obdobi 18.04,1950 - 26.08.1952).** Elektricki pripojku
na ¢erpadlo uskuto¢nili v novembri roku 1951 Elektrikdrne
Topoltany.

Dodato¢né, bliz§ie viak nedpecifikované opravy, konali
pocas Styroch dni dvaja montéri v juli nasledujiceho roku,
O ich stravovanie sa starala Jozefina Kvapilovd, obyva-
telka obce Oponice, ktorej 25.07.1952 wyplatil faktiru
RKFU Oponice v hodnote 200 Kg&.*

Celkovd suma opravy vzrastla az na 61 232 K& Mech stal
15 000 K¢, poStovné, doprava a montiz mecha 144 K&,
elektrické éerpadlo (ventilator) 6 000 K&* pitaly 12 000
K¢, oprava 27 800 K& a nemocenskd dafi a dai zo mzdy
organdra 288 K&.** Okrem toho elektricky kibel stal 600 K¢&
a vypina¢ 101 K& Tito finannd Ciastka bola z Casti uhra-
dend z finanénych zdrojov Spolku Zivého sviitého ruzenca
v Oponiciach 19.07.1952 (6060 K&)* a zvySok z osobitnej
zbierky na generdlnu opravu chramu.®

Generilna oprava organa (1967-1968)

Organar Otokar Vazansky™ vypracoval 29.12.1966 ponu-
kovy list pre generdlnu opravu a zmodernizovanie organa
tohto znenia:™

Finanéna
hodnota
Kcs

Por.

<. Predmet price

01 | Rozobratie a vycistenie jedendst registro-
vého organa a vloZenie piSfal naspif

02 | VSetky Styri rohy na zdasobnom mechu
zapravit zo silnej chromovej koze

1100

1220

03 | Oprava manudlovej a peddlovej klaves-

nice, t. j. dvadsat kusov bielej kosti na

miesta vydratych klivesnic, oprava zod-
ratych klavesov pri pedalovej klavesnici
04 | Oprava drevenych pistal, poloZenie uvol-
nenych Spuntov koZou alebo plsfou

a napustenie tychto piStal inpregnaénym
roztokom, lebo st silne napadnuté crvo-
tofom

410

05 | Oprava vzdu$nice vo vnutri pri venti-
loch, t. j. nové prietahy na miesto pop-
raskanych pulpetov, taktieZ napustenie

pistalnic inpregnaénym roztokom 470
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06 | Zafarbenie organovej skrine zvonka ole-
jovou farbou a zvnitra napustenie in-
pregnaénym roztokom

07 | Nadstavba skrine organového stolka nad
manudlovou klavenicou, aby sa nad kla-
vesnicou mohol umiestnit aparit pneuma-
tickej sklopkovej registratiry

08 | Nova pneumaticka registratira (namies-

to starej mechanickej) umiestnena nad ma-
nudlovou kldvenicou s piitndstimi sklop-
kovymi registrami, pricom budi aj sklopky
pre P, MF a F

09 | Dalsi apardt pre samler jedendstich re-
gistrov ako medzistanica pre P, MF a F

a premenlivé relé

10| Velky pneumaticky aparat, ktory bude fun-
govat (namiesto mechaniky) a pohybovat
so zasuvkami, ktoré sui pod piStalnicami,
taktiez s pakami ako spoje

11| Novodurové trubky ako aj vzduchovody
pre spojenie registratiry medzi stolkom

a vzduSnicami, montaZz celej registratary

v organe

12 | Novy efektny register Tremolo na okras-
lenie organového hlasu, €o vyZaduji
dneiné organy

13 | Ladenie a intondcia celého organa

560

320

590

480

2890

810

1200
1220

Celkova finanéni hodnota 11800
Pozniamka.

Polas price dd objedndvatel bezplatne organdrovi a jeho

pomocnikovi stravovanie a ubytovanie.

Pitrovi Bédovi Filipovi KoSikovi OFM (%1886 71969),
spravcovi  Rimskokatolickej farnosti  Oponice (1952-
1969),* sa predkladand ponuka pozdavala, PoZiadal teda
RKBU Nitra o sthlas vykonat generdlnu opravu organa:
Podpisany Rimskokatolicky farsky iirad v Oponiciach tymio
predkladd Fiadost o povolenie opravit kostolny organ.
Podobnd Fiadost sicasne je odpostand [ na Odbor ikolstva
a kultniry Okresného ndrodného vyboru v Topoléanoch,
vlastne cestou tohto na Krajsky ndrodny vybor v Bratislave,
kedZe ponuka firmy VidZanského vykazuje Kcs 11800, stravu
a ubytovanie®

Zo strany RKBU Nitra vSak bolo vydané toto usmernenie:
Biskupsky drad ochotne dd k tejto prdci povolenie, aviak
musi byt pritom zachovany peostup ako to bolo uvedené
v Obeinikoch ¢ I/1961 a & IV/1961. Rdcte preto dat
whotovit asport §tyri exempldre rozpoctov ndkladov. Na-
piste Ziadost: 1. na Biskupsky irad, kde uvediete nuinost
opravy, viku ndkladov a spdsob iihrady ndkladoy +
rozpocet 2. na Krajsky ndrodny vybor-cirkevné oddelenie -
rozpodet s oddvodnenim opravy a sposobe ndkladov 3. na
Okresny ndrodny vybor - rogpocet s prosbou o odporucenie
Fladosti na Krajsky ndrodny vybor. Vietko toto mdte poslat
sem a Biskupsky iirad to odofle na prisluiné miesta. Tento
postup vyZaduje od nds Okresny ndrodny vybor ako aj Kraj-
sky ndrodny vybor*

| Aporamus Te 372004 ﬁ
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Spravca Béda Filip Kosik OFM zadostuéinil vietkym odpo-
racanym krokom a poZiadal o povolenie: Podpisany sprdv-
ca fary opdtovne prosi o sihlas podniknit kostolnii zbierku
na opravu organa. Ndklad poddva tu pripojeny rozpocet.
Dévody opravy. oponicky jedendst registrovy organ dala
postavit gréfka Zofia Apponyilevd], rod. Szidrayfovd] roku
1870, Opravovali ho roku 1949. Od tich cias len malé
opravy boli potrebné. Zub Casu (Crvotod) ndpadne vrta -
kazi hiavne korpus (skrifiu) a vébec, ¢o je na organe z
dreva, Neddvno, mystim pamiatkovy drad, filmoval kostol
pre televizor - hlavne organ, ktory md klasicki rezbdrsku
SJormu s farebnymi erbami. Takiito treba ndm uSerrit, Hra
budiicne plynie novym modernym spésobom - pneumatic-
kymi registrami”

Tato Ziadost potom RKBU Nitra postdpil prostrednictvom
ONV Topol¢any (Odbor gkolstva a kultary - cirkevné
oddelenie) na Zapadoslovensky KNV Bratislava (Odbor
Skolstva a kultary - cirkevné oddelenie): Rimskokatolicky
farsky iirad v Oponiciach (okr. Topolcany) poslal sem
Fiadost o povolenie generdlnej opravy organa tamojiieho
farského kostola [...] Organ je pamiatkovy a bude treba
ho zachrdnit pred wiplnym znicenim. Preto tiito opravi po-
vaZujeme za nutni a prosime o ldskavé povolenie k oprave.
Tamojsi farsky drad zdrovedt Ziada povolenie kostolnej
zhierky na tento ciel. Menovany farsky ilivad nemd totiz
dostatok prostriedkov, aby mohol obnos Kés 11 800 whradit
bez kostolnej zhierky. Biskupsky irad v Nitre tymio wdelitje
stthlas k Ziadanej oprave a prosi o sihlas aj Vidsho dradu®®

Prvd zo zbierok na opravu organa sa konala 19.03.1967.
Potas opravy boli nahradené mechanické registrové ma-
nubria sklopkami, ovladajice pneumaticka traktdru. V. ma-
nuélovej klavesnici boli in§talované tri pevné kombindcie
(P, MF a F). Od tejto generdlnej opravy organ fungoval
zdarovefi aj na principe pneumatickej traktiry (registre).

Prijmy
Détum Bliaidd Poznamky
hodnota
Kés h
30.06.1967% | 9721 0O | Zbierka.
30.09.1967°"| 580 O | Zbierka,
29.12.1967*" | 50 0 |Dar Ireny Pargacovej rod.

Jamrichovej (*1921 11994).

31.12.1967%| 436 0O |Zbierka.

08.02.1969% | 344 60 | Urcky z finantnej hodnoty, ulo-
Zenej na pofte a vritenie finan-
¢nej hodnoty za stravovanie.

Celkova

finanéna

hodnota 11131 60
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Vydavky Vydavky
Détum Finan¢na Poznamky Datum Finan¢na Poznamky
hodnota hodnota
Ké h Sk h
17.12.1967%| 5600 0 04.10.2000°! 146 0 Nové loZiska do elekiro-
19.07.1968%[ 3000 0 | Finan¢nd hodnota bola vybrand motora Cerpadla vzduchu.
z Postového tradu Oponice. 12.11.2000 | 15000 0 | Material a praca.
10.08.1968%| 2000 0 Celkova
17.08.1968%| 1000 0 | Finan&nd hodnota bola vybrana finanénd
z bezného Gétu dila 28.06.1968. hodnota 15146 0
Celkova
finanéna Zhodnotenie nastroja (2004)
hodnota 11600 0 Pre dplnost tejto dejinnej analyzy treba elte pripomenut, Ze

Generilna oprava organa (1986)

V auguste roku 1986 sa poCas jedného tyZdiia uskutoénila
generalna oprava nastroja. Organova skrifia i hraci stol boli
odborne zakonzervované. PiStalnica a vzduchovody boli
dédlovych boli z ndstroja vybrané. Drevené pistaly boli tieZ
zakonzervované. Oprava bola ukonfena naladenim celého
pistalového fondu nastroja.*®

Ladenie pistal (1992)

Mechanické Cistenie nastroja a nové ladenie piStal usku-
toénil v adventnom obdobi roku 1992 Ing. Milan Sev&ik
(*1954), organista Katedraly-baziliky svitého Emerima
v Nitre.*

Oprava registrovej traktary (2000)

V jarnom a jesennom obdobi sa pravidelne v désledku
zmeny klimy vyskytovali problémy s funkénostou pneuma-
tickej traktury, preto na zdakladne iniciativy Mgr. Jina
Ninisa (*1969), sprivcu Rimskokatolickej farnosti Opo-
nice (1997), sa uskutocnili v Jubilejnom roku 2000 dve
osobitné chraimové zbierky na opravu organa.

Generdlnu opravu, pri ktorej doSlo k obnoveniu pdvod-
nej mechanickej registrovej traktiry, previedol v dioch
08.10.2000-12.11.2000 Ing. Milan Sev&ik.*® Okrem toho
bol opraveny a vycCisteny elektromotor Cerpadla vzduchu.
Opotrebované loZiskd elektromotora boli vymenené za nové.

Prijmy
Datum Finan¢na Poznamky
hodnota
Sk h
13.08.2000 |10250 0O Zbierka.
27.08.2000 | 5900 0 Zbierka.
Celkova
finanéna
hodnota 16150 O

obhliadku nastroja previedol 05.09.1971 organolég PhDr.
Ottmar Gergelyi (*1919 $1995).”° v ditoch 21,08.2001 a 07.
04. 2003 a jeho synovec PhDr. Maridn Mayer (*1948) a (5.
01. 2004 Tan Valovi¢ (Ladenie a opravy pistalovych orga-
nov, Sered). Z koncertnych organistov mal moZnost na fom
hrat Mgr. art. Juraj Micinek (*1963), Mgr. art. Mario Sedlar
(*1976) i Mgr. art. Stanislav Surin (*1971),

Pre porovnanie uvadzam nazvy registrov nastroja tak, ako
boli chronologicky zapisované v archivnych dokumentoch:

Potet Nizvy registrov (v roku)
reg.
1868 1997 1968
Manuil 01 Principal 8’ Principil 8 Principal §
02 Octava muior 4" | Octava 4 Oktava 47
03 Quinta mator 3° | Quinte 3’ Qvinta 3
04 Super Octava 2° | Super octay 2' | Oktava 2
03 Mixtura 1 © Mixtura 3’ Mixtura 4x
06 Fugara 4 Fuvola 4° Fugara 4°
07 Solicionale 8 Salicional 8’ Salicional 8'
08 Flauta maior 8" | Dugott § Kryt 8
Peddl 09 Sub Bass 16 Subbas 16 Subbas 16
10 Octav Bass 8 Octav bass 8" | Oktavbas 8
11 — Violon 4’ Violon 4°
Lvukovy
efekt — — — Tremolo
Pevné
kombindcie] — — — P, MF, F*

Hoci oponicky organ je spomedzi organov v okolitych far-
nostiach svojim stavom najzachovalej§i, predsa by bolo
vhodné uskutoénit aj iné opravy, tykajice sa predovietkym
pedalovej traktdary, mechov a vymeny elektrického Cerpadla.

Nastroj sa dodnes pravidelne pouZiva pri bohosluZbach.™
V poslednych rokoch sa pouZiva aj na koncertné acely.™

Pozndmky:

' Firma Rétay és Benedek mala v tom ease svoje sidlo v Budapeiti
(Belviros 1V) na ulici Lipot-utcza 21. Venovala sa predaju rozlié-
nych chramovych liturgickych predmetov a zaroveo poskytovala svoje
slushy aj pri generdlnych opravach chramoy.

* Porov. Uetovnd kniha RKFU Oponice, zv. 11 (1836-1912), 5. 442,
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Porov. Gergelyi, O. - Wurm, K.: Historické organy na Slovensku,
cd., s. 111, 182, 329, TaktieZ Klinda, F.: Organ v kultire dvoch
tisicrodt, c. d, s. 171-172.

Porov. Dokumenty v archive RKFU Oponice.

Porov. Pokladnicnd kniha Spolku fivého svitého rufenca v RKF
Oponice, zv. 1 (1904-1952), 5. 9.

Porov. Tamtie, s. 10.

PT: An ecclesia habear organum? Quanam in condifione est orga-
aum? Porov. Kanonickd vizitdcia RKF Oponice (16.05.1914), 5. 3.
PT: [Ecclesia] organum habet, quod autem, propter perflatum
aeris, nonnumguam indiget reparatione. Porov. Kanonickd vizitdcia
RKF Oponice (16.05.1914), s. 3.

Porov. RKBU Nitra, 26.10.1917/3234.

Porov. RKFU Oponice, 28.10.1917/137 a RKBU Nitra, 31.10.1917/
3299,

Porov.  Orgonasipok
Nitriensis, 04.04.1918, r.
Porov. Rekviraénd zdpisnica s peliatkou Schdnhofer
argonaepitd  Pozsony, Oponice, 06.05.1918/5781 (7/h).
Porov, A Magyar szent korona orszagainak fémkdzpontja
részvénytirsasig  Budapedt, 04.10.1918/9657.

Porov. RKFU Oponice, 03.03.1920 a RKFU Oponice, 15.06.1920/
155.

Porov. Pokladnicnd kniha RKFU Oponice, zv. 111 (1913-1952), s. 40.

rekvirdldsa, In: Acta curiae

1918, ¢ 3, s. 9-10.

episcopalis

Antal,

Porov. TamtieZ, s. 125.

Porov. Dokumenty v archive RKFU Oponice.

Porov. RKBU Nitra, 10.11.1937/4048.

Porov. MSANO Bratislava, 20.11.1937/28.277/37-IV a RKBU
Nitra, 25.11.1937/4268.

Porov. Slovensky biograficky slovaik, zv. VI (T-Z), MS Martin
1994, s, 247, TaktieZ Gergelyi, 0. - Wurm, K.. Historické organy

128, 262, 335. Taktiez Klinda, E: Organ
v kultire dvoch tisicrodi, ¢. d., s 173,

Porov. Poitovd kniha RKFU Oponice, zv. 1 (1950-1969), s. 2, 3,
20, 21, 22, 23 a 28 Taktiez RKFU Oponice, 18.04.1950/31.

na Slovensku, cd., s.

Porov. RKFU Oponice, 21.04.1950/33.
Porov. RKFU Oponice, 03.05.1950/40.
Porov. RKFU Oponice, 30.04.1951/118 a RKFU Oponice,

18.06.1951/150.

Porov. RKFU Oponice,
20.09.1951/186.

Porov. Pokladnicnd kniha RKFU Openice, zv. 1l
s. 111, Taktiez RKFU Oponice, 20.07.1952/14.
Elektrické erpadlo (ventilitor) & 2581220 wvyrobili Moravské
elektrotechnické zdvody, narodny podnik Olomouc, zdvod Mohel-
nice.

Porov. RKFU Oponice, 26.08.1952/95.

Porov. Pokladniénd kniha RKFU Openice, zv. 111 (1913-1952),
5. 205.

Porov. Pokladniénd kniha Spolku Zivého svitého rufenca v RKF
Oponice, zv. 1 (1904-1952), s. 57.

Porov. Dokumenty v archive RKFU Oponice.

Organir Otokdr VdZansky mal v tom &ase svoju dieliiu v Nitre na
Ul. Rooseweltovej 20.

Porov. Poftovd kniha RKF Oponice, zv. 1 (1950-1969), s. 83, 93,
94, 98 a 100.

Porov, Béda Filip Ko¥ik. In: Gajdog, V. J.: Franti¥kdni v slovenskej
literatire, Clevelend-Ohie 1979, s 102-103.

Porov. RKFU Oponice, 11.02.1967/18 a RKBU Nitra, 13.02.1967/

25.07.1951/163 a RKFU Oponice,

(1904-1952),

181. Taktiez RKFU Oponice, 23.02.1967/21 a RKBU Nitra,
28.02.1967/181. Taktie# Postovd kniha RKFU Oponice, zv. (1950-
1969), s. 94.

Porov. RKBU Nitra, 13.02.1967/181.

Porov. RKFU Oponice, 23.02.1967/21.

Porov. RKBU Nitra, 28.02.1967/181.

Porov. Pokladnicnd kniha RKFU Oponice, zv. V (1966-1977), s. 21.
Porov. Tamtiez, s. 24.

Porov. TamtieZ, s. 27.

Porov. TamticZ, s. 28.

Porov, TamtieZ, s. 43,

Porov. TamtieZ, s. 27. Taktie? PoStovd kniha RKFU Oponice, zv.

I (1950-1969), s. 93.
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“ Porov. Pokladnicnd kniha RKFU Oponice, zv. V (1966-1977), s. 36,

4 Porov. TamtieZ.

4 Poroy, Tamtiez.

® Porov. Ger§i, R.: Organ Martina Safka v Oponiciach. In: Oponicky
spravodajea, 24.05.1999, r 1, & 4, 5. -2,

9 TamtieZ, s. 2.

# Aj v tomto pripade sa potvrdilo, #e mechanickd trakuira je ovela

spolahlivejia neZ traktira pneumatickd, Nedostatky pneumatickej

traktiry boli badatelné predovSetkym v jesennom a jarnom obdobi

v dosledkuy zmeny klimy.

Porov. Pokladniénd kniha RKFEU Oponice, zv. VII (1987-2001), s. 96.

V pozostalosti jeho sikromného archivu sa zachovalo aj niekolko

tiernobielych fotografii z tohto obdobia spolu s poznamkovym apa-

ratom.

Dispozicia spisand v zmluve o stave organa v janudri 1868.

“ Dispozicia spisand pri rekviranom prieskume stavu organa v ok-

tobri 1917,

Dispozicia spisand pri generilnej oprave organa v auguste 1968,

Pevné kombindcie boli odstranené pri generilnej oprave organa v ok-

tobri  2000.

Porov. Sedldr, M.: Takmer reklama na casopis Adoramus Te. In: Ado-

ramus Te, r. 4 (2001), &. 2, s 30.

Porov. Oponicky spravedajca, 29.06.1998, r. 1, & 1, s. 6 TaktieZ

Oponicky spravodajea, 24.05.1999, r. 1, & 4, s. 2, 4. Taktiez

Oponicky spravodajea, 23.09.1999, r. 1, & 6, s. 1, 3.
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MARTIN SASKO A JEHO SKOLA

MARIAN ALOIS MAYER

Martin Sagko sa narodil 28. aprila 1807 ako prvy z pia-
tich deti Martina Saska a Elisabeth Kolarikovej v Brezovej
pod Bradlom. Jeho otec bol rolnik, privyrabajuci si sto-
larstvom a rezbarstvom. Syn Martin sa zakladom stolirstva
nau¢il u otca, dalej sa zdokonaloval v Skalici. Rada sci-
taného a rozhladeného brezovéana Martina Sepldka ho
nakoniec ako 18-ro¢ného priviedla do ucenia k organdrovi
v Brne. Ak st uvedené (daje spravne, Sagko sa udil u Franza
Harbicha, ktory bol okolo roku 1825 jedinym brnenskym
organirom. V dlZke trvania udenia sa pramene rozchédzaja.
Podla B. Wrchowského sa Sasko vritil domov uZ po roku
udenia, podla I. Stira aZ po troch rokoch. Po névrate domov
Sa%ko s Gspechom opravil viaceré organy na okoli. V roku
1832 sa Martin SaSko oZenil s Annou Janéi z Hornych
Kofarisk. Z manZelstva sa narodilo péf deti, z troch chlap-
cov sa dvaja, Martin a Jan, vyu€ili za organdrov. Svoj prvy
organ postavil Safko v roku 1834. Pricou ho poverila
Ev. a. v. citkev v Brezovej pod Bradlom. Tymto dielom si
urobil dobré meno a do roku 1838 postavil minimélne Styri
daliie organy.

Sagkova dielfia bola mimoriadne plodni. Vzniklo tu
okolo sto novopostavenych organov. Dalej mame spravy
o poletnych opravach, prestavbiach a zvicSeniach star-
Sich nastrojov. UZ koncom 30. rokov pracovali v Saskove;
dielni dvaja pomocnici. Aj zaCiatkom 50. rokov tu praco-
vali miniméilne dvaja tovaridi a koncom 50. rokov aj sy-
novia Martin a Jan. Najproduktivnej§ia bola SaSkova
dielfia v 60. rokoch. Zo spriavy Jana Slujku, ucitela v Pol-
nom Berintoku zo 14. maja 1860 sa dozvedame, %e Sasko
je priam zavaleny novymi objednavkami. V roku 1862
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pracovalo v dielni minimélne pat Tudi. Syn Martin sa po
smrti svojej manZelky v roku 1878 prestahoval do Békes-
skej Caby, kde si otvoril dieliiu. S otcom spolupracoval u
len prileZitostne, najmi pri stavbe vic8ich ndstrojov. Druhy
syn Jan pracoval s otcom aZ do svojej smrti v roku 1884,
V rokoch 1882/83 postavili svoj posledny organ v Rim.-kat,
kostole v Selci. Po smrti syna Jana 77-roény majster nové
organy uz nestaval. Venoval sa len opravam. V polovici
80-tich rokov prijal za spolo¢nika svojho vnuka Gustava
Adolfa Molnédra. V roku 1891 prestal Martin Sasko senior
uplne pracovat a v novembri 1892 predal zariadenie svo-
jej dielne G. A. Molndrovi. Zomrel 20. februira 1893
v Brezovej pod Bradlom, kde je aj pochovany.

V Sagkovej dielni sa vyucilo velké mnoZstvo organirov,
z ktorych si potom niektori zaloZili vlastné organdrske
dielne a pracovali individudlne. Podla naSich sucasnych
vedomosti ide o Samuela Wagnera, Mateja Vavru, Martina
Sagka juniora, Gustiva A. Molnira a Vincenta MoZného.
Vsetci boli vo svojej tvorbe vyrazne ovplyvneni Sakovou
dielfiou.

Martin Sasko star$i sa vo vieobecnosti povaZuje za ve-
dicu osobnost slovenského organdrstva 19. storoia. Kri-
térii, podla ktorych moZno vyznam organara posudit, je iste
viac a tazko povedat, ktoré je najrozhodujicejSie. Mohol by
to byt aj pocet novopostavenych organov, podet vykona-
nych oprav, pripadne prestavieb. Aj z takého porovnania
by Sako vysiel velmi dobre. Poétom postavenych organov
by mu mohol konkurovat jedine Vincent MoZny a dielne
Kiselovcov v Banskej Bystrici, v ktorej pracovali Michal
a Karol Kiselovci, otec so synom. UZ v roku 1847, teda da-
leko pred skon¢enim ¢innosti (obaja zomreli v roku 1871),
poznamendva literatira, Ze vytvorili 65 novych organov.
Okrem toho sa im pripisuje 176 oprav. Problém je v tom, Ze
neskor obaja organdri posobili individudlne, Okrem toho sa
v ich tvorbe jedna vicSinou o malé bezpedilové nastroje.
Najmi v tvorbe Karola v 50. a 60. rokoch prevaZuja 6 re-
gistrové bezpedalové néstroje, ktoré sa na seba mimoriadne
podobaji a casto sa daju oznadit pojmom ‘“opakovany
projekt”. Okrem toho z ich tvorby nepoznam ani jeden
dvojmanualovy organ.

Rozsiahla je aj tvorba Vincenta MoZného. V sicasnosti
poznam okolo 65 objektov, v ktorych stil, alebo dodnes
stoji MoZného ndstroj. Aj tu sa jednd v drvivej miere len
o celkom malé nastroje, Casto bezpeddlové. Bezpedalové
nastroje maji spravidla 6 registrov, pri peddlovych sd naj-
CastejSie organy so Siestimi manudlovymi a dvoma pedé-
lovymi registrami. Dvojmanualovych organov postavil
Moiny podla siasnych poznatkov len pit, Siesty dvojma-
nudlovy organ oznaeny jeho firemnou tabulkou je len
prestavba. Porovnédvanie SaSkovej tvorby s rozsahom dielne
Pazickych by nebolo korektné, nakolko dielfia PaZickych
pracovala vySe 125 rokov a pdsobilo v nej niekolko ge-
neracii.

Podstatne smerodajnej$§im kritériom pre posidenie
vyznamu organara je jeho prinos pre organarstvo, Sasko
do slovenského organarstva 19. storodia zaviedol viaceré
novoty. Mnohé z nich potom prevzali aj ostatni organri.
NajdolezitejSou je mimoriadne precizne vypracovana hracia
traktira s hriadelovou doskou, ktorej hriadele si osadené

v mosadznych puzdrich (loziskach). K daldim novinkdm
patri stavanie oktdvovych spojok, vyrovnavacich mechov,
kolektivnych tahov. Znovu zaviedol do Slovenského orga-
narstva kovové otvorené registre s lievikovou formou kor-
pusov, a to aj pri takych registroch, pri ktorych to nebolo
bezné. Jedna sa hlavne o registre Gamba 8" a Hohlflite 87 .
Jedine¢né je pouZzivanie prefukujicich registrov v dvoj-
stopovej a Stvorstopovej polohe. V disponovani prefuku-
jucich registrov, iste aj pre vi¢Sie materialové néklady
a ¢asovo ndro¢nejiiu intondciu, viak Safkovi Ziaci nepokra-
¢ovali. Unikatnym je register Dolce 4, ktory md od cl
lievikové korpusy s dvojndsobnou dizkou ozvuénic (prefu-
kuje). Popravde v8ak treba priznat, Ze dodnes nie je kon-
krétne dokdzané, komu vlastne SaSkova dielila vdadi za
zavedenie tychto registrov. M6Ze sa jednaf o Sadku seniora,
ale aj o jeho synov. Sasko senior aj v inych smeroch sle-
doval progresivnu liniu, Od zaCiatku tvorby, teda od 30.
rokov, sa pomerne dosledne vyhybal kritkej spodnej
oktidve. Pomerne dbsledne staval manudly v diskante s roz-
sahom po f3. V manudlovych vzdusniciach precizne pouZi-
val nie lepené, ale vyberatelné ventily, ktoré sa na Slo-
vensku zacali pouZivat niekedy v 20. rokoch 19. storocia.
Sasko staval vyluéne organy so zdsuvkovymi vzduinicami
a mechanickymi traktdrami. Je viak velmi pravdepodobné,
Ze poznal aj kuZelkové vzdusnice. Zo zvukovych dovo-
dov v8ak zotrval pri zdsuvkovych vzdusniciach. Nakoniec
v tomto ohlade nebol sam. Aj znidmi organdri Aristid
Cavaille-Coll, Jozef Angster a nakoniec aj Vincent MoZny
preferovali z tych istych dovodov zidsuvkové vzduSnice.
KuZelkové vzdu$nice stavali iba na poZiadanie. Su viak aj
oblasti, kde Sagko nesledoval progresivne trendy. V prvom
rade musim spomenif rozsahy peddlovych klaviatar, V Sas-
kovych organoch je skutoény ténovy rozsah pedalu éasto
obmedzeny len na 12, pripadne 18 ténov, viicSie rozsahy
C —c¢ resp. C —d” si vynimocné. Tomuto trendu viak
z ekonomickych dbvodov podlahla aj vd¢ina ostatnych
slovenskych, madarskych a rakuskych organirov. Vynimkou
dosledne uplatiujicou Standardny rozsah C—d” bola prav-
depodobne len firma Rieger. Sa¥ko nedocenil ani zaltziové
skrine, ktoré sa uZ vyskytuji v Mooserovych, Buckovych
a neskdr casto v Angsterovych organoch. Nestaval ani
jazyckové registre, s vynimkou Posaunenbasu 16” v organe
v Ev. a. v. kostole v Polnom Berin¢oku.

Ekonomické podmienky na Slovensku a absencie
vyznamnych objedndvok znemoZnili Saskovi rozvinat sa
na organara euroépskeho vyznamu. Saskovi sa za cely Zivot
nenaskytla moZznost postavit trojmanudlovy organ. Jedine
v pripade 32-registrového organa v reformovanom kostole
v Békesi mohol hidam uvaZovat aj o trojmanuilovom
nastroji. Nevieme viak, aké bolo stanovisko objednédvatela
k tejto moZnosti. Sagko nedosiahol ani chyr Ludwika
Moosera, aj ked kvalitou sa jeho nastroje Mooserovym
urdite vyrovnali. Nakoniec to priznal aj sam Mooser, ktory
na poZiadanie prezrel Sadkov organ v Slidkovicove.

Mnohé zo Sa¥kovej tvorby u¥ zmizlo v nendvratne.
Takmer 50 zachovanych organov, od najmen$icho 4 re-
gistrového pozitiva aZz po 32 registrovy dvojmanudlovy
organ viak svojim technickym rieSenim, kvalitou préce, ale
najmid zvukovymi kvalitami dava presvedéivé svedectvo
o majstrovstve Martina Sa%ka seniora. Jeho organy patria
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k vyznamnych historickym organom na Slovensku. Je zara-
Zajice, 7e aZ na vynimky nie je ich stav dobry. Plati to aj
o jeho najvyznamnejSich organoch!

Vyznamnym organirom druhej polovice 19. storofia na
tzemi stredoslovenského regiénu bol Samuel Vagner
(Wagner, Wigner, Vagner). Narodil sa v Slovenskom Pravne
25. maja 1831. Zomrel mlady na tuberkuldozu 25. augusta
1878. Stolarstvu sa vyuéil u svojho otca Jina, organérstvu
u Martina Sa$ka v Brezovej pod Bradlom. V roku 1855
sa osamostatnil a otvoril si dieliu v Slovenskom Pravne.
Bol nédrodovcom-jednatelom a riadnym d¢lenom Matice
slovenskej. Mal aj politické ambicie. V roku 1871 kandi-
doval vo volbich za ndrodnd stranu, ale nedGspeSne.!
Diia 9. oktébra 1860 sa oZenil s Paulinou Belohorskou,
dcérou ev. av. fardra v Slovenskom Pravne, Ako organdr
bol oblibeny. O jeho praci sa v sidobej tla¢i zachovalo
vela pochvalnych sprav. V rokoch 1860-1862 pésobil u Sa-
muela Vagnera ako praktikant Matej Vavro, ktory sa tieZ
vyuéil u Sa¥ka. Organarska kariéra Samuela Vagnera za-
cala uspeSnymi opravami organov v Suchej nad Parnou?
a v Oslanoch.* V roku 1857 vyhotovil svoj prvy opus
- 7 registrovy pozitiv do rim.-kat. kostola v Biskupiciach.
Svoju povest utvrdil aj daldimi opravami organov. V Slo-
venskych noviniach (viedenskych) zo 4. augusta 1860 Cita-
me slovd uznania: “Tyto dni opravoval pidn Sam. Vagner,
organdf (varhand¥) ze Slov. Pravna v Turci, porauchané
organy v r. kat. kostole v Pichové a v evanj. v Zirjeci
s takovou dukladnosti, Ze se sile a libeznosti hlasu jejich
ode vSech znalcu zaslauZena chvala vzdava. Co zvlasté
z té pficiny na verejnau zndmost davame, aby ti z naSich
roddku, ktefi by snad v dmyslu méli, bud si novy orgin
zaopatriti, aneb stary porauchany dukladne opraviti dati,
védeli, kam se obrititi maji, a nemuseli se po jinorodych,
¢asto tak nesvédomitych jako i neskuSenych organdfech
shinéti a za drahé penize zIé organy (jako Ném. Lupcané,
z Castky 1 Lazované) od videnskych organifu kupovati.
Pén Vagner jest muZ mlady, hudebnym sluchem obdareny,
posly ze £koly povéstného na celém Slovensku organife
p. M. Sasko na Biezové, ktery vyte€nymi vlohami svymi
jej nejen dostihuje, ale Casem svym i prevysiti slibuje.
Nadto pracuje on svédomité za cenu tak levnau, Ze s ni
kaZzdy spokojen byti muZe; ba nékdy jeSte i na vic mutacii
organ, neZ se zavazal shotovi, jak to v Ivanéine misto 10,
12 ué&inil, aneb z umluvené ceny dobrovolné spusti, jak to
u¢inil v Zirje¢i, kde z hnuti vlastniho srdce, vida chudau
snazici se cirkev, 10 zl. r. & fundacie na novy organ v ten
smysel ucinil, aby se uroky k jistiné dotud piirdZely, azby
si cirkev nékdy bud novy organ zbudovati, aneb stary opét
opraviti pfinucena byla, vZdy ale tak, aby zakladina 10. zl.
stati zustala neporuena. Taky skutek sdm se chvali®.
Nistroje Samuela Vagnera si vi¢§inou jednomanudlové
organy s poCtom registrov 10-12, resp. 6-8 registrové bez-
pedilové ndstroje. Zatial vieme len o jedinom dvojma-
nudlovom néstroji pre rim.-kat. farsky kostol v Prievidzi
z roku 1863. Nastroj bol vyhodeny bez dokumenticie v
roku 1927, ked ho nahradil dvojmanuédlovy organ Otakara
VaZanského, Podla dr. Gergelyiho mal Vagnerov organ 16
registrov,’ sprava v sudobej tladi hovori o 20 registrovom
organe.’ Celkove postavil Samuel Vagner vySe 20 novych
organov. Nevieme kam sa dostal 6 registrovy pozitiv z jeho
pozostalosti, ktory bol inzerovany v “Obzore” v roku 1878
a 18797, Vagner nevytvoril vlastné vytvarné ricienic organ-

D)
ovych skrin, ale prevzal ho od svojho uditela z obdobia ked
sa u neho udil, teda asi z prvej polovice 50. rokov 19. sto-
ro¢ia. Organy sl dost Casto rozdelené do dvoch symetric-
kych skrifi, medzi ktorymi je medzera®. Sa¥kom ovplyvneny
je aj pri technickom riefeni nastrojov a pri dispoziciach.
Vzdudnice si vidy zdsuvkové, traktiry mechanické. Ven-
tily su vyberateIné. Spojenic medzi ventilom a abstraktom
prechddza cez koZené pulpety. Manudlové klaviatiry majd
obyc&ajne rozsah C — f* chromaticky, teda 54 klavesov a t6-
nov. Klaviatiry s men¥im ténovym rozsahom (C-c*) si
zriedkavé. * Pedélova klaviatira mé spravidla rozsah C - %,
teda 18 klavesov, ale skutoény ténovy rozsah byva len
C-H, teda 12 tonov." Vo svojich dispoziciich vidy désledne
vybudoval principdlovy zbor od 8-stopovej po 2-stopovi
polohu, vratane kvinty 2 2/3”. Principdlovy zbor je spra-
vidla korunovany 3-4 mixtdrou. V mixtdrach prevladaja
oktivové repeticie, obylajne na ténoch c' a ¢’ Len
v najmensich pozitivoch zacina principilovy zbor $tvor-
stopovou polohou. Rovnako ako u SaSka disponuje
dosledne aj dreveny kryt v osemstopovej polohe, ktory mé
vidy v celom rozsahu drevené kryté piftaly. Dosledné je
aj disponovanie Saliciondlu 8°. V Ziadnom ndstroji som
sa nestretol s manudlovym registrom v 16 stopovej polohe,
¢o tieZ zodpoveda situdcii v SaSkovej dielni v 50. rokoch.
Vagner rovnako nikdy nedisponuje ani kryt v §tvorstopovej
polohe. V Stvorstopovej polohe je popri Oktive 4° velmi
oblibend Fugara 4°. Nad dvojstopovi polohu vy3iie sa-
mostatné registre nedisponuje. Rovnako ako u Sagka maju
mnohé registre, vritane Fugary 4° a Oktivy 47, niekedy
aj Kvinty 2 2/3" najvic§ie pisfaly drevené. Lievikové
a prefukujice registre nepouZiva. V &ase, ked sa u Satka
udil, sa tu eSte nestavali. Do peddlu menSich néstrojov je
disponovany len Subbas 16 a Oktavbas 8 . Ak je v pedali
aj treti register je nim obycajne Quintbas 6. Vagner pouZil
v niektorych svojich organoch aj oktdvovi superspojku.
Neprevzal vSak mimoriadne starostlivé vyhotovenie hra-
cich traktir s mosadznymi puzdrami hriadelov hriadelo-
vej dosky.

Pozndmbky:

Slovenské Pravno, 12 dec. 1871, Sdelujem Vam vysledok dneinej
volby. NaSa ndrodnd strana, ktord kandidovala pdnov: Jozefa Kohiita,
Samuela, Wéagner a Jana Paulintho, podlahla v Cestnom boji za pravdu
8 hlasmi proti .. Narodné noviny 2, 1871, & 148

Jeden z nejvetfich nedostatku, kterym mnohé naSe slovenské chri-
my Ping podléhaji, jsou zlé varhany, z éehoZ jse i my v Suché ode
dluzsi doby trpéli. Nyni ale jsau nade, 12 promeén (mutdci) obsa-
hujici varhany péanem Sam. Vagnerem tak znamenité opraveny, Ze
je kazdy jakoby za nové uzni. Spomenuty strojnik pan Vagner jest
ze Slov. Pravna v turCanské stolici rodem a byl u zndmého varha-
néfe slovenského, pana Mart. Sadka na Biezové praktikantem, O t&chto
nadich varhanech se dva nejvytecngjSi znalci, totiZz vel, p. fardf smo-
lenicky Jos, Kovag, a varhanik kapitulského chrdmu v Trnavé, pdn
Alex. Kapp v ten smysel vyslovili, Ze co se Cistoty hlasu, sauzvuku
mutaci a vubec i cely vnitfini a zevnitini Gstrojnosti dotyce, ony
tak dokonale opraveny jsau, Ze se podle okolnosti nafich nic dokona-
lejitho provesti nemohlo. Leop. Grzndrik v.r. dékan v Suché. Sloven-
ské noviny (viedenské) 1855 & 12, s. 410

Slovensky biograficky slovnik VI, s. 336,

Slovenské noviny (Vieded) 1860, ¢ 91, s, 362

Hudebny Zivot 10, 1978, € 19, s. 7; Slovensky biograficky slovnik
Wiz 336

Aj pre farsky kostol v Prievidzi md spomenuty pan (Sam. Vagner)
organ o 20 registroch (mutaciich) v robote. Obzor. Noviny pre hosp.
remeslo a domidci Zivot 1, 1863, & 8, s. 60.

Boli sme poZiadani oznamil, ¢ po neb. Samuelowi Vagnerovi, orga-
nirowi w Slow. Prawne, pozdstal hotowy znamenity organ na 6
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mutacii, ktory wssetkym slaw. shorom cirkewnym odporicat sa
mbZe; o wymienkach predaju dotizal sa moZno u panej Pauliny
owd. Vagner w Slow. Prawne (16t Préna) w Turci, Obzor 16,
1878, ¢ 27, s. 215.

Po nebozkom S. Vagnerowi, organdarowi w Slow. Prawne, zostal
jeden znamenity, cele wyhotoweny, w miernej cene predal sa majici
organ; bliZssie zprivy ochote podd pani Paulina owd. Vagner
w Slow. Prawne (Tt Préna). Obzor, XVII, 1879 & 3, 5. 24
Napr. v TuZine r. kat, - 1858, Ivaninej ev.av, - pred 1860,
Veliénd ev.aa.v. - 1864

Napr. v pozitive v r. kat. kostole v Slovenskom Pravne z roku
1871, v organe z roku 1876 v r. kat. kostole v Lazanoch.
Peddlova klaviatdra v Ivandinej s rozsahom C - d° nie je pd-
vodni. Peddile s 12 ténovym rozsahom sia napr. v TuzZine, Veliénej,
Lazanoch

=

-

POZEHNANIE ORGANA

Dia 24, 7. 2004 sa v Rim. kat. kostole v LuZiankach
konala mila slavnost — poZehnanie organa po jeho vicSej
renovicii. Otvorenie tejto sldvnosti sa zacalo dvahou o
liturgickej hudbe. PoZehnanie liturgického nastroja vyko-
nal Mons. PhDr. h. c. Vincent Maly. Po poZehnani organa
tento kralovsky nastroj predstavil kolaudaénym koncertom
organista Mgr. art. Stanislav Surin, ktory zahral diela
Johanna Gottfrieda Walthera, Johanna Sebastiana Bacha,
Alexandra Guilmanta.

Mohutny potlesk bol svedectvom neopisatelného za-
Zitku z tejto milej slavnosti, Na zaver sa veriaci Iud poda-
koval Panovi spevom hymnu ,, Teba BoZe chvalime®. Dalie
podakovanie predniesol starosta obce koncertnému umel-
covi za predstavenie nastroja, organdrovi, farnikom za
finan¢nd i duchovni pomoc a Mons. PhDr. h. ¢. Vincentovi
Malému za poZehnanie tohto nastroja, aby nadalej slaZil
na oslavu Boha a na posviitenie veriacich.

Maridn Bardth

Diecézne organarske dielne
na Slovensku

Ziadala by sa otidzka: preco efte stile nie sa? Dnes — 15
rokov po zmene politického systému, ked pravidelne kon-
¢ia svoje Stidium absolventi odboru cirkevnej hudby na
konzervatériach a VEMU (,;mimochodom® stile bez garan-
tovaného uplatnenia), u nas nema kto z poverenia cirkvi
staval a reStaurovat cirkevné organy. A, samozrejme,
nezavisle, objektivne hodnotif — posudzovat tito cinnost
u inych reStaurdtorov, prip. vyrobcov. Priklad postkomu-
nistického Slovinska, kde kvalitnd a nanajvy$ opodstat-
nend cirkevnd organdrska dieliia pracuje uz peknych péar
rokov si zodpovedni u nds zatial akosi nevSimli. A tak
sme stdle svedkami menSich ale aj v&cSich finanénych
podvodov a machindcii. Robia ich ti |, tieZmajstri”, ktori
vyuzivaji aktudlnu - stile nepriaznivd - situdciu v tejto
oblasti. Neinformovani spravcovia farnosti &asto ex post
konStatuji ten isty fakt: neddvno ,opraveny® ndstroj hra
horSie ako pred opravou. (V tejto sdvislosti je moZno
Stastie, Ze organy sa u nds zatial velmi nestavajd...) To,
¢o robili v naSich kostoloch za totality spravidla ,,majstri*
z Ceska — esteticky pochybné, nekvalitné a cenovo pre-
dimenzované neadekvitne a preexponované opravy prip.
stavby (napr. Kamanovd okr. Topol¢any atd. atd.), robia
dnes ,majstri” domdci, Otazka znie, ¢ je to oproti mi-
nulosti nejaky pokrok, okrem plnych vreciek tychto Tudi...

Riesenie? Na zaliatok stali poslat dvoch-troch tech-
nicky schopnych, muzikdlnych a jazykovo pripravenych
mladych Tudi z diecézy praxovat na rok do organirskej
firmy (dielne) vo Franciizsku & Nemecku. A po prichode
im pripravit také podmienky — ako cirkevnym zamestnan-
com, perspektivne prina-
Sajicim do cirkvi znaény
umelecky, mordlny a fi-
nanény efekt — aby mohli
svoju profesiondlnu  &in-
nost  Gfinne  vykondvat.
Stipendium, pouZité na
tento ciel ale aj nadvia-
zanie kontaktu so zdpad-
nymi diecézami za Gcelom
podpory takychto projek-
tov st bezpochyby vybor-
né investicie. Aj slovenska
diecéza si mobZe velmi
skoro overif ich ndvrat-
nost.

Iba tak sa situdcia
s ¢asto nekalym jednanim
urozpravanych ,predajcov
organarskych sluZieb™ na
Slovensku postupne
zlepsi.

Mdrio Sedldr
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Antonin Dvorak

(8. 9. 1841 Nelahozeves u Kralup — 1. 5. 1904 Praha)

V tomto roku si pripomenieme 100. vyrodie tmrtia
jedného z najvyznamnejiich ceskych skladatelov a zakla-
datela ¢eskej ndrodnej hudby Antonina Dvofdka. Narodil sa
8. septembra 1841 v Nelahozevsi u Kralup v rodine miigiara
a hostinského. UZ v detstve mu hudba u€arovala. Ako dieta
hrou na husliach zabaval hosti v otcoyom hostinci a v ne-
delu hrdval a spieval v kostole. I ked ho hudba ldkala, na
ziadost otca sa vyucil za misiara a mal pokratoval v ro-
dinnej tradicii. Misiarskemu remeslu sa uéil najskér u otca,
po roku ho poslali do nedalekych Zlonic ku strykovi, ktory
bol Zafarom. KedZe ten nemal vlastné deti, ponikol sa, Ze
sa o mladého Antonina postara a okrem zdokonalovania sa
v remesle mu umoZnil dalfie $tddium hudby a neméiny,
ktord bola v tom &ase nevyhnutnd. V Zloniciach Studoval
mlady Dvoiidk hudbu u miestneho uditela a organistu Anto-
nina Liehmanna, ktory bol sam vybornym hudobnikom.
Vedel hrat na organe, husliach, klarinete a lesnom rohu, mal
vlastni kapelu a bol i schopnym skladatelom. Ako 15-roény
odisiel Dvoidk do Ceské Kamenice,
kde pokracoval v $tidiu hudby u miest-
neho regenschoriho Frantiska Hancka.
Ten ho nechaval hravat na organe pri
slavnostnych svitych oms8iach a inych
vyznamnych prileZitostiach.

Po navrate do Zlonic sa mal Dvofik
venovat vylune misiarstvu, no na
prihovor stryka a uditela Liehmanna,
ktori prislabili i finanénd pomoc mo-
hol zacaf Studovat na organovej Skole
v Prahe. Dvojro¢né Stidium ukondil
v roku 1859. Sttastou diplomového
koncertu boli i jeho vlastné Prelidia
a figy pre organ. Na vysved¢eni mal
napisané: ,,Vyborny, ale spiSe prak-
ticky talent.,.'"!.

Po ukondeni Stidia pdsobil isty ¢as ako violista v or-
chestri Jednoty sv. Cecilie, neskér ziskal miesto v Komza-
kovej kapele, ktora sa stala zakladom orchestra Proza-
timneho divadla. V tomto obdobi sa zaCal intenzivnejSie
venovat i kompozi¢nej praci, ¢oho vysledkom boli prvé
diela viciieho forméitu: Koncert pre violoncelo a klavir
& 1 A dur, Symfonia & 1 ¢ mol ,, Zlonické zvony ™, Symfonia
& 2 B dur op.4 a cyklus piesni Cypfise, ktoré boli odrazom
neopiitovaného vztahu k Jozefine Cermakovej. (Jej mladsiu
sestru Annu si Dvofdk v roku 1873 zobral za manZelku.)
V 70-tych rokoch 19. storoia sa Dvofdkove skladby Coraz
viac dostivali na verejnost. Okrem komornych skladieb
komponoval diela operné (Alfréd, Krdl' a uhliar) i orato-
ridlne. Prelomovym uspechom bolo uvedenie vlasteneckej
kantaty Hymnus z bdsné ,,Dédicové Bilé hory* op. 30. V ro-
koch 1874-77 posobil ako organista v chrdme sv. Vojtecha
v Prahe a v tom istom &ase (1875-1878) poberal rakiske
Stitne $tipendium. Clenom $tipendijnej komisie bol i Jo-
hannes Brahms. Dvofikove skladby na neho zapdsobili do
takej miery, Ze ich odporudil svojmu berlinskemu nakla-
datelovi Fritzovi Simrockovi. A tak sa Dvofdk vydanim

Antonin Dvordk, Pasiel £, Michdlek. 1891

LY
Movravskych dvojspevov a Slovanskych tancov pre §tvor-
ruény klavir (neskér prepracovanych aj do orchestrilnej
verzie) stal takmer za noc sldvnym umelcom a skladate-
lom nielen v Cechach ale aj za hranicami. Jeho skladby
dirigovali taki umelci akymi boli B. Smetana, A. Cech,
L. Janadek, O. Nedbal, G. Mahler.

Nasledovalo najplodnejsie obdobie, Dvofdk sa presadil
ako dirigent, ktory okrem svojich skladieb velmi ¢asto diri-
goval i1 diela Beethovena, Schuberta, Brahmsa i Mendels-
sohna a zdroven bol znamy i ako skladatel. Jeho diela
poznali v Nemecku, Anglicku, Rakiisku, dokonca i v Austra-
lii a USA. Medzi najvyznamnejSie diela tohto obdobia patri
oratorium Stabat mater op. 58, kantita Svatebni kofile
op. 69, oratérium Svatd Ludmila op. 71, 6. symfonia D dur
op. 60, 7. symfonia d mol op. 70, predohra Husicka, Scherzo
capriccioso op. 66, atd.

V roku 1891 sa stal profesorom skladby na praZskom
konzervatériu a o rok neskér prijal pozvanie Jeanett Thur-
ber, zakladatelky National Conservatory of Music v New
Yorku. Tu v rokoch 1892-1895 posobil ako riaditel konzer-
vatdria, vyucoval skladbu a dirigoval Skolsky orchester.
Pobyt v USA sa odrazil i v jeho kompoziciich. 9. symfdnia
e mol ,Z nového sveta” op. 95, Sldcikové kvarteto F dur
op. 96 nazvané ,Americké", Slicikové
kvinteto Es dur op. 97, Suita A dur op.
98B, Koncert pre violonéelo a orches-
ter h mol op. 104 — tymito skladbami,
v ktorych vyuZil prvky c<ernoSského
a indianskeho folkléru, sa stal Dvorik
najpopularncj$im  skladatelom tohto
kontinentu. Po ndvrate do Prahy pokra-
doval vo svojej pedagogickej cinnosti
! na konzervatorio, uskutoénil mnoho
koncertnych ciest do rbznych krajin
¢ sveta, nadviazal priatelstvdi s osob-
nostami hudobného umenia akymi boli
J. Brahms, P. I. Cajkovskij, G. Mahler,
A. Bruckner, E. Grieg. Ziskal vyznamné
ocenenia: Cestny doktorat filozofie
Karlovej univerzity v Prahe a Cestny
doktorat Univerzity v Cambridg, bol ¢lenom panskej sne-
movne, ¢lenom poroty pre rakiske Stdtne ceny, Cestnym
¢lenom mnohych Geskych a moravskych spevackych spol-
kov. Ku koncu Zivota sa venoval hlavne opernej tvorbe,
jeho opery Rusalka, Cert a Kdca a Armida patria dnes ku
kmeniovému repertodra svetovych opernych scén.

Vyznamné miesto v jeho tvorbe patri i duchovnym sklad-
bam. Dvoidk bol skromnym, hlboko veriacim c¢lovekom.
Jeho viera a idedly vyplyvajiice z krestanstva spolu s laskou
k prirode ako BoZskému vytvoru — to vetko formovalo
jeho osobnost a vplyvalo na jeho tvorbu. U Boha hladal
dufevnd oporu a Zivotni silu k prekondvaniu nestasti
a 7ialu, jemu dakoval za prive dokondend partitiru.
Zo vietkych skladieb vyZaruje Gprimnad viera plnid zboi-
nosti, ludského citu, midrosti a vrienej lasky k Bohu.
Medzi najvyznamnejdie duchovné skladby patri Stabat
mater op. 58, Requiem op.89, OmSa D dur op.86, Biblické
pisné op.99, Te Deum op.103.

Oratériom Stabat Mater si Dvordk podmanil Anglicko,
kde od ¢ias Hindla pretrvavala tradicia a obluba velkych
vokalno-in§trumentalnych skladieb. Skladba s témou smrti
a utrpenia, kde Maria smiti nad smrfou svojho syna JeZiSa
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bola pre Dvofika symbolickd. Na skladbe zacal pracovat
v roku 1875 po smrti svojej dcérky Josefy a pocCas price na
tomto diele mu zomreli dalfie dve deti - dcéra RuZena a syn
Otakar. Toto velkolepé oratérium dokonéil v roku 1877 a na
premiére v roku 1884 v Londyne ho dirigoval sim autor.
Vrelé prijatie angli¢anov a velky ohlas ho ingpirovali k na-
pisaniu Requiem, ktoré bolo premiérované v roku 1891 v
Birminghame. MéZe sa zdat zvlaStne, ze 49-rocny skladatel
vieobecne uznavany a na vrchole celosvetového tspechu sa
obracia prave k takejto ponurej téme, téme smutku a smrti,
No moZno to vysvetlit jeho Zivotnou skisenostou a jeho
pravou vierou, ktord ho napliiala pokorou a odovzdanostou
do BoZich rik.

Omsu D dur op. 86 skomponoval Dvofdk v roku 1887 na
Ziadost architekta J. Hlavku, ktory ho poziadal o skladbu na
otvorenie novo vybudovanej kaplnky v zamku LuZany pri
Plzni. Pévodna verzia bola pre spevicke kvarteto, zbor a or-
gan, no na Ziadost londynskej nakladatelIskej firmy Novello
ju Dvordk v roku 1892 prepracoval. V orchestralnej podobe
prvy krat zaznela v roku 1893 v Crystal Palace v Londyne
pod taktovkou A. Mannsa.

Snad najznamejSou Dvorikovou duchovnou skladbou je
piestiovy cyklus Biblické pisné. Vznikli v roku 1894, v case
ked autor pdsobil v NewYorku. Bolestne ho ranila smrt otca
a jeho priatelov P. I. Cajkovského a H. von Biillowa. Utechu
vznik tohto piesiiového cyklu. Pévodnd verzia je kompo*®
novand pre niZ3i Zensky alebo muzsky hlas so sprievodom
klavira, no prvych pit piesni (Zalm 97, 119, 55, 23 a 144)
sdm autor eSte zindtrumentoval a v tejto podobe zazneli pod
autorovou taktovkou na prvom koncerte Ceske;j filharmonie
v roku 1896.

Te Deum op. 103 bolo znovu skladbou na objednavku.
Ked sa v roku 1892 v Amerike chystali velké oslavy 400.
vyrofia objavenia kontinentu, bol Dvofdk ako riaditel
tamojieho konzervatéria poZiadany o napisanie skladby
k tejto slavnostnej prileZitosti. KedZe text, na ktory mala byt
skladba skomponovana prisiel neskoro (Dvofik nai neskor
skomponoval kantitu ,Americky prapor” op. 102), sim
autor vybral text a podobne ako Berlioz ¢i Bruckner vy-
tvoril slavnostné Te Deum pre séla, zbor a orchester, ktoré
plné slavnostnej a jasavej atmosféry zaznieva i v dnelnej
dobe pri sldvnostnych bohosluZbach a vyznamnych udalos-
tiach.

Pozndmka:
! PRAZAK, P: Mald preludia. Praha :
1978, s. 239.

Editio Supraphon,

Zuzana Zahradnikovd

Ferdinand Klinda

sedemdesiatpitroény

Prvy interpret velkej duchovnej hudby Oliviéra Mesiaena
vo vychodnej Eurépe Ferdinand Klinda, sa v tomto roku
doZiva, podas nepretrZitej UspeSnej koncertnej i pedago-
gickej aktivity vyznamného Zivotného jubilea. Tito vy-
razna osobnost interpretacného umenia podstatne sformo-
vala smerovanie slovenskej organovej Skoly.

Rodak z KoSic (12. marca
1929) Studoval hru na or-
gane u Ernesta Riglera-Ska-
lického na bratislavskom
Konzervatoriu v rokoch
1947-1950, na VSMU v
rokoch 1950-1954. Takmer
siCasne  absolvoval  3ti-
dium vieobecnej mediciny
na UK (1947-1952). V orga-
novej hre sa zdokonalil u
Jitiho Reinbergera v Prahe
(1956) a u Johanna Ernsta
Kohlera vo Weimare (1959).

Ferdinand Klinda pdso-
bil na VSMU ako asistent
(1952-1954) a ako interny pedagég v rokoch 1962-2001
(docent — 1969, profesor — 1978). V rokoch 1960-1962
vyudoval na Pedagogickej fakulte UK. Vychoval rad Ziakov,
ktori tvoria Spicku slovenského organového umenia. Je
Castym <&lenom pordt vyznamnych svetovych organovych
sitazi, vedie medzinarodné majstrovské intepretacné kurzy
(napr. Taliansko, Nemecko, Finsko, USA atd.).

Ucinkoval na vyznamnych medzindrodnych festivaloch
aj s renomovanymi orchestrami a dirigentmi. V zahrani¢i to
boli napr. festivaly: PraZska jar, Wiener Festwochen, Festival
estival de Paris, Settimana di Monreale, Bachfest Leipzig,
Bachfest Graz, Festival Varna, Zenei Hetek Budapest, festi-
valy v Dubrovniku, Bukureti, Moskve, Berline VarSave,
Rime, Palerme, Melbourne, St. Albans atd.

Klinda sa zasliZil o propagiciu naSich historickych orga-
nov ale tieZ o vznik viacerych koncertnych nastrojov, kto-
rych dispozicii je autorom. Je jednym z prvych editorov
slovenskej organovej hudby. Pre domace i zahraniéné spo-
lo¢nosti nahral viac ako 30. zvukovych nosi¢ov (LP, CD).
Spomenut treba zanietené propagovanie tvorby Klindovho
dlhoroéného priatela Oliviéra Messiaena. ZasliZil sa o sg-
borné predvedenie Messiaenovej organovej tvorby v Bra-
tislave (1988). Ako prvy interpretoval Messiaenove diela
u nas i vo vychodnej Eurépe a je medzinirodne uzndvanym
Specialistom na interpreticiu jeho hudby.

Publikoval podetné price z oblasti muzikolégie o.i. aj
v renomovanych zahraniénych edicidch a odbornych perio-
dikdch. Napr. jeho monografia Orgelregistrierung (268 s.)
vy§la u Breitkopf und Hirtel v Lipsku r. 1987, znovuvy-
dané tu bola v r. 1995.

Popri povolani umelca a lekara zastival Ferdinand
Klinda viacero funkcii — vedici Katedry na HF VSMU,
veddci programovej komisie BHS, riaditel Slovkoncertu,
v rokoch 1987-2000 bol élenom Direktéria Neue Bach-
gessellschaft v Lispku atd,

Za vysledky svojej aktivity ziskal viacero oceneni, napr.:
Cena F. Kafendu (1969), Platinova platia vyd. OPUS
(1996), Zlatd medaila VSMU, Pocta ministra kultary (1997),
Cena J, Kresanka za knihu Organ v kultare dvoch tisicro¢i
a za propagéciu a slovni reflexiu organa (2001) atd., ale tieZ
viaceré ocenenia v zahranici.

Pénu profesorovi Zelime vela zdravia a sil do jeho dalSej
tvorivej ¢innosti!
Mdrio Sedldr
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Marian Alojz Mayer
MARTIN SASKO
A JEHO ORGANARSKA SKOLA

Hudobné centrum, Bratislava 2003
ISBN 80-88884-47-0

Zagiatkom jtina 2004 sa na pultoch predajni ocitla odbornou verejnostou
dlho ogakdvand kniha organoléga, ¥pecialistu na slovenské historické
organy, M. A. Mayera. Publikdcia s ndzvom Martin Sasko a jeho orga-
ndrska $kola sa venuje detailnému hodnoteniu Zivota a diela najvyznam-
nejiieho slovenského organara 19. storoCia. S problematikou prieskumu
diela M. Sagka sa Mayer de facto zaoberd vid¥inu svojej organologicke]
kariéry. Safko bol témou aj jeho dizertalnej prace v roku 1988. Prispe-
vok pre prvi organologicku konferenciu “Historické organy - dGlohy pre
vyskum, organarstvo, pamiatkové flrady a cirkvi” obsahuje jeho Elanok
s ndzvom Martin Sagko a jeho Skola v slovenskom a nemeckom jazyku.
Publikécia hudobného centra sumarizuje dihoro&ny vyskum. Hoci v paper-
back vizbe, je vkusne graficky upravena. Fotografie, farebné aj &iernobiele,
st vybornej kvality. Celkovy vysledok podporuje aj kvalitnd tlac a papier.
Na stranach, kde st farebné fotografie je pouZzity kvalitnejdi natierany
papier. Téma, ako aj jej spracovanie si zasluhuji podobnid kvalitu.

HISTCRICKE CRGANY NA SLOVENSKL

MARIAN ALOJZ MAYER

W/ %%/ﬁ

L A JEHO ORGANARSKA S5KOLA
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Ako je uz zrejmé zo samotného ndzvu publi-
kacie, deli ju autor na dve hlavné kapitoly.
Prva pojedndva o SaSkovi seniorovi a druha
o jeho ziakoch, respektive nasledovateloch.
V tvode autor pribliZuje redlie organarstva
19, storodia a Zivot organdra. Pokracuje
technickym rie§enim jeho ndstrojov. Nevy-
hyba sa ani detailnym grafom a &iselnym
menzuraénym tabulkdm. Detailne popisuje
zvyklosti technickych a dispoziénych rie-
§eni organa zo SaSkovej dielne, a to do-
konca v odliSnosti podla obdobia tvorby.
V kapitole prehlad registrov sa venuje po-
pisu kaZdého typu registra. Mensia kapitola
je venovand vytvarnému rieSeniu skriii.
Vyber z tvorby obsahuje detailné organo-
logické popisy reprezentaénych nastrojov,
niektoré aj s farebnymi fotografiami, Nasle-
duje zoznam vietkych lokalit, o ktorych
je zndme, e sa v nich nachidza Sakov
nastroj. Skoda, 7e Mayerovi udla skutod-
nost, Ze Prof. Sehnal vydal publikiciu Ba-
rokni varhanéfstvi na Moravé (Brno 2003).
V zozname ndstrojov by tak mohol doplnit
ddaj o roku (1878) vzniku organa Sagka se-
niora v Hrubej Vrbke na Morave.

Rovnakym spdsobom ako pri Sagkovi senio-
rovi je pri jednotlivych organdroch riefend
druhd cast knihy, ktora je venovana jeho Zia-
kom. Autor popisuje Zivot a dielo Samuela
Wagnera, Martina Sagka juniora, Mateja
Vavra, Vincenta MoZného a Sagkovho vnuka
Gustava Adolfa Molndra. V zavere publika-
cie sa nachidza register dokumentovanych
organov a resumé v nemeckom a anglickom
jazyku.

Zoznam citovangj literatiry a poznamkovy
apardt priamo pod textom patria automa-
ticky k odbornej publikdcii. Povinnostou
kazdého publicistu je totiz citovat akykol-
vek 1daj, ktorého autorom, respektive obja-
vitefom nie je on sdm. Zoznam literatdry by
mal zasa obsahovat publikicie, z ktorych
autor Gerpal. Tu by som chcel upozornit
na nedplnost v spdsobe citovania literatiry,
ako aj rezervy v uvidzani pouZitej odbornej
literatdry., Autor niektoré udaje necituje z
povodnych zdrojov. Takisto niekedy Mayer
uvddza mend organarov, ktori reStaurovali
citované nastroje, inokedy nie. KIa¢, podla
ktorého takto postupuje, sa mi nepodarilo
zistit. Skoda, 7e chyba menny register, ktory
by bol iste pomdckou pri orienticii a pri
praci s publikdciou.

Ako v uvode spomina recenzent Ferdinand
Klinda, mala by byt tito publikicia impul-
zom pre prace o dal3ich slovenskych organa-
roch. Difajme, Ze toto odporudenie nijde
svoju odozvu a prejavi sa v konkrétnych
¢inoch.

Stanislav Surin
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Nové CD na scéne gospelovej hudby
Trochu inak

Rozhovor s Milanom Tékélym

Pred niekolkymi tyZdiiami uzrelo svetlo sveta nové CD
gospelovej hudby pod nazvom Trechu inak. Hlavnym
inicidtorom a ,otcom” tohto projektu bol hudobny a zvu-
kovy reZisér, ako aj autor viacerych textov piesni Milan
Tokoly, ktorého som poprosil o kritky rozhovor a o pribli-
zenie tohto vydareného a zaujimavého projektu.

Milan, ked som prvykrat dostal do rik vaSe CD zaujal
ma jeho nazov: Trochu inak. Preco vase CD nesie tento
nazov?

V sacasnosti aj v minulosti sme mali moZnost pocivat vela
gospelovych piesni, ktoré hoci by mohli byt hodnomé a
raujimavé, k posluchdacovi sa dostdvaji v slabom umelec-
kom, alebo zvukovom spracovani. Prirovnal by som ich
chodzi po lade. Pri pocivani kaZzdia chvilu ¢akam, Ze kedy
sa lad prelomi, lebo byva naozaj dost tenky! Cielom CD
Trochu inak bolo teda prezentovat piesne z gospelovej scé-
ny v novom ,Sate”, skritka ,trochu inak®.

V tvojom nahrivacom §tadiu “J” v Trnave nenahrivas
iba gospelovi hudbu, ale spolupracujes aj s profesional-
nymi hudobnikmi.

Prave moja spolupraca s vynikajicimi hudobnikmi bola pre
miia inSpirdciou k tomu, aby sa aj gospelovd hudba pre-
zentovala na rovnakej kvalitativnej drovni. Veriaci hudob-
nici maji mladym ludom co povedat, ale je dbleZitd aj
forma, ktorou sa prihovarajd. Preo by mala byt horSia?

VasSe CD obsahuje desat piesni. Autorom niektorych piesni
alebo ich textov - napriklad ,,On ma ta rad*, ,,Sme tvoje
dietky*, ,,Obeta srdca® - je Richard Canaky. Preto si

zaradil tieto piesne do vas-
ho CD. Mas osobitnejsi
vztah k Richardovym pies-
nam?

Na RiSovych piesfiach ma
zaujala pekna melodika a
texty jeho piesni nie si iba
prazdnymi frazami. Casto sa
totiz do gospelove] hudby

dostali texty, ktoré su viac
"zaujimavé” svojim rymom ako obsahom. U Ri%a mi imp-
onuje dprimnost a jeho vypovede. TieZz si myslim, Ze jeho
piesne si bohato zastipené v zborovom repertodri spevdc-
kych zborov.

Hoci niektoré piesne na vaSom CD nie si povodne z vadej
,kuchyne*, viaceré piesne vysli z prostredia trnavského
zboru JeZi, teda s z vasej produkcie. Je tu napriklad
pieseii ,,Ak vravis*“ od reholnej sestry Blandiny Ange-

lovitovej, ursulinky ...

2wid

Pieseii ,,Ak vravi§“ od sr. Blandiny, OSU patri do repertodru
spevickeho zboru JeZi asi 8 rokov. Tato piesen je mi velmi
blizka a v rdznych obdobiach zboru mala viaceré podoby.
Piesefi zdbraziiuje doveru v Pana a jeho lasku k cloveku aj
v ¢ase Zivotnych ,burok®.

Téma BoZej blizkosti a dovery sa objavuje aj v piesni
»Nie si sam*, ktorej si ty autorom textu. Mria na tejto
piesni zaujalo to, Ze niektoré ¢asti jej textu si dprimnou
vyzvou k hladaniu Boha. TieZ si napisal text k piesni
,,Cheiet®,

Piesen ,Nie si sam™ nebola povodne gospelova piesen, ale
ju pozname v prevedeni Erica Claptona. Této piesefi sa mi
pécila svojou atmosférou a dpravou a tieto skutocnosti ma
viedli k tomu, Ze som k piesni napisal text. Piesen ,,Chciet”
je povodne od juhoafrickej gospelovej skupiny Khanyisa.
V obidvoch piesiiach sme cheeli zachovat pdvodny hudob-
ny vyraz, formu a frazovanie, lebo boli citlivo spracované.

Na vasom CD si niektoré spevy, ktoré maji ekumenicky
charakter.

Poslednou piestiou na CD Trochu inak je pieseii ,Tebe
spievam Zalmy chval”, ktora je velmi oblibenou v kato-
lickom prostredi, hoci jej kritky text chvilospevu je od
I. Viskupovej a J. Kremského z Apostolskej cirkvi, Podobne
aj piesen ,,AZ do konca dni“ je pdvodne od skupiny Con-
tinentals singers. Piesen ,Privitajme Pana“ napisal Miro
Téth zo skupiny ,Treti dei”, ktord — aspofi podla mdjho
nazoru — patri spolu s Rifom Canakym k najprezentova-
nej§im skupinam gospelovej hudby na Slovensku.

Milan, mohol by si niam teraz povedat niekolko slov
o vzniku vasho CD: kedy ste ho zaali pripravovat
a s kym si najviac spolupracoval pri jeho priprave?

CD sme zadali pripravovat uZ v roku 2001. UZ v tom ase
bol urobeny zdkladny vyber piesni a postupne sme robili
tpravu piesni. Ked7e som bol vytaZeny pracou v nahrdva-
com $tadiu a necheel som z rak pustit ,,polotovar®, uzavretie
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projektu sa postupne oddialilo... KedZe mi velmi zdleZalo na
tom, aby piesne boli kvalitne naspievané, kladol som déraz
na vyber spevdkov; zladenie ich asovych moZnosti tieZ
nebolo jednoduché. Co sa tyka hudobnej spoluprace chcel
by som spomendf Mareka Cepka, byvalého dirigenta spe-
vackeho zboru JeZi, ktory robil zborové tupravy a skutolne
odviedol kus dobrej price. Z inStrumentalistov spomeniem
najmé dvoch bratov Hittrichovcov, Jakuba a Filipa. Jakub
$tuduje na konzervatériu bicie a Filip je gitarista. Obaja sd
citlivi a Sikovni hudobnici, s ktorymi sa mi dobre spolu-
pracovalo. S vybornym profi kldvesistom Petrom PreloZ-
nikom som uZ predtym nahrdval nieckolko albumov a vedel
som, 7e sa na jeho kvality méZem spolahnit. S tribkarom
Martinom Durdinom, saxofonistom Richardom Simurkom
a trombonistom Kamilom Vavrincom som uZ tieZ pred-
tym pracoval v §tadiu. Su profici a vedel som ako frazuja,
intonujd, takZe aj ich som pozval k spoluprici. Velmi si
cenim spolupricu sélovej spevatky Anky Kadlicovej, ktord
Jje uz mamina dvoch deti, a eSte niekolko tyZdiov pred
porodom pri8la naspievat niektoré s6la. Okrem Anky dalSie
solové spevy naspieval Kamil Mikuldik, ktory ucinkuje
v Radodinskom naivnom divadle,

Pripravujete nejaké daldie CD, ktoré by malo za ciel
podat slovenski gospelovi hudbu ,trochu inak”?

Mam uZ vyhliadnutych niekolko dalSich zniamych piesni,
ktorym by som sa chcel venovat, ale eSte som sa neroz-
hodol. Aj ked citim, Ze by to mohol byt tieZ prijemné
CD. Uvedomujem si v8ak aj Casovi naro¢nost takéhoto
projektu... TakZe eite uvidime.

Milan, dakujem ti za rozhovor a Zelim ti mnoho radosti,
iispechov a BoZieho poZehnamia v préci s chridmovyim
zborom ,,JeZi“ v Trnave a v tvojom nahrdvacom $tadiu
“J”. Nech fa Pin Zehna pri dalSich projektoch v oblasti
tvorby gospelovej hudby, aby Jeho meno bolo oslivené
vietkymi formami umenia.

CD ,Trochu inak* si moZno zakipif na dobierku za 320.-
Ukazky piesni si moZno vypoduf na www.studioj.sk
Objednidvku  méZete zaslat cez mailovd adresu
studioj@post.sk alebo cez adresu: Milan Tokoly, Studio J,
Kapitulska 1, 917 01 Trnava. PoStovné hradi Milan Tokoly.
Toto CD si tieZ moZno zakipif v Trnave v predajni
Hudobnych néstrojov (Pavol Adam), Stefanikova 16.

Rozhovor pripravil: Vlastimil Dufka SJ

Preco spievas, krestan?

110. vyroéie Chrdmového spevokolu Andrej v RuZomberku

Preco spievas, krestan?
Je mi to jasné,
lebo tie piesne krdsne
su sucastou mojej bdsne,
ktorou je sitvorenstvo.
Oslovujem toho, ktory ma miluje.
Spievam mnoho
ved On ma vold spievat’ veiné piesne.
Stiipam zdola
do vysok
k stdlej vesne
do Jeho rise
Jjasotu a spevu,
ktory nikdy neprestane.

Tymito slovami, slovami kilaza a basnika Ludovita Jan-
kulika otvoril Ing. Alojz Ddha - dlhoroény ¢len spevokolu
Andrej slavnostny koncert, ktory sa konal 27. jina 2004
v Kostole sv. Ondreja v RuZomberku.

Chramovy spevokol Andrej vznikol v roku 1894 ako
si¢ast ruzomberského Katolickeho kruhu a pri jeho zrode
stal dlhoroény regenschori, dirigent a uditel Jozef Chladek
(1856-1928). Spotiatku muzZsky zbor &inkujici len prileZi-
tostne na pohreboch sa postupne zmenil na mieSany s pra-
videlnou umeleckou a liturgickou cinnostou, Nasledkom
udalosti 1. svetovej vojny bola ¢innost zboru nacas preru-
fend, no v roku 1918 spevokol pod vedenim J. Chlidka a
Vojtecha Holdo¥a (1890-1954) znovu pokracoval vo svojej
praci. V 30-tych rokoch minulého storodia sa prepracoval
medzi najlepSie spevacke zbory na Slovensku o ¢om sved-
¢ia mnohé ocenenia zo spevickych sitaZi a festivalov (napr,
4. miesto a pochvalny diplom na II. Spevickom festivale
v Trnave v roku 1931, 2. miesto na III. Spevickom festivale
v roku 1935 v RuZomberku, v roku 1948 sa zbor zicastnil
aj celosvetového festivalu zborového spevu v KoSiciach
a i ked ziskal velky ohlas publika, porota zboru neude-
lila Ziadne ocenenie, pretoZe skladba ,Modlitba” od M.
Licharda bola po ideologickej strinke nevyhovujica).
Obdobie aspechov sa striedalo s obdobim problémov, ktoré
sa viak nadSenci zborového spevu znovu a znovu pokisali
rie¥it a pokraovat v dlhoroénej tradicii, niekedy i za cenu
neprijemnosti v osobnom a profesijnom Zivote.

Nova ectapa chramového spevokolu zatala v roku 1974
prichodom Stefana Olosa, SBD (1917-1996), ktory nastupil
na miesto organistu vo farskom kostole a stal sa novym
dirigentom zboru. Poas jeho 20-roéného vedenia zbor roz-
§iril svoj repertodr, skvalitnil interpretdciu zborového spevu,
uskuto¢nil mnoho vystipeni nielen doma ale aj v zahraniCi.
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Okrem d&inkovania pri svitych omsiach a inych cirkevnych
slavnostiach bol chrdmovy spevokol v RuZomberku znidmy
hlavne svojimi jinovymi koncertmi. Od roku 1975 sa
pravidelne kaZdy rok v posledni jonovd nedelu stretdvali
v ruzomberskom farskom kostole Tudia z celého Slovenska
tdZiaci po duchovnom a umeleckom zaZitku a povzbudeni.

-V roku 1994 osldvil chrdmovy zbor pod vedenim Ste-
fana Olosa svoju 100-rognicu a bol premenovany na Chra-
movy spevokol ,,Andrej*. Po smrti Stefana Olosa v roku
1996 na miesto dirigenta nastipil Leopold Sida, ktory so
zborom spolupracoval aZ do roku 2001, kedy pre véine
zdravotné problémy musel pricu so zborom zanechat.
V stcasnosti je dirigentkou zboru jeho dlhorocni ¢lenka
Mgr. Olga Kuniakova.

A tak sa teda znovu v poslednd jinovd nedelu 27. 6.
2004 farsky kostol sv. Ondreja v RuZomberku naplnil zbo-
rovym spevom ako vyjadrenie vdaky za moZnost a silu uZ
110 rokov oslavovat Boha jednym z najkrajSich spdsobov.

Koncertu predchadzala sviitd omSa celebrovand vdp. Sta-
nislavom Culkom, ktory tieZ isty Cas spolypracoval s jubilu-
jcim spevokolom. Svitd om3a bola obetovanéd za Stefana
Olosa, SBD, ako aj za ostatnych dirigentov a ¢lenov chra-
mového spevokolu.

Samotny koncert otvorilo sldvnostnymi fanfirami Dy-
chové kvinteto pod vedenim Stefana Kutnika, ktoré uZ
mnoho rokov spolupracuje so zborom. Program koncertu
bol zloZeny zo skladieb S. Olosa (pod pseudonymom S. D.
Boskov), J. Stredanského, P. Kr¥ku-Rubana, A. Cobeja,
J. Handla, C. L. Peticolasa, M. Moyzesa, M. Frisinu, G. Ver-
diho a W. L. Dawscna. Sélo spievala Sr. Mgr. Rudolfa Bala-
Zecova, ktora spolu s Ing. Jurajom NiZianskym spreva-
dzala zbor aj na organe. Poslednou zborovou skladbou bola
Krilovna nebies od J. Halmu, ku ktorej sa pripojili vietci
navitevnici koncertu.

Zavereéné slovo patrilo ruiomberskému dekanovi
PaedDr. ThLic. A. Kostelanskému. Svoje blahoZelanie jubi-
lujicemu zboru zacal otazkou: ,Andrej, preco spieva3?"
Odpoved bola jednoduché a jasna: &lovek tuZi vydafl vietku
vnitorni krésu, vyjadrit navonok tiZby srdca, o to viac, ked
ide o oslavu Boha. A eSte niekolko rdz zopakovanéd otdzka
»Andrej, prefo spieva§?” iba utvrdila vSetkych zi&astne-
nych v tom, Ze ,,da sa Zit aj bez hudby, ale s hudbou sa Zije
krajSie”, S hudbou a konkrétne so spevom zboru Andrej
sd v ruZomberskej farnosti kraj8ie Vianoce, Velkd noc, slav-
nostné prileZitosti ako napr. primicie a dokonca i posledna
rozlicka Cloveka s tymto svetom. A preto im dekan na-
koniec zaZelal mnoho §fastia, sily a trpezlivosti, aby pokra-
Covali v speve a mohli takto oslavit svoje 150. a dokonca
i 200. vyroCie, aby generaéné zmeny nenaru$ili kontinuitu
uZ vyde storo&nej umeleckej tradicie.

Zuzana Zahradnikovd

Kurz organistov a kantorov
Terchova 2004

Z podnetu KU v RuZomberku sa v rdmci Cyrilometod-
skych dni uskutoénil v diioch 5. - 9. jila 2004 v Terchovej
kurz pre chrdmovych organistov a kantorov. Priblizne 40
ludi z celého Slovenska prejavilo tento rok zdujem o pre-
hibenie niektorej z troch planovanych Specializdcii: 1. hra
na organe, 2. dirigovanie zboru, 3. gregoriénsky choral.

Pitdiiovy program podujatia rozvrhli organizatori do
dvoch hlavnych ¢asti: teoretickej a praktickej. Prvi, teore-
ticki &ast tvoril cyklus prednd$ok zameranych na rozsi-
renie vedomosti v oblasti hlasovej vychovy, liturgickej
hudby a harménie.

Mgr. art. Miriam Ziarna, PhD. prednédfajica o vychove
a kultivovani hlasu, podala fundovany vyklad ohladne hla-
sovej typoldgie, spravnom dychani, sprdvnom nasadent
tonu a hlasu. Zd6raznila, Ze spev je uvedomeld Cinnost,
poukézala na potrebu a pocit volnosti pri speve a upozor-
nila na nespriavne nivyky spevu, pricom poskytla ,navod”
frecept/ na ich odstranenie.

Nadobudnuté poznatky bolo mozné nédsledne aplikovat
v praxi na hodindch individudlnej hlasovej vychovy za
pomoci vydatného nasadenia schopnosti a sil prednaSatelky
a Mgr. art. Ireny Lukédovej, ktoré sa zvereny ¢as usilovali
¢o najplodnej$ie vyuZil v prospech kazdého jednotlivca.

Zasviitif u&astnikov do liturgie a hlbsie preniknit do jej ta-
Jjomstiev sa podujal h.doc. ThDr. Art.lic. Rastislav Adamko, PhD.
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V prvej Casti predndsky sa venoval
obSirnemu a pre nas velmi potrebnému
vykladu spevu Zalmov. Poukézal na
fakt, Ze celebrant sa nema citit vlastni-
kom liturgie, ale ako zastupca Krista
na zemi a predstavitel Cirkvi ma do-

drziavat liturgické predpisy. Litur-
gicky presne stanovené a rozdelené
alohy si tak vyjadrenim Kristovej vole
— ako sa piSe v Sacrosanctum conci-
lium: ,...aby pr1 liturgickych uko-
noch celebrant ako aj veriaci konal
len to, o prindleZi jeho funkcii podla
povahy veci a liturgickych pravi diel”.

V druhej Casti sa venoval vysvetle-
niu funkcif v liturgii, zdéraznil medita-
tivny, ozdobny, kerygmaticky a zjedno-
cujici charakter liturgickej hudby.
Citoval kardindla Ratzingera o ziibo-
zeni liturgie tym, Ze sme vyhodili
krasu, hudbu, ktord ma vy8Siu hod-
notu. Cirkev sa nembZe uspokojit len
s tym, €o je kazdodenné v liturgii, ale
md v liturgii zjavovat krasu a vzneSe-
nost Stvoritela. Ak md privadzat Tudi
k obrateniu, teda robif svet ludskej-
§im, nembze z liturgie vyhodif krasu
tak silne spojeni s laskou.

Predndska prerdstla do volnej disku-
sie, ukédzalo sa, Ze organisti ob&as pri-
chadzaji do konfliktu s kilazmi, kto-
ri zavadzaji do liturgie neliturgické
prvky.

V dalfom tematickom bloku m.prof.
KU doc. PhDr. Boris Bandry, CSe. vy-
svetloval velmi prijatelnym spdsobom
zikladnii nduku o harménii (obraty
septakordov, hlavé kvintakordy a ich
funkcie, Stvorhlasnd dpravu hlavnych

kvintakordov). Mimoriadne pitavo
vysvetloval kadencie a sekvencie a
vietko ndzorne predviedol na synte-
tizétore.

Praktickd ¢asf kurzu pozostivala
z uz vysSie spominanej hlasovej vy-
chovy a tiez individudlnej hry na
organe. Treba podotknif, Ze organi-
zatori velmi zodpovedne prehodno-
tili technické moznosti a t¢astnikom
poskytli k nepretriite] dispozicii nie-
kolko kvalitnych néstrojov.

Pedagégovia PaedDr. Mgr. art. Peter
Lalinsky a MgA. David Postranecky
s maximélnou trpezlivostou pracovali
na vylepSovani tak organovej hry ako
aj organovej improvizicie zGlastne-
nych.

In8pirujlico a podnecujiico posobila
aj samotna ¢innost v spevdckom zbore.
Za vydatnej asistencie vdp. Adamka,
PaedDr. = Zuzany Zahradnikovej a
PaedDr. Ivana Mriza nastudovalo
toto cvitné hudobné teleso v obme-
dzenom ¢ase celkom slu¥ny repertodr
liturgickych skladieb, upotrebeny v
rdimei  spoloéného slavenia svitych
oms$i. Samotni zdujemcovia, sustre-
deni prive na tito S$pecializdciu si
mohli v rdamei individudlnej vyucby
(I. Mraz. Z. Zahradnikova) zdokonalit
viaceré aspekty dirigovania (spravny
postoj, drZanie rdk, rytmus atd.) a v
spoluprici so zborom potormn odskisat
vedenie a samotnd pricu s nim.

Odbornd stranka kurzu bola obo-
hatend o duchovnid dimenziu: medité-
cia, ranné chvily, veSpery, sviité omse.
To vietko prispelo k celkovému umeoc-

neniu sdstredenia, zvlast svité omse,
preZité v hlbokom sistredeni, bez
akychkolvek rufivych prvkov.

Podakovanie patri Katolickej uni-
verzite v RuZomberku, jej Pedago-
gickej fakulte, nafim v3etkym velmi
obetavym pedagégom, a hlavnym or-
ganizdtorom kurzu ThDr. Art. lic Ras-
tislavovi Adamkovi a PaedDr. Mgr. art.
Zuzke Zahradnikovej, ktori svojou
vytrvalou pracou nam napomohli
plné preZitie kaZdej chvile tohoto
stretnutia.

Tyzden sustredenia bol jednoznaé-
nym prinosom a obohatenim nds
vietkych. Mrzi nds, Ze v suadasnosti
neexistuje dialkova forma §tidia cir-
kevnej hudby na konzervatériu. Vig-
§ina z nis by privitala moZnost syste-
matického vzdeldvania sa v oblast
liturgickej  hudby.

Myslienka z rannej meditdcie nas
bude neustdle povzbudzovat v prici na
sebe: “Sme spolupracovnikmi Krista
a musime sa pytat seba samych, ¢&i svo-
jim blizkym prind§ame ten drahocenny
dar — vieru v Krista a ¢i svojim posla-
nim v Cirkvi ako organisti a kantori
pomahame ludom pribliZit sa k Bohu.
Ak dno, potom mame prosit Neko-
nec¢né Dobro, aby nds Kristova Liska
neus-tale pohynala, aby sme sa pri-
¢inili o spravodlivejsi, kraj$i, ludskejsi
svet.” '

Mdria Molédniovd

//

¥

SPOLOCNOST PRIATELOV
ORGANOV

Prvé ustanovujice stretnutie Spo-
lo¢nosti priatelov organov (skratka
SPO) sa uskutoénilo v Nitre 5. 1.
2004 na fare Nitra-Dolné mesto. Pri-
tomnych bolo sedem ucastnikov,
ktori najprv porozpravali ako sa
dostali k organu a potom predsta-
vili ndvrhy na ¢innost nového zdru-
Zenia. Dal§im bodom programu bola
prehliadka organa v kostole Navsti-
venia Panny Mirie v Nitre.

Druhé stretnutie SPO bolo 13. 4,
2004 takisto v Nitre. Utastnici vy-
pracovali stanovy spoloénosti a
podmienky registricie. Stretnutie
bolo obohatené o prehliadku orga-
nov v Nitrianskej katedrdle a Piaris-
tickom kostole.

Zaujemci o registraciu v SPO sa mé-
zu obritit na pana Michala Kuklu,
Zavodnikova 12, 951 41 LuZianky,

&Lel. 037/7783038 )/
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PETER SEPP:
LITURGIE ALS KOMMUNIKATION

In der Liturgie kommt es zu einem
Dialog zwischen Mensch und Gott. Das
geschieht nicht nur unmittelbar, son-
dern auch mittelbar durch andere Men-
schen. Deshalb unterscheiden wir in
der Liturgie zwei Richtungen: eine
vertikale (Gott-Mensch) und eine hori-
zontale (Mensch — Mensch). Diesen
Dialog kann man auch Kommunikation
nennen. Diese Kommunikation ist na-
tiirlich kein einmaliger Vorgang, son-
dern geschieht mehrfach in der Liturgie.
Es handelt sich um einen Kommu-
nikationspozess.

Dieser Prozess ist die Vermittlung von
Informationen des Sprechers (Sender)
an den Horer (Empfinger). Informa-
tionen konnen nicht nur durch Worte
(verbale = Kommunikation), sondemn
auch durch sinnenhafte Zeichen (non-
verbale Kommunikation) tbermittelt
werden.

Den Kommunikationsprozess beeinflus-
sen subjektive und objektive Faktoren.
Zu den subjektiven Faktoren gehoren
die menschlichen Sinne, zu den ob-
jektiven der liturgische Raum und die
Bewegung in diesem Raum.

RATISLAV PODPERA:
DiE BEVORZUGUNG DER
TRADITIONELLEN GEISTLICHEN LIEDER,
DIE GLORIFIZIERUNG DES JKS UND
pIE EINSTELLUNG DER JUNGEN
GENERATION

Das Verhiltnis des slowakischen Volkes
zum Singen geistlicher Lieder ist im
Zusammenhang zu sehen mit der
Beliebtheit von geistlichen Liedern im
ganzen mitteleuropiischen Raum vom
Ende des Trienter Konzils bis heute.
Gerade iltere Gldubige bevorzugen die
traditionellen Lieder.

Daraus folgt, dass die Einstellung zum
slowakischen katholischen = Gesang-
buch JKS nicht auf der musikalischen
Qualitdit der Lieder griindet. Die
Wertschitzung  der Gliubigen (43%)

gehort jenen Liedern, deren Texte
religiose Inhalte beschreiben, zu denen
sie eine tiefe innere Beziehung haben.
Fiir die Mehrheit der Gldubigen steht
der Text an erster Stelle. Die Vertonung
ist dagegen Nebensache.

Auch der jungen Generation gefallen die
traditionellen ~ Gesdnge, aber sie
spiiren eine Stagnation und wiinschen
eine Neubearbeitung.

RASTISLAV ADAMKO:
OFFENE MUSIKFORMEN
ALS ALTERNATIVE ZU STROPHISCHEN
LIEDERN HEUTIGER LITURGISCHER
KOMPOSITIONEN

Die Art und Weise des gregorianischen
Prozessionsgesanges konnte fiir heu-
tige Komponisten liturgischer Musik
eine Quelle der Inspiration darstellen.
Die Antiphon mit ithrem formal-offenen
Charakter bietet heutigen Christen eine
Moglichkeit ihre Gesinge zu berei-
chern. Die Antiphonen konnen die
Gldubigen zu intensiverem Erleben der
Liturgie motivieren.

Die Untersuchung zeigt, dass der Text
einer ,,Antiphon* nicht immer der Bibel
entnommen sein muss. Es finden sich
auch Texte aus dem Martyrologium, aus
Legenden und Schriften verschiedener
Autoren (hédufig im Stundengebet).

Das Graduale Romanum (GR) bietet
Anregungen fiir ein nationales litur-
gisches Gesangbuch, kann aber nicht
kopiert* werdén. Es geht vielmehr da-
rum, dass zeitgendssische Komponis-
ten die Prinzipien der im GR enthaltenen
Vertonungen erkennen und verstehen.

Giacomo Barorio:
Hi. GREGOR DER GROBE
UND DIE LITURGIE

Die christliche Tradition sah in Gregor
d. Gr. iiber 1000 Jahre lang den grofien
Reformer der Liturgie der romischen
Kirche. Diese ,Jliturgische Aktivitit"
Gregors wurde immer mehr in Frage
gestellt, in dem man seine historische

Wirksamkeit geringer als bisher ange-
nommen darstellte, ohne fiir viele De-
tails entscheidende Beweise erbracht zu
haben, Die Bedeutung Gregors des
GroBen liegt nicht in konkreten rituellen
MafBnahmen, sondern in der Ausiibung
seines geistlichen Lehramtes. Viele sei-
ner Gedanken wurden im nichtlichen
Stundengebet gelesen und betrachtet.

Roman Gersi:
Die ORGELN IN DER ST-PETER-UND-
PauL-Kircue N Oronice ITT

Der Autor rekapituliert die ganzen
historischen Reparaturarbeiten an der
Orgel in Oponice von 1899 bis zur Ge-
genwart. Er schreibt iiber die General-
Uberholung und Restaurierung im Jahr
1899, iiber eine Reparatur 1912, die
Reparatur der Pfeifen 1917/18 und {iber
zwei weitere umfassende Restaurie-
rungen in den Jahren 1967/68 und 1986.

MarianN ALois MAYER:
SASKO UND SEINE SCHULE

Martin Sagko der Altere (1807-1893) gilt
allgemein als die fiihrende Person-
lichkeit des slowakischen Orgelbaus
des 19. Jhdt. Seine Orgelwerkstatt war
auBerordentlich fruchtbar. Hier entstan-
den ca. 100 Orgeln. Weiterhin existieren
viele Nachrichten iiber Reparaturen und
weitere Arbeiten an anderen Orgeln. In
seiner Werkstatt wurden viele spiiterer
Orgelbauer ausgebildet, die dann in
eigenen Werkstiitten arbeiteten. Nach
heutigem Kenntnisstand gehoren dazu:
Samuel Wagner, Matej Vavra, Martin
Sagko der Jiingere, Gustiv A. Molnar
und Vincent MozZny.

Vincent MoZny hat auch viele Orgeln
gebaut. Mir sind gegenwirtig 65 Orte
bekannt, wo eine Orgel von ihm
gestanden hat oder noch steht.

Samuel Wagner (1831-1878) hat zwan-
zig Orgeln gebaut. Dabei handelt es sich
meist um Orgeln mit einem Manual und

10-12, bzw. 6-8 Registern.

Ubersetzt von Ambroz Martin Strbak, OPraem.



Organ v kultidre dvoch tisicroci
Klinda, Ferdinand

ISBN 80-88884-19-5
publikacia €. 23

rok vydania 2000
pocet stran 276
cena 495 Sk

Kniha poskytuje v popularno-vedeckej forme komplexny subor
informacii o organe. Svojim obsahom oslovuje Sirokd komunitu
priaznivcov organa, organistov, Studentov, cirkevnych Cinitelov
a kaZzdého, kto si chce rozsirit svoje poznatky o zaujimavom

a komplikovanom ,kralovi nastrojov".

Struéné dejiny hudby
Abraham, Gerald

ISBN 80-88884-46-2
publikacia €. 39

rok vydania 2003
pocet stran 870
cena 819 Sk
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Vydanim prekladu Strucnych dejin
hudby od anglického autora Geralda
Abrahama sa Hudobné centrum snazi
obohatit slovensky hudobnohistoricky
diskurz o nové uhly pohladu na
komplexnu problematiku vyvinu hudby
v jednotlivych kultirach sveta. Autor
sa tejto priam gigantickej témy
zmocnil tak, Ze zaujal poziciu

pozorovatela, ktory je schopny § i reonuenone
z dialky nielen definovat hlavné R e

a vedlajsie vyvinové prady, ale aj B PN

postrehnit prvé nendpadné prejavy
nového kompozi¢ného Stylu ¢i novej
praxe muzicirovania. Kniha zaujme
hojnostou a spolahlivostou
uvadzanych faktov a volnejsim, ik tod Morrs,
miestami vyrazne subjektivne
hodnotiacim Stylom formulacie
myslienok.
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Knihy

Lietald abrahani: IS BIBEE, s s Ak s A B 819 Sk
Jan Albrecht: Clovek a umenie

Jorej Benes: O BarmIOIL .o msssu s mnminssnssbemiistmsiasis e et e b s o i O l
Boman Berper: Drama BUdhy croowoecnfinmmssmsoscibin s i o i e o

Jozef Cseres: Hudobne similakrd.... it il G st i e e

Vladimir CiZik: Slovnik slovenského koncertného umenia 1. (klavir, organ, Sembalo, akordeén)

Miroslav Filip: Stborné dielo I: Vyvinové zakonitosti klasickej harmonie ..............ccocooeiiceininne.

Miroslav Filip: Stiborngé dielo IT: ANalyza ZVIKUL .......cooiiiii oo rimssnsesnsss esbsans s sassn s asansaihsens s 1en
Nikelaus Haneneontt, Hudebshdiglog ol issmai el i s sl i
Marian Jurik, Peter Zagar (ed.): 100 slovenskych skladatel'ov

Yvetta Kajanova: Slovnik sIovVenskERo JAZZU.....occoiiiiiinimiiciiiiit it ieisseansonsarssssessscasssssnssesesesssosesresmenson
Yvetta Kajatiova: The Book oESlavdl Jage b ile e 20 i o i el ok ik s 275 Sk
Ferdinand Klinda: Organ v kultire dvoch tisicro€i...ccccocvieiiiiininiesiicieiieeis ....495 Sk
Jozet Kresanek: Hudba a SloVek ..ol it i b aiiiiciiinsss s ssnsns aiess ey snssn ...150 Sk
Jozef Kresanek: Slovenska l'udova pieseii zo stanoviska hudobného .. 170 Sk
Bystrik Rezucha, Ivan Parik: Ako €itat partitiru ..o, ....100 Sk
Arnold Schoenberg: Strukturalne funkcie harmonie ............ooov.oee.eeveeeroseesseenee ..299 Sk
Igor Stravinskij: Kronika méjho Zivota, Hudobna poetika.........coccoicninnienniinnn ....385 Sk
Peter Niklas Wilson: Hear and Now. Uvahy 0 improvizovanej Budbe .................ccoemiuvivrmmsmsisnsesneesinsines 350 Sk
Slovensky hudoBrGaare s MR 2 le s s e A b+ R R e e 40 Sk
Noty

Alexandet Albrecht: Sondig B aur pre KIavit. ... ..o 8 0o aiin cimosidho i das s o i s vdos b B dorovi s vas vhibs 170 Sk
Johann Sebastian Bach: Malé prelidia (Teedicia) dii. i it eciii e sie i e oms sk esnsnbans ssssessaiains 110 Sk
Johann Sebastian Bach: Pétnast’ dvojhlasnych invencii, Pitndst trojhlasnych sinfonil ... 110 Sk
Jan Levoslav Bella: Komorna tvorba pre sladikové nastroje

Jin Levoslav Bella: Nokturno pre slaikove Kvarteto ..ottt

Jan Levoslav Bella: Skladby pre husle, violonéelo (fagot, harmdnium) s klavirnym sprievodom............... 170 Sk
Jan Levoslav Bella: Skladby pre Klavir.......ccoociviiiniinn AR R O O SRS L8 T e O

Jan Levoslav Bella: Slacikove kvarteto g mol
Jan Levoslay Bella: Slacikove kvarteto B dur
Jan Levoslav Bella: Slacikové kvinteto d mol
Dusan Bill, Peter Zagar (ed.): Cantica
Juraj Fazekas (ed.): Album pre violonéelo...........oecevinein R BB B B i O B e
sterheeiolier: Bindypre Buie . i Al i i e i e o e e s o
Viliam Kofinek (zost.): Slovenské l'udové piesne pre husle ...........
Jacques Féréol Mazas: Melodicke etudy pre husle..............ccoveiiinnis
Antoni Sawicz (ed.): Sonaty pre zobcovi flautu a basso continuo
Mikulas Schneider-Trnavsky: PIesiova tvorba ..ot
Mikula§ Schneider-Trnavsky: Preltidid pre 0T an ...oco.cieeoieiiriieicee e senceesenccar s sessaenes et s eretssbetanenee
Fernando Sorr Bthdy pre Bilarn L i e e e s

Eugen Suchoii: Slovenska jednohlasnd omsa, Tri modl:tby ..............................................................
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Hudobné centrum, Oddelenie edinej Einnosti,
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fax {02) 5920 4842, distribucta(ajhe.sk
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