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Komentire ku katechéze Sviitého Otca, ohlasy v tladi (taliansky dennik I/ Messaggero)

Nech sa do Cirkvi vriti krdsa umenia a spevu

Luca Della Libera

PapeZ pred &asom vyzval katolickych veriacich, aby prinavratili liturgickej hudbe a spevu vyznamné postavenie, ale
— ako zd6raznil — nie nedbanlivym a zanedbanym spdsobom. Pocas generdlnej audiencie vo Vatikdne povedal, aby sme
sa modlili k Bohu nielen prostrednictvom presnych teologickych formulécii, ale aj spésobom peknym a déstojnym. TaktieZ
vysvetlil, Ze krestanské spolodenstvo si ma spytovat’ svedomie, aby sa do liturgie stdle viac navracala krasa hudby
a spevu. Upozornil aj na to, Ze je potrebné zbavit’ sa §tylovych brakov, foriem, nedokonalych vo vyraze, nedbanlivej
hudby a textov, ktoré sa vel'mi malo zhoduju s obradom, ktory sa slavi.

Nie je T'ahké opisat’ mapu katolickeho hudobného sveta. Situacia je vel'mi zloZitd: v mnohych chrdmoch je kvalita
repertodru a jeho hudobnej interpreticie d'aleko od o¢akavania. Vo viacerych pripadoch snaha o zainteresovanie I'udi na
hudobne;j spolutidasti skonéila v banalizovani problému, ktory sa vyrieil piesttami, imitujicimi modely konzumnej hudby.
Jedna vec je istd: nemdZe existovat’ hudba, ktord by bola stzvuéna s liturgiou bez hlbokého zii¢astnenia sa na obrade.

,Jde o situdciu, ktora je vo vyvine®, tvrdi don Antonio Parisi, poradca pre hudobnu oblast’ v rdmci Liturgickej komisie
pri Konferencii biskupov Talianska. ,,V Taliansku mdme 50 diecéznych 8kél, ktoré pripravujii buducich hudobnych
animétorov prostrednictvom hodnotnych zdokonalovacich kurzov: je to ticha praca, ktord uZ prinasa svoje ovocie.
Reforma konzervatorii taktieZ umozZiiuje otvaranie tried so zameranim na liturgickd hudbu.”

,»Slova Svitého Otca spravne odhal’uji duchovnt hodnotu hudby vo vndtri liturgie®, tvrdi monsignor Marco Frisina,
riaditel’ Liturgickej komisie pri rimskom vikaridte a zbormajster kapely v bazilike San Giovanni in Laterano. ,,Bohu treba
pontkat’ vzdy to najlepdie: sutasna situdcia nam predklada aj ,odpad”, pretoZe vnutornej hodnote hudby sa nikdy
nevenovala dostato¢na pozornost’. V nafej diecéze pracujeme na dvoch poliach: na jednej strane je to vychova a poznanie
velkej posvitnej tradicie prostrednictvom koncertov, ktoré sa konaji kazdu nedelu v réznych rimskych chrdmoch; na
strane druhej sa snazime — v ramci liturgickych mozZnosti (ja sam sa o to snazim ako skladatel’) — o isti nevyhnutni
vyrovnanost medzi naSou sekuldrnou hudobnou tradiciou a suasnym vnimanim. Veriaci 'udia pocit'uji obrovski tizbu
po posvétnosti, aviak paralelne existuje masové pritomnost konzumnej hudby, ktorGi s ahkomyselnym suhlasom
nasleduji. Cielom spevu je modlitba a teda spev by mal byt v stlade s velkost'ou aktu, ktory sa celebruje. Mnohi
skladatelia chépu liturgiu ako nieco, ¢o obmedzuje ich vyrazovi re¢, pricom Ziju v tomto omyle. V skuto¢nosti v liturgii
niet miesta ani pre banalnu hudbu ani pre hudbu intelektudlnu. Na posvitnej hudbe ma byt zufastnené spoloenstvo,
m4 teda mat’ univerzilny dosah. V tomto zmysle je gregoridansky choral normativnym. Nie preto, aby sme ho imitovali
&i banalizovali: je normativnym v tom zmysle, Ze predstavuje ur€ity model, nakol'ko v jeho zjavnej jednoduchosti na prvom
mieste stoji text."

Gregoriansky chorél: obrovsky a malo poznany poklad. Ale veci sa hybu. Pater Maurizio Verde, gregorianista a vedici
scholy, zodpovedny za hudobnu formaciu v seminaroch franti§kanskych bratov minoritov a v karmelitdnskych klastoroch
v Umbrii.

.V oficidlnych stanoviskach je vzdy jasné stanovisko: faktom zostdva, Ze to, Co pretrvava v kultire naroda je priave
to, Co sa slavi, ¢o je preZité Bozim 'udom podas liturgie. Nie som zastancom hudobnej archeologie, podl'a ktorej treba
spievat’ len gregoridnsky chordl. Nesmieme ale prekazat’ novym moznostiam, ktoré hovoria jazykom sticasnosti. V kazdom
pripade gregoridanskemu choralu sa prinavracia zakladna funkcia hudobnej pedagogiky, pretoze Gzko prilieha ku
katolickemu citeniu Cirkvi a k BoZiemu slovu. Vidim trvaly zaujem o tento repertodr, aj ked’ je tu riziko povrchného
osvojenia, na spésob new-age.*

~Papezove slova ma naplnili radost'ou,” povedal Gianluigi Gelmetti, hudobny riaditel’ Operného divadla v Rime. ,,Hudba
ma enormne oZivujicu moc, preto je nemyslitelné prirovnavat’ ju k pesni¢kdm typu ,,Zecchino d’oro* (ide o pesnickovu
sutaz detskych spevackych zborov, pozn. prekladatela). Rozpadity som si aj v otdzke spievania gregoridnskeho chorédlu
s talianskym prekladom: takymto spdsobom sa straca jeho enormny pdvab a vyrazova moc textu. Skladatelia sa snaZia
nachadzat’ rieSenia zhodné so sti¢asnym vnimanim. Z mojej strany mdZem ubezpecdit, Ze v roku 2004 sa Operné divadlo
snazi zabezpelit' rézne koncerty cirkevnej hudby: zda sa mi spravne organizovat’ ich prave v meste s takou silnou
hudobnou tradiciou, ako je Rim.*

Ako sa vyrovnavaju skladatelia s otazkou cirkevnej hudby, resp. s liturgickou hudbou?

Matteo D" Amico patri medzi tych umelcov, ktori to robia systematicky. Pred neddvnom bolo v Rime predstavené jeho
Stabat Mater, ktorého latinsky text preloZil Vincenzo Consolo. ,,Myslim si, Ze papeZove slova predstavuju ddlezité
vychodisko. Pogas poslednych dvadsiatich rokov vidiet' progresivny zaujem o duchovno zo strany skladatel'ov.
Dualizmus medzi cirkevnou hudbou a funkénou hudbou pre liturgiu tu bol vZdy, nielen dnes. V pat'desiatych rokoch bola
posvitnd hudba &asto vonkaj$im priznakom prisnosti a véZnosti. Mne sa paéi skimat vyraz a texty spésobom
intenzivnym, Zivym a farebnym.

- Preklad z talianéiny: Janka Bedncirikowiy
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Preferované alternativy uplatnenia bhudby
v katolickej omSi na Slovensku

(Interpreticia vysledkov celoslovenského sociografického prieskumu)

RasTisLav PODPERA

Liturgicky termin ,,zhromazdenie veriacich® je heterogénnou
societou, ktord obvykle zahffia skupiny l'udi rézneho
estetického a hudobného vkusu. Na zaklade sociografického
vyskumu moézeme potvrdit' odhady, aké druhy duchovnej
hudby jednotlivé vrstvy veriacich preferuju. Udaje po-
chadzaju z celoslovenského prieskumu Ustavu hudobnej
vedy SAV z rokov 1992 — 1994; spracované boli aZ r. 2000
autorom tohto prispevku. (Niz$ie pouzité citacie postojov
k jednotlivym druhom duchovnej hudby pochadzaji z dotaz-
nikov z tohto prieskumu). Aj napriek tomu, Ze z hladiska
dnedného &itatel'a ide o casovy odstup vySe desiatich rokov,
zrejme efte nejaky &as zostane jednym z kPacovych
projektov, ktoré sa v tejto oblasti uskutoénili a jeho vysledky
v prevaZnej miere nestratili platnost’ ani dnes. V sifasnom
stave postojov k liturgickej hudbe na Slovensku predpo-
kladdme len nepatrné posuny.

JKS

30%

zalmy
19%%

15%

ina hudba ticho
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Obrazok 1: Preferovanie jednotlivich moznosti vyplnenia hudob-
ného priestoru v omsi

Vysledok prieskumu sa pokisime interpretovat’ bodoch, kto-
ré predstavujd najcastejie postoje respondentov.

1. Velka Cast' veriacich a podstatnd ¢ast' oslovenych mla-
dych l'udi su otvoreni polystylovosti v liturgii, teda aby sa
v ramci jednej bohosluzby spievali piesne z JKS, nové
duchovna piesen (tzv. mladeZnicka piesefi), umelecka viac-
hlasna hudba, gregoriansky choral. Ponikame vyjadrenie bo-
hosloveca ako jeden z najéastejSich ndzorov mladsej a stred-
nej generacie dospelych na hudobne polystylovh liturgiu:

..Bolo by nedobré, keby JKS bol jediny zdroj hudby
v liturgii. Pre pestrost’ je vhodné pouzZivat i pdvodné
gregorianske spevy, zborové sakralne piesne vel-
kych majstrov, aZ po sicasné detské i mladeZnicke
spevy, nevynimajic aj najnovsie liturgické spevniky.
Na detskych — detské, na mladeznickych — mladez-

nicke... No mladeZnicke s mierou, aby sme neupred-
nostiovali iba jednu, a pritom niekedy men3siu sku-
pinu zhromazdenia. Spevy JKS st l'udom blizke
a jednoduché v porovnani s niektorymi spevmi a na-
pevmi z novych liturgickych spevnikoy, ktoré su iste
hodnotneé, ale pre jednoduchy l'ud casto naroéné
a cudzie.”

2. Z grafu na obrazku | je zrejmé, Ze na prvé miesto Géastni-
ci bohosluzieb klada tradiCnd kanciondlovi piesen (30%).
Pouzitie novej duchovnej piesne (d’alej len NDP), ktord je
druhym najéastej$im hudobnym druhom v liturgii, preniklo
do omge natol’ko, Ze s dvadsiatimi dvoma percentami si naro-
kuje trval( poziciu a ur¢iti mieru akceptacie nielen zo strany
mladeZe, ale aj ostatnych generaCnych vrstiev. NDP prave
zacina ,konkurovat™ tradi¢nej duchovnej piesni tym, Ze ju
stale viac prijima aj strednd a starSia generacia veriacich, a to
uéast'ou na liturgii s touto hudbou, jej vnitornym estetickym
prijatim, ba do istej miery aj ucast'ou na speve.

3. Preferencia Zalmovych spevov sa u nas spaja zrejme skor
s oblibenostou vkusne podaného responzériového Zzalmu
medzi Eitaniami, nez s obl'ubou inej formy prenasania Zalmov,
&i s vicsim uplatnenim Zalmov v omsi (napr. ako ivodného
spevu, spevu na pripravu darov alebo na prijimanie). Nemusi
ist teda o CastejSiu spievanost Zalmov; viédia oblibenost
nie vZzdy znamena moznost Castejiicho spievania v liturgii.

Oblibenost’ treba od spievanosti (v kvantitativnom
zmysle) zretel'ne odlifovat, Obl'ibenymi su aj pies-
ne, uréené iba na jeden den v roku. U tychto nemd-
Zeme poéitat’ s priamou Gmernostou medzi vysokou
obl'ibenostou a Eastou spievanost'ou. Priklad: pa-
pezska hymna (JKS, ¢. 523), ktora sa spieva iba pri
niektorych prilezitostiach, alebo piesne ku kriZovej
ceste, &1 viano&na koleda ,,Ticha noc* (JKS, ¢. 88) st
vel'mi oblibené, no kvantita ich pouZitia v liturgic-
kom roku je zna¢ne obmedzena. Medzi pojmom obl'i-
benosti a spievanosti treba preto zasadne rozliSovat'.

Hoci sa v suéasnosti dostavaji do liturgickej praxe (a tym
aj do povedomia veriacich) nové kompozicie antifon, ktoré
moézu znamenat’ aj Castej8i spev Zalmov, silnd piesfiova tra-
dicia zatial’ brani plndiemu rozvinutiu tohto druhu hudby
v ulohe procesiovych spevov.

3. Ak vynechame Zzalmové spevy, ktoré v prieskume ziskali
17 %, preferencie sa rozdeluju medzi JKS, NDP a spev
zboru, pricom zbor je na bohosluzbe pritomny vécSinou len
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na sviat-ky. U veriacich z vel'kej Casti izemia Slovenska sa
takto skusenost’ s liturgickou hudbou zuZuje na piesne JKS,
pripadne (tam, kde je detsky & mladeZnicky spevokol)
na ich obCasné striedanie s NDP.

~Myslim si, Ze prvenstvo patri JKS a za nim mla-
deZnickym piesfiam. S inym druhom piesni pricha-
dzaji vel'mi malo do styku.” (bohoslovec, Spis)

,.Pri spravnom vybere na jednotlivé sviatky ¢i férie —
piesne krasne zneju. KaZdy sa mbZe spevu zulastnit,
Moderné mladez. p. st vhodné iba na konci sv. priji-
mania, akadémidch, pri vstupe a pod., ako ,,0svieze-

§

nie”, v prirode, na stretkach.” (bohoslovec, Spis)

4. Novej duchovnej piesni zvysili preferencie aj dospeli
tcastnici liturgie, ktori tento Zaner uvadzaju obvykle hned’ na
druhom mieste. Svedéi to o ich tolerancii k hudbe mladych;
u mladSej generacie dospelych, ktori st mladezi vekom naj-
blizdie, ide aj o uréith mieru oblibenosti.

~Piesne z JKS s krasne aj hlboké myslienkovo,
Su Casto nenahraditelné. Ale inak im dost' silne
konkuruji mladeznicke piesne, ktoré by mali mat
svoje miesto (stabilné!) nielen pri detskych € mla-
deznickych sv. om§iach, ale aj pri kaZdej — najmi
nedel'nej — sv. om8i. To preto, ze dospeli si ich vel-
mi radi minimalne vypocuji, ak nie zaspievaju.*
(bohoslovec, Spis)

5. Prvok umeleckosti, tzv. vy§§ieho umenia beZni Gastnici
liturgie hodnotia pozitivne, pagi sa im viésia slavnostnost.
Nizsie hudobné schopnosti a percepéné skusenosti im viak
neumoZiuji porozumiet naro¢nejSej hudbe, éastejiie vyjad-
ruji tizbu spievat’ kancionalové piesne, ako pasivne pocu-
vat zbor, 1 keby ponikal kvalitni interpretaciu.'

»Je dolezité pestovat’ tieto piesne (JKS) v liturgii, sl
blizke 'udu, Pudia ich maji radi, zapajaj sa. Aj vazna
hudba ma svoje miesto v liturgii. Pravda, treba viet-
ko starostlivo zvazit'. Niekedy spieva spevokol viet-
ko a l'ud je ticho na celej sv. om8i.” (bohoslovec,
Spis)

V liturgickej hudbe hl'adaji zrozumitel'nost, jednoduchost’,
necitia potrebu nie€oho hudobne ,,vzneSeného®, ak je to nez-
name a im vzdialené (napr. renesan¢na polyfonia). Slavnost-
nost, bohatost’ a hibku nachadzaju aj vo svojich piesfiach,
pri ktorych tieto emdcie preZivaji.

wPiesne JKS st zrozumitel'né aj celkom jednoduchym
I'ud’om, dokazu zjednotit’ veriacich pri slaveni litur-
gie. Ich melodia je pomerne jednoducha, zrozumi-
telna hadam kazdému. Naproti tomu nadherni
duchovnd hudba majstrov je &asto jednoduchym
Pud'om nezrozumitel'na; moderna hudba nevyhovuje
star§im l'ud’'om.” (bohoslovec, Spis)

wPlesne z JKS su najadekvatnej§im prostriedkom
vyjadrenia sa oby¢ajného Eloveka. (bohoslovec, Spis)

Prirodzené vytla¢anie zborového spevu ,na okraj* liturgie je
prirodzené vd’aka silnej taZbe veriacich s niz§imi estetickymi
narokmi aktivne sa zapajat’ do spevu. Tuto tdZbu vo veria-
cich Zivi aj klérus, predovietkym mohutnym presadzovanim
reformnej poziadavky aktivnej i¢asti na bohosluzbe. Mnohi
kitazi v8ak tento predpis chapu takpovediac ,,po vojensky*:
aktivna ucast’ je vtedy, ked’ vietci spievaji. Takto vedeni ve-
riaci prirodzene uprednostiiuji hudbu, do ktorej sa m6zu za-
pojit. Nie vietky Ciastky om$e v8ak maji rovnakd povahu
a aj z hl'adiska ,,i¢inkujicich® ndm liturgia ponika istd davku
rozmanitosti. Medzi vedlicimi chramovych zborov nacha-
dzame aj takyto postoj:

,Piesne JKS by sa mali spievat’ v liturgii tam, kde je
ddlezita ucast’, zapojenie sa celého Bozieho Iudu.
Zborovy spev nech vyplni tie ¢asti, ktoré st urené
i 13

na hlboké prezivanie, napr. po svitom prijimani.
(Zena, 28 r, Nitrianska diecéza)

6. Niektoré postoje k druhom duchovnej hudby vychadzaji
z poznania prostredia, konkrétne miery aktivity zhromaz-
deného spoloenstva v zapdjani sa do spevu:

wPiesne z JKS napomdhaji v liturgii vytvéarat’ spo-
loéenstvo, samozrejme je to iné na dedine a iné
v meste. V meste by sa asi viac osvedéila indtru-
mentalna hudba, pretoze mnohi sa nechcl zapdjat’
do spevu piesni JKS.“ (bohoslovec, Bratislava)

Veriaci v mestach si uvedomuji, Ze u nich sa v kostoloch
spleva menej, preto sami vitaju viac organovej hudby na-
miesto spevu (samozrejme na tych miestach v omsi, kde je to
mozZné). Dostojnd a vhodne vybrata sélova hra organa napo-
mézZe prezivanie obradu viac, neZ neisty spev kantora a nie-
kol’kych jednotlivcov v takmer prazdnej katedréle. Pri niekto-
rych liturgickych tkonoch mé inStrumentalna hudba osobit-
ne vhodny pristor pre svoje U¢inné pdsobenie, napr. v Case
rozjimania, adoracie, pocas obetovania alebo po prijimani.

~Mrzi ma, Ze sa povacSine u nas spievaju len
pesnicky z JKS. Osobne by som dal vi¢si priestor aj
inym Stylom hudby - napr. po prijimani inStru-
mentalna skladba na podfarbenie modlitby — mne to
pomaha, napr. organ a husle.” (bohoslovec, Spis)
JKS NDP

zhor  ticho ina

Zalmy

lael - mu . it

Obrazok 2: Preferovanie moznosti vyplnenia hudobného priestoru

v om$i u jednotlivych skupin ucastnikov liturgie.
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Vysledky prieskumu nam ponikaju aj pohl'ad na preferencie
jednotlivych skupin Gcastnikov liturgie: kiiazov, vedicich
zborov, laikov Zien a muZov (obrazok 2). V dalSich Cislach
tohto Casopisu sa budeme osobitne venovat’ determinantom
uprednostiiovania jednotlivych druhov duchovnej hudby -
tradiénej kancionalovej piesne, novej duchovnej piesne,
zborového spevu.

O]
Poznamka:

' Problematika vnitornej a vonkajSej ucasti veriacich na liturgickej
hudbe, ako aj pojem aktivneho a pasivncho poéavania vyvoldvaji
v praxi viacero otaznikov. Ich vyklad v duchu koncilovej reformy si
zasl0Zi osobitnd pozornost v nicktorom z daldich Cisel tohto d&a-
sopisu.

Spev a hudobna vychova v dejinach Slovenska a Slovakov

(Matiéné a pomati¢né obdobie do rozpadu monarchie)

ERNEST HAINS

Slovensky narodny Zivot a cela politicka situacia sa po
porazke Mad’arov pri Vilago§i vyvijali v mimoriadne zloZitych
a tazkych podmienkach.' Spo¢iatku sa myslelo, Ze viedenska
vlada svoje sluby voéi Slovakom splni, aviak revoluéné
vymoZenosti z marca 1848 sa postupne odburali a nahradil
ich policajny a centralisticky reZim, znamy pod menom
bachovsky absolutizmus.? Napokon novéa politickd sprdva
Uhorska, zavedena r. 1855, urobila koniec nadejam slo-
venskych politickych vodcov na nérodnu slobodu a rovno-
pravne postavenie vSetkych ndrodov Zalitavska.> Predsta-
vitelia slovenského narodného hnutia boli dezorientovani,
umléani a rozohnani po celom Slovensku i zahraniéi. Snahy
§tirovcov o zaloZenie slovenskych vysSich k6l a celo-
narodnych kultirnych inStitdeii v8ak neustdvali a po pade
bachovského absolutizmu este viac zosilneli.*

Zmeny nastali 1 v ekonomike. Roku 1850 boli zruSené
nepriaznivé obchodné obmedzenia medzi rakaskymi zemiami
a Uhorskom a zaviedla sa colnd unia. Rozvoju priemyslu
a obchodu napomahali stavby ciest, Zeleznic a paroplavba po
Dunaji. I napriek tomu ostiva Uhorsko a tym aj Slovensko
zaostalou agréarnou krajinou. *

Po revolucii uhorské $kolské zdleZitosti podliehali opéat’
ministerstvu vyuéby vo Viedni. Thunova reforma l'udového
Skolstva a tzv. Entwurf, ¢o bola reforma stredného $kolstva,
sa v pitdesiatych rokoch rozgirili i na Uhorsko a udrZali sa
s malymi zmenami aZz do vydania Oktobrového diplomu
(1860).°

Vysledkom centralistickych snéh viedenského dvora bolo
zavedenie neméiny ako vyudovacieho jazyka na gymnazidch
(od r. 1855).7 Toto germanizaéné nariadenie, proti ktorému sa
stavali i mad’arské vladnuce kruhy, padlo vedno s bachov-
skym absolutizmom (1859). Hospodarske tazkosti dvora
a zhorenie politickej situacie po krymskej a talianskej vojne
prinatili panovnika nielen zriect’ sa absolutizmu, ale tiez
poskytnit’ Mad'arom staré predrevoluéné vymoZenosti, vra-
tane obnovenia uhorského snemu. KedZe Slovaci, v dos-
ledku najréznejSich volebnych machindcii nemali zastupcu
v obnovenom sneme, vyhlasili 6. a 7. jana 1861 na verejnom
zhromaZdeni v Martine, Hormouhorské slovenské okolie,
pretoZe v tej dobe bolo hlavnym politickym planom sloven-
skych narodovcov vytvorit zo slovenského Gzemia samo-
spravnu jednotku.

Memorandum ndroda slovenského bolo revoluénym
¢inom. Zdoraziovalo spoloéni vol'u Slovakov prevziat' svoje
kultirno-politické zalezitosti do svojich vlastnych nik.
V Memorande sa okrem iného Ziada pravo na uplatnenie
slovenskej reci, vlastné sudnictvo, zastupenie v uhorskom
sneme, spoléovacie pravo, slovenské Skolstvo, katedru re¢i
a literatlry slovenskej na budapestianskej univerzite, slovom
vietko to, o zdravy narod k svojmu zdravému rozvoju
potrebuje.®?

Memorandum naroda slovenského malo byt novym po-
kusom o slovensko-mad'arské vyrovnanie, ktoré sa viak ne-
uskutoénilo. Uhorsky snem martinské Memorandum neres-
pektoval, ale naopak, zorganizoval proti nemu protestné
akcie. Predstavitelia slovenského naroda boli opédf prind-
teni obratit’ sa so svojimi poZiadavkami priamo na cisara.
Tento krok, tak ako aj vietky predchadzajhce, skonéil nets-
pechom. V désledku toho uhorskd miestodrzitel'skd rada
eSte v tom istom roku vydala dofasny vyucovaci poria-
dok, podla ktorého sa vyuovacim jazykom na strednych
§kolach stala madardina. Slovenéina a ostatné nemad’arské
jazyky sa mohli pouZivat' len ako pomocné na tzv. zmie-
ganych gymnazidch’ V kritkej dobe miestodrzitel'skd rada
(2. 2. 1862) svoje predchadzajice nariadenie doplnila v tom
zmysle, Ze v zmiesanych oblastiach povy$ila ndrodné jazyky
(jazyky oblasti) na Groveit madar€iny. To viedlo slovenskych
nérodovcov do aktivnej Cinnosti za zriadenie slovenskych
strednych 8k6l a celonarodnej kultirnej inStiticie Matice
slovenske;j.

V tej dobe zaujalo popredné miesto v slovenskom néarod-
nom Zivote katolicke gymnazium v Banskej Bystrici, vedené
Martinom Culenom (1823 — 1894). O jeho poslovenéenie
sa zaslazil dr. Jozef KozaGek a biskup Stefan Moyzes, me-
cenal Jana Levoslava Bellu.!"” V kratkej dobe viak toto gym-
nazium opat’ pomad’arili,

Temer suéasne s Maticou slovenskou (zaloZena r. 1862,
¢innost’ zacala vyvijat’ od r. 1863) boli zriadené i d'alSie tri
¢isto slovenské konfesiondlne gymnazia: osemtriedne v Re-
vicej (1862) s trojroénym uditel'skym semeniskom, Stvor-
triedne v Martine (1867) s pripravnym ro¢nikom, a nakoniec
katolicke v Kladtore pod Znievom (1869) s technickym
zameranim.'!
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Matica slovenska patrila hned’ od svojho zaloZenia k naj-
vyznamnej§im kultirmnym, vedeckym a spolocenskym in-
§tituciam celého slovenského naroda. Jej vyznam i pre slo-
venskt hudbu, folkloristiku, hudobnii teériu, spev a hudob-
ni vychovu je jednoznaény. UZ na V1. valnom zhromaZdeni
Matice bol schvéleny ndvrh matiéného vyboru na zriadenie
umeleckovednych odborov. Takto, okrem inych odborov, bol
v poradi ako Siesty zriadeny i odbor ,hudbospevny*“.'?
S tymto novozriadenym organom Gzko spolupracoval vtedy
mlady J. L. Bella, neskor$ie i Jén Kadavy.'* Na strankach
svojho vedeckého asopisu Letopis Matice slovenskej, ktory
vychddzal hned po zaloZeni spolku, publikovali hudob-
noteoretické, folkloristické a historicko-kritické state na8i
vtedajii popredni kulturni a vedecki pracovnici.'* Okrem toho
Matica vydala vlastnym ndakladom Zbormik slovenskych
néarodnych piesni (1870), Kadavého Malého spevaka a Zak-
ladné pravidla suzvuku bratov Reussovcov (obe r. 1873).

Tri slovenské gymnazia a Matica slovenskd nemali dlhého
trvania, Raklsko-mad’arské vyrovnanie a vitazstvo krajnej
Pavice (Beld Grunwald, Koloman Tisza ai.) pripravili Slovakov
o posledné a jediné strediska vychovy slovenskej mladeze
v narodnom duchu a jazyku. Roku 1874 a 1875, po syste-
matickych vySetrovaniach, perzekuciach a obvifiovaniach
z panslavizmu a spojenectva s carskym Ruskom, slovenské
gymnézia zatvorili a ich majetky, ziskané celonidrodnymi
grajciarovymi zbierkami, zhabali. V tom &ase zatvorili i Ma-
ticu slovensku.

QOd polovice 70. rokov sa celd slovenskd politicka scéna
dostala do tak nepriaznivej situdcie a trvalo to prakticky az
do rozbitia rakasko-uhorskej monarchie, v ktorej Slovéci uz
len museli branit’ to, o im eSte zostalo, samotné zaklady
narodnej existencie a narodného bytia. Slovensky politicky
pohyb sa v3ak uz nepodarilo zastavit’.

Skolstvo, ked'Ze poviadiine stalo na konfesionalnych za-
kladoch, bolo nejednotné, roztrie§tené a na nizkej urovni.
V polovici 19. stor. v mnohych naich mestich a dedinach
sme Skoly vobec nemali. A ked’ aj boli, podobali sa viac pas-
tierflam ako 8koldm, povedané slovami evanjelického farara
Toma3a Hro$a.'* O vtedajdich §kolach a ich nizkej Urovni sa
kriticky vyslovovali i d’al§i vtedaj$i slovenski buditelia,
pedagogovia a kilazi.'®

Ani vy§3ie $koly v mestach a na dedinach pre nedostatok
udebnych priestorov nezodpovedali poziadavkam uéebnych
planov. Vetky triedy (roéniky) sa tiesnili v jednej, mélokedy
v dvoch starych, tmavych, vonkoncom nezdravych miest-
nostiach, A ¢o sa tykalo vekového zloZenia Ziakov, i to bolo
réznorodé a nejednotné.'” Systém vyucby sa preto Casto
podobal stredovekym 8koldm.'®

Utitelia, ktori budacnost’ naroda videli v masovosti a vo
vysSej Grovni vzdelania, volali po budovani d’alsich pros-
perujucich §k6l, obsadzovanych svedomitymi, hmotne slus§-
ne zabezpeenymi a po vietkych strankach dokonale pripra-
venymi ucitel'mi, ako aj po bezplatnom vzdelani pre vietky
spoloéenské vrstvy. Ziadalo sa, aby chudobné deti dostévali
knihy a uéebnice zdarma.'® Vychadzalo sa proste z toho nazo-
ru, 7e vychova mladeZze by mala byt prvoradou povin-
nost'ou §tatu a doménou celej spoloénosti. Ked'Ze kameiiom
urazu bola i §kolskd dochadzka, hlavne v jarnych a jesennych
mesiacoch, rodi¢ia mali byt printiteni réznymi, prevdZne
finanénymi postihmi, aby svoje deti posielali do skoly riadne
a sustavne.?

Spev, ako povinny predmet, sa vyudoval len na niZfich
ludovych a dievienskych $kolach.?’ Na vyssich I'udovych
§kolach a gymnaziach bol spev zavedeny ako predmet mimo-
riadny a teda nepovinny. Vyufoval sa jednu aZz dve hodiny
tyZdenne, podla miestnych pomerov a podl'a poétu uditel'ov
na gkole.?? Vynimku v tom tvorilo len slovenské gymnazium
v Reviicej, kde sa spev vyuCoval ako povinny predmet dve
hodiny tyZdenne.?

Nézory na vyudovanie spevu boli v podstate spravne.
Vieobecne sa kondtatovalo, Ze spev nie je, a ani nema byt’
len nastrojom mravnej ¢i dokonca len ndboZenskej vychovy,
ale aj — a to predovietkym — vychovy estetickej. Na Skolach
sa mu viak nevenovala takd pozornost’, akd by si pravom
zaslizil. NajhorSie to bolo na konfesionalnych Skolach,
kde sa spev spravidla viazal s vyufovanim naboZenstva®
Na evanjelickych $kolach sa v osnovich priamo uvéadza, ze
tu ide o ,,cvi¢enie v svitom speve“.” Podobne to bolo i na
§kolach katolickych. Ostrihomskad diecézna synoda z roku
1860 v snahe povzniest uroveil vyucovania kostolného
spevu prikazuje dekanom, aby pocas vizitacii skisali Skolské
deti i z cirkevného spevu. Snazivych mali pochvalit, ale
nedbanlivych pokarhat’ &i povzbudit' k vatsej huZevnatosti.”
Spievali sa prevaZne len kostolné, v ojedinelych pripadoch
i niektoré mravouéné piesne. Nacvitovalo sa primitivnym
simultinnym spdsobom, pomocou predspevovania a nacuvu,
a to i vo vy38ich roénikoch.?® Ked ucitel’ dokazal zriadif na
Skole detsky zbor a nacvilit' s nim viachlasné, 1 ked' stale
len cirkevné piesne, povaZovalo sa to za ¢osi mimoriadne.”
7Zial, takych schopnych, po vietkych strankach vzdelanych
a vrchnostou i verejnostou uzndvanych ucitel'ov sme mali
vel'mi malo. Pri prijimani u¢itel'a na Skolu, € na ucitel'sk
stanicu, ako sa vtedy hovorilo, na tzv. ,,prébe” (skuske) sa
hlavny déraz kladol na to, aby uditel’ vedel aspoii ako tak
hrat na organe a spievat kostolné piesne. O jeho daldie
schopnosti, predovietkym pedagogické, sa uz vonkoncom
nikto nestaral a nezaujimal.’® Niet preto divu, Ze Skolsky spev
bol stile na vel'mi nizkej Grovni. Postupne sa viak uz ozyvali
hlasy, ktoré volali po sfistavnom vzdelavani v speve uz od
najitlejSieho §kolského veku.! Usudzovalo sa sprévne, Ze
ked bude dieta od mali¢ka spievat’ z nét, v dospelom veku
bude I'ahiie ovladat’ svoje hlasové organy. Jeho spev bude
kultivovany, intona¢ne &isty a prijemny.? Preto prvoradou
a hlavnou uditelovou povinnostou pri vyuCovani spevu
bolo ,,otvorit diefatu fista a cvidit’ jeho sluch“.*® Opravnene
sa potitalo aj s podiatoénymi prekazkami, ktoré sa vyskytli pri
cviteniach s e§te mélo vyvinutymi sluchovymi a hlasovymi
organmi, i pri efte malom rozsahu detského hlasu. Pravdaze
bolo uZ zndme, Ze tieto nedostatky &i prekdzky sa dajh
sustavnym cvienim postupne odstrénit’. Preto ucitel, ako
o tom hovoril i na§ znamenity pedagog Karol Lenhardt, musi
u deti od samého zaciatku sledovat’ spravne drzanie tela pri
speve, spravnu artikulaciu a tvorbu ténu, ako aj sprévne
dychanie, ¢o podl'a autora patri do tzv. ,,gymnastiky plac*.*

V dal3ej Gasti svojho podnetného ¢lanku, uverejneného
v Listoch nérodnych uditelov, Lenhardt poukazal na to, Ze
v Skolach najdeme aj takych Ziakov, ktori sa aktivne spevu
nezidastiiuji, pretoZe ,,nemaju na to tzv. vliohy, alebo nemaji
sluch®.* Chybu v8ak nehl'ada v Ziakovi, ¢o je celkom sprav-
ne, ale v ,nedostatku spevnych cvieni“.*® Lenhardt sa
opravnene pytal, ¢i uditel’ je kompetentny zbavit’ takych deti,
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ktoré st obdarené men§imi hudobnymi vlohami, blahodar-
neho vplyvu spevu tym, Ze im k spevu nedopraje prileZitosti,
alebo Ze ich zo spevackeho (spievajiceho) kolektivu jedno-
ducho vylagil? Preto Ziadal, aby sa na prebudzanie detskej
muzikality vyuzivala pravidelne prva §tvrthodina kazdej lek-
cie spevu. Kategoricky sa stavia proti namietke, Ze ,,spevné
(intonaéné, pozn. autora) cvitenia si len marenim Casu“.”

Sluchové cviéenia, podla Lenhardta, maji zaéinat’ utite-
Povym predhravanim a porovnavanim vySky tonov. K into-
nacii mu sluzia stupnice, ktoré sa maji cvi¢it’ na zaciatku
kazdej cviénej hodiny po cely rok. Po ich zvladnuti sa maju
intonovat’ intervaly, Vychodiskovymi intervalmi s tercie,
ako je to i dnes. Postup je ten, Ze Ziaci spievaju tri tony, napr.
¢, d, e, potom prostredny tén spievaji slablie, az ho
nakoniec vynechaji uplne. Takto sa postupuje i d'alej po
celej stupnici C dur (d, e, f, d, f, atd’). To isté sa aplikuje
na kvarty, kvinty a sexty® K priberaniu novych cvifeni
(modelov) sa mdZe pristupovat’ iba vtedy, ked’ uZ Ziaci maju
predchadzajicu latku dobre zafixovani v pamiti a sluchu.
Po strinke rytmickej, ktora je znadne zloZitd, autor Ziada,
aby sa ulitel obmedzoval iba na najnutnejSie rytmické
Utvary (rozoznat dlhé a kratke tony a rytmické cviCenia
& rytmické hadanky v w, h., h, g notach atd’). U Len-
hardta méZeme uZ vystopovat i nepatrné zarodky neskorSej
orffovskej metody, tzv. hry na telo. Postup bol asi tento:
Ziaci sa rozdelili do dvoch skupin. Jedna skupina spie-
vala rytmizovane stupnicu, druhd nahlas poéitala rytmus
(dvojdoby, trojdoby, Stvordoby atd’.). Toto sa obmefiovalo
roznymi spésobmi, 1 po skupinich dvoch, troch Ziakov.
Napokon poditanie sa mohlo nahradit’ tlieskanim, podupa-
vanim, pochodovanim na mieste atd’.*

Najvii¢§ia 8ast’ vyudovacej hodiny sa mala venovat’ vlast-
nému nacviku piesni pomocou hudobného nastroja (husli)
a uéitelovho spevu, Tento spdsob je v podstate totoZny
s dneSnym, len namiesto husli sa pouZiva klavir. Zagina
textom (textovou osnovou), ktory ma ucitel' vysvetlit' tak,
aby mu deti dobre porozumeli a aby vedeli, ¢o a o Com spie-
vaju, pretoZe spievat’ sa ma ,srdcom a rozumom* a nielen
mechanicky bez estetického i¢inku na spevika i na poslu-
chaéa.® Vo vy88ich triedach doporuduje nacvicovat’ i viac-
hlasné piesne, najmi viak dvojhlasné. Deti by sa mali po
hudobnej stranke d’alej rozvijat v Ziackom zbore, ktory by,
podl'a Lenhardta, mal existovat' na kazdej Skole."!

Lenhardtove metodické pokyny k vyufovaniu spevu na
narodnej §kole boli pre vtedajdiu slovenski hudobni peda-
gogiku prinosom. I napriek niektorym dnes uz prekonanym
nazorom (vychodzi intonaény ton g!, prilisny déraz na
spievanie stupnic a intervalov uZ od prvej triedy a iné) stali
sa vychodiskom pre d’al§i rozvoj hudobnej vychovy na Slo-
vensku v poslednej Stvrtine 19. storodia.

V 3tatnych Pudovych $koldch bol spev viac diferencovany
a v porovnani so §kolami cirkevnymi mal konkrétnejgiu a bo-
hatsiu napli. Hodina spevu, okrem intona¢nych cviceni, po-
zostavala zo spievania narodnych, spoloc¢enskych, mravouc-
nych, detskych a $kolskych piesni.*? Pre 1. a 2. triedu uéebné
osnovy predpisovali nacviéit’ ,bez vietkého vedeckého ra-
zu“, teda pomocou naéuvu niekol'ko piesni v rozsahu piatich
tonov.® V tretej triede sa uZ mali deti cviit’ nielen v jedno,
ale aj v dvojhlasnom speve, v durove;j tonalite. PoZiadavka
molovej téniny a trojhlasného spevu, ako aj ,,pozndvanie

a cvienie sa v notich“, (mysli sa tu ¢itanie not) sa pred-
pisovalo az od Stvrtej triedy. V piatej triede sa intonacia d'alej
rozdiruje o taZSie akordy a o cvienia v troj a Stvorhlasnom
homofénnom speve. Koneéne v §iestej triede sa poZaduje vy-
udovanie rozliénych druhov nét, ¢im sa rozumie uz dokonalé
&itanie a pisanie ndt v rdéznych oktavach a s posuvkami,
v rdznych kl'dEoch a pod. a Ziaci sa cvidia v 2 — 3 a 4 hlas-
nom polyfonnom speve.* Pre deti mala byt spracovana
a tlatou vydana ,spevacka 3kola s postupne zoradenou
udebnou latkou®, a zbierka ,postupne zoradenych piesni“
(spevnik).** Pre jednotlivé ro¢niky sa mali eSte zhotovovat
daldie, pri vyucbe nie menej potrebné audiovizualne
pomdcky, predo-vietkym rozliéné nastenné tabule, ktoré
by obsahovali zdkladni notovii sistavu, intonalné a ryt-
mické modely (navody) atd’.*

Pri zostavovani udebnic sa nemalo zabudat' ani na uéi-
telov. I pre nich mala byt vypracovana ,dobrd metodicka
navodna kniha* s rozpracovanymi vyufovacimi postupmi,
i s celym spésobom vyuovania spevu.’” Boli to skutotne
pozoruhodné Zelania, ktoré vSak eSte dlho zostali len na
papieri.

Na mestianskych 8kolach sa prihlasovali deti na nepovin-
ny spev (niekde i na hru na beZné hudobné nastroje) so
stthlasom rodidov.*® PretoZe déraz sa klidol na reprodukciu
viachlasnych piesni uz od prvého roénika, bolo doporu-
dované zriadovanie spevackych zborov i na mestianskych
gkolach.* Ugebné osnovy spevu sa v podstate kryli s uceb-
nymi osnovami 'udovych §kol.

Na dedinskych tzv. opakovacich (ugtiovskych) 8kolach sa
mali popri cirkevnych piesfiach nacviovat a spievat i svet-
ské zabavné a Pudové (“ndrodné*) piesne. Sledovalo sa tym
idajne zamedzenie spievania u uéfiovskej mlddeze vtedy
hodne rozsirenych dvojzmyselnych a nemravnych piesni
a réznych odrhovagiek.*®

Do rozvoja slovenského narodného Zivota, slovenskej
pedagogiky a hudobnej vychovy zasiahli nemalou mierou tri
slovenské patronatne gymnazia v Revicej, Martine a Klas-
tore pod Znievom. Vznikli v dobe, kedy vrcholilo superenie
medzi mad’arskymi a viedenskymi vladnicimi kruhmi o nad-
vladu nad Uhorskom, pochopitelne, za obetavej finanénej
podpory mestanov a domécej dedinskej inteligencie.’' Ne-
bolo toho vela, ¢o sme vtedy ziskali. Ale pre zdchranu nasho
néroda v neskor$om mori mad’arizdcie to vlastne znamenalo
vietko.

Hudba a spev mali svoje pevné miesto na vietkych troch
gymnaziach. V Revicej spotiatku vyufoval spev vo viet-
kych triedach pomocny profesor Gustav Smidt. Je zazna-
menané, Ze pod jeho vedenim $tudenti gymnazia vystapili pri
oslavach milénia pokrestandenia Slovékov a zaspievali Stvor-
hlasné piesne.”

Po Smidtovom odchode z gymnazia prevzal vyuovanie
spevu najprv Rudolf Homola a napokon, aZ do zru$enia a zat-
vorenia §koly Jan Kordo3 (1838-1919), agilny ugite!’ dievien-
skej elementarnej Skoly.* Z jeho iniciativy vznikol v Skolskom
roku 1867/68 muzsky spevacky zbor, ,,v ktorom dajedni k hud-
be schopnosti ukazujiici mladenci sa cvigili“.* Len o nieto
neskér, z popudu dr. I. B. Zocha, profesora gymnazia a hu-
dobného teoretika, dali dohromady i $tudentsky orchester,
nazvany Hudbokol.® Potrebné hudobné nastroje Skola za-
kapila z daru 50 zl. od istého nirodovca Ondreja Kréla
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z ned’alekej Radkovej.® Stbor vyvijal bohati &innost’, Vy-
stupoval bud’ samostatne, s vlastnym in§trumentdlnym pro-
gramom, alebo spolo€ne s muzskym zborom na réznych aka-
démiach, narodnych beseddch, divadelnych predstaveniach
a pamitnych difoch (napr. pri vyr. M. Kopernika, A. Slad-
kovi¢a, Matice slovenskej, Memoranda atd’.).”” Na konci
kazdého Skolského roku, na tzv. majalesoch, doprevadzal
prostné cvifenia Ziakov a hraval i na taneénych zébavach.*
Svoje programy nacvitoval pravidelne dva razy tyzdenne.®

Revicke gymnazidlne stibory vystupovali nielen doma, ale
1 v okolitych dedinach (Tisovec, Ratkova, Kametiany, Kokava
a inde), kde $irili vlasteneckého ducha a prebtdzali narodné
povedomie. V repertodri mali piesne 'udové, umelé i vlaste-
necké, a to nielen slovenské, ale i d’alich slovanskych naro-
dov. Z naSich skladatel'ov bol najéastejiie zastipeny Jan
Levoslav Bella, Karol Kuzmany, August Horislav Skultéty
a Jan Kadavy.® Pri vystiipeniach sa hudobné &isla obyZajne
striedali s recitaciou &i sélovym spevom. Po tychto vystipe-
niach byvali oby&ajne tanené zébavy, kde sa tieZ tancovali
Pudové tance a spievali fudové piesne.®

V Skolskom roku 1868/69 otvorili pri revickom vy$§om
gymndziu elte trojroény udlitel'sky ustav, zvany uditel'ské
semenisko. Do jeho prvého rodnika boli prijimani Ziaci po
ukondeni Stvrtej gymnazialnej triedy, presne tak, ako to uréo-
val zakon ¢. XXXVIII z roku 1868.5 Pri skladbe udebnych
predmetov a naplni vyuovania sa hlavny doéraz klidol na
vychovu kantorského dorastu, Pre nedostatok kvalifiko-
vanych profesorov a hlavne udebnych priestorov, niektoré
predmety zostali spolotné pre gymnéizium i semenisko.
Z hudobnych predmetov sa vyuCovala historia a vyklad
duchovnych piesni, chramova hudba, spev a hra na klaviri,
neskorSie organe. Za vyu€ovanie nastrojovej hry platili Ziaci
roény poplatok 15 zl., avSak chudobni Ziaci mohli byt’ od toh-
to poplatku ciastoéne alebo i Wiplne oslobodeni.®

Praktické cvitenia v chrdmovej hudbe vyudoval P. Krman
podla Winklerovej, Martinekovej a Srdmkovej partitiry, po
skupindch Ziakov.* K vyu&ovaniu a individudlnemu cviéeniu
sa pouZivali gymnazidlne klavire, neskorsie vlastny — Skolsky
organ, zakipeny za 100 zl. od obce Bradno.® Vyspeli Ziaci mali
mozZnost’ ziskavat’ prax hrou na kostolnom organe pri kazdo-
dennych bohosluzbach nielen v Reviicej, ale i po okolitych
dedinéch. %

Skusky z hudby a spevu sa konali verejne za pritomnosti
pozvanych hosti tak, ako aj z ostatnych nehudobnych pred-
metov. Déraz sa klddol na hru interltdii (medzihry, prelidia,
fugy) k duchovnym piestiam, na zdpis a vlastné harmoni-
zovanie meloédie a na spev z not.” Najlepsi Ziaci dostdvali
z rik riaditela Gstavu A. H. Skultétyho finanént odmenu.®

Na martinskom gymnéaziu sa vyudoval spev iba po jednej
hodine tyZzdenne. Spolu s krasopisom a kreslenim bol zara-
deny medzi nepovinné predmety. Spev vo vietkych roé-
nikoch spoéiatku vyu€oval Jozef Institoris (1835 — 1921) a od
Skolskeho roku 1870/71 Jan Kadavy, utitel’ pripravnej triedy.
Od nasledujiiceho roka vyudoval Kadavy efte Sest’ hodin
tyZdenne hru na husliach a spolu s miestnym ugitelom Jdnom
Melit¢kom i hru na klaviri. V Dalgich rokoch vyugoval obidva
spominané nastroje uZ len Kadavy sam.®

Jan Kadavy (1883 — 1910) patril k vynikajucim hudobnikom
a vlasteneckym pracovnikom svojej doby. Popri Uspesnej
pedagogickej Cinnosti posobil tiez niekol'’ko rokov ako zbor-

majster Slovenského spevokolu v Martine, &len hudobného
odboru Matice slovenskej (od r. 1865, teda elte podas svojho
pobytu v RuZomberku), redaktor a spoluvydavatel’ Sloven-
skych spevov (1880 — 1882). Jeho najviési vyznam spodiva
v zostaveni a vydani uCebnice spevu pre l'udové skoly,
nazvanej ,,Maly spevak, ¢iZze navod ku spevu pre slovenské
nirodnie Skoly“, ktord je vlastne prvou udebnicou tohto
druhu u nds. Maly spevék je uréeny, ako to vyplyva i z niz-
vu, predovietkym pre potreby vyucovania hudobnej vycho-
vy, je viak upotrebitelny, ako sam autor pife v ivodnom
Vyznani, i v spevackych spolkoch, pre ktoré cheel ,,obstara-
vat® repertoar vydévanim vhodnych tprav ,piesni narod-
nych, oblibenych i starSich spevov slovenskych.™

Predhovor Malého spevaka zadina estetickou Uvahou.
»3pev, ako odvetvie krasnych umeni budi krisocit, vzdeldva
stdce a ducha, je hybadlom vy§8ej vzdelanosti a poskytuje
Jjednotliveom i celym spoloénostiam mild zdbavu*.”" Je to na-
zor neviedny, na vtedaj§iu dobu pokrokovy a sprivny
i z dnefného hladiska. Od vyuéujiceho hudobnej vychovy
Kadavy pozaduje pravidelnost, siistavnost a cielavedo-
most’, o je po didaktickej stranke nanajvys nutné. V speve
jedine sustavnost’ a ciel'avedomost’ hlasovych a intona&nych
cvideni méze priniest’ dobré ovocie, prebudit’ muzikalitu a vy-
formovat’ hlas a hudobny sluch. Preto velky doraz kladie
na intonacné cvienia. Vychadza z intervalov (nazyva ich
»medzerami*) a to od tonu g', podobne ako Lenhardt. Od
tohto ténu cvi€i intonaciu vrchného tetrachordu C dur (g' -
¢?).” Po intonaénom zvladnuti uvedeného tetrachordu nacvi-
¢uje potom celd stupnicu C dur. Postupuje intervalovou me-
todou od primy ku kvinte smerom hore (vzostupne). Na lep&ie
zvladnutie uvedenych intervalov poZaduje intonaciu tychto
piatich toénov (c¢' az g') s podloZenym nekonkrétnym textom.
Intonaciou d’alsich intervalov az k oktave je tato problematika
ukon&ena. Kadavy Ziada cvi€enie intervalov vzostupne i zos-
tupne a po zvladnuti vetkych intervalovych krokov C dur
priddva stupnicu chromaticka. V d'alej ¢asti spevnika nasle-
dujt dvoj a trojhlasné piesne do troch kriZikov a dvoch be,
ktorych je sam autorom. St spracované jednoduchou formou,
viddsinou v tercidch a sextdch. Kadavy pojal do svojho
spevnika i jednoduchy kénon, rézne prislovia a mravouéné
hesla, ktorymi tiez zddrazfiuje intonaciu intervalovou met6-
dou.” Pri tom nezabiida ani na Zast' naukovii (teoreticki).
Podava v nej noty, hodnoty nét a pomi¢ok, takty, predizené
noty bodkami a ligatirami (nazyva ich ,,spojkami®), dyna-
mické a agogické znamienka, posuvky, stupnice, intervaly
atd’., slovom vycerpavajiice hudobno-teoretické zklady.™ Je
tu teda zhrnutd celd elementarna hudobné tedria potrebnd
nielen k viachlasnému spevu z nét, ale i k nastrojovej hre.

Vyber piesni Malého spevaka zdéraziiuje vlasteneckost,
pracovitost’, odvahu a vSetko to, ¢o dnes nazyvame kladnymi
vychovnymi strankami.” Z dovodov vystupiiovanej mada-
rizdcie 1 dost’ problematickej novej slovenskej hudobnej termi-
nolégie, ktor autor presadzoval, Maly spevik do 3kél zave-
deny nebol. Kadavy v$ak sim tto uéebnicu na martinskom
gymndziu pouZival a je pravdepodobné, Ze sa pouzivala
i v jeho okoli, predovietkym vSak tam, kde ob&as vystupoval
Slovensky spevokol.”®

Najmladsie slovenské gymnéazium zriadili v Klastore pod
Znievom roku 1869. Rychlo sa rozvijalo i po stranke hudob-
nej. Spev a hudbu vyudoval ,,v tychto odboroch zikladne



HisTORIA

b

vzdelany tunaj$i poduéitel’ pan Pric“.”’ Pri zostavovani
ucebnych predmetov vedenie gymnazia vychadzalo z toho, Ze
slovenské 8koly, predovsetkym zakladné (Tudové), budh
potrebovat’ vlastnych, slovenskych, vlastenecky uvedome-
Iych ucitelov, a Ze vacSina absolventov aj tak pdjde na uditel’-
ské povolanie. Preto hned v prvom 8kolskom roku zriadili pri
gymnaziu i ,,hudobni 8kolu®, kde sa talentovani Ziaci mohli
venovat' vyu¢be hry na hudobné nastroje.” Hudobna Skola
mala dve oddelenia: niZ8ie, pre zaciatoCnikov, a vysSie, pre
pokrogilych.” Na §kole pod vedenim uZ spominaného uéitel'a
Alexandra Prica pracoval i muZsky zbor, ktory éasto verejne
vystupoval, niekedy dokonca so sprievodom vlastnej, Stu-
dentskej kapely.® Uginkoval i pri vyznamnejSich podujatiach
Ma-tice slovenskej v Martine.*

Ziaci popri hudobno-spevackych vystapeniach, besedach
s hudobnymi ¢islami a chrdmovych produkcidch nacviCovali
aj divadelné hry, ktoré inscenovali i po okolitych dedinich,
najéastejSie na Tri kriale a Vel'ku noc.® Prestavky medzi
dejstvami (medziakty) boli vypliiované hudobnymi ¢islami,
spevmi a pod. V samotnom mestecku. Klastore pod Znievom,
vystupovali obycajne v budove alumnea, kde si k tomuto
tgelu postavili malé javisko, alebo v Slovenskom mestskom
kasine, zriadenom roku 1870 z podnetu riaditel'a gymnazia
Martina Culena.® V Slovenskom mestskom kasine sa stistre-
dovala vetka mimogkolskd a mimotriedna &innost' Ziakov,
ako aj rozne formy vzdeldvania dospelych ob&anov. Vhod-
nymi pouénymi prednaskami, besedami, divadelnymi predsta-
veniami, koncertmi, balmi a majalesmi, na ktorych sa podielali
prevazne $tudenti gymnazia, sa aktivizovala Sirokd slovenska
verejnost’ do osvetovej a narodno-buditel'skej price.

Dobra firovefi hudobného vzdelania mali v tej dobe 1 udi-
tel'ské ustavy, zakonom z roku 1868 rozsirené najprv na tri, od
roku 1881 na Styri roéniky (triedy). Ugebné osnovy v porov-
nani s predchadzajacimi boli znaéne obohatené, skvalitnené
a zodbornené. Zdoraziioval sa v nich pedagogicky aspekt,
Pudsky pristup a takt.® Cirkevné ugitel'ské ustavy (SpiSska
Kapitula, Banska Bystrica atd’.) sa museli prispdsobit’ uceb-
nym planom §tatnych uéitel'skych ustavoch, aj ked’ odchylky
trvali stale. Na uéitel'skych udstavoch sa okrem spevu
vyudovala e§te hra na husliach, klaviri a od 2. roénika i hra
na organe. Hudobné predmety (intondcia, rytmus, hudobnd
tedria, dejiny hudby atd’) sa v prvom a druhom roéniku
vyugovali po piatich hodindch tyzdenne, v trefom o hodinu
menej.® Pri $tatmych uditel'skych ustavoch boli zriadené
1 kantorské kurzy.

Podl'a ,Pravidiel o skaSkach usposobilosti pre vysiie
narodnie a obéianske Skoly vydrziavané s uéitel'skymi kandi-
datmi pri §tatnych pripravovniach® (ucitel'skych tstavoch,
pozn. autora) sa kandidati mohli podrobit’ maturitnej skuske
tiez zo spevu.® Bolo to tak preto, Ze spev v uditel'skych tsta-
voch zaradili do tzv. umeleckych predmetov medzi kreslenie,
krasopis, telocvik a cvidenie v zbrani.’” Maturitna skiiska mala
dve Casti; teoreticka (pisomnd a Gstna) a praktickl (hra na
nastroji a pedagogicky vystup). Kandidati z oddelenia ucite-
Pov spevu mali predloZit’ pracu z ,.tedrie prostondrodnej hud-
by s aplikaciou na vyu€ovanie spevu®.® Postup praktickych
skiok (pedagogicky vystup) mala ustalit’ skuSobna komisia
a dat’ ich kandidatovi pol roka pred skuSobnym (“probnym*)
vyutovanim.® Doporudené uéebnice, podl'a ktorych sa mali
kandidati k maturitnym skuskam zo spevu a hudobnej tebrie
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pripravit, boli: Nagy, Enektani vezerkonyv a Jung: Gesangs-
unterricht.*

Na slovenskych katolickych uéitel'skych ustavoch sa po
ziskani technickych zakladov klavirnej ¢i organovej hry
pouzival na sprievod kostolnych piesni Holého Katolicky
spevnik s hudobnymi (organovymi) sprievodmi Martina
Elid%a (1813 — 1854).°! Aké d'alSie uebnice a spevniky sa
na vietkych vtedaj8ich Skolach pouzivali presne povedaf
nevieme. Chybaji ndm k tomu spol'ahlivé dobové zdznamy.
Moézeme viak predpokladat’, Ze okrem uz spominaného
Kadavého Malého spevaka a organovych partitr zavede-
nych na gymnaziu v Revicej, sa pouZival Veniec narodnych
piesni slovenskych Michala Chrastka,” Ven&ek slovenskych
narodnych piesni pre Skolska mladez Karola Ruppeldta,”
Katolicky spevnik pre mili slovenski mladez Teodora
Lachmana™ a koneéne Slovensky spolodensky spevnik A. H.
Kréméryho.”* V 90. rokoch vydal Narodny spevnik eSte Karol
Salva (len texty, bez napevov), ktory bol tiez uréeny pre
slovensku 8kolskii mladez.®® Obsahuje 332 piesni rézneho
zanru. Je celkom isté, Ze i tento spevnik sa v niektorych
nadich 8kolach na prelome 19. a 20. stor. pouzival. Jeho utly
format a pristupna cena tomu nasvedcuju.

Z cirkevnych spevnikov sa mohol pouzivat’ Krestansko-

katolicky spevnik Franka Sasinka, Rohofiova Slovenska
partitara a predovietkym Katolicky spevnik so sprievodom
organa od Jana Egryho.”” Z hudobnoteoretickych priru¢iek
Laciakova Nauka suhlasu a Zakladné pravidla suzvuku
bratov Reussovcov.*
Sest'desiate roky 19. stor. st priaznivé i pre rozvoj ochot-
nickeho divadla a zborového spevu. Vtedajsi spev a divadlo
spolu uizko suviseli. Programy divadelnych vystipeni (jedno-
aktoviek) a koncertov boli popreplietané rozliénymi recitac-
nymi, hudobnymi a spevnymi c¢islami. Ked’ sa hralo celo-
vederné divadelné predstavenie, vtedy sa aspofi prestavky
vyplitovali zborovym spevom a hudbou.”” Najlepsie tradicie
v pestovani divadla a podmienky, mali v Liptove, kde vznikli
i prvé slovenské spevokoly.'™ Medzi najstarSie patril
vrbicko-mikulagsky Tatran (zaloZeny r. 1863, schvilené
stanovy az r. 1872), ktory pod vedenim Karola a Milo3a
Ruppeldta, neskor$ie Milana Licharda, dosahoval pozoru-
hodné uspechy.'”

V Prefove, z iniciativy Slovenskej narodnej spolo&nosti,
zalozenej koncom 50. rokov slovenskymi Studentmi na evan-
jelickom kolégiu, vznikol roku 1868 Spevokol slovenske]
omladiny.!” Mal svoje stanovy, ktoré sa na zahajovacej
schddzi &itali nielen po slovensky, ale aj po rusinsky.'® Jeho
éinnost’ bola prikladna 1 po stranke pestovania slovanskej
vzajomnosti, pretoZe spevokol zhromazd'oval vo svojom stre-
de okrem §tudentov — Slovakov este i Srbov a Rusinov.'™
Slubny rozvoj spevokolu slovenskej omladiny v PreSove
prerusil drasticky vystupfiovany ndrodnostny utlak a nedos-
tatok hmotnych prostriedkov.'®

Snad’ najvidsie zasluhy na udrZiavani narodného pove-
domia mal Slovensky spevokol v Martine. Vo svojej ¢innosti,
okrem pestovania zborového spevu a hlavne divadla, kladol
vel’ky déraz na pestovanie stidrznosti medzi spolkami, ¢o mal
zaprotokolované i v stanovach.'®™ Spoé&iatku ho viedol Sa-
muel Sipka, neskor uditel’ tamojsej $koly Ferdinand Rizner. Po
zriadeni martinského slovenského gymnazia viedol spevokol
po niekol’ko rokoyv Jozef InStitoris. Najvacsi rozkvet dosiahol
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pod vedenim Jéna Kadavého a Jéna Melicku. Posledny
z nich dokonca nacvidil a za pomoci spevékov z Tisovca
predviedol Blodkovu jednoaktovil operu V studni (1907).'"
O niekolko rokov neskér zasa Vladimir Meli¢ko, syn spomi-
naného Jana Meligku, nacviéil a dirigoval Weberovho Caro-
strelca s nadim vyznamnym spevakom Arnoldom Fléglom
(1885 — 1950) a orchestrom vritockych Zeleznidiarov (1912).1%

Po naro¢nom opernom diele siahol aj spevokol v Tisovci,
zaloZeny roku 1877 dr. Samuelom Daxnerom. So sprievodom
vlastného tambura8skeh orchestra totiz predviedol Smeta-
novu Predan nevestu.'®

V Dolnom Kubine od roku 1871 vyvijal svoju Sinnost
spevacky spolok Lyra, vedeny Antonom Bullom. Na svojich
vystupeniach reprodukoval naroéné zborové skladby vzdy
na dobrej umeleckej urovni."® Kratko po Lyre vznikol
v Kubine eSte Zensky spevacky zbor, ktory potom s Lyrou
spolupracoval. Viedol ho tieZ netinavny Anton Bulla (1843 az
1873).""! Obidve zborové telesd Casto spoloéne vystupovali,
takZe mohli reprodukovat’ nielen diela uréené pre muzské &i
Zenské zbory, ale i pre zbory mie§ané.

Taziskom kremnického spevokolu, zaloZeného a vedeného
J. L. Bellom v ramei spolku Concordia (zaloZ. 1869), bol cir-
kevny spev a chramova hudba.!'? Obdobné poslanie mal aj
120 ¢lenny gymnazidlny zbor v Trnave, ktory so svojim 50
¢lennym orchestrom niekolkokrat vystipil i koncertne s na-
ro¢nymi oratornymi a symfonickymi dielami.'?

Slovenské amatérske spevokoly roztrusené po naSich mes-
tach a dedinach rozvijali medzi zdujemcami o zborovy spev,
hudobnymi nadSencami a §tudentmi muzikilne, estetické
a vlastenecké citenie a medzi pospolitym l'udom, ¢asto na
vysokej interpretaénej urovni, §irili domacu i svetovi hudob-
nu tvorbu. Naviac podnecovali nagich skladatel'ov k tvorbe
zborovych skladieb a ipravam l'udovych piesni. Na mno-
hych miestach, ako napr. v Martine, Liptovskom Mikulasi,
Dolnom Kubine, Kremnici a inde, sa stali §kolou hudobnej
vychovy dospelych.

Z domacich skladatelov bol najéastejSie uvadzany J. L.
Bella, ktory od . 1864 vydaval vlastnym nakladom vo Viedni
Slovenské §tvorspevy."" K oblibenym zborovym sklada-
tePom d'alej patril Stefan Fajnor,"' Michal Laciak,"" J4n Kada-
vy a d'al§i.''” V odvetvi duchovnej piesne predovietkym Jin
Egry a Frantifek Zagkovsky.''8

So vzrastajucim zaujmom megtanov o hudobni vychovu
mladej generacie prebichalo zosvetitenie a zl'udovenie hu-
dobného $kolstva i jeho kvantitativny vzostup. Popri uZ
jestvujucich hudobnych 3kolach vznikali od 60. rokov $koly
nové, vicsinou spolkové, ale i polosukromné (zvlast pri
niektorych dobre prosperujucich strednych Skolach) a sik-
romne. Vyucoval sa v nich iba spev, hra na husliach a kla-
viri, oby€ajne po dvoch hodindch tyZdenne. Hudobna tedria,
aZz na malé vynimky (napr. Bratislava, Trnava, KoSice), sa
vyu¢ovala iba v rdmci hodin nastrojovej hry. Dizka Stadia
nebola presne stanovend. Na kosickej hudobnej §kole napri-
klad, trvala v tej dobe pét’ rokov.'

Medzi novozriadené a spociatku dobre prosperujice
hudobné uéilistia patri banskobystricky Hudobny spolok,
zaloZeny r. 1857, Jeho zakladatel'om a duchovnym otcom bol
profesor tamojsicho, vtedy préve poslovendeného gymnézia
Juraj Slota.!”® Ka?dy &len Spolku mal povinnost’ zaplatit' 6 zl.
roéného poplatku, za ¢o mal pravo bezplatne navitevovat

spolkové koncerty (pdvodne sa ich naplanovalo Sest’ za rok)
a prihlasit’ svoje ¢i iné nim doporucené dieta do vyucby
v hre na hudobné nastroje alebo spev.'” Z tychto prispevkov
(8kolného) bol vydrZiavany uditel hudby s platom 400 zIl.
rogne.'? Podporovatel'om spolku po stranke hmotnej bol aj
sam banskobystricky biskup a oddany narodny pracovnik,
matidiar, Stefan Moyzes.'? Za umeleckého vediiceho, vy-
konného umelca a uéitela spolkovej hudobnej $koly vybor
povolal FrantiSka Varaya (nar. 1822), absolventa vieden-
ského Konzervatoria, predtym sélistu nemeckej a mad'arske;j
opery v Budapesti.'*

PretoZe prihlasenych Ziakov bolo vela, za externého uéi-
tela vymenovali eSte Jana Egryho s roénym platom 120 zl.
Tretim uditel'om sa stal J. Szabd, ktory sa sam poniikol pre
vyuovanie hry na flaute,'”

Vyuéovalo sa v troch oddeleniach: spevackom, klavirnom
a husl'ovom, po skupinach 10 Ziakov. Zaveretné skUsky sa
konali verejne na konci kazdého Skolského roka (koncom
juna, alebo zac¢iatkom jula).'?® Vysledky v désledku velkého
poctu Ziakov a tym aj velkych uéebnych skupin (10 ziakov
v jednej lekeii) v8ak neboli také, aké sa pravom olakavali.
Preto sa skoro prestalo spolkovej hudobnej $kole déverovat.
Rodiéia prestali platit’ stanovené prispevky a napokon i po-
sielat svoje deti na vyulbu. Ochabovala tieZz sl'ubovand
koncertna &innost’, pretoZe usporiadat’ 3est’ celoveternych
vystlpeni za rok, ako sa pévodne planovalo, bolo nad sily
spolku, hudobnikov i spevikov, vidcSinou amatérov.'’”’ Roz-
pad spolku urychlil i odchod Jana Slotu za fardra do TuZinej
pri Nitrianskom Pravne, Gdajne zo zdravotnych dévodov.'?®

Na banskobystrickej spolkovej hudobnej skole sa vyuco-
valo podla vtedajSich najmodernej8ich metdd a najlepSich
§k61.'® V klavirnom oddeleni sa pouZivala Skola F. Burg-
miillera, vydand tladou kratko pred zaloZenim spolku. Spev
vyucoval F. Varay iste podla svojej vlastnej Skoly, ktort
vydal tladou v zahraniéi.'* Aka Skolu pouZival Egry v hus-
l'ovom oddeleni, to, Zial, nevieme. Mohol to byt L. Spohr
(trojdielna huslPova $kola z roku 1831) alebo Hubert Ries
(Violinschule), ktoré sa v tej dobe beZne pouZivali v Nemecku
a Rakusku, konkrétne vo Viedni, kde Varay §tudoval.

V Banskej Stiavnici mali zriadeny samostatny hudobny
spolok uZ roku 1820. Hudobné predmety a hra na ndstrojoch
sa vyuCovali v ramci spolku v budove gymnazia. Ugitel’
hudby, ktory bol obyéajne i mestskym organistom, mal za
pouzivanie Skolskych miestnosti a v zime za vykurovanie
(teda namiesto platenia ndjomného) vyudovat zdarma
cirkevny spev v Styroch gymnazialnych triedach po jednej
hodine tyzdenne."' V 70. rokoch uz mal hudobny spolok
schvalené vlastné stanovy, vyborné pedagogické vysled-
ky a tym aj dobré meno u banskoStiavnickej verejnosti.
Nastrojovii hudbu a hudobni teériu vyucovali mestski
hudobnici, alebo profesori gymnazia, ako v predchidzajiicom
obdobi.!3

Hudobna 3kola v KoSiciach po revolucii 1848/49 prestala
slizit’ vyluéne cirkevnym téelom a svoje posobenie zamerala
¢isto na uspokojovanie hudobného vzdelania deti koSic-
kych mestanov. Uroveir hudobného vzdelania viak bola
v tej debe pomerne nizka, za ¢o vraj niesol zodpovednost’ jej
vtedajsi spravca, isty Wiedermann. Preto ho mestska rada, po
11 rokoch G¢inkovania penzionovala a na jeho miesto in3ta-
lovala Antona Husku (1826 — 1882), predtym profesora
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uditel'ského Gstavu v Spifskej Kapitule. Za jeho éry hu-
dobné $kola zaznamenala opdt’ rozkvet, o sa najlepsie ukd-
zalo na stipajiicom poédte Ziakov.'*® Od Ekolského roku
1886/87 sa koSickd hudobnd $kola uplne osamostatnila
a stala sa mestskou hudobnou $kolou."*

V poslednych desatroliach 19, stor. sa t'aZisko ndstro-
jového vyucovania presunulo na sikromnych uéitel'ov, or-
ganistov a vojenskych, pripadne vo vadSich mestich tieZ
divadelnych muzikantov. V tom ¢ase i mnohé mestské hu-
dobné skoly stagnovali, niektoré, hlavne spolkové, dokonca
zanikli. Medzi ne patrila hudobn4 8kola v PreSove, fungujica
pri Musikvereine."”® Znovuotvorena bola az roku 1909, zo
zadiatku ako zariadenie Széchényiho klubu."® Len kratko
predtym (15. 9. 1905) bola zriadena i samostatnd mestska
hudobna $kola v Bratislave, pod vedenim dr. E. Kossova.'”

Vo vtedajsich hudobnych Skolach neslo o vychovu profe-
siondlnych hudobnikov, ale prakticky len o zaujmové mes-
tianske chitky. Naviteva hudobnej $koly, u dospelych ¢len-
stvo a navStevovanie mestianskych a inych spolkov, a zna-
lost’ asponi zakladov klavirnej hry hlavne u dievéat, patrilo
k vtedajSiemu spoloCenskému bontonu ,,vzdelanych obca-
nov mesta®, tzv. ,,smotanky*.

V 90. rokoch nastava tiez pohyb v slovenskom robot-
nictve. Budovanie priemyslu a sustred’'ovanie robotnictva do
vicsich priemyselnych centier (Bratislava, KoSice, Zvolen,
Banska Stiavnica atd’.) napomahalo k vznikaniu robotnickych
spevokolov a samovzdelavacich spolkov.

Prvé robotnicke spevokoly vznikali u nas uz v 80. rokoch
19. stor. Darilo sa im hlavne tam, kde prosperovali hudobné
Skoly. Pri niektorych robotnickych spolkoch boli vytvorené
1 hudobné telesa (Vritky). Medzi najvyznamnejie pocitame
robotnicky spolok knihtlaiarskych robotnikov v Bratislave,
nazvany Typografia a Hudobny spolok Union, tovdrme na
vyrobu plechu a Zeleza vo Zvolene."*® Programy robot-
nickych spevokolov a hudobnych telies tvorili slovenské
Pudové piesne a rozne tzv. revoluéné zbory prispésobené
textami domAcim pomerom.'**

Koniec storofia je poznamenany najbrutdlnej§im Sovi-
nistickym Stvanim proti slovenskej ndrodnosti v Uhorsku,
Na 8kolach sa vz neda po slovensky ani len prehovorit.
Slovenski Studenti boli zastraSovani, prenasledovani a ¢asto
dokonca vyluceni zo §tudia.'* Na odnarodiiovanie sloven-
skej mladeze boli pouzivané majetky slovenskych gymnazii
a Matice slovenskej, zhabané mad'arskou vlddou. Mad'arizacii
slovenskej ¢asti Uhorska sluZila i finanéne dobre dotovana
Sovinisticka organizacia FEMKE (Hornouhorsky mad'arsky
vzdelavaci spolok), schvalena viadou roku 1883, Madarizo-
valo sa v8ade, v §koldch, na Giradoch, ba aj v cirkvi.'"*! Smutne
preslavené Apponyiovské zakony z roku 1907 zaviedli
vyucovanie v mad'arskom jazyku povinne do vietkych dru-
hov $kél, teda 1 do §kél I'udovych. Ugitelia za Uspesné
vyuéovanie mad'ariny st dokonca finanéne odmefiovani,
Cielavedomé madarizdcia za tridsat’ rokov tplne vytladila
slovenc¢inu ako vyufovaci jazyk z 1322 slovenskych l'udo-
vych 8kél. Niet preto divu, Ze v §kolskom roku 1913/14 sme
mali z celého poctu I'udovych §kél v Uhorsku len 2,22%
slovenskych, ale i to len s d&iastodnym vyulovanim v
materinskom jazyku.'? Co sa tyka strednych a vy&ich $kél,
tie sme od zrusenia troch slovenskych gymndzii az do
prevratu nemali vObec. Na zagiatku 20. stor. sa situacia

‘na Slovensku natolko zhorgila, Ze obavy z néirodnej smrti

sa stali predmetom uvah poprednych narodovcov a de-
mokratickych sil doma i v zahrani&i. V3etko v8ak bolo marne.
Od nedemokratickej vlady opierajlcej sa o peniaze Sovinis-
tickych velkostatkarov sa nedalo ni¢ pozitivne oéakavat.
A% rozpad Rakusko-Uhorskej monarchie a vznik Cesko-
Slovenskej republiky ukonéil tento brutdlny narodnostny
utlak a dal slovenskému narodu mozZnost' a prava rozvijat
ndrodn( kultiru a ndrodného ducha vo svojom vlastnom
materinskom jazyku, s vlastnymi talentovanymi 'ud'mi. Vznik
samostatného §tatu bol vyznamnym predelom i pre rozvoj
slovenskej hudobnej vychovy.

-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-

Slovensko, ako srdce Eurdpy, bolo od pradavna i jej kriZo-
vatkou. Tu si podavali ruky mnohé pokrokové myslienkové
prady, ktoré, pochopitel'ne, nezostavali bez odozvy. Kultara
v stredoveku, a trvalo to prakticky aZz do polovice 18. sto-
ro¢ia, bola nadnarodna, kozmopolitnd. Tym, Ze vyuco-
vacim a koniec koncov i dorozumievacim jazykom bola dihé
desatrocia latin€ina, posobili na naSom Gzemi uz od déb Aca-
demie Istropolitany mnohi cudzi pedagdgovia, myslitelia
a umelci. Popri nich si tu nadobidali svoje vzdelanie i mnohi
cudzi §tudenti. A tak tomu bolo i v opa¢nom pripade. Mnohé
nafe vyznamné osobnosti §tudovali ¢éi pdsobili v cudzine.
Prostrednictvom tychto Pudi sme stale udrZovali kontakt
a krok s celou Eurépou a Europa s nami. Tym chceme pouka-
zat' na to, Ze vyvoj hudobnej vychovy u nés §iel ruka v ruke
s vyvojom v ostatnej Eurdpe, Ze jednotlivé hudobné kultiry
sa vzajomne, niekedy viac, inokedy menej, obohacovali, do-
pliiali a tak udrziavali tempo s okolitym svetom zhruba na
rovnakej civilizanej Urovni. Len tak sme sa mohli, po dobe
stagnacie v dosledku najbrutdlnejdicho madariza¢ného atla-
ku na prelome 19. a 20. storodia, dostat’ v hudobnej vychove
a hudobnej kultire vébec, v kratkej dobe po ziskani slobody,
na popredné miesto medzi ostatné eurdpske narody.

Ked teda na mnohych miestach nasej §tudie poukazujeme
na tazké postavenie uéitelov v minulosti, zaroveii konsta-
tujeme, Ze 1 napriek ¢asto vel'mi nepriaznivym politickym a so-
cidlnym pomerom, vykonali skveli a zasluZni pricu pre
blaho slovenského ¢loveka, pre jeho kultime povznesenie.

Pozndmky:

U1, Sthr v liste Izmailovi Ivanovitovi Sreznevskému z 23. 1. 1851
takto charakterizuje porevoluéné pomery na Slovensku: ,Na nas
kam dial' horSie gasy prichodia. Predtym ¢o aj pod jarmom ma-
darskym mali sme predsa aky-taky Zivot a spojenie, ale teraz
v nemeckom cviku, v stave obleZenia nemame nifoho, sme roztra-
teni a hlivieme. Zalostni ale pravdivid vec*. Podla I. Bakoga:
Pudovit Star ako vychovavatel a bojovnik za slovenskd $kolu,
Bratislava 1957, s. 170.

? Nazvany tak podl'a Alexandra Bacha (1813 — 1893), rakuskeho
ministra vnatra v r. 1849 - 1859,

3V dal§ej &asti cit. listu Sreznevskému Star pife: ,Nemci nam po
vifaznom boji slibili rovnopravnost' narodnu, Mad'ari sG zbiti, ale
rovnopravnost’ vysla na posmech. Miesto mad'arskej predtym pa-
novaénej re¢i méme teraz vSetky rei rovnopravne, len nie sloven-
sk, odsidenil zas len na najniZie vrstvy Zivota®. TamZe, s. 170.
* Samuel Reuss uz r. 1850 — 1851 vyjedndval s vlddou o zaloZeni
slovenskej realky v Revicej. Roku 1853 bola na tento udel za-
bezpetena zakladina z verejnych zbierok vo vyfke 23.000 zlatych.
Pozri prvé slovenské gymnazium v Revicej, 1862 — 1874, Vyd. Stat
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vedeckd kniznica v KoSiciach, rotaprint, 1962, & 159. Zostavil
a uvod napisal Michal Fedor.

3 Por. SLOVENSKO 1., — Dejiny, Bratislava 1971, s. 509nn.

¢ Skolskd reforma Bonitza a Exnera sa nazyvala Entwurf der Orga-
nisation der Gymnasien und Realschullen in OQesterreich, Viedeii
1849. O tom podrobnej§ie A. Stepitovd: Vznik a tozvoj stredne;
vieobecnovzdelavacej koly, Bratislava 1975, s. 41 a 1. Csbsz:
A kegyes tanitd rendiek, Nitra 1879, s. 279,

? Vajcik — Ceetka: Dejiny $kolstva a pedagogiky na Slovensku do
prvej svetovej vojny, Bratislava 1956, s. 102.

8 Memorandum naroda slovenského k Vysokému snemu krajiny
uhorskej, obsahujice Ziadosti niroda slovenského, ciefom spra-
vodlivého prevedenia a zakonom krajinskym zabezpefenia rovno-
pravnosti ndrodnej v Uhrich, kroz ndrodnie slovenské zhromaz-
denie v Turéianskom sv. Martine diia 6. a 7. jina r. 1861 vyslo-
vené”. Cely text Memoranda bol uverejneny aj v pedagogickom
dasopise Priatel’ Skely a literatiry, rog. IIL, 1861, & 29 a 30,
s. 227 — 229 a 234 — 236. Podrobnejdie pozri D. Rapant: Viedenské
memorandum slovenské z roku 1861, Martin 1943.

? Gymnazia podla tohto nariadenia boli rozdelené na madiarske
a zmie$ané. Zmiefané sa zriadovali v zmiefanych narodnostnych
oblastiach, ale prax bola takd, Ze i na zmie$anych gymnaziich bola
vyutovacim jazykom madardina a jazyk nédrodnosti len ako pred-
met, O tom pozri Vajeik — Cedetka, op. c. s. 103nn.

» YV mnohych slovenskych mestich je v tej dobe silny slovensky
zivel. V Banskej Bystrici sa dokonca v mestskom dome Gradovalo
po slovensky. Uvadza Hreblay: Dejiny rim.-kat. 'udového Skolstva
v Banskej Bystrici, B. Bystrica 1938, s. 70. Por. J. Markov: Odraz
politickych zipasov v obecnej sprave Banskej Bystrice v 16. — 19,
storoéi, Bratislava 1973, s. 3.

I Bolo to prvé redlne gymnazium na uhorskej pode. Uvadza Ste-
pitovd, op. ¢. 5. 62

12 Matica slovenska, obrazovad pamitnica, Bratislava 1936, nepag.
B3 ], L. Bella riadnym (prispievajucim) ¢lenom MS nebol. Dévody
(sndd’ finantné?) nic st zname. V slovenskej tla&i viak MS horlivo
propagoval a podporoval. Pozri E. Zavarsky: Jan Levoslav Bella,
Zivot a dielo, Bratislava 1955, s. 52. Jan Kadavy chodieval na
zasadania MS ako ¢len hudobnospevného odboru edte z RuZom-
berka, ked’ tam byval a psobil, teda od r. 1865, Pozri B, St¥drofi:
K 150. .vyro¢iu narodenia Jana Kadavého, slovenskd hudba 4.,
1960, &. 7, s. 359 — 363. Odtladok v Antologii prispevkov a $tidii
.Za slovenskii l'udovi piesen, ktord pri prileZitosti 90. vyr.
tmrtia Kadavého zostavil Juraj Potadek, Bratislava 1974, s. 38 — 45,
Por. Matica slovenskd, obrazova pamitnica, op. ¢. Hudobnovedny
odbor MS poveril J. L. Bellu recenziou Laciakovej Nduky sthlasu.
Pozri E. Zavarsky, op. ¢. s. 52, 98nn,

' Medzi najvyznamnejie patri prispevok F. Sasinka: Slovania
a hudba (Letopis MS, roé. IIL.-IV,, 1861) a J. L. Bellu: My§lienky
o vyvine nirodnej hudby a slovenského spevu (Letopis MS roc,
X., zv. 11, & 34, 1873). Podrobnejiie o ediénej &innosti MS pozri
E. Muntiag: Hudba a Matica slovenska, Slovenska hudba VII & 7,
s. 193 — 197. Por. J. Poti&ek: Hudobnoediénd &innost' na Slovensku
v rokoch 1845 — 1900, Bratislava 1964 (Gvodna Cast').

¥ T. Hro¥: Narodni 3koly a jejich stav i plsobeni, Skalica 1847,
s. 6. Na inom mieste uvedeného spisu Hro¥ pife: ,.Chlievy
a mastale pre nerozumné hoviadka st na mnohych miestach krajiie
ako 3Skoly*. Takate Skola potom nie je ,Udiarefi, ale muéiaren®,
piSe Hro§ tamze na s. 7. Inde uvadza: ,,O kolko su krajdie krémy,
v ktorych T'ud pri péalenke... prepija rozum a na najsviitejiie svoje
povinnosti zabida®. Lebo ,aké si kde tkoly, taky je tam Zivot
a taki l'udia®. TamZe.

' Bola to hlavne §tirovska generdcia, ktord sa $kolskymi otdzkami
a urovitou vtedajdich #kél zaoberala. Stirovei, menovite sim
L. Star, vo svojich Slovenskych nirodnych novinach takmer v kaZ-
dom ¢&isle poukazuje na zloZité 3kolské otdzky a ukazuje cestu
k ich naprave. Mnohé jeho organizaéno-vychovné ¢&lanky odtlacil
I’. Bako§ v knihe L. Stir, ako vychovéavatel a bojovnik za sloven-
skt kolu a Starovci a slovenska $kola v prvej polovici 19. stor.,
obidve vysSie cit., kde st pedagogicko-organizaéné &lanky 1 d’alSich
Stirovecoy, véddSinou pretladené v plnom zneni.

7 Pius Desiderius; Uber Erzichung und Unterricht in Ungam,
Lipsko 1833, s. 33 — 34 pri popise viedajSej protestantskej Skoly
uvadza, Ze vekové zloZenie Ziakov jednej triedy sa pohybovalo
v rozmedzi 8 aZ 14 rokov. Podl'a L. Bakosa: L. Stur ako vycho-
vavatel, op. c. s. 27. Por. tiez &l. L. Stara: Vzdelanost' a osveta,
tamze, s. 240 — 250.

18 12, Bako§: I, Stir ako vychovavatel, op. c. s. 25.

¥ Uvadza T. Hrod, op. ¢. s. 8. V tej dobe bolo edte stale zauZivané,
Ze v zimnom obdobi museli Ziaci nosievat' polienka dreva do Skoly,
¢o by, podla Hrofa, malo tieZ prestatt a o vykurovanic Skol.
miestnosti by sa mala starat’ obec. Zo §koly by mali zmiznit' palice
a ferule, aby dietky navykali utlocitu a nie bitkim a telesnym
trestom. TamZe.

™ Na to, Ze deti chodia len kratky ¢as do koly, i to len v zimnom
obdobi, poukazuje L. Stir v &lanku Terajdie ludu vyudovanie,
v ktorom medzi inym piSe: ,,zaraz, ako sa jar otvori, ako len trochu
zem oschyna a prvé polné prace prichodia, stahuju rodidia deti zo
skoly, preto uz aj v mnohych obciach do obyfaje priflo, hned
v prvych jarnych mesiacoch 3kolské skidky (examina) drat, po
ktorych 8kola v daktorych obciach edte dva tri tyZzdne trvd, v inych
ale Oplne prestava®“. Pozri L. Bako3, op. c. 5. 111.

U Pozri J. Matej: Kapitoly z dejin slovenského 3kolstva a peda-
gogiky (19. a 20. stor.), Bratislava 1970, s. 17. Por. Stepitova, op.
c. s. 175, pril. & 4.

2 Ked na Zkole vyuovali viaceri ulitelia, bolo moZné podet hodin
spevu zvydit na dve. Na madlotriednych Skoldch sa zasa spev
vyutoval vo viacerych roénikoch dohromady. Pozri Stepitovd op.
c. 8. 175, pril. &. 4. Por. uéebny plin gymnézii v Uhorsku z konca
19. stor., tamZe, s. 179 pril. €. 8 a s. 42. Tiez J. Matej, op. c.
s. 17 a zdkonny &l. XXXVIIl z r. 1868. In: Listy narodnych
uditelov I., 1868, &. 43, s. 673nn.

2 Pozri M. Kovalevsky: Rozvrh udebnych hodin a predmetov
byvalého velkorevickeho slov. gymndzia a preparandie z posled-
ného Zkol. roku 1873/74. In: Domacnost’ a $kola I, 1912, s. 268
— 270. Por. A. H. Skultéty: Pamiti slov. ev. a.v. gymnéazia a s nim
spojeného ufitelského semeniska vo Velkej Revuci, RuZomberok
1883, s. 56, J. Matej, op. c. s. 77, J. Gallo: Revicke gymnézium
(1862 — 1874), Obzor Bratislava 1969, s. 52 a Stepitova op. c. 5. 41.
# K. Lenhardt: Vyugovanie spevu v ndrodnej $kole, Listy narod.
uitelov III. 1870, s. 490. Por. J. Babka, recenzia Ruppeldtovho
Spevnika, Dom a §kola XIII, 1897, s. 184.

¥ Pozri A. Grbner: V novohradskej ev. superintendencii ustileny
gkolsky udebny systém, Listy ndr. uéitel'ov L., 1868, & 45, s. 713,
% Tamze.

# Fararom prisne nakladame, aby sa dietky $kolské v speve l'udu,
divnym uZivanim posvitenom, vyu€ovali a cvifili. Dekani véas
navitevy 3k0l, ako z inych predpisanych predmetov, taktiez
i z cirkevného spevu dietky Skolské skasat budu, hiZevnatejich
pochvalou, nedbanlivejdich ale zasliZenou domluvou (napome-
nutim) k htZevnatosti povzbudia®. Uvadza A. Kréméry: Zo slo-
venskej hymnoldgie, II. ¢ast, KoSice 1950, s. 73.

# Podla A. Gronera, op. c. s. 713.

# Uitelovi sa za zdsluhu potita, ked’ cirkevny spev vie zriadit’
v §tyroch, alebo aspofi v dvoch hlasoch®. Tamze, s. 714.

% Uvadza M. Mardthy v &l O pri¢indch zaostivania naSich
slovenskych §kol, Uverejnil L. Bako§: Starovci a slovenska 3kola,
op. c. 5. 189. Por. J. Nemesédnyi: Postavenie ev. uitel'stva v cirkvi
a ako by sa stav tento duSevne i hmotne pozdvihnif dal. In: Pria-
tel' $koly a literatary IL., 1860, & 39, s. 30%nn.

¥ Pozri K. Drahotin (Ruppeldt): Kritke slovo o speve, Priatel
gkoly a literatory IIL, 1861, & 13, s. 100. K. Lenhardt: Vyudovanie
spevu v narodnej 3kole, Listy nérodnych uéitel'ov III., 1870, s. 490
a J. Kadavy v predhovore k Malému spevdkovi, odtlatok v cit.
antologii k 90. vyr. autorovej smrti, s. 28.

32 K. Ruppeldt, cit. &l. Por. K. Lenhardt, op. c. &l. s. 490.

# K. Lenhardt, tamze.

1 Co tyee sa drzania deti, nech uéitel' pozoruje na to, aby usta
nalezite otvorili, hlavu rovno, prsa slobedne (volne, pozn. al}tora}
drzali, jazyk aby leZal rovno, aby pred spevom dCerpali hlboky
vdych a medzi spevom aby ho pomaly vypustali“. TamZe, s. 491.



HisTORIA

L
Aporamus Te 2/2004 % 13

¥ Tzv. amuzia. Citat je od K. Lenhardta, tamZe, s. 506. O amizii
pozri §tadiu F. Lyska: Amuzie a hudebni vychova, Sbornik pract
FF bménské university, roé. XIV,, & 9, Brno 1965, s. 145 — 158.
% K. Lenhardt, op. ¢. &L, s. 506.
" TamzZe.
* TamZe, s. 491.
¥ TamZe.
# TamZe, s. 506.
41 Tamze.
2 Podla zépisnice z porady odbornej 3kolskej komisie pre vypra-
covanie ,nirodno-8kolskych ¢&itacich, uéebnych a néarodnych
knih...“, Listy nar. uéitelov 1., 1868, &. 41, s. 643,
4 Tamze, & 42, s. 660.
“ Tamze.
¥ TamZe.
% TamzZe.
# TamZe. Tieto Zelania &i dokonca nariadenia zostali efte dlho len
na papieri a %iaci i ugitelia museli poZivat mad'arské, nekvalitné
uéebnice.
% Névrh zékona straniva vyufovania v ndrodnych Skolach z 29.
a nasledujiceho novembra 1868 uhorskym snemom prijaty”. Listy
nar. ubitelov 1., 1868, & 43, s. 673nn. Por. V. Gregor-T. Sedlicky:
Dé&jiny hudebni vychovy v &eskych zemich a na Slovensku (1. diel,
slovenska &ast’), Praha 1973, s. 152 a L. Simek: Hudebni vychova
ve svétle ufednich nafizeni, Hudba a 3kola, Praha 1940, s. 42.
9V . az 4. triede meStianskej Skoly sa spev vyudoval po dvoch
hodinidch v tyZdeni, v 5. a 6. tr., urenych len pre chlapcov, po
jednej hodine v tyZdni. TamZe.
% 7 ohPadu cirkevnych piesni a vykorenenia vidy viac a viac
rozfirujlcich sa nemravnych spevov patri aj vyuCovanie zébav-
nych svetskych a narodnych piesni medzi price opakujicej Sko-
ly*. Uvadza T. Bitter: O dedinskych opakujicich 8kolach, Listy
narodnych u&itelov 1., 1868, ¢ 20, s. 309nn.
5\ Evanjelické slovenské patrondtne gymnazid ako konfesionalne
§koly svojou vychovno-vyudovacou ¢&innostou nadvizovali na
tradiciu starych evanjelickych lycei. Pozri J. Gallo: Revicke
gymnézium, op. c. s. 54, Por. Stepitové, op. c. s. 68. Na slovens.
patronit. gymnazid sa robili pefaZné (tzv. halierové) zbierky po
celom Slevensku.
22 Uvidza A. H. Skultéty: Pamiti, op. c. 5. 56.
5 Tamze, s. 90. Jan Kordo§ bol aj zakladatelom revickeho
Mestianskeho spolku (1868), — miefaného zboru, — ktory r. 1871
mal 31 &lenov. Uginkoval pri narod. besedich a divadel. predsta-
veniach, niekedy spoloéne s gymnazidlnym zborom. Pozri J. Gallo,
op. ¢. 5. 177, pozn. & 154 a s. 52. Nekrolég za Janom KordoSom
uverejnili Nédrodnie noviny roé. 50., & 143 z 25. 6. 1919,
4 Podla A. H. Skultétyho, op. ¢. s. 90.
5 Udajne vznikol r. 1868, ale eite v septembri r. 1869 pisal
G. Lehotsky J. A. Fibrymu, Ze ,spevokol a hudbokol je v stave
tvorenia®. List z 26. 9. 1869 je uloZeny v Literamom archive MS
v Martine. Cit. podfa J. Galla: Revicke gymnézium, op. c. s. 176,
pozn. & 155. Por aj s. 64.
% Tamze, s. 177, pozn. €. 157,
7 TamZe, s. 63nn., por. A. H. Skultéty, op. ¢, s. 90.
5 J, Gallo, op. ¢. 5. 177, pozn. 157 a s. 64. O majalesoch reviickeho
gymnézia prinafali drobné sprivy i niektoré slovenské noviny.
Pozri napr. spravu v Pedtbudinskych vedomostiach zo 16. 6. 1865
v rubrike Dopisy. Por. J. Maitej: Portréty slovenskych a vlaste-
neckych uditel'ov, Bratislava 1977, s. 64 (I. B. Zoch).
% 1. Gallo, op. ¢. s. 177, pozn. 157.
% pozri €. H. G. Lojku (pseud. Hostivit Tisovsky) v Pedf'bu-
dinskych vedomostiach, ro¢. 8., &. 44, 1868, s. 23. Por. J. Gallo,
op. ¢. 5. 63nn. a E. Zavarsky: Jan Levoslav Bella, op. c. s. 108.
81 Nirodnie noviny & 80 z r. 1872 priniesli program besedy
v Ratkovej, ktory je tento:
1. Neprajnikom Slavianstva — basefi
2. Byvali Cechové — zborovy spev

Otcova demonstracia — zborovy spev
. Mor ho! — basefi Sama Chalipku
4. Cavatina — zborovy spev

e

Quodlibet zo slovenskych piesni — zborovy spev
5. Kandidit — humoristickd basefi
Pozri J. Gallo, op. ¢. s. 177, pozn. & 153,
Vyznamny ba doslova pamitny bol aj koncert 16. 5. 1868 uspo-
riadany pri prileZitosti stavby ND v Prahe. Program koncetu uve-
rejnili Petbudinske vedomosti a je nasledovny:
1. A. Forchogott — Tovadovsky: Vzhiru bratfi, zbrojme paZe
2. F. Skroup: Kde domov miij
3. J. Kadavy: Otfina
4. A. H. Kréméry: HojZe, BoZe
5. B. Bulla: Bratislave
6. J. L. Bella: Na vojnu — pochod
7. Potoénik: Rado ide Serbin u vojnike
Na samom zaiatku koncertu sa spievala pieseli Hej, Slovéci.
Obecenstvo vstalo ako pri nérodnej hymne a spievalo s hudbou
(zrejme to bol gymnazidlny orchester nazvany Hudbokol). Cely
program bol popreplietany reciticiami a hovorenym slovom.
V zavere &lanku Pedtbudinske vedomosti pidu: ,Takéhoto spevu
nebolo ete v nafom okoli po&ut’, Slava KordoSovil“. Pozri tieZ
Nérodnie noviny 50., & 143 z 25. 6. 1919 (nekrolég za Janom
Kordo$om). Por. &l. Hostivita Tisovského (H. G. Lojku) v Pestbu-
dinskych vedomostiach 8., 1868, &. 44, s. 23.
6 pozri A. H. Skultéty, op. ¢. s. 109 a J. Gallo, op. c. s. 70.
63 Uvadza sa v Ustroji semeniska utitel'ského dogasne s velkore-
viickym ev. a. v. gymnéaziom spojeného, Orig. v Ustrednom archive
v Bratislave. Cely material cituje J. Gallo v uved. diele ako prilohu
& 2nas 124 a A. H. Skuléty na s. 110. V bode 6. tohoto Ustroja
sa uvadza: ,,Za udenie v speve a hudbe ustanovuje sa plat 15 zlL
r. & Celkové alebo Ciastotné odpustenie platu tohto chudobnym
zveruje sa na vybor gymnazidlny®.
¢ podla A. H. Skultétyho, op. c. s. 115, 117 a 138, Partitara
J. Winklera (1794 — 1874) bola vydana v Budapesti r. 1849 pod
nizvom ,Novéd partitra, obsahujici v sob& ndp&vy cirkve evan-
jelické na varhany, vypracované od Jana Winklera®, Pozri CSHS 11,
Praha-Bratislava 1965, s. 953.
Karol Martinek (1815 — 1861) pdsobil ako profesor na evanjelic-
kom lyceu v Banskej Stiavnici (do r. 1848), potom bol fardrom
v Canko-vej a napokon vojenskym kitazom. Z jeho pripravovanej
obsainej partitiry Novy Népevnik vyslo tlafou iba Sest hérkov,
ktoré pouZivali i na reviickom gymnaziu. Pozri Orol tatransky I.,
1845 — 46, &. 1 a 16. Tiez heslo v CSHS 1L s. 48.
Peter Pavol Sramko (1775 — 1839) posobil ako ev. fardr v Klenovci.
Ako dobry muzikant a znalec evanjelickej chramovej hudby zbieral
cirkevné népevy, ktoré zostali v rukopise. Této rukopisnd partitira
k Tranovského Kanciondlu a Funebrilu sa tie pouZivala, hlavne
pri vyuébe sprievodu cirkevnych piesni. Pozri CSHS 11, s. 721.
85 Ustav mal dva klavire. Jeden zakipili za 50 zl. a druhy dostali
darom od Ondreja Géméryho, ugitel'a z Velkej Polomy. Organ bol
zakipeny 1. 1873 za 100 zl. Na dstave ho zmontoval organovy
majster Matej Vavro. ,,0d toho &asu k nemalej radosti sluZil nasim
seminaristom, lebo omnoho znaé¢nejsie pokroky robili v cirkevnej
hudbe neZ predtym*“. Pozri A. H. Skultéty, op. c. 5. 115, 117 a 139.
& ... pokro¢ilejsi mali prileZitost ku cviku v chrimovej hudbe pri
kazdodennych a sviato&nych sluzbach boZich nielen v Revicej, ale
aj po okolitych cirkvich®. Tamze, s. 115.
67 Na semenisku vyucoval nduku o harménii a spev popri Kordo-
Zovi efte Samuel Ormis (1824 — 1875), autor Vychovovedy a Utbo-
vedy. Pozri J. Cedetka: Priruény pedagogicky lexikon, II, Martin
1943, s. 25nn. Por. Gregor-Sedlicky, op. ¢. s. 148. Verejna skudka
z telocviku a hudby 22. 6. 1873 sa konala ,pri hifnom zhro-
mazdeni obecenstva®, Uvadza Sku]tély, c.d. s. 101,
% A. H. Skultéty, op. c. tamZe.
® Pozri Sto rokov slovenského gymnazia v Martine, zbornik
stadii, Martin 1967, s. 79 a 92 — 93. Por. Ceéetka: Priru¢ny pedag.
lexikén L., op. c. s. 322,
" Kadavého Vyznanie je odtladené v antologii prispevkov a 3tadii
k 90. vyr. smrti autora, op. c. 5. 28.
T TamzZe.
2 Od tohto ténu vychadzali i K. Neudorfel, J. L. Zvonaf a na$
K.Lenhardt. Je pravdepod., ze Kadavy ich nédzory na hud. vychovu
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a ich priruéky poznal. Pozri cit. antolégiu k 90. vyr. skladatela,
s. 28. Por. B. Stédron: Jak ugili nadi kantofi zpévu, Hudebni
rozhledy V., 1952, & 15 a 16.

™ Intervalovou metodou sa vyuovalo po celé 19. stor. Pozri F.
Gause: PoCitky modernich proudi v na8i hudebni vychové, Praha
1975, Comenium musicum & 13, s. 61,

™ Vy&erpavajici rozbor Malého spevaka podal B: Stédrof v §tudii
K 150. vyrodiu narodenia Jana Kadavého®, Slovensk4d hudba 4.,
1960 & 7, odtladok v cit. antologii ,.za slovenski Pudovi piesefi®,
5.38 — 45. Por. edte recenziu Malého spevika v prazskom Dalibore,
1. 1873, & 5, s. 396, §ifra J.

™V Malom spevikovi sa tieto piesne: Véely (V peknom mu-
rovanom v&elinci), slovi A. H. Kréméry; Co nechce§ aby ti druhy
¢lovek ¢inil, autor slov neznamy; Smeli vojaci (My sme smeli
vojaci), slova J. Kadavy; Suhaj Slovik (Hej, bystry a smely Su-
haju), slovd A. H. Skultéty; Este Sliva Zije (Hej, Slovaci, este
citim), slova M. Dumny; Konaj price svojho povolania, autor slov
neznamy; VZdy len dobre mysliet a vidy lepS§im byt, autor slov.
neznamy; Slava §lachetnym (Kto za pravdu hori), slova K. Kuz-
many, dvojhlas; V samotnosti, v spoloénosti chrafite sa dietky,
autor slov nezndmy; Dobrd mysel (Bud'me chlapci dobrej mysli),
slovi A. H. Skultéty; Co je gkola (Co je $kola ndm? Je umenie),
slova V. Sasinek; Piesefi jarnia (Hor sa, bratia, zaplesajme), slova
G. Zaymus; Uéme sa! (Uéme sa usilovne, Ziaci), slova J. Kadavy;
Tu je miédj (Tu je ma! Krisny maj!), slovdi A. H. Kréméry;
Cas mladosti (Pfemilé ditky, trhejme kvitky), slova J. Kollar;
Tu v prirode! (Tu v prirode je Zivot mily), slovd Jan Kadavy;
Do gkoly! (Hore Ze sa kamarati), slova V. Sasinek; Drieéna Slo-
venka (Ni¢ to preto, Ze som teraz eite mald), slova A. H. Skultéty.
Desat’ poslednych si piesne dvojhlasné. Por. antologiu “Za slo-
vensku ludovi piesed, op. c. s. 71 — 72.

™ S. H. Vajansky vo svojich Literdrnych rozpomienkach (Narodnie
noviny 11.,1889, ¢é. 114) o Malom spevakovi pife: ,Knizka zostala
vit§im dielom leZiakom pre nasu ndrodnu nerest a pre vieobecnl
madarizatorski nespevni obdobu, Por. Vajansky: State o sloven-
skej literatire, Bratislava 1956, s. 110nn. a &l. Vyfetrovanie proti
Turtiansko-Sviito-Martinskému  gymnéaziu, Narodnie noviny 3.,
1874, ¢. 140. Pozri edte Vajanského nekrolog za J. Kadavym, Nar.
noviny 14., 1883, ¢ 94,

" Pozri K. Kattod: Pokrokovy odkaz znievskeho gymnazia, in:
Pamitnica znievskeho gymnazia, zbornik z vedeckej konferencie,
zostavil Milod Stilla, Banska Bystrica 1970, s. 212.

" Tamze. Por. edte s. 95 uvedeného zbornika, kde je odkaz na vyr.
spravu znievskeho gymnazia za $k. rok 1869/70,

™ Hned na zadiatku malo prvé oddelenie (niz§ie) 30 Ziakov a druhé
(vySsie) 10 vz pokrodilych Zziakov. Tamie, s. 212.

% Tamze, s. 214nn. A, Pric kritko pred otvorenim Zenskej besedy,
jednej z prvych Zenskych organizacii na Slovensku, zaloZzil i Zen-
sky spevacky spolok. Odviedy obidva zbory &asto vystupovali
spolo¢ne. Tamze, s. 193.

¥ Napriklad pri otvoreni mati¢nej tladiarne a pod. TamZe, s. 212.
2 Tamie, s. 213 a 194.

* Tamze, s. 192nn. V poslednom roku existencie znievskeho
gymnazia bola vyznamna kultirna udalost — slavnostné poloZenie
zékladného kamena novej gymnazidlnej budovy. Slovenské zniev-
ske Zeny recitovali basne, spievali piesne a v Slovenskom mest-
skom kasine pripravili hosfom prava slovenskd hostinu. Vystupo-
vali a obsluhovali pritomnych ‘hosti v slovenskych [udovych
krojoch. Uvadza M. Stilla, op. c. s. 194. Casopis Orol 15. 5. 1874
priniesol spravu, Ze ,na chore predniesla gymnazidlna mladez za
pomoci niektorych pp. Utbdrov a Ziakov miestne] gymnazidlna
mladez za pomoci nicktorych pp. ucbarov a Ziakov miestnej
preparandie vel'mi zdarile jednu z Egryho figurdlnych omdi®,
Tamze, s. 219,

8 Pozri Hrivnak: Na&rt dejin ugitel. Vzdelania, op. c¢. s. 41.

¥ Pamitnik 110-rognice zaloZenia rim.-kat. ugitel. Ustavu v Spis-
skej Kapitule, Trmava 1933, s. 150

% Listy ndrod. ugitefov IIL, 1870, & 38, s. 546nn. je to podla
zikonného €lanku XXXVIII z r. 1868, § 103 a 134,

¥ TamZe, § 12, Listy nar. uéitelov III., 1870, s. 546nn.

8 TamZe, § 15, odsek c., 5. 546,

¥ TamzZe, § 18.

% Tamze, Listy nar. uéitelov IIL., & 45, 5. 669,

* Hollého Katolicky spevnik bol vyd. r. 1846 pod ndzvom:
,Katolicki Spewnik, obsahujici Pesiie na wsecki wirogité Slawnosti,
jako téZ Pesiie o Swatich Bozich, a w rozliénich Casoch a Pot-
rebédch od Jana Hollého Spewom a Prowodem Organa opatrené od
Martina Elid8a. We Widni 1846“. Sprava o vydani spevnika vysla
v Orle tatranskom, roé. 2., & 49, 1846, s. 392. Orol tatransky, ro&.
3., 1847, ¢ 74, sifra M. -e-, chvadli vydanie tohto spevnika,
pretoze kostolny spev bol v tej dobe na vel'mi nizkej trovni (“do
fieziiesefija). Autor €lanku viak kritizoval maly zdujem u kiiazov
a kantorov o zaklpenie tohto tak potrebného spevnika. Za rok sa
vraj nepredalo ani len 150 wytlatkov! TamZe. Pozri eite &l
Katolicky basnik Jan Holly, in: Katolicke noviny 95, 1980, ¢&. 12
z 23.3. 1980, 3ifra -1h-

2 Vydany spolu s A. H. Kr&émérym. Recezniu uverejnil A. Slad-
kovié v ¢as. Scokol, 1., 1862, &. 9 a Jan Kadavy tamZe, roé. 2., 1863,
g1

# Prvé vydanie vydlo r. 1874, druhé 1884 a tretie 1897, aviak na
Gradny prikaz bolo zhabané. Venfek obsahuje 60 vidéSinou
dvojhlasnych piesni a je uréeny pre slovenské cirkevné Skoly.
Recenzent spevnika Juraj Babka (Dom a 8kola 13., 1897, & 6,
5. 184 — 186) vysoko hodnoti jeho vydanie, pretoZe svetsky spev
sa hlavne na cirkevnych §koldch ,,vel'mi zanedbaval®, ,,S uréitost'ou
tvrdim®, pife Babka v uved. recenzii, ,,ze sa v najviac $kolach uplne
ignoruje. Por. CSHS 1L, s. 445.

% Lachmanov spevnidek bol vydany ,ku kaZdodennej potrebe
ndrodnych 3k6l*. Prvé vydanie vySlo r. 1871 v Skalici, druhé
r. 1876 tiez tam, V Revicej vydali r. 1872 k tomuto spevniku
napevy (“Napevy ku Katolickemu Spevnitku®). Pozri CSHS I,
s. 809.

% Kréméryho Slovensky spoloensky spevnik =z narodnych
a prostondrodnych piesni bol vydany v Banskej Bystrici r. 1871
ako ,priruénd kniha pre l'ud a Skolu”. Pozri Dejiny slovenskej
hudby, Bratislava 1957, s. 281 a CSHS 1., s. 742.

% Vydany roku 1897. Recenzia vySla v &as. Dom a $kola XIIL,
1897, s. 2Inn.

¥ Sasinkov spevnik wvydiel tlatou v Budine eSte r. 1858, pozri
CSHS II, s. 468, Rohofiova Slovenské partitira zostala v rkp.
Pozri Nérod. noviny 1884, & 38 a CSHS IL, s. 431. Egryho
Katolicky spevnik vySiel v Brne r. 1865, Uvadzam podla &as.
Cyril a Metod 15, 1865, ¢. 26 a Pedtbudinskych vedomosti 6.,
1866, & 72. Por. CSHS L, s. 293.

* Kedze MS na zaklade nepriaznivého Bellovho posudku
Laciakovej Nduky sthlasu ju odmietla vydat’, autor ju potom wvydal
v Prahe r. 1867 vlastnym ndkladom. Recenziu uverejnil Sokol 6.,
1867, & 5. Por. cit. Dejiny slovenskej hudby, s. 293. Zikladn¢
pravidld stzvuku bratov Reussovcov vydala MS r. 1873. Pozn
CSHS II, s. 420 a cit. Dejiny slovenskej hudby s. 269.

# Pozri I. Turzo: Majék v tme. Slovensky spevokol v Martine,
Martin 1974, s. 26.

10 Martinski Starovi Ziaci uskuto&nili divadel. predstavenie uZ
r. 1839 potas letnych prazdnin, Uvidza §. Kréméry: O sloven-
skom divadle, in: Slovenskd ¢itanka, Praha 1925, s. 650. R. 1850
zohrali martinski $tudenti na fagiangy z iniciativy Samuela Sipku
v seniordtnej Skole od A. Kotzebua Stekavca. Daldie predstavenie,
Palarikovo Inkognito, zohrali aZ r. 1859. Podl'a J. Kohita: Priebeh
Zivota slovenského divadla v Tur¢ianskom Sv. Martine, Slovenské
pohlady 1911, 5. 165 — 171. Por. 1. Turzo, op. c¢. Majdk v tme, s. 11.
" Podla T. Sedlického: Spevacky zbor slovenskych ugitelov,
Banska Bystrica 1963, s. 8.

12 Pedtbudinske vedomosti (25. 12. 1868) a Slovenské noviny
(29.12.1868) pidu, Ze zaloZenie prefovského Slovenského spevokolu
malo slavnostny raz a stalo sa sviatkom celého slovenského Prefova.
13 Pozri Peifbudinske vedomosti 9., 1869, & 2. Tam st uverejnené
aj stanovy Spevokolu slovenskej omladiny. V § 1. sa hovori, Ze
»Ciel' spevokolu je cvienie sa v umeleckom speve slovenskom,
uilachtovanie mravov a napomdhanie vyvinu duevnicho®.
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194 Pozri Dejiny Prefova II,, Kodice 1965, s. 107.
193 Tamze.
196 Jvadza &as. Orol, 3., 1872, & 5, s. 154 — 157.
107 Pogri 1. Turzo: Majak v tme, op. ¢. s. 39 a T. Sedlicky:
Spevacky zbor slovenskych utitelov, op. ¢. s. 8.
08 Narodnie noviny, ro¢. 43, & 42 z 11. 4. 1912 o uvedeni opery
Carostrelec napisali: ,.... ispech takéhoto predstavenia u nds zabez-
petuje sa uf tym, Ze mame pana Flogla, ktory ako spevik je
takredeno hotovy umelec”. V inom &sle ND je na toto predstavenie
pisana iba chvala (z 8. 8. 1912): ,,O predstaveni prichodi sa nim
zmienit' len s pochvalou. Podrobovat ho bohvieakej parnasistic-
kej kritike zdalo by sa nam velkou nemiestnostou, tym viac, Ze
i objektivne, oviem pomerom primerane, nenachodime ni¢oho na
vytykanie. Obecenstvo, o ktoré koneéne ide v prvom rade, ocenilo
snahy nafich spevdkov a hercov so Zivym zdujmom a vyrazom
v8eobecnej spokojnosti a honorovalo ich &astym burlivim potles-
kom*. Por. 1. Turzo, op. ¢c. s: 39 a 69.
Znamy slovensky spevak — basista Arlnold Flogl (1885 - 1950),
¢len opery SND, vystupoval i na samostat. koncertoch ako solista,
Na cimbale ho sprevadzala talentovana Anna Ivankova, neskor jeho
man¥elka. Monografiu o fiom napisal Stefan Hoza (zostala v ruko-
pise). Pozri CSHS L, s. 330.
199 Uyidza T. Sedlicky, op. c. s. 9.
10 podla Slovenskych novin, 4., 1871, & 104, s. 3.

_ W Tam¥e. Por. publ. Matica slovenski v nalich dejinach, Bra-
tislava 1963, s. 67.
12 Meno tohto spolku prevzalo aj kremnické kvarteto, ktoré
vyvijalo svoju ¢innost v dobe pésobenia J. L. Bellu v Kremnici

=]

(1869 — 1881). Pozri Archiv mesta Kremnice, sprac. Peter Lamo3,

Bratislava 1957, s. 135, R. Orszag: Jin Levoslav Bella v Kremnici,
Slovenské pohlady 44., 1928, & 11, s. 752 ~ 756. Por. E. Zavarsky,
op. c. s. 145,

113 M. Schneider-Trnavsky: Hudobné a dramatické umenie v Trnave
v minulosti a dnes, op. ¢. s. 168.

4 Kritiku Slovenskych $tvorspevov podal M. Laciak v PeStbu-
dinskych vedomostiach 6., 1866, &. 21, repliku Jin Egry tamzZe, &. 33.
s Pre slovenské spevokoly zloZil vy3e 20 zborov na slovd
slovenskych basnikov, upravoval 'udové piesne a publikoval o nich
lanky a %tidie. Pozri CSHS I, s. 302. Por. Dejiny slovenskej
hudby, op. c. s. 298.

6 Jeho oblibenym mie§anym zborom bol Nehaiite P'ud méj na
slova A. Sladkovida. Evanjelické duchovné piesne pod nazvom
Partitira, ktora obsahuje vySe 600 zbor. piesni, zostala v rukopise.
Pozri CSHS 1., 5. 807. Por. cit, Dejiny slovenskej hudby, s. 292nn.
"7 O0d Kadavého sa spievali prevaZne dpravy slovenskych Pud.
piesni (Nitra, mila Nitra, Slovenské piesne, Druhy veniec zo
sloven. ndrod. piesni atd’.), zbory harmonizované chordlnou faktd-
rou (Otéina, Vlast moja, Svitaj BoZe) a vlastenecké zbory (Co ¢du-
§i§, dusid ai.) Snad’ najoblubenejie boli 'udové a spolo¢enské pies-
ne, ktoré nesmeli chybat’ v Ziadnom slov. spevokole (Orala, orala,
Kazala mi mati, Sadla muska na kondrik, Pod tym naSim okie-
netkom atd’.). Pozri cit. Dejiny slov. hudby, s. 302nn., CSHS 1.,
s. 624 a . Potadek, cit. antoldgia ,,Za slovenski P'udovi piesefi™ ai,
Y8 O dielach Jina Egryho je vieobecne znime, Ze patria do
klenotnice slovenskej chramovej hudby druhej pol. 19. stor. Vela
jeho skladieb sa zachovalo predovs. v B. Bystrici, kde pdsobil, ale
aj v Kremnici, Krupine, B. Stiavnici a inde. BliZ§ie o cirk. sklad-
bach J. Egryho pozri v cit. Dejinach slov. hudby, s. 239nn. Por,
CSHS 1., 293.

Frantifek ZaSkovsky vydal spolu so svojim bratom Andrejom
zbierku liturgickych spevov latinskych a slovenskych ,Manuale
Musico-Liturgicum (1853) miestami vo $tvorhlas. Gprave, ktoré sa
pouZivali v nalich kostoloch. O flom pozri heslo v CSHS 11,
s. 1016, §. Hoza' Tvorcovia hudby, Trnava 1943 a cit. Dejiny
slovenskej hudby, s. 237,

19 Pozri M. Potemrovad: Hudobné gkolstvo na wvychodnom
Slovensku, Slovensk4 hudba 1961, s. 36 a op. ¢. Dejiny hudobnej
§koly v Kogiciach, s. 102. Por. Gregor-Sedlicky, op. c. s. 153.
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120 R, Rybari&: Hudobny spolok v Banskej Bystrici v rokoch
1857 - 1862, Hudobnovedné §tidie III., Bratislava 1959, s. 165nn.
121 TamZe, s. 168.

12 QOkrem platu 400 zl. rone vybor spolku nahradil Varaymu
cestovné a stahovacie vylohy a na jeho Ziadost mu elte zaistil
vedlaj§i prijem tiez vo vySke 400 zI. Na vtedajSiu dobu to bol
velmi slusny plat. Pozri R. Rybari¢, op. c. s. 169 a pozn, & 19.
123 Biskupa $. Moyzesa dokonca poZiadali o protekiorstvo spolku,
ktory viak toto neprijal. Bolo to zrejme z ddvedov pritomnosti
Radvanského ako predsedu; ktory aj ked bol Slovik, mal
velkomadarské zmy&lanie. TamZe, s. 165.

124 F Viray bol rodikom pravdepod. zo zépad. Slovenska, odkial
najéastejdie chodievali nafi ludia na 3tddia do Viedne. Na §tudia do
Prahy, i ked to nebolo pravidlo, chodievali skér 3tudenti z vychod.
Slovenska. | podl'a mena je teda nepravdepod., Ze by Varay pochadzal
odniekial' z Ciech, ako to nepodloZene uvadza R. Rybarié, op. c. s. 169.
Keby bol &eského pdvodu, najpravdepodobneijlie by Studoval v Prahe.
125 i Szabt niekoho uéil, neviem, ale na flautu sa pravdepodobne
nikto zo Ziakov neprihlasil. TamZe, s. 169.

1% Tamie, s. 173.

121 Mestskd kapela, ktorG viedol Jin Egry, bola &asovo tak
vyfaZend, e pre Spolok uZ nebole kedy pracovat. Pozri R. Ry-
barig, op. c. s. 170.

128 Pozri Pamiti Juraja Slotu Rajeckého, Praha 1882, s, 237. Por.
Rybarig, op. c. 5. 173.

2 Tamze, s. 170.

139 Tamze, s. 169.

3 Gregor-Sedlicky, c.d. s. 145. Pozri ete S. Kuplok: Z dejin
§kolstva v Banskej Stiavnici, in: Banska Stiavnica, zbornik prispev-
kov, B. Bystrica 1964.

132 Tam¥e. Por. Vlastivedny slovnik obci na Slovensku, Bratislava
1977, 111, s. 139-140 (heslo B. Stiavnica).

133 pofet Ziakov kosickej HS v 70. rokoch u% presahoval gislicu
100, preto od $k. r. 1866/67 musel byt prijaty d’aldi uitel. Uvadza
M. Potemrovd, op. ¢. s. 95 a 102,

3 Tamie, s. 102

135 Pozri M. Potemrovi. Hudobné Zkolstvo na vychodnom Slo-
vensku, op. ¢. s. 36, &. 5.

136 TamzZe.

137 Pozri cit. Dejiny slovenskej hudby, s. 228.

B8 1 Klimo: Slovenské robotnicke spevokoly na Slovensku,
Bratislava 1973, s. 8. Por. Dejiny sloven. hudby, op. c. s. 276.

139 Pogri J. Klimo, op. c. s. 9. Podrobnejdie o tejto problematike vid
7. Novadek: Robotnicke spevokoly na Slovensku, Bratislava 1960.
140 pozoruhodny bol pripad vyli¢enia 7 slovenskych Studentov -
teolégov, ktori sa schadzali v Bratislave v narodne uvedomelej
rodine Kultlikovcov, alebo aféra pri odvode r. 1893, pri ktorom
slovenski odvedenci Ziadali, aby vojenski prisahu zlozili po
slovensky. Pozri Lehotskd — Pleva: Dejiny Bratislavy, op. c.8.272 —
273. V Levodi u r. 1886 vyladili z gymnézia pre (dajny pansla-
vizmus 11 slovenskych $tudentov. Bolo to len pre to, Ze sa sché-
dzali v byte Vavra Srobdra (pravidelne kazdii sobotu) a tam Eitali
slovenskil tlag, recitovali basne a spievali T'udové piesne. Pozri
1. Chalupecky: Pramene k dejinim slovenského nirodného hnutia
v rokoch 1860 — 1918 v archive Spi¥skej Zupy, Slovenské archivis-
tika III, s. 247, fasc. Statne gymnazium v Levodi, & 247, 263
a 319, 1886, ulo?. v Stat. archive v Levo¢i. Por. G. Kemény: Iratok
a nemzetiségi kérdés torténetéhez Magyaroszagon a dualizmus
koraban L, Budape$t’ 1952, s. 719 — 720 a §. Jan3ik: Zivot Stefana
Fajnora, Bratislava 1935, s. 87nn.

4 Zavidzaji sa madarské matriky a pdsobenie spevickych, telo-
cviénych, ochotnickych a inych kultimych a vzdeldvacich sloven-
skych spolkov a predstaveni sa zakazuje. Na Skolach mohli vyuco-
vat' len taki uditelia, ktori ovlidali dokonale mad'arsky jazyk. Pozri
Hreblay, op. ¢. s. 135, SLOVENSKO, 1, Dejiny, s. 560nn. a 582
a Dejiny Slovenska II., Bratislava 1968, s. 581nn.

142 Pozri tabulku o vyué. jazyku na Tudovych $kolich v Uhorsku
na prelome storo¢ia, in: SLOVENSKO 1., Dejiny, s. 562.
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MGoj nazor na organovi tverbu Viliama FiguSa-Bystrého

MiLaN Hric

Pod ndzvom Organovi tvorba M. Moyzesa, V. Figufa-
Bystrého, M. Schneidera-Trnavského, A. Albrechta a §. Né-
metha — Samorinskeho zadal pan Mario Sedlar poéniic &islom
AT 3/2002 uverejiiovat’ sériu prispevkov na pokralovanie.
Takyto spdtny pohlad s odstupom &asu je velmi uZitoény,
lebo &asto vieobecne plati ,,zide z o&i, zide z mysle*. Nespo-
minam si, & sa objavil v minulosti v nafej odbornej literatire
takyto zhriiujici prispevok. Ak v prvom prispevku v pozn. 1
konStatuje, Ze nie si mu zname podrobnej§ie charakteristiky
organovych diel V. F. Bystrého, M. Moyzesa, resp. A. Al-
brechta, v AT 2/2003 v §tvrtom pokratovani uZ tak sam &ini.

V Robotnickom dome v Banskej Bystrici sa uskutoénil 14,
04. 2000 seminar s nazvom Viliam Figu§ Bystry, z ktorého bol
vydany zbornik referatov, vydavatel: Stitna vedecka kniZnica
v Banskej Bystrici, Literdrne a hudobné mizeum v spolupraci
s Parkom kultiry a oddychu. ISBN 80-85169-58-4. Edicia
Nasi rodéci. Ja mém vtomto zborniku referat s nazvom
Organové skladby Viliama Figu$a-Bystrého. Citim pochopi-
te'ne potrebu reagovat’ na pohl'ad M. Sedlara.

V. E. Bystry bol iste mimoriadne nadany a navy$e usilovny
hudobny skladatel. Doplatil na malost’ prostredia, ktoré mu
neumoznilo mat’ kvalitného uditel'a hudobnej kompozicie. Aj
tak, to ¢o vytvoril, je obdivuhodné. Do repertodru som zaradil
organovu skladbu Hrad prepevny jest. Uviedol som ju v Ban-
skej Bystrici a Prachaticiach. Umelecky ma tplne uspokojuje
a urtite by to tak bolo aj sinymi organovymi skladbami
F. Bystrého. Do repertodru by som viak nezaradil dve fugy zo
skladieb Fantazia a figa na chorél ,Pri§lot’ k nim padlym
spaseni” a z Varicii na chordl ,,0, blahoslaveny &lovek®. Figu
ma i posledna skladba Slavnostna predohra. Ak by interpret
chapal len pod tymto nazvom a na doplfiujiici nazov fiiga by
zabudol, dala by sa hrat’, lebo ide skutoéne o pekni, slav-
nostnil, romantickd hudbu. Autor dal do nej posledné tvorivé
vypitie sil. F. Bystry zrejme na kompoziciu fugy nestacil,

alebo nepochopil jej podstatu. Ked'Ze vedel madarsky,
Studoval pravdepodobne odborni literatiru v madarCine.
Mozno Studoval organové fagy F. Liszta a inych romantikov,
ktoré s odlidné, ale ipodobné na figy J. S. Bacha, Napr,
Mendelssohn Sonata A& 3 Mohol poznat' aj skladbu C.
Francka Preludium, figa a varidcie h mol. Tu vidiet vo fuge
aj overené postupy zo starej hudby, ale aj miesta, kde sa okolo
témy zdanlivo ni¢ nedeje. A prave takéto fugy, kde sa okolo
zdanlivo ni¢ nedeje, mohli dostat’ Figu¥a na nespravnu cestu,
Otdzne je, preco sa neinSpiroval skladatel'om azda najviac po-
dobnym J. S. Bachovi, a to Maxom Regerom (1873 — 1916).
Pravdepodobne z dévodu spolognej pilite Zivotom, v tom istom
dase sa k FiguSovi nedostali Regerove organové skladby.

FiguSovym fiugam najviac chyba imitand polyfonia.
Takmer sa o nej ani neda hovorit. Zadiatky vietkych fug st
spravne aslubné, ale ako pribudni hlasy, ostane vietko
statické, Ziadny kontrast sadzby, tempa. Medzi &astkovymi
motivmi, hlavou témy, zndmymi i novymi motivmi nejestvuje
takmer Ziadna imitacna praca. Tému fiigy z Varidcii na choral
sice oproti Uvodnému chordlu ddva do diminicie, ak to
neprind$a oZivenie, lebo dlhy proces varidcii ma také isté
hodnoty, ako téma fugy. VSeobecne tym, Ze sa ni¢ nedeje,
strati sa postupne pocit vnimania témy. Témy st vel'mi dlhé,
vo vnatornych hlasoch nemajit moZnost' vyniknut'

F. Bystry po navrate do Banskej Bystrice bol neunavnym
organizdtorom hudobného Zivota mesta iaktivnym inter-
pretom. Podla programov tychto koncertov by sa mohlo
predpokladat’, ktori skladatelia mali na neho vplyv. MoZno to
boli vel'ki romantici Liszt, Mendelssohn, Schumann, & mali
skladatelia tohte obdobia. Uréite to v8ak neboli typicki
predstavitelia imitainej polyfonie z obdobia baroka. Vietky
ostatné skladby by si zaslizili pozornost' slovenskych
organistov.

Uzavierka
dalsieho cisla casopisu
(AT 3/2004) je
30. jula 2004

& =
ERRATA
V AT 4/2003 na s. 32 v pozn. 118 namiesto
.zachranenych” ma byt ,zohranych”.
V AT 1/2004 na s. 14 v pozn. 76 ma byt , Pozri
pozn. . 38 tejto prace” a v pozn. 77 namiesto
JFrantisek dostiaval z Bratislavy” ma byt
LFrantiSek Dostdl z Bratislavy”.
Redakcia sa ospravedliiuje za uvedené chyby.

5 J
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Hymnus
melodia: greg. chordl
harmonia: A. Zola
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2. Nil canitur suavimus, — Nil auditur iucundus, — Nil cogitatur dulcius, —
Quam Iesus Dei Filius.
3. lesu speébgenitentibus, — Quam pius es petentibus! — Quam bonus te quaerentibus! —
Sed quid invenientibus?
4. Nec lingua valet dicere, — Nec littera exprimere: — Expertus potest credere, —

© Quid sit lesum diligere.

5. Sis Iesu nostrum gaudium, — Qui es futurus praemium: — Sit nostra in te gloria, —

Per cuncta semper saecula.
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DIDACHE

Spev na podakovanie po sv. prijimani

Hudba: Rastislav Adamko

Text: Didaché
VERS
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1.Vzdd - va - me ti vd’aky, Otée nas,
2.A ko chlieb, ktory lameme bol rogptyleny po viskoch,
3. Iy vée - mo - huciPane,
4.Tu - dom si dal pokrm a népoj
5.nam  si viak dal pokrm a duchovny napoj
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1. za Zivot a za poz - na - nie,
2. a zozbierany sa stal jed - no,
3. stvo ril si  svet,
4. aby si ich po - sil - nil
5.a zi - vot vel - ny
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1. ktoré si ndm zjavil skrze Krista, tvojho

slu - Zob - ni - ka. Ref

2. takto sa zhromazdi aj tvoja Cirkev v tvojom kralovstve zo vietkych kon-&in sve - ta. Ref.

svoj - ho me - na; Ref

va - li vda-ky; Ref
tvoj - ho Sy - na. Ref

3. na slavu
4. aby t1 vzda
5. skrze
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VSETCI S DOVEROU
Spev pred jedlom

Hudba: Heinrich Schiitz

Text: por 7 145,15-16
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Matteo Asola ( 1560-1609 )
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Spevacky zbor sv. Mikulasa
na pozadi hudobného vyvoja
v Liptovskom Mikulasi

Ivan MRrAz

Maloktoré slovenské mesto sa mdze v suvislosti so
zborovym spievanim hrdit' takou histériou ako Liptovsky
Mikulas, ktory mal to §t’astie, Ze na jeho tizemi vznikol vébec
prvy slovensky spevokol. Ten dlhé roky patril medzi
popredné zbory na Slovensku. Bohuzial' zborova tradicia
v tomto meste bola preruSend a dnes, aj ked’ v fiom pdsobia
viaceré spevacke zbory, z celoslovenského hladiska zd'aleka
nedosahuji taky vyznam, ako to holo v druhej polovici
deviitnasteho storo¢ia. O to viac treba ocenit ich pricu,
ktorou sa snazia nadviazat na niekdajsiu tradiciu, a tak
pozdvihovat
duchovnil kul-
tiru miestne-
ho obyvatel-
stva,

Pripomeii-
me si viak
najprv struéne
dejiny tohoto
mesta a jeho
hudobnych
aktivit. Podne-
tom pre vznik
osady, z kto-
rej sa postup-
ne  vyvinulo i
mesto Liptov-
sky  Mikulas g8
bolo postave-
nie  kostola
v roku 1260, ked’?e toto (zemie sa z tohoto ddvodu stalo
ekonomicko-kultimym centrom. Ludia sa tu schadzali jednak
kvoli bohosluzbam, ale i kvdli vymene tovaru, kvoli obchodu,
Neskor toto Uizemie naberd stile viac na vyzname. V 16.
storodi tu uz existovala 8kola zriadend pri mestskej fare. Viedli
ju pravdepodobne rektori (organisti), ktori boli zérovei
najviéiimi usmerfiovatelmi a tvorcami hudobného Zivota
v meste. Z hladiska hudobného treba spomenif tradiciu
liptovskej I'udovej piesne, ktora si napriek tomu, %e ju po
staro¢ia nikto nezapisoval, zachovala svoj velky vyznam aZ
po dnes. Popri nej sa od konca 14. storotia zadina §irit
latinskd duchovna piesefi a neskér aj husitské a reformaéné
piesne, na Com ma vel'kd zasluhu Juraj Tranovsky, ktory tu
potas jeho pdsobenia (17. storodie) vydal kanciondl Cithara
sanctorum, zbornik vySe 400 duchovnych piesni od
viacerych autorov. V roku 1754 zriadili jezuiti v meste

i

gymnazium, na ktorom predvadzali aj divadelné hry, ktoré
zrejme tieZ neboli bez Gdasti hudby. K d'al§im vyznamnym
faktom, ktoré prispeli k vytvdraniu a $ireniu kultiry a vzde-
lanosti v Liptovskom Mikuld§i, patri postavenie evanje-
lického a. v. kostola (r. 1783 — 1785) a tieZ vznik Zidovskej
Tudovej Skoly. V 19. storo¢i bol vyznamnou kultiirnou
osobnostou GaSpar Fejérpataky-Belopotocky. Zalozil prva
pozioviiu knih a zorganizoval prvé stile ochotnicke di-
vadlo na Slovensku. Jeho zéasluhou sa mesto stalo doleZi-
tym ohniskom slovenského kultarneho Zivota. Vyznamnym
prostriedkom
k dvihaniu na-
rodného pove-
£ domia Slovikov
v obdobi ich
socidlneho a
narodnostné-
ho dtlaku bol

aj uZ spome-
| nuty prvy slo-
vensky spevo-
kol Tatran,
ktory  vznikol
zaciatkom  se-
demdesiatych
rokov 19. sto-
roéia zo Spol-
ku spravy di-
vadelnej a ne-
skor3ej Besedy,
na ktorej vystipeniach zaznieval i zborovy spev. Tento
spolok postupne dosiahol vel'mi vysokii Grovefi a stal sa
vzorom inym spevackym spolkom na Slovensku. Pri jeho
vzniku stil a 30 rokov ho viedol evanjelicky organista
a dirigent Karol Ruppeldt, otec Mikuldsa Ruppeldta.
Po viacndsobnom odmléani a opdtovnom obnoveni spolok
definitivne zanikol po druhej svetovej vojne. Konkurentom
Tatranu sa mal stat’ madarizaény Mikulassky spevokol
(Lipto - szt. miklosi dalegylet), zaloZeny roku 1884. V slo-
venskom ovzdusi Liptovského Mikula$a viak nemal uspech
a onedlho zanikol. V 19. storodi mal déleZité postavenie
v mikuld§skom kultirnom Zivote aj cigansky huslista Jozef
Pifo so svojou kapelou. Jeho jedinedny sposob hry bol
znamy v celom Uhorsku. Zadiatkom 20. storodia vznikli
v meste dalSie dva spevokoly Spevokol socidlnodemokra-
tickey mladeze a Robotnicky spevokol Aj tieto viak
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existovali pomerne kratko. Daldou délezitou formou exis-
tencie hudby v meste bola chramové hudba. V rim.kat. far-
skom kostole sa schadzali hudobnici a pestovali cirkevni
nastrojovii hudbu. Najvyznamnejsi spomedzi nich bol Jan
Levoslav Bella, ktory sa neskdr stal jednym z najvyz-
namnej$ich hudobnych skladatelov v dejinach Slovenska.
V roku 1919 vznikol Spevoko! evanjelického nedelného
spolku, ktory sa spoéiatku zameriaval na pestovanie cir-
kevného zborového spevu, ale v medzivojnovom obdobi sa
stal najvyznamnej§im hudobnym telesom v meste. Zanikol
potas druhej svetovej vojny. V tom istom roku vzniklo aj
slatikové Riickovo kvarteto, ktoré zaniklo po odchode jeho
zakladatela v roku 1935. Na konci tridsiatych rokov bol
zalozeny maly symfonicky orchester v jeho plnom nastrojom
obsadeni. Postupne sa vypracoval na pomerne dobra
amatérsku frovet. Aj toto teleso vSak pocas vojny zaniklo.
V roku 1926
vznikol katolic-
ky a po druhej
svetove] vojne
aj  evanjelicky
chrimovy spe-
vokol, ktoré tr-
vaji dodnes. V §
pitdesiatych ro-
koch vznikol pre
potreby  diva-
delného suboru
G. Fejérpataky -
Belopotockého
komomy orches-
ter, ktory sa ne-
skér osamostat
nil, a pod naz-
vom Slacikovy
subor Cervené-
ho kitika ROH
pri OUNZ az do
zadiatku sedemdesiatych rokov, kedy jeho Cinnost zanikla,
hral vyznamni tulohu v hudobnom Zivote Liptovského
Mikulaga, ale t¢inkoval aj v inych mestich na Slovenku.
V roku 1967 nadviazal na niekdajsiu &innost spevokolu
Tatran Obkresny ucitelsky spevokel. Tento pri oslavich
storoénice pdvodného Tatranu prijal Sestny ndzov Tatran,
a pod tymto niazvom pdsobi podnes. V sedemdesiatych
rokoch sa spomedzi viacerych spevackych telies na vysoki
arovet dostali detsky spevokol pri IIl. ZDS a detsky
spevokol pri ZUS, ktorych trvanie viak bolo tiez pomerne
kratke. V sidasnosti sa na hudobnom Zivote mesta aktivne
podielajiu aj komorny subor LAETO ANIMO, ktorého po-
tiatky siahaji do roku 1996, a dva sibory ZUS J. L. Bellu -
sladikovy sabor a detsky spevacky zbor, ktoré vznikli
v roku 2000.

Z tohoto struéného prehladu o mikula§skom hudobnom
zivote a najmid o jeho kolektivnych hudobnych telesich

(neberiic do tuvahy folklome, dychové subory a skupiny
populdrnej hudby) je zrejmé, Ze mesto malo najmé
v poslednom storo&i pomerne vela suborov, aviak viciina
existovala vePmi kratko. Najdlh§iu histériu spomedzi
vietkych ma katolicky spevokol, ktory v sidasnosti udinkuje
pod nazvom Zbor sv. MikuldSa. Pozrime sa teda na ¢innost’
tohto telesa podrobnejSie.

Katolicky spevokol vznikol v roku 1926 (ndzov Zbor
sv. Mikuldsa prijal v roku 1994). Jeho prvymi dirigentmi boli
Eugen Guzikiewicz a Emil Kral'. Po druhej svetove] vojne
spevokol obnovila Anna Nuskova. Pofas jej pbsobenia sa
podet ¢lenov zboru pohyboval okolo tridsiatky. Nécviky
byvali dvakrat tyzdenne po 2 hodiny. Na organe zbor
sprevadzala pani Kiselyovd. Na pani Nuskovl stcasny
vedici zboru Jan Galica spomina ake na ,vybornu
hudobniéku,
jemnu, obetavi
#enu, milujicu
Péna Boha 1
Tudi. Zaujima-
vostou je, Ze
% vy poslednych
# rokoch jej ucin-
kovania v zbo-
re v zimnom ob-
dobi  viackrat
dochadzala na
skusky do Lip-
. tovského Miku-
las8a z Demé-
novskej doliny
2 spdt’ na ly-

ziach. V roku
1967,pocas svo-
. jej fazkej cho-
“ roby, poziadala

MUDr. Karola
Wurma, aby prevzal po nej vedenie zboru. Zomrela v roku
1969.

MUDr. Karol Wurm bol v tom &ase uZ v hudobnom Zivote
mesta velmi znamy, preto sa na jeho osobnost’ treba pozriet
podrobnejsie. Bol to lekdr, hudobnik a predovsetkym orga-
nolég medzindrodného vyznamu, spoluautor knihy o slo-
venskych historickych organoch.' Od jeho prichodu do Lip-
tovského Mikuld$a aZ do jeho smrti je jeho meno spojené
takmer so vietkymi vyznamnymi hudobnjymi potinmi v tomto
meste. Po druhej svetovej vojne obnovil spevacky zbor
Tatran, podielal sa na zaloZeni a na &innosti divadeln¢ho
stiboru G. Fejérpataky-Belopotockého, vytvoril a viedol
vel'mi Gspesny Slacikovy subor Cerveného kitika ROH pri
OUNZ. Bol vediicim evanjelického aj katolickeho chramového
spevokolu, pre verejnost’ pravidelne pripravoval vecery pri
reprodukovanej vaznej hudbe a podielal sa na organizécii
mestskych kultirnych podujati. S katolickym spevokolom
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zaCal spolupracovat eSte pod vedenim Anny Nuskovej.
V tom ¢ase sa mesto pripravovalo na oslavu 700. vyrotia
svojho zaloZenia. Pri tejto prileZitosti Dr. Wurm z depozitu
Matice slovenskej vyhl'adal rukopis dovtedy 1dajne
neuvedenej skladby Franti$ka Hrdinu Missa in C. Z mikro-
filmu odpisal party a zostavil partitiru. Skladbu nagtudoval
$ orchestrom a Anna Nuskova nastudovala zbor a dirigovala
premiéru v chrame sv. Mikuléd3a. Repriza odznela koncertne
v Dome osvety pod vedenim Dr. Wurma. V kronike zboru
je uvedené, Ze na tomto koncerte sa z(astnili aj odbornici
z VSMU. Poéas vedenia zboru MUDr. Karolom Wurmom bol
dlhoro¢nym organistom spevokolu PhDr. Ondrej Hoffman,
neskor ucitel’ka klavimej hry Eva Salidova. Po II. Vatikanskom
koncile, ked’ bolo doporugené sluZit’ sviti omsu v reéi udu,
mnohé latinské skladby pre zbor do slovendiny prekladal
basnik Janko Silan, farar vo VaZci.

V roku 1992, ked" zdravotny stav Dr. Wurma mu uz
nedovoloval naplno sa venovat’ zboru, jeho vedenia sa ujal
viedajdi Student zborového dirigovania a hudobnej dra-
maturgie na HTF VSMU Ivan Mriz. S jednoro&nou
prestivkou, ked' v sezéne 1993/94 viedla zbor Blanka Am-
brézova, ho diriguje dodnes. Poéas jeho pésobenia zbor
na organe sprevadzali RNDr. Anna Parulekov4, Blanka
Ambrézové, Eva SaliSova, Mgr. Julia Spanikové a PaedDr.
Miriam Matejova. Cinnost zboru sa zameriava prevaZne
na pravidelné {Cinkovanie pri svitych omsSiach v kostole
sv. Mikulasa, ojedinele aj v inych farnostiach (Liptovsky
Trnovec, Svosov, Paladzka, Liptovsky Hradok, Liptovsky
Jan). Vyskytuju sa vSak aj iné prilezitosti, na ktorych sa tento
zbor svojim vystupovanim zi&astiiuje. Ich podrobnd evi-
dencia je vedend v kronike zboru od jesene 1994. Z velkého
poctu spomefime aspoil niektoré:

* eckumenické poboZnosti za obete Zapadnych Tatier
pri pomniku v Ziarskej doline (1994, 1996, 1999)

®* hudobno-slovné ekumenické stretnutia CANTATE
DEO v Okoli¢nom (1995, 1996, 1997, 1999)

* zborovy festival Namestovské hudobné slavnosti

(1996)

* zborovy festival Popoludnie so spevokolmi Liptova
v Zidovskej sinagoge v Lipt. Mikulasi (kaZdoroéne od r. 1996)

* nahravka pre rddio LUMEN zo sv. omSe v katedrale
sv. Franti3ka Xaverského v Banskej Bystrici (1997)

* vianotna kompozicia duchovnej piesne
a slovenskej ludove] slovesnosti Hla, zdstup zboru
anjelského (1997) v evanjelickom kostole v Liptovskom
Mikulasi

poézie,

* sldvnostnd ekumenickd bohosluzba v rdmeci Roka
krestanskej kultiry v kostole Panny Marie z Liptovskej Mary
v Mizeu liptovskej dediny v Pribyline (1999)
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* sldvnostné sluzby Bozie pri prilezitosti 130. vyro&ia
Umrtia M. M. HodZu v evanjelickom kostole v Liptovskom
Mikulési (2000)

* sliavnostnd ekumenickd bohosluzba pri prilezitosti
Svetového stretnutia Liptdkov v kostole Panny Marie
z Liptovskej Mary v Mizeu liptovskej dediny v Pribyline
(2000)

* chrémovy koncert mezzosopranistky Hany Stolfovej-
-Bandovej a organistu Imricha Szab¢ v evanjelickom kostole
v Liptovskom Mikulasi (2000)

* sv. om8a pri prileZitosti sviatku sv. Cyrila a sv. Me-
toda v kostole Panny Marie z Liptovskej Mary v Miizeu
liptovskej dediny v Pribyline (2001)

* koncert spojenych liptovskomikuladskych spevoko-
lov v kultirnom dome v ZévaZnej Porube a v Evanjelickom
kostole v Liptovskom Mikulasi (2002)

* nahravka pre rddio LUMEN zo skladby Paie podla
sv. Matasa (autori: M. Vulpius /K. Wurm/ L. Rasi) v podani
spojenych liptovskomikuld§skych spevokolov v evanje-
lickom kostole v Liptovskom Mikula$i (2002)

* stretnutie cirkevnych spevokolov v Lugkach (2002)

* slavnost’ pri prileZitosti odhalenia pamitnej tabule
P. Straussa v Liptovskom Mikulasi (2002)

¢ posviacka chramu najsv. Srdca JeZifovho v Liptov-
skej Ondradovej (2002)

¢ posviacka organu v chrdme najsv. Srdca JeZiSovho
v Liptovskej Ondrasovej (2003)

Umelecké vystipenia Zboru sv. MikuldSa viak nie sa
jedingm druhom jeho &innosti. Clenovia zboru sa spolu aj
radi zabavaji, preto niekolkokrit ro¢ne poriadaji spo-
lotenské posedenia vo svojej skii$obni v Katolickom dome,
alebo v prirode pri vlastnorugne uvarenom guldsi. Pri tychto
akcidch ukazujl, Ze nie st len dobrymi spevdkmi, ale aj
kucharmi, zabavaémi alebo tane&nikmi. Radi sa spolu stre-
tavajl, ¢o vidiet' podla ich pravidelne vysokej tdasti na
vietkych ndboZenskych, umeleckych, ale aj spoloéenskych
akciach. Zazelajme im, nech sa im pan Boh odvd'adi za tito
Cinnost, a tiez nech sa im podari ziskat’ nejakych novych
¢lenov, hlavne do muZskej &asti zboru, kde zdravé muzské
hlasy zadinaji uZ velmi chybat’.

Pozndmka:

' GERGELY, O.—- WURM, K.: Historické organy na Slovensku.
Bratislava : Opus, 1989.
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Organy v Chrame sv. apostolov Petra a Pavla' v Oponiciach II.

Roman GERSI

Sponzori

O ziskanie financii, ktoré boli potrebné na postavenie nového
néstroja, sa zasluZila predovietkym grofka Zofia Apponyiova
rod, Sztirayovad (*1822 11897), manZelka vyznamného
diplomata Jaliusa Apponyiho (*1816 T1857) a starA mama
albanskej kral'ovnej Ge-
raldiny Zogovej rodiny
Apponyiovej (*1915
+2002). Grotka mala
velky vztfah k rozvo-
ju duchovného Zivota,
umenia 1 kultiry? Ne-
ustale udrziavala Zivé
kontakty s najvyznam-
nejSimi  osobnost'ami
svojej doby z radov
anglickej, francuzskej
i talianskej aristokra-
cie.* Horlivo podpo-
rovala rozliéné socidl-
no-charitativne diela.*

Grofka uZz niekolko rokov pred stavbou nového organa
viackrat venovala finanéné prostriedky, ktoré boli ulozené
v banke v Nitre, Stalo sa tak napriklad 20. 11. 1865 (120
zlatych), 26. 12. 1866 (120 z1.), 30. 03. 1868 (137 zl. 23 d.),
16.08.1868 (40 z1.), 18. 12. 1868 (154 z1. 67 d.).* Symbolickou
sumou 5 zl, prispel 27. 11. 1868 aj Jozef Turééni (71882),
advokat rodiny gréfov Apponyiovcov.®

Nitriansky biskup Augustin Roskovéni zaslal grofke Zofii
Apponyiovej 19. 01. 1868 dakovny list, v ktorom jej za
preukazant vel'kodu$nost pri sponzorovani nového nastroja
vyjadril svoj stihlas i pod’akovanie a zdroven jej poprial, aby
pre svoje nabozné skutky mala na tomto svete dlhy a §t'astny
Zivot a po smrti zasa odmenu vecénej blaZenosti.”

Organar -

Na tito zodpovedni pracu pisomne oslovil spominany
oponicky farar Jozef Vagner chyrneho organira Martina
Satka. Z jeho zivota aspoti v kritkosti pripomenieme, Ze sa
narodil 28.04.1807 v Brezovej (dnes Brezova pod Bradlom,
okr. Senica)® v evanjelickej rodine Martina Saska a jeho
manzelky Anny rod. Janciove).? Za stoldra sa vyucil v Skalici
a zdokonalil sa v Brne. Spolu so svojou manzelkou Zuzanou
rod. Mejernkovou (11878) mal syna Martina (*1835 11894) a
Jana (*1843 11894), ktori boli vytrvalymi spolupracovnikmi
svojho otca. Organarsku dielfiu mal zriadena v rodnej obeci.
V rodine Martina Sagka vyrastali aj d'al§i znémi organdri a to
Samuel Wagner (*1831 71878), manZel Pauliny rod.
Belohorskej,'"” a Vincent Mozny (*1844 $1919), manZel Anny

rod. Péryovej."" Saskova prvorodend dcéra sa vydala do
Javornika na Morave za Ceskobratského kazatela Karola
Molnara. Jej syn Gustav Molnar (*1864 11917) sa vyug&il
u svojho dedka a po jeho smrti prevzal v Brezovej dielfiu.
Martin Sadko zomrel v rodnej dedine 20. 02. 1893."

Rudolf Lehotaj (*1828 11888), spravca Rimskokatolickej
farnosti Brezova pod Bradlom (1860 — 1888)," informoval
v liste zo diia 28. 12. 1867 farara Jozefa Vagnera, ze Martin
Sagko pride do Oponic osobne a na tvari miesta vypracuje
projekt na novy organ, ktory by fo najlepSie zodpovedal
§truktire chrdmu i umiestneniu choru. Lehotaj zdrovefi
pogratuloval Vagnerovi za to, Ze za stavitel'a tohto nastroja
bol zvoleny préave Martin Sasko a zérovefi dodal: Rdcte do
neho vioZit' plni déveru. Hoci je sice luterdnom, predsa je
v skutocnosti cestnym clovekom a s celou svojou rodinou
katolickeho ducha. Iste prindlezi k neviditelnym clenom
nasej [katolickej] civkvi'

Zmluva o stavbe organa (1868)

Martin Sasko skutoéne aj o niekolko dni zavital do Oponic,
kde v utorok 07. 01. 1868 uzrela svetlo sveta zmluva (Vertrag)
o stavbe organa. Napisana bola gotickym Svabachom v ne-
meckom jazyku.'® Okrem podrobnej 3pecifikacie technického
zariadenia, zmluva obsahuje presne vymedzené podmienky,
kedy a ako bude vyplatend poZadovana finanénd suma
v hodnote 1200 zlatych rakiskej meny.'¢

Sposob splicania finan&nych vydavkov (1869-1872)

Financie boli M&rtmow Sa§k0v1 zaslane posdtou v troch
splatkach. :
Prvd  splatka
v hodnote 400
zl. bola Marti-
novi Saskovi
vyplatend dfia
29. 01. 1868."7
Ako  doklad
o prijati tejto
sumy organar-
sky  majster
vydal RKFU
Oponice vlast-
noruéne napi-
sany uétovny
doklad: Quie-
tantia na 400
zlatych r ¢
(to jest Stiristo
zlatich rakus-

keho  disla),
ktere sem ja
nizej  podpi-
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sany od jeho velebnosti pdna
farara Apponyského Jozeffa]
Vagner{a] na prvi ratu podla
viloZeneho v kontrackie organa
skutecne prijal, coZ viastnorucne
podpisujem v Brezovej, dna 29.
januara 1868, Martin Sasko,
organar.

Podobny doklad z roku 1869 sa
zachoval aj z prevzatia druhej
splatky na organ tiez v hodnote
400 zl.:"* Quietancia na zlatich
400 r ¢ (pravim Stiristo zlatich
rakuského cisla), ktere som ja
od velebneho pdna fardra
Aponyickeho Jozefa Vidgnér[a]
Jakoito druhu rdtu na organ
stavet sa majuci na uplne prijal.
Zeznavam v Brezovej, dna 20.
Janudra 1869. Martin Sasko,
organar."”

Co sa tyka tretej splatky v hod-
note 400 zl., ktora bola vyplatena
v roku 1870, zachovala sa nam
v uétovnej knihe nasledujica
poznamka: V tichto rozpoctoch nie je pripojeny origindl
potvrdenia zo splatenej tretej splatky vzhladom na vopred
stanovené konecné vyuctovanie najosvietenejSej panej
grofky [Zofie Apponyiovej], na ndklady ktorej sa organ
zaobstardva.®

Vyzdoba organovej skrine a pozlatenie ornamentoy

Vonkaj8i vzhlad ako aj dispozicia organu je az népadne
podobn4 nastroju, ktory Martin Sasko v roku 1870 postavil
v evanjelickom chrime na Myjave.?! Prospekt myjavského
... 1 oponického orga-
na zdobi bohata
akantova vyzdoba.
Rozdiel najdeme
azda v tom, Ze na
oponickom organe
sa  nenachadzaju
festonové vazy, ale
= 2t dve siimerné tabule
s chronostikovym majuskulovym textom, uprostred ktorych
je nadherny alianény erb grofa Juliusa Apponyiho a jeho
manzelky grofky Zofie Apponyiovej rod. Sztarayovej. Grofov
erb je na lavej strane a grofkin na pravej. Spominané
chronostikum zdéraziuje gréfkin donaény zamer:

LAVDIBYS TRINITATIS
ERIGI FECIT
SOPHIA COMES
APPONYI
NATA COMES SZTARAY?®

Na zaklade zmuvy organar
Martin Sasko nezodpovedal
za pozlatenie ozdobnych Casti
nastroja. Toto sa zrejme naj-
skor uskutonilo aZ v obdobi

generdlnej opravy v roku
| 1899.
§ PoZehnanie a Kkolandacia

organa (1869)

Na zéklade zmluvy stavba
organa trvala pribliZzne osem-
nast’ mesiacov (januar 1868 -
mdj 1869). Pocas tohto
obdobia sa cela oponicka
farnost’ teila, e ich chram
bude mat novy organ.
Nezaostavala ani dobova tlag.
Farar Jozef Vagner v roku
1868 uverejnil Elanok o dobro-
¢innych  skutkoch  grofky
Zofie Apponyiovej, medzi
ktorymi uz spomina aj novy
organ: ...Pri tejto prileZitosti
rovnako nemdziem zamlcal

; ani dal§i velkodusny dar jej
urodzenosti [panej gréfky Zofie Apponyiovej]. Ked%e organ
miestneho kostola [v Oponiciach] je pre starobylost ui
v zlom stave, hlboko ctend pani grofka racéila u Martina
Saska, znamenitého brezovianského vyrobeu organov,
objednat novy desatregistrovy organ za 1200 zlatych
rakuskej meny, ktory md byt uplne dohotoveny do 15. mdja
budiceho roku [1869]. ..*

Podl'a zmluvy i na zdklade citovaného ¢lanku bol cely organ
teda dokonceny v sobotu 15.05.1869, v deti menin sponzorky
Zofie Apponyiovej. V nasledujuci den bola v liturgickom
kalendari slavnost’

Zoslania  Ducha i@
Svitého. O tyZdef: i
neskér v nedelu
23. 05. 1869, na
slavnost’ Najsvi-
tejSej Trojice, bol
organ pravdepo-
dobne poZehnany, ;
a to bud vtedaj§im miestnym fararom Jozefem Vagnerom
alebo Franti$kom Oravskym (*1801 +1886), dekanom
dekanitu Kovarce (1853 — 1871), ktory vo svojom liste
adresovanom biskupovi Augustinovi RoSkovanimu, nim
zanechal krasne svedectvo o tomto diele i o skvelej praci
organdra Martina Saska: ...v beZnom roku [1869] sldvny
brezoviansky organdr Martin Sasko nielen - ako som pocul
- vynikajuco obnovil organ katedrilneho chramu Vasej

Jasnosti i organ nitrianskych patrov frantiskanov, ale do

oponického chramu zhotovil novy organ hodny vSetkej
chvdly... »

L
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Kolaudatorom tohto ndstroja bol pravdepodobne organista
Frantifek Hronkovi¢ (*1827), ucitel' v Oponiciach (1868 —
1874).* Na drevenej pistale tonu H pedilového registra
Subbas 16° to ete i dnes dokumentuje ceruzkou na-
pisana poznamka: Novy forgan] bol tiplne postaveny v roku
1869 prostrednictvom jeho majstra — brezovianskeho
organdrskeho umelca [Martina] Saska, [za pdsobenia]
ucitela §koly FrantiSka Hronkovica — miestneho obyvatela
[a] fardra Jozefa Vagnera — miestneho duchovného.”
Do dnegnej doby sa za jeho hracim stolom vystriedalo uZ
spolu pitndst stabilnych organistov.*® Pod manudlovou
klaviatirou sa dodnes nachadza vlastnoru¢ny podpis
jedného z nich: Sebastian Cako, organista-ucitel’ od 01. 11.
1911.%

Pozndmbky:

! ERRATA — Redakcia sa
ospravedliiuje za chybu
v oznateni patrocinia
kostola, ktoré bolo v &isle
1/2004 oznadené za sv. §
Michala. Sprévne je Kostol §
sv. Petra a Pavia v Oponi- §
ciach.

2 Porov. t Grof Apponyi
Zsofia 1822 — 1897. In:
Nyitramegyei szemle, @
Nitra 19. 09. 1897, r. §,
& 39, s. 4 — 5 Taktiez
Balogh, A.:

Beatissima Virgo Maria
Mater Dei, zv. 1, Jager
1872, s. 288.  TaktieZ
Appony.  In: Nagy, J.:
Nyitra megye helyirdsa, @&
133. i

Koméarno 1864, s.
Taktiez Krélik, P
Historia Oponic, 1995,
s. 51-53.

¥ Za vietkych tu spomenieme aspofi gréfa Charlesa Montalemberta
(*1810 11870), ¢lena Francizskej akadémie vied a vynikajuceho
znalca franctzskej literatiry, d'alej lady Herbert of Lea — manzelku
velkého anglického Statnika a konvertitu Sidnyho Herberta,
viedenského nuncia (1863 — 1873) a neskdr kardindla (1873 — 1874)
Maridna Falcinelliho OSB (*1806 11874), kardindla Henryho
Edwarda Manninga, hanoverského ministera Dr. Ludovita
Windthorsta (*1812 11891), ¢i rimskeho maliara FrantiSka
Soldatiéa alebo Jakuba Mislina (*1807 t1878), znamecho
francizskeho spisovatela a vychovavatela sirodencov cisdra
Franti§ka Jozefa d’ Este (*1830 11916).

4 Z jej d'alsich dobroéinnych diel spomenieme nemocnicu pre
dvanéstich pacientov, ktort dala zriadit v Oponiciach roku 1866.
Ranenych tam sama ofetrovala a po ich uzdraveni ich aj bohato
odmenila, Pre intelektudlne zveladenie miestneho obyvatel'stva
darovala v roku 1868 novii budovu rimskokatolickej ludovej
skoly...

S Porov. Pokladnicna kniha RKFU Oponice, zv. 1 (1803 — 1903),
s. 115, 117, 120, 121. Taktiez Uctovnd kniha RKFU Oponice,
zv. 11 (1836 — 1912), 5. 78, 87.

¢ Porov. Pokladnicna kniha RKFU Oponice, zv. 1 (1803 — 1903),
s. 121. Taktiez Uctovnd kniha RKFU Oponice, zv. 11 (1836 —
1912), s. 87.

7 Porov. RKBU Nitra, 19, 01. 1868/201 a RKFU Oponice, 24. 01.
1868/13.

% Porov. Majtan, M.: Nazvy obel Slovenskej republiky, ¢. d., s. 44.
9 Porov. Slovensky biograficky slovnik, zv. V (R — §), MS Martin
1992, s. 435.

1 Porov., Slovensky biograficky slovnik, zv. VI (T — 7), MS Martin
1994, s. 336.

' Porov. Slovensky biograficky slovnik, zv. IV (M — Q), MS
Martin 1990, s. 231,

2 Porov. Gergelyi, O. — Wurm, K.: Historické organy na Slo-
vensku, Opus, Bratislava 1989, 5. 312 — 329.

3 Porov. Némethy, L.. Series parochiarum et parochorum
archidioecesis Strigoniensis, Ostrihom 1894, s. 34, 740. TaktieZ
Necrologium. sacerdotum archidicecesis Strigoniensis (1737 az .
1889), Ostrihom 1889, s. 179,

14 Povodny text: Dignetur plenam in illo confidentiam locare, est
enim etsi {utheranus, honestissimus tamem homo cum integra sua
Sfamilia spiritus vere catholici, ad invisibilia membra ecclesiae
nostrae [catholicae]
cerle spectans.
Porov. RKFU Opo-
nice, 02. 01. 1868/2.
15 Porov. Dokumenty

v archive RKFU
Oponice i RKBU
Nitra.

16 Obsahu  tejto

zmluvy sa budeme
podrobnejie  veno-
vat' v osobitnej Sti-
dii.

'? Porov. Pokladnic-
né  kniha RKFU
Oponice, zv. 1 (1803
az 1903),s. 120, 121.
| TakticZ Uctovnd
kniha RKFU Opo-
nice, zv. II (1836 az
1912), s. 87.

8 Porov. Poklad-
nicng kniha RKFU
Oponice, zv. 1 (1803
a7z 1903), s. 121.

¥ Originaly oboch dokladov sa nachidzaji v archive RKFU
Oponice.

2 Slovensky preklad: Originales quietantiae propter finale
ratiocinium soluta tertia rata tllustissimae dominae comitissimae
[Sophiae  Apponyi]., cuius  sumptibus  organum  paratur,
praestandum, praesentibus rationibus adcludi non possunt. Porov.
Uétovna kniha RKFU Oponice, zv. 11 (1836 — 1912), s. 87.

Y Porov. Gergelyi, O. — Wurm, K.. Historické organy na
Slovensku, c. d., s. 324.

2 Slovensky preklad: Na chvdly [NajsvitejSej] Trojice dala
postavit grofka Zofia Apponyiova rodena gréfka Sztdrayovd 1869.
2 Dokumentuje to Cazko Citatelny text v madarskom jazyku,
ktory je ceruzkou napisany na zadnom veku organovej skrine:
Szolga[t] Gyula 1899 aranyozé majus 1 t6l 31 dik..77?

# Pévodny text: ...Ez alkalommal nem hallgathaiom el ugyan
& méliésaganak egy mas nagylelkii dldozatit. Ugyanis a helybeli
egyhdz orgondja régiségeénél fogva mar igen rongalt allapotban
levén, a mélyen tisztelt grofnd 1200 o. €. frton Sasko Mdrton
brezovai jeles orgona-késziténél egy wj, 10 viltozatu orgondt, mely
jovéévi majus 13-ig  teljesen elkésziilend, - megrendelni
kegyeskedett. ...

Porov. Vagner, J.: Kis-Appony (Nyitra megye), oktober 29-én. In:
Id8k tanuja, Pesf’ 10.11.1868, r. 9, ¢ 259/2649, s. 1034.

¥ Povodny text: ..anno currente [1869] celebris organopegus
Brezoviensis Martinus Sasko non solum cathedralis ecclesiae
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illustritatis vestrae, sicut et patrum franciscanorum Nitriensium
organum insigniter, ut audio, restauravit, sed et novum pro ecclesia
Apponyensi omni laude dignum confecit... Porov. RKBU Nitra, 12.
12. 1869/2521,

* Narodil sa 17. 06. 1827 v obci Kobolkut. Dia 10. 11. 1849 sa
v Oponiciach oZenil s Annou Bil&ikovou (13. 11, 1855 Zirany).
Po jej smrti sa oZenil druhy krat 07. 01. 1856 v Ziranoch s vdovou
Martou GaSparovou. Mal dcéru Barboru (*1854) a Ceciliu
(11856). Ovladal slovensky a mad'arsky jazyk. V rokoch 1852 a¥
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1868 posobil ako u&itel v Ziranoch. Odtial potom presiel do
Oponie.
¥ Pavodny text: 1869-ik évben egeszen ujontta Schasko [Marton]

" Brezovay orgonmiivész mestere dltal keszilt Hronkovits Ferencz

iskolatanito ittlakos Wagner Jozsef plebdnos [...] ittlelkesz.

% Porov. Gerdi, R.: Histéria Rimskokatolickej farnosti Oponice,
(diplomové préca) Nitra 2002, 5. 178 — 179,

¥ Povodny text: Czakd Sebestyén kdntor-tanité 1911 XI/1 161,

ReStaurovanie organov v Rakiisku
Spolupraca medzi cirkevnohudobnymi referatmi
a Spolkovym pamiatkovym tradom

WALTER SENGSTSCHMID

Poznamka: Referdt sa tyka oblasti Katolickej cirkvi. V pri-
pade evanjelickej a starokatolickej cirkvi je situdcia zrejme
podobnad.

1 Zasadné principy

Vo vietkych 9 diecézach Rakuska existuji pre starost-
livost o organy (vojenska diecéza predstavuje zvladtny
pripad) prislusné zodpovedné organové komisie, ktorych
ulohou je:

— poradenstvo faram pri beZnych o$etrovacich pracach, pri
novostavbach, prestavbich, resp. reStaurovani a oprave
organov; 5

— v spolupréaci s farami pripravovat’ a predkladat’ koncepty
prisluSnym cirkevnym hudobnikom, pripadne Spolkovému
pamiatkovému tiradu, na zéklade ktorych mézu byt" vypisané
préce pre koncesionalnych organarov resp. organarske firmy.

Farskym uradom st komisie napomocné:

1. pri vybere vhodnej organarskej firmy, a to prostred-
nictvom:

— porovnania pomerov ceny a vykonu predloZenych
navrhov rozpocdtu;

— predstavenim a prehliadkou referenénych nastrojov
prisludnych organdrskych firiem pre élenov farskej
obce atd’.;

2. sprevadzanim projektu stavby organu podas pracovnej
fazy (naviteva organarskych dielni, prehliadka &iastko-
vych prac, rozhovory tykajice sa pripadného vyskytu
problémov atd’.);

3. pri preberacej skidke (spolu s organirom a zistupcom
prisludne;j fary).

V Cirkevnohudobnej komisii Rakiska, v ktorej si
zastipené vietky referdty cirkevnej hudby rakiskych diecéz
vratane diecézy Bozen-Brixen (Bolzano), je voleny referent
pre organdrske zaleZitosti, ktory kazdoro&ne organizuje
stretnutie diecéznych organovych komisii, resp. 0séb zod-
povednych za organy (pri¢om sa do stredobodu pozornosti

dostavaju jednotlivé tematické okruhy, pripadne sa usku-
tocni prehliadka zaujimavych nastrojov).

Vo verejnom okruhu je v organdrskych zaleZitostiach
k dispozicii Spolkow pamiatkovy irad (Bundes-
denkmalamt). Spo&iatku neexistoval samostatny referat,
ale prislusnti agendu pripojil k svojim pracovnym flohdm
jeden pracovnik firadu, aviak bez toho, Ze by disponoval
zodpovedajucimi odbornymi vedomostami. Pripadne boli
prizvani samotni organovi konzultanti (napr. Dr. Krauss,
prof. Forer). Zasadne sa situicia zmenila pred asi dvadsiatimi
rokmi, ked’ Ing. Walther Brauneis, éinny v Krajinskom tirade
pre reStaurovanie vo Viedni (Landeskonservatorat Wien),
prevzal celi agendu a vynikajlico sa do problematiky
zapracoval, aZz vzniklo samostatné Oddelenie pre zvukové
pamiatky. Pritom samotny organ — ,Orgelwerk v uZiom
zmysle slova, spadd do kompetencie menovaného odde-
lenia, zatial' ¢o o vonkaj3iu — architektonicki stavbu nastroja
(skrifia, prospekt), sa nadalej stard Landeskonservator.
V obzvla§f naroénych pripadoch aj dnes spolupracuje
s odbornikmi pre organ z hudobnych univerzit (napr.
Dr. Otto Biba, Dr. Franz Karl Praf}l, Dr. Karl Schiitz). V mno-
hych pripadoch vSak rozhoduje samostatne.

Situdcia rozpoctu v ¢asoch, ked” sa 3etri tak v diecézach,
ako aj v celej krajine, sa iste nezjednodusila.

— Zo strany diecéz existuje pripadna podpora prostred-
rokov.

- V Spolkovom pamiatkovom urade sa podita s nepatrnou
poloZkou (v roku 1999 to bolo cca. 800.000,- ATS), ktord
ma na jednej strane pokryt' vydavky na vyhotovenie
odbornych posudkov, ako aj prispevky na reStaurovanie
organového stroja. Na reStaurovanie organovej skrine
mdZe poskytovat’ subvencie taktieZ Landeskonservator.

- Dalej poskytuje prispevky na reStaurovanie organového
stroja aj organovej skrine kulturne oddelenie prislusnej
krajinskej vlddy, niekedy dokonca v znalnej vyike,
v zavis-losti od vyznamu ndstroja, ale aj od finanénych
moZnosti prislusnej farskej obce.
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2 Realizicia organovych projektov

Podla zakona pamiatkovej starostlivosti z roku 1923,
resp. , Spolkového zdkona tykajiiceho sa obmedzeni
v dispozicii predmetmi historického, umeleckého Ci iného
kultirneho vyznamu' (z 19. augusta 1999), ako sa presne
nazyva, spadaji pod pojem zvukova pamiatka vietky
organy (organovy stroj so skrifiou a prospektom) ,, histo-
rického, umeleckého, & iného kultirneho vyznamu”, o udr-
Ziavanie ktorych je verejny zéujem. Plati to zrejme (mini-
malne do 31. 12, 2009) pre vSetky organy vyskytujice sa
v kostoloch, pokial' sa zdsadne nekonstatuje pravy opak.
Typ organa pritom nezohrava nijaki {ilohu. NezaleZi teda
na tom, ¢i sa jedni o mechanické organy (so zdsuvkovou,
bodcovou, alebo kuZelkovou vzduSnicou) alebo o pneu-
matické &i elektropneumatické organy. Do menovanej sku-
piny spadaju aj pozitivy, portativy a regaly. Nespadaji
do nej elektronické nastroje. Okrem toho sa mdZu pod
pamiatkov ochranu dostat’ celé subory (napr. kompletné
chramové zariadenie pochadzajiice z ias jeho vystavby).

Z tejto skutoénosti nutne vyplyva nasledovny postup,
pri¢om je intenzita spoluprice so Spolkovym pamiatkovym
dradom rozdielna v zévislosti od konkrétneho projektu.

Kde a ako ma byt postaveny prospekt pri novostavbich

organov v novych kostoloch spolurozhoduje architekt.

Vo vietkych ostatnych pripadoch je nutné rozhodnutie

Spolkového pamiatkového wradu.

— Ak organ nie je k dispozicii, mus{ navrh na prospekt a
jeho umiestnenie schvalit' prisludny Landeskonservaior.

— Ked organ je k dispozicii, zaregistruje ho v prvom rade
diecézny organovy referent a navrhne zodpovedajice
opatrenia (zburanie s naslednym novopostavenim, vsta-

" vanie nového stroja do historickej organovej skrine, opra-
va, re§taurovanie). Pripadne, na zdklade odborného po-
sudku, rozhoduje Odbor pre zvukové pamiatky a Lan-
deskonservator. V pripade, Ze zburanie bolo schvéleng,
musi byt realizované do troch rokov. Uradné rozhodnutie
po uplynuti tejto doby straca svoju pravnu moc.

Na zéklade rozhodnutia Spolkového pamiatkového uradu sa

pripravi koncept pre projekt organa, pri¢om:

- pri novostavbe organa musi navrh prospektu a umiest-
nenie schvalit Landeskonservator;

v pripade reStaurovania si vypracované:

1. podklady na vypisanie subehu —a to v dohovore, resp.
v spoluprici so Spolkovym pamiatkovym uradom.
Pritom v pripade mechanického zasuvkového organa
existuju jednotné formulare na cenové ponuky, ktoré
okrem podrobného popisu nastroja obsahuji aj zdsady,
predpisy pre re§taurovanie. Pre vzduSnice s registro-
vymi kancelami, & uZ s mechanickym, pneumatickym
alebo elektrickym principom, sa takéto formulare
pripravuju. Vzhl'adom na mnozstvo rozdielnych a &asto
komplexnych systémov ich nie je jednoduché zostavit,

2. Zaslané ponuky prekontroluje postupne aj Spolkevy
pamiatkovy tirad, & s v stlade s reStaurdtorskymi
smernicami. AZ potom, ako aj po pripadnej revizii
jednotlivych pozicii cenovych ponik, moZno ponuku
podat’ d'alej farskej obci. Pre tento pripad existuju
samostatné zmluvné formuldre, pricom ich neodmys-
litelne musi overit' zodpovedajtica diecézna autorita.

3. Po tom, &o organir odstranil organovy stroj a po zdoku-
mentovani stavn sa uskutoéni efte jedno zasadnutie
v organarskej dielni so zastupcami Spolkového pamiat-
kového vradu, fary a diecézneho organového referatu,
priom sa pripadne reviduji v cenovej ponuke pred-
pokladané zasahy, ¢o sa za beZnych okolnosti zachyti
v dodatku k zmluve.

4. A% po tomto kroku moZe zatat' samotné reStaurovanie
organa, priom kazda odchylka od dohovoreného
katalogu opatreni vyZzaduje schvalenie farského uradu,
diecézneho organového odboru a Spolkového pamiat-
kového dradu.

5, Po ukonleni prac, ktoré su priebeZne neustale spreva-
dzané prislusnymi odbornikmi Spolkového pamiatko-
vého uradu a diecézy (resp. by mali byt, Co istotne
v mnohych pripadoch nezodpovedd skutoénosti), je
spravidla v spoluprdci so Spolkovym pamiatkovym
tiradom prevedend preberacia skd$ka. Preverovacia
skiska Spolkového pamiatkového uradu sa niekedy
uskutoéiiuje aj neskér, s asovym odstupom. Kazdo-
pédne je pozitivne zhodnotenie predpokladom k pride-
leniu verejnych podporujucich prostriedkov.

6. Na zaver musi organar predloZit’ re§taurdtorski spravu,
ktora dokumentuje vietky zasahy a opatrenia.

Zhrnutie

Napriek tomu, Ze uvedend spoluprdca pdsobi spociatku
relativne komplikovane, v poslednom &ase sa v prospech
zabezpedenia vyznamného historického organa predsa len
v praxi dobre osved¢ila. Vyznaduje sa vzajomnym redpektom,
ale aj velkym a Gprimnym usilim vzajomne si pomdhat’, ¢o na
tomto mieste mézem a chcem vd'aéne potvrdit’!

Preklad z nemciny: Stanislav Surin

Prevzaté zo zbornika 1. slovenskej organologickej kon-
ferencie (28. 9. — 1. 10. 2001) Historické organy — ulohy pre
vyskum, organarstvo, pamiatkové organy a cirkvi (Histo-
rische Orgeln — Aufgaben fiir Forschung, Orgelbau, Denk-
malamt und Kirchen),

zostavili: Surin, Stanislav — Trummer, Johann. GaRT pre
Bachovu spoloénost na Slovensku, Bratislava 2001.
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Quo vadis, cirkevna hudba na Slovensku?
Rozhovor s veducim Oddelenia cirkevnej h.udby VSMU v Bratislave Janom V. Michalkom

Vysokogkolsky 3tudijny odbor Cirkevna hudba tvori naro¢né
interdisciplindrne a §pecializované Stidium, vyZadujuce
stredné odborné vzdelanie v cirkevnej hudbe na konzer-
vatériu. Tomu predchddza dlhoro&na priprava napr. v kla-
virnej hre. Uz uchadzaé o §tadium cirkevnej hudby na kon-
zervatoriu musi okrem §tandardnych muzikdlnych a inteli-
genénych vlastnosti disponovat vyvojaschopnym hlasom,
dirigentskymi predpokladmi atd’.

Profilujuce znalosti, ziskané §tidiom cirkevnej hudby su
z problematiky hry na organe a dirigovania. Okrem vSeobec-
nych hudobno-estetickych, historickych, pedagogickych
a teoretickych disciplin $tadium tvoria prednasky, semindre
a cvifenia z gregorianskeho chordlu a semioldgie, liturgiky,
liturgickej hry, tedrie liturgickej hudby, spevu (sélového
i zborového), organovej improvizicie, repertodru cirkevnej
hudby, dejin a literatiry organa, interpretatného semindra,
latinského a min. | svetového jazyka atd’.

Statne skusky (Mgr. art.) v odbore cirkevna hudba, obno-
venom v roku 1991 na konzervatdriach a r. 1995 na Hudobnej
fakulte Vysokej $koly muazickych umeni v Bratislave, sa prvy-
krat konali v roku 2000 z predmetov: hra na organe, dirigo-
vanie, estetika hudby, pri¢om diplomova praca pozostavala z
umeleckého vykonu a teoretickej price. Osnovy akredi-
tovaného vysokoskolského 3tudia vychadzaju z obdobnych
ustanoveni na viedenskej Univerzite pre hudbu. V sicasnosti
sa v SR cirkevna a koncertna organova hudba vyucuje na
jedinej hudobnej univerzite — Vysokej §kole muzickych umeni
v Bratislave. Absolventov a posluchagov tohto vysoko-
§kolského odboru z celého Slovenska je spolu asi pétnast.
Na zodpovedanie otdzok z okruhu cirkevnohudobnej proble-
matiky sme preto pozvali organistu, dekana Hudobnej fakulty
Vysokej $koly muzickych umeni v Bratislave, univerzitného
profesora, ArtDr. Jana Vladimira Michalka.

Dovol'te najskér osobnejSiu otdzku: ¢o Vis priviedlo k cir-
kevnej hudbe?

Vyrastal som na evanjelickej fare. Otec bol fardr, neskor
profesor teoldgie a evanjelicky biskup. TakZe s bohosluzbou
i s hudbou v cirkvi som sa stretal dennodenne skuto¢ne od
najmladsich rokov. Samozrejme, v tom obdobi — 50, 60-tych
rokov minulého storo¢ia — to uz bola hudba na vel'mi nizkej
urovni, lebo uditelia a kantori v pravom zmysle slova boli
vidsinou prinuteni z kostolov odist’. Boli tam dobrovolnici,
ktori mali sice zdujem ale nemali schopnosti a odbornii
spGsobilost’.

Z detstva sa tieZ pamitam ako som chodil do kostola hrat’ na
organe a zabaval som sa striedanim réznych zvukov pri
zapnuti alebo vypnuti jednotlivych registrov. Okrem toho,
neskdr sa predmetom méjho zaujmu stala aj filozofia a teo-
légia, ktorii som tiez vyStudoval. Profesionalne spojenie
tychto oblasti logicky smerovalo k cirkevnej hudbe. Venoval
som sa jej teoreticky i prakticky ako organista vo Velkom

evanjelickom chrdme v Bratislave a predseda Vyboru cir-
kevnej hudby evanjelickej cirkvi a.v. na Slovensku.

V sii¢asnosti, 14 rokov po politickych zmenach, by uZ mali
byt’ viditené, presnejSie povedané pofutel’né, aj pozitivne
zmeny v cirkevnej hudbe. Bezprostredne po r. 1989 opit’
vznikli cirkevnohudobné oddelenia na konzervatoriach, v ro-
ku 1995 na VSMU, od r. 2000 sa obligitna organova hra
vyu€uje v ramci odboru hudebnej vychovy na KU. Model
§tidia na strednych a na vysokej hudobnej Skole je uz
takmer 15. rokov prakticky totoZny s obdobnym Stidiom
v Rakiisku alebo v Nemecku. Na rozdiel od neho viak stile
zostava otdznym uplatnenie absolventov v praxi a ich
adekvdtne ekonomické i socidlne ohodnotenie. Aky je Vi§
pohPad na tento stav? MoZete z ViSho postu robit’ niefo pre
jeho zlepSenie? :

Model $tidia cirkevnej hudby na konzervatéridch a VSMU
u nas je naozaj podobny rakiskemu a nemeckému systému,
Zial, absolventi tohto §tidia, vzdelani cirkevni hudobnici
nemaji dnes v cirkevnej hudobnej praxi velké $ance. Stile
totiZ nie si vytvorené systemizované miesta cirkevného
hudobnika — organistu a zbormajstra.

Tento profesional by mal za ulohu nielen liturgické hudobné
ulohy, ale viedol by organovy a cirkevny hudobny Zivot vo
vyznamnych chrimoch (festivaly, tematické koncerty podla
cirkevného roka atd’.). Délezita by mala byt aj jeho tloha
v spevackych zboroch. Absolvent cirkevnohudobného 5ti-
dia je totiz vy3kolenym odbornikom v dirigovani zboru. Zaro-
veh mdze usmerilovat’ a kontrolovat, v spolupraci s d'al§imi
§pecialistami, stavby a opravy organov vo svojej oblasti po-
sobenia — dekanite, okrese, diecéze. To je potenciondlny
impulz k spolufinancovaniu jeho miesta — prispievali by nan
vo svojom zdujme aj mensie celky, farnosti a pod., ktorym by
takto pomahal, ale tiez kontroloval, konzultoval a doskol'oval
ich domécich hudobnikov. Dalim zaujimavym aspektom,
ktory by mohol byt sicastou jeho uvidzku je pedagogické
posobenie na cirkevnych zakladnych a strednych Skoldch.
Ako vzdelany kantor — dirigent, organista a spevdk, ale tiez
hudobny pedagog ma najlepdie predpoklady na komplexné
pdsobenie. Teda nie len ugitel'ské, ale aj umelecké, umelecko-
vedné (organoldgia) a organizaéné, manazeérske.

Celkovy vyznam tychto §pecialistov pre kulturu regiénu nie
je dnes zd'aleka doceneny. Cirkvi zastavaju v tejto oblasti —
1 napriek nasim nadvrhom a podnetom — uZ viac ako 10 rokov
len deklarativne stanovisko. To znamena, Ze aj ked' sa veci
v §kolstve pohli dopredu, praktické uplatnenie je stale mini-
mélne, Zatial' chyba systém, stile chyba aspofi niekolko
systemizovanych miest cirkevnych hudobnikov, obsadzo-
vanych konkurzmi a na zdklade absolvovaného vzdelania
v cirkevnej hudbe.

V tvodnom ¢&isle AT/2001 bolo zverejnené Memorandum
k si¢asnej problematike organov a organistov v Katolickej
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cirkvi na Slovensku. Ako vnimate praktické pisobenie
takychto iniciativ?

Oboznamil som sa s tymto Memorandom. V katolickej i evan-
jelickej cirkvi bolo v minulosti niekol’ko podobnych aktivit.
Otézka je, i to neopakovat’ a ak hej, tak dokedy? Urtite je
dolezitd osveta, rozprivanie a pisanie o tychto problémoch.
Treba viak, aby zodpovedni uverejnili ob¢as aj nejaky sumar
— vysledok tychto snaZeni, o sa na ich zaklade realizovalo.
Urobit’ jednoducho odpodet — aj zo strany Cirkvi, aby sa tieto
problémy nevnimali jednotlivo. Zhmut napriklad, €o sa uro-
bilo od roku 1990, &o sme urobili my, &o urobili predstavitelia
Cirkvi atd’. UZitoéné bude dostat’ sa s cirkevnou hudbou
a problematikou s flou sivisiacou aj do inych médii —
predovietkym do rozhlasu a televizie. Svojho ¢asu som napr.
inicioval vznik reldcie, hoci jednorazovej, o cirkevnej hudbe
v STV. Cize vyvinit viesi tlak na rieenie tohto problému.
Ale aj spojit sa, &o je este stile na Slovensku problém, zriadit’
konferenciu na ekumenickej baze, s pravidelnym stretavanim
sa a hodnotenim ako aj hl'adanie d’aldich ciest a riefeni.

Situscia v evanjelickej a katolickej cirkevnej a organovej
hudbe u nis je podobna. Predsa viak evanjelicka cirkev,
podPa mojich informacii, pristupuje aktivnejsie k rieSeniu
tohto problému. Mohli by ste — aj z titulu VaSej
»,hadkonfesijnej,, akademickej funkcie — porovnat’ situdciu
v cirkevnej hudbe u tychto dvoch nasich najpocetnejSich
cirkvi?

Je to velmi podobné. V minulosti bola moZno evanjelickd
cirkev u nds v problematike cirkevnej hudby aktivnejia aj
v stvislosti s ndvrthmi, potencialne rieSiacimi situdciu v tejto
oblasti, napr. systemizaciu podla stupfia vzdelania, Zdalo sa,
e v evanjelickej cirkvi to pdjde vel'mi rychlo a v katolickej
t'a7iie, ale ukazuje sa, Ze z hl'adiska rieSenia su to do znalnej
miery spojené nadoby. Vznik Katolickej univerzity moéZe
situdcii pom6et’ v oblasti vzdelavania. Ked' cirkev zalozila
univerzitu, je predpoklad, Ze ju zaujima, z ¢oho budu Zit
absolventi tohto §tadia. Posun v profesionalizacii cirkevnej
hudby je viak stale v podstate nulovy. Problém nie je v tom,
%e by cirkevnu hudbu na konzervatéridch a Vysokej Skole
muzickych umeni nikto ne3tudoval a neabsolvoval. Jedno-
ducho, absolventi sa spravidla nemaji kde a ako v cirkevnej
hudobnej praxi uplatnit’.

Pokladite za relevantny — okrem pripadnych spoloéne
s cirk-vami koordinovanych aktivit — navrh zastupcov
cirkevno-hudobného ¥kolstva smerom k cirkvam o nor-
mativnom riefeni praxe v cirkevnej hudbe a o systemizacii
cirkevnych hudobnikov z hPadiska existujicich stupiiov
vzdelania?

V minulosti bol vypracovany navrh, ktory po€ital s tym, Ze
kantori — cirkevni hudobnici, budi plateni §tatom, tak ako st
plateni farari. S predpokladom, Ze kazda cirkev by navrhla
pocet systemizovanych miest, ktoré by boli ako miesta cir-
kevnych pracovnikov zahrnuté v §tatnom rozpocte. To ne-
preslo, takZe v najbliz8ej buducnosti musia urobit’ prvé kroky
cirkvi a zriadit’ jedno, dve, tri miesta napriklad zo spoloénych

zdrojov. Teda nielen cirkevnych ale napr. aj komunalnych —
mestskych, §kolskych, §kolskej samospravy a pod. Tie moZ-
nosti st §iroké, ale iniciativa musi vyjst zo strany cirkvi, ide
predsa o cirkevnii hudbu.

Potrebné tiez bude zohl'adnit’ stupeii vzdelania. Stile difame,
Ze cirkev bude v tomto smere reagovat’. Prva vec je pochopit’,
¢i hudba ma v cirkvi zmysel alebo nemé. Aky méa zmysel? Len
v bohosluZobnom Zivote, alebo aj v §irSom Zivote cirkvi?
Ak stdle aj cirkvi deklaruju doélezitost’ kultiry a umenia
(mam na mysli napr. List Jana Pavla II. umelcom), tak to
len treba premenit’ na drobné. Ak cirkev uznava, ze kultira
a umenie ma v Zivote veriaceho ¢loveka miesto, musi to
podporovat’. Cirkev u nas zatial’ podporu deklaruje, ale to je
dasto vietko. Nestadi napr. niekoho vySkolit, ak s tymto
vzdelanim nenajde uplatnenie. Iste je pozitivne odovzdavanie
cien umelcom, aj samotna existencia tohto Casopisu, ale treba
ist’ dalej.

Cirkev by mohla vyuZit' toto obdobie, ked’ je ete z hlavne;
gasti financovana §tatom. Ak raz moZno dojde k samofinan-
covaniu cirkvi, bude mat’ este menej prostriedkov.

Ked' sa vytvori v cirkevnej hudbe systém, ¢iastocne si zarobi
na seba sama. Ale nejde to bez poloZeného zikladu, bez
systému.

Ak perspektivu vidite v moZnostiach financovania kvalit-
nych resp. vel’kych organovych novostavieb na Slovensku?
MoZete struéne porovnat’ situdciu v oblasti stavby novych
cirkevnych organov u nds a v d’alich krajinich V4, resp.
EU aj so zretePom na absenciu dom#ceho organového
stavitel'a?

Je to vo velkej miere zase o tom istom, vietko je otazka
pristupu. Jednoducho, ak cirkevny predstavitel’ (biskup, fa-
rar, ale i laik) ma nielen presved&enie, Ze hudba ma vyznam,
ale chce pre to aj niefo urobit), stara sa o to, aky je v jeho
cirkvi, v jeho kostole ndstroj, v akom je stave. A vedie k za-
ujmu o to aj svojich veriacich. Isteze by mu i to ul'ah¢il erudo-
vany a kompetentny cirkevny hudobnik, keby tam bol za-
mestnany, ale to sme zase na zaciatku celého problému.
Ked’ stavia cirkev novy kostol a je zodpovedns, tak vie, Co
do neho patri. A vie, Ze v tejto tradicii — evanjelickej alebo
katolickej cirkvi v Europe — do kostola patri organ. Prv ako
zada projekt, musi sa poradit’ s odbornikom, lebo vie, Ze to
mé vyznam pre cirkevny zbor. Ak to nevie, tak to neurobi.
Preto aj u nds, v evanjelickej cirkvi, sa za poslednych 14
rokov realizovalo viacero novostavieb kostolov, ale novy
piitalovy organ v nich spravidla absentuje. DovéZanie
vyradenych pitalovych nastrojov, ako sa to sporadicky
deje, nie je z odborného hladiska rieSenim.

Organovéa kultra z celkového pohl'adu je na Slovensku
v stave, ktory nie je moZné porovnat’ so Ziadnym s okolitych
§tatov V4, nehovoriac o EU. S0 tu sice organové festivaly,
ale pozrite sa, za akych podmienok a na akych nastrojoch sa
aZ na dve-tri vynimky konaju? Hovoril som o tom otvorene
aj s predstaviteI'mi Ministerstva kultury, Ze nielen v kosto-
loch ale ani v koncertnych siefiach ako je napr. Slovenska
filharménia alebo Hrad v Bratislave, nie st nastroje dlhé roky
v dobrom stave (moZno posledné tyZdne naznaégili 8ancu
tieto pripady riedit). Bratislava ako hlavné mesto je, o sa
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nastrojov tyka, jednoducho neporovnatelna s eurdpskymi
metropolami, dokonca s tymi na vychod od nas. V oblasti
cirkevnej organovej kultiry si treba uvedomit, e ak cirkev
nepodporuje stavbu novych nastrojov, nielenZe nena-
preduje kvalita cirkevnej hudby, ale nikdy sa tu opit’ nevy-
vinie stavitel'stvo organov. A ak sa aj niefo postavi, ma to
slabl troveil, lebo Ziaden organir nevyrastie na jednom-
dvoch nastrojoch. TakZe aj o tom musi cirkev — jej najvy3si
predstavitelia — premyslat. Vezmime si takt Bratislavu —
kolko je tu novostavieb kostolov a kde v nich si nové
organy? Nejde zrejme len o financie, ale hlavne o vzt'ah
a zodpovednost', o dobri vél'u. Ked' je na stavbu kostola
potrebnych 60 miliénov a d’al§ie prostriedky na faru, nemalo
by sa ndjst’ aj na novy organ? Cirkev ma tieZ zodpoved-
nost’ za vel'ké kultirne dedistvo. O tom zase &asto a vel'mi
radi hovorime napr. aj v eurdpskych shvislostiach, ale
starostlivost’ o historické organy je slaba.

Ako vidite prognézu vyveja slovenskej cirkevnej hudby,
vychadzajiic z jej dneSného stavu?

Keby som nebol veriaci &lovek, musel by som byt pesimista.
Ale ked’Ze som veriaci, tak nielenZe verim, ale urobim preto aj
vo svojom okoli i medzi mojimi tudentmi vietko, &o je v mo-
jich silach, aby sme sa svojou pracou a svojimi schop-
nostami pokusili presved¢it zodpovednych o nalichavosti
rieSenia tohto problému. Aj ked' to na prvy pohlad vyzerd
skoro beznadejne, ukazuje sa aspofi tu i tam nejaky malicky
plamienok a treba jednoducho doitho duchat’. A neprestat,
lebo ak prestaneme a budeme — sice realne hodnotit’ — ale len
lamentovat, urite to veci nepomoze. Aj takéto rozhovory st
na to, aby sme prejavili svoj zdujem a svoju ochotu a vidy
znovu ju ponikli zodpovednym l'ud'om.

Aké rieSenia by dnes, podl’a Vas, pomohli k pozitivnemu
posunu v cirkevnej hudbe u nas?

Podl'a miia to skutoéne nie je v prvom rade o peniazoch, ale
o zmene z deklarativnej polohy na realizaénu. To znamen4, Ze
to, o cirkev deklaruje je potrebné zagat' realizovat. Sledu-
jeme, Ze isté prostriedky ida sice do vytvarného a obdas aj
do hudobného rieSenia chramového prostredia, fasto viak
bez konzulticie s odbornikmi, alebo ich prizvania k realizécii
projektov. Preto je Zial' stav cirkevného umenia u nas v sa-
casnosti taky, aky je. A ak sa nezmenia spdsoby jeho riese-
nia, zostane takym aj v buddcnosti.

A na zaver, {o by ste odkazali akademicky vzdelanym
cirkevnym hudobnikom — absolventom Va¥ej Almae Mater?

Aby vydrzali. Aby boli ofenzivnej$i, prirodzene dobrym
sposobom a konitruktivne, kriticky, ale s prina§anim nivrhov
a vstupovanim do diskusie, aj ked’ — moZno — odmietanej. To
znamena: nevzdavat' sa, ale dokazovat a ,zviditelfiovat,
potrebnost’ cirkevného hudobného umenia svojimi schop-
nostami. A teda nielen diskutovat ale aj pokradovat' vo vzde-
lavani, presvied¢at’ svojimi schopnost'ami a zmysluplnostou
predloZzenych ndvrhov, ktoré maji svoj odborny
»background,,.

Za rozhovor dakuje Mdrio Sedidr

Idealisti, realisti alebo vizionari?
(Alebo...?)

Anketa o cirkevnej hudbe medzi posluchdacémi cir-
kevnej hudby na Hudobnej fakulte Vysokej skoly
muzickych umeni v Bratislave.

Predo si sa rozhodla -ol pre V8-§tidium cirkevnej hudby?

Vladimira, 22.

Povodne som cheela $tudovat’ len hru na organe. Ale ked'Ze
na Konzervatoriu v Ziline prave otvarali odbor cirkevnej
hudby, prihlésila som sa nafl. Po&as 3tidia ma cirkevna
hudba zaujala a zostala som pri ne;j.

Jozef, 22.

Najskor som zacal na konzervatoriu §tudovat’ cirkevnii hud-
bu, potom som presiel na organ. V cirkevnej hudbe je toho
dost’ vel'a a ja som sa chcel venovat' najmid hre na organe.

Katarina, 20,
PretoZe ma tento odbor zaujima v celej jeho hibke a dirke.

Jana Skladang, 3. ro&nik.

Rozhodla som sa preto, Ze samostatny koncertny organ mi
toho do budicnosti vel'a neda a v savislosti s dirigovanim
a ostatnymi zaujimavymi predmetmi ako gregoriansky choral,
liturgika atd’. je to taky 8ir8i zaber. TakZe, dufam, aj irSie
uplatnenie.

Stanislav, Ing., 31.

Rozhodol som sa preto, lebo cirkevna hudba niém na
Slovensku vel'mi stagnuje a problém sa ukazal ovel'a zloZitejsi
ako sa p6vodne zdalo. TotiZz vy$tudovanim odboru cirkevna
hudba sa problém nekonéi, pretoZe je tu zjavny nezédujem ako
zo strany duchovenstva, tak laickej verejnosti o pozdvihnutie
cirkevnej hudby. Je to najmé preto, lebo hodnoty, ktoré st
v cirkevnej hudbe ukryté, jednoducho nie si u nas Sir§ie
zname. Momentalne ma absclvent tohto §tidia dve moZnosti:
bud’ zostat’ pdsobit’ na Slovensku ako misionar cirkevnej
hudby, zapasit s nepochopenim a snaZit’ sa priam podsuvat’
P'ud’'om hodnoty, snaZitf' sa ich doslova ziskat pre umenie.
Alebo ist’ tam, kde si moZnosti uplatnenia a pripadne aj roz-
Sirenia a zvel'adenia svojich vlastnych schopnosti — to zna-
mend do zahranidia.

Vyriesilo by to vytverenie stalych miest v cirkevnej hudbe,
na ktoré by sa robili konkurzy a ktoré by, samozrejme,
mohli absolvovat’ len ti, ktori vy§tudovali cirkevnii hudbu na
vysokej Skole? V Com vidi3 pri¢inu sufasného stavu?

Stanislav, Ing., 31.

Ja mozem hodnotit’ situdciu v evanjelickej cirkvi na
Slovensku. U nds uz, myslim od 90. rokov funguje vybor
cirkevne] hudby. Téato ¢innost’ — aj ked' niefo uZito&né sa
urobilo — v podstate nemala vaé§iu hodnotu, nez zaloZit' si
vyroénit spravu niekde do Sanonu a odSkrtnat, Ze vybor
cirkevnej hudby mame a nieCo robi. A Ze teda mbdZeme
nieco aj smerom k zahrani¢iu deklarovat, Ze sa nie¢o v tomto
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smere deje. Ale inak je tu nezdujem aZ obava. Prizndvam,
Fe uréita tlohu tu méZe zohravat’ aj to, Ze nasi bratia farari,
ked’ st konfrontovani s vyspelou kultirou v zdpadnych kra-
jinach, odkial' asto prichddza aj finantnd pomoc pre nase
cirkvi, zaZivaju doslova kultimy $ok a maji pocit, ze hudba
tam dominuje nad inym cirkevnym dianim. MoZno majl
obavy, Ze u nas by mohlo dojst k istému prehodnoteniu
sidasnych hodndt a cirkev by nadobudla rozmer viac kul-
tirnej institicie a nie vyluéne religioznej. Nie je pritom dévod
sa obdvat — aj pri spitnom pohl'ade do historie. U nas je
viak cirkevna hudba systémovo na tak nizkej drovni, Ze
potrvd velmi dlho — ak sa aj hned’ zalne so systémom
nieo robit — kym sa aspon priblizime, ako odlesk Zohosi,
k vyspelej zapadnej kultare.

Cirkevna hudba, pri redlnom pohlade, je draha zdleZitost,
ziada si kvalitné nastroje, aspoil pri obdasnych produkciach
treba zaplatit’ kvalitnych interpretov atd’. Neplati ju v3ak len
cirkev.

Riedenie miest cirkevnych hudobnikov uréite tieZ nie je
jednoduché. Otizka je, kto bude tieto miesta platit. Ak ich
bude platit’ len cirkev, je tu riziko, Ze bude len cirkev urfovat),
akym spdsobom sa ma cirkevna hudba uberat. Ak by boli
plateni §tatom, mé to vyhodu rychlejSieho napredovania v tej
doslova misijnej praci. Ako do uritej miery nezdvisli
odbornici, by mohli v cirkevnej hudbe akcentovat’ skutocne
umelecké a duchovné hodnoty.

Ktora disciplina z tohto 3irokospektrilneho Studijného
odboru Ta najviac oslovuje?

Vladimira, 22.

Samozrejme najmé organ, Ale mam rada aj spev. Pracujem so
zborom a tam méZem vyuZit' poznatky a skisenosti, ziskané
pri §tudiu.

Katarina, 20.
Zatial' vietko. ESte som len prvacka, takZze zatial’ to nemdm
nejako vyhranené.

Jana, 3. roénik.
Asi organ. UZ na konzervatériu to tak bolo a je to tak stile.

Stanislay, 31..
Hra na organe a organova improvizacia,

Ako vidi§ dnes svoju profesiondinu budicnost’?

Vladimira, 22.

Vel'mi zle. Myslim, Ze nebudem mat’ vel’ku $ancu uplatnit’ sa
v cirkevnej hudbe na Slovensku. A prave preto zmenim
odbor. Mozno sa to zlepdi, ale zatial’ je to stale rovnaké, Stale
ti isti alebo d’al3i nevy$tudovani l'udia hraji v kostoloch
a drzia vSetky miesta.

Jozef, 22.
Aj ja chcem teraz ukonéit’ $tidium tretieho roénika — baka-
larsky stupen a odist’ do zahranifia, alebo uvidime.

Katarina, 20.
Mizerne. Na Slovensku sa to nejak extra nehybe. Iba ak
niekde v zahraniéi.

Jana, 3. roénik.
Zatial’ si to neviem dost dobre predstavit, ale myslim si, Ze
do budicna to bude Coraz lepsie.

Stanislav, Ing., 31.

Ako som uZ naznatil, ¢lovek ma dve moZnosti: zostat’ tu
v Glohe misionara a v tom pripade sa snaZit' skor o istl
ekonomicki nezavislost’ a sprostredkivat’ 'ud'om tieto hod-
noty s tym, e pozitivny efekt nie je zarueny. A teda robit
to z presved&enia — je to moje poslanie, som na dobrej ceste,
checem tomu napoméct a prili§ vel'a neoCakavat’, skor robif,
A druha moZnost’ — ist’ von. Pripadne aj s tym, Ze tam sa daju
ziskat’ vedomosti, ktoré potom mdZu tuna - v pripade zdujmu
~ pomdct’. Kolega, ktory tam teraz tri mesiace $tudoval, ho-
voril o tom, Ze v rAmci cirkevnej hudby sa tam Studuje aj
manazment a do uritej miery finanéné zaleZitosti — ako zis-
kavaf granty na rozne kultirne akcie a pod. Nie je to len
o umeleckej profesionalite ale aj o vztfahoch, o uritom
misijno-duchovno-psychologickom posobeni — ako tieto
hodnoty sprostredkovat’,

Ako vnimas stidasni a odhadujes budicu situdciu v cirkev-
nej hudbe na Slovensku, vychadzajiic z jej dne$ného stavu?

Vladimira, 22.

Je to biéda, napriklad aj s organmi. Tam, kde pésobim je
iba syntetizator. Ako tam méam teda uplamit’ to, ¢o Studu-
jem v hre na organe?

Jozef, 22.

Maji to podchytené niektori ludia, ktori su velmi tvrdo-
hlavi a nedaja si povedat'. CiZe ak ndhodou nejaky organ je,
st tam T'udia bez vzdelania.

Katarina, 20.

Stéasna situacia je dost pochmirna. Niekde sa to da vy-
drzaf, niekde by ¢lovek najrad$ej odisiel z kostola. Do bu-
dicnosti by sa dalo vel'a toho vylepdit, aj ked’ si myslim, Ze
to zdlezi od kazdého &loveka individualne. Ale keby bolo
primerané vzdelanie tomu, aké by to malo byt naozaj, bolo by
to fajn. ;

Jana, 3. ro¢nik.

Teraz je vel'mi tazko o tom hovorit, ale kazdopadne si myslim,
e to bude lepsie. Ak by sa to aj hned’ nezlepsilo, nechcem
ist' do zahrani&ia, ale zostanem na Slovensku.

Stanislav, Ing., 31.

Napriek vietkému, napriek tomu, Ze uroveil je slaba, Ze
chybaji elementarne predpoklady ako napriklad kvalitné
nistroje, organy, ale aj mnoZstvo inych faktorov, som opti-
mista. 15 rokov od revolicie sice neprinieslo taky posun, aky
sme otakéavali. Predsa vSak sa ob&as podari napr. nejaky
organ dobre zre§taurovat’ a — vel'mi zriedkavo — aj postavit,
pokial' to samozrejme robia odbornici — organari. (To treba
zabezpetit' Glastou adekvitnej kolaudadnej komisie. Pozn.
aut.).

Mario Sedlar
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STUDENTSKA UMELECKA CINNOST
NA KATOLICKEJ UNIVERZITE
V RUZOMBERKU

1. rodnik celoslovenskej sitaze s nazvom Studentska
umelecka ¢innost’ (SUC) sa uskutodnil dfia 5. maja 2004
v priestoroch Katedry hudobnéhe umenia PF KU v Ruzom-
berku. Sttaz po- ' g
nukla Studentom
vysokych §kél pe-
dagogického sme-
ru moZnost pre-
zentacie a porov-
nania interpretac-
nych vykonov v
troch kategoriach:
hra na klaviri, hra
na organe, solovy
spev. V posled-
nych dvoch bolo
podmienkou, aby @
jedna z prezento- §
vanych skladieb
mala  duchovny
charakter. S mys-
lienkou ozivit
tradiciu  Student-
skej vedeckej odbornej a umeleckej &innosti (SVOUC),
prehibit’ vzdjomnt spolupracu a informovanost medzi ka-
tedrami hudobnej vychovy na Slovensku, vytvorit' priestor
pre noveé impulzy a formy spoluprace pri§li lenovia Katedry
hudobného umenia PF KU v RuZomberku v akademickom
roku 2001/2002. Organizacne pripravili a uskutoénili nulty
roénik celouniverzitnej sutaze SUC a v roku 2003 aj prvy
roénik tejto sut'aze. Ukazalo sa, Ze pévodny zamer vytvorit
sutazno-prezentaCni platformu Studentskych interpretac-
nych vykonov v troch vytypovanych kategoriach sa stretol
s vel'kym zdujmom. Preto sme v tomto roku pripravili I. roénik
SUC u# na baze celoslovenskej sutaze.

Vyhlasenie I. roénika SUC sa stretlo s mimoriadnym zduj-
mom v Studentskych kruhoch. Pocet prihldsenych tcastni-
kov (48) dokazuje, Ze budici uditelia nie len radi hraji
a spievajl, ale navySe maji zdujem zmerat’ si svoje schop-
nosti a sily, poznavat’ a porovnavat’ vykony a interpretané
kvality svojich Studentskych kolegov.

Jednotlivé kategoérie boli rozdelené na dalsie dve. Prva
z nich je urCend tym posluchadom vysokych $kél peda-
gogického zamerania, ktori predtym neboli §tudentmi konzer-
vatorii, zatial' o druhd kategoria poskytovala moZnost' pre-
zentacie byvalym S§tudentom (maturantom alebo absol-
ventom) konzervatorii. Tomu bol prispdsobeny aj sut'azny

Doc. PhDr Boris Bandry, CSc., m. prof. KU, vedici KHU

repertodr a minutdz. Zial, tento fakt nebol v niektorych
pripadoch re§pektovany, ¢o malo za nasledok 2znaéné
rozdiely v interpretacii v ramel jednej kategorie.

Studenti okrem 1., I1, II. miesta v kazdej z kategorii ziskali
viacero osobitych cien: Cenu primatora mesta Ruzomberok,
Cenu rektora KU v Ruzomberku, Cenu dekana PF KU
v RuZomberku, Cenu predsedu poroty v kategorii solovy
spev.

Sutaz bola sldvnostne otvorend v priestoroch Katedry
hudobného umenia PF KU v Ruzomberku. Ugastnikov
podujatia privital dekan PF KU Prof. ThDr. PhDr. Amantius
Akimjak, PhD. a vedici Katedry hudobného umenia,
prorektor KU Doc. PhDr. Boris Bandary, CSc., m. prof KU,
ktory zaroven predstavil porotu. Predsedom poroty v ka-
tegdrii Hra na klaviri bol Mgr, art. FrantiSek Pergler, ArtD.
Predsednictvo v kategoérii Hra na organe prijal Prof. Ivan
Sokol, v kategorii Sélovy spev Prof. PhDr. Jozef Raninec,
CSc. Vykony sutaZiacich objektivne posudzovali dalsi
¢lenovia poroty: PhDr. Art. Lic Rastislav Adamko, PhD,,
Olga Brunckova, PaedDr. Mgr. art. Jaroslava Simerkova,
PaedDr. Livia Kalmarova, PaedDr. Mgr. art. Zuzana Zahrad-
nikovéa, Doc. Jan Zemko, Mgr. art. Miriam Ziarna, PhD.

* L roénik celoslovenskej stt'aze bol ukonéeny spolocen-
skym stretnutim. Dufame, Ze vietkym sitaZiacim priniesla

Praf. lvan Sokol pri odevadivani ceny Mdirii Jelemekovef

SUC 2004 uspokojenie zo sGtazného vystipenia, porote
a publiku prijemny a hodnotny umelecky zazitok. Plynuly
priebeh a obohacujice skisenosti st pre &lenov Katedry
hudobnéhe umenia motivaciou pripravit’ aj v nasledujicom
akademickom roku 1I. roénik celoslovenskej sutaze.

Miriam Matejova
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STUDENTSKA UMELECKA CINNOST 2004
VYSLEDKY

Hra na klaviri

I. kategoria
I. miesto: Jan Kubov (PF KU Ruzomberok)
II. miesto: Maria Petroviéova (FHPV PU Predov)
Nora Hent3elova (FHPV PU Presov)
111, miesto: MariAnna Kone¢na (FHPV PU Presov)
II. kategoria
L. miesto; Lucia Halajova (FHV UMB Banska Bystrica)
II. miesto: neudelené
I11. miesto: Maria Forgacova (PF KU RuZzomberok)

Cena rektora KU v RuZomberku:
Jan Kubov (PF KU RuZomberok)

Prof. PhDr. Jozef Raninec, CSe. pri odovzdavani ceny Imrichovi Paczesovi

Soélovy spev

[. kategoria
1. miesto: Imrich Paczes (PF PU Presov)
11. miesto: Jan Rusko (FHV UMB Banska Bystrica)
I11. miesto: Ladislav Sabol¢ak (FHV UMB Banska Bystrica)
II. kategoria
1. miesto: Gabriela Koppalova (PF KU Ruzomberok)
11. miesto; Katarina KardoSova (PF KU Ruzomberok)
I11. miesto: Stanislava Kokavcova (FHV UMB Banska Bystrica)

Cestné uznanie:
Jana Karasova (FHPV PU Presov)
Gabriela PSenova (FHV UMB Banska Bystrica)
Martina Martakova (FHV UMB Banska Bystrica)
Cena dekana PF KU v Ruzomberku:
Alena S¢erbova (PF PU Presov)

Mgr. art, Frantifek Pergler, ArtD., PaedDr. Miriam Matefovi a PaedDr. Janka Bedndrikova

pri odovzddvani ceny Mdrii Forgicovej Cena predsedu poroty:
Katarina Rajnohova (PF KU RuZomberok)

Hra na organe

I. kategoria
1. miesto: Matej Barto§ (PF KU RuZomberok)
II. miesto: Katarina Hrickova (PF KU Ruzomberok)
111, miesto: Peter Pavlicko (PF KU RuZomberok)
IL. kategéria
1. miesto: Martin Simela (PF KU RuZomberok)
1I. miesto: Peter Cap6 (PF KU RuZomberok)
I11. miesto: Maria Jelenekova (PF KU RuZomberok)

Cena primétora mesta RuZomberok:
Martin Simela (PF KU Ruzomberok)

Studenti PF KU v Rufomberku
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Vyrocia vyznamnych hudobnych osobnosti

SAMUEL CAPRICORNUS

1628/9-1665
375. vyrodie

Ako zddraziujn najnovsie domace i zahraniéné vyskumy,
Jedna sa o skladatel'a slovenskej proveniencie, jedného z naj-
vyznamnej§ich predstavitel'ov tzv. juhonemeckého vokalno-
in§trumentalneho slohu 17. storofia. Pdsobil v Bratislave,
kam priSiel pravdepodobne z Kosic okolo r. 1650. Asi o rok
ziskal miesto riaditel'a chéru v evanjelickom kostole Najsv.
Trojice — doOlezitom stredisku bratislavského hudobného
zivota. Rozhl'adeny a naro¢ny kapelnik Capricornus sa sna-
Zil obnovit repertoar a zallenit' dofi vela nového a hodnot-
ného, ¢o sa vtedy v eurdpskej cirkevnej hudbe vytvorilo,
Vysledkom jeho bohatej skladatelskej ¢innosti v Bratislave
bolo 112 titulov vysokej umeleckej hodnoty. Cast z bra-
tislavskej skladatel'skej tvorby vydal v Norimbergu roku 1655
pod ndzvom Opus Musicum. Zbierka obsahuje 22 skladieb
pre sola, zbor, inStrumentalnu skupinu a generdlbas na la-
tinské bohosluZobné texty avenovand je bratislavskému
mestskému hodnostarovi Andrejovi Segnerovi. Ziskala priaz-
nivé hodnotenie vtedaj§ich podobne uzndvanych majstrov
Giacomma Carissimiho iHeinricha Schiitza. Nasledovalo
d'al3ich $trndst’ dodnes znamych vydanych zbornikov. Od-
chodom Capricorna roku 1657 z Bratislavy do Stuttgartu jeho
dielo nezaniklo — v osobe Jdna Kussera star§ieho ziskalo
mesto dostojného nastupcu. Samuel Capricornus je najvyz-
namnejSou osobnost'ou hudobnej kultiry Slovenska v 17.
storo¢i. Zbierka Opus Musicum, ktord je dokladom sustre-
denosti, invencie a fascinujiceho hudobného majstrovstva,
sa roz8irila po celej Eurépe. Dovtipnd motivickd praca,
farbistd harmoénia i virtudzne vypracovany kontrapunkt
zarad'uji Capricorna medzi vrholné zjavy hudobného baroka.

Jozer KuMLik
dirigent Cirkevného hudobného spolku v Bratislave
1801 — 1869
135. vyrolie

Cirkevno-hudobny Zivot Bratislavy stratil éast’ lesku, ked’
prestala byt korunovaénym mestom. Zadiatkom 19. storotia
zanikli Slachtické kapely a taZisko pestovania hudby sa
presunulo na spevokoly, komorné zdruZenia a orchestre. Tie
vznikali vramci Sirokokoncipovanej éinnosti spolkov rézneho
druhu a pdsobnosti,

Cirkevny hudobny spolok (...zu St. Martin) vznikol v Bra-
tislave v roku 1833 hned’ potom, ako sa po niekol'korocnej

¢innosti rozpadol spolok rovnakého zamerania, ktory viedol
Heinrich Klen. Zanietenost ¢lenov spolku, dirigentov or-
chestra i priaznivcov — ,,podpornych &lenov* spésobila, Ze
Cirkevny hudobny spolok sa uZ v zaliatkoch svojej ¢innosti
mohol prezentovat' naro¢nymi dielami svetovej hudobnej
literatlry. V priebehu &innosti sa vypracoval na orchester
vel'mi dobrej Grovne a v istom zmysle sa stal vzorom pre
spolky podobného zamerania.

Cinnost’ spolku zagal Jozef Kumlik uvedenim Seyfridovej
Slavnostnej om3e na sviatok sv. Cecilie. Bola to prva v dlhom
rade hudobnych produkcii cirkevnej ale isvetskej hudby
tohto orchestra v priebehu jeho takmer 150-roénej Einnosti.
Jeho dirigenti boli osobnostami, ktoré rozmerom svojho
talentu a progresivitou umeleckych ambicii formovali or-
chester vysokych odbornych kvalit.

Jozef Kumlik pochadzal z Viedne. Bol Ziakom Kleina
a Sechtera. V Bratislave pésobil ako ugitel’ hudby. Orchester
viedol s niekolkoroénou prestavkou 36 rokov. V prvom roku
¢innosti spolku nastudoval auviedol Haydnove oratéria
Styri ro&né obdobia a Stvorenie, Mozartovo a Cherubiniho
Requiem. V roku 1835 polozil zaklady pre pravidelné uvé-
dzanie jedného zinterpretane najnarocnejSich diel sveto-
vej hudobnej literatiry — Beethovenovej Missa Sollemnis.
Vytvoril tieZ predpoklad opodstatnenosti tvrdenia o vysoke;
urovni beethovenovského kultu v Bratislave. Missu Sol-
lemnis uviedol Sestkrit a Omfu C dur 54-krat. V Déme
sv. Martina na zadne;j stene, pri Kaplnke sv. Jozefa umiestni-
li z podnetu viedenského dvorného radcu a dvorného kni-
hovnika Alfreda Schnericha mramorovii tabul'u, na ktorej si
zaznamenané roky a mena dirigentov, ktori — poénic rokom
1835 — uvadzali v déme Missu Sollemnis. Tieto bratislavské
predvedenia diela, najméd v ¢ase kaZdoroénych hudobnych
slavnosti usporiadavnych ku sviatku sv. Cecilie, patrénky
hudby, boli predmetom zaujmu odbornikov i laikov, ktori
prichddzali na koncerty do Bratislavy z Prahy, Budapeiti
a Viedne. ,,Kazdy z a¢inkujicich byl nadchnut jakousi svatou
touhou a vynasnazil se, aby své ulohy dostal. Spolek tento
¢ita 2470 adl, ma archiv s devitisty ¢isel samych klasickych
skladeb a znamenitou sbirku hudebnich nastroji.”, informuje
v roku 1863 Zesky éasopis Dalibor.

Kumlik pisal cirkevné skladby, ktoré sa — hoci zapisané
v rukopisnej podobe — udrZali v repertodri orchestra v prie-
behu celej existencie spolku (do polovice 20. storodia).
Dobova kritika Kumlikovej Omsi D dur pristdila dokonca
vel’kost’ Beethovenovej hudby ajeho Vokéalna om$a F dur
opakovane znela z domskeho chéru. V neddvnej minulosti sa
Jjeho hodnotné diela — z poéetnych vokilnych skladieb napr.
zbor ,,0, Pane, bud’ predo mnou” i viaceré d'alSie — zadali opat’
objavovat’ v repertoari bratislavskych a inych interpre-
taénych telies a suborov,
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RasTisLAY PODPERA:

D1E ALTERNATIVEN DER MUSIK
IN DER KATHOLISCHEN MESSE
IN DER SLOWAKEL
Der liturgische Termin ,,Versamlung
der Glaubigen® ist eine heterogene
Sozietas, die sehr verschiedene
Gruppen mit verschiedenen aste-
tischen und musik Geschmack
umgibt. Auf dem Grund der sozio-
grafischen Untersuchung kon-nen
wir sagen, welchen Art der Musik
sind in den verschidenen Gruppen
praferiert. (Die Aussage sind aus
dem Jahr 1992 — 1994). Die meist
beliebte Kirchenmusik sind die
Lieder aus dem Gotteslob (30%).
Die neuen Kirchenlieder sind auf
der zweite Stelle (19%). Alle
andere haben nicht grofe Be-

deutung.

ErnesT HAINs:
DEr GEsANG
UND MUSIKAUSBILDUNG
IN DER GESCHICHTE
DER SLOWAKEI UND SLOWAKEN
(Die Janre 1848 — 1918)
Das Leben der Slowaken und die
ganze slowakische politische Situ-
ation nach der ungarischen Nieder-
lage bei Vilagosch war sehr
kompliziert. Nach der Revolution
1848 wurden die Schulgesetze
wieder aus dem Ministerium von
Wien gegeben. Die Slowaken
haben Matica slovenska gegriindet
(kulturpolitische Organisation der
Slowaken in Martin, Mittel-
slowakei). Nach den Jahren 1874
und 1875 wurden die slowakischen
Gymnasien und Matica slovenska
wieder geschlossen. Der Gesang,
als Pflichtfach, wurde nur in den
Volkschulen und Méddchenschulen

vorgetragen. In den Gymnasien
war Gesang nur als nicht Pflichtfach
vorgetragen. Die bekannsten slo-
wakischen Padagogen waren K.
Lenhardt und J. Kadavy. Von
dieser Zeit haben wir einige Biicher
der Volkslieder. Und sehr wichtige
Rolle hatten in diesen Zeiten die
Chére. Die Apponyi — Gesetze aus
dem Jahr 1907 haben in allen
Schulen die ungarische Ausbildung
(in der ungarischen Sprache) einge-
fuhrt und darum wurde slowa-
kische Sprache ganz am Rand des
offizialien Lebens.

MiLaNn Hric:
MEeINE MEINUNG
UBER DIE ORGELKOMPOSITIONEN
voN VILiaM Fi1cus-BysSTRY.

Viliam Figus-Bystry war sehr
begabter und fleiiger Komponist.
Leider hat er keinen guten Musik-
kompositions Lehrer. Aber auch
seine Werke sind bewunderswert.
Viliam Figu$-Bystry hat wahr-
scheinlich nicht gut die Fuge -
Komposition verstanden. Er kannte
ungarische Sprache und studierte
wahrscheinlich die Fachliteratur in
diese Sprache. Vielleicht hat er
auch die Orgelfugen von F. Liszt
und anderen romantischen Kompo-
nisten studiert, die aber andere sind
als die Bachfugen.

Ivan MRAZ:
KIRCHENCHOR
pEs Hr. NIKoLAUS
N Liprovsky MIKULAS.

In Liptovsky Mikuld§ wurde der
erste slowakische Chor — Tatran
gegriindet. Aus der Musikge-
schichte der Stadt ist bekannt, dal}

die Stadt in dem letzten Jahr-
hundert mehrere Choére hatte, aber
viele davon nur kurz existiert
hatten. Die ldngste Historie hat der
katholische  Chor  (gegriindet
1926), der heute die Name Chor
des HI. Nikolaus trigt.

RomaN GERSI:

Die ORGELN IN DER KIRCHE
pER Hi. PeTRUS UND PAuLUS
IN OPONICE
DaB die neue Orgel im Dorf
Oponice gebaut wurde, ist ein
Verdienst der Grifin  Sophia
Apponyi — Sztarai, die Gattin vom
bedeutenden Diplomat  Julius
Apponyi. Die Orgel wurde auf den
Vertrag des Pfarrers Josef Vagner
durch den bekannten Orgelbauer
Martin Sagka gebaut. Der Orgel-
bau wurde am Samstag den 15. 5.
1869, in Namenstag von Sophia

Apponyi beendet.

WALTER SENGSTSCHMID:
ORGELRESTAURIERUNGEN
N OSTERREICH.
ZUSAMMENARBEIT ZWISCHEN
KIRCHENMUSIKREFERATEN UND
BUNDESDENKMALAMT
Wenn auch diese Zusammenarbeit
zunichst relativ kompliziert aus-
sicht, hat sie sich doch letztlich in
der Praxis gut bewiéhrt, zum Wohle
der Sicherung des bedeutenden
historischen Orgelbestandes. Sie ist
getragen vom gegenseitigen Res-
pekt aber auch vom grofien und
ehrlichen Bemiihen, einander zu
helfen, was ich hier dankbar
feststellen kann und will!

Ubersetzt von Ambroz Martin Strbdk, OPraem.



ORGANOVE DNI V PIESTANOCH 2004

V. roc¢nik

Organizatori:
DOoM UMENIA SKZ MK — MESTO PIESTANY — BACHOVA SPOLOCNOST NA SLOVENSKU

Utorok, 10. august 19.00
Kostol sv. Cyrila a M, etoda
MAREK STRBAK / SK

Utorok, 17. august, 19.60

Kostol sv. Cyrila a Metoda
ANDREJ HARINEK, organ / SK
JANA PASTORKOVA, spev / SK

Nedela, 22. august 19.30
Dom umenia

MONIKA MELCOVA / SK

Utorok, 24. august 19.30
Dom umenia
GIOVANNI CLAVORABRAULIN / TALIANSKO

Utorok, 31. august 19.30

Dom umenia

WOLFGANG KREUZHUBER / RAKUSKO
Koncert v spoluprdci s Rakiiskym kultiirnym forom
v Bratislave

Stvrtok, 2. september 19.30
Dom umenia
BILL O'MEARA / KANADA

Utorok, 7. september 19.30

Dom umenia

DAVID DI FIORE / USA

FESTIVALOVY BRASS ENSEMBLE / SK



TRNAVSKE ORGANOVE DNI 2004

IX. ro¢nik medzinarodného festivalu
Pod zastitou predsedu Ndarodnej rady SR JUDr. Pavla HruSovského

MESTO TRNAVA - BACHOVA SPOLOCNOST NA SLOVENSKU -
ZAPADOSLOVENSKE MUZEUM V TRNAVE

17. august, utorok, 20.00

Ddm sv. Mikuldsa

JAMES DAVID CHRISTIE, USA

V spoluprdci s Tlacovym a kultienym centrom Velvyslanectva USA v Bratislave

22. august, nedel’a, 19,00 - komorny koncert
Kostol sv. Jozefa, paulinsky

LUJZA MARKOVA, ¢embalo

MARTINA MESTICKA, barokov4 flauta

PETER KIRAL, violongelo

V spoluprdci s Franciizskym instititom v Bratislave

29. august, nedela, 20.00

Dém sv. Mikuldsa

WOLFGANG KREUZHUBER, Rakiisko

V spoluprdei s Rakiiskym kultirnym férom v Bratislave

5. september, nedel’a, 20.00
Dom sv. Mikuldsa
BILL O'MEARA, Kanada

12. september, nedel’a, 20.00
Dom sv. Mikuldsa : : ' £ 0 3 13 : -
ANNA ZURIKOVA-PREDMERSKA, Slovensko = | F F ¢ k

19. september, nedel’a, 20.00

Dém sv. Mikuldsa

DAVID POSTRANECKY, CR

PAVOL REMENAR, SR

(Koncert v ramei "Trnavskych dni 1dsky a porozumenia")
V spoluprdci s Ceskym centrom v Bratislave

26. september, nedel’a, 20.00

Ddm sv. MikuldSa

WALDEMAR KRAVIEC, Pol'sko

V spoluprdci s Polskym institutom v Bratislave

1. oktéber, piatok, 20.00

Ddm sv. Mikuldsa

FESTIVALOVY BRASS ENSEMBLE
TIRNAVIA, spevicky zbor
BRANISLAV KOSTKA, dirigent
ZUZANA ZAHRADNIKOVA, organ
DAVID DI FIORE (USA), organ
Program: Louis Vierne
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