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Komentire ku katechéze Sviitého Otca, ohlasy v tladi (taliansky dennik I/ Messaggero)

Nech sa do Cirkvi vriti krdsa umenia a spevu

Luca Della Libera

PapeZ pred &asom vyzval katolickych veriacich, aby prinavratili liturgickej hudbe a spevu vyznamné postavenie, ale
— ako zd6raznil — nie nedbanlivym a zanedbanym spdsobom. Pocas generdlnej audiencie vo Vatikdne povedal, aby sme
sa modlili k Bohu nielen prostrednictvom presnych teologickych formulécii, ale aj spésobom peknym a déstojnym. TaktieZ
vysvetlil, Ze krestanské spolodenstvo si ma spytovat’ svedomie, aby sa do liturgie stdle viac navracala krasa hudby
a spevu. Upozornil aj na to, Ze je potrebné zbavit’ sa §tylovych brakov, foriem, nedokonalych vo vyraze, nedbanlivej
hudby a textov, ktoré sa vel'mi malo zhoduju s obradom, ktory sa slavi.

Nie je T'ahké opisat’ mapu katolickeho hudobného sveta. Situacia je vel'mi zloZitd: v mnohych chrdmoch je kvalita
repertodru a jeho hudobnej interpreticie d'aleko od o¢akavania. Vo viacerych pripadoch snaha o zainteresovanie I'udi na
hudobne;j spolutidasti skonéila v banalizovani problému, ktory sa vyrieil piesttami, imitujicimi modely konzumnej hudby.
Jedna vec je istd: nemdZe existovat’ hudba, ktord by bola stzvuéna s liturgiou bez hlbokého zii¢astnenia sa na obrade.

,Jde o situdciu, ktora je vo vyvine®, tvrdi don Antonio Parisi, poradca pre hudobnu oblast’ v rdmci Liturgickej komisie
pri Konferencii biskupov Talianska. ,,V Taliansku mdme 50 diecéznych 8kél, ktoré pripravujii buducich hudobnych
animétorov prostrednictvom hodnotnych zdokonalovacich kurzov: je to ticha praca, ktord uZ prinasa svoje ovocie.
Reforma konzervatorii taktieZ umozZiiuje otvaranie tried so zameranim na liturgickd hudbu.”

,»Slova Svitého Otca spravne odhal’uji duchovnt hodnotu hudby vo vndtri liturgie®, tvrdi monsignor Marco Frisina,
riaditel’ Liturgickej komisie pri rimskom vikaridte a zbormajster kapely v bazilike San Giovanni in Laterano. ,,Bohu treba
pontkat’ vzdy to najlepdie: sutasna situdcia nam predklada aj ,odpad”, pretoZe vnutornej hodnote hudby sa nikdy
nevenovala dostato¢na pozornost’. V nafej diecéze pracujeme na dvoch poliach: na jednej strane je to vychova a poznanie
velkej posvitnej tradicie prostrednictvom koncertov, ktoré sa konaji kazdu nedelu v réznych rimskych chrdmoch; na
strane druhej sa snazime — v ramci liturgickych mozZnosti (ja sam sa o to snazim ako skladatel’) — o isti nevyhnutni
vyrovnanost medzi naSou sekuldrnou hudobnou tradiciou a suasnym vnimanim. Veriaci 'udia pocit'uji obrovski tizbu
po posvétnosti, aviak paralelne existuje masové pritomnost konzumnej hudby, ktorGi s ahkomyselnym suhlasom
nasleduji. Cielom spevu je modlitba a teda spev by mal byt v stlade s velkost'ou aktu, ktory sa celebruje. Mnohi
skladatelia chépu liturgiu ako nieco, ¢o obmedzuje ich vyrazovi re¢, pricom Ziju v tomto omyle. V skuto¢nosti v liturgii
niet miesta ani pre banalnu hudbu ani pre hudbu intelektudlnu. Na posvitnej hudbe ma byt zufastnené spoloenstvo,
m4 teda mat’ univerzilny dosah. V tomto zmysle je gregoridansky choral normativnym. Nie preto, aby sme ho imitovali
&i banalizovali: je normativnym v tom zmysle, Ze predstavuje ur€ity model, nakol'ko v jeho zjavnej jednoduchosti na prvom
mieste stoji text."

Gregoriansky chorél: obrovsky a malo poznany poklad. Ale veci sa hybu. Pater Maurizio Verde, gregorianista a vedici
scholy, zodpovedny za hudobnu formaciu v seminaroch franti§kanskych bratov minoritov a v karmelitdnskych klastoroch
v Umbrii.

.V oficidlnych stanoviskach je vzdy jasné stanovisko: faktom zostdva, Ze to, Co pretrvava v kultire naroda je priave
to, Co sa slavi, ¢o je preZité Bozim 'udom podas liturgie. Nie som zastancom hudobnej archeologie, podl'a ktorej treba
spievat’ len gregoridnsky chordl. Nesmieme ale prekazat’ novym moznostiam, ktoré hovoria jazykom sticasnosti. V kazdom
pripade gregoridanskemu choralu sa prinavracia zakladna funkcia hudobnej pedagogiky, pretoze Gzko prilieha ku
katolickemu citeniu Cirkvi a k BoZiemu slovu. Vidim trvaly zaujem o tento repertodr, aj ked’ je tu riziko povrchného
osvojenia, na spésob new-age.*

~Papezove slova ma naplnili radost'ou,” povedal Gianluigi Gelmetti, hudobny riaditel’ Operného divadla v Rime. ,,Hudba
ma enormne oZivujicu moc, preto je nemyslitelné prirovnavat’ ju k pesni¢kdm typu ,,Zecchino d’oro* (ide o pesnickovu
sutaz detskych spevackych zborov, pozn. prekladatela). Rozpadity som si aj v otdzke spievania gregoridnskeho chorédlu
s talianskym prekladom: takymto spdsobom sa straca jeho enormny pdvab a vyrazova moc textu. Skladatelia sa snaZia
nachadzat’ rieSenia zhodné so sti¢asnym vnimanim. Z mojej strany mdZem ubezpecdit, Ze v roku 2004 sa Operné divadlo
snazi zabezpelit' rézne koncerty cirkevnej hudby: zda sa mi spravne organizovat’ ich prave v meste s takou silnou
hudobnou tradiciou, ako je Rim.*

Ako sa vyrovnavaju skladatelia s otazkou cirkevnej hudby, resp. s liturgickou hudbou?

Matteo D" Amico patri medzi tych umelcov, ktori to robia systematicky. Pred neddvnom bolo v Rime predstavené jeho
Stabat Mater, ktorého latinsky text preloZil Vincenzo Consolo. ,,Myslim si, Ze papeZove slova predstavuju ddlezité
vychodisko. Pogas poslednych dvadsiatich rokov vidiet' progresivny zaujem o duchovno zo strany skladatel'ov.
Dualizmus medzi cirkevnou hudbou a funkénou hudbou pre liturgiu tu bol vZdy, nielen dnes. V pat'desiatych rokoch bola
posvitnd hudba &asto vonkaj$im priznakom prisnosti a véZnosti. Mne sa paéi skimat vyraz a texty spésobom
intenzivnym, Zivym a farebnym.

- Preklad z talianéiny: Janka Bedncirikowiy
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Preferované alternativy uplatnenia bhudby
v katolickej omSi na Slovensku

(Interpreticia vysledkov celoslovenského sociografického prieskumu)

RasTisLav PODPERA

Liturgicky termin ,,zhromazdenie veriacich® je heterogénnou
societou, ktord obvykle zahffia skupiny l'udi rézneho
estetického a hudobného vkusu. Na zaklade sociografického
vyskumu moézeme potvrdit' odhady, aké druhy duchovnej
hudby jednotlivé vrstvy veriacich preferuju. Udaje po-
chadzaju z celoslovenského prieskumu Ustavu hudobnej
vedy SAV z rokov 1992 — 1994; spracované boli aZ r. 2000
autorom tohto prispevku. (Niz$ie pouzité citacie postojov
k jednotlivym druhom duchovnej hudby pochadzaji z dotaz-
nikov z tohto prieskumu). Aj napriek tomu, Ze z hladiska
dnedného &itatel'a ide o casovy odstup vySe desiatich rokov,
zrejme efte nejaky &as zostane jednym z kPacovych
projektov, ktoré sa v tejto oblasti uskutoénili a jeho vysledky
v prevaZnej miere nestratili platnost’ ani dnes. V sifasnom
stave postojov k liturgickej hudbe na Slovensku predpo-
kladdme len nepatrné posuny.

JKS

30%

zalmy
19%%

15%

ina hudba ticho
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Obrazok 1: Preferovanie jednotlivich moznosti vyplnenia hudob-
ného priestoru v omsi

Vysledok prieskumu sa pokisime interpretovat’ bodoch, kto-
ré predstavujd najcastejie postoje respondentov.

1. Velka Cast' veriacich a podstatnd ¢ast' oslovenych mla-
dych l'udi su otvoreni polystylovosti v liturgii, teda aby sa
v ramci jednej bohosluzby spievali piesne z JKS, nové
duchovna piesen (tzv. mladeZnicka piesefi), umelecka viac-
hlasna hudba, gregoriansky choral. Ponikame vyjadrenie bo-
hosloveca ako jeden z najéastejSich ndzorov mladsej a stred-
nej generacie dospelych na hudobne polystylovh liturgiu:

..Bolo by nedobré, keby JKS bol jediny zdroj hudby
v liturgii. Pre pestrost’ je vhodné pouzZivat i pdvodné
gregorianske spevy, zborové sakralne piesne vel-
kych majstrov, aZ po sicasné detské i mladeZnicke
spevy, nevynimajic aj najnovsie liturgické spevniky.
Na detskych — detské, na mladeznickych — mladez-

nicke... No mladeZnicke s mierou, aby sme neupred-
nostiovali iba jednu, a pritom niekedy men3siu sku-
pinu zhromazdenia. Spevy JKS st l'udom blizke
a jednoduché v porovnani s niektorymi spevmi a na-
pevmi z novych liturgickych spevnikoy, ktoré su iste
hodnotneé, ale pre jednoduchy l'ud casto naroéné
a cudzie.”

2. Z grafu na obrazku | je zrejmé, Ze na prvé miesto Géastni-
ci bohosluzieb klada tradiCnd kanciondlovi piesen (30%).
Pouzitie novej duchovnej piesne (d’alej len NDP), ktord je
druhym najéastej$im hudobnym druhom v liturgii, preniklo
do omge natol’ko, Ze s dvadsiatimi dvoma percentami si naro-
kuje trval( poziciu a ur¢iti mieru akceptacie nielen zo strany
mladeZe, ale aj ostatnych generaCnych vrstiev. NDP prave
zacina ,konkurovat™ tradi¢nej duchovnej piesni tym, Ze ju
stale viac prijima aj strednd a starSia generacia veriacich, a to
uéast'ou na liturgii s touto hudbou, jej vnitornym estetickym
prijatim, ba do istej miery aj ucast'ou na speve.

3. Preferencia Zalmovych spevov sa u nas spaja zrejme skor
s oblibenostou vkusne podaného responzériového Zzalmu
medzi Eitaniami, nez s obl'ubou inej formy prenasania Zalmov,
&i s vicsim uplatnenim Zalmov v omsi (napr. ako ivodného
spevu, spevu na pripravu darov alebo na prijimanie). Nemusi
ist teda o CastejSiu spievanost Zalmov; viédia oblibenost
nie vZzdy znamena moznost Castejiicho spievania v liturgii.

Oblibenost’ treba od spievanosti (v kvantitativnom
zmysle) zretel'ne odlifovat, Obl'ibenymi su aj pies-
ne, uréené iba na jeden den v roku. U tychto nemd-
Zeme poéitat’ s priamou Gmernostou medzi vysokou
obl'ibenostou a Eastou spievanost'ou. Priklad: pa-
pezska hymna (JKS, ¢. 523), ktora sa spieva iba pri
niektorych prilezitostiach, alebo piesne ku kriZovej
ceste, &1 viano&na koleda ,,Ticha noc* (JKS, ¢. 88) st
vel'mi oblibené, no kvantita ich pouZitia v liturgic-
kom roku je zna¢ne obmedzena. Medzi pojmom obl'i-
benosti a spievanosti treba preto zasadne rozliSovat'.

Hoci sa v suéasnosti dostavaji do liturgickej praxe (a tym
aj do povedomia veriacich) nové kompozicie antifon, ktoré
moézu znamenat’ aj Castej8i spev Zalmov, silnd piesfiova tra-
dicia zatial’ brani plndiemu rozvinutiu tohto druhu hudby
v ulohe procesiovych spevov.

3. Ak vynechame Zzalmové spevy, ktoré v prieskume ziskali
17 %, preferencie sa rozdeluju medzi JKS, NDP a spev
zboru, pricom zbor je na bohosluzbe pritomny vécSinou len
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na sviat-ky. U veriacich z vel'kej Casti izemia Slovenska sa
takto skusenost’ s liturgickou hudbou zuZuje na piesne JKS,
pripadne (tam, kde je detsky & mladeZnicky spevokol)
na ich obCasné striedanie s NDP.

~Myslim si, Ze prvenstvo patri JKS a za nim mla-
deZnickym piesfiam. S inym druhom piesni pricha-
dzaji vel'mi malo do styku.” (bohoslovec, Spis)

,.Pri spravnom vybere na jednotlivé sviatky ¢i férie —
piesne krasne zneju. KaZdy sa mbZe spevu zulastnit,
Moderné mladez. p. st vhodné iba na konci sv. priji-
mania, akadémidch, pri vstupe a pod., ako ,,0svieze-

§

nie”, v prirode, na stretkach.” (bohoslovec, Spis)

4. Novej duchovnej piesni zvysili preferencie aj dospeli
tcastnici liturgie, ktori tento Zaner uvadzaju obvykle hned’ na
druhom mieste. Svedéi to o ich tolerancii k hudbe mladych;
u mladSej generacie dospelych, ktori st mladezi vekom naj-
blizdie, ide aj o uréith mieru oblibenosti.

~Piesne z JKS s krasne aj hlboké myslienkovo,
Su Casto nenahraditelné. Ale inak im dost' silne
konkuruji mladeznicke piesne, ktoré by mali mat
svoje miesto (stabilné!) nielen pri detskych € mla-
deznickych sv. om§iach, ale aj pri kaZdej — najmi
nedel'nej — sv. om8i. To preto, ze dospeli si ich vel-
mi radi minimalne vypocuji, ak nie zaspievaju.*
(bohoslovec, Spis)

5. Prvok umeleckosti, tzv. vy§§ieho umenia beZni Gastnici
liturgie hodnotia pozitivne, pagi sa im viésia slavnostnost.
Nizsie hudobné schopnosti a percepéné skusenosti im viak
neumoZiuji porozumiet naro¢nejSej hudbe, éastejiie vyjad-
ruji tizbu spievat’ kancionalové piesne, ako pasivne pocu-
vat zbor, 1 keby ponikal kvalitni interpretaciu.'

»Je dolezité pestovat’ tieto piesne (JKS) v liturgii, sl
blizke 'udu, Pudia ich maji radi, zapajaj sa. Aj vazna
hudba ma svoje miesto v liturgii. Pravda, treba viet-
ko starostlivo zvazit'. Niekedy spieva spevokol viet-
ko a l'ud je ticho na celej sv. om8i.” (bohoslovec,
Spis)

V liturgickej hudbe hl'adaji zrozumitel'nost, jednoduchost’,
necitia potrebu nie€oho hudobne ,,vzneSeného®, ak je to nez-
name a im vzdialené (napr. renesan¢na polyfonia). Slavnost-
nost, bohatost’ a hibku nachadzaju aj vo svojich piesfiach,
pri ktorych tieto emdcie preZivaji.

wPiesne JKS st zrozumitel'né aj celkom jednoduchym
I'ud’om, dokazu zjednotit’ veriacich pri slaveni litur-
gie. Ich melodia je pomerne jednoducha, zrozumi-
telna hadam kazdému. Naproti tomu nadherni
duchovnd hudba majstrov je &asto jednoduchym
Pud'om nezrozumitel'na; moderna hudba nevyhovuje
star§im l'ud’'om.” (bohoslovec, Spis)

wPlesne z JKS su najadekvatnej§im prostriedkom
vyjadrenia sa oby¢ajného Eloveka. (bohoslovec, Spis)

Prirodzené vytla¢anie zborového spevu ,na okraj* liturgie je
prirodzené vd’aka silnej taZbe veriacich s niz§imi estetickymi
narokmi aktivne sa zapajat’ do spevu. Tuto tdZbu vo veria-
cich Zivi aj klérus, predovietkym mohutnym presadzovanim
reformnej poziadavky aktivnej i¢asti na bohosluzbe. Mnohi
kitazi v8ak tento predpis chapu takpovediac ,,po vojensky*:
aktivna ucast’ je vtedy, ked’ vietci spievaji. Takto vedeni ve-
riaci prirodzene uprednostiiuji hudbu, do ktorej sa m6zu za-
pojit. Nie vietky Ciastky om$e v8ak maji rovnakd povahu
a aj z hl'adiska ,,i¢inkujicich® ndm liturgia ponika istd davku
rozmanitosti. Medzi vedlicimi chramovych zborov nacha-
dzame aj takyto postoj:

,Piesne JKS by sa mali spievat’ v liturgii tam, kde je
ddlezita ucast’, zapojenie sa celého Bozieho Iudu.
Zborovy spev nech vyplni tie ¢asti, ktoré st urené
i 13

na hlboké prezivanie, napr. po svitom prijimani.
(Zena, 28 r, Nitrianska diecéza)

6. Niektoré postoje k druhom duchovnej hudby vychadzaji
z poznania prostredia, konkrétne miery aktivity zhromaz-
deného spoloenstva v zapdjani sa do spevu:

wPiesne z JKS napomdhaji v liturgii vytvéarat’ spo-
loéenstvo, samozrejme je to iné na dedine a iné
v meste. V meste by sa asi viac osvedéila indtru-
mentalna hudba, pretoze mnohi sa nechcl zapdjat’
do spevu piesni JKS.“ (bohoslovec, Bratislava)

Veriaci v mestach si uvedomuji, Ze u nich sa v kostoloch
spleva menej, preto sami vitaju viac organovej hudby na-
miesto spevu (samozrejme na tych miestach v omsi, kde je to
mozZné). Dostojnd a vhodne vybrata sélova hra organa napo-
mézZe prezivanie obradu viac, neZ neisty spev kantora a nie-
kol’kych jednotlivcov v takmer prazdnej katedréle. Pri niekto-
rych liturgickych tkonoch mé inStrumentalna hudba osobit-
ne vhodny pristor pre svoje U¢inné pdsobenie, napr. v Case
rozjimania, adoracie, pocas obetovania alebo po prijimani.

~Mrzi ma, Ze sa povacSine u nas spievaju len
pesnicky z JKS. Osobne by som dal vi¢si priestor aj
inym Stylom hudby - napr. po prijimani inStru-
mentalna skladba na podfarbenie modlitby — mne to
pomaha, napr. organ a husle.” (bohoslovec, Spis)
JKS NDP

zhor  ticho ina

Zalmy

lael - mu . it

Obrazok 2: Preferovanie moznosti vyplnenia hudobného priestoru

v om$i u jednotlivych skupin ucastnikov liturgie.
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Vysledky prieskumu nam ponikaju aj pohl'ad na preferencie
jednotlivych skupin Gcastnikov liturgie: kiiazov, vedicich
zborov, laikov Zien a muZov (obrazok 2). V dalSich Cislach
tohto Casopisu sa budeme osobitne venovat’ determinantom
uprednostiiovania jednotlivych druhov duchovnej hudby -
tradiénej kancionalovej piesne, novej duchovnej piesne,
zborového spevu.

O]
Poznamka:

' Problematika vnitornej a vonkajSej ucasti veriacich na liturgickej
hudbe, ako aj pojem aktivneho a pasivncho poéavania vyvoldvaji
v praxi viacero otaznikov. Ich vyklad v duchu koncilovej reformy si
zasl0Zi osobitnd pozornost v nicktorom z daldich Cisel tohto d&a-
sopisu.

Spev a hudobna vychova v dejinach Slovenska a Slovakov

(Matiéné a pomati¢né obdobie do rozpadu monarchie)

ERNEST HAINS

Slovensky narodny Zivot a cela politicka situacia sa po
porazke Mad’arov pri Vilago§i vyvijali v mimoriadne zloZitych
a tazkych podmienkach.' Spo¢iatku sa myslelo, Ze viedenska
vlada svoje sluby voéi Slovakom splni, aviak revoluéné
vymoZenosti z marca 1848 sa postupne odburali a nahradil
ich policajny a centralisticky reZim, znamy pod menom
bachovsky absolutizmus.? Napokon novéa politickd sprdva
Uhorska, zavedena r. 1855, urobila koniec nadejam slo-
venskych politickych vodcov na nérodnu slobodu a rovno-
pravne postavenie vSetkych ndrodov Zalitavska.> Predsta-
vitelia slovenského narodného hnutia boli dezorientovani,
umléani a rozohnani po celom Slovensku i zahraniéi. Snahy
§tirovcov o zaloZenie slovenskych vysSich k6l a celo-
narodnych kultirnych inStitdeii v8ak neustdvali a po pade
bachovského absolutizmu este viac zosilneli.*

Zmeny nastali 1 v ekonomike. Roku 1850 boli zruSené
nepriaznivé obchodné obmedzenia medzi rakaskymi zemiami
a Uhorskom a zaviedla sa colnd unia. Rozvoju priemyslu
a obchodu napomahali stavby ciest, Zeleznic a paroplavba po
Dunaji. I napriek tomu ostiva Uhorsko a tym aj Slovensko
zaostalou agréarnou krajinou. *

Po revolucii uhorské $kolské zdleZitosti podliehali opéat’
ministerstvu vyuéby vo Viedni. Thunova reforma l'udového
Skolstva a tzv. Entwurf, ¢o bola reforma stredného $kolstva,
sa v pitdesiatych rokoch rozgirili i na Uhorsko a udrZali sa
s malymi zmenami aZz do vydania Oktobrového diplomu
(1860).°

Vysledkom centralistickych snéh viedenského dvora bolo
zavedenie neméiny ako vyudovacieho jazyka na gymnazidch
(od r. 1855).7 Toto germanizaéné nariadenie, proti ktorému sa
stavali i mad’arské vladnuce kruhy, padlo vedno s bachov-
skym absolutizmom (1859). Hospodarske tazkosti dvora
a zhorenie politickej situacie po krymskej a talianskej vojne
prinatili panovnika nielen zriect’ sa absolutizmu, ale tiez
poskytnit’ Mad'arom staré predrevoluéné vymoZenosti, vra-
tane obnovenia uhorského snemu. KedZe Slovaci, v dos-
ledku najréznejSich volebnych machindcii nemali zastupcu
v obnovenom sneme, vyhlasili 6. a 7. jana 1861 na verejnom
zhromaZdeni v Martine, Hormouhorské slovenské okolie,
pretoZe v tej dobe bolo hlavnym politickym planom sloven-
skych narodovcov vytvorit zo slovenského Gzemia samo-
spravnu jednotku.

Memorandum ndroda slovenského bolo revoluénym
¢inom. Zdoraziovalo spoloéni vol'u Slovakov prevziat' svoje
kultirno-politické zalezitosti do svojich vlastnych nik.
V Memorande sa okrem iného Ziada pravo na uplatnenie
slovenskej reci, vlastné sudnictvo, zastupenie v uhorskom
sneme, spoléovacie pravo, slovenské Skolstvo, katedru re¢i
a literatlry slovenskej na budapestianskej univerzite, slovom
vietko to, o zdravy narod k svojmu zdravému rozvoju
potrebuje.®?

Memorandum naroda slovenského malo byt novym po-
kusom o slovensko-mad'arské vyrovnanie, ktoré sa viak ne-
uskutoénilo. Uhorsky snem martinské Memorandum neres-
pektoval, ale naopak, zorganizoval proti nemu protestné
akcie. Predstavitelia slovenského naroda boli opédf prind-
teni obratit’ sa so svojimi poZiadavkami priamo na cisara.
Tento krok, tak ako aj vietky predchadzajhce, skonéil nets-
pechom. V désledku toho uhorskd miestodrzitel'skd rada
eSte v tom istom roku vydala dofasny vyucovaci poria-
dok, podla ktorého sa vyuovacim jazykom na strednych
§kolach stala madardina. Slovenéina a ostatné nemad’arské
jazyky sa mohli pouZivat' len ako pomocné na tzv. zmie-
ganych gymnazidch’ V kritkej dobe miestodrzitel'skd rada
(2. 2. 1862) svoje predchadzajice nariadenie doplnila v tom
zmysle, Ze v zmiesanych oblastiach povy$ila ndrodné jazyky
(jazyky oblasti) na Groveit madar€iny. To viedlo slovenskych
nérodovcov do aktivnej Cinnosti za zriadenie slovenskych
strednych 8k6l a celonarodnej kultirnej inStiticie Matice
slovenske;j.

V tej dobe zaujalo popredné miesto v slovenskom néarod-
nom Zivote katolicke gymnazium v Banskej Bystrici, vedené
Martinom Culenom (1823 — 1894). O jeho poslovenéenie
sa zaslazil dr. Jozef KozaGek a biskup Stefan Moyzes, me-
cenal Jana Levoslava Bellu.!"” V kratkej dobe viak toto gym-
nazium opat’ pomad’arili,

Temer suéasne s Maticou slovenskou (zaloZena r. 1862,
¢innost’ zacala vyvijat’ od r. 1863) boli zriadené i d'alSie tri
¢isto slovenské konfesiondlne gymnazia: osemtriedne v Re-
vicej (1862) s trojroénym uditel'skym semeniskom, Stvor-
triedne v Martine (1867) s pripravnym ro¢nikom, a nakoniec
katolicke v Kladtore pod Znievom (1869) s technickym
zameranim.'!
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Matica slovenska patrila hned’ od svojho zaloZenia k naj-
vyznamnej§im kultirmnym, vedeckym a spolocenskym in-
§tituciam celého slovenského naroda. Jej vyznam i pre slo-
venskt hudbu, folkloristiku, hudobnii teériu, spev a hudob-
ni vychovu je jednoznaény. UZ na V1. valnom zhromaZdeni
Matice bol schvéleny ndvrh matiéného vyboru na zriadenie
umeleckovednych odborov. Takto, okrem inych odborov, bol
v poradi ako Siesty zriadeny i odbor ,hudbospevny*“.'?
S tymto novozriadenym organom Gzko spolupracoval vtedy
mlady J. L. Bella, neskor$ie i Jén Kadavy.'* Na strankach
svojho vedeckého asopisu Letopis Matice slovenskej, ktory
vychddzal hned po zaloZeni spolku, publikovali hudob-
noteoretické, folkloristické a historicko-kritické state na8i
vtedajii popredni kulturni a vedecki pracovnici.'* Okrem toho
Matica vydala vlastnym ndakladom Zbormik slovenskych
néarodnych piesni (1870), Kadavého Malého spevaka a Zak-
ladné pravidla suzvuku bratov Reussovcov (obe r. 1873).

Tri slovenské gymnazia a Matica slovenskd nemali dlhého
trvania, Raklsko-mad’arské vyrovnanie a vitazstvo krajnej
Pavice (Beld Grunwald, Koloman Tisza ai.) pripravili Slovakov
o posledné a jediné strediska vychovy slovenskej mladeze
v narodnom duchu a jazyku. Roku 1874 a 1875, po syste-
matickych vySetrovaniach, perzekuciach a obvifiovaniach
z panslavizmu a spojenectva s carskym Ruskom, slovenské
gymnézia zatvorili a ich majetky, ziskané celonidrodnymi
grajciarovymi zbierkami, zhabali. V tom &ase zatvorili i Ma-
ticu slovensku.

QOd polovice 70. rokov sa celd slovenskd politicka scéna
dostala do tak nepriaznivej situdcie a trvalo to prakticky az
do rozbitia rakasko-uhorskej monarchie, v ktorej Slovéci uz
len museli branit’ to, o im eSte zostalo, samotné zaklady
narodnej existencie a narodného bytia. Slovensky politicky
pohyb sa v3ak uz nepodarilo zastavit’.

Skolstvo, ked'Ze poviadiine stalo na konfesionalnych za-
kladoch, bolo nejednotné, roztrie§tené a na nizkej urovni.
V polovici 19. stor. v mnohych naich mestich a dedinach
sme Skoly vobec nemali. A ked’ aj boli, podobali sa viac pas-
tierflam ako 8koldm, povedané slovami evanjelického farara
Toma3a Hro$a.'* O vtedajdich §kolach a ich nizkej Urovni sa
kriticky vyslovovali i d’al§i vtedaj$i slovenski buditelia,
pedagogovia a kilazi.'®

Ani vy§3ie $koly v mestach a na dedinach pre nedostatok
udebnych priestorov nezodpovedali poziadavkam uéebnych
planov. Vetky triedy (roéniky) sa tiesnili v jednej, mélokedy
v dvoch starych, tmavych, vonkoncom nezdravych miest-
nostiach, A ¢o sa tykalo vekového zloZenia Ziakov, i to bolo
réznorodé a nejednotné.'” Systém vyucby sa preto Casto
podobal stredovekym 8koldm.'®

Utitelia, ktori budacnost’ naroda videli v masovosti a vo
vysSej Grovni vzdelania, volali po budovani d’alsich pros-
perujucich §k6l, obsadzovanych svedomitymi, hmotne slus§-
ne zabezpeenymi a po vietkych strankach dokonale pripra-
venymi ucitel'mi, ako aj po bezplatnom vzdelani pre vietky
spoloéenské vrstvy. Ziadalo sa, aby chudobné deti dostévali
knihy a uéebnice zdarma.'® Vychadzalo sa proste z toho nazo-
ru, 7e vychova mladeZze by mala byt prvoradou povin-
nost'ou §tatu a doménou celej spoloénosti. Ked'Ze kameiiom
urazu bola i §kolskd dochadzka, hlavne v jarnych a jesennych
mesiacoch, rodi¢ia mali byt printiteni réznymi, prevdZne
finanénymi postihmi, aby svoje deti posielali do skoly riadne
a sustavne.?

Spev, ako povinny predmet, sa vyudoval len na niZfich
ludovych a dievienskych $kolach.?’ Na vyssich I'udovych
§kolach a gymnaziach bol spev zavedeny ako predmet mimo-
riadny a teda nepovinny. Vyufoval sa jednu aZz dve hodiny
tyZdenne, podla miestnych pomerov a podl'a poétu uditel'ov
na gkole.?? Vynimku v tom tvorilo len slovenské gymnazium
v Reviicej, kde sa spev vyuCoval ako povinny predmet dve
hodiny tyZdenne.?

Nézory na vyudovanie spevu boli v podstate spravne.
Vieobecne sa kondtatovalo, Ze spev nie je, a ani nema byt’
len nastrojom mravnej ¢i dokonca len ndboZenskej vychovy,
ale aj — a to predovietkym — vychovy estetickej. Na Skolach
sa mu viak nevenovala takd pozornost’, akd by si pravom
zaslizil. NajhorSie to bolo na konfesionalnych Skolach,
kde sa spev spravidla viazal s vyufovanim naboZenstva®
Na evanjelickych $kolach sa v osnovich priamo uvéadza, ze
tu ide o ,,cvi¢enie v svitom speve“.” Podobne to bolo i na
§kolach katolickych. Ostrihomskad diecézna synoda z roku
1860 v snahe povzniest uroveil vyucovania kostolného
spevu prikazuje dekanom, aby pocas vizitacii skisali Skolské
deti i z cirkevného spevu. Snazivych mali pochvalit, ale
nedbanlivych pokarhat’ &i povzbudit' k vatsej huZevnatosti.”
Spievali sa prevaZne len kostolné, v ojedinelych pripadoch
i niektoré mravouéné piesne. Nacvitovalo sa primitivnym
simultinnym spdsobom, pomocou predspevovania a nacuvu,
a to i vo vy38ich roénikoch.?® Ked ucitel’ dokazal zriadif na
Skole detsky zbor a nacvilit' s nim viachlasné, 1 ked' stale
len cirkevné piesne, povaZovalo sa to za ¢osi mimoriadne.”
7Zial, takych schopnych, po vietkych strankach vzdelanych
a vrchnostou i verejnostou uzndvanych ucitel'ov sme mali
vel'mi malo. Pri prijimani u¢itel'a na Skolu, € na ucitel'sk
stanicu, ako sa vtedy hovorilo, na tzv. ,,prébe” (skuske) sa
hlavny déraz kladol na to, aby uditel’ vedel aspoii ako tak
hrat na organe a spievat kostolné piesne. O jeho daldie
schopnosti, predovietkym pedagogické, sa uz vonkoncom
nikto nestaral a nezaujimal.’® Niet preto divu, Ze Skolsky spev
bol stile na vel'mi nizkej Grovni. Postupne sa viak uz ozyvali
hlasy, ktoré volali po sfistavnom vzdelavani v speve uz od
najitlejSieho §kolského veku.! Usudzovalo sa sprévne, Ze
ked bude dieta od mali¢ka spievat’ z nét, v dospelom veku
bude I'ahiie ovladat’ svoje hlasové organy. Jeho spev bude
kultivovany, intona¢ne &isty a prijemny.? Preto prvoradou
a hlavnou uditelovou povinnostou pri vyuCovani spevu
bolo ,,otvorit diefatu fista a cvidit’ jeho sluch“.*® Opravnene
sa potitalo aj s podiatoénymi prekazkami, ktoré sa vyskytli pri
cviteniach s e§te mélo vyvinutymi sluchovymi a hlasovymi
organmi, i pri efte malom rozsahu detského hlasu. Pravdaze
bolo uZ zndme, Ze tieto nedostatky &i prekdzky sa dajh
sustavnym cvienim postupne odstrénit’. Preto ucitel, ako
o tom hovoril i na§ znamenity pedagog Karol Lenhardt, musi
u deti od samého zaciatku sledovat’ spravne drzanie tela pri
speve, spravnu artikulaciu a tvorbu ténu, ako aj sprévne
dychanie, ¢o podl'a autora patri do tzv. ,,gymnastiky plac*.*

V dal3ej Gasti svojho podnetného ¢lanku, uverejneného
v Listoch nérodnych uditelov, Lenhardt poukazal na to, Ze
v Skolach najdeme aj takych Ziakov, ktori sa aktivne spevu
nezidastiiuji, pretoZe ,,nemaju na to tzv. vliohy, alebo nemaji
sluch®.* Chybu v8ak nehl'ada v Ziakovi, ¢o je celkom sprav-
ne, ale v ,nedostatku spevnych cvieni“.*® Lenhardt sa
opravnene pytal, ¢i uditel’ je kompetentny zbavit’ takych deti,
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ktoré st obdarené men§imi hudobnymi vlohami, blahodar-
neho vplyvu spevu tym, Ze im k spevu nedopraje prileZitosti,
alebo Ze ich zo spevackeho (spievajiceho) kolektivu jedno-
ducho vylagil? Preto Ziadal, aby sa na prebudzanie detskej
muzikality vyuzivala pravidelne prva §tvrthodina kazdej lek-
cie spevu. Kategoricky sa stavia proti namietke, Ze ,,spevné
(intonaéné, pozn. autora) cvitenia si len marenim Casu“.”

Sluchové cviéenia, podla Lenhardta, maji zaéinat’ utite-
Povym predhravanim a porovnavanim vySky tonov. K into-
nacii mu sluzia stupnice, ktoré sa maji cvi¢it’ na zaciatku
kazdej cviénej hodiny po cely rok. Po ich zvladnuti sa maju
intonovat’ intervaly, Vychodiskovymi intervalmi s tercie,
ako je to i dnes. Postup je ten, Ze Ziaci spievaju tri tony, napr.
¢, d, e, potom prostredny tén spievaji slablie, az ho
nakoniec vynechaji uplne. Takto sa postupuje i d'alej po
celej stupnici C dur (d, e, f, d, f, atd’). To isté sa aplikuje
na kvarty, kvinty a sexty® K priberaniu novych cvifeni
(modelov) sa mdZe pristupovat’ iba vtedy, ked’ uZ Ziaci maju
predchadzajicu latku dobre zafixovani v pamiti a sluchu.
Po strinke rytmickej, ktora je znadne zloZitd, autor Ziada,
aby sa ulitel obmedzoval iba na najnutnejSie rytmické
Utvary (rozoznat dlhé a kratke tony a rytmické cviCenia
& rytmické hadanky v w, h., h, g notach atd’). U Len-
hardta méZeme uZ vystopovat i nepatrné zarodky neskorSej
orffovskej metody, tzv. hry na telo. Postup bol asi tento:
Ziaci sa rozdelili do dvoch skupin. Jedna skupina spie-
vala rytmizovane stupnicu, druhd nahlas poéitala rytmus
(dvojdoby, trojdoby, Stvordoby atd’.). Toto sa obmefiovalo
roznymi spésobmi, 1 po skupinich dvoch, troch Ziakov.
Napokon poditanie sa mohlo nahradit’ tlieskanim, podupa-
vanim, pochodovanim na mieste atd’.*

Najvii¢§ia 8ast’ vyudovacej hodiny sa mala venovat’ vlast-
nému nacviku piesni pomocou hudobného nastroja (husli)
a uéitelovho spevu, Tento spdsob je v podstate totoZny
s dneSnym, len namiesto husli sa pouZiva klavir. Zagina
textom (textovou osnovou), ktory ma ucitel' vysvetlit' tak,
aby mu deti dobre porozumeli a aby vedeli, ¢o a o Com spie-
vaju, pretoZe spievat’ sa ma ,srdcom a rozumom* a nielen
mechanicky bez estetického i¢inku na spevika i na poslu-
chaéa.® Vo vy88ich triedach doporuduje nacvicovat’ i viac-
hlasné piesne, najmi viak dvojhlasné. Deti by sa mali po
hudobnej stranke d’alej rozvijat v Ziackom zbore, ktory by,
podl'a Lenhardta, mal existovat' na kazdej Skole."!

Lenhardtove metodické pokyny k vyufovaniu spevu na
narodnej §kole boli pre vtedajdiu slovenski hudobni peda-
gogiku prinosom. I napriek niektorym dnes uz prekonanym
nazorom (vychodzi intonaény ton g!, prilisny déraz na
spievanie stupnic a intervalov uZ od prvej triedy a iné) stali
sa vychodiskom pre d’al§i rozvoj hudobnej vychovy na Slo-
vensku v poslednej Stvrtine 19. storodia.

V 3tatnych Pudovych $koldch bol spev viac diferencovany
a v porovnani so §kolami cirkevnymi mal konkrétnejgiu a bo-
hatsiu napli. Hodina spevu, okrem intona¢nych cviceni, po-
zostavala zo spievania narodnych, spoloc¢enskych, mravouc-
nych, detskych a $kolskych piesni.*? Pre 1. a 2. triedu uéebné
osnovy predpisovali nacviéit’ ,bez vietkého vedeckého ra-
zu“, teda pomocou naéuvu niekol'ko piesni v rozsahu piatich
tonov.® V tretej triede sa uZ mali deti cviit’ nielen v jedno,
ale aj v dvojhlasnom speve, v durove;j tonalite. PoZiadavka
molovej téniny a trojhlasného spevu, ako aj ,,pozndvanie

a cvienie sa v notich“, (mysli sa tu ¢itanie not) sa pred-
pisovalo az od Stvrtej triedy. V piatej triede sa intonacia d'alej
rozdiruje o taZSie akordy a o cvienia v troj a Stvorhlasnom
homofénnom speve. Koneéne v §iestej triede sa poZaduje vy-
udovanie rozliénych druhov nét, ¢im sa rozumie uz dokonalé
&itanie a pisanie ndt v rdéznych oktavach a s posuvkami,
v rdznych kl'dEoch a pod. a Ziaci sa cvidia v 2 — 3 a 4 hlas-
nom polyfonnom speve.* Pre deti mala byt spracovana
a tlatou vydana ,spevacka 3kola s postupne zoradenou
udebnou latkou®, a zbierka ,postupne zoradenych piesni“
(spevnik).** Pre jednotlivé ro¢niky sa mali eSte zhotovovat
daldie, pri vyucbe nie menej potrebné audiovizualne
pomdcky, predo-vietkym rozliéné nastenné tabule, ktoré
by obsahovali zdkladni notovii sistavu, intonalné a ryt-
mické modely (navody) atd’.*

Pri zostavovani udebnic sa nemalo zabudat' ani na uéi-
telov. I pre nich mala byt vypracovana ,dobrd metodicka
navodna kniha* s rozpracovanymi vyufovacimi postupmi,
i s celym spésobom vyuovania spevu.’” Boli to skutotne
pozoruhodné Zelania, ktoré vSak eSte dlho zostali len na
papieri.

Na mestianskych 8kolach sa prihlasovali deti na nepovin-
ny spev (niekde i na hru na beZné hudobné nastroje) so
stthlasom rodidov.*® PretoZe déraz sa klidol na reprodukciu
viachlasnych piesni uz od prvého roénika, bolo doporu-
dované zriadovanie spevackych zborov i na mestianskych
gkolach.* Ugebné osnovy spevu sa v podstate kryli s uceb-
nymi osnovami 'udovych §kol.

Na dedinskych tzv. opakovacich (ugtiovskych) 8kolach sa
mali popri cirkevnych piesfiach nacviovat a spievat i svet-
ské zabavné a Pudové (“ndrodné*) piesne. Sledovalo sa tym
idajne zamedzenie spievania u uéfiovskej mlddeze vtedy
hodne rozsirenych dvojzmyselnych a nemravnych piesni
a réznych odrhovagiek.*®

Do rozvoja slovenského narodného Zivota, slovenskej
pedagogiky a hudobnej vychovy zasiahli nemalou mierou tri
slovenské patronatne gymnazia v Revicej, Martine a Klas-
tore pod Znievom. Vznikli v dobe, kedy vrcholilo superenie
medzi mad’arskymi a viedenskymi vladnicimi kruhmi o nad-
vladu nad Uhorskom, pochopitelne, za obetavej finanénej
podpory mestanov a domécej dedinskej inteligencie.’' Ne-
bolo toho vela, ¢o sme vtedy ziskali. Ale pre zdchranu nasho
néroda v neskor$om mori mad’arizdcie to vlastne znamenalo
vietko.

Hudba a spev mali svoje pevné miesto na vietkych troch
gymnaziach. V Revicej spotiatku vyufoval spev vo viet-
kych triedach pomocny profesor Gustav Smidt. Je zazna-
menané, Ze pod jeho vedenim $tudenti gymnazia vystapili pri
oslavach milénia pokrestandenia Slovékov a zaspievali Stvor-
hlasné piesne.”

Po Smidtovom odchode z gymnazia prevzal vyuovanie
spevu najprv Rudolf Homola a napokon, aZ do zru$enia a zat-
vorenia §koly Jan Kordo3 (1838-1919), agilny ugite!’ dievien-
skej elementarnej Skoly.* Z jeho iniciativy vznikol v Skolskom
roku 1867/68 muzsky spevacky zbor, ,,v ktorom dajedni k hud-
be schopnosti ukazujiici mladenci sa cvigili“.* Len o nieto
neskér, z popudu dr. I. B. Zocha, profesora gymnazia a hu-
dobného teoretika, dali dohromady i $tudentsky orchester,
nazvany Hudbokol.® Potrebné hudobné nastroje Skola za-
kapila z daru 50 zl. od istého nirodovca Ondreja Kréla
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z ned’alekej Radkovej.® Stbor vyvijal bohati &innost’, Vy-
stupoval bud’ samostatne, s vlastnym in§trumentdlnym pro-
gramom, alebo spolo€ne s muzskym zborom na réznych aka-
démiach, narodnych beseddch, divadelnych predstaveniach
a pamitnych difoch (napr. pri vyr. M. Kopernika, A. Slad-
kovi¢a, Matice slovenskej, Memoranda atd’.).”” Na konci
kazdého Skolského roku, na tzv. majalesoch, doprevadzal
prostné cvifenia Ziakov a hraval i na taneénych zébavach.*
Svoje programy nacvitoval pravidelne dva razy tyzdenne.®

Revicke gymnazidlne stibory vystupovali nielen doma, ale
1 v okolitych dedinach (Tisovec, Ratkova, Kametiany, Kokava
a inde), kde $irili vlasteneckého ducha a prebtdzali narodné
povedomie. V repertodri mali piesne 'udové, umelé i vlaste-
necké, a to nielen slovenské, ale i d’alich slovanskych naro-
dov. Z naSich skladatel'ov bol najéastejiie zastipeny Jan
Levoslav Bella, Karol Kuzmany, August Horislav Skultéty
a Jan Kadavy.® Pri vystiipeniach sa hudobné &isla obyZajne
striedali s recitaciou &i sélovym spevom. Po tychto vystipe-
niach byvali oby&ajne tanené zébavy, kde sa tieZ tancovali
Pudové tance a spievali fudové piesne.®

V Skolskom roku 1868/69 otvorili pri revickom vy$§om
gymndziu elte trojroény udlitel'sky ustav, zvany uditel'ské
semenisko. Do jeho prvého rodnika boli prijimani Ziaci po
ukondeni Stvrtej gymnazialnej triedy, presne tak, ako to uréo-
val zakon ¢. XXXVIII z roku 1868.5 Pri skladbe udebnych
predmetov a naplni vyuovania sa hlavny doéraz klidol na
vychovu kantorského dorastu, Pre nedostatok kvalifiko-
vanych profesorov a hlavne udebnych priestorov, niektoré
predmety zostali spolotné pre gymnéizium i semenisko.
Z hudobnych predmetov sa vyuCovala historia a vyklad
duchovnych piesni, chramova hudba, spev a hra na klaviri,
neskorSie organe. Za vyu€ovanie nastrojovej hry platili Ziaci
roény poplatok 15 zl., avSak chudobni Ziaci mohli byt’ od toh-
to poplatku ciastoéne alebo i Wiplne oslobodeni.®

Praktické cvitenia v chrdmovej hudbe vyudoval P. Krman
podla Winklerovej, Martinekovej a Srdmkovej partitiry, po
skupindch Ziakov.* K vyu&ovaniu a individudlnemu cviéeniu
sa pouZivali gymnazidlne klavire, neskorsie vlastny — Skolsky
organ, zakipeny za 100 zl. od obce Bradno.® Vyspeli Ziaci mali
mozZnost’ ziskavat’ prax hrou na kostolnom organe pri kazdo-
dennych bohosluzbach nielen v Reviicej, ale i po okolitych
dedinéch. %

Skusky z hudby a spevu sa konali verejne za pritomnosti
pozvanych hosti tak, ako aj z ostatnych nehudobnych pred-
metov. Déraz sa klddol na hru interltdii (medzihry, prelidia,
fugy) k duchovnym piestiam, na zdpis a vlastné harmoni-
zovanie meloédie a na spev z not.” Najlepsi Ziaci dostdvali
z rik riaditela Gstavu A. H. Skultétyho finanént odmenu.®

Na martinskom gymnéaziu sa vyudoval spev iba po jednej
hodine tyZzdenne. Spolu s krasopisom a kreslenim bol zara-
deny medzi nepovinné predmety. Spev vo vietkych roé-
nikoch spoéiatku vyu€oval Jozef Institoris (1835 — 1921) a od
Skolskeho roku 1870/71 Jan Kadavy, utitel’ pripravnej triedy.
Od nasledujiiceho roka vyudoval Kadavy efte Sest’ hodin
tyZdenne hru na husliach a spolu s miestnym ugitelom Jdnom
Melit¢kom i hru na klaviri. V Dalgich rokoch vyugoval obidva
spominané nastroje uZ len Kadavy sam.®

Jan Kadavy (1883 — 1910) patril k vynikajucim hudobnikom
a vlasteneckym pracovnikom svojej doby. Popri Uspesnej
pedagogickej Cinnosti posobil tiez niekol'’ko rokov ako zbor-

majster Slovenského spevokolu v Martine, &len hudobného
odboru Matice slovenskej (od r. 1865, teda elte podas svojho
pobytu v RuZomberku), redaktor a spoluvydavatel’ Sloven-
skych spevov (1880 — 1882). Jeho najviési vyznam spodiva
v zostaveni a vydani uCebnice spevu pre l'udové skoly,
nazvanej ,,Maly spevak, ¢iZze navod ku spevu pre slovenské
nirodnie Skoly“, ktord je vlastne prvou udebnicou tohto
druhu u nds. Maly spevék je uréeny, ako to vyplyva i z niz-
vu, predovietkym pre potreby vyucovania hudobnej vycho-
vy, je viak upotrebitelny, ako sam autor pife v ivodnom
Vyznani, i v spevackych spolkoch, pre ktoré cheel ,,obstara-
vat® repertoar vydévanim vhodnych tprav ,piesni narod-
nych, oblibenych i starSich spevov slovenskych.™

Predhovor Malého spevaka zadina estetickou Uvahou.
»3pev, ako odvetvie krasnych umeni budi krisocit, vzdeldva
stdce a ducha, je hybadlom vy§8ej vzdelanosti a poskytuje
Jjednotliveom i celym spoloénostiam mild zdbavu*.”" Je to na-
zor neviedny, na vtedaj§iu dobu pokrokovy a sprivny
i z dnefného hladiska. Od vyuéujiceho hudobnej vychovy
Kadavy pozaduje pravidelnost, siistavnost a cielavedo-
most’, o je po didaktickej stranke nanajvys nutné. V speve
jedine sustavnost’ a ciel'avedomost’ hlasovych a intona&nych
cvideni méze priniest’ dobré ovocie, prebudit’ muzikalitu a vy-
formovat’ hlas a hudobny sluch. Preto velky doraz kladie
na intonacné cvienia. Vychadza z intervalov (nazyva ich
»medzerami*) a to od tonu g', podobne ako Lenhardt. Od
tohto ténu cvi€i intonaciu vrchného tetrachordu C dur (g' -
¢?).” Po intonaénom zvladnuti uvedeného tetrachordu nacvi-
¢uje potom celd stupnicu C dur. Postupuje intervalovou me-
todou od primy ku kvinte smerom hore (vzostupne). Na lep&ie
zvladnutie uvedenych intervalov poZaduje intonaciu tychto
piatich toénov (c¢' az g') s podloZenym nekonkrétnym textom.
Intonaciou d’alsich intervalov az k oktave je tato problematika
ukon&ena. Kadavy Ziada cvi€enie intervalov vzostupne i zos-
tupne a po zvladnuti vetkych intervalovych krokov C dur
priddva stupnicu chromaticka. V d'alej ¢asti spevnika nasle-
dujt dvoj a trojhlasné piesne do troch kriZikov a dvoch be,
ktorych je sam autorom. St spracované jednoduchou formou,
viddsinou v tercidch a sextdch. Kadavy pojal do svojho
spevnika i jednoduchy kénon, rézne prislovia a mravouéné
hesla, ktorymi tiez zddrazfiuje intonaciu intervalovou met6-
dou.” Pri tom nezabiida ani na Zast' naukovii (teoreticki).
Podava v nej noty, hodnoty nét a pomi¢ok, takty, predizené
noty bodkami a ligatirami (nazyva ich ,,spojkami®), dyna-
mické a agogické znamienka, posuvky, stupnice, intervaly
atd’., slovom vycerpavajiice hudobno-teoretické zklady.™ Je
tu teda zhrnutd celd elementarna hudobné tedria potrebnd
nielen k viachlasnému spevu z nét, ale i k nastrojovej hre.

Vyber piesni Malého spevaka zdéraziiuje vlasteneckost,
pracovitost’, odvahu a vSetko to, ¢o dnes nazyvame kladnymi
vychovnymi strankami.” Z dovodov vystupiiovanej mada-
rizdcie 1 dost’ problematickej novej slovenskej hudobnej termi-
nolégie, ktor autor presadzoval, Maly spevik do 3kél zave-
deny nebol. Kadavy v$ak sim tto uéebnicu na martinskom
gymndziu pouZival a je pravdepodobné, Ze sa pouzivala
i v jeho okoli, predovietkym vSak tam, kde ob&as vystupoval
Slovensky spevokol.”®

Najmladsie slovenské gymnéazium zriadili v Klastore pod
Znievom roku 1869. Rychlo sa rozvijalo i po stranke hudob-
nej. Spev a hudbu vyudoval ,,v tychto odboroch zikladne
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vzdelany tunaj$i poduéitel’ pan Pric“.”’ Pri zostavovani
ucebnych predmetov vedenie gymnazia vychadzalo z toho, Ze
slovenské 8koly, predovsetkym zakladné (Tudové), budh
potrebovat’ vlastnych, slovenskych, vlastenecky uvedome-
Iych ucitelov, a Ze vacSina absolventov aj tak pdjde na uditel’-
ské povolanie. Preto hned v prvom 8kolskom roku zriadili pri
gymnaziu i ,,hudobni 8kolu®, kde sa talentovani Ziaci mohli
venovat' vyu¢be hry na hudobné nastroje.” Hudobna Skola
mala dve oddelenia: niZ8ie, pre zaciatoCnikov, a vysSie, pre
pokrogilych.” Na §kole pod vedenim uZ spominaného uéitel'a
Alexandra Prica pracoval i muZsky zbor, ktory éasto verejne
vystupoval, niekedy dokonca so sprievodom vlastnej, Stu-
dentskej kapely.® Uginkoval i pri vyznamnejSich podujatiach
Ma-tice slovenskej v Martine.*

Ziaci popri hudobno-spevackych vystapeniach, besedach
s hudobnymi ¢islami a chrdmovych produkcidch nacviCovali
aj divadelné hry, ktoré inscenovali i po okolitych dedinich,
najéastejSie na Tri kriale a Vel'ku noc.® Prestavky medzi
dejstvami (medziakty) boli vypliiované hudobnymi ¢islami,
spevmi a pod. V samotnom mestecku. Klastore pod Znievom,
vystupovali obycajne v budove alumnea, kde si k tomuto
tgelu postavili malé javisko, alebo v Slovenskom mestskom
kasine, zriadenom roku 1870 z podnetu riaditel'a gymnazia
Martina Culena.® V Slovenskom mestskom kasine sa stistre-
dovala vetka mimogkolskd a mimotriedna &innost' Ziakov,
ako aj rozne formy vzdeldvania dospelych ob&anov. Vhod-
nymi pouénymi prednaskami, besedami, divadelnymi predsta-
veniami, koncertmi, balmi a majalesmi, na ktorych sa podielali
prevazne $tudenti gymnazia, sa aktivizovala Sirokd slovenska
verejnost’ do osvetovej a narodno-buditel'skej price.

Dobra firovefi hudobného vzdelania mali v tej dobe 1 udi-
tel'ské ustavy, zakonom z roku 1868 rozsirené najprv na tri, od
roku 1881 na Styri roéniky (triedy). Ugebné osnovy v porov-
nani s predchadzajacimi boli znaéne obohatené, skvalitnené
a zodbornené. Zdoraziioval sa v nich pedagogicky aspekt,
Pudsky pristup a takt.® Cirkevné ugitel'ské ustavy (SpiSska
Kapitula, Banska Bystrica atd’.) sa museli prispdsobit’ uceb-
nym planom §tatnych uéitel'skych ustavoch, aj ked’ odchylky
trvali stale. Na uéitel'skych udstavoch sa okrem spevu
vyudovala e§te hra na husliach, klaviri a od 2. roénika i hra
na organe. Hudobné predmety (intondcia, rytmus, hudobnd
tedria, dejiny hudby atd’) sa v prvom a druhom roéniku
vyugovali po piatich hodindch tyzdenne, v trefom o hodinu
menej.® Pri $tatmych uditel'skych ustavoch boli zriadené
1 kantorské kurzy.

Podl'a ,Pravidiel o skaSkach usposobilosti pre vysiie
narodnie a obéianske Skoly vydrziavané s uéitel'skymi kandi-
datmi pri §tatnych pripravovniach® (ucitel'skych tstavoch,
pozn. autora) sa kandidati mohli podrobit’ maturitnej skuske
tiez zo spevu.® Bolo to tak preto, Ze spev v uditel'skych tsta-
voch zaradili do tzv. umeleckych predmetov medzi kreslenie,
krasopis, telocvik a cvidenie v zbrani.’” Maturitna skiiska mala
dve Casti; teoreticka (pisomnd a Gstna) a praktickl (hra na
nastroji a pedagogicky vystup). Kandidati z oddelenia ucite-
Pov spevu mali predloZit’ pracu z ,.tedrie prostondrodnej hud-
by s aplikaciou na vyu€ovanie spevu®.® Postup praktickych
skiok (pedagogicky vystup) mala ustalit’ skuSobna komisia
a dat’ ich kandidatovi pol roka pred skuSobnym (“probnym*)
vyutovanim.® Doporudené uéebnice, podl'a ktorych sa mali
kandidati k maturitnym skuskam zo spevu a hudobnej tebrie
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pripravit, boli: Nagy, Enektani vezerkonyv a Jung: Gesangs-
unterricht.*

Na slovenskych katolickych uéitel'skych ustavoch sa po
ziskani technickych zakladov klavirnej ¢i organovej hry
pouzival na sprievod kostolnych piesni Holého Katolicky
spevnik s hudobnymi (organovymi) sprievodmi Martina
Elid%a (1813 — 1854).°! Aké d'alSie uebnice a spevniky sa
na vietkych vtedaj8ich Skolach pouzivali presne povedaf
nevieme. Chybaji ndm k tomu spol'ahlivé dobové zdznamy.
Moézeme viak predpokladat’, Ze okrem uz spominaného
Kadavého Malého spevaka a organovych partitr zavede-
nych na gymnaziu v Revicej, sa pouZival Veniec narodnych
piesni slovenskych Michala Chrastka,” Ven&ek slovenskych
narodnych piesni pre Skolska mladez Karola Ruppeldta,”
Katolicky spevnik pre mili slovenski mladez Teodora
Lachmana™ a koneéne Slovensky spolodensky spevnik A. H.
Kréméryho.”* V 90. rokoch vydal Narodny spevnik eSte Karol
Salva (len texty, bez napevov), ktory bol tiez uréeny pre
slovensku 8kolskii mladez.®® Obsahuje 332 piesni rézneho
zanru. Je celkom isté, Ze i tento spevnik sa v niektorych
nadich 8kolach na prelome 19. a 20. stor. pouzival. Jeho utly
format a pristupna cena tomu nasvedcuju.

Z cirkevnych spevnikov sa mohol pouzivat’ Krestansko-

katolicky spevnik Franka Sasinka, Rohofiova Slovenska
partitara a predovietkym Katolicky spevnik so sprievodom
organa od Jana Egryho.”” Z hudobnoteoretickych priru¢iek
Laciakova Nauka suhlasu a Zakladné pravidla suzvuku
bratov Reussovcov.*
Sest'desiate roky 19. stor. st priaznivé i pre rozvoj ochot-
nickeho divadla a zborového spevu. Vtedajsi spev a divadlo
spolu uizko suviseli. Programy divadelnych vystipeni (jedno-
aktoviek) a koncertov boli popreplietané rozliénymi recitac-
nymi, hudobnymi a spevnymi c¢islami. Ked’ sa hralo celo-
vederné divadelné predstavenie, vtedy sa aspofi prestavky
vyplitovali zborovym spevom a hudbou.”” Najlepsie tradicie
v pestovani divadla a podmienky, mali v Liptove, kde vznikli
i prvé slovenské spevokoly.'™ Medzi najstarSie patril
vrbicko-mikulagsky Tatran (zaloZeny r. 1863, schvilené
stanovy az r. 1872), ktory pod vedenim Karola a Milo3a
Ruppeldta, neskor$ie Milana Licharda, dosahoval pozoru-
hodné uspechy.'”

V Prefove, z iniciativy Slovenskej narodnej spolo&nosti,
zalozenej koncom 50. rokov slovenskymi Studentmi na evan-
jelickom kolégiu, vznikol roku 1868 Spevokol slovenske]
omladiny.!” Mal svoje stanovy, ktoré sa na zahajovacej
schddzi &itali nielen po slovensky, ale aj po rusinsky.'® Jeho
éinnost’ bola prikladna 1 po stranke pestovania slovanskej
vzajomnosti, pretoZe spevokol zhromazd'oval vo svojom stre-
de okrem §tudentov — Slovakov este i Srbov a Rusinov.'™
Slubny rozvoj spevokolu slovenskej omladiny v PreSove
prerusil drasticky vystupfiovany ndrodnostny utlak a nedos-
tatok hmotnych prostriedkov.'®

Snad’ najvidsie zasluhy na udrZiavani narodného pove-
domia mal Slovensky spevokol v Martine. Vo svojej ¢innosti,
okrem pestovania zborového spevu a hlavne divadla, kladol
vel’ky déraz na pestovanie stidrznosti medzi spolkami, ¢o mal
zaprotokolované i v stanovach.'®™ Spoé&iatku ho viedol Sa-
muel Sipka, neskor uditel’ tamojsej $koly Ferdinand Rizner. Po
zriadeni martinského slovenského gymnazia viedol spevokol
po niekol’ko rokoyv Jozef InStitoris. Najvacsi rozkvet dosiahol
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pod vedenim Jéna Kadavého a Jéna Melicku. Posledny
z nich dokonca nacvidil a za pomoci spevékov z Tisovca
predviedol Blodkovu jednoaktovil operu V studni (1907).'"
O niekolko rokov neskér zasa Vladimir Meli¢ko, syn spomi-
naného Jana Meligku, nacviéil a dirigoval Weberovho Caro-
strelca s nadim vyznamnym spevakom Arnoldom Fléglom
(1885 — 1950) a orchestrom vritockych Zeleznidiarov (1912).1%

Po naro¢nom opernom diele siahol aj spevokol v Tisovci,
zaloZeny roku 1877 dr. Samuelom Daxnerom. So sprievodom
vlastného tambura8skeh orchestra totiz predviedol Smeta-
novu Predan nevestu.'®

V Dolnom Kubine od roku 1871 vyvijal svoju Sinnost
spevacky spolok Lyra, vedeny Antonom Bullom. Na svojich
vystupeniach reprodukoval naroéné zborové skladby vzdy
na dobrej umeleckej urovni."® Kratko po Lyre vznikol
v Kubine eSte Zensky spevacky zbor, ktory potom s Lyrou
spolupracoval. Viedol ho tieZ netinavny Anton Bulla (1843 az
1873).""! Obidve zborové telesd Casto spoloéne vystupovali,
takZe mohli reprodukovat’ nielen diela uréené pre muzské &i
Zenské zbory, ale i pre zbory mie§ané.

Taziskom kremnického spevokolu, zaloZeného a vedeného
J. L. Bellom v ramei spolku Concordia (zaloZ. 1869), bol cir-
kevny spev a chramova hudba.!'? Obdobné poslanie mal aj
120 ¢lenny gymnazidlny zbor v Trnave, ktory so svojim 50
¢lennym orchestrom niekolkokrat vystipil i koncertne s na-
ro¢nymi oratornymi a symfonickymi dielami.'?

Slovenské amatérske spevokoly roztrusené po naSich mes-
tach a dedinach rozvijali medzi zdujemcami o zborovy spev,
hudobnymi nadSencami a §tudentmi muzikilne, estetické
a vlastenecké citenie a medzi pospolitym l'udom, ¢asto na
vysokej interpretaénej urovni, §irili domacu i svetovi hudob-
nu tvorbu. Naviac podnecovali nagich skladatel'ov k tvorbe
zborovych skladieb a ipravam l'udovych piesni. Na mno-
hych miestach, ako napr. v Martine, Liptovskom Mikulasi,
Dolnom Kubine, Kremnici a inde, sa stali §kolou hudobnej
vychovy dospelych.

Z domacich skladatelov bol najéastejSie uvadzany J. L.
Bella, ktory od . 1864 vydaval vlastnym nakladom vo Viedni
Slovenské §tvorspevy."" K oblibenym zborovym sklada-
tePom d'alej patril Stefan Fajnor,"' Michal Laciak,"" J4n Kada-
vy a d'al§i.''” V odvetvi duchovnej piesne predovietkym Jin
Egry a Frantifek Zagkovsky.''8

So vzrastajucim zaujmom megtanov o hudobni vychovu
mladej generacie prebichalo zosvetitenie a zl'udovenie hu-
dobného $kolstva i jeho kvantitativny vzostup. Popri uZ
jestvujucich hudobnych 3kolach vznikali od 60. rokov $koly
nové, vicsinou spolkové, ale i polosukromné (zvlast pri
niektorych dobre prosperujucich strednych Skolach) a sik-
romne. Vyucoval sa v nich iba spev, hra na husliach a kla-
viri, oby€ajne po dvoch hodindch tyZdenne. Hudobna tedria,
aZz na malé vynimky (napr. Bratislava, Trnava, KoSice), sa
vyu¢ovala iba v rdmci hodin nastrojovej hry. Dizka Stadia
nebola presne stanovend. Na kosickej hudobnej §kole napri-
klad, trvala v tej dobe pét’ rokov.'

Medzi novozriadené a spociatku dobre prosperujice
hudobné uéilistia patri banskobystricky Hudobny spolok,
zaloZeny r. 1857, Jeho zakladatel'om a duchovnym otcom bol
profesor tamojsicho, vtedy préve poslovendeného gymnézia
Juraj Slota.!”® Ka?dy &len Spolku mal povinnost’ zaplatit' 6 zl.
roéného poplatku, za ¢o mal pravo bezplatne navitevovat

spolkové koncerty (pdvodne sa ich naplanovalo Sest’ za rok)
a prihlasit’ svoje ¢i iné nim doporucené dieta do vyucby
v hre na hudobné nastroje alebo spev.'” Z tychto prispevkov
(8kolného) bol vydrZiavany uditel hudby s platom 400 zIl.
rogne.'? Podporovatel'om spolku po stranke hmotnej bol aj
sam banskobystricky biskup a oddany narodny pracovnik,
matidiar, Stefan Moyzes.'? Za umeleckého vediiceho, vy-
konného umelca a uéitela spolkovej hudobnej $koly vybor
povolal FrantiSka Varaya (nar. 1822), absolventa vieden-
ského Konzervatoria, predtym sélistu nemeckej a mad'arske;j
opery v Budapesti.'*

PretoZe prihlasenych Ziakov bolo vela, za externého uéi-
tela vymenovali eSte Jana Egryho s roénym platom 120 zl.
Tretim uditel'om sa stal J. Szabd, ktory sa sam poniikol pre
vyuovanie hry na flaute,'”

Vyuéovalo sa v troch oddeleniach: spevackom, klavirnom
a husl'ovom, po skupinach 10 Ziakov. Zaveretné skUsky sa
konali verejne na konci kazdého Skolského roka (koncom
juna, alebo zac¢iatkom jula).'?® Vysledky v désledku velkého
poctu Ziakov a tym aj velkych uéebnych skupin (10 ziakov
v jednej lekeii) v8ak neboli také, aké sa pravom olakavali.
Preto sa skoro prestalo spolkovej hudobnej $kole déverovat.
Rodiéia prestali platit’ stanovené prispevky a napokon i po-
sielat svoje deti na vyulbu. Ochabovala tieZz sl'ubovand
koncertna &innost’, pretoZe usporiadat’ 3est’ celoveternych
vystlpeni za rok, ako sa pévodne planovalo, bolo nad sily
spolku, hudobnikov i spevikov, vidcSinou amatérov.'’”’ Roz-
pad spolku urychlil i odchod Jana Slotu za fardra do TuZinej
pri Nitrianskom Pravne, Gdajne zo zdravotnych dévodov.'?®

Na banskobystrickej spolkovej hudobnej skole sa vyuco-
valo podla vtedajSich najmodernej8ich metdd a najlepSich
§k61.'® V klavirnom oddeleni sa pouZivala Skola F. Burg-
miillera, vydand tladou kratko pred zaloZenim spolku. Spev
vyucoval F. Varay iste podla svojej vlastnej Skoly, ktort
vydal tladou v zahraniéi.'* Aka Skolu pouZival Egry v hus-
l'ovom oddeleni, to, Zial, nevieme. Mohol to byt L. Spohr
(trojdielna huslPova $kola z roku 1831) alebo Hubert Ries
(Violinschule), ktoré sa v tej dobe beZne pouZivali v Nemecku
a Rakusku, konkrétne vo Viedni, kde Varay §tudoval.

V Banskej Stiavnici mali zriadeny samostatny hudobny
spolok uZ roku 1820. Hudobné predmety a hra na ndstrojoch
sa vyuCovali v ramci spolku v budove gymnazia. Ugitel’
hudby, ktory bol obyéajne i mestskym organistom, mal za
pouzivanie Skolskych miestnosti a v zime za vykurovanie
(teda namiesto platenia ndjomného) vyudovat zdarma
cirkevny spev v Styroch gymnazialnych triedach po jednej
hodine tyzdenne."' V 70. rokoch uz mal hudobny spolok
schvalené vlastné stanovy, vyborné pedagogické vysled-
ky a tym aj dobré meno u banskoStiavnickej verejnosti.
Nastrojovii hudbu a hudobni teériu vyucovali mestski
hudobnici, alebo profesori gymnazia, ako v predchidzajiicom
obdobi.!3

Hudobna 3kola v KoSiciach po revolucii 1848/49 prestala
slizit’ vyluéne cirkevnym téelom a svoje posobenie zamerala
¢isto na uspokojovanie hudobného vzdelania deti koSic-
kych mestanov. Uroveir hudobného vzdelania viak bola
v tej debe pomerne nizka, za ¢o vraj niesol zodpovednost’ jej
vtedajsi spravca, isty Wiedermann. Preto ho mestska rada, po
11 rokoch G¢inkovania penzionovala a na jeho miesto in3ta-
lovala Antona Husku (1826 — 1882), predtym profesora
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uditel'ského Gstavu v Spifskej Kapitule. Za jeho éry hu-
dobné $kola zaznamenala opdt’ rozkvet, o sa najlepsie ukd-
zalo na stipajiicom poédte Ziakov.'*® Od Ekolského roku
1886/87 sa koSickd hudobnd $kola uplne osamostatnila
a stala sa mestskou hudobnou $kolou."*

V poslednych desatroliach 19, stor. sa t'aZisko ndstro-
jového vyucovania presunulo na sikromnych uéitel'ov, or-
ganistov a vojenskych, pripadne vo vadSich mestich tieZ
divadelnych muzikantov. V tom ¢ase i mnohé mestské hu-
dobné skoly stagnovali, niektoré, hlavne spolkové, dokonca
zanikli. Medzi ne patrila hudobn4 8kola v PreSove, fungujica
pri Musikvereine."”® Znovuotvorena bola az roku 1909, zo
zadiatku ako zariadenie Széchényiho klubu."® Len kratko
predtym (15. 9. 1905) bola zriadena i samostatnd mestska
hudobna $kola v Bratislave, pod vedenim dr. E. Kossova.'”

Vo vtedajsich hudobnych Skolach neslo o vychovu profe-
siondlnych hudobnikov, ale prakticky len o zaujmové mes-
tianske chitky. Naviteva hudobnej $koly, u dospelych ¢len-
stvo a navStevovanie mestianskych a inych spolkov, a zna-
lost’ asponi zakladov klavirnej hry hlavne u dievéat, patrilo
k vtedajSiemu spoloCenskému bontonu ,,vzdelanych obca-
nov mesta®, tzv. ,,smotanky*.

V 90. rokoch nastava tiez pohyb v slovenskom robot-
nictve. Budovanie priemyslu a sustred’'ovanie robotnictva do
vicsich priemyselnych centier (Bratislava, KoSice, Zvolen,
Banska Stiavnica atd’.) napomahalo k vznikaniu robotnickych
spevokolov a samovzdelavacich spolkov.

Prvé robotnicke spevokoly vznikali u nas uz v 80. rokoch
19. stor. Darilo sa im hlavne tam, kde prosperovali hudobné
Skoly. Pri niektorych robotnickych spolkoch boli vytvorené
1 hudobné telesa (Vritky). Medzi najvyznamnejie pocitame
robotnicky spolok knihtlaiarskych robotnikov v Bratislave,
nazvany Typografia a Hudobny spolok Union, tovdrme na
vyrobu plechu a Zeleza vo Zvolene."*® Programy robot-
nickych spevokolov a hudobnych telies tvorili slovenské
Pudové piesne a rozne tzv. revoluéné zbory prispésobené
textami domAcim pomerom.'**

Koniec storofia je poznamenany najbrutdlnej§im Sovi-
nistickym Stvanim proti slovenskej ndrodnosti v Uhorsku,
Na 8kolach sa vz neda po slovensky ani len prehovorit.
Slovenski Studenti boli zastraSovani, prenasledovani a ¢asto
dokonca vyluceni zo §tudia.'* Na odnarodiiovanie sloven-
skej mladeze boli pouzivané majetky slovenskych gymnazii
a Matice slovenskej, zhabané mad'arskou vlddou. Mad'arizacii
slovenskej ¢asti Uhorska sluZila i finanéne dobre dotovana
Sovinisticka organizacia FEMKE (Hornouhorsky mad'arsky
vzdelavaci spolok), schvalena viadou roku 1883, Madarizo-
valo sa v8ade, v §koldch, na Giradoch, ba aj v cirkvi.'"*! Smutne
preslavené Apponyiovské zakony z roku 1907 zaviedli
vyucovanie v mad'arskom jazyku povinne do vietkych dru-
hov $kél, teda 1 do §kél I'udovych. Ugitelia za Uspesné
vyuéovanie mad'ariny st dokonca finanéne odmefiovani,
Cielavedomé madarizdcia za tridsat’ rokov tplne vytladila
slovenc¢inu ako vyufovaci jazyk z 1322 slovenskych l'udo-
vych 8kél. Niet preto divu, Ze v §kolskom roku 1913/14 sme
mali z celého poctu I'udovych §kél v Uhorsku len 2,22%
slovenskych, ale i to len s d&iastodnym vyulovanim v
materinskom jazyku.'? Co sa tyka strednych a vy&ich $kél,
tie sme od zrusenia troch slovenskych gymndzii az do
prevratu nemali vObec. Na zagiatku 20. stor. sa situacia

‘na Slovensku natolko zhorgila, Ze obavy z néirodnej smrti

sa stali predmetom uvah poprednych narodovcov a de-
mokratickych sil doma i v zahrani&i. V3etko v8ak bolo marne.
Od nedemokratickej vlady opierajlcej sa o peniaze Sovinis-
tickych velkostatkarov sa nedalo ni¢ pozitivne oéakavat.
A% rozpad Rakusko-Uhorskej monarchie a vznik Cesko-
Slovenskej republiky ukonéil tento brutdlny narodnostny
utlak a dal slovenskému narodu mozZnost' a prava rozvijat
ndrodn( kultiru a ndrodného ducha vo svojom vlastnom
materinskom jazyku, s vlastnymi talentovanymi 'ud'mi. Vznik
samostatného §tatu bol vyznamnym predelom i pre rozvoj
slovenskej hudobnej vychovy.

-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-0-

Slovensko, ako srdce Eurdpy, bolo od pradavna i jej kriZo-
vatkou. Tu si podavali ruky mnohé pokrokové myslienkové
prady, ktoré, pochopitel'ne, nezostavali bez odozvy. Kultara
v stredoveku, a trvalo to prakticky aZz do polovice 18. sto-
ro¢ia, bola nadnarodna, kozmopolitnd. Tym, Ze vyuco-
vacim a koniec koncov i dorozumievacim jazykom bola dihé
desatrocia latin€ina, posobili na naSom Gzemi uz od déb Aca-
demie Istropolitany mnohi cudzi pedagdgovia, myslitelia
a umelci. Popri nich si tu nadobidali svoje vzdelanie i mnohi
cudzi §tudenti. A tak tomu bolo i v opa¢nom pripade. Mnohé
nafe vyznamné osobnosti §tudovali ¢éi pdsobili v cudzine.
Prostrednictvom tychto Pudi sme stale udrZovali kontakt
a krok s celou Eurépou a Europa s nami. Tym chceme pouka-
zat' na to, Ze vyvoj hudobnej vychovy u nés §iel ruka v ruke
s vyvojom v ostatnej Eurdpe, Ze jednotlivé hudobné kultiry
sa vzajomne, niekedy viac, inokedy menej, obohacovali, do-
pliiali a tak udrziavali tempo s okolitym svetom zhruba na
rovnakej civilizanej Urovni. Len tak sme sa mohli, po dobe
stagnacie v dosledku najbrutdlnejdicho madariza¢ného atla-
ku na prelome 19. a 20. storodia, dostat’ v hudobnej vychove
a hudobnej kultire vébec, v kratkej dobe po ziskani slobody,
na popredné miesto medzi ostatné eurdpske narody.

Ked teda na mnohych miestach nasej §tudie poukazujeme
na tazké postavenie uéitelov v minulosti, zaroveii konsta-
tujeme, Ze 1 napriek ¢asto vel'mi nepriaznivym politickym a so-
cidlnym pomerom, vykonali skveli a zasluZni pricu pre
blaho slovenského ¢loveka, pre jeho kultime povznesenie.

Pozndmky:

U1, Sthr v liste Izmailovi Ivanovitovi Sreznevskému z 23. 1. 1851
takto charakterizuje porevoluéné pomery na Slovensku: ,Na nas
kam dial' horSie gasy prichodia. Predtym ¢o aj pod jarmom ma-
darskym mali sme predsa aky-taky Zivot a spojenie, ale teraz
v nemeckom cviku, v stave obleZenia nemame nifoho, sme roztra-
teni a hlivieme. Zalostni ale pravdivid vec*. Podla I. Bakoga:
Pudovit Star ako vychovavatel a bojovnik za slovenskd $kolu,
Bratislava 1957, s. 170.

? Nazvany tak podl'a Alexandra Bacha (1813 — 1893), rakuskeho
ministra vnatra v r. 1849 - 1859,

3V dal§ej &asti cit. listu Sreznevskému Star pife: ,Nemci nam po
vifaznom boji slibili rovnopravnost' narodnu, Mad'ari sG zbiti, ale
rovnopravnost’ vysla na posmech. Miesto mad'arskej predtym pa-
novaénej re¢i méme teraz vSetky rei rovnopravne, len nie sloven-
sk, odsidenil zas len na najniZie vrstvy Zivota®. TamZe, s. 170.
* Samuel Reuss uz r. 1850 — 1851 vyjedndval s vlddou o zaloZeni
slovenskej realky v Revicej. Roku 1853 bola na tento udel za-
bezpetena zakladina z verejnych zbierok vo vyfke 23.000 zlatych.
Pozri prvé slovenské gymnazium v Revicej, 1862 — 1874, Vyd. Stat
































































































