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SPIEVAJTE HYMNY S UMENIM!

Jan Pavol II. : ,,Nech sa do liturgie ¢im viac navracia krasa hudby a spevu“

Vatikan, TlaCova siefi, 26. februar 2003 — generalna audiencia
Katechéza sv. otca
Zalm 150 — V3etko, ¢o zije, nech chvali Pana
Nedelné ranné chvaly 4. tyzdna Zaltara (¢itanie: Zalm 150, 1-5)

1, Uz po druhykrit zaznieva pocas rannych chval 150. zalm, ktory sme préve predniesli: slavnostny hymnus,
hudbou rytmizované aleluja. Je slavnostnou peéatou celého Zaltéra, knihou chvél, spevu, liturgie Hebrejov. Jeho text
je obdivuhodne jednoduchy a priehl'adny. Sta¢i ndm nechat’ sa pritiahnut’ naliehavym pozvanim k oslavovaniu Péna:
»Chvdl'te Pana ... chvalte ... chvalte ho! Na zaciatku sa Boh predstavuje v 2 zakladnych aspektoch svojho tajomstva.
Je bezpochyby transcendentny, tajomny, odliSny od nagho pohl'adu: jeho kral'ovsky pribytok je nebeskou ,svityfou®,
»Klenbou jeho moci™, ktord je podobnd nedobytnej pevnosti. Napriek tomu je nam blizky: pritomny vo svojom
pribytku na Sione a posobiaci v dejinich prostrednictvom svojich zazrakov, ktoré zjavuji a nechévaji poznavat, jeho
nekoneénu velkost™ (porov. v.1-2)

z Medzi zemou a nebom sa teda vytvdra akysi komunika¢ny kandl, v ktorom sa stretava Panovo pésobenic s
chvalospevom veriacich. Liturgia zjednocuje dve svityne, pozemsky chrdm a nekoneéné nebesia, Boha a ¢loveka,
Casnost’ a vecnost. Pocas modlitby uskutoéiujeme akysi druh vystupu smerom k boZskému svetlu a spolu s Bohom
prezivame zostup, prispésobeny nadim moZnostiam na poc¢uvanie a hovorenie, stretnutie a spasu. Zalmista nés nato
pobada k tomu, aby sme v priebehu tohto modlitbového stretnutia vyuZili pomoc: navrat k hudobnym néstrojom
orchestra jeruzalemského chramu, akymi su triba, harfa, citara, tympany, flauty, cimly. Stéast'ou jeruzalemského
ritudlu bol aj pohyb v predsieni (porov. Zalm 117, 27). Rovnaké vyzva zaznieva v Zalme 46, 8: ,Spievajte hymny s
umenim!*

% Je teda nevyhnutné objavit’ a neustile prezivat’ krasu modlitby a liturgie. Prosit’ Boha mame nielen teologicky
presnymi formuldciami, ale aj peknym a dostojnym sposobom.

Na zdklade povedancho mé krestanska komunita prehodnotit’ svoje svedomie, aby sa do liturgie stale viac vracala
krasa hudby a spevu. Potrebujeme ocistit’ kult od §tylovej netistoty, zanedbanych vyrazovych foriem, od plytkej
hudby a textov milo stzvuénych s velkostou obradu, ktory sa sldvi.

Na margo povedaného je vel'mi priznatné pozvanie z listu Efezanom, aby sme sa vyhybali nemiernosti a neviazanosti
a nechali priestor Cistote liturgického ospevovania: , Neopijajte sa vinom, ved' v flom je samopas, ale bud’te naplneni
Duchom a hovorte spolo¢ne Zalmy, hymny a duchovné piesne. Vo svojich srdciach spievajte Panovi a oslavujte ho.
UstaviCne vzdavajte vdaky za vSetko Bohu a Otcovi v mene nasho Pana JeZiSa Krista.™ (5, 18-20)

4, Zalmista zakonduje pozvanim ,vietkého zivého" ku chvéle (porov. Zalm 150, 5), doslova kazdy ,dych*,
kazdy ,nadych”, ktory v hebrejéine znamena ,kazdé dychajuce bytie®, osobitne kazdy zivy &lovek (porov. Dt. 20,
16; Gs 10, 40; 11, 11.14). K oslave Boha je teda pozvany kazdy I'udsky tvor so svojim hlasom a srdeom. Spolu s
nim su prizvané vietky Zivé bytosti, v8etko stvorenie, v ktorom je dych Zivota (porov. Gn 7,22), aby pozdvihli svoj
hymnus vd'aky ku Stvoritel'ovi za dar existencie.

Na bdze tohto univerzalneho pozvania sv. FrantiSek skomponoval svoj sugestivny ,Spev brata slnka“, v ktorom
pozyva vietko stvorenie chvalit' a oslavovat Pana, lebo ono je odrazom jeho krasy a dobroty (porov. Pramene
frantiSkanov, 263).

5. Na tomto speve maji byt zvladtnym spdsobom castni vSetci veriaci, ako to naznaduje List Kolosanom:
»Kristovo slovo nech vo véds bohato prebyva. Vo vietkej madrosti sa navzéjom potdajte a napominajte a pod vplyvom
milosti spievajte Bohu vo svojich srdciach Zzalmy, hymny a duchovné piesne* (3,16).

Sv. Augustin vo svojom Vyklade Zalmov vidi v hudobnych nastrojoch zobrazenych svitych, ktori chvalia Boha:
»Vy, sviitei, ste trubou, lutnou, citarou, tympanom, zborom, strunami a organom i plesajiicimi cimbalmi, ktoré
vyludzuji krasne zvuky, ¢o znamena, ze hraju sizvuéne. Vy ste tymto vietkym. Ked' potlvame Zalm, nedd sa
mysliet’ na veci biednej hodnoty ¢i na prechodné veci, ba ani na divadelné nastroje. V podstate kazda dua, o chvali
Pina, je hlasom spevu k Bohu* (Vyklad zalmov, IV, Rim 1977, s. 934 — 935).

Najvy$sim druhom hudby je teda t4, ktord vychadza z naich stdc. A prave tito harméniu taZi Boh pocavat’ v nasej
liturgit.

Preklad z talianciny: Janka Bednarikovd ¥
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NAPEVY ORACII V MISSALE ROMANUM 2002 (I.)

"RASTISLAV ADAMKO

Oréacie alebo omdové & prezidencidlne modlitby si
spojené s troma procesiami v liturgii Eucharistie.! Vstupnd
procesia — introit — je zakon&end modlitbou dna, kelektou.
Latinsky nazov kolecta je galského pbdvodu a vyjadruje
charakter tejto modlitby, ktorej ulohou je akoby zozbierat’
(collectio) jednotlivé modlitby ¢lenov liturgického zhro-
mazdenia do tzv. ,,modlitby dna“.? Po procesii s obetnymi
darmi nasleduje modlitba nad nimi, v minulosti nazyvana
secreta (z lat. secrere — oddelit’; v tom pripade dary na
konsekraciu; od 8. stor. tento pojem bol chipany aj ako
modlitba tajomna, utajend, odriekand potichu®). Tretia
procesia je spojena s prijimanim Eucharistie a je zakon¢ena
prezidencidlnou modlitbou zvanou postcommunio. NajstarSie
sakramentare obsahuju prvé rimske modlitby. Tie pochadzaji
z &ias, ked' sa v liturgii prechadzalo od gréckeho k latinskému
jazyku (od 3. stor.).*

Povodnid Struktiru modlitby diia mame dodnes zachovani
vo vel'kopiatoénej slavnostnej modlitbe veriacich s poéia-
toénou vyzvou celebranta k modlitbe, chvil'ou ticha (s po-
klaknutim) vyplnenou osobnou modlitbou a zhriiujicou
modlitbou celebranta, Jadro ordcie sa teda nenachddza v redi
celebranta, ale v tichej modlitbe zhromazdenych veriacich po
vyzve Oremus.*

Rimske modlitby sa vyznaéuji jasnost'ou formulacie,
logikou a akousi strohostou vypovede. Vicsina oracii
reSpektuje ustilent schému, v ktorej je najpryv (1.) oslovenie
Boha Otea (oratio), ktoré méze byt rozvinuté (2.) kriatkym
prihovorom, potom je vyjadrend samotnd (3.) prosba
(deprecatio) a nickedy aj (4.) ovocie jej vyplnenia (fiuctus).
Celok je zakondeny dlhfou alebo kritkou (5.) trinitdrnou
konklGziou.® Ako priklad uvedieme kolektu z 29. decembra:
(1) Viemohici a neviditelny BoZe, (2.) prichodom JeZisa
Krista, pravého svetla, rezptylil si temnoty sveta; (3.)
dobrotive pozri na nas (4.) a daj, aby sme dastojne osla-
vovali narodenie tvojho Syna. (5.) Lebo on je Boh a s tebou
fije a kraluje v jednote s Duchom Svitym po vietky veky
vekov.

Rimske modlitby st nasmerované k Bohu Otcovi skrze
Syna v Duchu Svdtom. Postupom Casu sa viak do rimskej
liturgie dostali aj modlitby galského pévodu, nasmerované
ku Kristovi.” -

Zo strany jazykove] je dolezité povedat, Ze rimske
modlitby boli komponované podla pravidiel rétorického
umenia antiky. Tieto pravidld nazvané cursus, boli vyuZzivané
v umeleckych prozaickych textoch od konca 4. stor. Tykali sa
rytmického striedania prizvuénych a neprizvuénych slabik
v kadencidch jednotlivych usekov textu. Pozname Styri typy
Cursus:

1. patslabiény cursus planus

2. Sest’slabi¢ny cursus tardus
3. Sestslabicny cursus trispondaicus
(remissionem peccatorum)

4. sedemslabiény cursus velox
adiuvémur)

V neskorej antike ‘gramatici sa zaoberali aj spravnou

__ (esse consortes)
. _ (gratias dgere)
o 0 Sl

_ (meéritis

)

interpretciou textov. Pravidla a zdsady, ktoré sformulovali, sa
do konkrétnych textov premietli’ v znakoch, ktoré sa stali
zakladom pre stredoveké interpunkéné znamienka, tzv.
positurae alebo  pausationes. Tie boli umiestiiované nad,
pod alebo vedla poslednej slabiky daného useku textu.
Pozname tri zakladné pojmy oznacujice rozne formy pauz
v texte: comma — kratka pauza, colon — strednd pauza a peri-
odus — dlh4 pauza spojend so zakon&enim vety. Z tychto
znakov sa neskor vyvinuli hudobné znaky, uréujice miesto
a druh kadencii. V oraciach najéastejsie boli pouzivané tri:

1. Punctus circumflexus alebo flexa, ktoré oznacuje zlom
melodie smerom dole. Tento znak sa vyvinul zo znamienka
comma a pouZziva sa vtedy, ak je veta zloZena a je tu potreba
vyznaéenia jej $truktary kvoli zrozumitelnosti textu. Pouziva
sa teda na konci nejakej myslienky vo vete, priCom tato
myslienka e§te nie je ukonéend a musi byt dalej rozvinuta,

2. Punctus elevatus alebo metrum, pochadzajice zo zna-
mienka colon, nachadza sa na takom mieste vo vete, kde
myslienka je sice ukondend, ale predsa je este d'alej rozvijana.

3. Punctus versus alebo punctum sa nachadza na konci
vety, teda na mieste, kde sa konéi urcita myslienka. Je to
vlastne ekvivalent znamienka periodus.

Okrem spomenutych znakov v Citaniach sa pri opyto-
vacich vetdch pouzival znak Punctus interrogafivus.’

V rimskych knihdch, vydanych po reforme Pia X,
nachidzame péat’ melodii pre ordcie. Kazda z nich mé svoj
nazov: 1. Tonus ferialis A; 2. Tonus ferialis B; 3. Tonus
festivus; 4. Tonus antiquus simplex; 5. Tonus antiquus
sollemnis)" Prvé dve melddie spocivajice v jednoduchej
recitacii na tenore bez alebo len s minimalnymi melodickymi
zmenami (in recto tono) boli v tradicii vyhradené pre
spravovanie liturgie hodin a inych ako om3ovych liturgic-
kych pripadne mimoliturgickych tkonov.'" V povatikanskych
latinskych liturgickych knihdch sa uz neuvadzaji. Graduale
Romanum 1974 z uvedenych piatich napevov obsahuje iba
dva: (3.) Tonus festivus, ktory oznaduje pismenom ,,A“ a (5.)
Tonus antiquus sollemnis s oznadenim ,,B*.'? Naproti tomu
novy rimsky misal do tejto dvojice napevov dodava ete
zabudnuty (4.) Tonus antiquus simplex."

Popri novom nézvoslovi pre jednotlivé melddie, ktore
okrem funkcie rozlienia melodii ma za ciel’ aj hierarchicky
usporiadat’ ndpevy podl'a rangy sldvnostnosti celebracie MR
2002 deli napevy oréacii na dve skupiny: jednoduché (simplex)
a sldvnostné (solfemnis). K jednoduchym sa v MR 2002 radi
ndpevy s recitantou Do, teda (4.) Tonus antiquus simplex
s novym oznalenim Tonus simplex A a (3.) Tonus festivus
teraz nazvany ako Tonus simplex B. Ako slavnostny sa
oznaéuje napev v archaickom moduse RE (5.) Tonus antiquus
sollemnis s oznaenim Tonus sollemnis. Prejavuje sa tu teda
tendencia uprednostiiovania melodii v archaickom moduse
RE kvéli modalnej jednote spevov celebranta pocas celej sv.
omse.'*

Po blizfom =zozndmeni sa s jednotlivymi népevmi
zistujeme, Ze oproti ich podobe v predoslych vydaniach (LU,
GR) doslo k ich modifikaciam.
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Na Slovensku udomacneny a zauZivany napev, ktory sa
podla MR 2002 vold Tonus simplex B (pévodne Tonus
Jfestivus) taktiez obsahuje jednu inovaciu. T4 sa tyka flexy v
konklizii, ktord uZ nie je poltonov4, ale pada o mala terciu na
ton La. Napev teda pozna dve podoby flexy: v ordcii
polténovi — Si a v konkluzii terciovii — La. Okrem toho prvu
flexu moZno vynechat', alebo inymi slovami, pouZiva sa iba
v pripade, ak pre dizku textu po metrum je potrebné text
podelit’. Oproti Tonus simplex A je v samotnej oracii Tonus
simplex B zmena poradia kadencii — najprv metrum a potom
flexa, av8ak v konkluzii je ich poradie opa&né — najprv flexa
a potom metrum, Charakteristické je tieZ punctum na recitante
(Do).

Uvodna vyzva:

! - - a - +
e - ._ ) +

Mod -li - me sa.

Ordcia: T g
* Pﬂ—q—.—a—a—.——'—‘—a—e—n—l
metrum R ey 1
Vse-mo-hi-ci Ot-te, [..]  si ho,vy-ki-pil;
LS
fexa l —
pro-si-me ta, [...] #i-vo-te svoj-hoSy - na,
i e Sy
puncium w__ 7 R e
|
pri - jal[..] pri-ro-dze - nost.
Konklizia: ,
e - P f
flexa N = o R .
Skrze [...] tvoj-ho |Sy - na,
; 2 O
metrum & ™ i " : ] e * |
ktory je [...] s Du-chom 1Svi - tym
| R
unclum : n " » " & e .
i ks
po viet - Kky ve - ky ve - kov.

Aklamdcia tudu:

A -men.

Slovenské vydanie Rimskeho miséla z 1980-ého roku ma v
dodatku tento ndpey, aviak je v fiom niekol'ko nepresnosti.
Prvd a najzdvaznejsia sa tyka flexy v orédcii, ktord podla
slovenskej melodickej verzie tohto népeévu je aZ na konci
modlitby, teda pri bodke. To sa vSak nezhoduje ani s
originalom, ani so znakami, ktoré tvorcovia misalu umiestnili
v jednotlivych ordciach. Iny problém nachadzame v spésobe,
akym sa spieva metrum v pripade, Ze je potrebné tito
melodicki formulu pouzit' s jednoslabi¢nym slovom (tzv.
monosilaba) na konci. Vo vzore, ktory nachddzame v dodatku
Rimskeho misdla z 1980 roku, je pouZité slovné spojenie
wKristovi tak™ s aplikdciou, pri ktorej je ako prizvuéna

uvedena slabika ,,-vi*. Spravna slovenska vyslovnost si

viak vyZaduje, aby nositelom akcentu bolo jednoslabi¢né
slovo ,tak", teda aZ na fiom by sa mala melédia vratit' na
recitantu Do.

RM 1980 > 4

Kri-sto-vi tak,

Kri-sto-vi tak,

V praxi sa Casto stretavame s chybami pri prednese oracii.
NajcCastejsimi nedostatkami celebrantov pri proklamacii
modlitieb pomocou tejto melddie je zadinanie kazdej novej
frazy akousi ,,intondciou®, teda od niZ8ieho tonu (najcastejsie
od dolnej tercie - La). Niekedy to ma formu akéhosi
neuréitého ténu, z ktorého sa gliosandom prechidza na
recitantu, Je to zlozvyk mnohych kitazov, pri¢om si ho
malokto z nich uvedomuje.

DalSou vel'mi roziirenou chybou je zmena ténu Si v ka-
denci metwm na Si®, o ma za nasledok deformaciu
modalneho charakteru celej melddie.

V zévere ordcie aj konklizie mnohi celebranti klesaju z re-
citanty na ton La, ¢o nepatri do tohoto néapevu. Vietky
spomenuté neSvary spdsobuji, Ze z Tonus festivus sa
vytvara akysi novy nedefinovatelny néapev, ktory je
vytvorom skor okamzitej invencie, ako vysledkom premysle-
nej a pripravenej interpretacie.

Pozndamky:
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"'V Tonus ferialis A sa recituje text na tenore Do od zadiatku
do konca ordcie. Iba pauzy v Kkantilacii poukazuju na
Struktiru textu. Naproti tomu Tonus ferialis B ma jednu
melodickd zmenu — punctum — na konci oracie a konkluzie,
kde melodia po poslednom slovnom prizvuku pada o mali
terciu dole.

'z Graduale Romanum. Solesmes, 1974, s. 800n (dalej GR).
3 Missale Romanum. Roma, 2002, s. 1234 — 1236.

"4 Porov.: PRASSL, F. K.: Notation in der Editio typica tertia
des Missale Romanum. In: Beitrige zur Gregorianik.
Regensburg : ConBrio, 2003, &. 34/35, s. 158,
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Spev a hudobna vychova v dejinach Slovenska a Slovakov

(Osvietensky absolutizmus a podiatky narodného obrodenia)

ERNEST HAINS

V druhej polovici 18. stor, v obdobi vlady Marie Terézie
a Jozefa 1I., nazyvanom v politickych dejinach obdobim
osvietenského absolutizmu, vrcholi proces formovania sa
slovenskej feudalnej nérodnosti, dotvdara a upeviiuje sa
geografick a etnické jednota jej Gzemia. Velké premeny oby-
vatel'stva po Szatmarskom mieri (1711) prispievaja k stieraniu
krajovych a nareSovych rozdielov a k vytvoreniu narodného,
neskorSie aj spisovného jazyka. V obdobi osvietenského ab-
solutizmu zacinaji i u nds vo vic¥ej miere narastat’ trZno-
ckonomické vyrobné vztahy a vytvara sa celouhorsky vnit-
rodtatny trh, Pravda, tento proces prebiehal omnoho rychlej-
§ie v krajinach hospodarsky vyvinutejich (Anglicko, Ho-
landsko, Francizsko), postupne viak aj u nas vznikaji ma-
nufaktiry, rozdiruje sa delba price, domacka vyroba pre trh
a zvy3uje sa raZba drahych kovov (striecbro, med’). Na druhej
strane i nadalej pretrvavaji feuddlne vyrobne vztahy
(nevolnictvo a s nim spojeny nedostatok pracovnych sil pre
manufaktiry), ¢im sa feudalne spoloéenské zriadenie dostava
do krizy. Nové myslienkové pridy, ktoré k ndm prichadzaji
zo zapadnej Eurdpy (osvietensky racionalizmus) urychluji
proces rtozkladu feudalneho zriadenia. ldeologickou ziklad-
fiou osvietenského absolutizmu malo byt ,bonum publicum®
(verejné dobro) a myglienka prirodzeného prava, Co nie je nid
iné, ake utopistickda rousseauovska idea spolocenskej zmlu-
vy. V skutodnosti osvietensky absolutizmus vychadza z ra-
ciondlnych nézorov francizskych encyklopedistov (Montes-
quiea, Voltaira, Diderota, dAlamberta a inych) a je formou
feuddlneho reformizmu v obdobi krizy feudilnych nevol-
nickych vztahov.! Vydanim Toleranéného patentu (1781), na
zéklade ktorého mohli aj protestanti slobodne rozvijat svoje
gkolstvo, a zruSenim nevolnictva (1785), nastdva nova
epocha v dejinach nasho l'udu, rozvoj industridlno-
demokratického trzného hospodarstva.

S nastupom nove] slovenskej inteligencie a rasticou
aktivitou mestianstva, silnie ndrodné povedomie, zvySuje sa
zaujem o slovenski narodnd minulost’ a slovensky jazyk.’
V Bratislave zalinaju vychadzat PreSpurské noviny, obsa-
hovo podporujiice reformy panovnickeho dvora.? Na strn-
kach ich prvych &isiel sa vo forme ankety vaSnivo diskutuje
o jazykovej stranke novin a o jednote spisovnej slovenéiny.?
Vychova a vzdelanie ziskavaji postupne stile vyznamnejsic
postavenie v hierarchii spolofenskych hodnét.

Koniec 18. storofia je uZ poznamenany procesom postup-
nej premeny slovenskej feudalnej narodnosti v novodoby
kultirny narod. Uzakonenie spisovnej slovenéiny A. Bero-
lakom (1787) a zriadenie celoslovenskej narodnej kultiirnej
indtitucie —~ Slovenského uéenc¢ho tovariistva, bezprostredne
stvisi s politickym a kultirnym dozretim slovenského
néroda.’

Stav §kol a ich nizka drovedi viak nezodpovedaji novym
potrebdm spolo¢nosti a stavaji sa brzdou priemyselného
rozvoja krajiny. Najniz$iu droven mali tzv. filidlne Skoly, do
ktorych len z ¢asu na Cas chodieval uéitel’ farskej Skoly a ucil
deti modlitby a cirkevné spevy (piesne).® Vicsina malych
obci $kolu ale vobec nemala. Nebolo udebnic, ucebnych
pomdcok, ba ani vzdelanych ucitelov. Preto §tat preberd do
svojich rik vzdelanie, vedecké ustavy a kultirne institicie,

ktoré riadi a dotuje. Zavadza povinni 3kolska dochadzku
a stiva sa jej garantom.’ Skola, v zmysle hesla ,,Die Schule
bleibt Politicum®, sa postupne stdva nastrojom na upevnenie
panovnickej mocif Preto 1 dozor nad Statnymi Skolami uZ
neobstardva cirkev, ale panovnik (3tat) prostrednictvom svo-
jich orgdnov. A tak je to i s hmotnym zabezpecenim uditela,
ktory uZz nie z mestskej, ale Statnej (verejnej) pokladnice
dostava svoju mzdu.’ Ziaci pofas Sestrotnej povinnej $kol-
skej dochddzky (od 6 do 12 rokov, trvala prakticky az do
prvej republiky) si mali osvojit' veobecné znalosti (Citanie,
pisanie a poéitanie), ako aj zaklady pol'nohospodarstva,
remesiel a manufaktiry. Spev sa presuva na vedl'ajSiu
kolaj, medzi nepovinné predmety.

Do vydania terezianskych Skolskych zdkonov (1777) bol
spev Casto sucastou naboZenskej vychovy.'" Schopnejsi
Ziaci, zbehli v speve a inStrumentdlnej hudbe, sa i nadalej
vyuZivaji pre kostolné bohosluZobné ucely. Ich muzikélne
kvality a hra&skej asilie mali byt podla zasluh odmenované
z finanénych prostriedkov ziskanych wverejnym spevickym
u¢inkovanim." :

Ugitel'ov v niektorych naSich mestach viak i nadalej vyu-
zivali ako straZzcov verejného poriadku a bezpecnosti mesta
hlavne v noci. Tak tomu bolo napr. v Modre, kde riadny uci-
tel’ Jozef Ruzi¢ka mal podl'a dehody s mestom z r. 1731 v noci
bdiet’ na kostolnej veZi a kazdd hodinu volat' na vietky Styri
strany, Ze je v meste vietko v poriadku.” Okrem toho mal
dozerat’ na poriadok, chovanie a disciplinu ziakov v kostole
pri kazdodennych cirkevnych obradoch. Za tieto sluzby
dostaval od mestského magistratu k svojmu Skolskému platu
ete jeden a pol zlatych rocne.”

Trnavsky hlasnik a veZovy majster na prelome 18. a 19,
stor,, FrantiSek Carda, bol uz vSestranne vzdelanym hudob-
nikom. Patril medzi prvych absolventov bratislavského Insti-
tutio candidatorum ad magisteria, zaloZeného eSte pred vyda-
nim Ratia (1775). V Trnave, kde sa pravdepodobne narodil
a potom az do smrti pOsobil, zastdval nielen funkciu vezo-
vého majstra a kostolného hudobnika, ale aj ucitela hudby
a dokonca mestského Uradnika.® V mestskom archive sa za-
chovala jeho ziadost' z 12. oktébra 1834 pisanéd magistratu.”
Ide v nej v podstate o to, Ze pri poslednom poziari, pravde-
podobne v dosledku svojho vysokého veku, zaspal a teda
nheskoro Sturmoval” na poplach. Mestska rada mu za tento
vazny priestupok dala vypoved. F. Carda v spominanom liste
prosi ,,velkomoZnych panov®, aby sa nad nim a jeho rodinou
zmilovali a ponechali ho v Grade, ktory dosledne celych 26
rokov vykondval, aZ zostarel. SPubuje, Ze chybu, kiorej sa
dopustil pri poslednom poZiari oneskorenym ,Sturmovanim®
(poplachom) v budicnosti zvySenou bdelostou napravi.
Carda vo svojom liste poukazuje i na aspechy, ktoré na poli
hudby a hudobnej vychovy dosiahel. Uvédza konkrétne, Ze
vychoval cely rad vynikajicich muzikantov, ktori sa s Gspe-
chom uplatfiujt nielen doma, ale aj za hranicami vlasti.
Mestsky magistrat istee na zdklade tejto skutoénosti jeho
celoZivotni &innost zhodnotil kladne, pretoze Carda dostal
penziu, z ktorej potom mohol az do konca Zivota sluSne zit.'®

Organizaciou spevu a hudby na naich vtedajSich Skolach
sa zaoberali mnohi pedagdgovia, osvietenski spisovatelia
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a pochopitel'ne aj kilazi. VicSina z nich volala nielen po na-
prave celého zastaralého Skolského systému, ale i po lepSej
trovni vyucovania spevu a hry na hudobné néstroje. Jednym
z tychio prvych prickopnikov, ktorym vychova mladeze lezala
obzvlast na srdci, bol evanjelicky kilaz a spisovatel Gabriel
Balasovic (1711 alebo 1717 — 1754). Vo svojom cennom
osvetovom spise Naprava $koly dedinskej, pri vyucovani spe-
vu efte vychadza z bohatej tradicie evanjelického Skolstva
a potricb evanjelickej cirkvi.” Na vyufovanie spevu prili§
vysoké naroky nekladie. Od ucitel'a ale Zziada, aby popri ,inych
cnostiach a hlbokych vedomostiach® vedel tieZ ,'ibezne spie-
vat™.. a.. ,trochu muzikovat* (sic).® Podl'a neho ugitel' by
mal vdcSinou na hodinich ndboZenstva naucit’ deti ,,najpo-
trebnejSie, najprenikavejSic a najpotesitel'nejSie piesne™.” Ni-
mi pravda, rozumel iba také piesne, ktoré sa pouzivali v kosto-
le pri evanjelickych bohosluzbich a cirkevnych procesiach.

Nacvik takychto duchovnych piesni mal prebichat’ podla
Sindlerovho kanciondla, ktory, podla autora, by malo vlast-
nit' kazdé diet'a, akonahle zvladne c&itanie zo §labikdra. Na
inom mieste BalaSovic tvrdi, Ze Uplne postadi, ked’ sa deti
naucia piesne z Ambroziovho katechizmu, vtedy bezne pou-
zivaného pri vyuCovani nabozenstva.” Pre stardie deti
doporucuje katechizmus Samuela HruSkovica (1694 - 1748)
z roku 1741, s vytlaéenymi novymi slovenskymi duchovnymi
picsiiami,! Od ucitel'a BalaSovic cSte Ziada, aby spicvané
texty po obsahovej stranke vysvetloval Ziakom tak, aby im
dobre porozumeli a chapali ich obsah. Ide tu, pochopitel'ne,
o texty vyluéne naboZenského charakteru a celym dsilim, ako
vidime, 1 o Ciste naboZenskl, aZ puritansku vychovu.

Hre na hudobné néstroje (,,muziku®) doporucuje Balasovic
vyudovat' iba siukromne, aviak inStrumentilnu hudbu sém
vysoko hodnoti. Néstrojové vyulovanie a ovladanie hry na
vtedy beiné hudobné nastroje v8ak doporucuje hlavne pre
budiicich ucitelov a rektorov 8kél.*

G. BalaSovic, aj ked’ v mnohych pedagogickych nazoroch
je poplatny svojej dobe a barokovému myslienkovému
doznievaniu na Slovensku, predsa sa usiluje o vylepSenie
vtedajSej uz nevyhovujicej Skolskej vyuCby, jej obsahu
a metod vyuCovania. Poziadavky zavedenia povinnej kol-
skej dochidzky a vyuovanie v materinskom jazyku, pova-
Zujeme z jeho nédhl'adov za najpokrokovejiie.

Za ,vieuzitoéni“ a pre ¢loveka potrebni povazuje hudbu
a spev aj osvietensky pedagog Samuel Tesedik (1742 — 1820).
Vo svojom spise Rol'nik v Uhorsku, &im je a ¢im by mohol
byt... uvédza, ze 1 na jeho odbornej polnohospodarskej
Skole, ktorda mala Cisto Specidlne zameranie, sa pravidelne
pestovala hudba a spev.® Ziaci sa na hodindch spevu uéili
piesne uZitoéného, vychovno-morilnecho obsahu a medzi
pospolitym dedinskym Pudom dokonca sami ludové piesne
zbierali a zapisovali. Z nich si potom zostavovali rukopisné
spevniky a tie vyuzivali na hodiniach spevu.®

Hudobnoteoretické ziklady a spev sa vyutovali na Slo-
vensku na vietkych Skolach eSte zaCiatkom 19. storodia.
V zozname prednadok lesnickej $koly v Liptovskom Hradku
za Skolsky rok 1805/06 je uvedend hudebna tedria v otaz-
kach, na ktoré mali Ziaci vediet odpovedat.”

Hudba sa intenzivne pestovala aj v klastoroch, najmi
u frantiSkanov. V klastornych, ale pravdepodobne i v dalSich
katolickych $kolach sa vyuéovalo podla udebnic Pavla Cic-
mana (1697 — 1753), frantiSkanskeho uéitel'a hudby a hudob-
neho teoretika.® Jozefinskymi reformami z rokov 1782 a 1783
viak zakdzali v kostoloch pouZivat’ vokalny viachlas (choral),
zrusili niektoré mniSske (rehol'né) rady, menovite jezuitov, ba
dokonca i niektoré klaStory.* MnoZstvo choralnych trakta-

tov a ndt, pretoZze sa nesmeli pouZivat, jednoducho znigili
alebo pouzivali na vdzbu knih. Takto sme prisli o mnoZstvo
historicky cenného notového materidlu. Tieto drastické na-
riadenia opdt’ zruil cisar FrantiSek 1. na zadiatku 19. stor,™

Dlho pripravované Skolské reformy Marie Terézie (zacalo
sa s nimi uz v 60. rokoch spisovanim 5kol)* uzadkonili roku
1777 pod nazvom Ratio educationis.”” Nimi sa zreorgani-
zovalo celé uhorské Skolstvo od jednotriedok az po univer-
zity. Na ich obsahovej stranke sa podielal aj na§ Adam
Frantiskek Kollar (1718 - 1783), rodak z Terchovej.*' Vo Viedni
bol poradcom, doévernym radcom a pomocnikom Marie
Terézie v Skolskych otazkach. Kollar sa pozeral na Zivot prak-
ticky. Skola podla neho mala viest Ziakov k samostatnosti
a doslednosti, k cistote tela a ducha, k usTachtilosti a upra-
venosti. Mala nauéit’ deti laske k vede, prirode a telesnému
pohybu. Ziadal tiez, aby sa na 3kolach vyucovalo v materin-
skom jazyku. V Ratiu sa Kollar opieral o Felbigerovu reformu
narodného Skolstva v zadpadnej &asti riSe. Jeho hlavnou
alohou bolo pretvorit’ dovtedajSiu Skolska sustavu tak, aby
sa stala nielen nastrojem podporujicim §tat a jeho zdklady,
ale aby poskytla i priaznivejSie podmienky pre rychlejdi kul-
tirny a hospodarsky rozvoj habsburskej monarchie.

Zavedenim Ratia do praxe vznikol novy typ l'udovej Skoly,
odstupiiovany podla velkosti a charakteru obce & mesta.
Trividlne Tudové 3koly, jedno- aZ dvojtriedne, sa zriad'ovali
na dedindch a v malych meste¢kach pri farach a filidlnych
kostoloch pre potreby rol'nikov; hlavné 8koly, dvoj- az troj-
triedne, vo viédich mestach pre potreby remeselnikov a ob-
chodnikov, a koneéne wvel'komestské Stvoririedne Skoly, na-
zyvané normdlky, ktoré tvorili najvysii stupefi l'udového
Skolstva. Normalky =zaroven slizili na vychovu pedago-
gického dorastu pre dedinské Skoly (Schola candidatorum ad
magisteria, alebo Schola praeparandia).”” Latinské Skoly sa
delili na gramatické (3 triedy), gymnazia (gramaticka a dve
triedy humanistické, celkovo 5 tried) a akadémie.

Podla Ratia, ako sme uZ uviedli sa spev v l'udovych §ko-
lach zaradil medzi nepovinné predmety.® Vyufoval sa dve
hodiny denne v odpoludnaj$ich hodinach, ktoré boli vyhra-
dené pre nepovinné predmety, aby sa zamedzilo kolidovaniu
hodin spevu s ostatnymi (hlavnymi) predmetmi.®* Tu je prak-
ticky zaliatok zostupnej tendencie hudobnej wvychovy!

Podl'a d'al§ich smernic, v normalnych 3kolach s ugitel-
skym kurzom, dochddza k obohateniu osnov niektorymi
predmetmi technického a umeleckého charakteru (rysovanie,
spev, umeleckd kresba), neskorSie aj dejepisu (dejiny vlasti -
historiam patriae, tj. Uhorska, ale z mad'arského nacional-
neho pohladu) a re¢i vlasti (lingua patria, t.j. madardiny).®

Pri Stvortriednych normélnych $kolach (Schola normalis
alebo Schola primaria nationalis) sa zakladaji Specialne
triedy hudobnej vychovy a inStrumentilnej hudby, nazyvané
hudobnymi Skolami (Schola musices).*

Na Slovensku sme mali tri takéto Skoly s hudobnymi
triedami: v Bratislave (zaloZena eSte pred vydanim Ratia r.
1775),>7 KoSiciach (1777) a v Banskej Bystrici (1778). Na tzv.
hudobnych triedach normalnych $kél vyudoval magister mu-
sicae, ktory spravidla eSte zastival miesto regenschoriho
v kostole, kde nielen obstaraval organovii hru pri boho-
sluzbach, ale viedol (dirigoval) aj chramovy zbor, pripadne
orchester, dopliiovany vyspelymi Ziakmi hudobnych tried
ugitel'skej pripravky (preparandie).’

Vo vyuéovani hudby sa odteraz uz nevidi len nibozZensko-
vychovny ciel, ale aj ciel' esteticky, mravny, ba dokonca
i vlastenecky.”® Preto na frovefi vyudovania hudby, kon-
krétne na spev a organovil hru, sa kladi pomeme vysoké
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naroky, pretoZze budici kandidati uditel'stva mali popri vyu-
govani v prvom rade posobit’ ako dedinski organisti.*” Obsah
a metodika vyudovania hudby a spevu i sposob vyucby bol
ponechany na Pubovdli ucitel'a, pretoze Ziadne predpisy
(osnovy), ktoré by uréovali ¢o vSetko majd Ziaci ovladat,
eite vydané neboli. Uroveii hudobnej vychovy a vyuby
v neposlednom rade zavisela od materidlneho zabezpecenia
& wvybavenia Skoly, ako aj, pochopitelne, od osobnosti
samotn¢ho ucitel'a.

Vysokd umeleckl uroveii mala uz kratko po svojom
zalozeni bratislavskd normdlna $kola, pre svoje pokrokové
metédy nazyvana vzorovou Skolou*' Jej pokrokovost’ spo-
¢ivala predovietkym v tom, Ze v hudbe a kresleni sa mohli
vzdelavat' 1 externi Ziaci, umelecky nadani, bez rozdielu konfe-
siondlnej prisludnosti.?

Z pedagogov hudobnej triedy vynikal Slovak FrantiSek
Pavol Rigler (1748 — 1796), znamenity klavirista a znalec sve-
tovej hudobnej, predovietkym klavirnej literatiry. Na normal-
nej Skole v hudobnej triede vyudoval od r. 1779 az do svojej
smrti.#* Je autorom na vtedaj$iu dobu pezoruhodnej spevic-
kej a klavirnej $koly Anleitung zum Gesange und dem Kla-
viere, vydanej r. 1779 vo Viedni, ktord podava zakladné infor-
mdcie o speve, hre na klaviri, vieobecnej hudobnej nauke,
¢islovanom base a kontrapunkte* Patrila k oblabenym
a vtedy hodne rozSirenym ucebniciam hry na klaviri, organe
a speve.” Rigler sam svojim klavirnym umenim a dokonalou
technikou hry preduroval budlei umelecky vyvoj tohto
néstroja k virtuozite a pripravoval tak cestu J. N. Hummelovi,
ktory patril k jeho najvyznamnejSim Ziakom.*®

Na Riglera nadviazal vzdelany a Siroko rozhladeny
Heinrich Klein (1756 — 1832), &len Svédskej kralovskej aka-
démie a vyndlezca klavesovej sklenenej harmoniky.*” O Klei-
novi bolo znime, Ze popri uspeSnej pedagogickej, dirigent-
skej, skladatel'skej a dokonca kritickej Cinnosti, poriadal ve-
rejné prednasky o hudbe pre Studentov i pre Sirokii poslu-
chadsku verejnost’.** Ako hudobny kritik bratislavskych i mi-
mobratislavskych novin (Pressburger Zeitung, Leipziger Zei-
tung ai.) prichadzal do styku s najvdéiimi umelcami vtedajsej
doby, ktori v Bratislave koncertovali, Osobne sa priatelil s L.
van Beethovenom a H. Marschnerom.*

Nie menej vyznamnym bratislavskym hudobnym pedago-
gom bol Kleinov Ziak Jozef Kumlik (1801 — 1869), organista
domu, dirigent a skladatel duchovnej hudby. Pochadzal
z utitel'sko-muzikantskej rodiny.®® Roku 1833 sa stal na zdkla-
de volby, dirigentom znovuzriadencho Cirkevného hudob-
ného spolku sv. Martina (Kirchenmusikvereinu) a nadSenym
pestovatelom beethovenovského kultu u nés’ Za jeho
utitel'ského posobenia na normalnej Skole, kde bol najprv
Kleinovym zastupcom a od r. 1832 i nastupcom, vyucoval
organovej hre isty Naumann, bliz§ie neznamy hudobnik, ale
podla dobovych pamitnikov ,slavny organista®™

Prvi spominani bratislavski hudobni pedagégovia normal-
nej Skoly patrili k poprednym domécim predstavitelom a pro-
pagatorom hudobného klasicizmu (Haydn, Mozart, Beetho-
ven, Hummel atd’.) a k vyhladdvanym ucitel'om hudby. Svo-
jou vdestrannou umeleckou ¢innostou polozili zdklady k roz-
voju hudobného Skolstva na Slovensku.

Prvym ucitelom hudobnej triedy koSickej normilnej 3koly
sa stal Matej Lechky (okolo 1741 — 1811), organista kostola
sv. Trojice, neskorfie domskeho chramu. Na Skole posobil
plnych devit’ rokov (1784 — 1793). Deni jeho néstupu (1. 2.
1784) sa zdrovell povaZzuje za zaciatok existencie hudobnej
§koly v Koéiciach, jednej z najstarS$ich hudobnych 3ko6l na
Slovensku.’?

J

Lechky bol znamy ako vyborny prakticky muzikant a uve-
domely Slovak.”™ Po strianke teoretickej viak udajne nedo-
sahoval potrebnych vedomosti a kvalit, ¢o sa nepriaznivo
odrazalo na hudobnoteoretickych vedomostiach Ziakov.*
Asi prave preto zo §kolskych sluZieb odidiel a zotrval iba ako
organista domu sv. Alzbety. Naproti tomu Michal Beosz
(1762 — 1811), jeho nastupca, ktory hudobné vzdelanie ziskal
v Cechach, podobne ako Lechky, vynikal uZz nielen ako vy-
borny prakticky muzikant, ale aj ako fundovany hudobny
teoretik.5

Medzi najvyznamnej$ie osobnosti koSickej hudobnej ko-
ly prvej polovice 19. stor. patril Frantisek Xaver Zomb (1779
- 1823).7 Pochadzal z rozvetvenej hudobnickej rodiny.”* Z ar-
chivnych dokumentov vieme, Ze bol vSestranne vzdelanym
hudobnikom, skladatel'om, dirigentom a organistom (regens-
chorim)*® Skor, ako sa stal po Beoszovej smrti ucitel'om hu-
dobnej $koly (1811), mal uz za sebou niekol'koroéni vyuco-
vaciu prax stkromnych Ziakov. Patril Gdajne k vyhl'addva-
nym domécim ulitefom hudby v zamoznych mestianskych
a &Pachtickych rodinach® Zomb ako pedagég bol typ tvo-
rivy, premyslajici. Vo vyuCovacom procese hladal efektiv-
nost’, logickost' a nové, modemné vyutovacie postupy. Popri
praktickych predmetoch a hudobnej nauke, vyuCoval na hu-
dobnej Skole nad rimec elte aj nauku o harménii, ¢o na vte-
dajdich Zkolach nebolo bezné, skér to bola vynimka.®

Po Zombovej smrti obsadili miesto ucitela hudby stbe-
hom® Na navrh mestskej rady ho dostal isty Jozef Janik
(Janigh), byvaly prefovsky regenschori- a skladatel, dnes
bliziie neznamy hudobnik.®® Z jeho posobenia vo funkeii or-
ganistu a riaditel'a chéru v dome sv. Alzbety sa nam zachoval
r. 1824 nim vypracovany inventar tamojich chramovych
skladieb. Z neho dnes bezpetne vieme, o sa na zadiatku
a v prvych desatrodiach 19. stor. v Kosiciach pri boho-
sluzbach hralo a spievalo.®

Po J. Janikovi radni pani miesto uéitela hudby a riaditel'a
choru, ktoré obyCajne byvalo spojené a patrilo jednej osobe,
rozdelili. Na navrh konkurznej komisie mestskd rada usta-
novila 3.10.1837 za uditela hudby Jozefa Zomba (1791 -
1850), mladSicho brata Frantika Xavera, a za organistu dému
a riaditel'a choru Frantiska Austa.®

V tomto obdobi hudobné vzdelanie uz neziskavali len kan-
didati ucitel'stva, ale aj Studenti gymnazia a akadémie (v hus-
lovom oddeleni), ba dokonca aj dievtence (v klavirmnej hre
a speve).® Vyulovanie sa Zasovo rozdelilo aj na depoludnie
a to tak, Ze v dopoludiajSom ¢ase mali dve hodiny chlapei,
popoludni dve hodiny dievéatd® Zrejme tu islo o kolektivne
hudobnoteoretické predmety (zborovy spev, hudobnd nduka,
stiborova hra a pod.).

Na banskobystrickej normélnej $kole pdsobil uz kritko po
jej zaloZeni Juraj Egry, zruény organista a cirkevny skla-
datel'® Jeho syn Jan (1824 - 1908), vSestranne vzdelany
a talentovany skladatel, bol profesorem hudby v biskup-
skom semindri, kde uéil aj Jana Levoslava Bellu, neskorsie na
§tatnom gymnéziu a koneéne na uditel'skej preparandii. Popri
tom po cely svoj dlhy a plodny Zivet (Zil 84 rokov) zastdval
miesto regenschoriho v biskupskom chrame*®

V Banskej Bystrici bolo zvykom, Ze uéitelia I'udovych 8kol,
a teda i normalok, vypoméhali kantorovi pri bohosluzbéach so
spevom, za Go im mesto poskytovalo osobitni odmenu.™
Takto, podla kdnonickej vizitdcie biskupa Beldnskeho vypo-
mdhal napr. Frantifek Chotiborsky, ktory sa ludovej Skole
vyutoval od r. 1800 a Antont Verner. Posledny za toto u¢in-
kovanie dostaval k svojmu pravidelnému Skolskému platu
este 36 zL rofne, o nebol zanedbateny obnos.”
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Na hudobnych Skoldch sa v pociatotnom obdobi vyuto-
valo spevu, hre na klaviri, organe, husliach a hudobnej teérii.
Od r. 1824 sa praktické vyucovanie esSte rozdirilo o nastroje
dychové.™ Schopnosti Zizkov a pedagogické vysledky udi-
tefov sa posudzovali pravidelne na tzv. semestralnych skis-
kach.? Ziaci museli ovladat zikladné teoretické znalosti
{notovd osnova, kl'ige, posuvky, stupnice, intervaly, akordy
atd.), intonaciu, rytmus a pochopitel'ne hru na uréenom &
zvolenom hudobnom néstroji.” Hudobna teéria sa vyudo-
vala podl'a prirugiek J. P. Kirnbergera, J. P. Rameaua, D. Turka
a E. F. Chladného.™

Vyspeli Ziaci, ovladajici dobre techniku hry svojich
nastrojov, popri Stidiu Casto e§te zastidvali honorované
miesta cirkevnych spevdkov a muzikantov v chramovych
a ustavnych zborovych ¢ inStrumentalnych telesdch, Cim
ziskavali muzikdlnu zbehlost’, prax a rozhlad v hudobnej
literatire.” Hmotné ohodnotenie, ktoré im z toho plynulo,
mohli potom vyuZit' na svoje dalSic Studijné ciele.

Aj ked' terezianskymi reformami dochadza k uréitej laici-
zacii §kol, predsa niziie a stredné Skoly stdle Gzko stvisia
s kostolom. Tato spolupraca cirkvi a $koly bola najlepsie
viditelnd v tom, Ze dozor nad ludovymi (trividlnymi a nor-
malnymi) §kolami obstaravali vikariaty a biskupstvd. Z toho
vyplyva Gzke spojenie uéitel'a s kostolom, &o iste malo svoje
kladné stranky. (Skqla, dom, kostol — jednotna mordlna,
mravna a eticka vychova.)

Od dvadsiatych rokov 19. stor. zafali meitania v nickto-
rych naSich mestach zakladat hudobné spolky (Bratislava,
PreSov, Tmava, KoSice atd’) v ktorych sa hudba nielen
pestovala, ale aj vyucovala. Pri niektorych z nich vznikali aj
hudobné Skoly v pravom slova zmysle. Vyu&ovanie obsta-
révali vdgSinou absolventi hudobnych tried normalnych §kél
s uditelskou pripravkou, neskorSie i absolventi konzervatorii.
Mnohi z nich boli viestranne vzdelanymi umelcami a ovladali
hru na niekolko hudobnych nastrojov.”

Hudobné spolky po slubnych prvych krokoch zagali
postupne upadat, -pretoze mali pomeme malo prileZitosti k
verejnym vystipeniam.™ Niektoré dokonca zanikli. Aby ich pole
posobnosti bolo Sirie a pravidelnejSie, postupne sa pretvarali na
cirkevné hudobné spolky. Ich ¢lenovia — spevéci a hudobnici -
potom UCinkovali cez nedele a sviatky pri najréznejsich
kostolnych podujatiach (omse, nedpory, litdnie atd’.).”

Bratislavsky cirkevny hudobny spolok sv. Martina (Kir-
chenmusikverein), zaloZzeny r. 1833,* zdruZoval okolo seba
vietkych profesionalnych i amatérskych hudobnikov, orga-
nistov a ucitel'ov hudby z celého mesta.®! Spolok mal vlastny
zbor a orchester a okrem chramovyjch. produkcii poriadal
kazdoro¢ne niekolko verejnych koncertov z diel domécich
i svetovych skladatel'ov. Trafal si i na velké oratorne a sym-
fonické diela, Casto s host'ujiicimi umelcami.*? Tento spolok,
pri ktorom r. 1905 zriadili samostatni hudobnt Skolu pod

vedenim dr. E. Kossova, patril v 19, stor. k najvyznamnej§im -

kultrnym in§titicidm Bratislavy i celého okolia.*

Trnavsky hudobny spolok zalozili v tom istom roku ako
v Bratislave spolok sv. Martina (1833). Len o rok neskoér
zriadili pri fliom aj hudobni §kolu. Pred jej otvorenim me3ta-
nostovia poziadali Dionyza Webera, riaditel'a praZského
konzervatoria, o organizaéné a odborné pokyny a o ulebné
osnovy, aby novozriadeny hudobny ustav hned’ od samého
zatiatku dobre prosperoval.® D. Weber Ziadosti ochotne
vyhovel (listom z 10. 4. 1834) a snahu predstavitelov mesta
o zaloZenie hudobného ustavu vrelo doporudil a podporil.¥
Na funkeiu riaditel'a bol vypisany verejny stibeh. Zo Siestich
prihlasenych zaujemcov ho dostal Jan Carda, syn uz spomi-

naného FrantiSka, veZového majstra, prave v tomto roku pre
vysoky vek penzionovaného'

Jan Carda bol absolventom viedenského konzervatoria, Vo
Viedni pbsobil vo funkcii koncertného majstra Jozefského
divadla® Patril k vtedy zndmym huslovym umelcom-virtu-
6zom. Jeho menovanie riaditefom trnavskej hudobnej 3koly
znamenalo pre cely kultirny Zivot mesta neobygajny prinos.
Neskor sa pre svoju ambiciéznost’ stal i dirigentom orchestra
Cirkevného hudobného spolku (od r. 1838).% Medzi jeho d'al-
Sie nie menej vyznamné povinnosti patrilo dirigovanie diva-
delného orchestra a vedenie hudby pri zadbavéch.

Na hudobnej Skole zaviedol Carda prisne verejné skadky,
ktorych sa zuCasthovali popredni funkciondri Spolku. Ako
uvadza spolkova zipisnica z tohto obdobia, i verejné vysti-
penia Ziakov boli na dobrej technickej a umeleckej Grovni® Ze
si ho tmavski mestanostovia vysoko vazili je vidiet' z jeho
hmotného ohodnotenia, ktoré &inilo 667 zI. a 30 grajciarov
ro¢ného platu v hotovosti, dalej sluZobny byt, 6 siah dreva,
100 unci svieCok a 8 okov piva.” Ked v meste Géinkovali
cudzi muzikanti, mal privo poZadovat' od nich mestskym
magistratom stanoveny poplatok za tzv. uly zisk.”

Cardov orchester, vdaka jeho predchadzajicim konexidm,
mal obsadené v3etky nastrojové skupiny, vratane dycho-
vych. K verejnym vystipeniam Gasto pozyval i zndmych u-
melcov z blizkej Viedne, obdobne ako to robila Bratislava.”
Trnavskému spolku cirkevnej hudby i ostatnym podobnym
spolkom =zasadili smrtePn(i ranu revoluéné udalosti rokov
1848 — 49, z ktorych sa uZ nespamital.™

Ziakmi vtedaj§ich hudobnych kol boli spoiatku vyluéne
chlapci. Ich vekové zlozenie sa pohybovalo v nasledujicom
rozmedzi: 1. Trieda 6 — 10 rokov, 2. Trieda 10 — 14 rokoyv, 3.
Trieda 15 — 24 rokov.” Vo Stvrtej triede, éi $tvrtom oddeleni
vekové zadelenie nie je zname. Navitevovali ho pravde-
podobne stkromni a externi Ziaci, v hre pokrocili, éiste kvoli
vlastnému hudobnému zidujmu, zdokonaleniu sa, &i len pre
svoje poteenie.

Zaciatkom 19.. stor. sa uz dostiva do vSeobecnej pozor-
nosti i vychova dievéat, ktora doposial' bola zanedbavana.
Tak roku 1818 zriad’uje Matej Senovié (Sennowitz) v Preove
stikromny dievéensky vychovny ustav, v ktorom dievdata,
okrem vSeobecnovzdelavacich predmetov mohli este ziskat
znalosti v ruénych pracach a hudbe’® Je to uZz predzvest
zavedenia pravidelného verejného vyudovania dievéat. Hu-
dobne sa viak mohli, s podporou &ttu, teda verejne, vzdela-
vat’ az po roku 1820, ako napr. v Kogiciach a inde.”

Na dievCenskych Skolich pri stilom nedostatku kvali-
fikovanych ugitel'ov vyuovali aj veZovi trubaci, niekde
kostolni organisti.”® Ked vyuSoval organista, malo to svoju
vyhodu, pretoZe hlavny doraz sa tu kladol na vychovu
spevacko-hudobni.

Podl'a rozvrhu hodin banskobystrickej dievEenskej Skoly
z 1, 1820 hudobnd vychova sa nevyuéovala. Bola pravde-
podobne nepovinni, alebo stéast'ou ndbozZenstva, ¢o sa vte-
dy robilo bezne® Si to ale skutoéne ojedinelé vynimky. Nes-
kordi ucitel' banskobystrickej dievéenskej 8koly, Venceslav
Cerny, bol vedeny ako ,ndhradny“, pretoze sttasne pdsobil
vo funkcii organistu v slovenskom kostele.!™ Na diev-
Censkej Skole vyufoval aj spev. Roku 1841 Ziadal mesto
o podporu, pretoZe, ako sdm uvadza, okrem dochodku
organistu Ziadne iné prijmy nema.'” Na dievienskej $kole
vyucoval ako vypomocny ucitel' pravdepodobne bezplatne.

V hudobnej triede normalnej $koly vyudoval spravidla iba
jeden uéitel' (na bratislavskej v niektorych obdobiach dvaja)
a to na vietky hudobné nastroje, ktoré sa na Skole wvyu-
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govali.'™ Mal obytajne svoju vlastni triedu (ulebiiu), &o Juraj Pale§ je autorom Obradoslovia (liturgiky), cirkevnych

viak nebolo moZné stile dodrzat. Vyucovalo sa po skupi-
nach, nie individudlne, ako je tomu dnes. Pocet Ziakov ani
uéebny 1vizok nebol presne stanoveny.'™ Na niektorych
Skolach tvorilo ucebnu skupinu aZ dvanast’ Ziakov a vdetci
hrali sigasne.'® Hlavna pozornost, ako sme uZ spomenuli, sa
venovala hre na organe a spevu, a az potom aj dalsim hu-
dobnym nastrojom (husliam, klaviru atd’.). Je to pochopitelné,
pretoze hlavnym poslanim tychto $k6l bola vychova orga-
nistov pre krestanské kostoly.

Skoly, aby mohli plnit' svoju vychovno-vzdelavaciu funk-
ciu, museli byt vybavené potrebnymi hudobnymi ndstrojmi,
na ktorych Ziaci cviili uloZené lekcie a na ktorych sa aj
vyucovalo.'” Opravy tychto nastrojov hradili vd&Sinou sami
uéitelia z vlastnych prostriedkov, €o nebolo viZdy moZné
Preto ked sa jednalo o viiéSie a nakladnejSie opravy, Ziadali
na tento udel finanént podporu.'®

Cela Skolska sustava mala byt podla Ratia jednotna.
Av3ak tato jednota bola porulend hned’ v samych zaciatkoch
jeho existencie.'” Novy Skolsky zakon totiz ponechal i nad’a-
lej v platnosti cely rad kol (napr. cirkevnych), ktoré sa zava-
dzania Ratia do Zivota vSemoZne branili. Ratiu sa branili
i kruhy madarské ¢i madarénske, pre jeho zjavné germa-
nizatné snahy. Po smrti Jozefa 11, ktory centralizaciu a germa-
nizaciu elte zosilnil, terezidnske a jozefinske reformy sa
rychlo odstrafiovali. Ich opitovné zavadzanie do Zivota
trvalo celé desatrodia. Zrufili sa dokonca 1 nové,
pokrokovejSie vyuCo-vacie metddy a Skolsky ucitelsky plat
zavedeny Jozefom Il pretoZe zemania v fiom videli porudenie
svojich dediénych vysad.'"™ Do §k6l a uradov sa opél
zaviedla miftva latin¢ina, a len na néarodnych 3Zkolach sa
vyuéovalo v materinskom jazyku.

Dizka ugitel'ského vzdelania bola spotiatku kratka a trvala
iba 3 az 5 tyzdiov (kurz). Niet preto divu, Ze niektori uéitelia
vedeli sotva slabikovat, nehovoriac o ich kantorskej a spe-
vackej Grovni'® AvSak tzv. Prﬁjcklom_ budinskym z roku
1778, ktorym bol organizaény §tatit Ratia doplneny, sa uZ
nariad’'ovalo, Ze uéitel'om sa moZe stat’ iba ten, kto ukonéi kurz
normalnej Skoly.""® Tento kurz trval spravidla Sest' mesiacov.
Coskoro sa prislo na to, Ze i tato doba ugitelského vzdelania
je velmi kratka a nedostatujuca. Preto od Skolského roka
1790/91, kedy vyslo tzv. Ratio Il., bolo ugitel'ské vzdelanie
roz§irené na jeden rok. Prijatie do tohto jednorodného Stidia
uz podmiefiovalo ~ absolyovanie troch gramatickych tried
Pudovej koly.!" To uZ bot znatny pokrok vo vyvoji vzde-
lania uéitel'ov, avSak analfabetizmus, nevzdelanost' a alkoho-
lizmus medzi sedliackym T'udom pretrvdvali i nad’alej. Preto na
zatiatku 19. stor., po vydani Nového Ratia (1806), vznikaju
nové typy §kél pre vychovu uéitel'ského dorastu, - uéitel'ské
Gstavy zvané preparandie, neskorsie aj uditel'ské semeniska.

Prvy ulitel'sky dstav na Slovensku wznikol v $kolskom
roku 1819/20 v Spidskej Kapitule, zdsluhou biskupa J. L.
Pyrkera (1772 — 1847).'"? Jeho zriadenie sa oddvodiovalo
nedostatkom  uéitefov, ake aj nizkou droviiou ich
doterajdicho vzdelania. Zrejme preto si spiSské mestd uz
r. 1780 zriadili v Levoéi kratkodobé kurzy pre vychovu
uditel'stva, 't

Prvym riaditelom spiiskokapitulského uéitel'ského ustavu
(1819 — 22) sa stal Juraj Pale§ (1753 — 1833), rodik z Gajdl
(dnes Kla¢no) pri Slovenskom Pravne.'" O jeho Zivote a p6-
sobeni toho vela nevieme. V stredisku bernolakovského ni-
rodného hnutia — Trnave — absolvoval vysokodkolské §tadia
a od r. 1825 pbsobil v spidskej diecéze vo funkcii kanonika-
kantora. '*

spevnikov a Slovenskej pedagogiky. Prvé dielo — Obrado-
slovie, je napisané latinsky vo forme otdzok a odpovedi.''*
Autor ho rozdelil na tri ¢asti (hlavy), v ktorych postupne ro-
zoberd a popisuje cirkevné obrady na cely cirkevny rok,
V dodatkoch pripaja eSte povinnosti pre kantora, ktorymi sa
ma riadit pri bohosluzbiach a pri organovom doprevadzani
naboZenskych piesni. Pre budlcich uéitelov — organistov
bolo toto dielo nanajvy§ potrebné, pretoze liturgické (altarne)
a hudobné znalosti vidcSiny organistov v tom ¢ase nezod-
povedali potrebnej urovni, na ¢o sa stazoval i sam spidsky
biskup.""” Jemu samému, ako vysokému cirkevnému hod-
nostarovi, i8lo predovietkym o to, aby cirkevné obrady, ktoré
mali posobit’ kladne na city veriacich, boli po strinke hu-
dobnej a spevackej na takej Grovni, aby svojou I'ibeznost'ou,
velkolepostou a pompou povznaSali veriaci I'ud po stranke
estetickej a umeleckej.

Dobrou a vtedy vyhl'addvanou priruckou pre organistov
st PaleSom vydané¢ dva spevniky. Jeden je ureny pre slo-
venskych veriacich, druhy pre nemeckych.''® V obidvoch, ale
hlavhe v slovenskom spevniku, pouZiva Pale§ mnoho piesni
ludového povodu, menovite koledy a na Slovensku dost’
roziirené adventné a pitnické piesne.'”

V poslednom, snad’ najvyznamnejSom a pre nas zakla-
datel'skom diele, Pedagogii slovenskej, sa Paled zaobera vyu-
¢ovacim procesom na dedinskej $kole. Hlavny déraz pochopi-
telne kladie na naboZenski vychovu, ktord od ¢&ias Leopolda
II., ale hlavne FrantiSka [l. a Ferdinanda V. sa stiava opét
primarnou.' Preto v sulade s vtedajSou tradiciou povaZuje
za najpotrebnejdie, naucit’ deti uz v 1, triede zakladnej Skoly
»minidtrovat™.'!  Podla neho je povinnostou ucitela
vychovéavat’ deti od najttlejSicho veku pre cirkev a preto, aby
mohli miniStrovat’ (posluhovat kilazom) pri bohosluzbéch.
Ugitel'ovi d'alej prikazuje, aby nechodieval na podozrivé
wSchacki, Hri, Muziku, Tance, ne§lechetné Reéi a tim podobné
Wistupki®, pretoZze sdm musi byt ostainym vo vietkom
ziarivym prikladom.'??

Pale§, ako sme uZz spomenuli, je aj autorom prvého
organizaéného S§tatdtu ustavu s ucebnou osnovou.'” Podla
tohoto Statitu, Stadium na uditel'skom ustave trvalo dva roky
a vnOtorne sa delilo na S$tyri semestre. V druhom roéniku sa
okrem vieobecnych a didaktickych predmetov vyudovala aj
hudba, spev a cirkevné funkcie (obradoslovie). Hudba — hra
na organe - figuralny spev sa vyuéovali v kostole pod
vedenim magistra musicae.'” Obradoslovie a gregoriansky
choral vyufoval zasa knaz.'” Zaujemci o Sthdium sa museli
podrobit” prijimacej skaSke, ktord okrem iného obsahovala
tiez zistovanie spevackych a hudobnych dispozicii
kandidatov ucitel'stva. Do prvého ro¢nika bol prijaty iba ten
uchadzaé, ktory dosiahol 16 rokov fyzického veku, ukonéil
filozofické alebo humanistické 3Stadium (niz8ie roéniky
gymnazia & redlky) a pochopitelne, mal hudobné vlohy.'*
Uprednostiiovani boli ti uchadzadi, ktori uz ziskali predbezné
hudobné vzdelanie.'*’

Podla prvych ugebnych osnov z r. 1819 sa hlayny doéraz
kladol na figurdlny spev, organovil hru a hru na husliach.'®
V nedele a vo sviatky mali Studenti, ktori sa uz skor ugili
organovej hre, predspevovat v katedrale pri rannych
omsSiach kostolné ludové piesne. Ostatni, ktori uZz ovladali
hru na hudobné nastroje, mali zasa vypomahat' katedralnym
hudobnikom pri figuralnych om$iach.'” Pracovnou napliou
kandidatov uéitel'stva napokon bolo v SirSom okoli Spiskej
Kapituly zastupovat’" na pohreboch miestnych kantorov, aby
si osvojili prisludné spevy a pohrebné obrady. To isté sa malo

P
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robit’ pri procesidch a inych podobnych verejnych poboz-
nostiach. Finanéné ohodnotenie, aké byvalo na normalnych
Skolach, sa za tieto sluzby u Ziakov nespomina. Bralo sa to
zrejme ako urcity druh mimoskolskej vyucovacej néplne, kto-
ra viak vyudovanie v Ziadnom pripade naru$ovat’ nesmela.'®

Magister musicae vyucoval hudobné predmety tri hodiny
denne. Vyufovanie gregoridnskeho spevu, ktoré sa dialo
podla knihy omsSovych obradov (misala) pouZivanej i1 pri
bohosluzbich, mal na starosti k tomu uréeny knaz, Kandidati
vzhladom na kantorské potreby mali vyuCovanie eSte aj
v nedele predpoludnim.'' Spociatku, podla platnych osnov,
bola zavedena aj hra na husle. V kratkej dobe ju vsak zrusili
(od 8k. r. 1821/22). Odévodiiovalo sa to tym, Ze ,,na dedinich
figurdlnych om3i niet a znalost’ husPovej hry by len davala
prilezitost’ k tomu, aby ludi-rektori zanedbavali sluzby Bozie
a uenie, a vyhrdvali na svadbach a v kréméch.*'* Povolo-
vanie ludovych zabav bolo totiz eSte stile v kompetencii
kitazov, a ti neradi videli, ked’ si dedinsky pospolity l'ud,
ktory iné spoloenské vyzitie okrem kostola prakticky nemal,
vybijal svoju energiu takymto, povedali by sme ,nekres-
tanskym® spésobom.'* Od r. 1823 sa ale namiesto hush
vyuCovalo fakultativhou formou hre na nicktoré dychové
nastroje. '™

Kazdy zZiak-Cakatel' po dvojroénom 5tidiu musel svoju
sposobilost’ pre vietky organisticko - uéitel'ské priace pre-
ukazat’ na prisnej skuske pred kuratorom ustavu (poverenym
zastupcom  biskupa).'®® Skafky kandiddtov byvali tiez na
konci kazdého semestra (polroka). '*¢ SkuSala sa praktickd
pohotovost’ vo wvyuovani, speve a organovej hre.' Na
konci kazdého roénika sa konali dokonca verejné skusky, na
ktorych bol prisediaci sém biskup, alebo jeho zastupca, d'alej
profesori seminara a ,popredné obecenstvo™ (radni pani,
mest'ania), '

Takto, podla PaleSovych osnov, sa vyulovalo aZ do
revoluéného roku 1848. V tomto roku totiz, vtedajsi riaditel
Michal Labucky, vypracoval novy ucebny poriadok, ktory sa
viak od prvého prili§ neligil.'™ Vyudovacou retou bola stile
latincina, dopliiovana podl'a potreby slovenéinou. Biskup
Ladislav Zabojsky, podporovatel' snih Stirovcov, zaviedol
od roku 1852 ako wyufovaciu re¢ slovenéinu. Mad'aréinu
zaviedli az od r. 1879, av8ak slovenéina zostala i nad'alej
obligdtnym predmetom a na cvilnej 8kole sa vyuovalo
vécsinou stale iba po slovensky.'®

Z hudobnoteoretickych priruCiek v ucitel'skom dstave
pouZivanych, sa okrem spominaného Paleiovho Obrado-
slovia s dodatkom pre kantorov pouzivali: Gesdnge od Carla
Henningera, bliziic neznameho nemeckého pedagdga spevu,
a Kurzgefasste Methode den Generalbass zu erlernen
(vydanie z r. 1792) od J. G. Albrechtsbergera (1736 — 1809),
ktoré si stdastou Skolského inventdra.’!

Absolventov tustavu bolo v prvych desatroéiach jeho
existencie Zalostne madlo, a aj ti radSej prijimali mestské
ucitel'ské stanice, kde po hmotnej stranke boli omnoho lepSie
zabezpeéeni, ako na dedinach .'* Z toho ddvodu boli mnohé
dedinské Skoly ¢asto bez uditel'a, alebo len s nekvalifi-
kovanymi silami. Preto pe roku 1840 z podnetu miesto-
drzitelskej rady sa zriadovali na uzemi Uhorska dalSie
kralovské katolicke ucitel'ské tustavy — preparandie. Vzaikali
obyéajne pri gymnéziach alebo akadémiich a boli tiez len
dvojroéné. (na Slovensku v Novych Zamkoch.)' Ich vni-
tornd organizacia a vyuCovacia ndplii bola podobna ako
v Spisskej Kapitule '+

Hudobny zZivot na Slovensku do meStiansko-burZodznej
revolicie sa sustredoval predovietkym do mestskych centier

a viade tam, kde bola Skolskd hudobnd vychova na dobrej
frovni a kde posobili znameniti uéitelia —~ kantori. Prvenstvo

" v tejto hierarchii slovenskych miest zaujimala Bratislava.

V tom ¢ase mala k tomu najlep§ie materidlne i geografické
podmienky. Blizkost’” Viedne, nav§tevy a psobenie niekto-
rych predstavitel'ov hudobného klasicizmu a romantizmu
v Bratislave a jej okoli (Haydn, Beethoven, Schubert, Liszt
atd.) napomahalo- tomu, Ze sa novy hudobny Styl rychlo
udemacnil a naSiel aj svojich pokraCovatel'ov, priaznivcov
a §iritelov v domicich skladatel'och, hudobnikoch a vykon-
nych umelcoch. Jeho hlavnymi predstavitelmi u nas boli
Juraj Druzecky (1745 — 1819), FrantiSek Tost (1754 — 1829),
organista a ucitel' hudby Heinrich Klein (1756 — 1832), jeho
nastupca Jozef Kumlik (1801 - 1869), autor klavirnej Skoly
J. N. Hummel (1778 — 1837), operny skladatel' Jozef Chudy
(asi 1752 -~ 1813), Anton Zimmermann (asi 1741 — 1781)
a mnohi d'alsi'* V divadle, ktoré na zadiatku 19. stor. preslo
do vlastnictva mesta, sa po Napoleonovych vojnach uvd-
dzaji opery Mozarta, Rosiiniho, Webera, Berliza, Marsch-
nera, Lortzinga, Suppeho a inych. Niektori z tychto vtedy
slavnych skladatel'ov a dirigentov, ako sme uviedli, v Bratis-
lave dokonca pbsobili, koncertovali, & dirigovali svoje diela
(Marschner, Suppe, Lortzing, Rubinitejn a d'al3i.)*

Hudobny klasicizmus (a neskorSie aj romantizmus) sa Siril
i do ostatnych slovenskych kultirnych stredisk. Nebolo
takmer mesta, kde by neuvddzali cirkevné skladby vieden-
skych klasikov. Na tom maji zasluhu predovietkym na$i
domaci organisti, cirkevni skladatelia a dirigenti, VacSina
z nich s (spechom pdsobila i v &kolskych sluzbich. Mnohi,
popri namahavych Skolskych a kostolnych povinnostiach
zostavovali cirkevné a spoloéenské spevniky, zbierali a har-
monizovali Tudové piesne a pomahali tak wvytvarat a prehl-
bovat slovenské narodné povedomie a slovenski néarodni
hudbu.'¥?

Novl reorganizdciu narodného Skolstva schvalil panovnik
roku 1845 a vydali ju pod ndzvom Systema scholarum. Podla
nej sa na zakladnych 8koliach ponechdval materinsky jazyk
ako jazyk vyudovaci." Trojstupfiové ludové Skoly sa rusili
a zavadzali sa len dvojstupiioveé; nizsie a vy8Sie. Za ucitel'ov
tychto $kél sa mali ustanovovat’ iba kvalifikované sily.
Ostatni uéitelia mohli vyufovat' s podmienkou, Ze do jed-
ného roka od wvydania zadkona, ziskaji predpisand kvali-
fikaciu.'"*® Miestnymi dozorcami nad tymito 3kolami sa stali
opdt’ knazi.'?

Obdobie do Slovenského povstania 1848 — 49 sa vyzna-
tovalo nebyvalym zaujmom o ludovi piesein. Spolofensky
spev mal v slovenskom narodnom hnuti 40-tych rokov 19.
stor. vyznamni zjednocovaciu funkciu. V tomto obdobi
romantizmu a prebiidzania sa narodov je to priznacné i pre
ostatné europske, obzvladt utladané narody. Slovenského
¢loveka, ako duchovného tvorcu, basnika a spevika, objavili
v prvej polovici 19. stor. uz Safarik a Kollir'' V speve
a l'udove; piesni videli tito predstavitelia starSej slovenskej
spisovatel'ske) generacie emocionalnu, esteticki a umelecka
hodnotu. Videli v nej silu tradicie a uz spominany stmel'ovaci
prostriedok. Upozornili tak mladi Stirovska inteligenciu na
mocny prameil poznania ludu (zvyky, obydaje, mentalitu,
radosti, Ziale atd’). mladd Stirovska generacia sa preto
hudbou a piesiiou silne odudeviovala. Stirovei povazovali
spev za ,najkraj$iu cnost’ slovenskeho rodu™ (Jan Kmer), za
»most z dule do due, prejav l'udskej milosti, krotkosti,
vznefenosti, naboznosti, dobroty, krisy a bozZskosti® (Pavol
Dobginsky).'"* Preto ho uznéavali, vysoko hodnotili a propa-
govali pri kazdej prilezitosti. Spievalo sa pri ludovych
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zabavach, narodnych baloch, vyletoch na historické miesta
slovenského davnoveku, ale i v nedelnych Skoldch a ¢ita-
telskych krGzkoch, slovom viade tam, kde sa jednalo o né-
rodnit vychovu.'® Dudové, zludovelé 1 umelé piesne ako
Devin, mily Devin (Star), Nad Tatrou sa blyska (Matuska),
Hej, Slovici (Tomasik), Kto za pravdu hori (Kuzmany), Nitra,
mila Nitra a iné, burcovali slovensky Tud, kriesili jeho
narodné povedomie a narodni hrdost, ozivovali narodni
minulost’ a aktivizovali ho za lepii, slobodny néarodny Zivot.

Omnoho pomaliic sa dostavali I'udové piesne do Skolskej
vychovy. Boli zatlagané jednak cirkvou, ktord brzdila ich
udomacnenic v $kolach, jednak vtedaj$imi pedagogickymi
nazormi na mravni vychovu.'® Inym nepochopenim spolo-
¢enskej funkcie ludovej piesne bolo ich spajanie s prive
preberanou  utebnou latkou podla  vecnych  prvkov
v piesni'®® Tieto didaktické tendencie v uZivani l'udovych
piesni v 8kolskej vychove sa rozsirili hlavne po rakisko-
mad'arskom vyrovnani a trvali zhruba aZz do zaciatku 20. stor.,
odkedy sa ludovd pieseii dostava do 3kél: vo  svojej
neporuSenej: umeleckej podobe.

V predrevoluénom obdobi doehadza uz i: k potiatkom

pravidelného pestovania zborového spevu. Hudbe a spevu
sa dobre darilo predovietkym v slovenskych Studentskych
spolkoch, Tak pri bratislavskom evanjelickom lyceu, na

ktorom sa vzdelavali §tGrovei, zaloZili v Skol. roku 1839/40:

wUstav pre vzdelavanie sa v speve slovenskom®. Svoju
Gispesni &innost' vyvijal v ramci uZ existujiiceho Sloven-
ského (predtym Slovanského) dstavu, kiory sa postupne
rozrastol na celondrodny.'® Ustav mal vlastné zborové tele-
so grupujiice sa zo §tudentov lycea. Po odbornej stranke ho
viedol Spevoslav (Stefan) Zarnovicky (1832 — 1878), od
r. 1845 isty Méric Jurecky.'’ Spevéacky zbor €inkoval naj-
CastejSie pri navitevach predstavitelov slovanskej vzdjom-
nosti a poprednych slovenskych vlastencov — narodovcov
(napr. M. Hrebendu a i.)'**

Obdobou bratislavskej §tudentskej hudobnej spolo¢nosti,
bola Slovenskd spolonost levocskd, zalozena roku 1832,
Viedol ju vlastenecky profesor gymnazia Michal Hlavacek
(1803 — 1885), neskorSic za tOto Sinnost’ vyhlaseny mad'ar-
skymi Gradmi za pansliva a prenasledovany.'”® Clenovia
spolotnosti, popri bohatej literdrnej &innosti, pestovali aj
zborovy spev a hru na hudobné néstroje.'®® Najprv sa
schadzali a muzicirovali len pre svoje vlastné poteienie, ale
ked’ zalozili levodsky hudobny spolok, potom téinkovali 1 pri
Studentskych zabavéch a literdrno-hudobnych vegierkoch.'®!
Studentsky spevokol bol dobre zospievany a trafal si i na
naroénej$i  repertodr.'? Clenovia inStrumentélneho suboru
(. kapely*) sa schadzali v byte neskorSicho vlasteneckého
basnika Jana Francisciho (1822 — 1905), ktory hral na flautu,
Bolo to v dome Probstnerovcov na namesti, kde nacviovali
orchestralne skladby a spevné &isla.'® Okrem schédzok, na
ktorych predndSali svoje literarne prace, a vlasteneckych
vyletov, Easto U&inkovali i pri spoloénom stolovani obytajne
po narodnych vychidzkach vyletoch), niekedy na namesti &i
v promenadnej aleji, alebo pri 3tudentskych divadelnych
predstaveniach.’® Na spolofenskych zibavach predvadzali
i slovenské ludové tance.'®

Levodski Studenti sa zaoberali hudbou | po stranke
teoretickej. Pisali a predna$ali (v mnohych pripadoch i pre
§ir§iu verejnost’) avahy o podstate Tudovych a umelych
piesni, o ich melodike, metrike, tonalite atd’.'*®® Hlavny dbraz
kladli na melodiku slovenskej Pudovej piesne, ktora je podl'a
nich najdélezitej$ia. Slovami Jana Cajaka ,.ona vlastne hybe
dusou, pOsobi na city Eloveka ako zurodiujici dézd a je
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hlavne v siéasnej dobe (Cinna, ma zobudit’
slovensky narod®.'"

Na levodskom gymnéziu vyuoval slovenskému spevu
isty Jan Gay, dnes celkom nezndmy. Je ale isté, Zze vyucoval
i hre na hudobné néstroje, pretoze pocas jeho pdsobenia na
skole hudba a spev mali velmi dobri troven, a Co je
najdolezitejiie, vedeli $tudentov zapalit' do v3estrannej aktiv-
nej, Skolskej i mimogkolskej umeleckej Cinnosti,'™

Studentské spevacke a hudobné spoloGnosti, ¢i spolky,
existovali a vyvijali bohati &nnost' i na inych slovenskych
vzdelavacich Gstavoch (Kezmarok, Presov, Banska Stiavnica,
Liptovsky Mikuld§, Modra atd’). Tieto spolky udrZiavali
medzi sebou ¢ulé vzijomné styky. Vymienali si knihy,
Gasopisy, vlastné literdrne prace a notovy material.
Pri¢inenim grofa Zaya, generdlneho indpektora evanjelickych
cirkvi, madarské urady na sklonku 40. rokov 19: stor. vietky
tieto spolky postupne zlikvidovali.'™ Spolky sa vSak
nerozpadli. Studenti sa schadzali tajne po bytoch, v lete
v prirode a rozvijali svoju nérodnii, buditel'ski a vzdeldvaciu
Cinnost® d'alej.'™

Vyznamnym medznikom v boji za narodné zdujmy bola
uzdkonenie spisovnej slovenéiny (1843), ktord jazykovo
rozdelené konfesie opidtt zjednotila, dalej zaloZenie
celondrodného kultirmeho spolku Tatrin (1844) a vyddvanie
Slovenskych narodnych novin® (1845). VytyCenie sloven-
ského revoluénéhe programu  mestiacko-demokratickych
premien a narodnych a socialnych slobéd urychlili revoluéné
udalosti roku 1848 v Taliansku, Francuzsku, Viedni, Prahe
a v Pe§ti!” Na gele domdceho revoluéného pohybu stéla
slovenskd demokratickda inteligencia vedend Starom, Hurba-
nom a Hodzom. I&lo tu predovietkym o rovnoprivne spolu-
nazivanie vietkych ndrodov v Uborsku a o zrudenie robdt.

Mad'arska strana, na ¢ele s L. Kossuthom, nepochopila
slovenské poziadavky a vohnala tak naSich predstaviteloy
i celé toto mohutné revoluéné hnutie do ndruce Viedne.
Vlada vsak, okrem slubov, neurobila pre slovensky narod
v Statopravnom usporiadani nié. Utlak demokratickych sil
a policajné prenasledovanie pokrokovo zmyslajicich néro-
dovcoy, ktoré nastalo po revollcii, mali za nasledok, Ze bieda
a nizka kultirna Groveii slovenského lPudu pretrvavali i na-
dalej. Po nastoleni bachovho absolutizmu nastdva v sloven-
skom narodnom hnuti Otlm a rozgarovanie. Jeding, o sa
revolliciou podarilo dosiahnuf, bolo zrusenie robot. Chu-
dobny slovensky &lovek viak pédu nevlastnil, takze v jeho
postaveni sa vlastne ni¢ nezmenilo.

pretoZe

Poznimky:

! Najvicdim diclom francizskych filozofov-racionalistov, ale i najvic-
%im diclom osvictenského storodia (,siccle de la  Iumiere™) je
velkolepd 33 zviizkovd Encyclopédic raisonne des sciencs, des arts et
des métiers (1759 — 1772). Toto diclo sa dostalo i do nicktorych
kniznic na Slovensku podobne, ako aj iné¢ diela franctzskych
encyklopedistov. Pozri 8. Pasiar: Dejiny  kniznic na  Slovensku,
Bratislava 1977.

2 Uz r. 1728 vychidza od J. B. Magina Apolégia, ktorej tlohou bolo
branit” slovenskii narodnost pred mad'arskymi ncprajnikmi, Neskér,
r. 1780 uz vysli Papankove Decjiny slovenského nédroda (Historia
gentis Slavac), v ktorych sa autor hrdo hlasi k velkomoravske
tradicii, ku kralovstvu Slovakov. Za Svitoplukovich potomkov
povazuje Slovikov. Aj Juraj Findly vo svojich Struénych dejindch
slovenského naroda, vyd. r. 1793. O pohostinnom prijati Mad'arov
do uhorskej vlasti zasa pifc S. Timon, jezuita z Tren&ianskej Turncj,
ktory r. 1733 vydal v KosSiciach spis Imago antiquac Hungariae. Pozri
Slovensko 1, Dejiny, Bratislava 1971, s. 400 — 404 a Dejiny Sloven-
ska [., Bratislava 1961, s. 386 - 392,

Uz r 1721 zacal vyddvat Matej Bel, vtedy rektor bratislavského
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lycea, latinsky pisané noviny (tyZdennik) Nova Posonicnsia, s kultir-
nou prilohou Syllabus rerum memorabilium. PreSpurské noviny zacali
vychadzat r. 1783, Pozri Lchotska-Pleva: Dejiny Bratislavy, Bra-
tislava 1966, s. 162 a 164,
4 Poziadavka zavedenia jednotného spisovného jazyka na Slovensku
bola nalichavd uz pred Bemoldkovym vystipenim. Vidime to z &lin-
kov v Predpurskych novindch. Jeden z éitatelov sa napr. sfafuje, Ze
noviny nic st pisané ,ani slovensky, ani ¢esky, ani moravsky" a Zia-
da, aby boli pisané po slovensky tak, ,jako my okolo Predpurka...
Skalice... Trnavy rozpravame™, Uvadza Lehotska-Pleva, ¢. d. 165
* O Slovenskom ufenom tovaristve a bernolakovskom hnuti pozri:
8. Pasiar: Z dejin slovenskej ludovychovy do roku 1918, Martin
1952, S. Pasiar - P. Paska: Osveta na Slovensku, Bratislava 1964,
J. Tibensky: Historickd podmienenost’ a spolofenskda bédza wvzniku
bernoldkovského hnutia. K potiatkom slovenského nédrodného obro-
denia, Bratislava 1964, SLOVENSKO 1, Dgjiny, s. 433nn A Encyklo-
pédia Slovenska [, A-D, Bratislava 1977, 5. 138 — 185,
® Boli 1 také filidlne Zkoly, ktoré uéitel farskej Skoly navdtivil iba 2
az 3 razy za rok. Pozri A Hreblay: Dejiny rim.-kat, l'udového skolstva
v Banskej Bystrici, B, Bystrica 1938, s. 42,
7 Povinna Skolsku dochidzku zaviedol Jozef II. cisarskym zédkonnym
Eldnkom XXXVIII z r. 1788. Pozri A. Hreblay, ¢. d. 89. V tomto
zakon. ¢lanku sa uvddza, Ze vzdelanie na narodnych Skolidch je pre
vietky deti bez rozdielu stavu a majetku bezplatné, preto ignorovanic
povinnej Skolskej dochidzky sa nedid ospravedliiovat chudobou. Pre
zancdbavanic povinnej $kolskej dochadzky sa ur€ili sankcic. Majetni
platili pokuty, chudobni sa museli zOCastfiovat’ verejnych pric, najmi
okolo 3koly. Pozri Vajeik-Cedetka: Dejiny 3kolstva a pedagogiky na
Slovensku, Bratislava 1956/48.
% Pozri Dejiny Slovenska [, 388 a A. Hreblay, c. d. 42,
* Riadny ucitelsky plat zaviedli aZz r. 1863 krajinskymi zakonmi.
Uvadza J. Vencko: Dejiny Stiavnického opatstva na Spidi, RuZom-
bcro!{ 1927, s 109, 5
" Bolo tomu tak hlavne na cvanjelickych 3kolich. V speve sa vidi
iba prostriedok krestanskej vychovy, ako to poZaduje i G. BalaSovic
vo svojom dicle Naprava $k6l dedinskych z r. 1749, 5. 66 (... k pra-
vému krestanstvu  vediica vec je spicvanic, alecbo picsne..”). toto
Balafovicovo dielo zostalo ale v rukopise. Vydali ho po 2. svet. vojne
zasluhou dr. J. Migianika a SAV v Bratislave pod ndzvom Navrh na
nipravu 8kol dedinskych, Bratislava 1956,
" Tych Ziakov, .o sa vyznaji v obojakej hudbe, — vokalng a indtru-
mentalnej, pripoji rektor ku kantorovi, ncch ich zavia’e k povin-
nostiam, aby poméhali v spevickom zbore a podla micry usilovnosti
nech ich odmeni z peiazi ziskanych verejnym spevackym ucinko-
vanim, nedbalych nech potresce vyli€enim z odmien” Cit, Podla
Leges scholasticac Publica Inclyti Conventus Auctoritate introductac
Mateja Bela z r. 1714. Vyd. J. Cetetka v knihe: Vyber zo slovenskych
pedagogov, Bratislava 1947, s. 57-65. Uved. Citat je zo s. 59.
2 Teda len ,volaf™ a nie ,vytrubovat™, ako napr. v B. Bystrici &
Kremnici. Pozri K. Hudee: Hudba v Banskej Bystrici do 19. storoéia,
Liptovsky Mikulas 1941, s. 20 a P. KriZko: Kremnické Skolstvo,
Bratislava 1974, s. 57 — 65. K J. Ruzi¢kovi pozri D. Lchotskd: Dejiny
Modry, 1158 - 1958, Bratislava 1961, s. 83
" J. Ruzitka prificl do Modry z Kremnice r. 1728. Od r. 1730 bol
povyfeny na riadncho uditela s roénym platom 40 zl., & meric obilia
a 4 siahy dreva. Pozri D. Lehotskda: Dejiny Modry, ¢. d. tamZe.
" Uvadza M. Schneider-Trnavsky: Usmevy a slzy (Spomicnky
trnavského skladatel'a), Bratislava 1959, s, 60.
¥ TenZe: Hudobné a dramatické umenie v Tmave v minulosti a dnes,
zbornik TRNAVA 1238 - 1938, s. 159
" Tenze: Usmevy a slzy, s. 61nn
'" Jo celkom isté, Ze sa podla Balafovicovho Navrhu vyudovalo
v Sarvali, kde pdsobil, a pravdepodobne i v blizkom okoli.
" G. Balafovic: Navrh na ndpravu $kél dedinskych, s. 25.
" Tamze, s. 40.
" Juraj Ambrosius &  Ambrozy (1684-1746), rektor skoly
v Necpaloch (1721 - 24), potom ev. farir a superintendent. Pisal
latin, A slovenské dicla naboZenského a vychovného charakteru,
vratanc piesni. Uvadza Encyklopédia Slovenska [, ¢ d s 45,
* G. Balafovic, ¢, d. 5. 40 a Encyklopédia Slovenska II., Bratislava
1978, s. 338Bnn. Vlastny Zivotopis 8. Hrudkovi¢a vySicl v zborniku;

Ako sa kedysi na Slovensku utilo, Bratislava 1958,

# Muzika tieZ, alebo hranic na klavichorde, husliach, piStalich atd’
méZe nicktorym Ziakom byt uZitoéna. Pri tych mudry uéitel, o kto-
rych by sa domnievat’ mohol, Ze nickedy rcktorovia budd, takych
i k muzike viest' bude”, G. Balalovic, c. d. 5. 57,

2 Pozri J, Celetka: Vybor zo slovenskych pedagégov,
1947, s. B6.

% Tamze. Por. Vajcik-Cefetka: Dejiny Skolstva a pedagogiky na
Slovensku do prvej svetovej vojny, Bratislava 1956, s, 57.

3 Explanata sunt omnia thcorctica principia, ita ut: Quid scala
musica? Clavis? Tactus? Diversac notarum  species, Earum
nomenclatio? Valor? Signa transpositionis ct prolongationis? Pausac?
Denique quid signa affectum ant modulationum indicantia sint? Probe
scient. Haec theoretica principia etiam ad praxim partim in cantor,
partim in variis instrumentis, utpote: omnis generis flatilibus ot
chordalibus ita deducta sunt, ut per Juventutem nostram Musica
cujuscumque styli, pleno chore -~ Turcica quoque producantur. Cit,
Podl'a K. Hudea: Hudba v BB, s. 33. Na tejto lesnicke) Skole v Lipt.
Hridku sa od polovice 19. stor. vyufovalo po slovensky, Uvidza M.
Stilla: Pamitnica znicvskcho gymnézia, zbornik z vedeckej konfe-
rencic, Banska Bystrica 1970, s. 184

* Lehotskd-Pleva: Dejiny Bratislavy, ¢. d. 173. Por. D, Orel: Hudebni
pamitky frantiSkanské knihovny v Bratislavé, Bratislava 1930, s 13,
O Ciémanovi pozri heslo v CSHS 1., Praha-Bratislava 1963, s. 219.
D Orel, £ d.s. 21 & 40,

¥ TamzZe, s. 40

* Ked'Ze stpis k6l z r. 1770 nebol prevedeny désledne — z mnohych
miest nepridli s¢itacej komisii Ziadne odpovede, - r. 1773 nariadil
cisirsky dvor novy sipis. Tentokrat ho mali na starosti biskupi, ktori
zafi zodpovedali. Pozri E. Finaczy: A magyaroszagi kozoktatas
torténiete Maria Terézia koraban, Budape$t' 1902, [I. 233nn. - Por.
Hreblay: Dejiny rim.kat, Banskej Bystrici,
B. Bystrica 1938, s. 44.

* Ratio Educationis totiusque Litterariac per Regnum Hungariac ct
Provincias eidam adnexas. Tomus [, Viedeit 1777, 496 stran a 4 tab.
"0 A. F. Kollirovi pozri J. Tibensky: Prickopnici slovenskej kultiry,
Bratislava 1975, s. 56 —~ 69, J. Ccéctka: Pedagogicky lexikon, Martin
1943, s. 338nn A ] Matej:  Portréty  slovenskych  pedagogov
vlasteneckych ugitelov, Bratislava 1977, kapit. A. F. Kollar.

2 0O rozdeleni tohto systému na slovenskom tzemi a na jednotlivé
druhy 8kol pozri E. Findezy, ¢. d. s. 29, Hrivndk: Naért dcjin
uditelského  vzdelania, Lipt. Mikulad 1944, s, 22nn. a  Vajeik -
Cetetka, ¢ d. 44.

"' Spev bol zaradeny medzi nepovinnymi predmetmi aZz na posled-
nom, desiatom mieste, Pozri m. Potemrova: Dejiny hudobnej Skoly
v Kodiciach (1784 — 1886), in: Vlastivedny zbornik ., Kodice 1955,
s. 82, Autorka v pozn. & 5 cituje zipis z archivu mesta Kodic, reg.

Bratislava

ludového Skolstva v

Rady, fasc. II. 20/1888, & 762/1780, ktory znic: ,Privatis vero
lectionibus, quarum aliquas ii ctiam, qui priorcs tres classes
frequentant, adre poterunt, instituenda erit iuventus. 1. [n notitio-

nibus essentialibus geometriac, 2. Mechanicac practicac, 3. Graphidis,
4. Acconomiac, 5. Elementis geographic et typographiac patriag, 6.
Historia patria, 7. Historia naturali, 8. Physicac principiis, 9. Notitia
cphemeridum, Musica,..”

3 Tabella Continens diurnam studiorum distributionem in scholis
urbanis ¢t primariis quibus quatuor magistri in  totidem cubiculis
pracsunt... Lectiones extraordinariae. Graphis cujus si peculiaris ma-
gister adest, duabus quotidie horis doccbitur, sin minus per septimanam
quatuor, Musica duabus quotidic horis,..”" Archiv mesta Kosic, reg.
Rady, fasc. Il. 20/1888, ¢ 762/1780. Por . M. Potemrovi, c¢. d. 82,
** Tamze, s. 82 a pozn. ¢ 6. Por. J. Hendrich. Ako sa kedysi na
Slovensku $tudovalo, Martin 1937, s. 13. Dia 12. 3. 1791 skonéilo
sa v Bratislave zasadanie uhorského snemu, ktory presadil madaréinu
ako nastupni reé¢ (jazyk) po latine (,lingua patria”). Toto jc v sku-
to¢nosti zacéiatok madarizicic. Pozri Rudé pravo — Hald sobota z 8.
3. 1989, &2

* Nebola to cite samostatnd 8kola, pretoZe patrila pod pravomoc
riaditel'a normélnej $koly, ale mala uZz svoj samostatny wvyucovaci
rozvrh. Pozri E. Finaczy, ¢. d. 291. Per. M. Potemrovd, c¢. d. 82.
*? Pomdhal ju zriad'ovat sam Felbiger, reformdtor rakiskeho Skolstva
a autor Schulordungu z r. 1774, Pozri Vajcik-Ceéctka, c. d. 44
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a Hreblay, ¢. d. 44.

™ Napr. F.X. Zomb popri §tidiu na preparandii a hudobnej Skole bol
cite aj ¢lenom cirkevného zboru (altistom) s rod. platom 33,50 zl,
bez mimoriadnych odmien, a to od 12. do 18. Rokov svojho veku.
Uvadza D. Mudra: Frantifck Xaver Zomb, Musicologica Slovaca V.,
Bratislava 1974, s. 66 a 75.

¥ Tamze, s. 67.

4 Cirkevné zameranie budicich uéitelov sleduje aj Ratio cducationis.
Pozri napr. s. 75-80 vicdenského wydania Ratia z r 1777. Por. D.
Midra, ¢. d. 7lnn a M, Potemrovd, c¢. d. B9.

41 Uvddza M. Tarantové v &l Ludwig van Beethoven a Heinrich
Kiein, in: Ceskoslovenska becthovenidna, zbornik Beethovenovej
spolocnosti v CSSR, Hradec u Opavy, rot. 2, & 2-3, s. 89.

* Tamze. Por. Paul von Ballus: Beschreibung der konigl. Freistadt
Pressburg und ihrer Umgebung, Bratislava 1822, s. 149, g

8 Pozri E. Major: A Ratio Educationis ¢s a magyar zencoktatis; in:
A Zene, 1928, s. 252, D. Legany: A magyar zene kronikdja, Budapcst’
1962, Z. Novadek: Hudba v Bratislave, Bratislava 1978, s. 46 — 47,
CSHS 11., 423 a Pressburger Zeitung zo 4. 8. 1779, Por. Eitnerov ¢l
v &as. Quellen-Lexikon, & 8, 1903, s 238

M Vo Viedni vydla ¢ 1779 pod nazvom Anleitung zum Gesange, und
dem Klavier a r 1798 v Budapciti uz po autorovej smrti, ale
podstatne  rozdirend s ndzvom Anleitung zum gesange, und dem
Klavicre, oder dic Orgel zu spielen; necbst den ersten Gruenden zur
Komposition; als Noethige Vorkentnisse der freyen und gebundenen
Fantasic; mit 2 Anhaengen: der 33 Kirchenlieder; und 31 charakte-
ristischen  Tonstuecken verschiedener Meister dieses  Jahrhundersts,
Fauer Tonlchrer, Schulleute, und Musiklicbhaber in dem konigreiche
Ungarn. Vorzucglich aber zum allgemeinen Gebrauch der Tonschulen.
Verfasset von Franz Paul Rigler, gewessten ocffentilichen Tonlehrer
der kocnigl. Haupnazionalschule zu Pressburg, OFEN, im Verlage der
koenigl. Hungar. Universitactschubdruckerey, 1798. Predchodeu tejto
velkej, rozdirenej Skoly (Anleitung zum Klavier fur musikalische
Lehrerstudnen) vydal Rigler r. 1791 v Bratislave. Jeden excmplar sa
nachidza v Raklskej ndrod. kniZnici vo Viedni. Uvadza L. Mokry:
Hudobné posonicnsia vo viedenskych zbierkach, Slovenskd hudba 7.,
1963, 5. 235nn. Ostatnd literatiira k tejto Riglerovej Skole je uvedena
v predchadzajicej pozn.

¥ Celkevo dosiahla troch vydani kratko po scbe (1779, 1791, 1798),
¢o na vtedajiiu dobu bol mimoriadny iaspech.

* Hummelov kult v Bratislave pestoval mestsky archivar Iin N. Bat-
ka, Roku 1887 vysla monografia J. N. Hummel (Bratislava 1887).
Najvyznamnej$im Zivotopiscom Hummelovym bol K. Benyovsky.
Vydal o fiom vyde 20 publikicii. Pozri CSHS L, heslo Batka J. N,
s. 64, Benyovsky K., 5. 84 a heslo Hummel Jan Nepomuk, s. 524 — 525,
47 Zdokonalenti klaviatiru sklenenej harmoniky opisal v Allgemeine
musikalische Zeitung, Lipsko, 1799, stipec 675 — 679 pod nizvom:
Beschreibung meiner Tastenharmonika. Jeho titul ¢ prac. zaradenie
je offentlicher ordentlicher Professor.. Pozri M. Tarantovd, ¢ d.
5. 35 a pozn, & 16. Por. Z. Novadck: Hudba v Bratislave, ¢. d. s, 64
a CSHS I, heslo Klein Heinrich, s. 669.

4 pamiti Stefana Koreia, Slovenske pohlady 16., 1896, s. 543,
Koreil ticto prednatky navitevoval v 8k, roku 1826/27, ako sim
uvidza. Tamie

4 M. Tarantovd, c. d. 32 — 64, Z. Novicck: Hudba v Bratislave 46
~ 67 ai. Por, eite Z. Novatek; Vyznamné hudobné zjavy a Bratislava,
Bratislava  1960.

s Otec Frantifek Kumlik bol uéiteom hudby. Pozri heslo v CSHS I,
s. 78, D. Orel: Fr. Liszt a Bratislava, Bratislava 1925, s. 8,
B. Szabolesi-A. Tot: Zenci-Lexikon, Budapest’ 1935.

i Pozri Dejiny slovenskej hudby, Bratislava 1957, s. 227nn, (dalej
len akad. Dejiny slov. hudby), Z. Novaéek, cit. Hudba v Bratislave,
s. 67, Od r. 1835 previedol Zest'krat Missu solemnis, 54 krit omsu
C dur a d'aldic symofonické a komorné diela. Pozri Pazdirkuv hudebni
slovnik nauény, II. & osebni, Brno 1937, zof. & 19, s 602
S Kumlikovou pedag. Cinnost'ou shvisi zbierka $Stvorhlasnych dprav
duchovnych picsni so sprievodom organa, vyd, V Bratislave 1815,
Jeden cxempldr sa nachddza v Rakiskej narodnej kniZnici vo Viedni.
Uvidza L. Mokry, cit. Hudobné posoniensia 235.

52 podlla cit, Pamiti Stefana Korehia, s. 543.

% Pozri D. Muadra, ¢ d. s. 65 a pozn. 79 a M, Potemrova, c. d. 5. 86.

0

4 Matej Lechky bol najpravdepodobnejiie miestnym, kodickym rodé-

kom, alebo pochédzal z blizkcho okolia, V liste mestskej rade pisa-

nom peknou slovenéinou s vychodoslovenskymi nareéovymi prvka-

mi, sa sdm hlasi za Slovika. Nie je preto mozné, Ze by bol ¢eského

povodu, ako sa nepodloZenc domnieva Mdria Potemrovd (c. d. s. 57).

Lechky sa v Cechich iba hudobne vzdeldval a kritku dobu (asi dva

roky) tam pésobil tak, ako aj ini vtedaj§i vychodoslovenski Studenti

(medzi inymi i Lechkého nastupea Beosz). Naopak, Studenti zo zdpad.

Slovenska chodievali za svojim vzdelanim ¢astej$ie do Viedne. V Ko-

iciach Zili a posobili i daldi &lenovia jeho rodiny, menovite brat

Antom Lechky, ktory bol na normidlnegj Skole Skolnikom (pedel,

custos) a démskym omganistom, ako aj Stefan Lechky, kantor. Ako

je vidiet, bola to rozvetvena kantorskd a hudobnicka (turnicrska)

rodina. Pozri M. Potemrova, c¢. d. 86. List mesiskej rade je uloZeny

v AMK (Archive mesta Kosic), reg. Rady €. 262/1793, fase. 1., 20/

1888 M. Potemrovd ho cituje cely na s. 107-108. Por. D. Midra:

F. X. Zomb, c. d. s. 76.

% M. Potemrovd, ¢. d. s. 87. Por. D, Mudra, c. d. 5. 71

* § velkou detow a obdivom ho spomina Fr. X. Zomb vo viedenskych

hud. novinich Allegemeine Musikalische Zeitung, roé 2., & 27 zo0

4, 7. 1818, kde hodnoti vtedajsi hudobny Zivot mesta. O Beoszovi

{Beessovi) plie; ,Druhé obdobic (koSick¢ho hud. Zivota, pozn. naSa)

zatalo sa roku 1789 nezabudnutelnym profesorom hudby Michalom

Beessom. Tento déstojny  uditel” harmonie neozivil iba prakticka

hudbu, ale vyjasnil aj otizky vyutovacej metddy; stupfovitym Skole-

nim viedol od elementirncho vyuéovania k najvydSiemu vrcholu do-

konalosti; aj ked wviaceré nepriaznivé okolnosti viedli k nahlemu

tpadku chrimovej hudby, o to wvyi§ic vystipila komornd hudba®

Podla lv: Hudba v KoSiciach v obdobi klasicizmu, Slovenska hudba 7.,

¢ 9, 1963, s. 272,

ST Monografiu o fiom napisala D. Midra; FrantiSek Xaver Zomb,

Musicologica Slovaca V., Bratislava 1974, s. 51 - 193, Pozri aj heslo

v CSHS II., s, 1000,

* D, Mdadra, ¢. d, s. 58 - 66. Rodokmeii Zombovcov je pripojeny

ako priloha po s. 116.

9 Pozri Ziadost F. X. Zomba o miesto ugitela hudby na HS v Ko-

siciach, uprazdnené po Beoszovi, AMK, Ludova skola, fasc. IT 20/

1888, sign. 4444. V Ziadosti vypisuje, aké ma vzdelanie, €o uZ victko

vykonal a vykondva, aké funkcic zastava, jazykové znalosti, vysled-

ky v sikromnom wyufovani a pod. Por. D. Midra, c. d. s. 68 — 69.

“ Tamze, s. 67. Por. M, Potemrovd, c. d. s. 68 — 69,

o TamZe. Pozri clte Zombove &lanky v Allegemeine Musikalische

Zeitung z 4. 7. 1818 a 19. 5. 1819, pretlacené celé v cit. Monografii

D. Midrej, s. 112 ~ 114, ako Priloha 1 a Priloha 2.

0 Zachovali sa ndm hudobnoteorctické konkurzné otazky z 2. 10.

1837, na ktor¢ mali uchddzadi o micsto uéitefa hudby (Musik-

professora)  vedict odpovedat.

Boli nasledovné:

1. Was ist cin Interval?

. Wie heissen 2 Klinge von gleichen Grosse od. Klangstufe?

3. Wic heisst der Abstand zweyer Klinge un 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, u
9 Swfen?

4. Wie vielfach ist die Prime, Sckund, Terz, Quart, Quint, Scxt,
Sept, Octav u. 97

5. Was bedeuten die  musikalischen
dominante und Mediante?

6. Was verstcht man unter Semitonium oder Leitton?

7.  Was versteht man unter Orgelpunct und wo wird er am besten
angewendet?

8. Was ist cin Trugschluss oder Inganno?

9, Wic wicrd die Octaven — Tonleiter im geschwinden Zeitmasse
beziffert, und wiec im den 3 Lagen mit Noten ausgeschricben?

10. Auf welche Art kann diess im langsamen Tempo geschechen?

11. Was verstecht man unter dem sitze der Accorde, und wo hat der
harte und weiche Dreyklang und der Septimen-accord mit der
grossen terz, reinen Quinte und klcinen Scptime scinen Sitz?

12, Was bedeutet des Wort Fuge, und wic wird sie cingetheilt?

13, Wie vicle beivegungen gibt es im Generalbasse, und welche ist
besonders im strengen Satze die gefirlichste?

Podpisany je Em. Feigerl, pravdepodobne autor otazok. Zipis sa na-

chadza v AMK, reg. Rady, fasc. I 20/1888, ¢ 4299/1837.

Kunstaudrucke, Tonica,
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® Menovaci dekrét jo datovany 11. 1. 1824 ako pripis mestskej rady.
Uvddza M. Potemrova, c. d. s. 92.
8 Janikov inventir uvddza ako prilohu D. Mudra, c¢. d. s. 116 (Priloha
& 4.
% Doklad sa nachadza v Archive mesta Kosic, reg. Rady, fasc. Il 20/
1888; Extractus protocolli sessionis magistratualis Cassoviac die 3-a
octobris 1837 celebratae. Assumptum conclusum sub N-o 4299. Por.
M. Potemrovd, c. d. s. 93 a pozn. ¢ 38.
“ Dievéata sa na koSickej HS vzdeldvali pravdepodobne uz v dobe
posobenia F.X. Zomba, najneskorSie v8ak od 8k, r. 1822/23. Spriva
&lena mestskej rady, priscdiaccho na vyroénych skiSkach totiz jasne
hovori, #e 26, 7. 1823 sa skuskam podrobili kandiditi uéitel'stva, ako
aj d'alfi Studenti, vritanc dicvéat. To, Ze neskorSi riaditel’ zikladne)
$koly Imre v sprave z 21. 10. 1866 uvadza, Zc dicvéata Studovali na
Skole aZ od nastapenia Janika (Janigha), to je od r. 1824, je milo
smerodajné, pretoze tu uZ bol 45 ro¢ny odstup. Skér teda musime
verit prisediacemu skuSok Janovi Sihulskému, neZ sprave ovela mlad-
$icho data, M. Potemrova viak za smerodajnii povazuje spravu riadi-
tela Imreho, ¢o si myslime, Zc nie je celkom spravne. Pozri c. d.
s. 92. A-pozn. & 34. Por. D. Mudra, c. d. s. 70.
7 podla zdznamu v AMK, reg. Rady, fasc. Il 20/1888, &. 4554/1837,
kde sa doslova pise: ... me sub hodierno iam congrua suo loco
cffective disposuisse: ut conformiter votis amplissimis magistratus
meoquoque calculo probatis, nconominatus musices magister duabus
ante meridianis horis virilos sexus juventutem, a meridic vero totidem
horis puellas in figurali musica instituerc, una legitimae impeditum
cathedralis hujusce ccclesiac chori regentem supplere tencatur, Por
M. Potemrovd, ¢. d. s. 94 a pozn. 39 a D. Mudra, c. d. s. 66.
% Pozri heslo Egry, Jan v CSHS 1., 293,
* PodPa Hreblaya, ¢. d. Dejiny rim.-kat. ludového 3kolstva, s. 129
a 148.
" Tame, s. 141. Hreblay sa pridriiava kanonickej viziticie biskupa
Beldnskeho, uloZ. v &kol. archive, protokel z r. 1883, s 47,
u Hreblaya s. 143nn.
" Tamde, s. 141,
M. Potemrovd, ¢. d. 5. 82 a D, Muadra, ¢. d. s. 66nn.
™ Na skaskach byval pravidelne pritomny zdstupca mestskej rady,
ktory potom podéval mestskej rade pisomni sprivu o ich pricbehu,
urovni Ziakov a pod. Pozri D. Mudra, ¢. d. s, 69 a M. Potemrova,
c. d. 5. 92 a pozn. 34,
™ Podl'a Pressburger Zeitung zo 16, 10. 1779 pricbeh skigky v hu-
dobnej triede bratislavskej normiélnej Skoly r. 1779 bel nasledovny:
1. Zakladné otdzky z uvodu do hudby vibec a zviast zo spevy,
s osobitnym zretelom na obratnost a bystrost’.
2. Pojem notovej osnovy, kl'i€ov, rozpitie hlasov, noty so =zaspie-
vanim primeranych prikladov.

3. Posuvky, predznamenania, toniny a intervaly s prislunymi
prikladmi.

4. Hodnoty nét, pomléky, ako aj znamicnka prcdlicnia.

5. O takte, tempéich, opakovaniach a znalosti hudobnych ter-
minov.

6. Spievat Styri nemecké Zalmy so sprievodom nickolkych kla-
virov.

7. Ziaci spievali jednotlivo i dohromady rozliéné priklady a zahrali
nickolko klavimych skladieb.

8, Dve Kyrie s diskantom a altom so sprievodom klavira.

9. Zalm de profundis Stvorruéne s klavirnym sprievodom,

10. Zalm Lauda Sion s diskantom, altom, basom a dvoma obligat-
nymi klavirmi.

11. Vokélna fuga so 4 hlasmi a textom Bencdictus.

Cit. Podl'a E. Majora; A Ratio Eduactionis ¢s & magyar zencoktatds,

¢ o4 5 250

> Uviddzam podl'a Frantifka Palackého, ktory podas bratislavskych

stadii v juli r. 1819 vo svojom KaZdodenniéku zaznamenal: ,,Mezitim

ugil sem (1) sc theorii hudby z Kimbergra, Ramecaua, Chladniho

a Turka, v temZz mi pomocen byl p. prof. Klein”. Uvercjnené vo

Frantitka Palackého Korrespondence a zdpisky, I diel, Praha 1898,

8. 35. Wiésinou sa jednalo o vtedy moderné priru¢ky, podla ktorych

Klein niclen vyucoval, ale ich aj obstardval pre svojich Ziakov,

pripadne im ich pozi¢iaval. Od J, P. Kimbergera (1721 - [783),

priamcho Ziaka J. S. Bacha, to mohla byt najpravdepodobnejiic kniha

Dic wahren Grundsatze zum Gebrauch der Harmonie, jeho najroz-
sirenejsie  dielo.

Daniel Turk (1756 - 1813) patril k vyznamnym profesorom hudob-
nej teoric na univerzite v Halle. Jeho kniha Kurze Abweisung zum
Generalbasspielen vySla prvy krit v . 1791 a dosiahla mnoho d'alfich
vydani. Oblubu si ziskala hlavne preto, Zze obsahuje mnoho ukaZok,
ktor¢ umoziinja prakticky wyklad hudobnej teorie.

Prickopnicke teoretické diclo J. Ph. Ramecaua (1683 - 1764) Traité
de 1'harmonic sa po pariZskom vydani r. 1722 rychlo roziirilo i do
ostatne] Eurdpy a bolo prekladané do daliich jazykov.

Od Erncsta Chladného (1752 - 1829), nazyvantho otcom akustiky
a pochadzajuceho zo slovenskych emigrantskych rodi¢ov z Trenéina,
sa Studovali zvukové a akustické obrazce, ktor¢ patrili k svetovym
objavom, Pozri Encyklopédia Slovenska 11, Bratislava 1979, s.407,
heslo Chladny E. F., M. Tarantova, c. d. s. 61 a pozn. 73, H. Scecger:
Kleines Musiklexikon, Berlin 1958, s. 88, heslo Kirnberger, J. P.
a V. J. Tomasck: Vlastny zivotopis, Praha 1941, s 206-207.
(Zmiciuje sa o prednaskach E. Chladného v Prahe).

" Pozri pozn. & 37 tejto prace.

"7 Napr. Frantifck dostaval z Bratislavy, ked’ sa uchddzal o miesto
riaditela novozakladanej hudobnej Skoly v Trnave, vo svojej Ziadosti
uvadza, ze ovlada dokonale hru na husliach, lesny roh, kontrabas,
gitaru a klavir a bol iba absolventom uéitcl'skej skusky na Institutio
pracparandorum ad magisteria, Dalsi uchidzag, Jozef Dicvich, bol zasa
vyborny klarinetista, flautista, trubkdr, huslista, hrd¢ na lesny roh
a tembalo a oviddal aj gencralbas. Uvddza M. Schncider-Tmavsky:
Hudobné a dramatické umenic v Trnave v minulosti a dnes, zbomik
Trnava 1238-1938, Trnava 1938, s. 159 - 160,

™ TamzZe, s. 161. Bratislavsky spolok Verein der Pressburger Freyer
Kiinstler und Sprachlehrer usporadival kaZdoroéne spravidla iba jeden
verejny koncert. Pozri Akad, Decj. Slovenskej hudby, s 227

7 Pozri M. Schneider-Trnavsky ¢. d. s. 161.

# Jeho priamym predchodcom bol Pressburger Kirchenmusikverein zu
Skt. Martin, zaloZeny r. 1828, ktory sa v kritkej dobe rozpadol.
Podl'a stanov Spolku bolo jcho poslanim pestovanic cirkevngj
figuralnej hudby ,v nedcle a sviatky, ako aj na narodeniny a meniny
Jeho majestatu cisara a krala a zvlas® v den sv. Cecilic (patronky
hudby, pozn. na$a), v novembri*. Akad. Dej. Slov. hudby, s. 227 - 228.
® K tomu por. . Ballovd: Spolok slobodnych umeclcov a uéitclov reéi
v Bratislave, zbomik Hudobné tradicic Bratislavy [., Bratislava 1973,
s, T72-84

% Davali sa skladby wviedenskych klasikov (Haydna, Mozarta,
Beethovena), neskor$ic aj romantikov (Lista, Schuberta, Schumanna,
Brahmsa, Wagnera atd). Najvicdi vyznam md prevedenic Missa
sollemnis, len osem rokov po skladatelovej smrti (1835). Bolo to
tretic prevedenie vdbec. Pozri Akad. Dejiny slov. hudby, s. 228
¥ 0 bratislavskom Kirchenmusikvereinu a dramaturgii jecho koncer-
tov pozri aj heslo v CSHS L, s. 664

¥ R. 1838 bol trnavsky hudobny spolok premenovany na cirkcvny,
s novymi stanovami, novym vyborom a dirigentom. Pre ¢lenov zboru
vypracovali disciplindrne pravidla (,Chorreglement™), ktoré
upravovali ich priva a povinnosti. Zvladtne pravidla beli vypracované
i pre dirigenta. Pozri M. Schneider-Trmavsky, c. d. s. 158 a 162
¥ Uviadza M. Schneider-Tmavsky: Usmevy a slzy, Bratislava 1959, s. 60.
0 Tamze.

¥ Tamge, s. 61 - 62.

8 TamZe, s. 62,

¥ Podla zépisnice spolku uvadza M. Schncider-Trnavsky v c¢. Stidii:
Hudobné a dramatické umenic v Trnave, s. 164. Velkou udalost'ou
trnavského hudobného Zivota a pochopitelne i zisluZnym &inom
nového dirigenta cirkevného hud. spolku Jina Cardu bolo prevedenie
Hummelovej Omde d mol a Haydnovej Nelsonovej omsc (1838).
Pozri Akad. Dej. Slov. hudby s 234,

0 Uvidza M. Schneider-Trnavsky, cit. Stidia, s. 164.

1 TamZe, s. 158

2 Tamie, s. 158nn

Tenze; Usmevy a slzy, s. 62.

Posledny zapis v zépisnici spolku je zo zasadenia vyboru dia 23.
7. 1848, Zapisovatelom bol chirurg micstncj ncmocnice a vybomy
flautista dr. MaSay. Tamze.

s E. Major, cit, Stidia v ¢as.

43

44

Pozri A Zene, s, 250. Por. M.
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Potemrovi, ¢ d. 5. 82 ~ 83 a D. Madra, c. d. s. 70.
* podla M. Scnnowitza (Senoviéa): Nachrichten von seiner weib-
lichen Erzichungsanstalt in Eperies 1818. Pozri Dejiny Prefova,

Kogice 1965, 1., s. 245 Por. J. Hork: Az eperjesi ev. kollegium
torténete, Kodice 1836,
97 Na kosickej HS od r 1823, &o je podlozen¢ archivnymi

dokumentmi, Je celkom pravdepodobné, Z¢ to bolo uZ ovela skér
Por. pozn, & 65 tejio Stidic.

* Pozri Hreblay, ¢ d. s. 58nn a s 145

% TamZe, 8. 61.

W Tamze, . 145,

Wi mu mesto finandni podporu poskytlo, nie je zname, v archiv-
nych dokumentoch zéznamy nic si. TamZe.

" Kapdy uéitel musel preto nutme ovladat hru na nickolkych
hudobnych nistrojoch, éo v tej dobe bolo bezné. Mnohi ovlidali hru
na 3tyroch i viacerych hud. ndstrojoch. Por. pozn. & 76 tejto prace.
" Napr, r. 1813 mal F X. Zomb na koSickej hud. Skole 40 Ziakov,
ktorych siém vyuCoval, Uvidza D, Mudra, ¢ d. s. 70.

' Stefan Korch, sarvadsky profesor, vo svojej cit. Autobiografii na
5. 541 uvadza, e r. 1816 v banskoStiavaickom hudobnom inStitite®
(tj. hudobngj triede normélnej $koly, pozn. autora) sa ugili hre na
klaviri u bliz8ic nezndmeho profesora Danka 12-ti Ziaci sucasne, a to
na 12-tich ,klavirikoch® (pravdepod. Druh zvonkohier alcbo
spinctov). Kady z tychto Ziakov wvraj brokal sveje®.

w5 p. Potemrovd uvadza (c. d. s. 89), e v KoSiciach na zad. 19. stor.
mali na hud. &kole &tyri klavire a jeden organ.

6w Mestskom archive v Koiciach, sgn. 4495 zo 16. 11. 1815 je
zaznam, 7o aZ r. 1815, po mnohych Ziadostiach a urgenciach dostal
Zomb finanén¢ prostriedky na opravu hud. nastrojov. Doviedy
opravoval sam, alebo opravy platil z vlastnych prostricdkov. Pozri
D. Midra, ¢. d. s. 72-73 a pozn. & 112 na s 71

" Mozno prave preto terzidnske Ratio malo byt len doasné a po
jednorotnych skiiscnostiach sa mali  vypracoval definitivne normy
vtedajiej kolskej sistavy. Za rok, ako bolo fradne stanovené, sa
urfend komisia skutoéne =zifla a na zdklade pripomienck z praxe
vypracovala pre lPudové Skoly tzv. Projectum Budense, ktoré viak
nikdy nebolo tradne schvéalené. Podrobnejsie o tom pozri Vajeik-
Cotetka, cit. Dejiny Skolstva a pedagogiky na Slovensku, s. 44nn Por.
Hreblay, ¢. d. s. 49.nn

W Uznesenie uhorského snemu z r. 1791 potvrdilo cirkvim vietky
predehddzajiice  §kolské  slobody podstatne  oklictene Jozefom 1.
K ubitefskym platom pozri pozn. &. 8 tejto price. Por. Hendrich: Ako
sa kedysi na Slovensku Studovalo, Martin 1937, s. 13.

™ pogzri ). Gallo: Revicke gymnézium (1862 — 1874), Bratislava
1969, s, 75. Por. J. Hrivnik: Naért dejin uéitel'ského vzdelania, Lipt.
Mikulag 1944, s, 23,

1t padia S. Erdodiho: Neveléstorténetelen, Budape§t' 1904, s, 122nn
7 novych predmetov bol zavedeny dejepis a pre Slovikov
madaréina. Pozri Hrivndk, ¢. d. s. 24 — 25. Por. Ako sa kedysi na
Slovensku uéilo, vyber €. pripravil K. Golan, Bratislava 1958, s. 160.
W pyrker zamydlal zriadit preparandiu v Levodi, aviak v obeZniku
z 28. 8.1819 sa uZ hovori, Ze nic Levoda, ale Spidské Podbradic bude
jej sidlom, Pozri list J. L. Pyrkera z 22. 8 1819, & 2021, Odtlagil
ho A. Miskovié v Pamitniku 110-roénice zaloZenia rim.-kat. uéitel’-
ského dstavu v Spiiskej Kapitule, Trnava 1933, s. 109. Vyuovanic
zadalo cite v tom istom roku, 19. 11. 1819, Existenciu Skoly vzala
na vedomic a potvrdila ju uhorskd Namestska kril'ovska rada z prika-
zu cisara pripisom z 20. 2. 1821 Tamze, s. 111. Por. Hradszky: Initia
Capituli  Scepusiensis, Spisské Podhradie 1901, s, 579.

Ui M, Potemrovd vo svojej noticke na ¢l. Stefana Hozu o u¢itelskom
Gstave v Spisskej Kapitule (Hudobny Zivet X, 1978 ¢ 21 a 22,
noticka M, Potemrovej v & 23) uvadza, Yo tento uditel'sky uastav nic
je prvy na Slovensku, Za prvy uit. Ustav povazuje levolski normalnu
tkolu, pri ktorej boli zriadené kratkodobé ugitel'ské kurzy (Schola
Candidatorum  ad  Magisteria).  Vyutovanic v tychto  kurzoch
prebichalo od . 1780, pravdepod. Len kritku dobu, pretoZe nevieme,
kedy Skola =zanikla. Tento ndzor M.
spravay, pretoze na  Slovensku  sme

Potemrove] nie je celkom
mali i dalSie, eSte stardic
normilne Skoly s uditelskymi pripravkami (Bratislava, Kofice, Ban-
skd Bystrica) a za ugit. ustavy v dnednom slova zmysle ich nepovaZu-
jeme. Ugitel'sky Gstav v Spidskej Kapitule bel prvym a zo zagiatku

15
)

jedingm dastavom (8kolou) tohto druhu u nds, zamcrany Ciste na vy-
chovu utitel'ského dorastu pre dedinské Skoly. Por. J. Kruchten:
Musikzustand in Ungarn, in: Gicilia, Mohu¢ 1826, zod. 20, s. 5. Na
tento élanok sa odvoliva i E. Major: A Ratio Educationis ¢s a magyar
zencoktatas, ¢. d. 5. 250. Pozri c$te E. Finaczy: A magyar orszagi
kozoktatds torténete Maria Terézia kordban, Budapest 1902, zv. IL,
5. 301,

4 Po rodidoch jo slovenského pbvodu, jecho meno je viak pisané
viacerymi tvarmi, ako: Palless, Pali§, Palisch a pod. Pozri kapit. Juraj
Paled v dejinach slovenského skolstva, in: Pamitnik 110-rognice
zaloZenia rim.-kat. ugitelského dstavu, c. d. s, 7lnn Odtial' &erpame
i dalSie Zivotopisné ddaje o PaleSovi

5 TamZe, Por. heslo v Encyklopédii Slovenska 1V, s. 249 (Pales,
Juraj).

6 Obradoslovie vyile tladou v Levo&i r. 1820 pod ndzvom
JLudimagister in ritibus et cacremoniis per annum occuratibus
instructus. Opusculum In Usum Scholac Pracparandorum Diocesis
Scepusiensis conscriptum MDCCCXX, Leutschoviae, Typis Joannis
Werhmuller R, priv. Typog. 8, s. 88+1. Diclo je venované J. L.
Pyrkerovi, zakladateTovi ustavu.

Ty liste farnostiam spiiskej diceézy z 22. 8. 1819, & 2021, kde
pise: K nectispechu v ugeni (nedostatok metodického uspariadania
utiva a nizka drove ulitePského vzdelania, pezn. naSa) sa druZi
i aplna nezbehlost v organovani a v speve matofko, Ze uitclia svojou
kostolnou sluzbou niclenze nedvihaji sldvnost bohosluZieb, ale skér
téinkujii $kodlive a vyruduji Pud v poboZnosti a v slavnostnej nalade",
Podla cit. Pamimika 110-roénice, s. 109,

¥ Palefov slovensky spevnik wvysiel tlatou pod ndzvom: ,Niboiné
katolicke Pesnitki o Tagemstwach Wiri a Swatich Bozich k Sluzbim
boskim®. Vyd. Jelinck v Trnave r. 1818,

" Pozri uvedeny spevnik uloZeny v biskupskej kniZnici v Spiiskej
Kapitule.

120 pazri D. Orel, ¢. d. s. 40nn.

12 A, Miskovi€: Juraj Pale§ v dejinich slovenského Skolstva, op. cit.
Pamdtnik 110-roénice, s. 71.

1 Tamze, 8. M.

2 Planum Instituti Pracparandorum ad Ludi-Magisteria”. Slovensky
preklad uverejnil A. Migkovié v op. cit. Zborniku, s, 113nn.

12 Magister musicacs bol zdroved regenschorim v sidelnom
(biskupskem) chrame, Icho roény prijem &inil 130 zl. Podla
A, Miskovi¢a, op. cit. Zbornlk, s. 120.

155 Khaz bol vedeny ako . Primarius professor”, Jeho rofny prijem,
na rozdicl od profesora hudby, bol podstatne vy8i a €inil 200 zl
Tamze.

126 Planum Instituti Pracparandorum ad Ludi - Magisteria® , § 4.
Pozri cit. Pamitnik, s, 114

7 Prednost (na prijatic do Gstavu, pozn. nada) maju ti, ktori st
zbehli v hre na organe, vo figurdlnom speve, alebo v hre na inom
hudobnom néstroji, alebo aspoft maji hudobné zéklady, aby tym lahic
mohli vniknat do znalosti tohto umenia®. Cit. Podla Planum Instituti
Pracparandorum ad Ludi-Magisteria, hlava I, odsek 2., kapti
Doméce pravidld astavu®, Por cit. Pamatnik, s. 117

2 Hped v |. § organizaéného poriadku ustavu (Planum Instituti
Pracparandorum) sa hovori, Ze ,mlddenci vySli z tohto dstavu, kiori
budi zastivat' urady ludimagistrov, budi... v znalostiach organovania
a v spevom sprevadzani bohosluzich dokonalejdi a v cirkevnych
obradoch zrudnejsi*, Pozri cit. Pamitnik, s. 114. V domécich pra-
vidlach ustavu sa ako hlavny ciel' vychovy uvidza toto: ,Chovanci,
ktori maji byt prijati do dstavu, musia mat stile pred ofami, Ze
tunajsic Stadia maju jediny cicl a to ten, aby sa stali Gplne spdsobilymi
organistami — utitelmi*. (§ 1., hl. 1, Pamitnik, s. 116). Daltou ich
tilohou ,eite bude pomahat sprivcom dedinskych cirkvi (tj. fardrom,
pozn. aut), a doprevidzat bohosluZby hrou na organe a spevom™
Tamze. O vyudovani husli jo zmienka v ucebnych osnovich z r. 1819,
hl. I, edst. 6, pism. C, ktoré znic: ,Vyuovanic treba viest
(organizovat, pozn. nafa) tak, aby sa kandiditi naugili aj hre na
husliach®. Cit. Paminik 110-roénice, s. 124

™ Kandidati zbehli v hre na organc a v hre na inych hudobnych
nastrojoch nech organuji a predspevuja kazdi nedelu a sviatok v ka-
tedrale pri tzv. véasnjch (rannych, pozn. autora) omsiach. Na figu-
rilnych omsiach nech pomahaji muzikantom®. Tamze, hl. 1., odst.

o




TR

Fal

16 E Avoramus Te |r2004]

Historia

e
3. pism. e.

3 Tamze, s. 115.

Bl Podl'a domécich pravidiel ustavu, hl. IV, odst. 10, pozri cit.
pamdtnik, s. 119,
3. Tamze; s. 127.

13 Za nepovolené zdbavy usporiadatelia museli platit’ pokuty a mest-
sky hajdich mohol priamo na mieste muzikantom skonfidkovat hu-
dobné néstroje. Pozri K. Hudec: Hudba v Banskej Bystrici, ¢. d.
s. 146. Por. P. Sochan: Uradné zikazy muziky a tancov na Slovensku.
Lidové noviny (brnenské) 1924, ¢ 150, I &ast’, kde su cit
Nariadenia a vysky pokat v bratislavskej stolici r. 1821, cisdrske na-
riadenie z r. 1800, nariadenic magistritu mesta Tisovea z r. 1796 ai.
" Uvadza cit. Pamitnik, s. 127.

% TamzZe, kap. Doméce pravidla ustavu, § 13, s. 115,

13 Tamze, kap. Skasky a prakticky vyevik kandiddtov, hl. 1L,
137 TamZe, odst. 2.

Tamze, odst. 3., pism. b.

' Novy uécbhny poriadok mal ndzov: ,Leges pro Pracparandiac
studiosis. Je uvercineny v cit. Pamitniku, s. 130-131.

40 Uwidza Hradszky: Initia progressus ac praesens status capituli de
mante Scepusio, s. 580. Por. cit. Pamimik, s. 128,

" Zoznam knih je podla inventira z r. 1826. Pozri Pamiik, s. 140.
142 Kazdy rok opiastalo spiSskokapitulsky uéitel'sky Gstav priememnc
7 aZz 8§ utitelov — zatiatoénikov. V revolué. rokoch 1848-49 sa tento
uz aj tak maly pocet znizil. Nedostatok kvalifikovanyeh uéitefov
preto trval, Pozri Vyvoj] poétu Ziakov uéil. Gstavu. Pamiitnik, s. 209,
" Zriadovanie novych dvojroénych &tatnych ugitelskych ustavov
bolo dohodnuté na sneme r. 1833 a 1836 a potom eite r. 1843,
s. 44. Pozri Vajeik - Ceéetka: Dejiny Skolstva, ¢. d. s 75. Por.
Hreblay, ¢ d. s. 139 a Hrivnak, ¢ d. s 28,

14 Vajeik — Ceéetka, ¢. d. 5. 75 a J. Hegedus: A kassai tanitokepzo
torténete, Kofice 1904, s. 31. Por. cit. Pamitnik, s. 121.

14 O hudobnom zivote v Bratislave v prvej polovici 19. stor. pozri
Akad. Dej. slov. hudby, s. 226nn., Z. Novaéek: Hudba v Bratislave,
c. d. a Lechotskd —~ Pleva: Dejiny Bratislavy, c¢. d. s. 173nn

1% Pozri Z. Novadek: Viyznamné hudobné zjavy a Bratislava v 19.
Storo¢i, Bratislava 1962, Lchotskd — Pleva: Dejiny Bratislavy, ¢. d.
s. 175, Por. z. Novaéck: Hudba v Bratislave, Bratislava 1978 a Z.
Hrabussay; Naért hudobného Zivota v Bratislave do konca 19, stor.
Slovenskd hudba XV., 1971, & 6-a 7.

W Efte na konci 18, stor. (r. 1798) wydla ,Melodyatura® Adama
Skultétyho, r. 1804 NaboZné katolicke pesnicky Juraja Hollého (1760
— 1818) a r. 1838 kancionil Antona Kappa. V kniZnici martinského
mizea sa nachiddza Evanjelicky kanciond]l Leopolda Brucka z r. 1843,
ktory obsahuje okolo 850 cirkevnych piesni opatrenych &islovanym
generalbasom. ¥V SNM v Martine sa nachadza i spevnik ludircktora
martinskej Skoly lgnica Zilku (1784 — 1849): Liber continens in se
cantiones totius anni, takticz s generalbasovym doprovodom. Za
zmienku stoja i ,NiboZné Arye” s predhovorom Danicla Krmana,
ucitel'a evanjelickej Skoly v Nemeckej (dnes Slovenskej Lupdi, wyd.
r. 1829 v Banskej Bystrici a mnoh¢ iné. Pozri Akad. Dej. slov. hudby,
5. 236 a 243. ;

4 Podl'a Systema scholarum boli victky Skoly v Uhorsku zatriedené
do 4 skupin: nizSic clementirne, vy3dic elementirne, gymnazia (sem
patrili - 1 ucitel'ské preparandie) a vysoké Skoly. VysSic clementarne
Skoly mali § tried. Pozri Hreblay, ¢ d. s. 67

¥ Uvadza Vajeik-Ceéetka ¢. d. s. 79.

5 Uvadza Hreblay, ¢. d. s. 67.

%1 Safirik za spoluprice Benediktiho a Kollara vydal Pisng svotské
lidu slovenského v Uhtich (1. zv. 1823, IL. 1827). Daldic dva zv.
Ludovych i umelych piesni vydal uz Kolldr sam pod nizvom Narodnic
Zpicvanky ¢ili Pisn¢ svétske Slovakiv v Uhrdch jak pospalitcho lidu
tak i vy3Sich stavu (Budapc3f 1834/35, 2. vyd. 1853). Pozri CSHS
I, 698 a I, 673. Dvanast Pud. piesni zo Safarikovych zbicrok vydal
r. 1830 M. Czupra v dprave pre melod. nastroj (husle) a spev s pod-
lozenym textom. Z Kollarovych Narodnych zpievanick wydal zasa
VI. Furedy 25 piesni v Gprave pre klavir s podloz textom (1837).
Tamze, I, 175 a 354,

2 Cit. podla A. Prazéka: Literarni Levola, Prizpévky k nikterym
episodim jejiho vjvoje, Praha 1939, s. 111 - 112.

13 Podrobnejiic o nérodnej vychove $tiroveov pozri 8. Pasiar: Dejiny

odst. 1.

osvety na Slovensku do konca druhej polovice 19, storoéia, 1.,
Osvetovy Ostav Bratislava 1961, Por. J. Francisci: Vlastny Zivotopis,
Bratislava 1956, s. 72, dalej L. Bakoi: Sthrovei a slovenska Zkola
v prvej polovici 19, storogia, Bratislava 1960 a tenZe: Sturak vycho-
vavatel' a bojovnik za slovensk Skolu, Bratislava 1957.

3 Ludové piesne milostné, ktorych je velké mnoZstvo, sa viedajie
mravnej vychove pricéili. Pokial' sa takéto picsne dostali do Ekoly
a fkolskych ucebnic ¢ spevnikov, byvali ich texty upravované a tzv.
~chybné inymi. moralizujice
tendencic,

155 Ked sa napr. uéilo o husi domécej, spicvala sa piesed Cie st to
hisky na tej vode.. a pod.

1 Uvadza S Pasiar, ¢. d. s 126, J. Kalintiak: Pamiti, in. Ako sa
kedysi na Slovensku uéilo, ¢. d. s 164, [, Bako$: Stirovei a slovenskd
skola, ¢ d. s. 17, J. M. Hurban: Slovenske a jeho Zivot literdrny,
v cit. knihe L. Bakosa: Stérovee, s. 47.

' Uvadza A. Prazdk, c. d. s. 120. Bratislavski $tudenti vydivali éas.
Bubon, ktorcho hl. naplitou bolo propagovat slovenské Pudové piesne
a povesti. Pozri J. Kalin¢iak, ¢. d. s. 164, Por. L. Bako%, ¢ d
Stirovei, s 17.

'3 Podl'a J. M, Hurbana: Slovensko a jeho Zivot literarny, ¢. d. s. 48,
¥ Michal Hlavatek pochddzal zo Skalice, kde sa r 1803 narodil.
V Bratislave pdsobil v rokoch 1822-33 a stdl pri koliske Slovenského
ustavu na cvanjelickom lyccu. Potom pdsobil aZz do r. 1854 na
gymnéziu v Levoéi a napokon v Prcsove (do r 1874). Pozri A.
Pridavok: Zo Zivota Slovenskej spoloénosti v Prelove, Kultira 1941,
s. 261, Por. A. Prazik, ¢ d. s. 24,

"0 . Francisci: Vlastny Zivotopis, ¢. d. s. 144 a Prazik, c. d. s. 120
' 1, Chalupecky a kol.: Dejiny Levoée 1., Kofice 1974, s, 380. Por.

slovd®  nahradzované Boli to tzv.

Prazdk, c. d. 5. 1710:

162 TamZe,

" Pozri J. Francisci: Vlastny Zivotopis, ¢. d. s. 145nn a Prazik,
c. d. 94,

"% A, PraZik, ¢. d. s. 103 a J. Francisci, ¢. d. s 122,

5 Student gymndzia A, Kellner na maskarnom bile r 1847

zatancoval tance slovenskych valachov a odzemok, ¢o sa obecenstvu
velmi pacilo. Uvadza A. Prazak, c. d. s. 110. Od r. 1840 sa na Slo-
vensku poriadali nirodné zibavy, kde sa predvadzali aj slovenské
ludové tance, Neskordic sa takéto tance predvadzali aj v Budapesti
a vo Viedni, kde uU¢inkovali slovenski T'udovi umelei. (Napr. 28. 2.
1848 na slovenskej besedc vo Viedni hral majstrovsky na gajdy Slovak
z Gemerskej stolice. Uvadza C. Zibrt: Jak se kdy v Cechich
tancovalo, Praha 1895, s. 328 329). Tieto bdly navitevovali
krojovani hostia z Bratislavy a inych slovenskych miest a predvadzali
na nich slovenské Tudové tance, Tamize, s. 330, Prazské Kvéty r.
1840 & 15, 5. 119 — 120 napisali takito skutoénost: ,Neni na
Slovensku ani jednoho plesu, i mezi vy8§i, pro nds odeizenou lechtou,
ktery by se naSim slovenskym tancem neokraslil". Dopisovatel
neznamy. Podfa €. Zibrta, ¢. d. s. 331,

% A, Prazék, ¢ d. s 112

T Tamize.

" Tamze.

' Tamze, §. 16,

'™ J. Francisei, ¢. d. s, 70, 72 — 73 a pozn. 48. Por. cit. Dcjiny
Levode 1., s. 372 a A, Prazik, c¢. d. s 92.

"' Pozri Slovensko 1., Dejiny, Bratislava 1971, s. 485 - 503.
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Notova priloha obsahuje niektoré spevy na Velkonocné obdobie. Su to iba niektoré z mnohych,
pripravovanych do noveho Liturgickeho spevnika.
Prace nad spevmi nie su esSte ukoncené, preto pri jednotlivych spevoch méze dojst' k zmendam.
Svoje podnety, pripomienky, navrhy,
ale hlavne skiisenosti pri spievani predkladanych skladieb zasielajte na adresu:
Ustav hudobnej vedy SAV, Dubravskda cesta 9, 841 05 Bratislava;
e-mail: liturgickahudba(@szm.sk
alebo na adresu casopisu Adoramus Te.

HOC TA NEVIDIME

Tretia velkonocna nedela - spev na pripravu obetnych darov

Text: Anna Amadina
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Uzavierka
dalsieho ¢isla casopisu
(AT 2/2004)
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Modlitba sv. Frantiska z Assisi
Bohuslav Mosat, SDB
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ﬁ Aporamus Te I!ZDM'
JA SOM DOBRY PASTIER
Sturtd velkonocnd nedela - spev na prijimanie
Hudba: Rastislav Adamko
Text: Rimsky misil
ANTIFONA
® Ja som dob-ry pas-tier, a-le-lu-ja, a po-zndm SVo-je OV - ce
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. Panjemdj  Pas-tier, ni€¢ mi  ne-chy-ba * pasie mana ze-le-nych pa-Sienkach.- Anr.
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2. Vo- di ma kti-chym vo- ddm,* dudumi 0- svie- Zu- je. -Ant.
3. Vodi ma po spravnych chodnikoch, * verny SVOj- mu me-  nu. -Ant
4.1keby som mal ist tma- vou do- li- nou, * nebudem sa bat’,
lebo ty si so mnou. -Ant
5. Tvoj prit a tvo- ja  pa- li- ca, * tie si  mi u- te- chou. -Ant
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ALELUJA. SPASA, SLAVA A MOC

Velkonocné obdobie - spev na gratiarum
Hudba: Gregoridnsky chordl
Text: Porov. Zjv 19, 1-2.5-7

@ A-le-lu - ja 1. Spasa, slava a moc nag & mu Bo - hu *
’ 1
[ e L e [~
PP P P —
K. | - - T L 77
— -
OA-le-lu - ja @ 2. lebo su spravne a spravodlivé je-ho sa - dy;
»
H o ¥ ©
H [ &
fRCH] & -
a-le - lu - ja
+ - ey
———
S
- i
for] -

2. Aleluja. Chval'te nasho Boha, vsetci jeho sluZobnici, * Aleluja.
aj vy, ¢o sa ho bojite, mali i vel’ki. Aleluja, aleluja.

3. Aleluja. Lebo zagal kral'ovat’ Pan, nas viemohici Boh; * Aleluja.
radujme sa a jasajme, vzdavajme mu slavu. Aleluja, aleluja.

4. Aleluja. Lebo nadisla Barankova svadba * Aleluja.
a jeho nevesta sa pripravila. Aleluja, aleluja.

5. Aleluja. Slava Otcu i Synu * Aleluja.
i Duchu Svitému. Aleluja, aleluja.

6. Aleluja. Ako bolo na pociatku, tak nech je i teraz i vidycky * Aleluja,
i na veky vekov. Amen. Aleluja, aleluja.
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O, BRATIA, VEI'’KY DIV SA STAL

Velkonocné obdobie - vseobecnd adapticia

Hudba: Gregoridnsky chordl
Harmonizdcia: Feliks Rgczkowski
Text: Janko Silan

@
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2. Ked' nastévala nedela, — $li uéenici za Sera, — ku hrobu Wkupitela. Aleluja.

3. Sla Magdaléna s mast'ami, — tri Zzeny §/i a neznali, — kto im tam kamen odvali. Aleluja.

4. Sedeli v hielom anjeli, — a Zeny od nich zvedeli, — Ze Pan 3iel do Galiley. Aleluja.

5.1 utekal Jan apostol, — predstihol Petra skér tam bol, — k prazdnemu hrobu pribehol. Aleluja.

6. Apostolom sa Kristus Pan — zjavil a riekol: Pokoj vam, — svoj pokoj vdm dnes oddavam. Alelyja.

7. Cul Tomés, Ze ten div sa stal, — Ze JeZi§ Kristus z hrobu vstal, — ale on zapochyboval. Aleluja.

8. Tu bok mdj, Tomas, pozri sam! — Na rukach, nohdch rany méam, — zrob koniec svojim pochybam. Aleluja.
9.1 pridiel Tomas, pozrel sam, — a uvidiac pit’ jeho ran, — zvolal: Ty si mdj Boh a Pan. Aleluja.

10. No blazeny, kto nevidel — a veri, sta by uvidel, — vecne Zit’ dd mu Spasitel’. Aleluja.

11. My v tento sviatok posvitny, — nateSeni a dojati, — volajme: Pane, sldva ti! Aleluja.

12. A pokorné kto srdce mas, — s nami mu dest’ a vdaku vzdas, — zaspievas: Deo gratias. Aleluja.
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JA SOM S VAMI

Nanebovstiipenie Pdna - spev na prijimanie

ANTI FONA Rimsky misdl
Ja som s va - po vSet - Kky dni azZ
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1. Poduvaj, P'ud méj, mo-ju nau-ku, naklofi sluch k& slovam mojich ust. — Ant.
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2. Co sme potuli a poznali +

sk

a ¢o nam rozpravali nasi otcovia, nezatajime pred ich synmi; — Ant

*

3. Rozkézal hornym oblakom ™ a otvoril brdny nebies;

4. a priala im manna za pokrm * a dal im chlieb z neba. — Ant.

5. Clovek jedol chlieb anjelsky; * pokrmu im dal dosyta.
6. a spustil sa na nich dazd’ mésa ako prach, * okridlené vtaky ako morsky piesok. — Ant.
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Y

PRID, DUCHU SVATY, TVORIVY

Hymnus

melddia: Kempten, okolo r. 1000
organovy spricvod: Rastislav Podpera

1. Prid, Du-chu Svd -ty, tvo -ri - vy, prid svo-jich ver-nych na - viti-vit;
2.Te - §i - te-Tom si na-zva-ny, dar Bo - Zi zne-ba nam da - ny,
3.Ty dar-ca da-rov sed-mo-rych, prst Bo - Zi vdie-lach stvo - re-nych;
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na - pli nam srd - cia mi - lo-stou, kto-ré si stvo-ril mi-dro-stou.

zdroj 7i - vy, la - ska, o - hen vngj i po-ma-za-nie du-chov-né.
§ ty, pri-sha-be-nie Ot-co - vo, da - va§ re¢, slo-vo Pa- no-vo.
ﬁﬂﬁ = ~ i
NIV, P < S— : - o =
Py O 3 &5 C : & o & —e— .
I T ——
o ® o '] ' -
3 S—— 5 e oW 8 e g 8
= o L B =
4. Osviet’ nas, ducha posiliuj, 5. Pred nepriatel'om ochrai nés,
do stde vlej lasku ohnivi; svoj pokoj daj nam v kazdy cas;
ked’ telo klesa v slabosti, nech vzdy pod tvojim vedenim
vzpriamuj ho silou milosti. vyhneme vplyvom Skodlivym.
6. Nauc nas Otca poznavat
a jeho Syna milovat
a v teba, Ducha obidvoch,
daj verit’ vzdy, vo vsetkych dnoch.
A . men, 4 Tento hymnus sa spieva na slavnost Panny N
ﬁ“ﬁ Marie Bohorodicky (1. januara.), na slavnost’
y amm—— _— — Zoslania Ducha Sv. a na za¢iatku $kolského
\‘._—‘)’ o P o g _{6‘_ roku pri slavnostnom Veni Sancte.
—_— Kto sa v tieto dni z(i¢astni na prednaSani hymnu
— Veni Creator - Prid’, Duchu Svity, tvorivy, mbze
_q:_guﬁ © "o (8] zisszt’ za obvyklych podn"licnnk flph‘?é edplhlstky.
Z5 ] P V inych diioch alebo pri sitkromne) modlitbe
\_ mozno ziskat ¢iastoéné odpustky. )

K. Zo3li svojho Ducha a vSetko bude stvorené. (V. O. Aleluja.)
L.: A obnovis tvarnost’ zeme. (V. O. Aleluja.)
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Ruzombersky chramovy spevokol

ZuzANA ZAURADNIKOVA

Vznik ruzomberského chramového spevokolu, ktory bol
sicastou Katolickeho kruhu (d'alej len KK) v Ruzomberku,
spada do roku 1894, kedy bol zaloZeny Jozefom Chladkom
najskor ako muzsky zbor, neskor zmeneny na mieSany. V roku
1900 mal okolo 30 &lenov. V poslednych rokoch posobenia
Jozefa Chladka v spevokole Katolickeho kruhu mu pomédhali
Vojtech Holdo§ a Jozef Dutka. Vojtech Holdo§ (1850 — 1954),
absolvent Ucitel'ského ustavu v Spisskej Kapitule (1905 —
1909), zastaval od roku 1920 v Ruzomberku miesto ucitel’a hry
na klaviri a na husliach, neskér miesto riaditel'a rimsko-
katolickej chlapéenskej Skoly. V roku 1924 s pomocou Jozefa
Dutku, uéitel'a Skolského inSpektoriatu v Ruzomberku, sa
spevokol uéinkujuci len prilezitostne zmenil na hudobné
teleso s pravidelnymi skidkami a vystipeniami na verejnosti.
Pri praci v spevokole im pomohol aj ucitel’ a riaditel’ Skoly na
Bielom Potoku Jozef Korbas, ktory sa venoval najmé
muzskému zboru,

Jozef Dutka (1884 — 1977) pochadzal z Podbiel'a na Orave.
Studoval na Ugitel'skom tstave v Klatore pod Znievom, ako
ucitel’ pésobil v Podbieli, Krivej na Orave, Hlohovei a v No-
vej Bystrici ako spravca Statnej ludovej Skoly.! Od 1.
septembra 1924 bol prideleny ako spravea — uéitel’ Skolskému
indpektoriatu v Ruzomberku.? Okrem pedagogickej ¢innosti
bol predsedom a dirigentom Spevackeho zboru slovenskych
ucitelov (SZSU) v Trenéianskych Tepliciach.

Po smrti dlhoro¢ného ucitel'a, regenschoriho a dirigenta
spevokolu KK Jozefa Chladka v roku 1928, mal na jeho
miesto riaditela choru vo farskom kostole nastapit’ jeho syn
Richard, ktory sa viak kvéli zdravotnym problémom tohto
miesta vzdal. Spevokol pokractoval vo svojej praci pod
dirigentskym vedenim Jozefa Dutku, ktory okrem mieSaného
zboru zalozil aj zbor muzsky. Ked' v roku 1928 vznikol v Tren-
c¢ianskych Tepliciach Zviz slovenskych spevackych zborov,
ktorého ciel'om bolo odborné usmernovanie zborov na Slo-
vensku a formovanie vztahov k hudobnej kultire, prihlasil sa
za ¢lena aj Spevokol KK v Ruzomberku. Toto ¢lenstvo
ovplyvnilo aj d'al3i repertoar zboru. V roku 1928 sa Spevokol
KK zG¢astnil spevackeho festivalu v Martine, ktory sa konal
pri prilezitosti 10. vyrocia vzniku CSR. Bolo to prvé vyznamné
vystipenie, na ktoré coskoro nadviazali d'alsie. UZ v roku
1931 na II. spevackom festivale v Trnave, ktory sa konal
spolu s [ spevdckymi zdvedmi, dosiahol ruzombersky
spevokol vyrazny uspech. Ziskal IV. cenu a pochvalny
diplom ako jediny mieSany zbor na Slovensku.

Cinnost’ zboru bola aktivna i v 30-tych rokoch 20. storoéia,
kedy sa spolo¢nost’ zmietala v problémoch hospodarskej
krizy. Koncertovali nielen v Ruzomberku, ale aj v okolitych
obciach: Lucky, Korytnica, Cubochia.

Vyznamnou posilou zboru bol prichod Alojza Pavéu, ktory
spolu s V. HoldoSom a J. Dutkom pracoval so zborom.

V roku 1931 Géinkoval spevokol pri vietkych cirkevnych
slavnostiach, na narodnych oslavach a kultGrnych podu-
jatiach. V ditoch 2. — 4. decembra 1932 prijali pozvanie Dr.
Gotkiewicza predsedu  Spolo¢nosti  pol’sko-Cesko-
slovenskej a uskuto¢nili zdjazd do Pol'ska. Asi 70 ¢lenny zbor
pod dirigentskym vedenim J. Dutku uskutoénil v Krakove
dva koncerty a spieval aj na sv. om§i v dominikdnskom
kostole sv. Jacka. Uspesné vystipenia im pripominalo 5

pamatnych vencov, ktoré zbor ziskal od Spolo¢nosti pol'sko-
¢esko-slovenskej, Krakovského akademického spevokolu
a inych zdruzeni.

V roku 1932 nastali finanéné 1 technické problémy, niektori
spevaci odi$li. Vedenie spevokolu sa snazilo o udrzanie zboru
pomocou ziadosti o finanéné prispevky, obracalo sa hlavne
na vel'ké fabriky, ako napr. na riaditel'stvo Slovenskych pa-
pierni, ktoré im prispelo papierom na rozmnoZovanie noto-
vého materialu. Z dévodu zvysenia umeleckej Grovne a rozsi-
renia repertodru oslovili poprednych skladatel'ov ako Viliama
Figuga-Bystrého, MikuldSa Schneidra-Trnavského, Jana
Strelca, Alexandra Moyzesa a Frica Kafendu so Ziadost'ou
0 nové piesne pre mieSany zbor. V novembri 1934 zacalo
vedenie zboru uvazovat’ o uskutoéneni dalSieho ro¢nika
spevackeho festivalu v Ruzomberku. V roku 1934 zbor
vystupoval na Akadémii v Kultirnom dome, pri sldvnosti na
polest M. R. Stefinika, pri posviacke zékladného kamena
sirotinca v RuZomberku, pri sv, om3i celebrovanej biskupom
J. Vojta§sikom, na posviacke kaplnky na Smrekovici, na
Akadémii usporiadanej Zivenou a na d'alich akcidch. Okrem
sakralnych zborovych diel mal spevokol v repertoari aj slo-
venské I'udové piesne v Gpravach skladatelov.

Po dlhiom uvaZovani sa spevokol pustil do organizovania
lII. Spevackeho festivalu a Il. spevackych zavodov, pricom im
organiza¢ne vel'mi pomohol Milo§ Ruppeldt.? Finan¢né pros-
triedky ziskali hlavne od mesta Ruzomberok a Krajinského
Gradu, no prispeli 1 obchodnici, obfania mesta a nadSenci
zborového spevu. Organizaéna priprava trvala vy$e pol roka
a bola vysoko ohodnotena predsedom Zvizu slovenskych
spevickych zborov M. Schneidrom-Trnavskym a dirigentom
SZSU M. Ruppeldtom. Festival bol otvoreny 9. jina 1935
slavnostnym koncertom vo Vel'kej dvorane Kultdrneho domu
v Ruzomberku, na ktorom u¢inkovali zbory: Slovan z Pod-
brezovej, Podkrivan z Podkrivana, Ozvena z Luenca, Evan-

jelicky cirkevny spevokol z Trnavy, Slovensky spevokol

z Trnavy, Omladina z Abrahamova, UCcitelsky spevokol
okresu topoléianskeho, Spevokol katolickej mladeze z Vel-
kych Bielic, Palestrina zo Ziliny, Zitavan z Velkych Moraviec
a na zaver vystupil SZSU s dirigentom M. Ruppeldtom.*
Jadro repertoaru tohto koncertu tvorili upravy slovenskych
Pudovych piesni. Na druhy defi dopoludnia bola na namesti
svitd omsSa celebrovand Mons. A. Hlinkom, pri ktorej
uéinkoval zbor zloZeny asi z 200 spevakoy, ktorych dirigoval
Jozef Dutka. Zarovefi sa v evanjelickom a.v. kostole konali
Sluzby Bozie, ktoré sluzil Gustav Plavec a pri ktorych spieval
evanjelicky a.v. cirkevny zbor z Trnavy. Popoludni sa na
ihrisku 8.K. Ruzomberok zi§li vietky zbory. Muzské spevécke
zbory dirigoval M. Schneider-Trnavsky a M. Ruppeldt,
miefané J. Dutka. Sut'az zborov sa konala 10. jina vecer vo
Vel'kej dvorane Kultirneho domu, kde jednotlivé zbory suta-
7ili v dvoch skupindch, pri¢om kazdd mala jednu povinnu
a jednu l'ubovolni skladbu. Porotu tvorili: M. Schneider-
Trnavsky, M. Ruppeldt, V. Figu§-Bystry., J. Valastan-
Dolinsky, M. Moyzes a A. Moyzes® Spevicky zbor
Katolickeho kruhu v RuZomberku ziskal na tejto sut'azi 2.
cenu, ¢o bolo peknou odmenou za vynaloZené spevicke
1 organizacne usilie. Tym sa spevokol zaradil medzi vel'mi
dobré spevacke zbory. No i napriek Gspechom sa v roku 1937



Fal

HisTORIA

26 ? Aporamus Te  1/2004 |

spevokol rozpadol. Obnovil sa az o dva roky neskoér na pod-
net niektorych ¢lenov. Patronat nad zborom prevzalo mesto
RuZomberok a zbor dostal i novy nazov — Spevéacky zbor
mesta Ruzomberok. Za dirigentov boli zvoleny Jozef Dutka,
ktory viedol mieSany zbor, Alojz Pavco, ktory spolupracoval
s muzskym zborom a pomdhal im aj profesor gymnazia Jan
Sladky. Zbor, i ked’ patril pod mesto, mal v repertoari sakralne
skladby 1 upravy ludovych piesni a tuéinkoval tak pri
bohosluzbach, ako aj pri kultirnych a spolocenskych slav-
nostiach. V roku 1942 mal spevacky zbor uz vyse 100 ¢lenov
a hudobne spolupracoval aj s inymi spolkami a organizaciami
v meste, ako bol Miestny odbor Ziveny, Miestny odbor Ma-
tice Slovenskej, Cerveny kriz a pod. V tom istom roku uspo-
riadal spevokol tri celovederné koncerty v Martine, Ruzom-
berku a Dolnom Kubine. V maji v roku 1948 sa muzsky i mie-
§any zbor zOCastnil celosvetového festivalu zborového spe-
vu v Kogiciach, kde viak i napriek vybornému ohlasu publika
neudelila porota ruzomberskému zboru Ziadnu cenu. Dévo-
dom boli vyhrady voéi vyberovej skladbe Modlitba od M. Li-
charda, ktord nezodpovedala po ideologickej stranke. Tato ne-
prijemnost’ sposobila odchod dirigenta Jozefa Dutku. A ked
spevokol prisiel aj o priestory v Kultirnom dome v ktorych
nacvi¢oval, ¢innost’ zboru sa naru$ila a zbor zanikol.

Alojz Pavto sa viak 1 napriek problémom pokusil znova
zbor obnovit. Pridali sa novi spevaci, hlavne $tudenti gym-
nazia na ktorom Pav&o vyucoval, ale aj mladi l'udia z inych
strednych 8kol. Zbor sa venoval hlavne nacvic¢ovaniu cirkev-
nych skladieb a G¢inkoval pri sv. omSiach. Na vic3ie sviatky
8o zborom spolupracoval aj orchester pod vedenim huslistu
Pavla Conku. V tomto obdobi sa ¢asto menili dirigenti. Ked'ze
A. Pavio mal viznejéie zdravotné problémy, od roku 1960 mu
so zborom pomghal akademicky maliar Ladislav Kubacka.
Jeho ndhla smrt’ v roku 1962 a o rok neskér aj skonanie
A. Pavla vazne zasiahli do chodu spevokolu. No i napriek
problémom sa zbor snazil pokradovat’ v ¢innosti za pomoci
byvalych spevikov a u¢itel'ov, ktori vedeli hrat’ aj na organe.

Od roku 1964 bol dirigentom chramového spevekolu
Leopold Sida, ktory zastival aj miesto organistu a regens-
choriho. V tom ¢ase mal spevokol okrem inych skladieb v re-
pertoari aj latinské omse Mozarta, Brixiho a Gotharda, na
Vianoce v spolupraci s orchestrom uéitelov a Ziakov LSU
uviedli 2. polno¢ni om$u J. J. Rybu. V roku 1968, ked’ sa
politicka a spolocenska situdcia mierne uvolnila, pribudli do
zboru aj novi spevaci a so zborom zacali spolupracovat’ aj
u¢itelia LSU, Spolu organizovali koncerty, vystupovali na
mestskych verejnych oslavach a zbor dokonca dostal aj
miesto na nacviky v Malej dvorane Kultarneho domu. Zial',
toto obdobie trvalo kratko. Uz po dvoch rokoch sa zbor
musel rozhodnut’, & bude len mestskym zborom, ¢im by sa
zricko! udinkovania pri bohosluzbach, alebo cirkevnym bez
istych finanénych a hmotnych zabezpeceni. Po rozhodnuti sa
pre druht moznost, vybral si zbor ti tazsiu cestu. Vdaka
dekanovi Jozefovi Debndrovi ziskal zbor v roku 1972 dve
malé miestnosti na fare, ktoré si spevaci prerobili na jednu
vicSiu a zariadili ju star§im nabytkom a klavirom.

V roku 1974 zagina pre katolicky chramovy spevokol nova
ctapa jeho Sinnosti. ZaslZil sa o to Stefan Olos, ktory nasti-
pil v tomto roku na miesto organistu vo farskom kostole
v Ruzomberku a zdrovefi zacal spolupracovat’ s chrimovym
zborom. I napriek trvaniu komunistického rezimu, ktory vobec
nebol nakloneny krest'anskej kultire a jej Sireniu. Spevokol
uc¢inkoval nielen doma v Ruzomberku, ale aj v inych mestach.

V ramei viacdiiovych zdjazdov Uinkovali na patnickych
miestach (1978 Velehrad, 1981 Saétin), v roku 1979 uskutoénili
zajazd do Pol'ska, kde navstivili Wadowice, Osviencim, Cen-
stochovu a Krakov, spievali pri cirkevnych slavnostiach,
napr. pri primiciach a vysviackach (1976 P. Holec — Ruzombe-
rok). Od roku 1979 spolupracovalo so zborom aj dychové
kvinteto pod vedenim Stefana Kutnika, ktoré sprijemtiovalo
hudobné slavnosti hlavne na Vianoce a pri koncertoch. V ro-
ku 1984 zaéina spolupréca aj s mladym hudobnym skladate-
Fom — profesorom Konzervatéria v Ziline Pavlom Krskom
(nar. 1949), ktory komponoval skladby priamo pre ruzomber-
sky chrémovy zbor a na objednavku jeho dirigenta S. Olosa.

Po roku 1989, kedy nastali vel'ké politické a spolocenské
zmeny, ktoré vyrazne zasiahli cirkevny Zivot, zacina chramovy
spevokol okrem cirkevnych, u€inkovat’ aj na verejnych slav-
nostiach. V roku 1993 pri 760. vyroci prvej zmienky o osidleni a
675. vyro¢i udelenia mestskych vysad dostal zbor za svoju
&innost’ od mestského zastupitel'stva vyznamenanie a ocenenie
za dlhoroéni pracu so spevokolom ziskal aj jeho dirigent S. Olos.

Okrem G¢inkovania pri sv. oms$iach a inych cirkevnych
slavnostiach, bol chramovy spevokol v RuZomberku znamy
hlavne svojimi jinovymi koncertmi. Od roku 1975 sa pravi-
delne kazdy rok v poslednt jolova nedelu stretavali v ru-
zomberskom farskom kostole 'udia z celého Slovenska, tizia-
¢l po druhu umenia, ktoré v tej dobe nevyhovovalo vladnu-
cej triede. Koncerty boli vidy tematicke, s jednou Gstrednou
mySlienkou. Mali dve ¢asti — textovi a hudobnu, ktoré sa
vzajomne prelinali. Na koncertoch sa zGcasthovali aj také
osobnosti slovenskej kultiry ako béasnik Gorazd Zvonicky
a Gustdv Valach. Hudbu vyberal dirigent S. Olos s niektorymi
&lenmi zboru, na organe zbor sprevadzala Méria Svedova, po
roku 1979 Ing. Juraj NiZiiansky a na niektorych koncertoch aj
vtedaj¥i riaditel ZUS Jozef Koma.

Témy koncertov:

1975 — Spievajte Panovi a spevom chvalte Pana (koncert
pri prilezitosti 80. vyrolia zaloZenia Katolickeho kruhu
a spevokolu)

1976 — Spievajme Panovi (koncert venovany 200. vyrociu
zalozenia Spisského biskupstva)

1977 — Spievajme Madrii radostnu piesei (na tomto
koncerte zaznela modlitba Ave Maria v spracovani viacerych
hudobnych skladatel'ov réznych Stylovych obdobi)

1978 — Chvdlte Pana (koncert, na ktorom zazneli skladby
klasickej polyfénie majstrov 16. a 17. storotia)

1979 — BoZi plan spasy

1980 — Svdta oms$a — tajomstvo a zazrak Bozej ldsky

1981 — Spievajme o tajomstvach svdtého ruzenca (koncert
s umeleckym prednesom G. Valacha)

1982 — Oslavujme hviezdy jasné (oslava prichodu sv.
Cyrila a sv. Metoda na naSe Gzemie)

1983 ~ Bozi lud vyzndva vieru (skladby boli vybrané
a spajali sa s jednotlivymi ¢ldnkami viery)

1984 — Oslavujte Pana (koncert konany pri prilezitosti 90.
vyrodia zaloZenia spevackeho zboru, pri ktorom t¢inkoval aj
detsky zbor a dychové kvinteto)

1985 — Jubilejny rok sv. Metoda (koncert pri prilezitosti
1100. vyrogia smrti sv. Metoda)

1986 — Peter — prvy z dvanastich

1987 — Zvestovanie

1988 — Spievajme Marii

1989 — Chodte a ucte

1990 — Svdty Otec u nas
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1991 — Spievajte Pdanovi

1992 — koncert sa nekonal pre mnoZstvo inych kultirnych
akeii x

1993 — Plesajme v Panovi a eslavujme ho Zalmami

V roku 1984 — 1987 boli sifast'ou programu oratorid na
dant tému koncertu, ktoré skomponoval Pavol Kr§ka —
Rubcan, spolupracujiici s cirkevnym zborom ako skladate!’.
V roku 1984 to bol Pribeh z Evanjelia, 1985 Konstantin
a Metod - oratorium pre recitatora, séla, Zensky zbor,
mieSany zbor, dychové kvinteto a organ, 1986 Peter — prvy
z dvanastich — oratorium podl'a Evanjelia pre recitatora, sola,
mieSany zbor, dve tribky, dva trombény a organ, 1987
Zvestovanie — oratorium pre sola, mieSany zbor, dychové
kvinteto a organ. Stilym repertoarom zboru boli Krikove
~mensie” skladby, napr. Zdravas Mdria, Dana mi je vietka
moc, Ave Maria.

V roku 1994 oslavil spevokol 100 rokov od svojho
zaloZenia. Storocnicu, podas ktorej i napriek problémom vidy
zvitazilo Gsilie, laska k umeniu, hudbe a hlavne snaha
o oslavu Boha jednym z najkrajSich spésobov. Jubilejny
koncert pri tomto vyznamnom vyro¢i sa uskuto¢nil 4. juna
1994 vo Velkej dvorane Kultirneho domu v RuZomberku.
Sprievodné slovo ¢ital Cubomir Papco, na organe hral Ing.
Juraj NiZiansky. Spoluiginkoval aj orchester pod vedenim
Jozefa Komu a dychové kvinteto pod vedenim Stefana
Kiutnika, Oslavy pokrac¢ovali druhy defi sv. omSou za ¢lenov
spevokolu, celebrovanou spi§skym biskupom F, Tondrom, na
ktorej sa z(iCastnil aj minister kultiry Cubo Roman a primétor
mesta RuZomberka Jalius Helko. V tomto roku zbor popri
spievani na sv. om$iach t¢inkoval aj na odpustovej sldvnosti
vo Vlkolinci, na oslavach pri prilezitosti odovzdania
certifikdtu obei Vlkolinec, ktora bola vyhlasena za néarodn(
kultirnu pamiatku, pri ndrodnej spomienke na 56. vyrolie
smrti A, Hlinku, pri prilezitosti 150. vyroc¢ia narodenia
p. Zaskovského — organistu a skladatela piesni JKS.
V auguste sa zbor rozlGéil s Cudovitom Jankuldkom v Liesku
na Orave, dlhoroénym majstrom slova ku kaZdoroénym
koncertom a autorom bésne ku storo¢nici zboru uverejnenej
v Pamdtnici. Zbor spieval pocas pohrebnych obradov a sv.
omse za zosnulého.

Rok 1995 sa niesol v znemeni priprav na prichod Sv. Otca
Jana Pavla IL. na Slovensko. V januari oznamili spiski biskupi
ruzomberskému spevokolu, Ze budl vedicim zborom pri sv.
omsi celebrovanej Sv. Otcom. Popri ostatnych cirkevnych
a spoloéenskych slavnostiach sa teda spevokol upriamil na
pripravu programu do Levoce. Spoloéné skusky spojenych
spevokolov spiSskej diecézy sa konali v RuZomberku,
Cernovej, Dolnom Kubine a Banskej Bystrici, generdlna
skuska bola v Levodi. 3. jula 1995 sa konala na Marianskej
hore Slavnostna svdtd om8a celebrovana sv. Otcom, kde
okrem zuéastnenych zborov uéinkoval aj dychovy sibor
Supranka a maly spojeny orchester Spisa.

Vyznamnou udalost'ou aj pre samotné mesto RuZomberok
bolo otvorenie Pedagogického inStititu v RuZomberku, ktoré
zacalo sv. omSou celebrovanou arcibiskupom Mons.
A. Tkatom spolu s biskupmi R. BalaZom, F. Tondrom
a A. Imrichom za udasti knazov spisskej diecézy, rektorov
vysokych 8kol a zastupcov vedenia mesta s priméatorom JUDr,
J. Cechom. Pri sv. omdi aj pri sldvnostnom otvoreni Initititu
v budove Mladej generacie Uc¢inkoval spevokol Andre;.

Koncom méja 1996 vazne ochorel dirigent zboru Stefan
Olos. Jeho zastupovanie prevzal Alojz Diha ml. V juli zbor
prerudil svoju d&innost’ na neuréito z doévodu hladania
noveého dirigenta. V novembri sa spevokol zafal znovu
schadzat a pracovat pod vedenim Leopolda Sidu. A i ked po
niekol’ko mesaénej pauze cvicili len nieco vySe mesiaca, na
sviatok Narodenia Pana spieval zbor Viano¢nd om3u od
Zastuvka so sprievodom orchestra.

V roku 1997 zbor okrem u&inkovania na sv. om$iach,
z ktorych jedna (16. marca) bola vysieland v priamom
rozhlasovom prenose, spieval pri vysviacke nového kostola
v Lomnej na Orave a pri posviacke opraveného organu
v Svréinovci pri Cadci. V septembri oslavili spevaci 80-te
narodeniny ich byvalého dirigenta S. Olosa, ktory bol uz
v tom cCase v opatere reholnych sestier franti§kdnok
v Lubochni. V januari zacal zbor nacvi¢ovat’ Korunovacénu
om$u W. A. Mozarta, ktori predviedol na Velkonotnu
nedel'u.

28. februara odprevadil spevokol ma poslednej ceste
8. Olosa, ktory bol 22 rokov dirigentom chramového zboru.
Utinkovali na sv. omsiach, duchovnych obnovich, na
Vianoce predviedli spolu s orchestrom ZUS 4 ¢asti z ,,Missa
pastoralis” od F. X. Brixiho.

19. septembra 1999 pri prilezitosti Roka krest'anskej kultiry
a 135. vyrodia narodenia A. Hlinku zbor pripravil slavnostny
koncert, ktory sa konal vo farskom kostole sv. Ondreja
v RuZomberku. V novembri toho istého roku bol zbor pri
prilezitosti 80. vyrodia zaloZenia miestnej organizicie Matice
slovenskej vyznamenany striebornou medailou za G¢inko-
vanie pri rozliénych slavnostiach a pod’akovanie a diplom
dostal aj dirigent zboru L. Sida.

V jubilejnom roku 2000 pokracovala ¢innost' zboru
vystupenim na slavnosti ,,Def umelcov”, v galaprograme pri
prileZitosti Svetového stretnutia Liptakov, pri prijati hosti,
ktori sa =zocCastnili slavnostného otvorenia Katolickej
univerzity v Ruzomberku. Od roku 2001 sa ¢innost’ zboru
obmedzia len na spievanie pri pohreboch pre véZne
ochorenie dirigenta L. Sidu, ako aj pre mal( G&ast’ &lenov
zboru na skaskach. Od maja 2002, kedy L. Sida zomrel, je
spevokol bez dirigenta. Snad’ v blizkej buducnosti sa podari
pre zbor ziskat' nového profesiondlneho dirigenta, ktory
nadviaZe na bohatti vy§e 100-roéni historiu a povedie tak
zbor po krasnej, no i narocnej ceste vytvarania duchovného
umenia a k hlavnému ciel'u — oslave Stvoritela.

Poznamky:

' Slovensky biograficky slovnik. I. zv. Matica slovenska,
Martin 1986, s. 532.

? Pamitnica chrdmového spevokolu v Ruzomberku 1894-
1994, s. 8.

! Doékazom toho je rozsiahla kore$pondencia ulozena
v Okresnom archive v Liptovskom Mikulasi.

*  Janéiova, Silvia: Chramovy katolicky spevokol
v RuZomberku - diplomova praca, Banskd Bystrica,
Univerzita Mateja Bela — Fakulta humanitnych vied — katedra
hudby, 2000.

S Pamitnica chrimového spevokolu v Ruzomberku 1894-
1994, s. 13.
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Slovnik organovych registrov (I.)

STANISLAY SURIN

Znalost’ organovych registrov je velmi déleZitd pre
organistov, organdrov aj organoldgov, predovsetkym viak
pre organistov. Nazov konkrétneho registra by mal Speci-
fikovat' predovietkym jeho zvukowi stranku, ktord by mala
byt zistitelnd od hracieho stola. Tdto je vSak dand materid-
lom, konStrukciou a mierami (menzurami) pistal a ich into-
ndaciou. Nazov registra by mal teda hracovi alebo
posluchdcovi podat informdciu o takmer vsetkych tychto
skutocnostiach. Specifikovar jednotne vlastnosti konkrét-
neho registra s konecnou platnostou nie je moiné. Ndzvy
registrov zavisia od mnohych skutocnosti. Okrem odlisnosti
v jazykovych mutdciach je nazov registra zavisly od rozdiel-
nych zvyklosti organarskych §kél, organdrov. pripadne
objednavatelov. V naSich heslach uvedené informdcie teda
nemozino chdpat' s uplnou platnostou. Popri registroch,
ktoré su charakterizovatelné podla vieobecne platmych pra-
vidiel ndjdeme vidy vynimky. To nakoniec plati aj v inych
sférach.

Napriek tomu, Ze slovenska jazvkovd mutdcia nebola
kodifikovand, budeme uvadzat vyrazy, ktoré sit u nds zaui-
vané. vychadzajii predovsetkym z ceskej terminologia, ktord
bola ovplyvnena predovsetkym nemeckou terminoldgiou.

1. Acuta, Yox Acuta - latinsky
Scharf[f], Akuta - nemecky
Scherp - holandsky
Sharp, Sharp Mixture - anglicky
Akuta, Ostry' - Cesky
Akitta - slovensky
ZmieSany register zloZeny z troch (vynimo¢ne sii zname
priklady aj dvojradovej akuty) alebo viacerych radov otvo-
renych kovovych pistal. Ked'ze ma vyssie zbory ako mixtura,
pouZiva sa ako jej pokracovanie, vdc¢§inou ju v8ak nacha-
dzame v ulohe samostatnej mixtiry vo vedlajsich strojoch,
S klasickou mixtirou sa zhoduje zloZenim zborov a repeticiami.
Audsley, Grove a Williams, v nam jazykovo pristupne;j lite-
rature aj Bélsky a Gartner/Skuhersky akitu Specifikuja ako
register s piStalami tizkej menziry (uzsej ako mixtara).

Priklady réznych verzii ndzvu registra akita v dispo-
ziciach konkrétnych organoch:

Acuta IV, Great (HW)

Katedrala sv. Kriza v Bostone, Massachusetts - USA; Hook
1863

Akuta IV 47, . manual (HW)

Smetanova sif, Praha - Ceska republika; Voit / Tu¢ek 1912.
Scherp, Manual

St. Denijs, Veurne - Belgicko; de Buus 1521,

Scherp VI, Hoofdwerk (HW)

Vrouwerk, Antverpy - Belgicko; Brebos 1565.

Scharff III-IV, Riickpositiv

Chram. Katariny, Hamburg - Nemecko; Stellwagen 1636
Scharff 111 1°, I. manual (HW)

Chram sv. Ondreja, Komarno - SR; Buckow 1864.

Sharp IV, Choir (pozitiv);

Crawford Hall, Severna Karolina - USA; Fisk 1977,

Sharp Mixture III, Great (HW)

Ulster Hall, Belfast - Severné frsko; Hill 1861.

Scharp Mixture III, Great (HW)

St. Michael’s College, Tenbury - England; Harrison 1869.

Pozndambky:

"'V oznafeni registrov v organoch Ceskej a slovenskej proveniencie
nachddzame predovictkym vyraz Akuta - Aklta. Vyraz Osiry ako
terminus technicus uvidza F. Skuhersky v prvej publikacii o organe
v testine Farhany, jejich zaFizeni a zachovdni z roku 1884,

Literatiira:
AUDSLEY, G. D.: Organ-Stopy and Their Artistic Registration Daver

Publivations, Inc., Mineola - New York 2002,

LAUKVIK, Jon: Orgelschule zur historischen Auffiihrungspraxis 1.
Stuttgart : Carus \-’crlag 1990,

TOMSI, L. - LUKES, J....: Historické varhany v Cechdch. Praha : Libri
2000,

NEMEC, Vladimir: PraZské varhany. Praha : Frantidek Novédk, 1944,

GERGELYI, Otmar - WURM, Karol: Historické organy a Slovensku. 2.
vyd. Bratislava : OPUS, 1989.

SKUHERSKY, Frantisck Zdeiick: Farhany, jejich zafizeni a zachovdni.
1. faximilné vydanie Fr. A. Urbanka z roku 1884 Opava : ARTTHON
2003.

http://www.organstops.org/s/Scharf.html

Vyvoj pamiatkovej starostlivosti o organy v Ceskej republike

Jiki SEHNAL

Az do 1. svetovej vojny bol organ v eskych krajinich
povaZovany za ndstroj, ktory bol uréeny na podporu spevu
zhromazdenia a na sprievod chraimového zboru. Ako
koncertny nastroj sa chramovy organ nepouzival. Nasi
predkovia chranili ako umenie iba zdobené organové skrine,
nie znejuci nastroj.

Organ ako hudobny nastroj podliehal vkusu doby a ne-
bolo povazované za stratu, ked’ stary inStrument nahradili
novym, ked'Ze vo zvuku starého organa nerozoznavali Ziadnu
zvlast mimoriadnu kvalitu. Ked'Ze vynalezy organarstva 19.

storo¢ia ako kuZelkovd vzdudnica a pneumaticka traktira
priniesli ulahéenie hry aj na velkych organoch, upadli
zvukové a interpreta¢né prednosti predchidzajicich mecha-
nickych organov do zabudnutia. Este predneddvnom zastd-
vali niektori Ceski organisti nazor, ze najmodernejsie a najlep-
§ie organy aké existujui, si organy s elektropneumatickou
traktirou.

NemdZeme popierat’, Ze zdujem o staré organy bol prebu-
deny prostrednictvom historizmu a znovuobjavenim starej
hudby. Pozvolny nastup zdujmu o hudbu Johanna Sebasti-
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ana Bacha a Georga Friedricha Héndla v druhej polovici 19.
storodia viak eSte neviedol k oceneniu starych organov.
Organisti Zili v euférii za novymi organmi, ktoré sa na
interpretaciu tychto diel podla predstav zvukového idedlu
romantizmu hodili. Okrem toho sa ¢eské a moravské organy
s kratkou oktdvou a dvanastimi tonmi v pedéali na repro-
dukciu Bachovho diela nehodili.

To, Ze aj pre tieto nastroje existuje iny, vhodny repertoar,
nevedel vtedy nikto. Diela feskych kontapunktikov, ako
napriklad Josefa Norberta Segera a Bohuslava
Matgja Cernohorského boli sice zndme uz pred
rokom 1850," spociatku vSak vychddzali podla S
priloh v dvojlinajkovom systéme bez obli- fis
gatneho peddlu a Casto sa hrali iba manualiter.
So zaznafovanim obligdtneho pedilu sa zacalo
aZ v tridsiatich rokoch dvadsiateho storo&ia?,
Z tychto dovodov predstavoval historicky
organ s umelecky stvarnenou skrifiou iba
objekt vytvamého umenia. Nésledkom toho
bolo, Ze pri kaZdej novostavbe bol stary organ
bez akejkol'vek dokumenticie odstraneny, £
pri¢om prevladal nézor, Ze zachovanim skrine sa §
zachréani cely organ,

Rozhodnutie Ministerstva vojny z konca 1. svetovej vojny
o rekvirdcii 8" a 16" prospektovych pistal znamenalo 3ok pre
Specialistov pamiatkového uradu. Vtedy sa ukazalo, Ze pojem
pamiatkovy organ nebol edte jasny. Ako rozhodujice
kritérium bol rok postavenia organa bez ohl'adu na to, ¢o sa
v peknej organovej skrini v skutofnosti nachadza. Okrem
toho panoval pasivny odpor medzi kilazmi a pamiatkarmi,
ktori uZ viac nedafali vo vitazstvo rakiskych zbrani. Bez
ohladu na pamiatkovii hodnotu sa snaZili zachrinit &o
mozno najviac organov. Preto boli do zoznamu Olomouckej
arcidiecézy zapisané viaceré organy, ktoré bud obsaho-
vali iba staru skrifiu, alebo boli postavené kritko pred 1.
svetovou vojnou. V Olo- T
mouckej arcidiecéze bolo pod |
ochranu pamiatkového tradu
spoloéne  urdenych 82
organov’,

Postoj pamiatkového tra- §
du k starym organom sa v8ak
ani po prvej svetovej vojne
podstatne nezmenil. Dokazu-
je to skutoCnost, Ze z osem-
desiatich dvoch v roku 1918
zmienenych chranenych or-
ganov v Olomouckej arcidie-
céze, bolo tridsat’tri nahrade-
nych novymi ndstrojmi. Ich gl o)
organové skrine nielen Ze usov, lgnic |
neboli chrénené, ale ¢asto
rozsirované alebo volne prestavované.' Hlavnym dévodom
problému bol vieobecny nedostatok odbornikov, predovset-
kym organistov, ktori by sa problematikou historickych
organov zaoberali, Na ni¢eni starych organov sa nepodiel'ali
iba dedinski organisti, ale aj cirkevni odbornici v tejto oblasti.
Dokonca renomovany organista profesor Bedfich Antonin
Wiedermann (1883 — 1951) inicioval v §tyridsiatich rokoch 20.
storodia v kostole sv. Jakuba v Prahe, kde sa nachadzal jeden
z najvicsich organov Abrahama Starka (I1/26, 1702), stavbu
nového organa, °

MéZe nam to byt I'ito, ale sotva mame pravo nadich

)
predkov odsudzovat’. Iniciatori tejto prestavby, ktorych by
sme z dneSného hl'adiska mohli oznaéit’ za niditel'ov starého
organa boli presvedéeni, Ze konaju s najlepsimi vedomost'ami
a slGzia tak organovému umeniu.

Spomedzi prvych ochrancov barokovych organov patri
¢estneé miesto Prof. Vladimirovi Némcovi (1900 — 1946), ktory sa
uz v §tyridsiatych rokoch zasadzoval za staré organy a v roku
1944 vydal pekni publikdciu ,Prazské varhany”® v ktorej
vyzdvihuje predovietkym vysokii zvukowvii kvalitu organa
Heinricha Mundta (1632 - 1691) v Tynskom
chrime v Prahe.

Ked'Zze pocas 2. svetovej vojny hrozilo
nebezpedenstvo bombovych néletov, robili si
urady s ochranou historickych organov starosti.
Okupaéné trady vyslali na farské urady tzv.
oformuldr pre organ” so zamerom ziskat'
zakladné informacie o cennych historickych
nastrojoch. Zdokumentovat' historické organy
poveril pamiatkovy urad Prof. Ladislava
Vachulku (1910 — 1986). Zial, na zachovanie
starych organov nemala tito Cinnost' Ziadny
uéinok.

Situacia po 2. svetovej vojne sa v8ak predsa
zacala vel'mi pomaly menit’. V Brne posobil od roku 1935 na
konzervatoriu, od roku 1946 tiez ako docent na vysokej
hudobnej §kole FrantiSek Michalek (1895 — 1951). Hoci bol
sam romanticky orientovany, prebudzal u svojich Studentov
zdujem o barokovl hudbu. K jeho $tudentom, ktori vedeli
ocenit’ hodnotu barokovych organov, patrili Josef Cernocky
(1913 = 1970) a Vratislav Bélsky (nar. 1924), ktori v pit'de-
siatich rokoch urobili pre Brnensky rozhlas prvé nahravky
barokovych organov na Morave. Bélsky sa stal neskdr
slavny aj ako najskisenejdi vydavatel' starej Ceskej
organovej hudby (F. N. Seger, F, X. Brixi).

Ohl'ad na hodnotu historickych organov sa bral po roku

s 1945, a1§ po skutoénej pa-
miatkovej ochrane nemohlo
byt’ v Sestdesiatych rokoch
ani re¢i. Hoeci uZz bol
prekonany stary ekvalny
dispoziény princip, predsa
v organdrstve dalej vladla
elektropneumaticka traktura.
¥ V novostavbach sa z dasu
i na Cas objavovali opdt vys-
§ie alikvoty. Prvy krok
v tomto smere urobila firma
Rieger uZz v tridsiatych
rokoch. Najdalej v tomto
¥ smere pokrodil Pavel Zur

Juro- 8 Surin Z Chrastavy (1909 — 1970).

Verejnost’ si uz bola
vedoma toho, Ze staré organy treba Setrit, ale nikto sa
nepohor§il, ked k jednomanuidlovému organu pristavali
druhy manudl’, alebe ked' sa do barokovej skrine postavil
novy nastroj. Vlastne sa vobec nevedelo, ako by sa mali
staré organy reStaurovat, ¢o bolo v podstate moZné
zachrdnit, a Co sa nemalo urobit’. V tejto dobe neexistoval
ziaden spolahlivy prostriedok, ako bojovat’ proti Cervotoci.
VEetci vtedaj$i organari boli vySkoleni na elektro-
pneumatickych organoch a s mechanickou traktirou nemali
ziadne skhsenosti. Tento druh traktiry navySe niektori
organisti  odsudzovali. Organové podniky tolerované

dhes £757
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komunistickou vladou po roku 1948 (Varhany — Krnov, IGRA
— Praha, Organa — Kutnd Hora, Dfevopodnik mésta Brna —
Brno) stavali iba organové stroje s pneumatickou, pripadne
elektropneumatickou hracou a registrovou traktirou. Po roku
1970 nedovol'ovala komunisticka vlada Ziadne novostavby
organov v kostoloch. Vel'a organov bolo preto postavenych
pod zimienkou rekonitrukcie. Organovym podnikom to
umoznilo vo viacerych kostoloch postavit’ na mieste starych
nastrojov Gplne nové organy (napr. Sloup, Dolni Néméi).

Oznadenie organa pamiatkovym tGradom za pamiatku bolo
sice reSpektované, ale organové podniky divali prednost
novostavbe pred re§taurovanim.

Na jednej strane boli pri re§taurovani bezradni, na druhej
strane vSak Coskoro zistili, Ze re§taurovanie vyZzaduje viac
namahy a socialistickému podniku sa nevyplati. Mohli
zarobit iba pri takych pracach, kde bola velkd spotreba
materialu, To viak nebol pripad oprav. Ceny oprav boli pre
cirkevné spoloCenstva prili§ vysoké a na chrimové organy
§tatne organy dotaciami neprispievali. V sedemdesiatych
rokoch sa niekol’ko nadSencowv sikromne, alebo ako samo-
ukovia vyutili v organdarstve. Nacierno a lacno skufali
re§taurovat’ niektoré malé organy. Spomedzi tychto entu-
ziastov by som chcel spomenit’ Dalibera Micheka; Pavla

Doubeka a Vladimira Slajcha. Ich pracu som mohol osobne:

sledovat a som presvedéeny, Ze s pohladu pamiatkovej
ochrany boli lepsi, ako hociktory z velkych podnikov.

Oficialnu zmluvu nemohli tito Pudia dostat,, pretoZe boli
siikromné osoby a nie pracovnici socialistickych podnikov.
Zmluvu mohol totiz uzavriet' iba socialisticky podnik.®

Na zagiatku Sestdesiatich rokov cestoval profesor
prazskej vysokej hudobnej Skoly Dr. Jifi Reinberger (1914 -
1977) po Cechach a Morave a hl'adal historické néstroje, na
ktorych by mohol realizovat’ svoje nahravky, Tieto nahravky
sa Coskoro objavili na platniach a znacne pozdvihli zdujem
verejnosti o historické organy. Reinbergerove nahravky uka-
zali, Ze staré organy sa najlepiie hodia na interpretaciu starej
organovej hudby. V tychto ¢asoch este prevladal nazor, Ze sa
historicky organ nepoSkodi, ak sa zva¢si. V rokoch 1961 -
1971 bol slavny organ Michaela Englera (IIIMZ) v kostole sV,
Moérica v Olomouci z roku B——
1745 zviagseny (V/110) a mo-
dernizovany (elektrifikova-
ny). Stary Englerov nastroj,
vratane mechanickej trak-
tiry bol udajne ponechany &
a elektricky prevod bol vy- &8
rie¥eny tak, Ze sa na organe |
moéze hrat' ako s pouzitim
mechanickej, tak aj elektric-
kej traktary. Prestavba pre-
biehala pod dozorom $pecia-
listov prazského pamiatko-
vého uradu Ladislava Va-
chulku, Jana Bedficha Krajsa §

(1908 - 1978) a J. Kolafu a Novd Rise, Igndc Floridn Kasparides 1763

organistov Jiftho Reinbergera a Milana Slechtu. (nar. 1923).
Dispoziciu navrhol Antonin Schindler, organista chramu
sv. Morica.

Prestavbu zrealizovala Firma Varhany — Krnov. * Ciel'om
tejto prestavby bol néstroj, ktory by bol schopny reprodu-
kovat organovi hudbu vietkych ¢ias a vietkych krajin
a slozif koncertnym Ggelom a gramofénovému priemyslu. Na
tomto priklade vidime, akym pochybnym spésobom prebie-

hala u nds v sedemdesiatych rokoch pamiatkova ochrana
organov.

Ked som v roku 1964 nastupil do zamestnania v Morav-
skom Muzeu v Brne, pokis$al som sa dokumentovat’ staré
organy. Kopie mojich sprav som posielal na pamiatkovy urad
v Brne. V roku 1971 som na zdklade méjho badania usporiadal
vystavu Moravské barokni varhany, ktord mala medzi
verejnost'ou velmi pezitivny ohlas. Predseda vtedajSieho
Muzejného spolku (teraz Muzejni a vlastivédnd spoleénost)
Dr. Vladimir Nekuda mi navrhol zaloZenie organologickej
sekcie pri tomto spolku. Toto sa uskutoénile v nasledujiicom
roku. Od roku 1973 sme kazdy rok organizovali semindre
s organovou tematikou, prednaskami a letnou exkurziou
v roznych oblastiach s organmi v Ceskoslovensku, NDR,
Mad’arsku a po roku 1990:tieZ v Rakisku a SRN. Pocas 25-
roénej existencie prezreli lenovia organologickej sekcie vyse
600 organov réznych velkosti, systémov a veku.

Bez tohe, Zeby sme chceli organologicki sekciu prece-
flovat, musime:jej ako-zasluhu priznat!, Ze pre idey pamiat-
Kovej ochrany. organov ziskala viaceré osobnosti a vyrazne
prispela k jej vyvoju: K na§im aktivnym ¢lenom patrili a eSte
patria: Dr. Jifi: Belis, Ing. Marek Cihat, Doz. Dr. Zdengk
Fridrich;. Dr: Otmar Gergelyi, Doz. Dr. Jifi Mlcoch, Dr. Vit
Honys, MUDr. Toma§ Hordk, Dr. Petr KouKal, Dr. Kilidn
Szigeti, MUDr. Karol' Warm, organar Karol Baxa; Pavel
Doubek, Dalibor Michek, Ing. Bohumil Plansky, Zdenék
Svétlik a d'aldi. Na exkurzidch a podas diskusii sa preberali
problémy retaurovania organov a vymiefiali sa skusenosti
v tejto oblasti,

V roku 1983 ma Spoloénost’ pre starii hudbu (sekcia Ces-
kej hudobnej spolognosti), Centrdlny tUrad pre pamiatkovu
starostlivost a Ceskoslovensk4 akadémia vied a umeni poZia-
dali, aby som s dobrovol'nou pomocou ¢lenov Ceskej hudob-
nej spolo¢nosti zorganizoval dokumentdciu organoy v Ce-
chiach a na Morave.' Koneénym cielom tejto akcie bolo
zdokumentovat’ vietky organy v krajine a tak poskytnut’
pomoc pamiatkovému uradu, ktory nemal vo svojich radoch
Ziadnych organologov. V roku 1986 som v spolupraci s Dr.
Jifim Belzsom, Prof. Vratlslavom Bélskym, Doc. Dr. Zdenkom
i Fridrichom a MUDr. Karo-
lom Wurmom vypracoval
zévizné pravidla pre do-
- kumentaciu.!" Vzapiti sa
. uskutoénili viaceré skolenia
pre tych, ktori sa mali z0-
¢astnit’ dokumentacie, Niek-
; tori z adeptov totiZ nemali
| v tejto oblasti Ziadne vedo-
mosti ani skiisenosti. RNDr.
Jifi Ml&och navrhol aj doku-
mentaény formuldr, aby sa
mohli vysledky zapisat’ jed-
notne a aby sa v buduc-
nosti mohli preniest’ do

Jouo: 5. S poéitaCovej formy,

Poéet dokumentaénych pracovnikov kolisal medzi 15 - 45.
Zdokumentovali vSetky ndstroje, ku Ktorym mali pristup, bez
ohlPadu na ich: historickd alebo umeleckt hodnotu. Podla
rozhodnutia Akadémie vied, Ceskej hudobnej spolognosti
a Oddelenia hudobnych vied Moravského krajského miizea
v Brne boli vietky vysledky dokumentécie uchované a in-
ventarizované. Autorské prava dokumentaénych pracov-
nikov boli vyhradené.
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Vysledky dokumentacie jednotlivych spolupracovnikov
vykazuji pochopitelne rozliéni odborni uroveii. Niektoré
dokumenticie ponukaju iba vieobecnt informaciu o charak-
tere jednotlivych nastrojov. St v8ak aj také, ktoré s vy-
pracované dokladne a spolah- |
livo, Vzhl'adom k tomu sme vy-
dali prirucku k dokladnej orga- |
novej dokumenticii.? K tejto |
druhej, na ¢as a namahu velmi
néroénej dokumentadnej féze, |
nenagiel bohuzial’ nikto z nasich |
spolupracovnikov odvahu.

Dokumenticia organov v o- |
semdesiatych rokoch bola (s-
pesnd. Je 8koda, Ze nepokra-
¢uje."* Do roku 1996 sa podarilo [
zdokumentovat' 1670 z asi 4500 §
organov v Cechdch a na Mora- :
ve. Po roku 1989 sa v nadej kra- ziars Koruna, Abraham Stark
Jine vel'a zmenilo. Kvéli zlodejom
maju kilazi strach pudtat do kostolov neznidmych Tudi.
Spolupracovnici, ktori predtym venovali dokumentécii svoj
volny &as, dnes uZ viac ¢as nemaju. Musia sa zaoberat’
svojimi ekonomickymi problémami.

Cirkev nema pre dokumenticiu porozumenie. VSetky
pokusy ziskat' osobné preukazy od cirkevnych uradov, ¢o
i len pre povolenych dokumentacénych pracovnikoy,
stroskotali.

NavySe bola dokumenticia v niektorych diecézach
bezdévodne pozastavena,

Som si vedomy, ze bola pre niektorych mladych 'udi hrou,
ktora stvisela s politickym protestom. V tych gasoch sa
zvyklo hovorit: ,Kazdy organ vonia po kadidle a marxisti
vidia v Cirkvi najnebezpeénejsieho nepriatela.” Napriek tomu
priniesli dokumentdcie cenné vysledky a pomohli k vzdelaniu
niektorych osobnosti, ktoré tieto vydobytky vyuZili v sluzbe
starych organov. Na tomto mieste musim spomenat’
predovietkym PhDr. Jifiho Belisa, PhDr. Zdefika Fridricha,
PhDr. Vita Honysa, MUDr. Toma3a Hordka, PhDr. Petra
Koukala, MUDr. Bohumila Langka, ktori vydali cenné §tadie
o organe a pamiatkovému uradu poskytli odborni pomoc.

Prvou dulohou je stanovit, ktoré organy maji byt
pamiatkovo chranené. V nagej krajine uz dlhi dobu existuje
tatny zoznam mobilnych pamiatok, ktory obsahuje aj
organy. Nie je mi zndme, kto, kedy a podl'a akého hladiska
navrhol do pamiatkovej ochrany jednotlivé organy.

Poznam iba &ast’ §tatneho zoznamu, ktory obsahuje
organy Brnenského pamiatkového tradu.

Charakteristiky jednotlivych pamiatkovych organov nie st
vzdy presné a jednoznacneé.

Nachadzame tu organy, ktoré si pamiatkovii ochranu
nezaslizia a chybaju tie, ktoré s hodné prisnej ochrany.
Revizia a aktualizovanie Statneho zoznamu je preto
nevyhnutné,

Toto by malo byt’ prvou Glohou nedavno zriadenej funkeie
samostatného referenta pre pamiatkové organy v Statnom
indtitite pamiatkovej starostlivosti v Prahe, do ktorej bol
menovany uZ spomenuty Dr. Petr Koukal. Zaroven je aj
jedinym zamestnanym odbornikom pamiatkového tradu
(v tejto oblasti). VSetci ostatni ochrandri st iba dobrovolnici,
ktori nie si za tito ¢innost’ plateni.

Znalci v na3ej krajine maji o re§taurovani organov este
dnes rozdielne mienky.

)

Jedno je v8ak jasné — tieto pohl'ady st dnes jednotnejie
ako kedysi. Zo strany Statnych organov je dnes snaha po
kontrole a prisnosti v ochrane historickych organov. Podl'a
smernic, ktoré dnes v Cechéch platia, smie historicky organ

T opravovat iba ten organar, ktory
vlastni licenciu vystavent minis-
terstvom kultary. Licenciu udelia
" na zéklade predlozenych sprav
o troch zreStaurovanych orga-
noch. Rozpor nastava pri otézke,
ako ma organar poZiadat' o licen-
ciu, ked ma zakazané reitau-
rovat’ historicky organ. Doteraz
udelilo ministerstvo licenciu iba
§ priblizne 6smim organdrom. Kaz-
dé reStaurovanie podlicha kont-
role znalca pamiatkového tiradu.

Takmer vSetky Ceské diecézy
maji po roku 1989 svojich
organoldogov alebo organolo-
gické komisie. Kazdy farar je v organovych zalezitostiach
povinny poziadat o ich odborné stanovisko. Prax v jednot-
livych diecézach prebieha rozdielne, pretoze kompetencie
diecéznych organov su rozdielne a spoluprdca s pamiat-
kovym tiradom nefunguje vZdy dokonale. Napriek rozdielnym
pravnym a administrativnym t'aZkostiam sa v poslednych
rokoch podarilo dostat’ reStaurovanie organov pod §tatnu
kontrolu a vdaka tomu su viaceré staré organy dobre
zre§taurované.'

Joto: 8 Surin

Preklad z neméiny: Stanislav Surin

Prevzaté zo zbornika I. slovenskej organologickej konferencie
(28.9. - 1. 10, 2001) Historické organy — tlohy pre vyskum,
organarstvo, pamiatkové organy a cirkvi (Historische Orgeln
— Aufgaben fiir Forschung, Orgelbau, Denkmalamt und
Kirchen),

Surin, Stanislav — Trummer, Johann. GaRT pre Bachovu
spoloénost’ na Slovensku.

Pozndamky:
! Porov. Museum fiir Orgelspieler, ktoré vydal v Prahe v rokoch
1832 — 1834 Karel FrantiSek Pitsch, profesor hry na organe na
PraZské varhanicke Skole.
? Az v roku 1937 vydal Frantiek Michalek organové skladby
B. M. Cemohorského (MAB 3, Praha 1937) s obligatnym
pedélom. Tento vzor nasledoval pri vydani diela I, F. N, Segera
(MAB 51, 56, Praha 1961, 1962) jeho Ziak Vratislav Bélsky, ktory
si uz bol vedomy, Ze sa jedna o Ustupok sulasnych organistov.
V tomto trende pokraduju vietky nasledujice vydania, pretoZe
reprodukeia tychto diel bola znama iba na modernych nastrojoch
s tplnym rozsahom pedalu. Tak urobil aj Jareslav Smolka vo
svojom velmi cenom vydani Alte tschechische Orgelmusik,
(Leipzig, Peters Nr. 9928 a, b 1980, 1984), ktoré vyvolalo v orga-
nistickych kruhoch diskusiu o opravneni takychto prepracovani.
? Sehnal, J.: Pamatkové chranéné varhany v Olomoucke arcidiecézi
v roce 1917, In: Rodna zemé, Brno 1988, 5. 426 — 442,
“ Sehnal, J.: Schicksale der im Jahr 1918 in der Erzdidzese Olmiitz
unter Denkmalschutz gestellten Orgeln. V tlaci.
* Plansky, B.: Minulost a souCasnost svatojakubskych varhan
v Praze, Hudebni nastroje 1982, s. 92 — 94, 126 — 129. TamtieZ.:
Varhany B. M., Hudebni nastroje 1984, s. 215 — 220.
8 Némec, V.: Prazské varhany, Praha 1944. Tato kniha predstavuje
dodnes napriek niekolkym omylom najkraj§iu a najrozsiahlejdiu
publikaciu svojho druhu v eskej organovej literatare.
" Napriklad organ Antona Richtera v Lechoviciach z roku 1725, ku

ry
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ktorému r. 1947 pristaval Pavel Zur so sihlasom Ladislava
Vachulku a na Ziadost’ pamiatkového tradu v Prahe druhy manual.
* D, Michek a P. Doubek cheeli ziskal’ renomé u Pamiatkového
tiradu v Brne. S jeho suhlasom reStaurovali pozitiv v hradnej
kaplnke v Teléi. Od pamiatkového dradu za to poZadovali tplne
smie$nu sumu. Po komplikovanom jednani s uradmi dostali
nasledovni odpoved’: ,,Ked'Ze nie ste pracovnikmi socialistického
podniku, nemdZeme s vami uzatvorif Ziadnu zmluvu, Mite
moznost’ poZzadovat’ peniaze sidnou cestou.” Ked'Ze si organdri
necheeli pamiatkovy urad proti sebe poétvat’ zriekli sa radSej
penazi a pravneho konania.

* Schindler, A.: Varhany Michaela Englera u sv. Mofice v Olo-
mouci, Olomouc 1966, s. 13. Price odboru spoleéenskych véd
Vlastivédného tistavu v Olomouci, €. 13.

" Fridrich, Z. - Sehnal, J.: K problematice zachrany
pamatkovych varhan, Pamatky a piiroda 9, 1984, s. 392 - 396:
I Sehnal, J. - Belis, J.: Smérnice pro dokumentaci varhan v Ces-
kych zemich, Brno 1986, s. 38.

2 Mléoch, J.: Metodicka pfiruc¢ka pro dokumentaci varhan v Ces-
kych zemich — &ast technicko — akusticka, Brno 1989.

'3 Sehnal, J.: Dokumentace varhan v €eskych zemich po dvou
letech, Pamatky a pfiroda 11, 1986, s. 468 - 469.

4 Na Morave: Valtice (2 organy), Kdousov, Tel¢ (4 organy),
Jihlava , Hradisko u Olomouce, Zidlochovice — zamok. V Cechéch:
Zlata Koruna, Cesky Krumlov (2 organy), Jind¥ichiiv Hradec (3
organy), Dacice, Smeéno, Slany, Praha (6 organov) Vaddinu
nastrojov zreStaurovali firmy Pavel Doubek, Vladimir Slajch,
Johannes Klais, Vleugels.

Organy v Chrame sv. Michala v Oponiciach (I.)

Roman ,_GERSI

Pozoruhodnd $tadia aktivneho badatel'a a lokdlpatriota

Romana Ger§iho nam poskytuje prehl'ad o doposial’ nepub-
likovanych dokumentoch, tykajicich sa organov v dejindch
Kostola sv. Michala v Oponiciach. Absolvent teologickej
fakulty sa v sic¢asnosti profesiondlne venuje archivnej ¢in-
nosti v biskupskom archive v Nitre. Vd'aka jeho zanietenosti
spracovany archiv farnosti Oponice by mohol byt vzorom
nielen pre mnohé farské, ale aj biskupské archivy na
Slovensku. Informacie, ktoré poskytol prostrednictvom
tohto ¢lanku su  vysledkom badania a spracovivania
dokumentov v rokoch 1996 - 2003. Pre slovenskn
organolégiu si cenné predovsetkym materidly tykajuce sa
osobnosti Martina Saska, ktoré priniesli vel'mi zaujimavé
a doposial neznidme informécie o najvyznamnejSom
slovenskom organarovi 19. storo€ia.

(red.)

V nedel'u 29. juna 2003 si obyvatelia obce Oponice (okres
Topol'¢any) pripomenuli vyznamné jubileum. Totiz prave
v ten den uplynulo presne dvestodesat’ rokov odvtedy, Co
sa v novopostavenom miestnom rimsko-katolickom farskom
chrame svitych apoStolov Petra a Pavla zagali slavit’ prvé
bohosluzby.! Iste kazdého navitevnika tohto jubilujuceho
chramu zaujme vonkajsi vzhl'ad i nadherny zvuk dnes uz
takmer stotridsat’pdtro¢ného organa, ktory je aj v nasej do-
be Zzivym svedkom esteticko-technickej originality a Sikov-
nosti rik svojho povodeu - slovenského organarskeho
majstra Martina Sagka (*1807 11893).

V tejto Stadii na zdklade zachovanych archivnych
dokumentov bliz§ie objasnime chronologickym spdsobom
historické udalosti, ktoré sa tykaji dvoch néstrojov, v tomto
chrame pouZivanych. Podrobnej§ie sa vSak budeme
venovat’ spominanému SaSkovmu néstroju.?

Pévodny barokovy organ a jeho premiestnenie

Po postaveni sucasného oponického chramu v rokoch
1791-1793 bol v tomto obdobi na jeho chore umiestneny este

z pévodného chramu zachovany starobyly 6-registrovy

pozitiv, ktory sa v'iom pri liturgickych obradoch pouzival
priblizne sedemdesiatSest’ rokov. O chore a organe povod-
ného chramu nam v roku 1788 podava hodnoverné svedec-
tvo Juraj Holly (*1760 11818), farar farnosti Oponice (1788-
1791). Chor je dreveny, stary a nakloneny. Na fiom je tiez
srar}'f organ so Siestimi registrami.’
é:fﬂa}"u/ e g G Signe ,’z‘hh;;n}x/ M
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O desat’ rokov neskor vizitator PhDr. ThDr Frantifek
Fuchs (*1744 11807), biskup diecézy Nitra (1787-1804)
zapisal: Chrdm nemd [eSte vystavany] chor..* No 1 napriek
tomu, Ze v ¢ase konania kanonickej viziticie chor nebol eite
postaveny, predsa sa v novom chrime organ pouZival. TotiZ

.0 niekolko stran d'alej ten isty vizitator.'zaznamenal:

Ucitelom [organistom| je Martin Janik o uslachtilych
mravoy, na organe hrd dobre, pocas bohosluzieb spieva
s tudom.?

Novy chdr bol vybudovany v priebehu rokov 1803-1808.
Tento fakt v roku 1815 potvrdzuje vizitator Jozef Kluch
(*1748 11826), biskup diecézy Nitra (1808-1826): Chrdam md
okrem iného novy chér, na ktorom sa nachddza starobyly
organ nateraz viak e§te dobry® DalSia zmienka, ktora
potvrdzuje premiestnenie povodného starobylého Sest
registrového organa do si¢asného chrdmu pochadza z pera
vizitatora IUDr. ThDr. Jozefa Wuruma (*1763 11838), biskupa
diecézy Nitra (1827-1838): Chram ma chor s kienbou [af
starobyly Sest' registrovy organ.”

V rokoch 1804-1857 prebehli viaceré opravy organa.
Z iniciativy Petra Valachyho (*1768 11845), farara farnosti
Oponice (1799-1815), uskutoénil v roku 1808 Jan Pazicky,
organir z Rajca opravu nastroja. Svoju pracu ohodnotil na

4 o 30 zlatych, ktoré mu boli aj
"%&? 7-“:1"'-6 % ‘3 néleZite, so suhlasom biskup-

"’Ej’“‘":)' %"f‘«f“. ZUf ského dradu v Nitre vyplate-
FERIEE Wian né 4. novembra 1808.* Naj¢as-
tej§ie technické nedostatky tohto nastroja sa tykali mechu.
Viackrat bolo totiZ potrebné zakipit' na mech nové lana.




ORGANY

Il

[ Aporamus Te 1/2004 ﬁ 33

Stalo sa tak napriklad 26. maja 1804 (1 zlaty 12 dendrov),
v roku 1816 (26 zl.), v roku 1857 (4 zl.), 28. februdra 1862
(spolu s opravou mechu 2 zl. 10 d.).* Dia 6. jila 1857 sa
uskuto¢nila blizSie neurdend rezolicia o organe v hodnote
45 denarov.'

Ked'Ze pozitiv nezodpovedal akustickym pozZiadavkim
chrdmu a zub ¢asu ho znaéne poskodil, rozhodli sa néastroj
odpredat’ a na jeho miesto postavit’ novy, vhodnejsi organ.
Jeho alarmujici stav opisuje Jozef Vagner (*1833 11910), farér
farnostt Oponice (1860 - 1872) v liste zo diia 16. januara 1868
adresovanom Augustinovi Roskovanimu (*1807 11892),"
biskupovi diecézy Nitra (1859-1892): ..organ maloopo-
nického farského chramu je uZ natolko zniceny, Ze horko-
tazko vyddava disharmonické témy a navySe nie je stici
nijakef opravy; a tiez i z druhej stranky - z ndboZenskej
zakladiny - bolo v roku 1861 este dodnes odoprené rozhod-
nutie pre novy organ namiesto starSieho..."?

O tento povodny Sestregistrovy pozitiv prejavili zaujem
veriaci farnosti Nitra-Vycapy (dnes Vy&apy-Opatovce, okres
Nitra),'* ktori ho cheeli umiestnit’ do ich rimsko-katolickeho
farského chramu Vietkych svitych. A tak podl'a pisomného
svedectva farara Jozefa Vagnera prila v oktobri roku 1869
z Nitry-Vycap delegacia (kiildottség) zastupcov veriacich na
¢ele s fararom farnosti a ich miestnym ucitelom spevu
(éneklész-tanito). Clenovia delegicie preskamali vonkajsi
i vnutorny stav organa a uditel' spevu bez akychkolvek
prekazok na fiom zahral aj viacero piesni. Spolo&ne teda
skon8tatovali, Ze néstroj je v pouZivatelnom stave a okrem
nového omalovania a niektorych nepatmych prispdsobeni
nevyZaduje ini obnovu. Dohodli sa i na finanénej sume
v hodnote 90 zlatych so 6 % trokom, ktora mala byt neskér
za ndstroj riadne vyplatena,

Zaujimavé vsak bolo, Ze mad’arsky hovoriaci ob¢ania obce
Nitra-Vytapy proti tomuto néstroju neskdr protestovali,
Tvrdili, Ze organ je spraveny na slovenské pesnicky [a] sem
[do Vycap| nepatri, [lebo na naSe madarské pesnicky] tu
nevyddva zvuk'* Problém viak spotival v nespravnej
manipuldcii s nastrojom pri jeho demontovani a premiestnent.
Pre nastroj totiz do Oponic pri§li z Nitry-Vyéap gazdovia na
vozoch, ktori boli v podnapitom stave. Ani podasie nebolo
vtedy najpriaznivejdie. Vonku prialo a padal sneh. Gazdovia
bezstarostne a bez akejkolvek opatmosti naloZili nastroj
spolu s pistalami a mechom na voz. No i napriek marnym
prosbdm oponického farara sa gazdovia predsa len vydali
spolu s nastrojom na cestu domov. Dad’ a sneh v8ak urobili
svoje. Drevené piitaly zmokli a mech sa roztrhol.

Farar Jozef Vagner, urgujuc vyplatenie dohodnutej
finanénej sumy, referoval o tychto udalostiach v liste zo diia
13, médja 1870 Kazimirovi Todéekovi (*[1845 t+1896),'
obyvatel'ovi obce Nitra-Vyéapy, ktory na zaklade toho cell
vec presetril a svojim listom zo diia 20. méja 1870 sa
oponickému fardrovi ospravedlnil s poznamkou: Mimo-
chodom, teraz je ui [organ] funkény a sme spokojni.'®
Finantnd suma v hodnote 95 zlatych bola vyplatena 30.
" decembra 1870 a zapotitand do chramovych finanénych
prijmov. Tak to totiz dosvedZuje pamitny zapis: Najosvie-
tenejsia pani grifka Zofia Apponyiova darovala tomuto

L
chramu [v Malych Oponiciach] sumu 95 zlatych, prijati za
stary organ, odpredany do chrdmu v Nitre-Vyéapoch, ktord
ma vyrovaat dlh na splatenie poslednej splatky nového
organa, obstaraného pre chram v Malych Oponiciach.?

Byvaly stary oponicky barokovy pozitiv slizil Vo
Vytapoch-Opatovciach do za&iatku péat'desiatych rokov
minulého  storodia.'* Vtedy ndstroj bez dokumenticie
odstranili a na jeho miesto firma Rieger z Krnova postavila
novy jednomanualovy pneumaticky nastroj s pedalom,

Pokraéovanie
Poznamky:

! Porov. Gersi, R.: Tehly na oponicky chram pdlili v gréfske/
tehelni. In: Topol¢ianske noviny, 23. 06, 2003 - 29, 06. 2003,
r. 12, €. 25, 5. 3. TaktieZ Ger3i, R.: Dvestodesatrocny oponicky
Jubilant. In; DneSok, 24. 06. 2003, r. 44, & 25, s. 3.

? Originaly dokumentov, ktoré si citované v tejto §tadii, sa
nachédzaju v archive Rimskokatolickeho biskupského tradu
v Nitre (RKBU Nitra), v archive Rimskokatolickeho farského
tiradu v Oponiciach (RKFU Oponice) a v archive Rimsko-
katolickeho dekanského tradu Nitra (RKDU Nitra).

3 Pévodny text: Chorus est ligneus, antiquus [et] inclinatus.
In eo [est] organum mutationum sex etiam antiquum. Porov,
Uétovna kniha Rimskokatolickeho farského tiradu (RKFU)
Oponice, zv. I (1788-1836), s. 306.

4 Pévodny text: Chorum [ecclesia adhuc] nullum habet
faedificatum]... Porov. Kanonickd vizitdcia Rimsko-
katolickej farnosti (RKF) Oponice (20. 03. 1798), s. 2.

* Povodny text: Ludimagister est Martinus Janyék ... morum
est probum, organum bene pulsat, sub divinis cum populo
psallit. Porov. Kanonicka vizitdcia RKF Oponice (20. 03.
1798), s. 8-9.

¢ Povodny text: Habet [ecclesia] insuper chorum novum, in
quo organum antiguum quidem bonum adhuc existit. Porov.
Kanonicka vizitacia RKF Oponice (19. 07, 1816), s. 7.

T Pévodny text: Chorum habet [ecclesia] fornitum, [et]
organum antiquum sex mutationum... Porov. Kanonicka
vizitdcia RKF Oponice (21. 06. 1828), s. 3.

8 Porov, RKBU Nitra, 03. 11. 1808/360. Taktie? Pokladnicnd
fmiha RKFU Oponice, zv. 1 (1803-1903), s. 26. Taktiez
Uétovnd kniha RKFU Oponice, zv. 1 (1788-1836), 5. 159,

® Porov. Pokladniéna kniha RKFU Oponice, zv. 1 (1803-
1903), s. 1, 55, 102, 109, Taktiez Uctovnd kniha RKFU
Oponice, zv.1(1788-1836), s. 111, 223. Taktiez Uctovnd kniha
RKFU Oponice, zv. 11 (1836-1912), s. 51, 62,

' Porov. Pokladnicnd kniha RKFU Oponice, zv. 1 (1803-
1903), s. 102,

'' Porov. Cserenyey, S: Vdzlatok Roskovinyi Agoston
nyitrai piispék életébél, Nitra 1913,

'* Povodny text: ..organum parochialis ecclesiae Kis-
Apponyensis adeo iam vitiatum sit, ut aegre disharmonicos
guosdam sonos edat, neque ullius reparationis amplius
capax sit; ex alia parte resolutio e fundo religionis pro
novo organo altiori loco adhuc anno 1861 denegata
fuerit... Porov. RKBU Nitra, 17. 01. 1868/201.

E.{
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13 Porov. Majtan, M.: Nazvy obci Slovenskej republiky, Veda,
Bratislava 1998, s. 334,

14 Pdvodny text: ...az tdf énekre van csinalta [és] ide nem
vald, itt nem dd hangot.

'5 Porov. Haldlozds. In: Nyitramegyei szemle, 05.03.1893, 1. 1,
¢. 10, s. [3].

16 Povodny text: Kiilonben most mar haszndlhaté és meg
vagyunk elégedve.

17 Povodny text: [llustrissima domina comes Sophia
Apponyi  perceptam  pro vendito ecclesiae  Nyitra-
Vicsapiensi antiguo organo summam, quae pro exolvenda
ultima rata procurati pro ecclesia Kis-Apponyensis novi

organi, converti debuisset, huic ecclesiae [Kis-Apponyensif
donavit 95 fl. Porov. Porov. Pokladnicnd kniha RKFU
Oponice, zv. 1 (1803-1903), s. 125, Taktiez Uétovnd kniha
RKFU Oponice, zv. 11 (1836-1912), 5. 94.

'8 Podla svedectva miestneho kostolnika stary organ bol
skutoéne jednomanualovy, bez pedalu (pozitiv). Mal Sest
registrov, ktoré boli ovladané registrovymi manubriami, ktoré
sa nachddzali po obidvoeh bokoch manudlu. Mech bol
umiestneny mimo organove] skrine. Cely opis teda
zodpovedd organu, ktory bol do Vyc€ap odpredany v roku
1869-1870.

25 ROKOV ORGANARSTVA V RAKUSKU (1.)

WOLFGANG KREUZHUBER

Minuly rok sa v cirkevno-hudobnom svete naSich rakiskych
susedov niesol v znameni 50. vyrocia zaloZenia ¢asopisu pre
cirkevni hudbu Singende Kirche. Jubileum inSpirovalo
zamysliet' sa nad minulymi rokmi. 201. vydanie tohoto média
eurdpskeho vyznamu prinieslo zhodnotenie vyvoja v pos-
lednom &tvrt'storoéi v jednotlivych diecézach aj v kontexte
celej krajiny. Pozitivnemu pokroku, ktory sa tu udial, vd'aci
rakiska katolicka cirkevna hudba dobre organizovanej praci
timov profesionalnych hudobnikov, ako v Rakuskej cirkevno-
hudobnej komisii, tak aj v jednotlivych diecéznych
komisiach. Jednotlivé ¢lanky ¢isla 3/2003 hovoria o rozvoji
cirkevnej hudby v jednotlivych diecézach, o situdcii
cirkevno-hudobného  Skolstva, gregorianskeho chordlu,
cirkevno-hudobnych podujati a organarstva. Ktorykol'vek
z uvedenych ¢lankov by mohol byt podnetny a sluzit' ako
vzor aj pre cirkevn(i hudbu u nas. Vzhl'adom k obsahu nasej
rubriky sme pre Vs s laskavym dovolenim autora ¢lanku
a redakcie Singende Kirche vybrali ten, ktory hovorf o vyvoji
rakiskeho organarstva a jeho plnohodnotnom zaradeni sa do
svetového vyvoja tohto fenoménu.

S. Surin

VSEOBECNY PREHIAD

Poohliadnutie sa za uplynulymi 25
rokmi organarstva v Rakuasku posky-
tuje mimoriadne pestry obraz krajiny,
v ktorej sa organarstvo rozvijalo
rozmanitymi  spdsobmi. Tradicia |
a novatorstvo sa vyvijali Ciastocne
spoloc¢ne, Ciastoéne odlisne. VSeo-
becnd hospodarska situdcia, ako aj
poziadavky na vysokl droven vzni- !
kajucich projektov od 70. rokov - s
znaéne prispeli k pestrosti Rakiska

ako vyznamnej krajiny organovej kultiry.

Organové reformy zo zadiatku 20. storocia (Alsaska organova
reforma, nemecké Organové hnutie — Orgelbewegung)
ovplyvnili trvalo aj rakuske organdrstvo, a to predovietkym

po druhej svetovej vojne. Tak sa napriklad od polovice 60.
rokov presadila stavba mechanickych organov so zdsuv-
kovymi vzdudnicami. Niektorym velkym projektom, ako
napriklad stavbe organa v Maridnskom dome (Mariendom)
v Linzi (IV / 70, 1968) dénskou firmou Marcussen, pripadla
pritom osobitd uloha. Posledni skeptici v oblasti nastrojov
s mechanickymi hracimi traktGrami sa mohli aj pri vel'kom
organe presvedéit’ o mozZnosti realizdcie tohto systému
a o jeho vyhodach,

Dr. Hans Haselbick formuloval osobitosti tohto projektu pre
Rakisko nasledovne:

. epochilne pre rakusku organovi scénu: Po prvy krat
v tomto storoéi sa u nas zrealizovala stavba 32" IV.
manualového organa podl'a medzi¢asom veobecne znamych
principov neoklasického organarstva (umiestnenie strojov
nad sebou v uzavretych skriniach, zasuvkové vzdulnice,
mechanické traktary). Domsky organ v Linzi stal okrem toho
na podiatku z tohto hladiska ustanovujlicej obnovy organov
v rakuskych katedrdlach. V nasledujucich rokech doslo
v rakiskych démoch k celej rade organovych novostavieb:

1968 - Linz, Marcussen IV / 70
1973 - S. Pollten, Metzler 111 / 36
1974 - Eisenstadt, Schuke II / I8
(reStaurovanie Mallekovho organa
z roku 1778)

1976 - Feldkirch, Mathis 111 / 35
1978 - Graz, Klais IV / 70

1986 - Klagenfurt, Mathis 111 / 45

' 1988 - Salzburg, Metzler I11 / 58

' 1991 - Wien, Rieger IV / 55

¢ 2000 - Innsbruck, Pirchner 111 / 57

Jote: S Lavine

PoZiadavka na profil
v zmysle , neobarokovej* koncepcie.
V Rakusku sa etabloval novy organovy §tyl.

novych organov bola predloZena

,»Organ by mal byt do hibky pokial’ mozno &o najmeni...
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umoZiiovat by to mala aj dispozicia ... Tam, kde je to mo#né,
mal by sa druhy manudlovy stroj naplanovat ako
Riickpositiv (RP) - zadny pozitiv. K prsnému stroju
(Brustwerk - BW, spravidla na 2" principdalovom zdklade,
velké pistaly Gedeckt 8 mbZeme umiestnit mimo) sa
vhodnym spésobom nainstalujii Zalizie, ktoré mézu byt
prepojené Zaltiziovou §lapkou... Jednotlivé stroje umiestnime
podPa pravidla nie za sebou, ale nad sebou. U velkych
néstrojov sa uplatituje pravidlo klasického rozdelenia strojov
na Hauptwerk (HW) - hlavny stroj, ;
Riickpositiv (RP) - zadny stroj,
Brustwerk (BW) - prsny stroj,
Oberwerk (OW) - horny stroj. Tam,
kde je nedostatok miesta, malo by
sa pocitat so spolotnou vzdus-
nicou pre dva stroje. Ak pre velky
Zaliziovy stroj nie je k dispozicii
potrebna vyska, mézeme ho u-
miestnit’ za organ. Ak pistalovy
fond zabera do hibky prili§ vela
miesta, rozdeli sa stroj na dve :
poschodia. Pokial' je to zreali- 51 Polien

zovatelné, mal by pistalovy fond stat’ tesne za prospektom
a paralelne s nim... Kazdy stroj by mal mat’ samostatni skrifiu
s vlastnym prospektom. Rozmiestnenie pi§t'al zohl'adiujice
¢o najmensiu hibku je mozné uskutodnit’ iba prostrednictvom
zasuvkovych vzdusnic, ktoré maji navyde vyhody v into-
natnych moZnostiach...zasadne by sa nemala odmietat
nemechanickd registrova traktura. Pokial’ by viak nebolo
moZné zabezpecCit' pohyb zdsuviek zariadenim primeranej
velkosti (priamo na zasuvke), mala by sa, aby sa pomerne
velkymi pneumatickymi mieskami nezhorsila funkénost
zariadenia, zhotovit' &isto mechanickd registrova traktira.
Treba sa snazit’ o intondciu bez vpichov do jadra a s otvo-
renou pi§talovou nohou... Spojky by nemali byt elektrickeé,
ale mechanické. Je totiz prirodzené, Ze silnejsi zvuk vyzaduje
aj silnejie stlacenie klavesov. Pri vié§ich organoch moZzeme
pri spojkovom mechanizme pomocne vyuZit Barkerovu
paku... Vietky komponenty jednotlivého organa by mali byt
od seba nezdvislé, avSak navzdjom spojené do dokonalej
umeleckej jednoty diela, Organovy prospekt nech nie je iba
obyCajnou kulisou, ale nech zretelne zodpoveda vyrazu
vietkych zvukovych moznosti nastroja.

Po tomto vyraznom zazitku sa domdci i zahraniéni organari
z velkej Casti pokuSali v intencidch vtedajSej odborne;
urovne stavat’ pokial' moZno v o najlep3ej kvalite. Stavbu
mechanickych organov so zasuvkovymi vzdusnicami okrem
toho aktivne presadzovali aj organovi referenti a experti. Od
70. rokov nasadeny Orgelboom - spitne brané do uvahy -
mnohondsobne prekrocil mozZnosti strednych a maljch
organdrskych firiem v produkeii o najlepSej kvality. Naroky
na ¢o najlepSiu remeseln’ kvalitu a zhotovenie si vietkych
dielov kazdou dieliiou samostatne mohli splnif’ iba méloktori
organdri. Casto stili dokonca v protiklade k svojim moz-
nostiam. Nie kazdy novy organ spifial néroky kladené na
umelecké dielo. Pri posudzovani kvality sa &astejsie obja-
voval prikladny spdésob oznacenia ,konfekény in§trument®,
V8eobecne je viak moZné skonStatovat, Ze sa na lzemi
Rakuska zaciatkom 80. rokov dosiahla v priemere dobré

o

kvalita vSetkych nastrojov. V3eobecne sa presadilo
pouZivanie masivneho dreva pri stavbe organovych skrin,
spravne spojenie vzdudnic s organovou skrifiou atd’. Prestali
sa pozivat hlinikové traktary. Pri stavbe novych organov sa
do popredia dostali zakladné otizky tykajice sa optimalneho
zasobovania vzduchom (klinové mechy), intondcie pistal
a ladenia, ktoré zodpovedalo platnému Stylu. Kvalitné
reStaurovania historickych organov doma i v zahraniéi
(Severné Nemecko) prinieslo mnohé poznatky a skisenosti,
ktoré sa vyuZili pri umelecko-
remeselnom stavitel'stve. Histo-
ricky pouend interpretatna prax
na dobovych inStrumentoch pre-
budila u mnohych organistov
zdujem o S§tylové kopie. Nové
néstroje sa stavali podla starych
historickych organov do najmen-
Sich detailov, a pokial’ moZno s Co
najmensimi kompromismi,
| Domadce organdrstvo to Ciastodne

postavilo pred velké problémy.
o5 Swin - ROZNOTOdoSst’ pozadovanych Stylo-
vych kopii zahriiovala zaroven severonemecké, durinske
a francuzske Styly. Takze nebolo divu, Ze prichadzali iba
poZiadavky na dokonalii ,tylova &istotu®. Tym sa zapocala
epocha Stylov. Trend §tylovych organov sa kazdopadne
silne vyformoval. Koncom 80. rokov sa vritila poziadavka na
romanticky koncipovany organ. Neobarokové postulaty na
organdrstvo boli skorigované. Peter Planyavsky konfron-
tujuc zhrnul tato ,,nezni premenu* v organarstve v roku 1989
nasledovne:;
»Lepdie je mat’ moznost’ predstavit’ ¢ast’ organovej literatiiry
tym najlep$im spdsobom, ako nechat’ celu literatiiru zazniet’
iba v ndznakoch.” Tato veta sa stala zaviznou tézou pre cell
radu kopii a znovuobjavenych Stylov. V neposlednom rade
boli pre tento rozhodujici moment délezité aj stavebné
a finantné dévedy. V praxi to znamenalo, Ze napriklad
Brustwerk v zaluziovej skrini zo 70. rokoch sa viac nestaval.
V pripade, Ze bola v objednavke poZiadavka na Zzaliziu,
realizovala sa potom pokial’ mozZno so vietkymi atribitmi;
kon3trukciou, dispoziciou, hibkou Zaliziovej skrine atd’. Typ
univerzalneho organa sa realizoval iba pri vicsich
in$trumentoch. Trend stavby vernych kopii vietkych Stylov
d’alej pokracoval v 90. rokoch. Napriek tejto Uzkej vizbe,
uprednostiujicej Stylové nastroje, vznikli  vplyvom
priestorovej architektiry, organovych skrifi a kreativity
niektorych organdrov aj viaceré organy postmoderny.

pokracovanie

O autorovi

Dr. phil. Wolfgang Kreuzhuber $tudoval na Brucknerovom
konzervatoriu v Linzi vo Videni a v Salzburgu. V roku 1982
sa stal domskym organistom v katedrdle v Linzi. V rokoch
1982 - 1995 vykonaval urad organového referenta
(organoléga) diecézy Linz. Od roku 1992 je riaditelom
Diecézneho konzervatoria pre cirkevni hudbu v Linzi,
Popri pravidelnej koncertnej Cinnosti doma aj v zahranicét
sa aktivne zaoberd otdzkami organdrstva a organovej
improvizacie.

7
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Dvaja salezianski knazi,
ktori zasiahli do chramovej hudby

V druhej polovici 20. storocia zasiahli do chrdmovej hudby dvaja
salezidnski kiazi: Prof. Stefan Olos, ktory p6sobil najprv vo svojom
rodisku v Hubovej, ked' sa vratil z PTP. ZaloZil spevicky zbor Liptov
a dychovii hudbu. Jeho vysledky prace boli obdivuhodné. Vedel niclen
zapalit svojich rodékov, ale aj jeho vystipenia na rdéznych
prilezitostiach a sut'aZiach boli vysoko hodnotene.

0Od roku 1974 pdsobil v Ruzomberku, v kostole sv. Ondreja, zo
zaciatku skromne ako organista, ale postupne pracoval so zborom,
ktory pritahoval k sebe Eoraz viac l'udi aj z okolia, ktorych spéjala
ochota oslavovat’ Boha spevom a hudbou. Vyuéuje mladych adeptov
hudby a z tohoto prostredia vychéadza aj skladatel’ Pavol Krika.
Don Olosovi sa podarilo nemoZné. V RuZomberku sa konali
pravidelné, tematicky ladené chramové koncerty, ktoré sa na
magnetofénovych kazetach dostali do vietkych kutov Slovenska,
Druha také osobnost’ v Easoch totality, ktord vybudovala diclo, ktoré
zije nad’alej, prostrednictvom inych l'udf, je kiiaz - salezidn, profesor
hudby Bohuslav Mog§at. V rokoch 1976 aZ 1996 posobil
v Nitrianskom Rudne. Obec, ktora pred jeho prichodom o zborovom
speve ani nechyrovala, ma v su¢asnosti aktivne pdsobiaci chraimovy
zbor. Ten mé uZ za sebou 4. roénik v sutazi chramovych zborov.
Zbor, ktory on zaloZil a viedol niekolko rokov, v sicasnosti vedie
jeho Ziacka, absolventka séloveho spevu Zilinského konzervatoria,
Jana Svitkova. Zbor okrem liturgickej funkcie reprezentoval
a reprezentuje obec svojimi koncertnymi-aktivitami.

Navyge, otec Bohuslav sa zasliZil vo svojom pdsobisku
o vybudovanie nového hodnotného pidtalového organa, na ktorom aj
pocas totality boli organové koncerty poprednych slovenskych
a Geskych organistov,

Otec Bohuslav vzbudil lisku k hudbe u mnohych chlapcov a dievat,
z ktorych si niektori zvolili aj hudobné povolanie. Skonéili
konzervatérium, ba aj VSMU v Bratislave a v si¢asnosti jeden
navstevuje JAMU v Brne ako klavirista. Vychoval mnohych organistov
nielen vo svojej farnosti ale aj v susednych farnostiach,

Otec Bohuslav Mo#at’ sa 18. 4. 2004 doZiva 70 rokov. Pri tejto
prileZitosti som mu polozil niekolko otazok:

Otec Bohuslav, kde a kedy ste sa dostali k hudbe?

U salezianov ako chovanec som 3tudoval skoro dva roky, v roku
1948/49, 1949/50 do barbarskej noci z 13. na 14. aprila 1950. Po
zrudeni kldStorov na Slovensku nas ako najmlad$ich adeptov kiiazstva
poslali domoy - lepgie povedané, sme si to ,,vymohli®, lebo sme eite
nemali rehol'né sPuby.

U salezidnov som mal moZnost’ spievat’ v chlapenskom zbore, hoci
som uZ v hlase mutoval a spieval skoro bas, tu sa vo mne vzbudil
zdujem o hudbu. Neskor po rozpustent klastorov som ako samouk
hraval vo svojej farnosti vr. 1951 az 1953 na organe.

Kedy ste zaéali Studovat® hudbu a kde?

Po maturite som §tudoval hudbu a slovenéinu na Vy$iej pedagogickej
fakulte v Bratislave, ale neskér na Vysokej pedagogickej fakulte som
ukonéil hudbu a klavir.

Po skongeni §koly som ugil na hudobnych $kolach: Nitra, Surany,
Sered a opit Nitra od r. 1964 aZ 1969. PoCas pbsobenia v Nitre som
§tudoval dialkovo na VSMU dirigovanie zboru (5 semestroy).

Aby som svoju tiZbu po kitazstve nejako ,,zakryl” uéil som len na
hudobnych Skolach. Pravda, aj tak po nejakom Case sa dozvedeli
Lhepovolani®, Ze som ,tajne” §tudoval teologiu.

Ako ste sa dostali k zaloZeniu spevackych zborov?

Zacalo to v Nitre. Tu som zaloZil na hudobnej §kole detsky komorny
zbor, s ktorym sme aj chodili na sti‘aze. Od r, 1966 som sa s kolegom
intenzivne zaoberal myslienkou zalozit' ucitel'sky zbor. ISlo to
postupne: ziskal som nielen ugitelov, ale aj zdujemcov z radov
kostolnych spevékov, organistov, s ktorymi som sa stretaval v kostole
na sv. omsi. Zbor nadobudol postupne §ir8i rozmer kvantitou, ale aj
kvalitou. Pod ndzvom ,,Spevicky zbor nitrianskych uditel'ov*,
utinkoval kratkym vystipenim v slovenskom rozhlase, ale potom

sme robili viaceré vystiipenia pri rdznych prileZitostiach v ramci
mesta.

Pri oslavach literarnych osobnosti, ndrodnych buditel'ov a slovanskych
vierozvestov. Vystupovali sme v rdmci vyrocia skladatela Jozefa
Rosinského, regenschériho v nitrianskej katedrale, ale mali sme aj
celovederny koncert v ramei nitrianskych hudobnych slavnosti.
Takto som vstipil do povedomia takych osobnosti ako bol lekér,
basnik, filozof, hudobnik Pavol Strauss a skladatel’ Bartolomej
Urbanec, ktori Zili v Nitre. Chtiac - nechtiac stal som sa predsedom
Kruhu priatelov hudby na dva roky a organizoval som hudobny
zivot v Nitre.

Ked prisla v r. 1968 ,prazska obrodnd jar", hodne som sa angazoval
aj na cirkevnom poli. ZaloZil som big - beatovii skupinu §tudentov,
ktora iginkovala v nitrianskej katedrale na mladeZnickej sv. omsi. Sv.
om3u a kazne maval prof. ThDr. Emil Safar a obéas kanonik Elemir
Filo. Hudbou sme si ziskali srdcia mladych, a tak katedrila byvala
preplnend Studentmi. Ved' tu boli dve vysoké Skoly: pol'nohospo-
darska a pedagogicka fakulta, gymndzia a iné Skoly.

Skupina sa dostala do povedomia mnohych kilazov, a tak sme
udinkovali aj v inych mestach a na vidieku /Levice, Topol'¢any,
Partizanske, Komjatice.../

Ked'Ze bolo jasné, Ze sa bliZi k normalizacii a uz som bol zverejneny
ako kilaz v uz3om kruhu, tak ma predstaveni uréili do Sastina ako
regenschoriho a pomocného duchovného v Sadtinskej bazilike. Tu
som pobudol iba rok a podarilo sa mi zaloZit’ zbor dospelych a big -
beatovii skupinu mladych, ktori u¢inkovali pri sv. om3iach v bazilike.
Skupina mladych mala ekumenicky rozmer, lebo sme ziskali Sikovného
trubkara - evanjelika, ktory s nami Gi¢inkoval a neskér si zvolil hudobné
povolanie. Po roku nas salezianov ako komunitu postupne zrusili.
Mhna poslali predstaveni do Kogic, kde som mal byt ako regenschéri
Dému sv. AlZbety, v nideji, Ze sa postupne dostanem do pastoracie.
V Kogiciach som pomahal ako pomocny duchovny, ale postupne
som okrem hrania a dirigovania zboru vnikal do pastoratnej prace
a spravoval som farnost’ blizko Kosic.

V Kodiciach bol latinsky zber, ktory mal narodnostny charakter.
Ked'Zze som mal poslanie venovat’ sa mladym, zaloZili sme aj zbor nie
big - beat s gitarami, to sa uZ vtedy nedalo, ale sme spievali s mladymi
s doprovodom organa. A tak boli dva zbory: latinsky - narodnostne
zmie3any a zbor mladych - slovensky, ktory sa postupne uplatnil pri
roznych prileZitostiach: pit na koSickej kalvarii, primicie novokfiazov,
vystiipenia aj mimo Kogic. Zbor bol dobrou prileZitost'ou stretat’ sa
s mladymi, Eo pravda klalo o¢i cirkevnému tajomnikovi, ktory parkoval
svojim autom na biskupskom nrade, kde aj zbor mal miestnost’ na
nacvicovanie.

Po piatich rokoch u¢inkovania v Kosiciach (1970 - 1975) ma otec
biskup ThDr. Jan Pasztor stiahol do svojej diecézy v Nitre.

Najpry som G¢inkoval ako kaplan v Pruskom (okres Ilava) jeden a pol
roka a potom ma menoval za administratora v Nitrianskom Rudne,
kde som uéinkoval celych 20 rokov.

Ako vznikli vaie dobré vzt'ahy s otcom biskupom ThDr. Jinom
Pasztorom aj na poli liturgickej hudby?

No zaiste to malo potiatky, ked’ som téinkoval v Nitre, Otec biskup
ma poznal z hudobného Zivota v Nitre, sledoval nade big - beatové
vystipenia, moju angaZovanost’ s mladezou. Pozval nas, aby sme
s uditelskym zborom spievali na pohrebe otca arcibiskupa ThDr.
Eduarda Nécseyho.

Aj ked som odidiel z Nitry mal som kontakt s o. biskupom, najmé
ked’ som pdsobil v Kosiciach. V tom ¢ase sa liturgicka praca konala
v KoSiciach a postupne preila do Nitry, prevzal ju o. biskup a stal sa
predsedom celoslovenskej liturgickej komisie. Vzhl'adom na dobre
kontakty, aj na§ zbor z Koic i¢inkoval v nitrianskej katedrile
a spominam si Zivo, ako sme Hindlove ,Aleluja™ spievali pred
evanjeliom,

Farnost’ Nitrianske Rudno, kde som pésobil celych 20 rokov na
zaliatku méjho u¢inkovania bola destabilizovand, boli tam naruiené
vztahy medzi veriacimi a byvalym panom fardrom, ktory ochorel.
Péan biskup mi odporacal trpezlivost' a pastoraéni mudrost, aby sa
vzt'ahy napravili, lebo dobre vedel, Ze ma poslal do ,,osicho hniezda®.
MéZem povedat’, Ze sa mi to podarilo skonsolidovat’ s pomocou
Bozou a hudbou. Pravda, nenasiel som tu zbor, nijaky hudobny Zivot,
ale tym, Ze som sa sdm stal svojim hudobnym po€inanim zaciatkom
novej etapy pre farnost. Hral som na elektrickom harméniu pred
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sv. om8ou, po sv. om§i/ved tu nebol ani organista, ani kostolnik, ani
zvonar/, a tak som vzbudzoval ldsku k hudbe a spevu , hl'adal som
hudobné talenty. To malo zadiatok so spevom deti na naboZenstve,
kde som sa stretol s malou Jankou, ktora prejavila neviedny hudobny
talent v speve. A tak som hral, spieval, ¢akal, az kym sa mi nepodarilo
cez rodifov ziskat’ Janku pre hranie na organe a potom na §tidium na
zilinskom konzervatériu.

Zaujimave bolo, Ze potom sa mi hudobné talénty objavili ako ,huby
po dazdi*. :

Zaujem o liturgickd hudbu mal zadiatok, ked’ som bol v roku 1969
v Taliansku na pozvanie don Andreja Paulinyho, ktory nam
sprostredkoval, don Olosovi a mne, zO¢astnit' sa na liturgickom
kongrese ,,Universa Laus™ - tu zaéina aj priatef'stvo a spoluprica
s don Olosom aj na poli liturgickej hudby, lebo u nas to eite bolo
buducnostou.

Vratim sa k o. biskupovi. Raz ma spolu 9 pinom vel'prepoStom
ThDr. Jozefom Vrablecom navétivil v Nitrianskom Rudne a poZiadal
ma, aby som pracoval v liturgii a pripravoval spevy, ordinaria na
rozne obdobia v roku, podobne aj Zalmy. Zaiste mali na mysli vydanie
liturgického spevnika. Tuto pracu som konal dva roky a pripravil
som niektoré spevy a Zalmy, ktoré som konzultoval s hudobnym
skladatel'om Bartolomejom Urbancom.

Neskor touto pracou poverili Dr. Juraja Lexmanna, ktory pracoval
v Bratislave /poznal som ho z hudobnej $koly v Nitre, uéil som ho
hudobni teériu/ a mal lepdi kontakt s hudobnym svetom, lebo takiito
pracu na poli liturgie dalo sa robit’ iba ,incognito®, bez zverejnenia
mien hudobnych skladatel'ov.

Povedzte nam nieco o pésobeni v Nitrianskom Rudne, kde ste
zanechali kus prace nielen na poli pastoraénom, ale aj hudobnom.
Ako som uZ spominal, za¢al som s hudbou, spevom a nadiel som tam
okrem Janky vela talentovanych deti, ktorym rodié¢ia s mojou
pomocou zakiipili pianina, myslim, Ze to bolo snad’ 6 aZ 8 kusov.
A tak som deti vyucoval hudbe a postupne z nich boli hragi na organe,
pravda najprv len dievcata, ale potom aj chlapei, ktori si zvolili hudobné
povolanie: flautista, fagotista, trubkéri a organisti zo susednej farnosti.

Ako to zadalo so zborom?

Najprv i8lo o dvojhlas. Janka a BoZenka, ktoré spievali Zalmy, ba
spolu so mnou aj na pohreboch. Potom sa pomaly ukazoval zaujem
dievdat o spievanie v kolektive. Myslel som aj na spev dospelych.
Ukazali sa zaujemcovia z tych rodin, ktorych stari rodiéia (otcovia)
hravali v dychovej hudbe, &1 uz vo vojenskej alebo policajnej.

Zbor som zakladal viac rokov, Najprv bolo nieckol'ko spevakov, spievali
sme trojhlasne a postupne sa zbor rozrastal nielen do kvantity ale aj
do kvality. Rychlym tempom sme zacali aZ po roku 1989. Zbor uz
bol kompletny, a tak sme mu dali nazov: ,,Spevacky zbor Frafa
Madvu*. Na vysvetlenie, preco takyto nazov. Frafio Madva
pochidzal zo Skalice a v Nitrianskom Rudne p&sobil v rokoch 1822
a? 1850 ako kiaz, chyrny lietitel', znimy v celom Uhorsku. Mal
priam ,,zazraéné uspechy* v liecbe pacientov, ktorych liedil bylinkami
a svojim magnetizmom. Uz v roku 1925 mu Matica slovenska odhalila
pamitnik ako chyrnemu lieditePovi na hornej Nitre v Nitrianskom
Rudne, kde posobil celych 28 rokov. Zaujimavé je, Ze v Skalici, v jeho
rodisku, sme odhal'ovali pamitnu tabul'u az v roku 1992 pri lekarni
~Milosrdnych®, lebo prave tu sa zdokonaloval s bylinkami, ked’
v mladosti navitevoval fratrov ,,bylinkarov*,

Osobnost” Frafia Madvu je v Nitrianskom Rudne natol'ko zndma
v mysliach 'udi /ved’ tu mal aj svoju dolinku - Madvova dolinka, kde
pestoval bylinky/, Ze je tu pomenovana podl'a neho aj ulica a charitny
dom, ktory som zacal budovat' s prestavbou starej cirkevnej gkoly.
Zbor dosahoval pekné vysledky, nacviéili sme viacero zborov,
uéinkovali sme niclen v naSom chrame, ale aj v inom meste; pravda aj
z prilezitosti dha matiek, atd’.

Zbor som viedol 3 roky. Zaujimavost'ou bolo, Ze som pred sv. om$ou
zadirigoval dve - tri skladby a potom som sa pripravil na sv, omsu.
Spevaci chceli chodit’ na sitaze (vtedy eSte chramové zbory
nesut'aZili). Nastala kriza, a po roénom ,,odmiku®, zboru sa ujala
moja Ziacka Janka, ktora uz vystudovala spev na Zilinskom
konzervatoriu, stala sa u¢itel'kou spevu na LSU v Nitrianskom Rudne,
vydala sa a byva v Nitrianskom Rudne a kraga v mojich §l'apajach.
Zbor toho Casu je na takej vyske, Ze reprezentuje chramovy spev

nielen doma, ale aj na réznych vystiipeniach, ma za sebou mnoho
koncertov a uz ,tradicne’ ma za sebou 4. ro¢nik stitaze chramovych
zborov v Nitrianskom Rudne a umiestiiuje sa na prvych miestach.

Ako ste mohli za totality postavit’ novy organ?

Musim povedat’, Ze sa to podarilo za podpory o. biskupa ThDr. Jana
Pasztora, ktory mi raz povedal, ked’ sme hovorili o oprave organa
toto: ,,Stary je len stary™. Na otazku, €1 mam opravovat' svoj organ mi
povedal: ,,Urobte novy, ja vdm pomdZem®. Naozaj, stal sa prvym
mecénom, dal nam 200 000,— ako p6Zi€ku s tym, Ze 100 000~ je ako
dar. Ale napriek tomu bal som sa o tom hovorit’ verejne, lebo organ
mal stat’ 500 000,~ potom sa to zvySilo na 650 000,~. Kde vziat
ostatné peniaze? Ked’ som to oznamil veriacim po pol roku, Ze som
sa rozhodol postavit’ novy organ, jeden miniStrant si zavzdychol:
,Skoro som dostal infarkt, ked’ som pocul taku vel'ka sumu®. Ale
som sa vynadiel a povedal som, Ze také su ceny a Ze inde postavili
organ za vySe miliéna, ba az dva miliény.

Organ sme postavili behom pol druha roka, ¢o bolo nezvyklé —
nemozné, ale malo to byt k mojej 50 - ke,

VyuZil som zndmost s panom Ing. Planskym, ktory bol v minulosti
v salezianskom konvikte v Plzni a toho ¢asu bol vo firme v Krove
ako planovac organov. Bol vynikajtci organista, doma mal postaveny
§tvormanualovy organ.

Organ posvitil otec biskup ThDr. Jan Pasztor a koncertovali na fiom
viackrat Imrich Szabo, prof. VSMU, absolvent VSMU Ladislav Kiss.
Ing. Bohumil Plansky ako stavitel' — navrhovatel dispozicie, mal na
flom premiérovy koncert.

Pocas totality sme usporiadali niekol’ko organovych koncertov, ktoré
mali niekedy paradoxny zaciatok - vypli elektricky prud, alebo
doznievali zaveretné akordy a koniec - vypol sa prid.

Aj profesor Stefan Olos tu viackrat uéinkoval so svojim zborom, bol
na nadich organovych koncertoch, ja som mu to-odplatil navitevou na
jeho koncertoch v RuZomberku, spolupracovali sme na liturgickych
spevoch pokial’ to neprevzal Dr. Juraj Lexmann.

Otec biskup ma za pricu v liturgii a za postavenie nového organa,
snad’ aj za ,,pastoraciu®, menoval z prilezitosti 50 - ky v roku 1984,
,Cestnym dekanom® nitrianskej diecézy.

MébZete pomenovat’ svoju tvorbu?

Mam niektoré spevy uverejnene v Liturgickom spevniku: Slava Bohu,
Pane zmiluj sa, Svity, Baranok Bozi, Zalmy.

V tasopise Adoramus Te boli uvergjnené: Svity Mikulas, Prid’, Pane,
prid’.

Celt tvorbu /myslim velkt ¢ast’ mam nahrani na troch CD, Jedno
CD je vlastna tvorba, druhé CD je liturgicka tvorba na rézne obdobia
v cirkevnom roku /vlastna tvorba a ipravy/ a tretie CD je doplnenim
oboch CD.

Viem, Ze ste mali zdujem aj o ¥kolenie organistoy,

Ano, v Nitrianskom Rudne sme mali dve stretnutia organistov, viedy
uz boli k dispozicii nove spevy Liturgickeho spevnika. V tomto usili
som chcel pokracovat), lebo stile vidim potrebu §kolenia organistov
nielen na baze profesionality, ,,iba nejaki mald skupinku®, ale Skolenie
organistov pre nase farnosti, kde vidiet’ amatérov, slabu iiroven nielen
hracov, ale aj liturgické nedokonalosti (neznalosti). Pravda, mame aj
v zlom stave klasické organy, ktoré by potrebovali nalezita opravu.
Vychova organistov v §irfjom meradle je vel'mi potrebnd. Ked' som
bol v Nitrianskej diecéze 21 a pol roka, bol som predsedom hudobnej
komisie pre nitriansku diecézu a snaZili sme sa v tejto veci pomaoct’.
Zial v Bratislavsko-trnavskej arcidiecéze som uz 8 rokov a zda sa,
akoby v tejto veci nebolo pochopenia. Pri réznych rozhovoroch
s 0. biskupom ThLic. Vladimirom Filom, ktory mal na starosti aj
liturgiu, dostal som odpoved: ,Neda sa tu ni¢ robit’, pokial sa
v arcidiecéze nezriadi nova hudobna komisia™. Tento stav trva dodnes.

A ¢o na ziver?

Moje Zelanie je: ,,VyuZime moZnosti, ktoré mame, myslim na poli
liturgickej hudby tak, aby sme skvalitnili chramovy spev, a organovej
hudbe dali priestor liturgicky a umelecky, aby sme o tom nielen hovorili
a pisali, ale aj konali*.

Za rozhovor dakuje MB
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BAROKNi VARHANARSTVI NA MORAVE .

JiFi Sehnal, Muzejni a vlastivédna spolec¢nost v Brné
Univerzita Palackého v Olomouci, Brno 2003

ISBN 80-7275-042-9

V oktobri roku 2003 vydala Muzejni a vlastivédni spole¢nost
v Brné a Univerzita Palackého v Olomouci 1. diel publikicie
Barokni varhanafstvi na Moravé. Autorom tejto mimoriadne
hodnotnej publikdcie je nestor organologie Ceskej republiky,
muzikolog, univerzitny profesor Jifi Sehnal. Profesor Sehnal je
medzindrodne uznavany organolog a muzikolog, ktory sa
pravidelne zicastiuje medzindrodnych konferencii doma
i v zahrani¢i. V oblasti organoldgie st zname jeho prispevky
predovietkym vo vydavatelstve Gesellschaft der Orgel-
freunde. Jeho pocetné domdce Stidie zamerané na jednotlive
nastroje, organarov alebo oblasti tvoria zaklad organologie
v Cechach a na Morave. Aktivne pdsobil aj ako diecézny
organolog Brnenskej diecézy. Je vyhl'adavanym a uznavanym
kolaudatorom. Vd'aka aktivitam prof. Sehnala sa nasi susedia,
na rozdiel od nds, mdéZu prezentovat' ako krajina, ktord ma
v oblasti zaujmu o organ znacny pocet svojich stipencov ako
medzi profesionalnymi hudobnikmi a muzikologmi, tak aj medzi
laickou verejnostou. Vd'aka Spolecnosti prdatel varhan a pra-
videlnym organologickym stretnutiam, ktoré tito spolo¢nost’
uz takmer 30 rokov organizuje, existuje v Ceskej republike
pocetnd skupina profesiondloy aj laikov s pozoruhodnymi
vedomost’ami o tejto problematike.

Historii barokového organarstva na Morave sa prof. Sehnal
okrem iného venuje aj v prvej Casti rozsiahlej publikacie
Déjiny  hudby na Moravé (Brno 2001, spoluautor J.
Vyslouzil). Barokni varhand#stvi na Moravé je dielo, v kto-
rom autor sumarizuje svoje vedomosti a dlhoroény vyskum
v dangj problematike. Smelo ho mézeme oznacit’ za publikaciu,
ktord v organologickej oblasti prind3a doteraz najkom-
plexnejsie a najpreciznejie spracované informacie v rozsahu
uzemia celej Moravy.

Cantica — vyber z repertoiaru chramovych zborov
Zostavovatel’ Dusan Bill
Bratislava : Hudobné centrum 2002

Chramové spevacke zbory na Slovensku neustile bojuju
s problémom vyberu vhodného repertodru a s tym spojenymi
tazkostami s notovym materidlom. Ako spravne pozna-
mendva editor v iivode tejto publikacie, dlhoro¢ny dirigent
a pedagog na bratislavskom konzervatériu, Dugan Bill, nena-
Siel sa vydavatel', ktory by videl v tejto oblasti deficit a cheel
urobit’ napravu. Potreba notového materialu pre nade chra-
mové spevokoly je taka velka, Ze ju nemozno uspokojit’ jed-
nou publikiciou. V tomto smere musime na Slovensku vyna-
lozit'’ eSte vel'a usilia. AvSak o to viac te§i fakt, Ze sa tu uz
pohli l'ady a ukdzala sa prva obsiahlejia zbierka viachlas-
nych skladieb, vhodnych, ako uvddza zostavovatel', .k men-
livym castiam bohosluzieb, alebo ... pri inych cirkevnych
obradoch®. Najdeme tu 75 skladieb, roznorodych z hl'adiska
historického, obsahového, formového i obsadenia. Zostavo-
vatel' reSpektoval poziadavku koncilovych dokumentov
a siahol do pokladnice bohatej hudobnej tradicie Cirkvi. St tu
skladby starych renesanénych majstrov ako Josquin des

Pres, J. Arcadelt, F. Rosselli, G. P. Palestrina, O. di Lasso,
W. Byrd, M. A. Ingegneri, T. L. Victoria, I. Gallus-Handl, G.
Croce, F. Anerio (v obsahu viackrdt tlaciarensky Skriatok
sposobil prehodenie pismen: ,Aneiro F.") ajeho brat G. F.
Anerio a G. Pitoni. Obdobie baroka je zastiipené skladbami
C. Monteverdiho, A, Lottiho, J. S. Bacha, G. F. Hindla,
Menegaliho, W. Boycea, z nasho uzemia J. Simbrackého,
S. Marckfeldnera a P. Esterhdzyho. Klasicizmus reprezentuju
diela W. A. Mozarta, A. Zimmermanna a H, Kleina. Z ro-
mantickych autorov st tu uvedeni F,  Mendelssohn-
Bartholdy, F. Liszt, A. Bruckner, J. Brahms, P. I. Cajkovskij,
E. H. Grieg, J. Thiard-Laforest, G. Fauré a J. L. Bella. XX.
storoGie reprezentuju diela M. Moyzesa, M. Schneidra-
Trnavského, Z. Kodalya, M. Duruflého, L. Rajtera, P. Ebena
a A. Pirta. Okrem toho v zborniku najdeme dve skladby
oznatené ako gregoriansky choral, Tu treba urobit’ mala
korekciu pri tradi¢nom viano&nom speve Adeste fideles, ktory
aj v Liber usualis je uvadzany v modernej notdcii, ¢im je jasne
naznacené, Ze nejde o stGéast’ gregorianskeho repertodru.
Vel'mi pozoruhodné st vybrané spevy z Cantus Catholici —
vietky v Uprave zostavovatela prezentovane] publikdcie.
Z melodickej stranky sa inSpiroval gpravami M. Schneidra-
Trnavského v JKS. V oblasti metrorytmiky upravovatel
¢iastoéne prebral zname Gpravy (s. 13, 113, 114), ale niekedy
urobil zmeny, ktoré viak nie vzdy sleduji origindlnu podobu
z Cantus Catholici (5. 112). Prinosom je v JKS neuvedena
plesei Zachovaj v nas lasku k slovu (s. 116), ktord upra-
vovatel’ vybral z Cantus Catholici, Zaujimavy je zapis s naz-
nadenymi taktovymi Ciarami, avSak oproti origindlu su tu nie
vzdy oddvodnené zasahy do metrorytmiky piesne. V harmo-
nickej zlozke treba ocenit snahu upravovatela o Stylovi
¢istotu, ked” siahol po modalnych harmonickych prostried-
koch. Nevyhol sa vSak niektorym nemodalnym postupom,
pouzivajiic druhé obraty kvintakordov, niekedy dokonca
s pouzitim skoku v najnizSom hlase (s. 116, t. 13).

Spevy st v zborniku zoradené tematicky — podl'a jednotli-
vych obdobi cirkevného roka v chronologickom usporiadani
(Advent, Vianoce, Post, Velkd noc, cezrotné obdobie);
samostatnu ¢ast’ tvoria Marianske spevy. Dost” maly vyber je
v ramci adventnych spevov. Nie nezanedbatel'né pozitivum je
uvedenie prekladov cudzojazyénych spevov, fo pomdha
interpretom v pochopeni a prevedeni skladby. Skoda len, Ze
nie viade st uvedené shradnice v pripade biblickych
a liturgickych textov.

Zbornik pontka predovietkym skladby a cappella pre
miefany zbor - §tvorhlasny (48), trojhlasny (5) a piathlasny
(2). Okrem toho moZno tu najst’ 11 diel so sprievodom orga-
na, pripadne harmonia (9 Stvorhlasnych, 1 pre tri rovnaké
hlasy al Sesthlasné). MuZské spevicke telesda tu najdu
jedno $tvorhlasné dielo a m6zu vyuzit' (rovnako aj Zenské
zbory) tieZ skladby pre tri (8) a dva (3) rovnaké hlasy. Okrem
toho je tu aj skladba pre dve §tvorhlasné mieSanc telesa.

Zbierka prezentuje bohatu $kdlu hudobno-liturgickych
foriem pocéntic od antifony, cez moteto, kantikum, hymnus,
aklamaciu, modlitbu az po populdrnu a najviac rozdirent
piesen.

Tato kratka prezentacia ukazuje bohatstvo a réznorodost
zbierky vydanej pod nazvom Cantica. Odporicame ju preto
do pozornosti slovenskym chramovym zborom.

Rastislav Adamko
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Vyrocia vyznamnych hudobnych osobnosti

GIOVANNI PIERLUIGI DA PALESTRINA (c 1525 - 1594)
410. vyrofie

Jeho tvorba je uZ stdrogia vzorom prisneho slohu chrimovej
hudby. Ked’ sa roku 1544 biskup z Palestriny stal papeZom

(Jalius IIL), pozval Palestrinu do Rima, ako zbormajstra
" v Capella Giulia u Sv. Petra. Bol tieZz organistom v San
Giovanni Laterano, neskoér v Santa Maria Maggiore a opét’
v Capella Giulia, Palestrinova hudba sa vyznaéuje jasnost'ou
vedenia hlasov, krasnym svietivym zvukom a dokonalou
technickou stavbou. Diela zneskor§ieho obdobia su
jednoduchsie, kontrapunkticka praca v nich ustupuje do
pozadia. Pisal prevazne duchovnu tvorbu: 105 om3i, moteta,
magnificat, ofertoria, litanie, antifony, lamentécie 1 duchovné
asvetské madrigaly, V 19. storo¢i sa o palestrinovski
estetiku nedspesne poktsalo (aZ na vynimky ako napr. Liszt)
spociatku obrodenecké hnutie v duchovnej hudbe -
cecilianizmus.

SAMUEL MARCKFELNER (1621 -1674)
330. vyrodie

Je to najstar$i znamy organovy skadatel’ z nagho tzemia. (Pre
porovnanie - najstar§i znamy komponista organovej hudby
z uzemia Ciech B.M. Cernohorsky Zil v rokoch 1684 — 1742).
Kosicky rodak Samuel Marckfelner posobil v 40. rokoch 17,
storocia aj v Sedmohradsku (BraSov), predovietkym vd'aka
intenzivnym dobovym kontaktom Spida s touto oblastou.
Roku 1647 sa stal organistom v SpiSskych Vlachoch aod
decembra 1648 az do smrti vr. 1674 ako vaZeny mestan
a senator bol organistom v Levodi. Musel byt umelcom
vynimoénej kvality - v Levodi i§lo totiZ o éxponované miesto,
spojené s najviac¢iim organom v Uhorsku od chyrneho
majstra Hansa Hummela. Z Marckefelnerovej cirkevnej hudby
sa zachovalo malo. Organové preambuld a fugy sl zapisanou
verziou vtedy beZne improvizovanej hudby. Vyznaéuju sa
naznakmi imitacii, ktoré postupne vyulstuji v bohatom
figurativnom slohu,

SAMUEL CAPRICORNUS (1628/9-1665)
375. vyrodie

Ako zdéraziiuji najnovsie domdice i zahrani¢né vyskumy, jedna
sa o skladatela slovenskej proveniencie, jedného
z najvyznamnej§ich predstavitel'ov tzv. juhonemeckého
vokalno-in§trumentélneho slohu 17. storocia. Posobil
v Bratislave, kam prigiel pravdepodobne z KoSic okolor. 1650.
Asi o rok ziskal miesto riaditel'a choru v evanjelickom kostole
Najsv. Trojice — dolezitom stredisku bratislavského
hudobného Zivota. Rozhladeny a ndroény kapelnik
Capricornus sa snaZil obnovit' repertoar a zaélenit’ dofi vela
nového a hodnotného, ¢o sa vtedy v eurdpskej cirkevnej
hudbe vytvorilo. Vysledkom jeho bohatej skladatel'skej
¢innosti v Bratislave bolo 112 titulov vysokej umeleckej
hodnoty. Cast z bratislavskej skladatel'skej tvorby vydal
v Norimbergu roku 1655 pod ndzvom Opus Musicum, Zbierka
obsahuje 22 skladieb pre s6la, zbor, instrumentélnu skupinu
a generalbas na latinské bohosluzobné texty a venovana je
bratislavskému mestskému hodnostarovi Andrejovi Segnerovi.
Ziskala priaznivé hodnotenie vtedaj$ich podobne uznavanych
majstrov Giacomma Carissimiho i Heinricha Schiitza.
Nasledovalo d’alSich §trnast’ dodnes zndmych vydanych
zbornikov. Odchodom Capricorna roku 1657 z Bratislavy do

Stuttgartu jeho dielo nezaniklo — v osobe Jana Kussera
star§icho ziskalo mesto déstojného nastupcu. Samuel
Capricornus je najvyznamnej$ou osobnostou hudobnej
kulttiry Slovenska v 17. storo¢i. Zbierka Opus Musicum, ktora
je dokladom stustredenosti, invencie a fascinujiceho
hudobného majstrovstva, sa rozsirila po celej Eurdpe.
Dovtipnd motivicka préaca, farbista harmonia i virtuézne
vypracovany kontrapunkt zarad'uju Capricorna medzi vrholné
zjavy hudobného baroka.

Mario Sedlar

PETR EBEN, 75-roné jubileum

Dna 22. januara 2004 oslavil vyznamné Zivotné jubileum
cesky skladatel’ Petr Eben. Petr Eben patri k najvyznamnejsim
skladatel'skym osobnostiam 20. storo¢ia. Svojou tvorbou
zasiahol do takmer vietkych oblasti klasickej hudby, svetovo
znamy je viak predovietkym ako autor organovych skladieb
a kompozicii na duchovné a liturgické texty. Ddlezitym
in§piraénym prvkom v jeho diele je choril, predovietkym
gregoriansky.

Z organovych skladieb st najzniamejSic Musica domi-
nicalis (1957-59), Laudes (1964) a trojica velkolepych
kompozicii s Géast'ou recitatora - Faust (1979), Job (1987),
Labyrint svéta a raj srdce (2002). Pre organ a orchester
napisal dva organové :
koncerty.  Vyznamneé
miesto  vo svetovej
literatdre maji Ebenove
skladby pre organ a iné
nastroje, napriklad
Oknd pre organ a trub-
ki Tri jubilacie pre
organ a dychov¢ nas-
troje. Je autorom viace-
r}';ch Olﬁg(}Vs’Ch kom- e tben za argamn v fracvkom diae
pozicii, z ktorych Missa cum populo (1981-82) dosledne
reSpektuje pokoncilové predpisy. Na Ceské liturgické texty
napisal radu antifon pre schélu a kon-certantny organ Suita
liturgica. K vynimocnym dielam vo svetovej literatiire vobec
patri cirkevna opera Jeremids (1996-97).

Petr Eben patri k vynimoénym skladatel'skym
osobnostiam. Svoju genialitu prejavent v kompoziciach pre
rozne obsadenia je ako jeden z mala skladatelov schopny
uplatnit’ nielen na velkych plochach sondtovych foriem,
opery ¢i koncertu, ale aj na nepatrnom useku spevov pre
liturgické zhromaZdenie - antifény, Zalmy, om§ové ordinarium.
V tejto oblasti jeho tvorby dominuju predovietkym skladby
na ceské liturgické texty. Jeho adaptécie, ale aj originalne
kompozicie na slovenské liturgické texty nachadzame aj
v slovenskych liturgickych spevnikoch. St zaradené na
najvyznamnejsie liturgické slavnosti a v spomenutych
spevnikoch patria k najhodnotnej$im skladbam.

Skladby Petra Ebena si na8li svojich posluchacov a na
nad8enych interpretov na celom svete. Svetové uznanie viak
ne$lo paralelne s uznanim doma. Vo vlasti sa oficidlne
Ebenovi dostalo uznania az po roku 1989. Davno predtym
svetovo uznavany skladatel mohol na Karlovej univerzite
posobit’ iba ako asistent. Napriek tomu zostal Petr Eben vzdy
verny svojmu poslaniu, A dielo tohto skladatel'a dnes tvori
vyznamny podiel v kultirnom dediéstve I'udstva.

fores: S, Surii

Stanislav Surin
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" RASTISLAY ADAMKO:
DiE ORATIONSTONE
M MissaLE Romanum 2002

Die Orationen sind mit den drei
Prozessionen in der eucharistischen
Liturgie verbunden. Die erste Prozes-
sion — wird mit dem
Tagesgebet ,,Collecta” beendet. Nach
der Prozession mit den Gaben folgt das
Gebet tiber die Gaben ,,Super oblata™ (in
der Vergangenheit auch ,Secreta”
genannt). Die dritte Prozession ist mit
dem Kommunionempfang verbunden
und wird mit dem Gebet ,Post
communio* beendet. Die rémischen
Gebete folgen klaren Vorgaben im
Aufbau und schaffen durch geregelte
Formulierungen  Eindeutigkeit
Logik in den Aussagen. Sie sind ganz
nach Regeln der antiken Rhetorik
geschaffen. Der verwendete Sprachstil
wird Cursus genannt. Das Missale
Romanum 2002 enthilt drei Orations-
tone und unterteilt diese in einfache
(simplex) und feierliche (sollemnis)
Téne, Zu den einfachen kdnnen wir die
Qrationstone mit dem Tenor DO zdhlen
{es handelt sich um den Tonus
antiquus simplex) mit der Bezeichnung
Tonus simplex A und den fritheren
Tonus festivus, der jetzt als Tonus
simplex B bezeichnet wird. Als
feierlicher  Qrationston  wird  der
Orationston mit dem Tenor RE
bezeichnet — es handelt sich um den
Tonus antiquus sollemnis.

Introitus -

und

ErnesT HAINS: DER GESANG
UND MUSIKAUSBILDUNG
IN DER GESCHICHTE DER SLOWAKEI
und der Slowaken (Aufklirung)
In der zweite Halfte des 18. Jhdt, unter
der Regierung von Maria Theresia und
Josef II. wuchs das Interesse an der
Geschichte der slowakische Nation und
an der slowakischen Sprache.
Bis zu Ratio educationis (1777) - den
theresianischen Schulgesetzen, war der
Gesang hidufig ein Teil der religidsen
Bildung. Aus dieser historischen
Periode sind F. Carda, G. Bala$ovic,
S. Tedesik sehr bekannt. Nach der Ratio
wurden die neuen  Volksschulen

gegrindet und der Gesang als
unnotiges Unterrichtsfach bezeichnet.
Neben den ,,normalen® Schulen (Schola
normalis) wurden auch spezielle
Klassen, bzw., Musikschulen (Schola
musices) z. B. in Bratislava, Kosice und
Banska Bystrica gegriindet. Aus dieser
Zeitperiode kennen wir mehrere ausge-
zeichnete Musiklehrer; P. Riger, H.
Klein, F. X, Zomb, J. Zomb, Juraj und
Jan Egry u.a.

Seit den 20er Jahren des 19. Jhdt.
wurden in einigen Stddten Musik-
vereine gegriindet (Bratislava, Prelov,
Trnava, Kogice, usw.), in denen eben-
falls musikalische Erziehung stattfand.
Am Anfang des 19. Jhdt. wurden auch
Midchenschulenr gegriindet.

Das erste Lehrinstitut zur Ausbildung

von Lehrern in der Slowakei mahm seine
Tiatigkeit zum Schuljahr 1819/1820 in
der Zipser Kapitel auf.

ZuzANA ZAHRADNIKOVA:

DERrR KIRCHENCHOR VON RUZOMBEROK
Die Grindung des Kirchenchores in
Ruzomberok ist mit dem Jahr 1894 und
mit dem Jozef Chladek
verbunden, Als Mannerchor gegriindet
wurde er spiter in einen gemischten
Chor umgewandelt. Jofef Dutka wurde
nach dem Tod vom Jozef Chladek der
zweite Chorleiter. Im Mai 1948 wurde
die Tétigkeit des Chores aus ideo-
logischen  Griinden (Komunismus)
unterbrochen, aber 1964 und 1974
durch die beiden Dirigenten Leopold
Sida und P. Stefan Olos SDB wieder
aufgenommen. Heute ist dieser Chor
ohne Dirigent und seine Existenz
gefahrdet.

Namen

Stanistav Suriv: Das WORTERBUCH

pER O/RGELREGISTER (1.)
Die Kenntnisse der Orgelregister sind
fiir den Organisten, Musikwissen-
schaftlern und Orgelbau sehr wichtig.
Der Name des Registers sollte die
Klangfarbe spezifizieren. Der Autor
fithrt das erste Register mit dem Name
Scharf [f], Akuta ein.

Jiki SEANAL: D1E ENTWICKLUNG
DER ORGELDENKMALPFLEGE IN DER
TscHECHISCHEN REPUBLIK
Bis zum 1. Weltkrieg wurde die Orgel im
Tschechischen Land als Instrument fiir
die  musikalische Begleitung der
Gemeinde begriffen. Als Konzert-
instrument wurde sie nicht verwendet,
Die vergangenen Generationen haben
meistens: nur die Orgelschrinke als
Kunst bewahrt. Eimer der ersten
Beschiitzer tschechischer Barockorgeln
war Prof, Vladimir Némec. Er hat im Jahr
1944 die Publikation ,,Prazské varhany*
herawsgegeben. Die erste groflere
Dokumentation hat wihrend des 2.
Weltkrieges L. Valouch: bearbeitet. Nach
1948 haben die Firmen meistens nur
Orgeln mit pneumatischer, oder elektro-
pneumatischer Traktur gebaut. Die
beste Dokumentation der Orgeln hat in
den 80er Jahren begonnen. Bis 1996
wurden 1670 von ca. 4500 Orgeln in

Bohmen und Mihren erfasst.

Roman GerSr: Die ORGELN IN DER
MicHAELSKIRCHE IN OroNICE (1.)
Dieser Wissenschaftler und Lokal-
patriot beschreibt in seinem Artikel
Fakten, die bis jetzt noch nicht offiziell
publiziert wurden. Die Informationen,
die er in seinem Artikel bearbeitet hat,
sind die Zusammenfassungen der
historischen Forschungen aus den

Jahren 1996-2003.

WOLFGANG KREUZHUBER
25 JaHRE DES ORGELBAUES
v OsTERREICH

Die Orgelreformen des Anfangs 20.
Jhdt. haben auch den Orgelbau in
Osterreich beinflussen. Es war haupt-
sichlich die Zeit nach dem 2. Weltkrieg.
Z.B. hat diese Entwicklung bedeutet,
daB in 60. Jahren die mechanische
Orgeln gebaut wurden. Es hat ,.neo-
barockische Styl* bedeutet. Am Ende
der 80. Jahren ist wieder die Entwick-
lung zu der Orgel
gekommen. Das hat eine Korrigierung
bedeutet.

romantischen

Uberserze von Ambroz Martin Strbdk, OPraem.



NAVRATKA (Kurz pre organistov a kantorov)
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telefon

KrizZikom (x) oznacte jednu z uvedenych Specializdcii:

- e-mail

Specializdcia

1. Hra na organe

2. Dirigovanie zboru

3. Gregoridnsky chordl

Mém zdujem o hlasovii vichovu: ANO |NIE |
Spievam v hlase: | sopran |  alt tenor bas
Objednavka ubytovania:
Pondelok/Utorok | Utorok/Streda | Streda/Styvrtok | Stvrtok/Piatok | Piatok/Sobota
Objednavka stravy:
Pondelok Utorok Streda Stvrtok Piatok Sobota

asigjky N\
gbed] : X\\\\\\\Q\E&Q\

Vecera
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KURZ PRE ORGANISTOV A KANTOROV
NA PEDAGOGICKEJ FAKULTE
KATOLICKEJ UNIVERZITY V RUZOMBERKU
V DNOCH 5. -9. 7. 2004

Katolicka univerzita v RuZomberku organizuje v dnoch 5. — 9. 7. 2004 kurz pre
chrimovych organistov a kantorov. Tohtoro¢ny kurz sa bude konat' v Terchovej
v ramci Cyrilometodskych dni.

Tento rok by sme cheeli prehibit’ specializdciu v jednotlivych oblastiach. Pontikame
preto moznost vyberu konkrétnej oblasti, v ktorej sa cheete zdokonalit'. Ide o ticto
$pecializdcie: 1. hra na organe; 2. dirigovanie zboru; 3. gregoridnsky chordl. Jednotlivé
Specializacie budi mat’ limitovany poéet tcastnikov. Ratame s moznostou, ze kazdy
rok jednotlivi Ucastnici prejdi inou Specializaciou. Okrem tychto Specializacii chceme
vytvorit zGiéastnikov kurzu spevacky zbor, ktory bude Glinkovat na llturgwkych
slaveniach. Zbor bude sluzif' ako cvitné teleso pre tych, ktori si vybera Specializaciu
,Jdirigovanie zboru*. Ponukame tiez individualnu hlasovii vychovu. Po veceroch budy
prebiehat tematické prednésky so zameranim na liturgicka hudbu a harméniu. - : :
V stvislosti so zabezpeenim kurzu prosime zaujemcov, aby si. vybrah iba jedrm
z uvedenych S$pecializdcii. Hlasovej vychovy sa mozu zacasinit' vSetcl ucastmci
kurzu. Aby sme mohli vybrat' vhodny zbormy rn,pt,rtoar, prosum “aby ste u’vmdh dj
hlasové zadelenie (sopran, alt, tenor, bas). :
Podujatie sa ukon¢i slavnostnou sv. omqau vplal(rk (9 7. 2004), ktora sa ,zacné
o 18.00 hod. - : l 1

Poplatky ucastnika za kurz: ucasmlcky pophtok 1200 Sk
! stravng. 200,- Sk/def -
ubyt{_).v.a__me 160,- Sk:/naoc :

Ugastnici kurzu obdrzia certifikat KU v Ruzomberku.

B

Kontaktnd adresa: Pedagogickd fakulta KU

Nam. A. Hlinku 56/1

034 01 Ruzomberok

tel.: 044/4320961; fax: 044/4320960
mail: zahradnikova@fedu.ku.sk

ISSN 1335-3292

Prlhlasky posielajte do 21. 5. 2004.
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