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SPIEVAJTE HYMNY S UMENIM!

Jan Pavol II. : ,,Nech sa do liturgie ¢im viac navracia krasa hudby a spevu“

Vatikan, TlaCova siefi, 26. februar 2003 — generalna audiencia
Katechéza sv. otca
Zalm 150 — V3etko, ¢o zije, nech chvali Pana
Nedelné ranné chvaly 4. tyzdna Zaltara (¢itanie: Zalm 150, 1-5)

1, Uz po druhykrit zaznieva pocas rannych chval 150. zalm, ktory sme préve predniesli: slavnostny hymnus,
hudbou rytmizované aleluja. Je slavnostnou peéatou celého Zaltéra, knihou chvél, spevu, liturgie Hebrejov. Jeho text
je obdivuhodne jednoduchy a priehl'adny. Sta¢i ndm nechat’ sa pritiahnut’ naliehavym pozvanim k oslavovaniu Péna:
»Chvdl'te Pana ... chvalte ... chvalte ho! Na zaciatku sa Boh predstavuje v 2 zakladnych aspektoch svojho tajomstva.
Je bezpochyby transcendentny, tajomny, odliSny od nagho pohl'adu: jeho kral'ovsky pribytok je nebeskou ,svityfou®,
»Klenbou jeho moci™, ktord je podobnd nedobytnej pevnosti. Napriek tomu je nam blizky: pritomny vo svojom
pribytku na Sione a posobiaci v dejinich prostrednictvom svojich zazrakov, ktoré zjavuji a nechévaji poznavat, jeho
nekoneénu velkost™ (porov. v.1-2)

z Medzi zemou a nebom sa teda vytvdra akysi komunika¢ny kandl, v ktorom sa stretava Panovo pésobenic s
chvalospevom veriacich. Liturgia zjednocuje dve svityne, pozemsky chrdm a nekoneéné nebesia, Boha a ¢loveka,
Casnost’ a vecnost. Pocas modlitby uskutoéiujeme akysi druh vystupu smerom k boZskému svetlu a spolu s Bohom
prezivame zostup, prispésobeny nadim moZnostiam na poc¢uvanie a hovorenie, stretnutie a spasu. Zalmista nés nato
pobada k tomu, aby sme v priebehu tohto modlitbového stretnutia vyuZili pomoc: navrat k hudobnym néstrojom
orchestra jeruzalemského chramu, akymi su triba, harfa, citara, tympany, flauty, cimly. Stéast'ou jeruzalemského
ritudlu bol aj pohyb v predsieni (porov. Zalm 117, 27). Rovnaké vyzva zaznieva v Zalme 46, 8: ,Spievajte hymny s
umenim!*

% Je teda nevyhnutné objavit’ a neustile prezivat’ krasu modlitby a liturgie. Prosit’ Boha mame nielen teologicky
presnymi formuldciami, ale aj peknym a dostojnym sposobom.

Na zdklade povedancho mé krestanska komunita prehodnotit’ svoje svedomie, aby sa do liturgie stale viac vracala
krasa hudby a spevu. Potrebujeme ocistit’ kult od §tylovej netistoty, zanedbanych vyrazovych foriem, od plytkej
hudby a textov milo stzvuénych s velkostou obradu, ktory sa sldvi.

Na margo povedaného je vel'mi priznatné pozvanie z listu Efezanom, aby sme sa vyhybali nemiernosti a neviazanosti
a nechali priestor Cistote liturgického ospevovania: , Neopijajte sa vinom, ved' v flom je samopas, ale bud’te naplneni
Duchom a hovorte spolo¢ne Zalmy, hymny a duchovné piesne. Vo svojich srdciach spievajte Panovi a oslavujte ho.
UstaviCne vzdavajte vdaky za vSetko Bohu a Otcovi v mene nasho Pana JeZiSa Krista.™ (5, 18-20)

4, Zalmista zakonduje pozvanim ,vietkého zivého" ku chvéle (porov. Zalm 150, 5), doslova kazdy ,dych*,
kazdy ,nadych”, ktory v hebrejéine znamena ,kazdé dychajuce bytie®, osobitne kazdy zivy &lovek (porov. Dt. 20,
16; Gs 10, 40; 11, 11.14). K oslave Boha je teda pozvany kazdy I'udsky tvor so svojim hlasom a srdeom. Spolu s
nim su prizvané vietky Zivé bytosti, v8etko stvorenie, v ktorom je dych Zivota (porov. Gn 7,22), aby pozdvihli svoj
hymnus vd'aky ku Stvoritel'ovi za dar existencie.

Na bdze tohto univerzalneho pozvania sv. FrantiSek skomponoval svoj sugestivny ,Spev brata slnka“, v ktorom
pozyva vietko stvorenie chvalit' a oslavovat Pana, lebo ono je odrazom jeho krasy a dobroty (porov. Pramene
frantiSkanov, 263).

5. Na tomto speve maji byt zvladtnym spdsobom castni vSetci veriaci, ako to naznaduje List Kolosanom:
»Kristovo slovo nech vo véds bohato prebyva. Vo vietkej madrosti sa navzéjom potdajte a napominajte a pod vplyvom
milosti spievajte Bohu vo svojich srdciach Zzalmy, hymny a duchovné piesne* (3,16).

Sv. Augustin vo svojom Vyklade Zalmov vidi v hudobnych nastrojoch zobrazenych svitych, ktori chvalia Boha:
»Vy, sviitei, ste trubou, lutnou, citarou, tympanom, zborom, strunami a organom i plesajiicimi cimbalmi, ktoré
vyludzuji krasne zvuky, ¢o znamena, ze hraju sizvuéne. Vy ste tymto vietkym. Ked' potlvame Zalm, nedd sa
mysliet’ na veci biednej hodnoty ¢i na prechodné veci, ba ani na divadelné nastroje. V podstate kazda dua, o chvali
Pina, je hlasom spevu k Bohu* (Vyklad zalmov, IV, Rim 1977, s. 934 — 935).

Najvy$sim druhom hudby je teda t4, ktord vychadza z naich stdc. A prave tito harméniu taZi Boh pocavat’ v nasej
liturgit.

Preklad z talianciny: Janka Bednarikovd ¥
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NAPEVY ORACII V MISSALE ROMANUM 2002 (I.)

"RASTISLAV ADAMKO

Oréacie alebo omdové & prezidencidlne modlitby si
spojené s troma procesiami v liturgii Eucharistie.! Vstupnd
procesia — introit — je zakon&end modlitbou dna, kelektou.
Latinsky nazov kolecta je galského pbdvodu a vyjadruje
charakter tejto modlitby, ktorej ulohou je akoby zozbierat’
(collectio) jednotlivé modlitby ¢lenov liturgického zhro-
mazdenia do tzv. ,,modlitby dna“.? Po procesii s obetnymi
darmi nasleduje modlitba nad nimi, v minulosti nazyvana
secreta (z lat. secrere — oddelit’; v tom pripade dary na
konsekraciu; od 8. stor. tento pojem bol chipany aj ako
modlitba tajomna, utajend, odriekand potichu®). Tretia
procesia je spojena s prijimanim Eucharistie a je zakon¢ena
prezidencidlnou modlitbou zvanou postcommunio. NajstarSie
sakramentare obsahuju prvé rimske modlitby. Tie pochadzaji
z &ias, ked' sa v liturgii prechadzalo od gréckeho k latinskému
jazyku (od 3. stor.).*

Povodnid Struktiru modlitby diia mame dodnes zachovani
vo vel'kopiatoénej slavnostnej modlitbe veriacich s poéia-
toénou vyzvou celebranta k modlitbe, chvil'ou ticha (s po-
klaknutim) vyplnenou osobnou modlitbou a zhriiujicou
modlitbou celebranta, Jadro ordcie sa teda nenachddza v redi
celebranta, ale v tichej modlitbe zhromazdenych veriacich po
vyzve Oremus.*

Rimske modlitby sa vyznaéuji jasnost'ou formulacie,
logikou a akousi strohostou vypovede. Vicsina oracii
reSpektuje ustilent schému, v ktorej je najpryv (1.) oslovenie
Boha Otea (oratio), ktoré méze byt rozvinuté (2.) kriatkym
prihovorom, potom je vyjadrend samotnd (3.) prosba
(deprecatio) a nickedy aj (4.) ovocie jej vyplnenia (fiuctus).
Celok je zakondeny dlhfou alebo kritkou (5.) trinitdrnou
konklGziou.® Ako priklad uvedieme kolektu z 29. decembra:
(1) Viemohici a neviditelny BoZe, (2.) prichodom JeZisa
Krista, pravého svetla, rezptylil si temnoty sveta; (3.)
dobrotive pozri na nas (4.) a daj, aby sme dastojne osla-
vovali narodenie tvojho Syna. (5.) Lebo on je Boh a s tebou
fije a kraluje v jednote s Duchom Svitym po vietky veky
vekov.

Rimske modlitby st nasmerované k Bohu Otcovi skrze
Syna v Duchu Svdtom. Postupom Casu sa viak do rimskej
liturgie dostali aj modlitby galského pévodu, nasmerované
ku Kristovi.” -

Zo strany jazykove] je dolezité povedat, Ze rimske
modlitby boli komponované podla pravidiel rétorického
umenia antiky. Tieto pravidld nazvané cursus, boli vyuZzivané
v umeleckych prozaickych textoch od konca 4. stor. Tykali sa
rytmického striedania prizvuénych a neprizvuénych slabik
v kadencidch jednotlivych usekov textu. Pozname Styri typy
Cursus:

1. patslabiény cursus planus

2. Sest’slabi¢ny cursus tardus
3. Sestslabicny cursus trispondaicus
(remissionem peccatorum)

4. sedemslabiény cursus velox
adiuvémur)

V neskorej antike ‘gramatici sa zaoberali aj spravnou

__ (esse consortes)
. _ (gratias dgere)
o 0 Sl

_ (meéritis

)

interpretciou textov. Pravidla a zdsady, ktoré sformulovali, sa
do konkrétnych textov premietli’ v znakoch, ktoré sa stali
zakladom pre stredoveké interpunkéné znamienka, tzv.
positurae alebo  pausationes. Tie boli umiestiiované nad,
pod alebo vedla poslednej slabiky daného useku textu.
Pozname tri zakladné pojmy oznacujice rozne formy pauz
v texte: comma — kratka pauza, colon — strednd pauza a peri-
odus — dlh4 pauza spojend so zakon&enim vety. Z tychto
znakov sa neskor vyvinuli hudobné znaky, uréujice miesto
a druh kadencii. V oraciach najéastejsie boli pouzivané tri:

1. Punctus circumflexus alebo flexa, ktoré oznacuje zlom
melodie smerom dole. Tento znak sa vyvinul zo znamienka
comma a pouZziva sa vtedy, ak je veta zloZena a je tu potreba
vyznaéenia jej $truktary kvoli zrozumitelnosti textu. Pouziva
sa teda na konci nejakej myslienky vo vete, priCom tato
myslienka e§te nie je ukonéend a musi byt dalej rozvinuta,

2. Punctus elevatus alebo metrum, pochadzajice zo zna-
mienka colon, nachadza sa na takom mieste vo vete, kde
myslienka je sice ukondend, ale predsa je este d'alej rozvijana.

3. Punctus versus alebo punctum sa nachadza na konci
vety, teda na mieste, kde sa konéi urcita myslienka. Je to
vlastne ekvivalent znamienka periodus.

Okrem spomenutych znakov v Citaniach sa pri opyto-
vacich vetdch pouzival znak Punctus interrogafivus.’

V rimskych knihdch, vydanych po reforme Pia X,
nachidzame péat’ melodii pre ordcie. Kazda z nich mé svoj
nazov: 1. Tonus ferialis A; 2. Tonus ferialis B; 3. Tonus
festivus; 4. Tonus antiquus simplex; 5. Tonus antiquus
sollemnis)" Prvé dve melddie spocivajice v jednoduchej
recitacii na tenore bez alebo len s minimalnymi melodickymi
zmenami (in recto tono) boli v tradicii vyhradené pre
spravovanie liturgie hodin a inych ako om3ovych liturgic-
kych pripadne mimoliturgickych tkonov.'" V povatikanskych
latinskych liturgickych knihdch sa uz neuvadzaji. Graduale
Romanum 1974 z uvedenych piatich napevov obsahuje iba
dva: (3.) Tonus festivus, ktory oznaduje pismenom ,,A“ a (5.)
Tonus antiquus sollemnis s oznadenim ,,B*.'? Naproti tomu
novy rimsky misal do tejto dvojice napevov dodava ete
zabudnuty (4.) Tonus antiquus simplex."

Popri novom nézvoslovi pre jednotlivé melddie, ktore
okrem funkcie rozlienia melodii ma za ciel’ aj hierarchicky
usporiadat’ ndpevy podl'a rangy sldvnostnosti celebracie MR
2002 deli napevy oréacii na dve skupiny: jednoduché (simplex)
a sldvnostné (solfemnis). K jednoduchym sa v MR 2002 radi
ndpevy s recitantou Do, teda (4.) Tonus antiquus simplex
s novym oznalenim Tonus simplex A a (3.) Tonus festivus
teraz nazvany ako Tonus simplex B. Ako slavnostny sa
oznaéuje napev v archaickom moduse RE (5.) Tonus antiquus
sollemnis s oznaenim Tonus sollemnis. Prejavuje sa tu teda
tendencia uprednostiiovania melodii v archaickom moduse
RE kvéli modalnej jednote spevov celebranta pocas celej sv.
omse.'*

Po blizfom =zozndmeni sa s jednotlivymi népevmi
zistujeme, Ze oproti ich podobe v predoslych vydaniach (LU,
GR) doslo k ich modifikaciam.



L

Fat

4 h——— Avoraus Te 12004 |

HisTORrIA

[}

Na Slovensku udomacneny a zauZivany napev, ktory sa
podla MR 2002 vold Tonus simplex B (pévodne Tonus
Jfestivus) taktiez obsahuje jednu inovaciu. T4 sa tyka flexy v
konklizii, ktord uZ nie je poltonov4, ale pada o mala terciu na
ton La. Napev teda pozna dve podoby flexy: v ordcii
polténovi — Si a v konkluzii terciovii — La. Okrem toho prvu
flexu moZno vynechat', alebo inymi slovami, pouZiva sa iba
v pripade, ak pre dizku textu po metrum je potrebné text
podelit’. Oproti Tonus simplex A je v samotnej oracii Tonus
simplex B zmena poradia kadencii — najprv metrum a potom
flexa, av8ak v konkluzii je ich poradie opa&né — najprv flexa
a potom metrum, Charakteristické je tieZ punctum na recitante
(Do).

Uvodna vyzva:

! - - a - +
e - ._ ) +

Mod -li - me sa.

Ordcia: T g
* Pﬂ—q—.—a—a—.——'—‘—a—e—n—l
metrum R ey 1
Vse-mo-hi-ci Ot-te, [..]  si ho,vy-ki-pil;
LS
fexa l —
pro-si-me ta, [...] #i-vo-te svoj-hoSy - na,
i e Sy
puncium w__ 7 R e
|
pri - jal[..] pri-ro-dze - nost.
Konklizia: ,
e - P f
flexa N = o R .
Skrze [...] tvoj-ho |Sy - na,
; 2 O
metrum & ™ i " : ] e * |
ktory je [...] s Du-chom 1Svi - tym
| R
unclum : n " » " & e .
i ks
po viet - Kky ve - ky ve - kov.

Aklamdcia tudu:

A -men.

Slovenské vydanie Rimskeho miséla z 1980-ého roku ma v
dodatku tento ndpey, aviak je v fiom niekol'ko nepresnosti.
Prvd a najzdvaznejsia sa tyka flexy v orédcii, ktord podla
slovenskej melodickej verzie tohto népeévu je aZ na konci
modlitby, teda pri bodke. To sa vSak nezhoduje ani s
originalom, ani so znakami, ktoré tvorcovia misalu umiestnili
v jednotlivych ordciach. Iny problém nachadzame v spésobe,
akym sa spieva metrum v pripade, Ze je potrebné tito
melodicki formulu pouzit' s jednoslabi¢nym slovom (tzv.
monosilaba) na konci. Vo vzore, ktory nachddzame v dodatku
Rimskeho misdla z 1980 roku, je pouZité slovné spojenie
wKristovi tak™ s aplikdciou, pri ktorej je ako prizvuéna

uvedena slabika ,,-vi*. Spravna slovenska vyslovnost si

viak vyZaduje, aby nositelom akcentu bolo jednoslabi¢né
slovo ,tak", teda aZ na fiom by sa mala melédia vratit' na
recitantu Do.

RM 1980 > 4

Kri-sto-vi tak,

Kri-sto-vi tak,

V praxi sa Casto stretavame s chybami pri prednese oracii.
NajcCastejsimi nedostatkami celebrantov pri proklamacii
modlitieb pomocou tejto melddie je zadinanie kazdej novej
frazy akousi ,,intondciou®, teda od niZ8ieho tonu (najcastejsie
od dolnej tercie - La). Niekedy to ma formu akéhosi
neuréitého ténu, z ktorého sa gliosandom prechidza na
recitantu, Je to zlozvyk mnohych kitazov, pri¢om si ho
malokto z nich uvedomuje.

DalSou vel'mi roziirenou chybou je zmena ténu Si v ka-
denci metwm na Si®, o ma za nasledok deformaciu
modalneho charakteru celej melddie.

V zévere ordcie aj konklizie mnohi celebranti klesaju z re-
citanty na ton La, ¢o nepatri do tohoto néapevu. Vietky
spomenuté neSvary spdsobuji, Ze z Tonus festivus sa
vytvara akysi novy nedefinovatelny néapev, ktory je
vytvorom skor okamzitej invencie, ako vysledkom premysle-
nej a pripravenej interpretacie.

Pozndamky:
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"'V Tonus ferialis A sa recituje text na tenore Do od zadiatku
do konca ordcie. Iba pauzy v Kkantilacii poukazuju na
Struktiru textu. Naproti tomu Tonus ferialis B ma jednu
melodickd zmenu — punctum — na konci oracie a konkluzie,
kde melodia po poslednom slovnom prizvuku pada o mali
terciu dole.

'z Graduale Romanum. Solesmes, 1974, s. 800n (dalej GR).
3 Missale Romanum. Roma, 2002, s. 1234 — 1236.

"4 Porov.: PRASSL, F. K.: Notation in der Editio typica tertia
des Missale Romanum. In: Beitrige zur Gregorianik.
Regensburg : ConBrio, 2003, &. 34/35, s. 158,
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Spev a hudobna vychova v dejinach Slovenska a Slovakov

(Osvietensky absolutizmus a podiatky narodného obrodenia)

ERNEST HAINS

V druhej polovici 18. stor, v obdobi vlady Marie Terézie
a Jozefa 1I., nazyvanom v politickych dejinach obdobim
osvietenského absolutizmu, vrcholi proces formovania sa
slovenskej feudalnej nérodnosti, dotvdara a upeviiuje sa
geografick a etnické jednota jej Gzemia. Velké premeny oby-
vatel'stva po Szatmarskom mieri (1711) prispievaja k stieraniu
krajovych a nareSovych rozdielov a k vytvoreniu narodného,
neskorSie aj spisovného jazyka. V obdobi osvietenského ab-
solutizmu zacinaji i u nds vo vic¥ej miere narastat’ trZno-
ckonomické vyrobné vztahy a vytvara sa celouhorsky vnit-
rodtatny trh, Pravda, tento proces prebiehal omnoho rychlej-
§ie v krajinach hospodarsky vyvinutejich (Anglicko, Ho-
landsko, Francizsko), postupne viak aj u nas vznikaji ma-
nufaktiry, rozdiruje sa delba price, domacka vyroba pre trh
a zvy3uje sa raZba drahych kovov (striecbro, med’). Na druhej
strane i nadalej pretrvavaji feuddlne vyrobne vztahy
(nevolnictvo a s nim spojeny nedostatok pracovnych sil pre
manufaktiry), ¢im sa feudalne spoloéenské zriadenie dostava
do krizy. Nové myslienkové pridy, ktoré k ndm prichadzaji
zo zapadnej Eurdpy (osvietensky racionalizmus) urychluji
proces rtozkladu feudalneho zriadenia. ldeologickou ziklad-
fiou osvietenského absolutizmu malo byt ,bonum publicum®
(verejné dobro) a myglienka prirodzeného prava, Co nie je nid
iné, ake utopistickda rousseauovska idea spolocenskej zmlu-
vy. V skutodnosti osvietensky absolutizmus vychadza z ra-
ciondlnych nézorov francizskych encyklopedistov (Montes-
quiea, Voltaira, Diderota, dAlamberta a inych) a je formou
feuddlneho reformizmu v obdobi krizy feudilnych nevol-
nickych vztahov.! Vydanim Toleranéného patentu (1781), na
zéklade ktorého mohli aj protestanti slobodne rozvijat svoje
gkolstvo, a zruSenim nevolnictva (1785), nastdva nova
epocha v dejinach nasho l'udu, rozvoj industridlno-
demokratického trzného hospodarstva.

S nastupom nove] slovenskej inteligencie a rasticou
aktivitou mestianstva, silnie ndrodné povedomie, zvySuje sa
zaujem o slovenski narodnd minulost’ a slovensky jazyk.’
V Bratislave zalinaju vychadzat PreSpurské noviny, obsa-
hovo podporujiice reformy panovnickeho dvora.? Na strn-
kach ich prvych &isiel sa vo forme ankety vaSnivo diskutuje
o jazykovej stranke novin a o jednote spisovnej slovenéiny.?
Vychova a vzdelanie ziskavaji postupne stile vyznamnejsic
postavenie v hierarchii spolofenskych hodnét.

Koniec 18. storofia je uZ poznamenany procesom postup-
nej premeny slovenskej feudalnej narodnosti v novodoby
kultirny narod. Uzakonenie spisovnej slovenéiny A. Bero-
lakom (1787) a zriadenie celoslovenskej narodnej kultiirnej
indtitucie —~ Slovenského uéenc¢ho tovariistva, bezprostredne
stvisi s politickym a kultirnym dozretim slovenského
néroda.’

Stav §kol a ich nizka drovedi viak nezodpovedaji novym
potrebdm spolo¢nosti a stavaji sa brzdou priemyselného
rozvoja krajiny. Najniz$iu droven mali tzv. filidlne Skoly, do
ktorych len z ¢asu na Cas chodieval uéitel’ farskej Skoly a ucil
deti modlitby a cirkevné spevy (piesne).® Vicsina malych
obci $kolu ale vobec nemala. Nebolo udebnic, ucebnych
pomdcok, ba ani vzdelanych ucitelov. Preto §tat preberd do
svojich rik vzdelanie, vedecké ustavy a kultirne institicie,

ktoré riadi a dotuje. Zavadza povinni 3kolska dochadzku
a stiva sa jej garantom.’ Skola, v zmysle hesla ,,Die Schule
bleibt Politicum®, sa postupne stdva nastrojom na upevnenie
panovnickej mocif Preto 1 dozor nad Statnymi Skolami uZ
neobstardva cirkev, ale panovnik (3tat) prostrednictvom svo-
jich orgdnov. A tak je to i s hmotnym zabezpecenim uditela,
ktory uZz nie z mestskej, ale Statnej (verejnej) pokladnice
dostava svoju mzdu.’ Ziaci pofas Sestrotnej povinnej $kol-
skej dochddzky (od 6 do 12 rokov, trvala prakticky az do
prvej republiky) si mali osvojit' veobecné znalosti (Citanie,
pisanie a poéitanie), ako aj zaklady pol'nohospodarstva,
remesiel a manufaktiry. Spev sa presuva na vedl'ajSiu
kolaj, medzi nepovinné predmety.

Do vydania terezianskych Skolskych zdkonov (1777) bol
spev Casto sucastou naboZenskej vychovy.'" Schopnejsi
Ziaci, zbehli v speve a inStrumentdlnej hudbe, sa i nadalej
vyuZivaji pre kostolné bohosluZobné ucely. Ich muzikélne
kvality a hra&skej asilie mali byt podla zasluh odmenované
z finanénych prostriedkov ziskanych wverejnym spevickym
u¢inkovanim." :

Ugitel'ov v niektorych naSich mestach viak i nadalej vyu-
zivali ako straZzcov verejného poriadku a bezpecnosti mesta
hlavne v noci. Tak tomu bolo napr. v Modre, kde riadny uci-
tel’ Jozef Ruzi¢ka mal podl'a dehody s mestom z r. 1731 v noci
bdiet’ na kostolnej veZi a kazdd hodinu volat' na vietky Styri
strany, Ze je v meste vietko v poriadku.” Okrem toho mal
dozerat’ na poriadok, chovanie a disciplinu ziakov v kostole
pri kazdodennych cirkevnych obradoch. Za tieto sluzby
dostaval od mestského magistratu k svojmu Skolskému platu
ete jeden a pol zlatych rocne.”

Trnavsky hlasnik a veZovy majster na prelome 18. a 19,
stor,, FrantiSek Carda, bol uz vSestranne vzdelanym hudob-
nikom. Patril medzi prvych absolventov bratislavského Insti-
tutio candidatorum ad magisteria, zaloZeného eSte pred vyda-
nim Ratia (1775). V Trnave, kde sa pravdepodobne narodil
a potom az do smrti pOsobil, zastdval nielen funkciu vezo-
vého majstra a kostolného hudobnika, ale aj ucitela hudby
a dokonca mestského Uradnika.® V mestskom archive sa za-
chovala jeho ziadost' z 12. oktébra 1834 pisanéd magistratu.”
Ide v nej v podstate o to, Ze pri poslednom poziari, pravde-
podobne v dosledku svojho vysokého veku, zaspal a teda
nheskoro Sturmoval” na poplach. Mestska rada mu za tento
vazny priestupok dala vypoved. F. Carda v spominanom liste
prosi ,,velkomoZnych panov®, aby sa nad nim a jeho rodinou
zmilovali a ponechali ho v Grade, ktory dosledne celych 26
rokov vykondval, aZ zostarel. SPubuje, Ze chybu, kiorej sa
dopustil pri poslednom poZiari oneskorenym ,Sturmovanim®
(poplachom) v budicnosti zvySenou bdelostou napravi.
Carda vo svojom liste poukazuje i na aspechy, ktoré na poli
hudby a hudobnej vychovy dosiahel. Uvédza konkrétne, Ze
vychoval cely rad vynikajicich muzikantov, ktori sa s Gspe-
chom uplatfiujt nielen doma, ale aj za hranicami vlasti.
Mestsky magistrat istee na zdklade tejto skutoénosti jeho
celoZivotni &innost zhodnotil kladne, pretoze Carda dostal
penziu, z ktorej potom mohol az do konca Zivota sluSne zit.'®

Organizaciou spevu a hudby na naich vtedajSich Skolach
sa zaoberali mnohi pedagdgovia, osvietenski spisovatelia
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a pochopitel'ne aj kilazi. VicSina z nich volala nielen po na-
prave celého zastaralého Skolského systému, ale i po lepSej
trovni vyucovania spevu a hry na hudobné néstroje. Jednym
z tychio prvych prickopnikov, ktorym vychova mladeze lezala
obzvlast na srdci, bol evanjelicky kilaz a spisovatel Gabriel
Balasovic (1711 alebo 1717 — 1754). Vo svojom cennom
osvetovom spise Naprava $koly dedinskej, pri vyucovani spe-
vu efte vychadza z bohatej tradicie evanjelického Skolstva
a potricb evanjelickej cirkvi.” Na vyufovanie spevu prili§
vysoké naroky nekladie. Od ucitel'a ale Zziada, aby popri ,inych
cnostiach a hlbokych vedomostiach® vedel tieZ ,'ibezne spie-
vat™.. a.. ,trochu muzikovat* (sic).® Podl'a neho ugitel' by
mal vdcSinou na hodinich ndboZenstva naucit’ deti ,,najpo-
trebnejSie, najprenikavejSic a najpotesitel'nejSie piesne™.” Ni-
mi pravda, rozumel iba také piesne, ktoré sa pouzivali v kosto-
le pri evanjelickych bohosluzbich a cirkevnych procesiach.

Nacvik takychto duchovnych piesni mal prebichat’ podla
Sindlerovho kanciondla, ktory, podla autora, by malo vlast-
nit' kazdé diet'a, akonahle zvladne c&itanie zo §labikdra. Na
inom mieste BalaSovic tvrdi, Ze Uplne postadi, ked’ sa deti
naucia piesne z Ambroziovho katechizmu, vtedy bezne pou-
zivaného pri vyuCovani nabozenstva.” Pre stardie deti
doporucuje katechizmus Samuela HruSkovica (1694 - 1748)
z roku 1741, s vytlaéenymi novymi slovenskymi duchovnymi
picsiiami,! Od ucitel'a BalaSovic cSte Ziada, aby spicvané
texty po obsahovej stranke vysvetloval Ziakom tak, aby im
dobre porozumeli a chapali ich obsah. Ide tu, pochopitel'ne,
o texty vyluéne naboZenského charakteru a celym dsilim, ako
vidime, 1 o Ciste naboZenskl, aZ puritansku vychovu.

Hre na hudobné néstroje (,,muziku®) doporucuje Balasovic
vyudovat' iba siukromne, aviak inStrumentilnu hudbu sém
vysoko hodnoti. Néstrojové vyulovanie a ovladanie hry na
vtedy beiné hudobné nastroje v8ak doporucuje hlavne pre
budiicich ucitelov a rektorov 8kél.*

G. BalaSovic, aj ked’ v mnohych pedagogickych nazoroch
je poplatny svojej dobe a barokovému myslienkovému
doznievaniu na Slovensku, predsa sa usiluje o vylepSenie
vtedajSej uz nevyhovujicej Skolskej vyuCby, jej obsahu
a metod vyuCovania. Poziadavky zavedenia povinnej kol-
skej dochidzky a vyuovanie v materinskom jazyku, pova-
Zujeme z jeho nédhl'adov za najpokrokovejiie.

Za ,vieuzitoéni“ a pre ¢loveka potrebni povazuje hudbu
a spev aj osvietensky pedagog Samuel Tesedik (1742 — 1820).
Vo svojom spise Rol'nik v Uhorsku, &im je a ¢im by mohol
byt... uvédza, ze 1 na jeho odbornej polnohospodarskej
Skole, ktorda mala Cisto Specidlne zameranie, sa pravidelne
pestovala hudba a spev.® Ziaci sa na hodindch spevu uéili
piesne uZitoéného, vychovno-morilnecho obsahu a medzi
pospolitym dedinskym Pudom dokonca sami ludové piesne
zbierali a zapisovali. Z nich si potom zostavovali rukopisné
spevniky a tie vyuzivali na hodiniach spevu.®

Hudobnoteoretické ziklady a spev sa vyutovali na Slo-
vensku na vietkych Skolach eSte zaCiatkom 19. storodia.
V zozname prednadok lesnickej $koly v Liptovskom Hradku
za Skolsky rok 1805/06 je uvedend hudebna tedria v otaz-
kach, na ktoré mali Ziaci vediet odpovedat.”

Hudba sa intenzivne pestovala aj v klastoroch, najmi
u frantiSkanov. V klastornych, ale pravdepodobne i v dalSich
katolickych $kolach sa vyuéovalo podla udebnic Pavla Cic-
mana (1697 — 1753), frantiSkanskeho uéitel'a hudby a hudob-
neho teoretika.® Jozefinskymi reformami z rokov 1782 a 1783
viak zakdzali v kostoloch pouZivat’ vokalny viachlas (choral),
zrusili niektoré mniSske (rehol'né) rady, menovite jezuitov, ba
dokonca i niektoré klaStory.* MnoZstvo choralnych trakta-

tov a ndt, pretoZze sa nesmeli pouZivat, jednoducho znigili
alebo pouzivali na vdzbu knih. Takto sme prisli o mnoZstvo
historicky cenného notového materidlu. Tieto drastické na-
riadenia opdt’ zruil cisar FrantiSek 1. na zadiatku 19. stor,™

Dlho pripravované Skolské reformy Marie Terézie (zacalo
sa s nimi uz v 60. rokoch spisovanim 5kol)* uzadkonili roku
1777 pod nazvom Ratio educationis.”” Nimi sa zreorgani-
zovalo celé uhorské Skolstvo od jednotriedok az po univer-
zity. Na ich obsahovej stranke sa podielal aj na§ Adam
Frantiskek Kollar (1718 - 1783), rodak z Terchovej.*' Vo Viedni
bol poradcom, doévernym radcom a pomocnikom Marie
Terézie v Skolskych otazkach. Kollar sa pozeral na Zivot prak-
ticky. Skola podla neho mala viest Ziakov k samostatnosti
a doslednosti, k cistote tela a ducha, k usTachtilosti a upra-
venosti. Mala nauéit’ deti laske k vede, prirode a telesnému
pohybu. Ziadal tiez, aby sa na 3kolach vyucovalo v materin-
skom jazyku. V Ratiu sa Kollar opieral o Felbigerovu reformu
narodného Skolstva v zadpadnej &asti riSe. Jeho hlavnou
alohou bolo pretvorit’ dovtedajSiu Skolska sustavu tak, aby
sa stala nielen nastrojem podporujicim §tat a jeho zdklady,
ale aby poskytla i priaznivejSie podmienky pre rychlejdi kul-
tirny a hospodarsky rozvoj habsburskej monarchie.

Zavedenim Ratia do praxe vznikol novy typ l'udovej Skoly,
odstupiiovany podla velkosti a charakteru obce & mesta.
Trividlne Tudové 3koly, jedno- aZ dvojtriedne, sa zriad'ovali
na dedindch a v malych meste¢kach pri farach a filidlnych
kostoloch pre potreby rol'nikov; hlavné 8koly, dvoj- az troj-
triedne, vo viédich mestach pre potreby remeselnikov a ob-
chodnikov, a koneéne wvel'komestské Stvoririedne Skoly, na-
zyvané normdlky, ktoré tvorili najvysii stupefi l'udového
Skolstva. Normalky =zaroven slizili na vychovu pedago-
gického dorastu pre dedinské Skoly (Schola candidatorum ad
magisteria, alebo Schola praeparandia).”” Latinské Skoly sa
delili na gramatické (3 triedy), gymnazia (gramaticka a dve
triedy humanistické, celkovo 5 tried) a akadémie.

Podla Ratia, ako sme uZ uviedli sa spev v l'udovych §ko-
lach zaradil medzi nepovinné predmety.® Vyufoval sa dve
hodiny denne v odpoludnaj$ich hodinach, ktoré boli vyhra-
dené pre nepovinné predmety, aby sa zamedzilo kolidovaniu
hodin spevu s ostatnymi (hlavnymi) predmetmi.®* Tu je prak-
ticky zaliatok zostupnej tendencie hudobnej wvychovy!

Podl'a d'al§ich smernic, v normalnych 3kolach s ugitel-
skym kurzom, dochddza k obohateniu osnov niektorymi
predmetmi technického a umeleckého charakteru (rysovanie,
spev, umeleckd kresba), neskorSie aj dejepisu (dejiny vlasti -
historiam patriae, tj. Uhorska, ale z mad'arského nacional-
neho pohladu) a re¢i vlasti (lingua patria, t.j. madardiny).®

Pri Stvortriednych normélnych $kolach (Schola normalis
alebo Schola primaria nationalis) sa zakladaji Specialne
triedy hudobnej vychovy a inStrumentilnej hudby, nazyvané
hudobnymi Skolami (Schola musices).*

Na Slovensku sme mali tri takéto Skoly s hudobnymi
triedami: v Bratislave (zaloZena eSte pred vydanim Ratia r.
1775),>7 KoSiciach (1777) a v Banskej Bystrici (1778). Na tzv.
hudobnych triedach normalnych $kél vyudoval magister mu-
sicae, ktory spravidla eSte zastival miesto regenschoriho
v kostole, kde nielen obstaraval organovii hru pri boho-
sluzbach, ale viedol (dirigoval) aj chramovy zbor, pripadne
orchester, dopliiovany vyspelymi Ziakmi hudobnych tried
ugitel'skej pripravky (preparandie).’

Vo vyuéovani hudby sa odteraz uz nevidi len nibozZensko-
vychovny ciel, ale aj ciel' esteticky, mravny, ba dokonca
i vlastenecky.”® Preto na frovefi vyudovania hudby, kon-
krétne na spev a organovil hru, sa kladi pomeme vysoké
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naroky, pretoZze budici kandidati uditel'stva mali popri vyu-
govani v prvom rade posobit’ ako dedinski organisti.*” Obsah
a metodika vyudovania hudby a spevu i sposob vyucby bol
ponechany na Pubovdli ucitel'a, pretoze Ziadne predpisy
(osnovy), ktoré by uréovali ¢o vSetko majd Ziaci ovladat,
eite vydané neboli. Uroveii hudobnej vychovy a vyuby
v neposlednom rade zavisela od materidlneho zabezpecenia
& wvybavenia Skoly, ako aj, pochopitelne, od osobnosti
samotn¢ho ucitel'a.

Vysokd umeleckl uroveii mala uz kratko po svojom
zalozeni bratislavskd normdlna $kola, pre svoje pokrokové
metédy nazyvana vzorovou Skolou*' Jej pokrokovost’ spo-
¢ivala predovietkym v tom, Ze v hudbe a kresleni sa mohli
vzdelavat' 1 externi Ziaci, umelecky nadani, bez rozdielu konfe-
siondlnej prisludnosti.?

Z pedagogov hudobnej triedy vynikal Slovak FrantiSek
Pavol Rigler (1748 — 1796), znamenity klavirista a znalec sve-
tovej hudobnej, predovietkym klavirnej literatiry. Na normal-
nej Skole v hudobnej triede vyudoval od r. 1779 az do svojej
smrti.#* Je autorom na vtedaj$iu dobu pezoruhodnej spevic-
kej a klavirnej $koly Anleitung zum Gesange und dem Kla-
viere, vydanej r. 1779 vo Viedni, ktord podava zakladné infor-
mdcie o speve, hre na klaviri, vieobecnej hudobnej nauke,
¢islovanom base a kontrapunkte* Patrila k oblabenym
a vtedy hodne rozSirenym ucebniciam hry na klaviri, organe
a speve.” Rigler sam svojim klavirnym umenim a dokonalou
technikou hry preduroval budlei umelecky vyvoj tohto
néstroja k virtuozite a pripravoval tak cestu J. N. Hummelovi,
ktory patril k jeho najvyznamnejSim Ziakom.*®

Na Riglera nadviazal vzdelany a Siroko rozhladeny
Heinrich Klein (1756 — 1832), &len Svédskej kralovskej aka-
démie a vyndlezca klavesovej sklenenej harmoniky.*” O Klei-
novi bolo znime, Ze popri uspeSnej pedagogickej, dirigent-
skej, skladatel'skej a dokonca kritickej Cinnosti, poriadal ve-
rejné prednasky o hudbe pre Studentov i pre Sirokii poslu-
chadsku verejnost’.** Ako hudobny kritik bratislavskych i mi-
mobratislavskych novin (Pressburger Zeitung, Leipziger Zei-
tung ai.) prichadzal do styku s najvdéiimi umelcami vtedajsej
doby, ktori v Bratislave koncertovali, Osobne sa priatelil s L.
van Beethovenom a H. Marschnerom.*

Nie menej vyznamnym bratislavskym hudobnym pedago-
gom bol Kleinov Ziak Jozef Kumlik (1801 — 1869), organista
domu, dirigent a skladatel duchovnej hudby. Pochadzal
z utitel'sko-muzikantskej rodiny.®® Roku 1833 sa stal na zdkla-
de volby, dirigentom znovuzriadencho Cirkevného hudob-
ného spolku sv. Martina (Kirchenmusikvereinu) a nadSenym
pestovatelom beethovenovského kultu u nés’ Za jeho
utitel'ského posobenia na normalnej Skole, kde bol najprv
Kleinovym zastupcom a od r. 1832 i nastupcom, vyucoval
organovej hre isty Naumann, bliz§ie neznamy hudobnik, ale
podla dobovych pamitnikov ,slavny organista®™

Prvi spominani bratislavski hudobni pedagégovia normal-
nej Skoly patrili k poprednym domécim predstavitelom a pro-
pagatorom hudobného klasicizmu (Haydn, Mozart, Beetho-
ven, Hummel atd’.) a k vyhladdvanym ucitel'om hudby. Svo-
jou vdestrannou umeleckou ¢innostou polozili zdklady k roz-
voju hudobného Skolstva na Slovensku.

Prvym ucitelom hudobnej triedy koSickej normilnej 3koly
sa stal Matej Lechky (okolo 1741 — 1811), organista kostola
sv. Trojice, neskorfie domskeho chramu. Na Skole posobil
plnych devit’ rokov (1784 — 1793). Deni jeho néstupu (1. 2.
1784) sa zdrovell povaZzuje za zaciatok existencie hudobnej
§koly v Koéiciach, jednej z najstarS$ich hudobnych 3ko6l na
Slovensku.’?

J

Lechky bol znamy ako vyborny prakticky muzikant a uve-
domely Slovak.”™ Po strianke teoretickej viak udajne nedo-
sahoval potrebnych vedomosti a kvalit, ¢o sa nepriaznivo
odrazalo na hudobnoteoretickych vedomostiach Ziakov.*
Asi prave preto zo §kolskych sluZieb odidiel a zotrval iba ako
organista domu sv. Alzbety. Naproti tomu Michal Beosz
(1762 — 1811), jeho nastupca, ktory hudobné vzdelanie ziskal
v Cechach, podobne ako Lechky, vynikal uZz nielen ako vy-
borny prakticky muzikant, ale aj ako fundovany hudobny
teoretik.5

Medzi najvyznamnej$ie osobnosti koSickej hudobnej ko-
ly prvej polovice 19. stor. patril Frantisek Xaver Zomb (1779
- 1823).7 Pochadzal z rozvetvenej hudobnickej rodiny.”* Z ar-
chivnych dokumentov vieme, Ze bol vSestranne vzdelanym
hudobnikom, skladatel'om, dirigentom a organistom (regens-
chorim)*® Skor, ako sa stal po Beoszovej smrti ucitel'om hu-
dobnej $koly (1811), mal uz za sebou niekol'koroéni vyuco-
vaciu prax stkromnych Ziakov. Patril Gdajne k vyhl'addva-
nym domécim ulitefom hudby v zamoznych mestianskych
a &Pachtickych rodinach® Zomb ako pedagég bol typ tvo-
rivy, premyslajici. Vo vyuCovacom procese hladal efektiv-
nost’, logickost' a nové, modemné vyutovacie postupy. Popri
praktickych predmetoch a hudobnej nauke, vyuCoval na hu-
dobnej Skole nad rimec elte aj nauku o harménii, ¢o na vte-
dajdich Zkolach nebolo bezné, skér to bola vynimka.®

Po Zombovej smrti obsadili miesto ucitela hudby stbe-
hom® Na navrh mestskej rady ho dostal isty Jozef Janik
(Janigh), byvaly prefovsky regenschori- a skladatel, dnes
bliziie neznamy hudobnik.®® Z jeho posobenia vo funkeii or-
ganistu a riaditel'a chéru v dome sv. Alzbety sa nam zachoval
r. 1824 nim vypracovany inventar tamojich chramovych
skladieb. Z neho dnes bezpetne vieme, o sa na zadiatku
a v prvych desatrodiach 19. stor. v Kosiciach pri boho-
sluzbach hralo a spievalo.®

Po J. Janikovi radni pani miesto uéitela hudby a riaditel'a
choru, ktoré obyCajne byvalo spojené a patrilo jednej osobe,
rozdelili. Na navrh konkurznej komisie mestskd rada usta-
novila 3.10.1837 za uditela hudby Jozefa Zomba (1791 -
1850), mladSicho brata Frantika Xavera, a za organistu dému
a riaditel'a choru Frantiska Austa.®

V tomto obdobi hudobné vzdelanie uz neziskavali len kan-
didati ucitel'stva, ale aj Studenti gymnazia a akadémie (v hus-
lovom oddeleni), ba dokonca aj dievtence (v klavirmnej hre
a speve).® Vyulovanie sa Zasovo rozdelilo aj na depoludnie
a to tak, Ze v dopoludiajSom ¢ase mali dve hodiny chlapei,
popoludni dve hodiny dievéatd® Zrejme tu islo o kolektivne
hudobnoteoretické predmety (zborovy spev, hudobnd nduka,
stiborova hra a pod.).

Na banskobystrickej normélnej $kole pdsobil uz kritko po
jej zaloZeni Juraj Egry, zruény organista a cirkevny skla-
datel'® Jeho syn Jan (1824 - 1908), vSestranne vzdelany
a talentovany skladatel, bol profesorem hudby v biskup-
skom semindri, kde uéil aj Jana Levoslava Bellu, neskorsie na
§tatnom gymnéziu a koneéne na uditel'skej preparandii. Popri
tom po cely svoj dlhy a plodny Zivet (Zil 84 rokov) zastdval
miesto regenschoriho v biskupskom chrame*®

V Banskej Bystrici bolo zvykom, Ze uéitelia I'udovych 8kol,
a teda i normalok, vypoméhali kantorovi pri bohosluzbéach so
spevom, za Go im mesto poskytovalo osobitni odmenu.™
Takto, podla kdnonickej vizitdcie biskupa Beldnskeho vypo-
mdhal napr. Frantifek Chotiborsky, ktory sa ludovej Skole
vyutoval od r. 1800 a Antont Verner. Posledny za toto u¢in-
kovanie dostaval k svojmu pravidelnému Skolskému platu
este 36 zL rofne, o nebol zanedbateny obnos.”
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Na hudobnych Skoldch sa v pociatotnom obdobi vyuto-
valo spevu, hre na klaviri, organe, husliach a hudobnej teérii.
Od r. 1824 sa praktické vyucovanie esSte rozdirilo o nastroje
dychové.™ Schopnosti Zizkov a pedagogické vysledky udi-
tefov sa posudzovali pravidelne na tzv. semestralnych skis-
kach.? Ziaci museli ovladat zikladné teoretické znalosti
{notovd osnova, kl'ige, posuvky, stupnice, intervaly, akordy
atd.), intonaciu, rytmus a pochopitel'ne hru na uréenom &
zvolenom hudobnom néstroji.” Hudobna teéria sa vyudo-
vala podl'a prirugiek J. P. Kirnbergera, J. P. Rameaua, D. Turka
a E. F. Chladného.™

Vyspeli Ziaci, ovladajici dobre techniku hry svojich
nastrojov, popri Stidiu Casto e§te zastidvali honorované
miesta cirkevnych spevdkov a muzikantov v chramovych
a ustavnych zborovych ¢ inStrumentalnych telesdch, Cim
ziskavali muzikdlnu zbehlost’, prax a rozhlad v hudobnej
literatire.” Hmotné ohodnotenie, ktoré im z toho plynulo,
mohli potom vyuZit' na svoje dalSic Studijné ciele.

Aj ked' terezianskymi reformami dochadza k uréitej laici-
zacii §kol, predsa niziie a stredné Skoly stdle Gzko stvisia
s kostolom. Tato spolupraca cirkvi a $koly bola najlepsie
viditelnd v tom, Ze dozor nad ludovymi (trividlnymi a nor-
malnymi) §kolami obstaravali vikariaty a biskupstvd. Z toho
vyplyva Gzke spojenie uéitel'a s kostolom, &o iste malo svoje
kladné stranky. (Skqla, dom, kostol — jednotna mordlna,
mravna a eticka vychova.)

Od dvadsiatych rokov 19. stor. zafali meitania v nickto-
rych naSich mestach zakladat hudobné spolky (Bratislava,
PreSov, Tmava, KoSice atd’) v ktorych sa hudba nielen
pestovala, ale aj vyucovala. Pri niektorych z nich vznikali aj
hudobné Skoly v pravom slova zmysle. Vyu&ovanie obsta-
révali vdgSinou absolventi hudobnych tried normalnych §kél
s uditelskou pripravkou, neskorSie i absolventi konzervatorii.
Mnohi z nich boli viestranne vzdelanymi umelcami a ovladali
hru na niekolko hudobnych nastrojov.”

Hudobné spolky po slubnych prvych krokoch zagali
postupne upadat, -pretoze mali pomeme malo prileZitosti k
verejnym vystipeniam.™ Niektoré dokonca zanikli. Aby ich pole
posobnosti bolo Sirie a pravidelnejSie, postupne sa pretvarali na
cirkevné hudobné spolky. Ich ¢lenovia — spevéci a hudobnici -
potom UCinkovali cez nedele a sviatky pri najréznejsich
kostolnych podujatiach (omse, nedpory, litdnie atd’.).”

Bratislavsky cirkevny hudobny spolok sv. Martina (Kir-
chenmusikverein), zaloZzeny r. 1833,* zdruZoval okolo seba
vietkych profesionalnych i amatérskych hudobnikov, orga-
nistov a ucitel'ov hudby z celého mesta.®! Spolok mal vlastny
zbor a orchester a okrem chramovyjch. produkcii poriadal
kazdoro¢ne niekolko verejnych koncertov z diel domécich
i svetovych skladatel'ov. Trafal si i na velké oratorne a sym-
fonické diela, Casto s host'ujiicimi umelcami.*? Tento spolok,
pri ktorom r. 1905 zriadili samostatni hudobnt Skolu pod

vedenim dr. E. Kossova, patril v 19, stor. k najvyznamnej§im -

kultrnym in§titicidm Bratislavy i celého okolia.*

Trnavsky hudobny spolok zalozili v tom istom roku ako
v Bratislave spolok sv. Martina (1833). Len o rok neskoér
zriadili pri fliom aj hudobni §kolu. Pred jej otvorenim me3ta-
nostovia poziadali Dionyza Webera, riaditel'a praZského
konzervatoria, o organizaéné a odborné pokyny a o ulebné
osnovy, aby novozriadeny hudobny ustav hned’ od samého
zatiatku dobre prosperoval.® D. Weber Ziadosti ochotne
vyhovel (listom z 10. 4. 1834) a snahu predstavitelov mesta
o zaloZenie hudobného ustavu vrelo doporudil a podporil.¥
Na funkeiu riaditel'a bol vypisany verejny stibeh. Zo Siestich
prihlasenych zaujemcov ho dostal Jan Carda, syn uz spomi-

naného FrantiSka, veZového majstra, prave v tomto roku pre
vysoky vek penzionovaného'

Jan Carda bol absolventom viedenského konzervatoria, Vo
Viedni pbsobil vo funkcii koncertného majstra Jozefského
divadla® Patril k vtedy zndmym huslovym umelcom-virtu-
6zom. Jeho menovanie riaditefom trnavskej hudobnej 3koly
znamenalo pre cely kultirny Zivot mesta neobygajny prinos.
Neskor sa pre svoju ambiciéznost’ stal i dirigentom orchestra
Cirkevného hudobného spolku (od r. 1838).% Medzi jeho d'al-
Sie nie menej vyznamné povinnosti patrilo dirigovanie diva-
delného orchestra a vedenie hudby pri zadbavéch.

Na hudobnej Skole zaviedol Carda prisne verejné skadky,
ktorych sa zuCasthovali popredni funkciondri Spolku. Ako
uvadza spolkova zipisnica z tohto obdobia, i verejné vysti-
penia Ziakov boli na dobrej technickej a umeleckej Grovni® Ze
si ho tmavski mestanostovia vysoko vazili je vidiet' z jeho
hmotného ohodnotenia, ktoré &inilo 667 zI. a 30 grajciarov
ro¢ného platu v hotovosti, dalej sluZobny byt, 6 siah dreva,
100 unci svieCok a 8 okov piva.” Ked v meste Géinkovali
cudzi muzikanti, mal privo poZadovat' od nich mestskym
magistratom stanoveny poplatok za tzv. uly zisk.”

Cardov orchester, vdaka jeho predchadzajicim konexidm,
mal obsadené v3etky nastrojové skupiny, vratane dycho-
vych. K verejnym vystipeniam Gasto pozyval i zndmych u-
melcov z blizkej Viedne, obdobne ako to robila Bratislava.”
Trnavskému spolku cirkevnej hudby i ostatnym podobnym
spolkom =zasadili smrtePn(i ranu revoluéné udalosti rokov
1848 — 49, z ktorych sa uZ nespamital.™

Ziakmi vtedaj§ich hudobnych kol boli spoiatku vyluéne
chlapci. Ich vekové zlozenie sa pohybovalo v nasledujicom
rozmedzi: 1. Trieda 6 — 10 rokov, 2. Trieda 10 — 14 rokoyv, 3.
Trieda 15 — 24 rokov.” Vo Stvrtej triede, éi $tvrtom oddeleni
vekové zadelenie nie je zname. Navitevovali ho pravde-
podobne stkromni a externi Ziaci, v hre pokrocili, éiste kvoli
vlastnému hudobnému zidujmu, zdokonaleniu sa, &i len pre
svoje poteenie.

Zaciatkom 19.. stor. sa uz dostiva do vSeobecnej pozor-
nosti i vychova dievéat, ktora doposial' bola zanedbavana.
Tak roku 1818 zriad’uje Matej Senovié (Sennowitz) v Preove
stikromny dievéensky vychovny ustav, v ktorom dievdata,
okrem vSeobecnovzdelavacich predmetov mohli este ziskat
znalosti v ruénych pracach a hudbe’® Je to uZz predzvest
zavedenia pravidelného verejného vyudovania dievéat. Hu-
dobne sa viak mohli, s podporou &ttu, teda verejne, vzdela-
vat’ az po roku 1820, ako napr. v Kogiciach a inde.”

Na dievCenskych Skolich pri stilom nedostatku kvali-
fikovanych ugitel'ov vyuovali aj veZovi trubaci, niekde
kostolni organisti.”® Ked vyuSoval organista, malo to svoju
vyhodu, pretoZe hlavny doraz sa tu kladol na vychovu
spevacko-hudobni.

Podl'a rozvrhu hodin banskobystrickej dievEenskej Skoly
z 1, 1820 hudobnd vychova sa nevyuéovala. Bola pravde-
podobne nepovinni, alebo stéast'ou ndbozZenstva, ¢o sa vte-
dy robilo bezne® Si to ale skutoéne ojedinelé vynimky. Nes-
kordi ucitel' banskobystrickej dievéenskej 8koly, Venceslav
Cerny, bol vedeny ako ,ndhradny“, pretoze sttasne pdsobil
vo funkcii organistu v slovenskom kostele.!™ Na diev-
Censkej Skole vyufoval aj spev. Roku 1841 Ziadal mesto
o podporu, pretoZe, ako sdm uvadza, okrem dochodku
organistu Ziadne iné prijmy nema.'” Na dievienskej $kole
vyucoval ako vypomocny ucitel' pravdepodobne bezplatne.

V hudobnej triede normalnej $koly vyudoval spravidla iba
jeden uéitel' (na bratislavskej v niektorych obdobiach dvaja)
a to na vietky hudobné nastroje, ktoré sa na Skole wvyu-
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govali.'™ Mal obytajne svoju vlastni triedu (ulebiiu), &o Juraj Pale§ je autorom Obradoslovia (liturgiky), cirkevnych

viak nebolo moZné stile dodrzat. Vyucovalo sa po skupi-
nach, nie individudlne, ako je tomu dnes. Pocet Ziakov ani
uéebny 1vizok nebol presne stanoveny.'™ Na niektorych
Skolach tvorilo ucebnu skupinu aZ dvanast’ Ziakov a vdetci
hrali sigasne.'® Hlavna pozornost, ako sme uZ spomenuli, sa
venovala hre na organe a spevu, a az potom aj dalsim hu-
dobnym nastrojom (husliam, klaviru atd’.). Je to pochopitelné,
pretoze hlavnym poslanim tychto $k6l bola vychova orga-
nistov pre krestanské kostoly.

Skoly, aby mohli plnit' svoju vychovno-vzdelavaciu funk-
ciu, museli byt vybavené potrebnymi hudobnymi ndstrojmi,
na ktorych Ziaci cviili uloZené lekcie a na ktorych sa aj
vyucovalo.'” Opravy tychto nastrojov hradili vd&Sinou sami
uéitelia z vlastnych prostriedkov, €o nebolo viZdy moZné
Preto ked sa jednalo o viiéSie a nakladnejSie opravy, Ziadali
na tento udel finanént podporu.'®

Cela Skolska sustava mala byt podla Ratia jednotna.
Av3ak tato jednota bola porulend hned’ v samych zaciatkoch
jeho existencie.'” Novy Skolsky zakon totiz ponechal i nad’a-
lej v platnosti cely rad kol (napr. cirkevnych), ktoré sa zava-
dzania Ratia do Zivota vSemoZne branili. Ratiu sa branili
i kruhy madarské ¢i madarénske, pre jeho zjavné germa-
nizatné snahy. Po smrti Jozefa 11, ktory centralizaciu a germa-
nizaciu elte zosilnil, terezidnske a jozefinske reformy sa
rychlo odstrafiovali. Ich opitovné zavadzanie do Zivota
trvalo celé desatrodia. Zrufili sa dokonca 1 nové,
pokrokovejSie vyuCo-vacie metddy a Skolsky ucitelsky plat
zavedeny Jozefom Il pretoZe zemania v fiom videli porudenie
svojich dediénych vysad.'"™ Do §k6l a uradov sa opél
zaviedla miftva latin¢ina, a len na néarodnych 3Zkolach sa
vyuéovalo v materinskom jazyku.

Dizka ugitel'ského vzdelania bola spotiatku kratka a trvala
iba 3 az 5 tyzdiov (kurz). Niet preto divu, Ze niektori uéitelia
vedeli sotva slabikovat, nehovoriac o ich kantorskej a spe-
vackej Grovni'® AvSak tzv. Prﬁjcklom_ budinskym z roku
1778, ktorym bol organizaény §tatit Ratia doplneny, sa uZ
nariad’'ovalo, Ze uéitel'om sa moZe stat’ iba ten, kto ukonéi kurz
normalnej Skoly.""® Tento kurz trval spravidla Sest' mesiacov.
Coskoro sa prislo na to, Ze i tato doba ugitelského vzdelania
je velmi kratka a nedostatujuca. Preto od Skolského roka
1790/91, kedy vyslo tzv. Ratio Il., bolo ugitel'ské vzdelanie
roz§irené na jeden rok. Prijatie do tohto jednorodného Stidia
uz podmiefiovalo ~ absolyovanie troch gramatickych tried
Pudovej koly.!" To uZ bot znatny pokrok vo vyvoji vzde-
lania uéitel'ov, avSak analfabetizmus, nevzdelanost' a alkoho-
lizmus medzi sedliackym T'udom pretrvdvali i nad’alej. Preto na
zatiatku 19. stor., po vydani Nového Ratia (1806), vznikaju
nové typy §kél pre vychovu uéitel'ského dorastu, - uéitel'ské
Gstavy zvané preparandie, neskorsie aj uditel'ské semeniska.

Prvy ulitel'sky dstav na Slovensku wznikol v $kolskom
roku 1819/20 v Spidskej Kapitule, zdsluhou biskupa J. L.
Pyrkera (1772 — 1847).'"? Jeho zriadenie sa oddvodiovalo
nedostatkom  uéitefov, ake aj nizkou droviiou ich
doterajdicho vzdelania. Zrejme preto si spiSské mestd uz
r. 1780 zriadili v Levoéi kratkodobé kurzy pre vychovu
uditel'stva, 't

Prvym riaditelom spiiskokapitulského uéitel'ského ustavu
(1819 — 22) sa stal Juraj Pale§ (1753 — 1833), rodik z Gajdl
(dnes Kla¢no) pri Slovenskom Pravne.'" O jeho Zivote a p6-
sobeni toho vela nevieme. V stredisku bernolakovského ni-
rodného hnutia — Trnave — absolvoval vysokodkolské §tadia
a od r. 1825 pbsobil v spidskej diecéze vo funkcii kanonika-
kantora. '*

spevnikov a Slovenskej pedagogiky. Prvé dielo — Obrado-
slovie, je napisané latinsky vo forme otdzok a odpovedi.''*
Autor ho rozdelil na tri ¢asti (hlavy), v ktorych postupne ro-
zoberd a popisuje cirkevné obrady na cely cirkevny rok,
V dodatkoch pripaja eSte povinnosti pre kantora, ktorymi sa
ma riadit pri bohosluzbiach a pri organovom doprevadzani
naboZenskych piesni. Pre budlcich uéitelov — organistov
bolo toto dielo nanajvy§ potrebné, pretoze liturgické (altarne)
a hudobné znalosti vidcSiny organistov v tom ¢ase nezod-
povedali potrebnej urovni, na ¢o sa stazoval i sam spidsky
biskup.""” Jemu samému, ako vysokému cirkevnému hod-
nostarovi, i8lo predovietkym o to, aby cirkevné obrady, ktoré
mali posobit’ kladne na city veriacich, boli po strinke hu-
dobnej a spevackej na takej Grovni, aby svojou I'ibeznost'ou,
velkolepostou a pompou povznaSali veriaci I'ud po stranke
estetickej a umeleckej.

Dobrou a vtedy vyhl'addvanou priruckou pre organistov
st PaleSom vydané¢ dva spevniky. Jeden je ureny pre slo-
venskych veriacich, druhy pre nemeckych.''® V obidvoch, ale
hlavhe v slovenskom spevniku, pouZiva Pale§ mnoho piesni
ludového povodu, menovite koledy a na Slovensku dost’
roziirené adventné a pitnické piesne.'”

V poslednom, snad’ najvyznamnejSom a pre nas zakla-
datel'skom diele, Pedagogii slovenskej, sa Paled zaobera vyu-
¢ovacim procesom na dedinskej $kole. Hlavny déraz pochopi-
telne kladie na naboZenski vychovu, ktord od ¢&ias Leopolda
II., ale hlavne FrantiSka [l. a Ferdinanda V. sa stiava opét
primarnou.' Preto v sulade s vtedajSou tradiciou povaZuje
za najpotrebnejdie, naucit’ deti uz v 1, triede zakladnej Skoly
»minidtrovat™.'!  Podla neho je povinnostou ucitela
vychovéavat’ deti od najttlejSicho veku pre cirkev a preto, aby
mohli miniStrovat’ (posluhovat kilazom) pri bohosluzbéch.
Ugitel'ovi d'alej prikazuje, aby nechodieval na podozrivé
wSchacki, Hri, Muziku, Tance, ne§lechetné Reéi a tim podobné
Wistupki®, pretoZze sdm musi byt ostainym vo vietkom
ziarivym prikladom.'??

Pale§, ako sme uZz spomenuli, je aj autorom prvého
organizaéného S§tatdtu ustavu s ucebnou osnovou.'” Podla
tohoto Statitu, Stadium na uditel'skom ustave trvalo dva roky
a vnOtorne sa delilo na S$tyri semestre. V druhom roéniku sa
okrem vieobecnych a didaktickych predmetov vyudovala aj
hudba, spev a cirkevné funkcie (obradoslovie). Hudba — hra
na organe - figuralny spev sa vyuéovali v kostole pod
vedenim magistra musicae.'” Obradoslovie a gregoriansky
choral vyufoval zasa knaz.'” Zaujemci o Sthdium sa museli
podrobit” prijimacej skaSke, ktord okrem iného obsahovala
tiez zistovanie spevackych a hudobnych dispozicii
kandidatov ucitel'stva. Do prvého ro¢nika bol prijaty iba ten
uchadzaé, ktory dosiahol 16 rokov fyzického veku, ukonéil
filozofické alebo humanistické 3Stadium (niz8ie roéniky
gymnazia & redlky) a pochopitelne, mal hudobné vlohy.'*
Uprednostiiovani boli ti uchadzadi, ktori uz ziskali predbezné
hudobné vzdelanie.'*’

Podla prvych ugebnych osnov z r. 1819 sa hlayny doéraz
kladol na figurdlny spev, organovil hru a hru na husliach.'®
V nedele a vo sviatky mali Studenti, ktori sa uz skor ugili
organovej hre, predspevovat v katedrale pri rannych
omsSiach kostolné ludové piesne. Ostatni, ktori uZz ovladali
hru na hudobné nastroje, mali zasa vypomahat' katedralnym
hudobnikom pri figuralnych om$iach.'” Pracovnou napliou
kandidatov uéitel'stva napokon bolo v SirSom okoli Spiskej
Kapituly zastupovat’" na pohreboch miestnych kantorov, aby
si osvojili prisludné spevy a pohrebné obrady. To isté sa malo

P
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robit’ pri procesidch a inych podobnych verejnych poboz-
nostiach. Finanéné ohodnotenie, aké byvalo na normalnych
Skolach, sa za tieto sluzby u Ziakov nespomina. Bralo sa to
zrejme ako urcity druh mimoskolskej vyucovacej néplne, kto-
ra viak vyudovanie v Ziadnom pripade naru$ovat’ nesmela.'®

Magister musicae vyucoval hudobné predmety tri hodiny
denne. Vyufovanie gregoridnskeho spevu, ktoré sa dialo
podla knihy omsSovych obradov (misala) pouZivanej i1 pri
bohosluzbich, mal na starosti k tomu uréeny knaz, Kandidati
vzhladom na kantorské potreby mali vyuCovanie eSte aj
v nedele predpoludnim.'' Spociatku, podla platnych osnov,
bola zavedena aj hra na husle. V kratkej dobe ju vsak zrusili
(od 8k. r. 1821/22). Odévodiiovalo sa to tym, Ze ,,na dedinich
figurdlnych om3i niet a znalost’ husPovej hry by len davala
prilezitost’ k tomu, aby ludi-rektori zanedbavali sluzby Bozie
a uenie, a vyhrdvali na svadbach a v kréméch.*'* Povolo-
vanie ludovych zabav bolo totiz eSte stile v kompetencii
kitazov, a ti neradi videli, ked’ si dedinsky pospolity l'ud,
ktory iné spoloenské vyzitie okrem kostola prakticky nemal,
vybijal svoju energiu takymto, povedali by sme ,nekres-
tanskym® spésobom.'* Od r. 1823 sa ale namiesto hush
vyuCovalo fakultativhou formou hre na nicktoré dychové
nastroje. '™

Kazdy zZiak-Cakatel' po dvojroénom 5tidiu musel svoju
sposobilost’ pre vietky organisticko - uéitel'ské priace pre-
ukazat’ na prisnej skuske pred kuratorom ustavu (poverenym
zastupcom  biskupa).'®® Skafky kandiddtov byvali tiez na
konci kazdého semestra (polroka). '*¢ SkuSala sa praktickd
pohotovost’ vo wvyuovani, speve a organovej hre.' Na
konci kazdého roénika sa konali dokonca verejné skusky, na
ktorych bol prisediaci sém biskup, alebo jeho zastupca, d'alej
profesori seminara a ,popredné obecenstvo™ (radni pani,
mest'ania), '

Takto, podla PaleSovych osnov, sa vyulovalo aZ do
revoluéného roku 1848. V tomto roku totiz, vtedajsi riaditel
Michal Labucky, vypracoval novy ucebny poriadok, ktory sa
viak od prvého prili§ neligil.'™ Vyudovacou retou bola stile
latincina, dopliiovana podl'a potreby slovenéinou. Biskup
Ladislav Zabojsky, podporovatel' snih Stirovcov, zaviedol
od roku 1852 ako wyufovaciu re¢ slovenéinu. Mad'aréinu
zaviedli az od r. 1879, av8ak slovenéina zostala i nad'alej
obligdtnym predmetom a na cvilnej 8kole sa vyuovalo
vécsinou stale iba po slovensky.'®

Z hudobnoteoretickych priruCiek v ucitel'skom dstave
pouZivanych, sa okrem spominaného Paleiovho Obrado-
slovia s dodatkom pre kantorov pouzivali: Gesdnge od Carla
Henningera, bliziic neznameho nemeckého pedagdga spevu,
a Kurzgefasste Methode den Generalbass zu erlernen
(vydanie z r. 1792) od J. G. Albrechtsbergera (1736 — 1809),
ktoré si stdastou Skolského inventdra.’!

Absolventov tustavu bolo v prvych desatroéiach jeho
existencie Zalostne madlo, a aj ti radSej prijimali mestské
ucitel'ské stanice, kde po hmotnej stranke boli omnoho lepSie
zabezpeéeni, ako na dedinach .'* Z toho ddvodu boli mnohé
dedinské Skoly ¢asto bez uditel'a, alebo len s nekvalifi-
kovanymi silami. Preto pe roku 1840 z podnetu miesto-
drzitelskej rady sa zriadovali na uzemi Uhorska dalSie
kralovské katolicke ucitel'ské tustavy — preparandie. Vzaikali
obyéajne pri gymnéziach alebo akadémiich a boli tiez len
dvojroéné. (na Slovensku v Novych Zamkoch.)' Ich vni-
tornd organizacia a vyuCovacia ndplii bola podobna ako
v Spisskej Kapitule '+

Hudobny zZivot na Slovensku do meStiansko-burZodznej
revolicie sa sustredoval predovietkym do mestskych centier

a viade tam, kde bola Skolskd hudobnd vychova na dobrej
frovni a kde posobili znameniti uéitelia —~ kantori. Prvenstvo

" v tejto hierarchii slovenskych miest zaujimala Bratislava.

V tom ¢ase mala k tomu najlep§ie materidlne i geografické
podmienky. Blizkost’” Viedne, nav§tevy a psobenie niekto-
rych predstavitel'ov hudobného klasicizmu a romantizmu
v Bratislave a jej okoli (Haydn, Beethoven, Schubert, Liszt
atd.) napomahalo- tomu, Ze sa novy hudobny Styl rychlo
udemacnil a naSiel aj svojich pokraCovatel'ov, priaznivcov
a §iritelov v domicich skladatel'och, hudobnikoch a vykon-
nych umelcoch. Jeho hlavnymi predstavitelmi u nas boli
Juraj Druzecky (1745 — 1819), FrantiSek Tost (1754 — 1829),
organista a ucitel' hudby Heinrich Klein (1756 — 1832), jeho
nastupca Jozef Kumlik (1801 - 1869), autor klavirnej Skoly
J. N. Hummel (1778 — 1837), operny skladatel' Jozef Chudy
(asi 1752 -~ 1813), Anton Zimmermann (asi 1741 — 1781)
a mnohi d'alsi'* V divadle, ktoré na zadiatku 19. stor. preslo
do vlastnictva mesta, sa po Napoleonovych vojnach uvd-
dzaji opery Mozarta, Rosiiniho, Webera, Berliza, Marsch-
nera, Lortzinga, Suppeho a inych. Niektori z tychto vtedy
slavnych skladatel'ov a dirigentov, ako sme uviedli, v Bratis-
lave dokonca pbsobili, koncertovali, & dirigovali svoje diela
(Marschner, Suppe, Lortzing, Rubinitejn a d'al3i.)*

Hudobny klasicizmus (a neskorSie aj romantizmus) sa Siril
i do ostatnych slovenskych kultirnych stredisk. Nebolo
takmer mesta, kde by neuvddzali cirkevné skladby vieden-
skych klasikov. Na tom maji zasluhu predovietkym na$i
domaci organisti, cirkevni skladatelia a dirigenti, VacSina
z nich s (spechom pdsobila i v &kolskych sluzbich. Mnohi,
popri namahavych Skolskych a kostolnych povinnostiach
zostavovali cirkevné a spoloéenské spevniky, zbierali a har-
monizovali Tudové piesne a pomahali tak wvytvarat a prehl-
bovat slovenské narodné povedomie a slovenski néarodni
hudbu.'¥?

Novl reorganizdciu narodného Skolstva schvalil panovnik
roku 1845 a vydali ju pod ndzvom Systema scholarum. Podla
nej sa na zakladnych 8koliach ponechdval materinsky jazyk
ako jazyk vyudovaci." Trojstupfiové ludové Skoly sa rusili
a zavadzali sa len dvojstupiioveé; nizsie a vy8Sie. Za ucitel'ov
tychto $kél sa mali ustanovovat’ iba kvalifikované sily.
Ostatni uéitelia mohli vyufovat' s podmienkou, Ze do jed-
ného roka od wvydania zadkona, ziskaji predpisand kvali-
fikaciu.'"*® Miestnymi dozorcami nad tymito 3kolami sa stali
opdt’ knazi.'?

Obdobie do Slovenského povstania 1848 — 49 sa vyzna-
tovalo nebyvalym zaujmom o ludovi piesein. Spolofensky
spev mal v slovenskom narodnom hnuti 40-tych rokov 19.
stor. vyznamni zjednocovaciu funkciu. V tomto obdobi
romantizmu a prebiidzania sa narodov je to priznacné i pre
ostatné europske, obzvladt utladané narody. Slovenského
¢loveka, ako duchovného tvorcu, basnika a spevika, objavili
v prvej polovici 19. stor. uz Safarik a Kollir'' V speve
a l'udove; piesni videli tito predstavitelia starSej slovenskej
spisovatel'ske) generacie emocionalnu, esteticki a umelecka
hodnotu. Videli v nej silu tradicie a uz spominany stmel'ovaci
prostriedok. Upozornili tak mladi Stirovska inteligenciu na
mocny prameil poznania ludu (zvyky, obydaje, mentalitu,
radosti, Ziale atd’). mladd Stirovska generacia sa preto
hudbou a piesiiou silne odudeviovala. Stirovei povazovali
spev za ,najkraj$iu cnost’ slovenskeho rodu™ (Jan Kmer), za
»most z dule do due, prejav l'udskej milosti, krotkosti,
vznefenosti, naboznosti, dobroty, krisy a bozZskosti® (Pavol
Dobginsky).'"* Preto ho uznéavali, vysoko hodnotili a propa-
govali pri kazdej prilezitosti. Spievalo sa pri ludovych
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zabavach, narodnych baloch, vyletoch na historické miesta
slovenského davnoveku, ale i v nedelnych Skoldch a ¢ita-
telskych krGzkoch, slovom viade tam, kde sa jednalo o né-
rodnit vychovu.'® Dudové, zludovelé 1 umelé piesne ako
Devin, mily Devin (Star), Nad Tatrou sa blyska (Matuska),
Hej, Slovici (Tomasik), Kto za pravdu hori (Kuzmany), Nitra,
mila Nitra a iné, burcovali slovensky Tud, kriesili jeho
narodné povedomie a narodni hrdost, ozivovali narodni
minulost’ a aktivizovali ho za lepii, slobodny néarodny Zivot.

Omnoho pomaliic sa dostavali I'udové piesne do Skolskej
vychovy. Boli zatlagané jednak cirkvou, ktord brzdila ich
udomacnenic v $kolach, jednak vtedaj$imi pedagogickymi
nazormi na mravni vychovu.'® Inym nepochopenim spolo-
¢enskej funkcie ludovej piesne bolo ich spajanie s prive
preberanou  utebnou latkou podla  vecnych  prvkov
v piesni'®® Tieto didaktické tendencie v uZivani l'udovych
piesni v 8kolskej vychove sa rozsirili hlavne po rakisko-
mad'arskom vyrovnani a trvali zhruba aZz do zaciatku 20. stor.,
odkedy sa ludovd pieseii dostava do 3kél: vo  svojej
neporuSenej: umeleckej podobe.

V predrevoluénom obdobi doehadza uz i: k potiatkom

pravidelného pestovania zborového spevu. Hudbe a spevu
sa dobre darilo predovietkym v slovenskych Studentskych
spolkoch, Tak pri bratislavskom evanjelickom lyceu, na

ktorom sa vzdelavali §tGrovei, zaloZili v Skol. roku 1839/40:

wUstav pre vzdelavanie sa v speve slovenskom®. Svoju
Gispesni &innost' vyvijal v ramci uZ existujiiceho Sloven-
ského (predtym Slovanského) dstavu, kiory sa postupne
rozrastol na celondrodny.'® Ustav mal vlastné zborové tele-
so grupujiice sa zo §tudentov lycea. Po odbornej stranke ho
viedol Spevoslav (Stefan) Zarnovicky (1832 — 1878), od
r. 1845 isty Méric Jurecky.'’ Spevéacky zbor €inkoval naj-
CastejSie pri navitevach predstavitelov slovanskej vzdjom-
nosti a poprednych slovenskych vlastencov — narodovcov
(napr. M. Hrebendu a i.)'**

Obdobou bratislavskej §tudentskej hudobnej spolo¢nosti,
bola Slovenskd spolonost levocskd, zalozena roku 1832,
Viedol ju vlastenecky profesor gymnazia Michal Hlavacek
(1803 — 1885), neskorSic za tOto Sinnost’ vyhlaseny mad'ar-
skymi Gradmi za pansliva a prenasledovany.'”® Clenovia
spolotnosti, popri bohatej literdrnej &innosti, pestovali aj
zborovy spev a hru na hudobné néstroje.'®® Najprv sa
schadzali a muzicirovali len pre svoje vlastné poteienie, ale
ked’ zalozili levodsky hudobny spolok, potom téinkovali 1 pri
Studentskych zabavéch a literdrno-hudobnych vegierkoch.'®!
Studentsky spevokol bol dobre zospievany a trafal si i na
naroénej$i  repertodr.'? Clenovia inStrumentélneho suboru
(. kapely*) sa schadzali v byte neskorSicho vlasteneckého
basnika Jana Francisciho (1822 — 1905), ktory hral na flautu,
Bolo to v dome Probstnerovcov na namesti, kde nacviovali
orchestralne skladby a spevné &isla.'® Okrem schédzok, na
ktorych predndSali svoje literarne prace, a vlasteneckych
vyletov, Easto U&inkovali i pri spoloénom stolovani obytajne
po narodnych vychidzkach vyletoch), niekedy na namesti &i
v promenadnej aleji, alebo pri 3tudentskych divadelnych
predstaveniach.’® Na spolofenskych zibavach predvadzali
i slovenské ludové tance.'®

Levodski Studenti sa zaoberali hudbou | po stranke
teoretickej. Pisali a predna$ali (v mnohych pripadoch i pre
§ir§iu verejnost’) avahy o podstate Tudovych a umelych
piesni, o ich melodike, metrike, tonalite atd’.'*®® Hlavny dbraz
kladli na melodiku slovenskej Pudovej piesne, ktora je podl'a
nich najdélezitej$ia. Slovami Jana Cajaka ,.ona vlastne hybe
dusou, pOsobi na city Eloveka ako zurodiujici dézd a je
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hlavne v siéasnej dobe (Cinna, ma zobudit’
slovensky narod®.'"

Na levodskom gymnéziu vyuoval slovenskému spevu
isty Jan Gay, dnes celkom nezndmy. Je ale isté, Zze vyucoval
i hre na hudobné néstroje, pretoze pocas jeho pdsobenia na
skole hudba a spev mali velmi dobri troven, a Co je
najdolezitejiie, vedeli $tudentov zapalit' do v3estrannej aktiv-
nej, Skolskej i mimogkolskej umeleckej Cinnosti,'™

Studentské spevacke a hudobné spoloGnosti, ¢i spolky,
existovali a vyvijali bohati &nnost' i na inych slovenskych
vzdelavacich Gstavoch (Kezmarok, Presov, Banska Stiavnica,
Liptovsky Mikuld§, Modra atd’). Tieto spolky udrZiavali
medzi sebou ¢ulé vzijomné styky. Vymienali si knihy,
Gasopisy, vlastné literdrne prace a notovy material.
Pri¢inenim grofa Zaya, generdlneho indpektora evanjelickych
cirkvi, madarské urady na sklonku 40. rokov 19: stor. vietky
tieto spolky postupne zlikvidovali.'™ Spolky sa vSak
nerozpadli. Studenti sa schadzali tajne po bytoch, v lete
v prirode a rozvijali svoju nérodnii, buditel'ski a vzdeldvaciu
Cinnost® d'alej.'™

Vyznamnym medznikom v boji za narodné zdujmy bola
uzdkonenie spisovnej slovenéiny (1843), ktord jazykovo
rozdelené konfesie opidtt zjednotila, dalej zaloZenie
celondrodného kultirmeho spolku Tatrin (1844) a vyddvanie
Slovenskych narodnych novin® (1845). VytyCenie sloven-
ského revoluénéhe programu  mestiacko-demokratickych
premien a narodnych a socialnych slobéd urychlili revoluéné
udalosti roku 1848 v Taliansku, Francuzsku, Viedni, Prahe
a v Pe§ti!” Na gele domdceho revoluéného pohybu stéla
slovenskd demokratickda inteligencia vedend Starom, Hurba-
nom a Hodzom. I&lo tu predovietkym o rovnoprivne spolu-
nazivanie vietkych ndrodov v Uborsku a o zrudenie robdt.

Mad'arska strana, na ¢ele s L. Kossuthom, nepochopila
slovenské poziadavky a vohnala tak naSich predstaviteloy
i celé toto mohutné revoluéné hnutie do ndruce Viedne.
Vlada vsak, okrem slubov, neurobila pre slovensky narod
v Statopravnom usporiadani nié. Utlak demokratickych sil
a policajné prenasledovanie pokrokovo zmyslajicich néro-
dovcoy, ktoré nastalo po revollcii, mali za nasledok, Ze bieda
a nizka kultirna Groveii slovenského lPudu pretrvavali i na-
dalej. Po nastoleni bachovho absolutizmu nastdva v sloven-
skom narodnom hnuti Otlm a rozgarovanie. Jeding, o sa
revolliciou podarilo dosiahnuf, bolo zrusenie robot. Chu-
dobny slovensky &lovek viak pédu nevlastnil, takze v jeho
postaveni sa vlastne ni¢ nezmenilo.

pretoZe

Poznimky:

! Najvicdim diclom francizskych filozofov-racionalistov, ale i najvic-
%im diclom osvictenského storodia (,siccle de la  Iumiere™) je
velkolepd 33 zviizkovd Encyclopédic raisonne des sciencs, des arts et
des métiers (1759 — 1772). Toto diclo sa dostalo i do nicktorych
kniznic na Slovensku podobne, ako aj iné¢ diela franctzskych
encyklopedistov. Pozri 8. Pasiar: Dejiny  kniznic na  Slovensku,
Bratislava 1977.

2 Uz r. 1728 vychidza od J. B. Magina Apolégia, ktorej tlohou bolo
branit” slovenskii narodnost pred mad'arskymi ncprajnikmi, Neskér,
r. 1780 uz vysli Papankove Decjiny slovenského nédroda (Historia
gentis Slavac), v ktorych sa autor hrdo hlasi k velkomoravske
tradicii, ku kralovstvu Slovakov. Za Svitoplukovich potomkov
povazuje Slovikov. Aj Juraj Findly vo svojich Struénych dejindch
slovenského naroda, vyd. r. 1793. O pohostinnom prijati Mad'arov
do uhorskej vlasti zasa pifc S. Timon, jezuita z Tren&ianskej Turncj,
ktory r. 1733 vydal v KosSiciach spis Imago antiquac Hungariae. Pozri
Slovensko 1, Dejiny, Bratislava 1971, s. 400 — 404 a Dejiny Sloven-
ska [., Bratislava 1961, s. 386 - 392,

Uz r 1721 zacal vyddvat Matej Bel, vtedy rektor bratislavského
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