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q Organistom, Zalmistom a chramovym zborom... (IL.) X

. Uloha hudby v liturgii bola po prvy raz vseobecne definovand na Tridentskom koncile (1545 — 1563). Tam,
na 22. zhromazdeni 17. 9. 1562, prijali zasady, Ze text vokalnej hudby ma byt zrozumitelny, vietka hudba ma byt
,zboZne vzneSend” (pia gravitas) a zbavend vietkého svetského a necistého” (lascivum et impurum). BliZSie
predpisy pre organ sa sice neprijali, ale je takmer isté, Ze prave organova hudba prispela k vytvaraniu priaznivej
mienky o hudbe v kostole. Organ totiz v Tridente zaznieval pri mnohych cirkevnych prilezitostiach. Mnoht
koncilovi otcovia Zasli nad efte nepocutymi zvukmi a po ndvrate domov si dali postavit' organy do svojich
kostolov. O tamojsom kostole S. Maria Maggiore pise sucasnik, ze jeho ,,... nadmieru krdsny organ ziskal svoju
slavu prave tym, Ze v tomto kostole sa konalo zhromaZzdenie svdtého Koncilu. * (F. Klindda, Organ v kulture dvoch
tisicrocl, s. 51 — 52). ,,Oddavna, ale od tridentského koncilu aj legalizovane, sa katolicka kostolna hudba
orientovala na gregoriansky choral" (Klindda, cit. d. 5. 52).

Frescobaldi, ktory patri medzi najvyznamnejsich skladatelov chramovej hudby, preniknuty duchom
gregoridnskeho choradlu, pise o svojej tvorbe: ,,... hudba vystupuje ako zazracny prvok ludského intelektu,
obdivuhodné prirovnanie k nebeskej harmonii, virtuozne poteSenie kazdej vznesenej duse.

Liturgickd hudba musi byt preniknutd vierou jej tvorcoy, aj jej interpretov. Aj jej slovd, aj jej melddia musia
byt vnuknuté Duchom Svdtym. , ,Zdaklad poézie je v Zalmoch a v lorvetdnskych litanidch, v slove prorokov
a vietkych, i nasich svitopiscov (P. Strauss, Koliska dovery, s. 64). Zalmy st modlitby, ktoré recitoval a spieval
aj sam Bozi Syn. Dbajte o to, aby sa v liturgii neudomdacnili lacné svetskeé slagre, do ktorych niekto vioZi ,,zbozné*
slova. Sv. Otec v Liste umelcom hovori: ,,Kolko cirkevnych kompozicii vytvorili v priebehu starodi ludia, naplneni
do hibky zmyslom tajomstva! Nespocetni veriaci sytili svoju vieru melddiami vzniknutymi v srdciach inych
veriacich a tieto melodie sa stali ¢astou liturgie, alebo aspori vel'mi ticinnou pomocou pri jej dostojnom stvarnent.
V speve sa viera zakusuje ako zaplavujuca radost, laska a déveryplné ocakdavanie BozZieho zachranujiceho
zasahu.

V predchadzajiicom obdobi sa nezriedka do liturgie vniesli svetské skladby (napr. piesei Vd'acit' ti chcem mama,
ktora vznikla pri prilezitosti uzatvarania civilného sobasa, ktorym malo byt nahradené sviatostné manzelstvo).
Pdter Antonin Cala upozoriiuje na poziadavky, ktoré mda mat’ liturgicka hudba: ,, Aby liturgickd hudba dosiahla
svoj vzneSeny ciel, t.j. oslavu Boha a povznesenie mysle veriacich k Bohu, musi mat’ urcité viastnosti. V chrame
nemoze pri liturgickych iikonoch zaznievat’ hudobné dielo, ktoré iba timoci naboZensky text. Také, sice duchovné,
ale neliturgické skladby su napr. niektoré oratorid, kantdty a velké omse. Hoci také diela (napr. Dvordkovo
»Stabat Mater*) su skutocne umelecké a nabozZenské, predsa sa nehodia k liturgickym vukonom.

Pius X. v Motu proprio prehlasuje, Ze kazdad liturgickd hudba musi mat vo vynikajiicom stupni tieto tri
viastnosti. musi byt’ posvitnd, umeleckd a vieobecna: , Posvitna hudba musi mat teda vo vynikajiicom stupni
vlastnosti, ktoré su viasiné liturgii, a to predovetiym posvitnost, spravnost foriem, odtial samozrejme vyplyva
dalfi jej rys, vieobecnost.” A liturgickd konStiticia Sacrosanctus concilium uvadza: ,, Texty pre cirkevny spev
musia byt v sulade s katolickym ucenim, ba nech sa ponajviac Cerpaju zo Svitého pisma a z liturgickych
pramefiov.

V encyklike Musicae sacrae Pius XII. hovori o organe, Ze ,,... prispieva k cirkevaym obradom obdivuhodnym
leskom a osobitnym majestdtom, na druhej strane pozdvihuje dusu veriacich vdznym a prijemnym zvukom,
naplitajiic mysle radostou ™. Vzdpiiti sa viak ozyva napomenutie: ,,Styl, ktory prindlezi pravej organovej hudbe,
je sl viazany, palestrinovsky kontrapunkt...”

., Pistalovy organ je obrazom, Zivym vyjadrenim a zhmotnenim idedlu celej komunity hudobnych ndstrojov, ktory
vzisiel z tisicrocnej tradicie. Clanok 120 dokumentu Sacrosanctum concilium z II. vatikanskeho koncilu uvadza:
,, Pistalovy organ nech je v latinskej Cirkvi vo velkej ucte.” Organ v kostole vnimame ako symbol vyssieho
duchovného poriadku a zdkonitosti. Digitdlny organ v porovnant s nim sa javi iba ako démyselny pristroj na
vyrabanie zvukov. Posidenie, Ci je teda tym pravym médiom pre kostol, patri do roviny teologickych
uvah “(Klindda, cit. d. 5. 256).

Posvdtnd kongregacia obradov v instrukcii Inter oecumenici nariaduje: ,, Riadit posvdtnu liturgiu je oprdvnend
cirkevna vrchnost; nik iny teda neméze v tejto veci svojvolne postupovat éasto bez poskodenia samotnej liturgie
a jej obnovy, ktorti ma vykonat' kompetentna vrchnost. "

V liturgii sa uZ teraz pripajame k nebeskym zdstupom v oslave trojjediného Boha. Nech je vam sluzba, ktoru
v Cirkvi konate pripravou na vecnu nebesku liturgiu.

Martin Kolejak
N 7 4
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Hudobné formy gregorianskeho choralu (I11.)

JANKA BEDNARIKOVA

PROPRIUM MISSAE

Spevy omSového propria (lat. proprium = vlastny,
osobity) tvoria tzv. ,,pohyblivii ast’ omse”, nakol’ko ich texty
sa menia pri kazdej eucharistickej sldvnosti liturgického roka.
Do. omie sa zaclefiovali priblizne od VI. storotia a do
pontifikatu Gregora Velkého boli kompletne uniformné.
VSeobecne tak vytvaraju starliu a origindlnej§iu cast’
liturgickych sldvnosti.' Do tejto skupiny patria spevy uréené
pre scholu — introitus, offertorium a communio, a spevy
urené pre solistu —  graduale, alleluia  a tractus.
Pripomefime si, Ze spevy propria sa nachadzaju v liturgickej
knhe gradudl, zatial o solistické spevy st obsahom
cantatoria.

Procesiové spevy

Introit, ofertérium a komunio vytvaraji skupinu
procesiovych alebo sprievodnych spevov, nakolko zneju
pocas liturgicke] dinnosti spojenej s chodenim (lat. processio
= sprievod: introit sprevadza vstup, ofertérium prind3anie
obety a komiinio prijimanie veriacich). Procesiové spevy
majii svoj pdvod v Rime, kde sa od IV. storofia pri
slavnostnejich bohosluzbach klérus i 'ud najprv zhromazdili
v jednom kostole, aby sa odtial’ spoloéne a za spevu litanii
premiestnili do tzv. S$taciového kostola, kde sv. omsu
slavnostne slizil sam papez (Cast' tychto litanii sa v dnednej
liturgii zachovala ako Kyrie). Procesiové spevy sa vyvinuli z
antifonalneho spésobu spievania Zalmov. Samotné antifony
sa postupne skracovali z dbévodu pridavania viacerych
vstupnych Ukonov.? Dnes sa beZzne pouZiva iba jeden ver$
a mala doxologia Gloria Patri.

Introitus

alebo antiphona ad introitum je ivodny omsovy spev, ktory
sprevddza vstup celebranta a miniStrantov zo sakristie k
oltaru. Obsah introitu je tesne spity s liturgickou my3lienkou
dna, ¢o pomdha uviest do tajomstva daného slavenia,
pomaha sustredit’ sa a navodit’ vhodni atmosféru i spravnu
vnutornu dispoziciu, Podl'a dvodnych slov introitov dostali
niektoré nedele aj nazov, napr. tretia adventna nedel’a sa vola
Gaudete (radujte sa), §tvrta velkono¢nd nesie meno Laetare
(tes sa), Vicsina liturgickych slaveni v§ak nema vyraznejsi
charakter, a tak texty introitovych antifon, ktoré su vybrané
vaéSinou z Knihy Zalmov, pomahaju vytvarat momenty
hlbokej modlitby a chvaly BoZieho l'udu.

Forma introitu pozostiva z antifony, Zalmového verfa
(jeho trvanie zévisi od dizky procesie, pri¢om posledny vers
tvori Gloria Patri) a z repeticie antifony. Introit je spev
oligotonického §tylu (na jednu slabiku pripada priemerne 2-
5 nét).

UkaZzka introitu Caritas Dei
Svitého, GT 248
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Offertorium

alebo antiphona ad offerenda je procesiovy spev, ktory zaz-
nieva pocas odovzdavania obetnych darov. Vel'mi pravdepo-
dobne bol tento spev zavedeny do rimske;j liturgie koncom V.
storo¢ia. Nakol'ko je to spev uréeny sélistovi, je vel'mi oz-
dobny. Pozostava z antifony, ver$a a repeticie Casti antifony.
Najmi verSe st melodicky mimoriadne prepracované a v gre-
gorianskom repertoari maji jedineéné postavenie. Isti zauji-
mavost’ predstavuje ofertorium Tollite portas, v ktorom na-
chadzame jediny pripad tonu f'v malej oktave. Ofertérium Do-
mine Deus meus obsahuje ojedinely pripad septimového
skoku. Melodicky rozsah ofertérii je vo vieobecnosti vel'mi
Siroky (v ofertoriu 7ollite portas dosahuje aZz dve oktavy).
Azda najvyraznejSou osobitostou ofertorii je aj niekolko-
nasobné opakovanie jednotlivych slov, slovnych skupin ale-
bo celych fraz. Kazdé ofertorium je jedineéné a kompozi¢ne
predstavuje vol'né a neopakovatel'né melodie.

Ukazka ofertoria Tollite portas, OT 14
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Communio

alebo antiphona ad communionem je procesiovym spevom,
pocas ktorého veriaci pristupuji k sviitému prijimaniu, Jeho
ulohou je snaha o vyjadrenie duchovnej jednoty a radosti
prijimajucich. Texty pochadzaji z Knihy Zalmov, z evanjelia
a inych casti Biblie, pricom obsahovo su, podobne ako
u introitov, v zhode s liturgickou témou dna. Formou
(antifona- Zalmovy ver§-antifona) aj oligotonickym §tylom sa
komunio vel'mi podoba na introit, Typickym Zalmom komunia
je zalm 33 a to z dovodu slov gustate et videte - ochutnajte
a uvidite.

Ukdzka komunia Videns Dominus, GT 124
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Medzispevy: graduale, alleluia, tractus

Predtym, neZ sa zaCneme venovat’ konkrétnym medzi-

spevom, bude vhodné pribliZit si ich niektoré dolezité
vyvinové momenty. Z liturgickych dejin sa dozvedame, Ze
priblizne do konca IV, storocia po ¢itani nasledoval spev
Zalmu, Solista ho prednasal formou in directum, teda bez pre-
rufenia. Stopy tejto formy nachddzame v speve tractus. Po
IV. storo¢i sa vyvinula novd hudobna forma - psalmus
responsorius. I8lo o taky prednes Zalmu, v ktorom veriaci po
kazdom ver§i zaspievali refrén, prevzaty zvidc$a z prvého
ver$a toho istého Zalmu. Psalmus responsorius, neskor nazy-
vany aj responsum, responsorium, responsorium-graduale
alebo len graduale, bol liturgicky umiestneny medzi novo-
zakonnym ¢itanim (epistolou) a traktom. Ked’ bolo do liturgie
zavedené starozakonné &itanie z knih prorokov, dva za sebou
nasledujiice spevy sa rozdelili: po prvom ¢itani sa spieval
gradual, po druhom traktus. Po ¢ase bol traktus nahradeny
alelujovym spevom: najskor na slavnost’ Velkej noci, neskor
na celé vel'konoéné obdobie a od VI. storodia bol rozsireny
na vSetky nedele. Dnes sa traktus spieva len v pdstnom
obdobi, kedy paradoxne nahradza alelujovy spev.

Graduale

pozostava z dvoch casti: responza, uréeného pre scholu,
a solistického verza, po odzneni ktorého sa zopakuje prva
¢ast’, nazyvana aj caput (hlava). Nazov tohto spevu je odvo-
deny od miesta, na ktorom sa prednasal, tzv. gradusu, stupiia
¢i schodika smerujiceho k ambone. Z hladiska liturgického
je gradual nielen doznievanim, odpoved’'ou na pocuté BozZie
slovo, ale svojou hibkou vytvara nové ¢itanie. Z hudobného
aspektu ide o rozvinutt formu responzoériového spevu Zalmu,
ktory sa v8ak zredukoval iba na jeden vers.

Ked'Z2e graduil bol spev uréeny pre solistu, vel'mi rychlo
sa stal braviurnou skladbou: v skutoénosti je to najoz-
dobnej§i spev gregorianskeho repertoria, Priemerny pocet
ndt jednotlivych meliziem (pripominame, Ze ide o melodiu,
spievant na jednu slabiku) sa pohybuje od minimalne 10 do
viac nez 30 Nachdadzaji sa v ktorejkol'vek &asti skladby
a su Cisto ornamentaénym prvkom. Vel'mi Casté v ramei me-
liziem st opakujice sa neumy, ako napriklad bistropha,
pressus. Verza, interpretované solistom, byvaju efte ozdob-
nejsie neZ responza. Typické si aj tym, Ze priebeh melodie ma
stupajiicu tendenciu, takZze v sucasnom notovom zapise
neprekvapuje neustdla zmena klucov. Charakteristické pre
tieto spevy su tiez §tandardné meloddie, teda take, ktoré sa
vyskytuji vo viacerych graduéloch.

Ukazka graduala Christus factus est z Kvetnej nedele, GT 148
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Alleluia
je najmlad$i spev propria, ktory nahradil pévodny tractus.
Svoje korene méd v starom hebrejskom zvolani halflelujah
(,.chvalme Boha*), ktorym Zidia velebili Boha (jeho najstarsie
stopy vedu k spojeniu so starozakonnymi oslavnymi Zalmami
¢. 113-118, tzv. ,,velky hallel). Alelujovy spev sa zo zatiatku
spieval len na velkonoéni nedelu, neskér na celé
velkonoéné obdobie. Podas pontifikatu Gregora Velkého bol
roz§ireny na nedele a sviatky celého liturgického roka.
Spev gregoridnskeho aleluja otvara melodicka fraza nad
slabikami slova alleluia s bohatou melizmou nad poslednym
vokalom, tzv. iubilom (vykrik radosti), ktory sa opakuje aj v
zaverednej Casti verSa. Ak sa alelujovy iubilus odliSuje od
melizmy ver$a, mbéZeme predpokladat, Ze ide o historicky
star§iu kompoziciu (doslovné opakovanie iubila je prejavom
dekadencie neskoriieho obdobia). Po speve Gvodného
alleluia nasleduje ver3, text ktorého pochddza zo Svitého
Pisma, a na ziver sa zopakuje alleluia s jubilom.
Zvylastnost'ou tohto hudobného druhu je skutofnost, ze v
najstar§ich rukopisoch sa alelujové spevy nachadzaju v
dodatku na konci knihy jeden za druhym. Vyber alelujového
spevu prindlezal celebrantovi alebo samotnému kantorovi.
Pocas postneho obdobia sa aleluja vynechava a nahradza ho
traktus. Dal3iu zvldstnost predstavuju alelujové iubild: ich
melodicke linie dali podklad pre vznik novej hudobnej formy
— sekvencie, a to prostrednictvom sylabického podkladania
novych textov pod jednotlivé neumy meliziem.

Ukéazka alelujového spevu Pascha nostrum zo slavnosti
Velkonoénej nedele, GT 197
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Tractus

Néazov tohto spevu pochadza z latinského slovesa frahére
(predizit), resp. z prislovky tractim, (bez preruSenia), ¢o
vystihuje aj jeho charakter: ide totiZ o sériu verSov toho
istého Zalmu bez toho, aby sa niektord jeho Cast’ opakovala.
Pocet verfov jednotlivych spevov sa pohybuje od dvoch do
§trnast’. Tato skutoénost znacne poukazuje na to, ze pdvod
tychto spevov sa nachadza v priamej, teda najstariej
psalmodii (tonus in directum). Sveddi o tom aj fakt, Ze traktus
sa vyskytuje len v dvoch gregorianskych moédoch: v druhom
a Osmom. Traktus nahradza alelujovy spev v péstnom
obdobi alebo pri omsiach za zosnulych. Pafria sem aj tzv.
kantikd, spevy vel'konoéne vigilie, ktoré Cerpaju text z knih
Starého zakona, zatial’ ¢o traktus ma svoj obsahovy povod
v Zzalmoch. Jeho hudobny 3ty] je ovel'a ozdobnej$i napriklad
vzhl'adom na introity.

Ukaika Casti traktu Qui habitat z prvého postneho tyzdia,
GT 73
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Pozndambky:

! Porov. APEL, W.: Il canto gregoriano. Lucca, LMI 1998,
s. 38.

? Porov. ANGENENDT, A: Das Friihmittelalter: Die
abendlindische Christenheit von 400-900. Stuttgart,
Kohlhammer 1995, s. 58, 91, 246.

} Najdlhsia melizma obsahuje 68 nét a nachadza sa v ofer-

toriu fubilate Deo (GT 259 / 5-6).
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Napevy evanjelia
podPa Missale romanum 2002

RASTISLAV ADAMKO

V novom rimskom misali z roku 2002 v casti nazvanej
Appendix (dodatok) nachadzame tri ndpevy na kantildciu
evanjelia. Oznadené s ako tonus A, tonus B a tonus C.' Tie
ist¢ melodie s identickym oznaenim s umiestnené aj v
Graduale romanum z 1979 roku.? Tymto sposobom sa tieto
napevy dostali do oficidlneho typickeého vydania a si za-
vdzné v rimskej liturgii. Pre ich jednoduchost’ a sylabicky
charakter su l'ahko adaptovatelné do narodnych jazykov.
Tato prax je znama v mnohych eurépskych krajindch a udo-
mécnila sa aj na Slovensku. V Liturgickom spevniku I.
najdeme adaptaciu dvoch z tychto gregorianskych napevov.
Pri porovnani tychto adaptacii s latinskou, teraz uz typickou
verziou, pozorujeme urité nezrovnalosti,

Tonus A — v LS I. oznafeny ako napev A — je pravde-
podobne najznamejsi a nielen na Slovensku najcastejSie po-
uzivany pri kantilacii evanjeliovych textov v ramei om3ovej
liturgie. Je postaveny na starodavnom tonuse DO, teda reci-
tanta, na ktorej prebieha kantilicia je subsemitonilna, tzn.
najblizsi ton smerom dole je mala sekunda (tomuto kroku sa
viak napev a vobec liturgicky recitativ vyhyba). Uvodny
dialég medzi proklamatorom evanjeliovej perikopy a 'udom
prebieha na recitante bez melodickej zmeny.

E IT a - > T 1 88
11 H ir
il 11

¥ Do-mi-nus vo- bis-com. K Et cum spi-ri-tw wm-o

Veta, ktorou celebrant ohlasuje, z ktoré¢ho evanjelia je vybra-
na dana perikopa, prebicha na tenore ,,do”, na konci vety je
viak kadencia, ktora sa spieva pri kazdej bodke v priebehu
celého turyvku (vynimkou je posledna veta uryvku). Kaden-
cia, ktor( nazyvame punctum, sa neriadi podla prizvukov, ale
podla poctu slabik. Na §tvrtej slabike od konca meladia klesd
na téon ,la“, teda o mali terciu. Hned’ na nasledujucej slabike
sa vracia na recitantu ,,do*. Treba zdoraznit, Ze tato kadencia
dava napevu charakteristickii podobu a je svedectvom naj-
star8ich gregorianskych spevov s ich prvotnou modalitou
a estetikou.’ Kadenciu puncrum ma aj aklamadcia Pudu.

punciiom *

]
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V. Lec-ti-o sanc-ti  E-wan-gé-li-i se-cin-dum Mat-thaé - um.
se-cin-dum o' - an - nem.
se - cun - dum Mar - cum,
se - cin-dum Lu - cam.
prtictun

3
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R Glo-ri-a ti-bi, D6-mi-ne.

V LS L nachidzame inG kadenciu punctum, zaloZeni na
pripravnej slabike pred poslednym slovnym prizvukom vo
vete. Na tejto pripravnej slabike melédia klesa o mali terciu.
Tvorcovia spevnika v poznamke uvadzaju, Ze s autormi tejto
zmeny a oddvodfiuju ju ,,zrozumitel'nostou® prednasaného
textu, ktort chet zabezpecit’ | paralelizmom medzi melddiou
a textovou prizvuénost'ou”. NemoZno sa stotoznit’ s nizo-
rom, Ze by pdvodna gregorianska melddia uberala zo zrozumi-
tel'nosti slova. Pévodne totiz prave kantilacia mala zrozumi-
telnost’ predndaného textu umoznit, podporit’ a zvacsit,
priom aj v latinéine maji prizvuky vel'mi doéleziti ulohu.

V tejto melodii ide o tzv. pohyblivy prizvuk, ktory zélezi od
interpreta. Ten mdZe a ma zdoraznit’ nie slabiku, na ktorej je
melodicka zmena, ale slabiku, na ktorej je slovny akcent.
Konstatujeme teda, Ze zmenou kadencie, tak typickej pre ten-
to napev, pdvodna gregorianska melodia stratila svoj archa-
icky charzkter a stala sa banalnou, ni¢im nezaujimavou.

Opytovacie vety maju ti isti melodickd formulu ako v Cita-
niach. Posledny usek vety prechadza z recitanty ,,do* na tu-
bu ,,s1“, na tretej slabike od konca klesa na ton ,la*, na druhej
sa vracia na ,.s1“ a na poslednej je umiestnena neuma podatus

,si-la“ v predizenej (nekurentnej) forme.
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Pe-ri- o-dus interro - ga-ti-va tribus semper syl-la-bis sic fi-ni-tur:?

Poslednd veta ndpevu A ma vlastnu kadenciu, ktora sa zaci-
na na predposlednom slovnom akcente vo vete. Na tejto sla-
bike je umiestnena trojtonové neuma scandicus quilisma s ton-
mi ,,la-si-do*. Na d’aldich slabikéch sa recituje na tube ,,do*.
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Pe-rti-o-dus fi-nd-lis lec- ti- 6-nem sic con - ¢l - dit
Zavereény dialog proklamatora evanjeliovej perikopy a I'udu
je v porovnani s celym priebehom napevu melodicky ovela
bohat§i. Vo vyzve celebranta je slabika ,.Do-(mini)*
ozdobena neumou pes z ténmi ,,do-re* a v odpovedi I'udu je
dokonca pomerne dlha melizma na poslednej slabike
Ww(Chris)-te.
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¥ Ver-bum Dé-mi-ni. KR Laus ti - bi Chri- ste.

V suéasnosti sa na Slovensku zaveretny dialog obmedzuje
iba na kadenciu punctum vo vyzve aj v odpovedi

E IT I
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Pa-tu-li sme slo-vo Pi-no-vo. Chvirla te - be, Kri-ste.

V LS 1. zaveredny dialdg prezradza snahu jeho tvorcov nad-
viazat’ na jeho origindlnu podobu. V odpovedi vyuzili iba
koncovii neumu, ktord rozlozili na jednotlive slabiky
(diéresis®). Vy3li pri tom zo zasady, 7e sa pri spievani v slo-
vendine treba vyhnat neumam a melizmam. Boli viak ne-
konzekventni, pretoZe na jednej strane vo vyzve celebranta
odstranili neumu pedatus, ale na druhej strane v odpovedi
vytvorili aZ dve neumy (clivis a pes). Rovnako vzniké otdzka:
preco prednasajici evanjeliovi perikopu méze v posledne]
vete zaspievat’ aZ trojtonovi neumu scandicus quilisma, ale
y zavere¢nom dialogu nesmie zaspievat’ dvojtonovy podatus
a to eSte na prediienej slabike Pa-(novo).
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¥ Potu-li sme slo-vo Pé-no-vo. R Chva-la 1 Kris - te.

Dalsim problémom je text odpovede, ktory sa nezhoduje
s Rimskym misélom 1980,° ani 2001.” V tejto stvislosti treba
povedat’, Ze v oblasti textov uzivanych pri svitej oméi je pre
nas Rimsky misél prvoradou knihou. PouZitie misalove;j odpo-
vede (Chvdla tebe, Kriste) by vyriedilo prvil neumu tym, Ze
by sa tony ,,do* a ,si“ rozloezili na slabiky Chva-la.

Spomenuté problémy a nedostatky si vyzvou na reviziu slo-
venskej adaptacie napevu A pre kantilaciu evanjeliovej peri-
kopy. Vychodiskom pritom vZdy musi byt origindlna podoba
spevu, ktory chceme adaptovat’ a konzekventné pouZivanie
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opodstatnenych prijatych zasad. Prvou a hlavnou zasadou
by mala byt vernost’ originalu. Na zdklade vy§§ie uvedenych
skutoénosti predkladame ndvrh adapticie gregoridnskeho
napevu A na prednes evanjeliovej perikopy.

Uvend: E i - I
1 i
Pan s va-mi. 1 sdu-chom tveo-jim.
i
4 3 % 1 e m
[ H H
In il I
1L il

Ci-ta-nie zo svii-té-ho E-vanje-li - a pod-la Mati - 8a.  Sliava te-be, Pa-ne,
pod-fa Lu-ké - 3a.

pod-Ta J4 - na,
posd-Ta Mar-ka,  puncrion
4 3 2 1
o E SO H
el — 1
Viten deii vy-diel Je- %8 zdo-mu a po-sa-dil sa pri mo-ri
8 1 1
£ [ T oo
el 13 ] R W W L] W i jl

U-ge-ni-ci sa hospy-ta-li; "Pre-toim howo-ri§ v po-do-ben-stvach?"

,

Poarieginic E’

-
v

Bla-ho-sla-ve-né si va-% o-2i 7e vidia, aj va-3¢ u-8i, Je po-Zu-jo.

Zaveretny dialog, ktory stanovi bezpochyby najvadsi
problém moZno riesit’ viacerymi sposobmi. Pri zachovani
zasady vernosti originalu by zavereény dialog vyzeral takto:

: 3 e
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¥ Podu-li sme slo-vo Pd-no-vo. R. Chvi-la te-be, Kris-te
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Ak by sme v3ak uznali, Zze zdvere¢na melizma je pre 'ud velmi
naroéna, mohli by sme ist’ cestou LS I, pricom by sme
reSpektovali sucasne platni verziu textu.

E PR | 1] 1T
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¥, Po-¢u-li sme slo-vo Pa-no-vo, R, Chvi-la te-be, Kris-te,

Tonus B

Iny napev na spievanie evanjelia, v Missale romanum
oznadeny ako tonus B, je taktieZ postaveny na starodavnom
moéduse DO. UZ na prvy pohlad nim nipadne pripomina
Tonus epistolae — népev &itania z apoStolskych listov.
Uvodny dialég je postaveny na pripravnej slabike pred
poslednym slovnym prizvukom vety. Na pripravnej slabike
melddia klesa z recitanty ,,do™ na t6n ,la" a na akcentovane;j
slabike sa vracia spét’ na tenor ,,do".
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V. D6-mi - nus vo - bis-cum. R Et cum spi - ri-tu tu-o

Oznamenie vyberu perikopy obsahuje metrum a punctum.
Metrum (mediatio) ma — tak ako pri epiStole — jednu prip-
ravnil slabiku pred predposlednym slovnym prizvukom
daného tseku vety. Na nej melodia klesa o mala terciu na ton
,la“. Na d’alSej slabike, ktord je akcentovana, sa melédia vra-
cia na tenor ,do“. Nasledujice neprizvuéné slabiky (alebo

13

slabika) sa spievaji na tone ,si“. Rovnako aj posledna
prizvuéna slabika vety je na tone ,,si", po nej sa viak melodia
vracia na tubu ,do“. Punctum ma v porovnani s fonus
epistolae ini podobu. Je postavené na jednom prizvuku —
poslednom vo vete. Na poslednej akcentovanej slabike vety
je dvojténova neuma clivis s tonmi ,do-la”. Nasledujica

neprizvuéna slabika alebo slabiky ostavaji na tone ,]a".

Aporamus Te 42003 % 7

metrum JARC T
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¥ Lec-ti-o sanc-ti E-van-gé-li-i se-cin-dum Mat-thaé - um.

se - ein-dum lo - én - nem.
se - cin-dum Lu - cam.
s¢ - cin-dum Mar - cum.

Aklamécia I'udu sa riadi poslednou prizvuénou slabikou, pred
ktorou je pripravna slabika na tone ,la“, podobne ako
v Gvodnom dialogu.

= |

R.Glé-ri - a ti-bi, Do&-mi- ne

Pre rimsku liturgiu charakteristicky zaciatok — In illo tempore
— dostal v tomto napeve vlastni melodicku formulu, ktora
vychadza z metrum.

In il - lo tem- po-re: Di - xit Je - sus(...)

Oznamovacie vety v dalfom priebehu textu maju vidy
punctum a podla potreby — ak je veta dlhdia — aj metrum, tak
ako je to uvedené vy3Sie. Opytovacie vety sa riadia tymi
istymi pravidlami ako v napeve A.

Poslednad veta perikopy (periodus finalis) ma identicki
melodick( formulu ako posledna veta v tonus epistolae. Vetu
je potrebné rozdelit’ na dve Casti. V prvej Casti sa spieva na
recitante ,do“ aZ po posledny slovny prizvuk v danom
useku, kde je neuma podarus s tonmi ,la-do*. Po prizvuku
sa pokracuje na recitante (,,do"). Druhé Cast’ vety sa recituje
na zniZenej tube ,,si*, aZ po poslednu akcentovani slabiku vo
vete, kde je neuma pes s tonmi ,,si-do”. Neprizvuénd slabika,
¢i slabiky s na tone ,,do",
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Pe-ri-o-dus fi-nd - lis lec-ti - 6-nem sic con-cli - dit.

Zivereény dialog je taky isty ako v ndpeve A.

[ '] I > -
1] |

i £ L
i [}

V. Potu-li sme slo-vo Pa-no-vo. K. Chvi-la te-be, Kris-te.

i
1
1

il

Adaptacia tohoto napevu do slovenskych textov evanje-
liovych perikop nie je nemozna. Problematicky je iba ivodny
a zaveretny dialdg. Ide tu skor o tazkosti praktického
charakteru, spojené s aktivnou ucastou F'udu na tychto spe-
voch. Viaceré napevy do tych istych slov, pricom ide len
o nepatrné zmeny, mézu byt’ pre P'ud t'aZSie zapamitatelné.
Preto tieto dva d’alSie napevy (tonus B a C) by mohli slazit
pre mensie komunity, kde je liturgicky spev zvlast pesto-
vany (napr. kiiazské seminare, rehol'né komunity, institaty
zasviteného Zivota apod.)
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K Pin sva-mi. R 1 sdu-chom

eirim
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tvo - jim,
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¥ Ci-ta-nie zo svii-té-ho E-van-je-li-a pod-la Ma - ti - 5a
pod-la Lu - ki - 8a
pod-Ta Ja - pa
pod-fa Mar - ka

V tvodnom dialogu, ktory je ¢o do meliky identicky s nape-
vom A, sa vynara problém s aklamaciou P'udu Slava tebe,
Pane, pretoZe tu 0 mald terciu dolu klesé slabika -be a nie
te-, ako to bolo v napeve A.

7
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R Sli-va te - be, Pa - ne.

Dalsi priebeh perikopy je taky isty ako v latinskej verzii.

meirni & .t
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Vtendeii vy-Siel Je - 2§ zdo - mu a po-sa-dil sa primo - ri
i 2 1
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veli: i
U«te-nf-ci sa hospy-ta-1i: "Prefo im ho-vo-rif v po-do-ben-stvich?"
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Pudeding k - I S DO W D 1t

v 11

Blahoslavené st va-5e o-&i, #e vi - dia, aj va-8¢ u-§i, Ze po-Gu-jo.

O zdveretnom dialogu plati to, o sme povedali pri napeve A.

Tonus C
Tonus C je vlastne inou modalnou verziou predchadzajiceho
napevu B, Skoro identickd melodickd formula ako v tonuse B
je tu prenesena do modusu RE.

r) # 4
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V. Do-mi-nus  vo- bisccum. R Et cum spi- ri-tu tu-o.
» indiriin & » puiCiian
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1
Filec-ti - o sanc-ti E-van-gé-li-i se-con-dum Mat-thaé- um.
se-cln-dum o - an-nem,
se - cln - dum Lu -cam.
se - chn - dum Mar-cum.
5 1T YT
o W ] =4
R.Glé-ri - a 1i-bi, DO6-mi-ne
¥ ¥ FHarEnI
0 i * ] ] —r——
veha 1
Hic to-nus sic me - di - 4 - tur, at-que sic fi-ni - tur
" . e A
[§ N ¥ = =T
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Pe-ri-o-dus interro-ga - ti-va ftribus semper syl-la-bis sic fi- ni-tur:?
s 1 .
Paslednd = 1 S R S WA S Rou i
el i
Pe-ri-o-dus fi-nd - lis lec-ti - d-nem sic con-chr - dit
; : ¥ nil I
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¥ Ver-bum  D§ - mi - ni. R Laus ti - bi Chri-ste.

Tento ndpev najdeme adaptovany do slovenéiny v LS L.°
Oznaceny je tam ako ndpev B.
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FoPan sva - mi. R sdu-chom tvo - jim,

B . # £ priwctim Jumeium
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V. CHa-nie zo svii-té-ho  Favan-je - I - 8 pod-Fa Ma-t0-8a R, Sliva te-he, Pa-ne,
Lﬁ-l‘a Lu- k-3
-fa Ji - na
pod-f'a Mar - ka
. A L puncrian
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vea: : e P B AL AN e DO s o
Vien defi wvy-%iel Je - #HE zdo - mu a ‘po - sa-dil sa pri mo-ri
= | 1
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Uete-mi-ci sa ho spy-ta-lic  "Pre-Go im ho-vo-rid vpo - do - ben-sivich?"
E s \ +
Pontuelnd L) g 1T
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Blahoslivend s wa-Ze o-3, Fe vi - dia, a va-%¢ w- S B po-du-ji
Rl e S e
dienleigs: | IT
V. Po-du-li smeslo-ve Ph-no-vo, RChvd-l G, Kris-te

V porovnani s origindlom sa javi ako problematicky zaveretny
dialog celebranta s F'udom. Autori adaptéacie v LS 1. i§li cestou
zjednoduSenia a rozbitia neum, v éom viak neboli désledni.
V odpovedi 'udu nechali neumu podafus na prvej slabike
slova chvala. Otazka znie podobne ako v napeve A, &i je
naozaj nutné rozbijat’ neumy v mene toho, Ze si to vyZaduje
sloven¢ina, pripadne l'ud? Na tieto otdzky neexistuje
jednoznacna odpoved'. Ide totiz o kratke a neskomplikované
texty a melodie. Okrem toho tieto (dva posledné) napevy sa
zdaju byt vhodné iba pre men$ie komunity, v ktorych sa
predpoklada istd vicsia naroénost’ a spevacka pripravenost’,
Preto by sme aj tu odporucali drzat sa ¢o najvernejSie
originalu,

| 11
1 L1 L1 L
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[
Cungluring L ] Il
I

V. ¥er-bum T3 - i - ni. R Laus 1 - hi  Chri - sie

: 1

V.oPo-Cu-li sme slo-vo Ph-no-vo. R Chvi-la e - be Kris-te
ot

Poznamky:

' Missale romanum. Typis Vaticanis, 2002, s. 1239n.

2 Graduale romanum. Solesmis, 1979, s. 805 — 808.

1 TURCO, A.: Canto gregoriano : toni e modi. Roma :
Edizioni Torre D orfeo, 1996, s. 47.

LS L, s. 148, pozn. &. 3.

5 FERRETTI, P.: Estetica gregoriana : Trattato delle forme
musicali del Canto gregoriano. Vol. I. Roma : Pontificio
instituto di musica sacra, 1934, s. 87.

S Rimsky misdl obnoveny podla rozhodnutia Druhého
Vatikanskeho koncilu wvedeny do platnosti pdpeiom
Paviom VI. Roma : Typis Polyglottis Vaticanis, 1980, s. 378.
" Rimsky misdl obnoveny podla rozhodnutia Druhého
Vatikdnskeho koncilu uvedeny do platmosti pdpeiom
Pavilom VI. Roma : Typis Vaticanis, 2001, s. 378.

FLS L, s. 149,
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Hudobné aspekty tilohy zhromazdenia veriacich v omsi

RasrisLav PODPERA

V prvych storotiach krestanstva bol bohosluzobny spev zilezitosfou
celej zhromaZdenej obee veriacich. Tak ako bolo pre kresfanov samo-
zrejmostou pravidelné zhromazd'ovanie sa na ,lamani chleba® a ucast
na tomto Chlebe, tak aj Géast’ na spolotnom speve ncbola iba vecou
Skolenych  spevikov.

Zhromazdenie veriacich je najpocetnejdou skupinou uéast-
nikov liturgie. Pod tymto pojmom rozumieme spoloenstvo,
ktoré sa zi§lo na slavenie eucharistie a2 nevykonava osobitnt
liturgicka alohu ani z titulu svétenia, ani v zmysle sluzby.
Méime na mysli beinych ucastnikov liturgie, z ktorych
viésinu tvoria laici z oblasti teolégie i hudby. Ich naboZenske
i hudobné vedomie, myslenie a vkus si bohato diferenco-
vané, preto budeme rozliovat’ socialny, vieobecnokultirny
a generadny rozmer liturgického zhromazdenia. ZhromaZzdenie
veriacich nie je ,,obecenstvom* sledujicim bohosluzbu; vet-
ci veriaci konaju liturgiu svojou vnitornou 1 vonkajSou
tcast'ou, modlitbami a zvolaniami, svojim sthlasom s modlit-
bou celebranta.

Zo sociologického hladiska je zhromaZdenie veriacich tzv. re-
ferenénou skupinou; pocéas bohosluzby sa spravanie jednot-
livea prispdsobuje spravaniu celej skupiny. Slavenie omsSe,
ako praktické uskutocfiovanie nabozenského kultu, je subo-
rom ustalenych foriem spravania a Cinnosti, ktory ucastnici
liturgie v prisludnych situaciach vykonavaji a dodrziavaja.
Tento scenar alebo vzorec spoloéenského spravania pri bo-
hosluzbe, dany liturgickymi predpismi a tradiciou, sa vztahuje
aj na hudobnt zlozku.! Veriaci, ktori sa pravidelne zi&astiiuji
liturgie vedia, v ktorej chvili a akou formou maji spievat’.
V hudobnom spravani spolofenstva nachadzame aj znaky
konformity, tendencie prispésobit’ sa spravaniu druhych.
U niektorych jednotlivcov je motivaciou i¢asti na spolotnom
speve aj snaha nevymykat’ sa z davu, obvykle v situdciach,
ked’ kilaz napomina a povzbudzuje veriacich k aktivnej§iemu
spievaniu.

V liturgickom zhromazdeni si pritomni 'udia ré6zneho hudob-
ného nadania a hudobného vzdelania, od amuzikalnych jedin-
cov, I'ahostajnych k hudbe, po vysoko Skolenych profesio-
nalnych hudobnikov. Ak hudba ma byt' ich spojivom a uéin-
nejie napomdhat’ ich komunikéciu s Bohom, je to nel'ahka
tloha. Vzhl'adom na §iroka diferencovanost’ zhromazdenia
veriacich nemoZno k nim z hudobno-sociologického pohl'adu
pristupovat’ ako k jednoliatemu celku. Zvlast' problematika
hudobného vedomia jednotlivych vrstiev veriacich vyZaduje,
aby sme sa vyhli stereotypizacii.

Spev zhromazdenia méze mat’ v omSove;j liturgii tieto formy:
- spoloény spev: vyznanie viery, Modlitba Pana, piesne,
hymny, chvélospevy (tradiény Otvar jednohlasnej strofickej
piesne je doposial' najoblibenejSou hudobnou formou pro-
cesiovych spevov)

- striedavy spev (so Zalmistom, predspevakom, zborom):
Kyrie, Agnus, responzorid, antifony,

- dialogické odpovede na modlitby a vyzvy kilaza alebo
diakona, aklamacie v eucharistickej modlitbe: Sanktus,
zvolanie po premenent.

Hodnota aktivnej G¢asti zhromaZdenia

ZhromaZdenie veriacich sa podiela na slaveni liturgie v prvom rade
svojou vnltornou Gdastou, pozornym poélvanim a stotoZiovanim sa
s liturgickymi textami, ktoré prednasa kiaz, lektor, Zalmista, chré-
movy zbor. Na zdklade tejto vnhtorngj Glasti sa zhromaZdenie
prejavuje aj navonok: polohou tela, gestami, slovnymi alebo spieva-
nymi ¢&astami, ktoré mu prindleZia.?

Spoloény spev celého zhromazdenia si Cirkev cti ako ,,idedlnu
formu spoloénej modlitby*, ako prejav duchovnej jednoty.
Nit sldvnostnejsie a radostnej§ie nemo6ze byt' v posvitnych
slaveniach, ako ked’ celé zhromaZdenie spevom vyjadri svoju
vieru a zboZnost. Preto sa treba usilovat, aby sa aktivna
udast’ celého zhromazdenia pri speve podporovala tymto spo-
sobom: predovietkym sa maji spievat’ aklamacie, odpovede
na pozdravy kfaza a posluhujucich a litaniové prosby...*?

Kiazi tito smernicu o hodnote spolo¢ného spevu prijali za
svoju a velmi zdo6raziiuji pastorainy vyznam spevu celého
zhromaZdenia, niekedy viak vzbudzuji vo vedomi veriacich
nespravny pocit viaéej doleZitosti masovej vonkajsej Gcasti
na speve, kedy zanedbana vnitorna 0cast’ ustupuje do
tizadia. Veriaci, ktori boli vychovdvani a celé desat’roCia zili v
tejto tradicii Pudového naboZenského spevu, tazsie prijimajl
v om3i aj spev samotného zboru, kde sa od nich pozaduje
prave tato schopnost stifit' sa, nacuvat. Kardindl Joseph
Ratzinger sa k chapaniu aktivnej ucasti zhromazdenia vyjadril
takto: Stdle citelnejiie je strasné ochudobnenie, nastavajiice
viade tam, kde je krdsa vykdzand a vietko sa podriaduje
whradne ,,spotrebe”. (..) Od velkej cirkevnej hudby [sa]
upustilo v mene , aktivnej ucasti”. Neméze viak takou
ucastou byt aj vnimanie duchom a zmyslami? Nie je v
poétvani, vaimani a pohnutl skutocne nic , aktivneho?
Nedochadza tu k redukcii ludského rozmeru na ustne
vyjadrovanie...?*

Pomylend a nepresna interpretacia niektorych myslienok kon-
cilovej reformy spdsobila, ze dnes si mnohi pod pojmom
»aktivna aéast’ veriacich” dokazu predstavit’ len ,masovy*
spev duchovnych piesni Jednotného katolickeho spevnika.
Takto zmy&Taju nielen veriaci starSej generacie, ktori ,,si chet
v kostole zaspievat'™, ale aj knazi, ktori takto nie najvhod-
nej§im spésobom forsiruji pastoraéné zdujmy. Uprednostio-
vanie spevu celého zhromaZzdenia dokonca vedie niektorych
kitazov k obmedzovaniu aktivity chramovych spevokolov
(najmi mladeZe), ¢o odporuje duchu Druhého vatikanskeho
koncilu. Spevéci sa po takych skusenostiach citia byt vyli-
eni z liturgie a nechceni, &o je v rozpore s platnymi liturgic-
kymi smernicami. Désledkom takej praxe si jednotlivé vrstvy
veriacich vytviraji a priori negativny postoj voci zborovému
spevu; udinkovanim zboru sa citia byt ohrozeni, Ze si ,,nebuda
mdct tol'ko zaspievat'. Tizba ,zaspievat si* je u nas asi naj-
silnej$im z tzv. skupinovych procesov. Niekedy vedie k roz-
nym tlakom na kantora ¢i vediceho spevokolu, ktory zodpo-
veda za vyber hudby pre liturgiu. Spominany negativny
postoj k zboru sa vyskytuje ¢astejSie na vidieku, u starSej, ale
i strednej generacie. Je dosledkom silnej tradicie 'udového
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nébozenského spevu u nds, spolodensko-politickej situdcie
minulych desatro¢i a nevhodnych pastoralno-liturgickych
metdd niektorych kfiazov. Ak sa na problém pozrieme z hu-
dobno-estetického hladiska a mame porovnat’ kvalitny zbo-
rovy spev s nekultivovanym a nekvalitnym spevom zhromaz-
denia (ktory este zhorSuje zly organovy sprievod), mohli by
sme usudit, Ze spev zboru je nielen estetickej§i, hodnotnejsi
a hodnej8i sprevadzat’ liturgiu, ale je aj va¢8im duchovnym
prinosom pre veriacich, ktori ho radi prijimaju.

Vyber spevov pre zhromaZdenie

Rozmanitostou ucCastnikov liturgic na pravidelnej farskej omsi
vznikd pre hudobnika déleZitd otdzka. Je schopné (o ist¢ liturgicke
sldvenic byt autentickym vyjadrenim napriklad pre stredoskolacku, jej
brata - vysokoskoldka, pre ich vydatd scstru s mladou rodinou, pre ich
roditov i starych rodiéov? MoZe zvolena hudba uspokojit hudobne a
teologicky vzdelanych, popri veriacich so zékladnym vzdelanim? Maze
oslovit' tych, "ktori hl'adaji viac neformalny §tyl slavenia liturgic?
Duchovny osoh pre zhromaZdenic veriacich zdvisi aj od formy sldvenia
bohosluzby. Styl slivenia omce vyhovujici skupindgm mlideZe nemusi
byt" vhodny pre star$ich Tudi; formalnej3i a oficialnejsi 5tyl liturgic moze
byt neprilichavy pre liturgiu v malych skupinich a pod.

Skupina zodpovednych, ktord liturgiu planuje, zvaZuje a berie
do tavahy pri jej Stylovej a hudobno-§tylovej stranke vieo-
becny charakter, potreby a zloZzenie celého zhromaZdenia.
Uctievat' Boha vo vié§om spololenstve &asto vyzaduje
osobnu obetu. Kazdy by mal byt ochotny to, ¢o sa mu padi
i nepaci zdiel'at' s tymi, ktorych predstavy a zaZitky mozu byt
celkom odlisné. Hudobny repertoar sa prisp6scbuje tomu,
akd skupina l'udi tvori va¢sinu zhromazdenia (vek, Grovefi
religiozity i hudobnosti, vieobecné kultiirne prostredie).’
Hudobna tradicia Cirkvi a si¢asni tvorcovia napevov prihlia-
daji na to, aby omgové spevy boli pre laikov jednoduché,
lahko spievatelné, hudobny $tyl liturgickej hudby by sa mal
viak odlifovat’ od hudby svetskej.

Generalné rozdiely

Ako piSe slovensky muzikolog Jozef Kresdnek, jednotlivé
spoloCenské skupiny reaguji na istd hudbu (resp. isté hu-
dobn¢ zanre) viac-menej rovnako.® V chrdmovej hudbe to
plati dvojnasobne, jednotlivé vrstvy veridcich sa viazu -
nickedy silno emotivne — na druh duchovnej hudby, ktory
spiiia ich estetické poziadavky, zodpoveda ich predstave
o duchovnej hudbe a urovni ich hudobného vkusu.

VSeobecne moZeme konStatovat’ silnii naviazanost' starSej
generdcie s tradi¢nou chrdimovou piesfiou kanciondlového
typu, Comu v sucasnosti zodpovedaju piesne JKS. Tato vrst-
va veriacich prezila desat’ro¢ia nabozZenského Zivota s tymto
druhom hudby, preto je prirodzené, Zze si om8u bez piesni
z JKS nevie predstavit.” Cast’ tejto generacie najmi od za-
Siatku 90. rokov pozitivne prijima nové kompozicie na
liturgicke texty, hudobnym riefenim pomerne vzdialené od
hudobného jazyka JKS. Ich kladny postoj k umeleckej
zborovej tvorbe je podmieneny hudobnym vzdelanim a hu-
dobno-percepénou skiisenostou s tymto zanrom. Kladny po-
stoj k novej duchovnej piesni (tzv. mladeznickej piesni), ktort
v kostole produkuje mladez, registrujeme iba u malej Gasti
starSej generacie. Ide viac-menej o schopnost tolerovaft
polystylovest’ liturgickej hudby. Viyskytuji sa viak i veriaci
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starSieho veku, ,,duchom mladi®, ktori radi poéuvaji hudbu
mladeZe, akceptuju ju, dokonca sa do spevu zapajaji.

Tempova a rytmicka stranka spevu zhromaZdenia

Spev v om&i oby¢ajne plynie v miernom, déstojnom tempe, ¢o
najlepSie zodpovedd naboZnému preZzivaniu jeho obsahu.
Vnitorné Clenenie fraz spievanych zhromaZdenim je v roz-
sahu asi Styroch aZz Osmich slabik ¢i nét® Mladi Tudia
inklinuji skér k rychlejsim tempam, starsi k pomal§im. Prili§
»natahovany* spev tradiénych piesni sa v extrémnom preve-
deni vyskytuje vtedy, ked’ nie je pritomny organista a I'ud si
zatne spievat’ sam, bez sprievodu. Ni¢im nevedeny a ne-
riadeny spev zhromazdenia je vtedy interpretovany v takmer
dvojnasobne dlhSich hodnotach. Pri spontdannom speve bez
organa sa vyskytuje prirodzeny 'udovy viachlas (najmi na
vidieku) v podobe podkladania spodnej tercie, pripadne
sexty. Tiez sa mézu vyskytnut' rézne rytmické deformacie,
ktor¢ vplyvom l'udového razu spoloéného a capella spevu
uvol'fiuje v zhromaZdeni vokalne prejavy charakteristické pre
tamoj§i regionalny folklor. Takyto sposob spievania, spolu so
spominanym tempom odpudzuji mladez a méze byt jednou
z pri¢in neprijimania JKS v celom rozsahu. Nova duchovna
pieseil svojim Zivym, radostnym charakterom pésobi zasa
neprijatelne na &ast’ starSej generacie veriacich.

Problém hlasovej polohy spevov

Hlasova poloha spoloénych spevov je v rozmedzi ¢' - d?
(krajné rieSenia v JKS st a - £}, o zodpoveda strednému
rozsahu bezného neskoleného hlasu. Spev v tejto polohe je
najviac pocutelny, ton je tvoreny bez namahy. Z vysledkov
prieskumu o JKS vyplyva, Ze ton d’ (v niektorych kostoloch
uz ¢) pokladaji hudobnici za vrchnii hranicu pre spev
zhromazdenia a mnohi vyjadruju Zelanie transponovat’ piesne,
ktoré presahuju tuto hranicu (navrhuji to zvazit aj do
pripravovaného liturgického spevnika pre I'ud).” Problém so
spievanim vyssie poloZenych piesni sa odvija od vSeobecne
znamych faktorov dnednej doby: ludia s vyssieho vzrastu,
maji vicsie hlasivky, aktivny spev sa vytraca zo spolo-
¢enského Zivota. PoZiadavka niz3ej polohy sa dotyka nielen
piesni JKS, ale akychkol'vek spevov zhromaZdenia. Transpo-
novanie niektorych spevov do niZSej hlasovej polohy by
malo prispiet’ aj k ich vié3ej spievanosti.

Rytmicko-metricka organizacia spevov zhromaZdenia

Z hl'adiska rytmu mozno spevy zhromaZzdenia diferencovat
do troch kategorii, pricom tieto Gizko suvisia s problematikou
hudobného zipisu.'

1. Rytmus spevu je bezprostrednou aplikiciou rytmu priro-
dzenej (nespievanej) vyslovnosti textu. Spev je zapisany ,,bez
rytmu*, plnymi notami univerzalnej dizkovej hodnoty, ktoré
st pri interpretdcii prispdsobované spravnej dikeii jazyka,

Obr. 1: Liturgicky spevnik I, &. 612, Krédo II - deklamované.
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2. Rytmus spevu, vychadzajici z prirodzenej vyslovnosti
textu, je organizovany na zaklade metrickej pulzacie, Zaklad-
nou rytmickou jednotkou je osminova nota, ktord predsta-
vuje dizku kratkej slabiky. Rytmus nie je organizovany
v taktoch.

Obr. 2: Liturgicky spevnik I, ¢. 621, Sanktus L.
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3. Rytmus spevu je organizovany v pravidelne sa opaku-
Jjucich taktoch, skladba ma svoje pravidelné metrum.

Obr. 3: Jednotny katolicky spevnik, ¢. 21, Roste, nebesa.
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Ucenie sa novych spevov

Tu treba ocenit’ tisice veriacich i z radov starSej generacie,
ktori prijali novy 8tyl Liturgického spevnika a spievaju tieto
napevy skor, nez ich maju k dispozicii v riadnom vydani. Pri
uceni sa novych napevov prejavuju velkt ochotu a trpezli-
vost. Ked'Ze efte nemame znotované vydanie Liturgického
spevnika pre I'ud, veriaci sa musia ucit’ tieto spevy naspa-
mét’, ,podla sluchu®. Pri spevoch, kde nie st k dispozicii
noty, je délezité ¢im castejsie opakovanie, najlepSie pri kazdej
om3i. Pri dlhSich a hudobne naro¢nejSich spevoch (napr.
nicejsko-carthradské vyznanie viery) treba poditat’ s nédcvi-
kom po &astiach. Veriaci maju velkl snahu a schopnost’
rychlo sa ucit; za niekolko nediel' vedia ndpev spol'ahlivo
a presne spievat’

Ani pri zavadzani JKS (koncom 30. rokov 20. storo¢ia) nemal
I'ud k dispozicii znotované spevniky. Situdcia viak bola jed-
noduchiia po formovej stranke: naudit’ sa stroficka piesei
napr. formy AABA nevyzaduje tol'’ko hudobnej pozornosti
a pamiti, ako si to vyZzajuji napevy nepravidelnej stavby
u tzv. basnickej prozy (Gloria, Sanktus...), ktoré sa prednadaji
stivisle. Nové piesne JKS uéili veriach svojim spevom gkol-
ské deti pod vedenim kantora. Dnes analogicky velmi Giinne
pomaha chramovy spevokol, ked’ zavadzane napevy dopredu
nastuduje a pri bohosluzbe prikladne vedie spoloény spev.
Tato prax sa osvedCuje a v zasade si nevyZaduje nacviky so
zhromazdenim pred om3ou. Kantori si niekedy pomdhaji tym,
Ze pripravia veriacim znotovany napev dané¢ho spevu, ktory
im v kostole rozdaji.

Pri u€eni sa novych spevov zalezi veriacim hlavne na tychto
troch faktoroch:

- na spevnej, jednoduchej melodii, bez vel'kych intervalovych
skokov,

- rychlejsie sa ucia, ak je rytmus prehl'adny, pravidelny (priro-
dzena je oblibenost’ ndpevov s nejakou melodickou alebo
rytmickou figurou, ktord sa Castejie opakuje),

- v neposlednom rade na interpretacii.

Hudobni pamit’ a udenie

Pri zavadzani novych spevov je ddlezita spravna a bez-
chybnd interpretacia organistu, kantora (spevokolu). Melo-
dické a rytmické odchylky v speve, ktoré sa v tomto pocia-
toénom §tadiu neopravia, sa vd¢§inou vZiju natrvalo a v bu-
diicnosti je takmer nemozné ich odstranit. Velkym problé-
mom je zla interpretacia, zv1ast pri zavadzani novych spevov.

WMuohé piesne .. .vzhladom k neprofesiondlnemu postoju organistu st
po hudobnej stranke nezvladnuté, s mnohymi zdvaZnymi rytmickymi i
intonaénymi chybami, ktoré s0 medzi veriacimi uz zauZivané.* (vedca
spevokolu, Bratislava, 31 r. — z celoslovenského pricskumu o JKS,
Ustav hudobnej vedy SAV, 1992)

Chyby a nespravne navyky, ktoré sa zauzivaji pri ueni
tychto spevov vi¢8inou ostani natrvalo a t'azko sa neskér
odstrafiuju, Co plati pre spev zhromaZdenia i pre organistu.
Ak je dany spev mimoriadne obl'ibeny, zhromaZdenie sa ne-
da pomylit’ a odradit’ ne§ikovnou interpretaciou organistu,
ani stiahnut’ k pomalému tempu, ani ho nepomylia melodické
chyby v organovom sprievode. Zvlast' sa to tyka velmi
znamych a hlboko vZitych piesni, kde spev zhromaZzdenia
nadobuda vi¢siu intenzitu.

Pozndambky:

' HAYESOVA, Nicky: Zdklady socidlni psychologie. 2. vyd. Praha
: Portal, 2000, ISBN 80-7178-415-X, s. 146.

? Porov. Instrukcia o posv. hudbe v liturgii Musicam sacram, &l.
15b.

* tamtieZ, ¢l. 16. Vimnime si, Ze Cirkev pokladé za najdéleZitejsie
spevy aklamdcie a dialogické odpovede. Prax v nadich kostoloch je
v8ak victinou opadna: kitaz spieva predsednicke modlitby a dia-
logy s 'ndom iba pri slavnostnej omsi; mnoho khazov povaZuje za
najvy$§i stupefi sldvnostnosti prave spev kiaza, a nie procesiové
spevy zhromaZdenia, ako to predpisuje inStrukcia Musicam
sacram v ¢l. 28-31. V slasnej praxi uZ neexistuje prisne delenie
omse na sldvnosti, spievanii a c¢ftani. Medzi tymito tromi
stupflami sa v praxi spontinne tvori a pouZiva viacero d'aliich
variantov s vidSou alebo menSou Uast'ou spevu celebranta,
zhromaZdenia alebo zboru. Zda sa, Ze stupfiovanie slavnostnosti sa
u nas neprejavuje priddvanim spevov volného vyberu pre l'ud, ale
naopak: mierou zastipenia spevu kfiaza, PouZivané varianty
zavisia od zvyklosti celebranta; tam, kde podsobi viac kinazov,
pohotovy kantor vie, aké Ciastky sa maji pri ktorom celebrantovi
spievat.

* RATZINGER, Joseph: O vife dnes : Rozhovor s Vittoriem
Messorim. Olomouc : Matice cyrilometodéjska, 1998, s. 98.

* Rozlicna frovenl religiozity tuéastnikov jedného liturgického
slivenia spésobuje Specifické problémy vicSej i menSej zavaZnosti,
Sliavenie omse predpoklada aspofi minimalne biblické vedomosti
a vizbu na prakticky Zivot podla viery. Pri absencii tychto
podmienok liturgia moéZe byt niltena stat’ sa iba néstrojom
evanjelizacie.

¢ KRESANEK, Jozef: Uvod do systematickej hudobnej vedy,
Bratislava, 1981, s. 144,

! Hudobnoesteticki a hudobnovychovnéd funkcia spevnika sivisi
s formovanim hudobného vkusu Sirokych Pudovych vrstiev, najmi
v prvej polovici 20. storogia. Ved' kostol bol skoro az do 19. storo&ia
jednym z mala prostredi, v ktorom znela hudba na vysokej
umeleckej trovni. Najmid na dedine bol kostol aj kultirno-
vzdelavacim strediskom, kde mohli 'udia poéut’ umeli hudbu. Preto
spevnik pdsobil v tomto smere ako stimulujlici &initel
POKLUDOVA-ADAMKOVA, Jilia: Jednomy katolicky spevnik
v premendch ¢asu. Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 1998,
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ISBN 80-888-20-11-1, s. 12.

" LAITLAUS, Jin.: Notacia liturgickych spevov v ndrodnych jazykoch. In: Musicologica

Slovaca et Furopaea XX-XXI, Bratislava :

Veda, 2000, ISBN 80-224-0657-0, s. 207.

% Podrobnejiie o hlasovom rozsahu piesni JKS pojednava POKLUDOVA-ADAMKOVA,

Jolia: Jednotny ... 1998, s. 103,

' Noticiou spevov zhromazdenia sa zaoberd LAITLAUS, Jan.: Notacia ... 2000, s. 199-
208. Tiez: LEXMANN, Juraj.: Liturgicky spevnik pre tretie lisicroéie. Bratislava : Ustay
hudobnej vedy SAV, 2000, ISBN 80-968279-1-X, s. 106-109.

Systém (nielen) organového Skolstva
na Slovensku

MARIO SEDLAR

Hned' na zaciatku nam treba sthlasit’
s tézou o potrebe zefektivnenia nagho
Skolstva ako celku. Rozhodujicou sa tu
javi ponuka tinosného mnozstva poz.-
natkov v stiéinnosti s rozvijanim indivi-
duilnych danosti adepta. Déraz je pri-
tom nutné klast’ na tvorivost’ a jej prak-
tické uplatnenie.

Ponttkame priklad na ilustraciu hu-
dobného aspektu vysokoSkolskej mo-
zaiky - tyka sa zdanlivo eurdpskeho
univerzitného systému ako celku, v sku-
tocnosti v8ak rozhodne ide skér o jeho
vychodoeurépsku Cast’. Univerzitnému
Studentovi v USA, zaujimajicemu sa
o organovi hudbu, spravidla staéi -
v ramci najroznejich Studijnych prog-
ramov - po preukdzani zdkladnych
schopnosti (klavirna hra) zapisat’ si hru
na organe (zvit§a v jednej a tej istej
budove univerzity) do svojho §tudij-
ného programu. V SRN alebo Rakusku
mu flexibilné uéebné plany konzer-
vatorii, ba 1 hudobnych univerzit
umoznia §tudium konkrétnej Speciali-
zacie bez zbytotnych — dodajme post-
socialistickych  —  administrativnych
1 d'alSich bariér popri inej univerzite
resp. zamestnani. U nds — hoci aj tu sa
T'ady pohli — uplynie zrejme eSte nejaky
(7) Cas, kym sa trebars konzervatérium
bude dat’ castejSie uspesne (podotykam
t.j. napr. s vyznamenanim) abselvovat’
popri zamestnani, ¢i vysokej §kole. Vy-
zadovalo by si to naozaj uréith flexi-
bilitu v koncipovani §tudijnych osnov.
Mali by ich tvorit okrem hlavného
predmetu iba tedria a dejiny hudby prip.
intonacia a nduka o nastroji, resp.
interpretaény  semindr. Samozrejme
s moznostiou fakultativneho zaradenia
d'alsich disciplin v pripade zaujmu. To
znamena maximdlne 5 aZ 6 fixnych ho-

din tyzdenne. Casu na cvidenie zvysi
viac a dostavi sa tym aj vyssia efekti-
vita. Tej desat’ i viac tyZdennych vyu-
¢ovacich hodin u zaneprazdneného vy-
soko§koldka nepochybne brani.
Celkového typu organového (i celé-
ho hudobného) Skolstva u nas by sa
mala tykat’ istd revitalizdcia. Navrhu-
jeme tento model: roz8irit pripravu
v organovej hre na ZUS, najmi na IL
stupni. Konzervatérium vo vyucbe
napr. organovej hudby priblizit’ l'ndom
ako moznost viac-menej individu-
alneho stadia (podla jednotlivych
ambicii a moZnosti posluchaga) popri
inej strednej, vysokej Skole ¢i zamest-
nani — v praxi to ,takmer” funguje uz
dnes. Predsa vSak je zbytoénych dis-
ciplin privela, zrejme aj vdaka prezi-
vajucej socialistickej legislative v tejto
oblasti. Z rovnakého byrokratickeho
dovodu su Studujucim casto kladené
rozne zbytoéné a odradzajice prekazky
zo strany Skoly — napr. vybavovanie
individudlneho §tudia (na ktoré treba
aspoit 10 (!) podpisov pedagogov),
ktoré viak teoreticky aj nemusi(l) byt
schvalené atd.! Argumentuje sa tu
niz8ou uroviiou takychto absolventov
v porovnani s ,,dennymi“. Opomina sa
v8ak Coraz dolezitejSie percento ,,indi-
vidudlnych® Studentov zaujimajucich
sa o hudbu skér ako o hobby v inten-
ciach tretiecho cyklu ZUS. Prave tito st
pritom dlhodobou $ancou na preZitie
konzervatorii v podobe ¢o najblizsej tej
minulej a sGcasnej (ak im nebude Sta-
dium pribliZené, zrejme tu ofi bude zdu-
jem c¢oraz viac klesat’). Kto neveri,
najde azda relevantnej§i argument 60
km juhozapadne od Bratislavy -
a hned’ na troch $kolach...
Zaujimavou moznostou, ktora sa

realizuje na PF KU v Ruzomberku je
zavedenie fakultativneho §tadia orga-
novej hry (samozrejme mame tu na
mysli vyuébu na pistalovych orga-
noch) na pedagogickych fakultich
slovenskych univerzit s moznostou
ziskania pedagogickej kvalifikdcie.
Opiit’ individudlne podla dovtedajSich
schopnosti adepta - napr. na urovni
absolvovania II. cyklu ZUS, Konzer-
vatoria, ¢i ako bakalarom organovej
pedagogiky — ak ide o absolventov PF
s ukonéenym Stadiom cirkevnej hudby
alebo organovej hry na konzervatoriu.
Tento model viac-menej vyZzaduje Zivot
na Slovensku v sulasnosti, treba ho
teda legislativne ofetrit. Dalou -
a rozhodne nie nepodstatnou vecou
v tejto stvislosti je otazka praktického
uplatnenia uZ za dneSného stavu
potencidlne pocetnych a pre kultiru
spolo¢nosti zaujimavych absolventov.
A teda predovietkym otdzka stavby
novych pi§talovych organov, bez kto-
rych uplatnenie nie je realne. Jej riefe-
nie navrhujeme v Statite tituldrneho
organistu 1 v daldich publikovanych
textoch. Legislativne kodifikovanie tej-
to normy je nanajvys aktudlne, kedze uz
dnes je mozZné sledovat’ vyrazni ten-
denciu v zmysle odchodu za lep§im —
ekonomicky a socialne zaujimavej$im
uplatnenim v zahrani¢i. Zo stredno-
dobého i dlhodobého hl'adiska by po-
dobné trendy postvali slovenské §kol-
stvo 1 v tejto oblasti do pozicie Skoli-
tel'a odbornikov pre zapadné spolod-
nosti. Zabranenie tomuto stavu chet u-
mozZnit' aj navrhované opatrenia. KId-
¢ovym sa tu javi — popri UGpravich
Skolského systému - normativne usta-
novenie o moZnosti uplatnenia absol-
venta takéhoto §tudia a opédtovné zala-
tie stavieb novych organov.

Poznamky:

! Podotykame, Ze tzv, forma mimoriadneho
studia nedava absoventovi Stat(t, a teda
moznost’ uplatnenia u nas ako absolventovi
konzeratoria.

Literatitra:

SEDLAR, M: Stavhy vellych organov
svetového Standardu na Slovensku. AT 2/03
s. 16,

SEDLAR, M.: Statit tituldtneho organistu,
AT 1/02, s. 23.

SEDLAR, M.: Socidlne perspektivy absol-
venta organovej hry HF VSMU u nas. HZ
11/02, s. 4.

SEDLAR, M: Organ —
AT 1,2/01.

socidlny fenomén.
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V roku 1776 papez Pius VI vyddva bulu ,,Regalium princi-
pium®, ktorou odé¢lefiuje Banski Bysiricu od Ostrihomskej
diecézy a povySuje ju na biskupstvo. Z jezuitského kostola
sa stiva katedrala zasvitena sv. Frantiskovi Xaverskému
a ako biskupsky kostol zastdva vyznamni poziciu v oblasti
sakrdlnej hudby, ale i v rozvoji hudobno-kultirneho Zivota
mesta a celej Zvolenskej stolice.

Je pozoruhodng, Ze hoci je hudobna produkcia v tom ¢ase,
ale i v dalsich desatrodiach prioritne v rukdch organistov,
kapitulsky kostol dlho nema staleho vlastného organistu. Pri
bohosluzbich hrévajii kanonici (Cantor canonicus), ktori
v semindri vyuuju hudbu, neskoér organisti z farského
(nemeckého), pripadne slovenského kostola. Organistickd
stanica farskd a kapitulska sa rokmi striedavo spaja a znova
rozdel'uje, menia sa organisti i riaditelia chéru, &o dnes vyéi-
tame len z kanonickych vizitacii a z mestskych archivnych
materidlov, pretoZe Historia Domus Cathedralis sa stratila.
Post regenschoriho — i ked' nie vZdy oficidlne menovaného
— zastdvajl vyrazné hudobné osobnosti: Anfon Gutwil (1803
— 1829) ~ mestsky truba¢ a neskér magister cappelae;
Franciscus Zolgern (1829 — 1849) — v kapitule sa zavadza
gregoriansky chordlovy spev; Jin Egry (1849 - 1806) -
komponuje, buduje notovy archiv, mé k dispozicii kvalitny
spevacky zbor a orchester (Violino 1-mo, 2-do, Viola, Cello,
Violon, 2 Clarinetti, 2 Trombi et Posaune, Tympano et
Organo); Alexander Szentgyérgyi (1890 — 1902) — druhy re-
genschori; Frantisek Kersch (1902 — 1916) — druhy regens-
chori, po Egryho odchode nastupuje ako farsky organista;
Pius Sztraka (1906 — 1916) — pésobi vyhradne v kapitulskom
kostole; Imrich Petyko (1916 — 1921) — zabezpetuje boho-
sluzby vo farskom aj kapitulskom chrame; Jén Bornemisa
(1921 - 1924); Alexander Svordk (1924 — 1941); Jin Gajdo§
(1941 — posledny banskobystricky regenschori)

Jan Gajdo§ sa prichodom do Banskej Bystrice ocita v pro-
stredi s vyspelou hudobnou tradiciou a velmi rozvinutou
hudobnou kultirou katolickeho cirkevného zboru. Pre mla-
dého, viestrann¢ho a dokladne pripraveného hudobnika je
to idedlny Start pre profesiondlny rast a uplatnenie svojich
schopnosti a pre Banski Bystricu obohatenie, z ktorého
moze chrémova hudobnd kultira Cerpat aj v krizovych
desatrodiach.

Jan Gajdo$ sa narodil vo Velkej Mani pred 100 rokmi na
defi sv. Jina, teda 24. jina 1903. Nedopatrenim v3ak na
miestnej fare vznikol ¢asovy posun, zapisal sa nespravny
datum — 26. jin a ten je uvedeny aj v rodnom liste.
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JAN GAJDOS

POSLEDNY BANSKOBYSTRICKY
REGENSCHORI

MARIA STRENACIKOVA

Vyrastal v tradi¢nej pocetnej rol'nickej rodine (bol druhé
dieta z 6smich) a ako 14 — roény sa stal elévom vo fran-
tiSkanskom klastore v Trnave, kde prijal meno Gilbertus, Tu
sa stal Ziakom vynikajiceho organistu, talentovaného sklada-
tel'a a mimoriadne citlivého ¢loveka Ernesta Schumeru, Prave
tu sa pod jasnozrivym vedenim nevidiaceho zacali prudko
rozvijat’ vrodené dispozicie, zu§lachtovat Fudsky a formo-
vat’ hudobnicky profil mladého fratra. Kazdodenné kontakty
E. Schumeru a fritra Gilberta prerastali postupne zo vztfahu
ucitel’ — Ziak do obe strany obohacujiceho profesiondlneho
vztahu: Jén Gajdo§ vd'aka absolutnemu sluchu precizne
zapisoval kompozicie nevidiaceho Schumeru a Schumera po-
zorne usmerfioval prvé skladatel'ské prace Gajdo3a.
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V roku 1933 odisiel Jan Gajdo§ z trnavského klastora do
Bratislavy a cely rok sa cielavedome a systematicky pripra-
voval na prijatie do Hudobnej a dramatickej akadémie. Je;
$tudentom bol v rokoch 1934 — 1938, Navstevoval ,,varha-
nicke* oddelenie, v ktorom vyudovali renomovani skladatelia,
popredni interpréti a vedice osobnosti hudobnej teérie
a vedy (Antonin Ledvina, Jan Strelec, Alexander Moyzes,
Josef Vincourek ...) O narocnosti §tidia s neoby¢ajne Siroko
koncipovanym obsahom zabezpedujicim hudobnikom vie-
strannit  pripravu svedéi 34 povinne navitevovanych
predmetov uvedenych na absolventskom vysvedéeni (na
ilustrdciu uvadzam vyulované hudobné predmety: hra na
organ, obligatny klavir, doprevadzanie na organe, hra z par-
titlr, taktovanie, riadenie sboru, riadenie orchestru, sluchové
a rytmické cvilenie, sluchové analyza, spev sborovy, cirkev-
ny spev, liturgika, praktické spojovanie akordov, hra general-
basu, improvizicia na organe, modulacia bez pripravy, nduka
o harmonii, nduka o kontrapunkte, niduka o hudobnych
nastrojoch, indtrumentécia, nduka o zariadeni organu, dejiny
hudby, dejiny Ceskej a slovenskej hudby, estetika vieobecna
a hudobnd).
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Jan Gajdo§ ukongéil
stadium a ako uspesSny
absolvent sa stal orga-
nistom v kostole sv. Alz-
bety, v tzv. Modrom
kostoliku v Bratislave.
Zaroven posobil na pres-
tiZnom mieste profesora
hudby na Gymniziu na
Grosslingovej ulici,

Po takmer dvoch ro-
koch intenzivnej prace
organistu, kantora a pe-
dagbga sa dozvedel o u-
volneni stanice orga-
nistu a regenschoriho {i|-
v Banskej Bystrici. Pre {i
prisloveéni  skromnost’ {i
sa o stanicu ,,mieni ucha-
dzat™, no jeho byvaly
profesor liturgiky Jozef Hlavaty rozhodne napisal odporu-
ajuci list dekanovi v Banskej Bystrici d. p. Alexandrovi
Vajcikovi, v ktorom jednoznacne konstatuje: ,Dotyény ma
vietky predpoklady, aby mohol pre zaujem posvitnej liturgie
posobit’ na tak zodpovednom mieste, ako je B. Bystrica. M4
opravdivého cirkevného ducha, vyzna sa vyborne vo viet-
kych druhoch liturgickej hudby, je dobry spevék a vyborny
organista...*. List bol datovany 26. januara 1940. Rovnaké
stanovisko zaujal aj sekretariat Hudobnej komory — Musik-
kammer a 3. februira 1940 banskobystrickému dekanovi
... doporuduje, aby Ziadosti p. J. Gajdo8a venovali laskavu
pozornost .... pozndme ho ako spolahlivého hudobnika®,

Jan Gajdo§ s rodinou (manzelka Terézia, rodena ValaSkova,
dcéra Olga, syn Vladimir) prichadza do Banskej Bystrice
a ziska netradiéné ubytovanie vo vstupnej vezi pévodného
opevnenia mestského hradu. Vysoko nad mestom, v sused-
stve kostolnych vezi a barbakanu, v obrovskej miestnosti,
v ktorej je dominantou interiéru 2-manudlové harmonium
s pedélom a klavir, vznikd podstatna cast' jeho skladatel-
skeho diela,

Hned po prichode nastupuje na miesto organistu vo
farskom kostole Nanebovzatia Panny Marie a regenschoriho
v kapitulskom chrame. V silade s dobovou praxou je ¢innost
organistu spojend s pedagogickou pracou a z funkcie
regenschoriho vyplyva povinnost zabezpecit' po hudobnej
stranke vietky sviatky cirkevného roka a prileZitostné akcie
organizované cirkvou. Z toho dévodu zasahuje hudobna
aktivita J. Gajdofa do sféry kompozicnej, dirigentskej,
zbormajstrovskej, interpretaénej, uitel'skej i ndstrojrske;j.

SKLADATEL

Neustéla a intenzivna skladatel'ska ¢innost’ sa od pociatku
orientuje predovietkym na potreby bohosluZobnej praxe a na
komponovanie prileZitostnych skladieb spétych s udalostami
cirkevného roka. Len zlomok predstavuje svetskd tvorba
(pravy Pudovych piesni, scénickd hudba k detskym diva-
delnym hrdm, opercta Na kridlach méja...), ktora vznika
v podstate ,na objednavku“. (Vynimkou si Maianské
piesne pre spev a klavir in§pirované laskou k rodisku a zna-
lostou miestneho folkloru. Autor ich tvorf ,pre seba* a ,,zo

seba* a interpretuje si ich sam v intimite domaceho pro-
stredia).

Jan Gajdo$ svoje diela nikdy nezadava do tlate. Takmer
vietky s zachované vo forme autografov a tvoria cenni si-
gast’ sukromného archivu doc. Vladimira GajdoSa — syna
J. Gajdo$a. Viaceré partitury su v8ak zvukovo realizované
vd'aka nahravkam Ceskoslovenského a dnes Slovenského
rozhlasu.

Struény prehl'ad tvorby:

Vokélno-in§trumentdlne diela su komponované pre zbor
a organ, pripadne pre sola, zbor a organ: Vianocna om$a na
latinsky text (1940) — Missa pastoralis in F — Te Deum
in C (1940) — Asperges me (1941) — Vidi aquam (1942) -
Tantum ergo , velkonocné™ (1942) — Pod Tvoju ochranu
(1947).

Podla momentalnej situdcie v nastrojovom obsadeni or-
chestra a podl'a dispozicii indtrumentalistov vznikaju vokal-
no-in§trumentalne diela pre zbor a orchester:

— Missa pastoralis G (1941 — zbor, organ, orchester) —
Regina coeli (1942 — zbor, organ, 2 tribky, 2 trombény) —
Tantum ergo ,,viano¢né® (1942 — zbor, orchester, organ) —
Ecce sacerdos (1942 — zbor, organ, 2 trabky, 2 trombény) —
Missa in hon. scte Veronicae (1944 — zbor, organ, orchester)
— Bratia vstavajte — koledy (1944 — sola, zbor, orchester) —
Missa ,,Pauer natus est nobilis* (1946 — séla, zbor, organ,
orchester) — Hymnus novokiiazov (1948 — zbor, organ,
2 tribky, 3 trombony).

Poéetné zborové skladby 4 cappella st urené mieSanym
a muzskym zborom. Komponované st na latinsky a slo-
vensky text (Casto na vlastni poéziu):

— N4§ duchovny pastier (1941) — Adoramus Te Christe
(1943) — Dextera Domini (1943) — Staroslovansky Otce na
(1944) — Ecce quomodo moritus (1945) — Ecce sacerdos (1946)
— Pange linqua (1946) — Exaltabo te, Domine (1947) — O srdce
knazské Kristovo (1947) — V Tvojom mene (1947) - Hymnus
novokiazov (1948).

Upravy Ludovych piesni si venované mieSanym, Zenskym
a detskym spevdackym zborom:

— Z Trhanovej som ja cimbalista,
Venéok vianoénych kolied, Kuéerava
Anda, A ja Ijubju Petrisa, Corna rilja,
Do héja ma poslali.

Mimoriadne :zasluina je praca
s archivaymi notovymi pamiatkami
banskobystrickych kostolov. V ro-
koch 1952 - 1963 objavuje na
choroch  nekompletné  materialy,
Studuje ich, dokomponoviva, parti-
turuje a pripravuje na verejnu
produkciu so svojimi zbormi a or-
chestrom.

PEDAGOG

V Banskej Bystrici sa od polovice 19. storo€ia objavuju
snahy o zaloZenie hudobnej Skoly. Ich vysledkom je krat-
kodobé fungovanie viacerych spolkov, §kél a ustanovizni,
niektorych dokonca s ministerskym povolenim a pravom
verejnosti, Mestska hudobna Skola je viak zriadend po
mnohych peripetiach az v roku 1941,

Prvym riaditel'om sa stava Jan Gajdo3. Skolu od zagiatku
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prezieravo buduje na takych pevnych zékladoch, Ze aZ dopo-
sial’ nepretrzite funguje a patri k najvaésim na Slovensku,

J. Gajdo$ sa orientuje predov§etkym na vyuéovanie hu-
dobnej tedrie a svojou invenénostou a kreativitou zabez-
petuje hudobnej niuke status najobl'ibenejSieho predmetu.
Zo spomienok byvalych Ziakov je moZné retrospektivne
konkretizovat jeho koncepciu ako model tvorivo-
humanistického ponimania vychovy (intuitivne uskutoéfiuje
kurikuldrnu transformdciu a preferuje zazitkové ucenie).

Na ludskost’ a vysoku profesionalitu J. GajdoSa dodnes
spominaju aj byvali Studenti banskobystrického chlap&en-
ského gymnazia — pésobil tu ako profesor hudobnej vy-
chovy a kiazi, ktorych na bohosloveckej fakulte ugil vietky
hudobné predmety (gregoriansky chordl, harméniu, into-
néciu, spev a liturgiku).

KOLAUDATOR A DISPON ER
ORGANOV

Takmer tri desatrodia sa J. Gajdod intenzivne venuje
spolupraci s renomovanymi organarskymi firmami (Tovarna
na varhany a harmonia Josef Melzer v Kutnej Hore a Umé-
lecké zdvody varhandiské Bratfi Riegrové v Krnove).
Vypracoviva dispozicie organov, dozera na ich stavbu,
kolauduje nov¢, ale aj prestavované a opravované ndstroje
na Uzemi celého Slovenska. Ako 3Zpi¢kového odbornika
ho pozyvaji na odovzdivanie koncertnych organov v Ce-
chach i zahrani®i (napr. organ pre Stitne konzervatérium
v Leningrade, organ pre koncertni silu Estonskej filharmonie
v Talline).

Jednym z jeho prvych navrhov je dispozicia 3-manu-
dloveého organu pre farsky kostol v Banskej Bystrici, ktord
vzniké 06. jina 1940.
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Po konzultdcidch s E. Schumerom a za jeho spolupréce
viak Jan Gajdos pre tento kostol vytvori novi dispoziciu pre
elektricky organ (4 manualy a pedal s 55 znejicimi hlasmi
a 5 transmisiami). Z obsiahlej kore§pondencie s firmou Rieger,
ktora realizovala objednavku organu sa dozvedame o mnoz-
stve problémov sprevadzajucich stavbu néastroja: od prekra-
Eovania finanéného rozpottu cez kondtrukéné nedostatky aZ
po neplnenie dohodnutych dodacich terminov. Eite aj v ko-
laudadnej sprave J. Gajdo§ vel'mi kriticky analyzuje stav
néstroja a Ziada okamzité nevyhnutné opravy a zmeny. Po ich
uskuto&neni nadobudni slova firmy Rieger uvedené v potvr-
deni objednavky realne naplnenie: ,,...organ bude tak vypra-
covany a intonovany, Ze pre slovenski organovi kultiru
bude aspoft tol'ko znamenat, o pre Slovensko Banska
Bystrica®.

V sucasnosti je pévodny hraci stél nahradeny novym, no
zial’ bez uvedenia autora dispozicie.

Dalgie zndme névrhy dispozicii J. Gajdo3a urtené pre rim.-
katolicke kostoly:

2-manualové organy v Detvianskej Hute, Slovenskej Cup-
&, Suroveiach, Handlovej, Hrifiovej

3-manudlovy v Martine

prestavba na 3-manudlovy v katedrale v Banskej Bystrici.

ZBORMAJSTER A DIRIGENT

Regenschori J. Gajdod ma k dispozicii stabilny velky
mieSany spevacky zbor, detsky zbor, chramovy zbor boho-
slovcov a orchester s kvalitnou dychovou sekciou (¢lenovia
Hudby 26. peSieho pluku) a zdatnou skupinou slaéikovych
néstrojov. Bohaty repertoar tychto telies tvoria predoviet-
kym diela J. GajdoSa a skladby svetovych klasikov a ro-
mantikov.

3 obdivom dnes konS§tatujeme, Ze regenschori pripravil na

‘kazdi nedel'u v biskupskom kostole latinskii om8u so zbo-
rom a na vyznamnej§ie sviatky aj s orchestrom; Ze pozorne -

evidoval interpretované diela, aby sa ta istd om3a zopakovala
najviac dvakrat za rok; Ze raz mesaCne spievali bohoslovci
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gregoriansku omsu a Ze sa ¢asto pre-
zentovali aj detské zbory s jeho dvoj-
hlasnymi slovenskymi omSami.

Ako organizitor, dirigent, interprét
a ¢asto aj moderator pripravuje J. Gaj-
dos obltibené a hojne navitevované
nedelné chramové koncerty so sprie-
vodnym slovom vo farskom kostole.
Posledny odznel na Dusicky 1956
s nasledovnym programom: Anonym
Intonuit de coeli, Schiedermayer Te De-
um, J. Gajdos Missa in honore st. Vero-
nicae, Gruber Requiem.

Likvidaéné 50-te roky sa nezmaza-
telne podpisujit pod profesiondlny
a sukromny Zivot J. Gajdosa, ale aj pod
osud cirkevnej hudby v Banskej By-
strici.

Pondknuty ,slobodny* vyber ,kos-
tol, alebo Skola™ riedi p. uéitel' Gajdo§
opustenim pedagogickej prace... pred
otami dirigenta a zbormajstra J. GajdoSa
sa gnedlho rozpada starostlivo formo-
vany chrdamovy spevacky zbor a or-
chester .... p. Gajdo§ uz nemusi kolau-
dovat’ organy, pretoze pre ,nezaujem"
sa nove nestavaju... funkcia regenscho-
riho zanikd ... ostdva len miesto orga-
nistu v kostole Nanebovstipenia Pan-
ny Marie...

Jan GajdoS, posledny banskobys-
tricky regenschori zomiera 24. marca
1980. Na vlastnt ziadost’ je pochovany
vo svojom rodisku.

G )

Uzavierka
dalSieho ¢isla casopisu
(AT 1/2004)
je
15. janudra

2004

-~
s

SESTDESIATA
POLNOCNA

Stedry vecer roku 1961 som prezival
v Trnave v kruhu svojich najdrahsich.
Dlho do noci sme boli hore v druZnej
besede. Slavnostni naladu vecera sme
zavtiili odchodom na polnoént svith
omsu. Z domu som vysiel pred tridtvrte
na dvanast, Ospalost’ mi razom presla,
len €0 moj nos zacitil ten mily, vyse de-
sat’ stupniovy mrazik ¢o je vonku. Pod
nohami to riadne vizga. Chram svatého
Jakuba stoji nablizku. A uzZ sa aj trisia
k nemu prvi nav§tevnici. Ludia hovoria,
Ze tu sa dnes budu diat’ zdzraky, ktoré
nie je kazdému dopriate poéut’.

Schodi§te ma vyvedie na chorus,
kde sa uz zhromazd'uji spevaci. Pri-
chadzam ku organu. Je eSte zamknuty.
Zozvanaji tridtvrte na dvanast’. Treba
teda eSte 15 minit cakat. Presbytérium
a hlavnd lod sa pomaly zaplnaji.
Napitie sa stupniuje. O niekol'ko minit
uderia chodbové hodiny dvanast. Na
chéruse nastal Sum a ruch. Ku organu
sa prediera divna dvojica: star$i fuzaty
pan s akymisi cudnymi knihami pod
pazuchou a spolu s nim mali¢ky ¢lo-
viecik s palickou. Trochu mohutnosti
pridava jeho postave obrovsky kozuch.
Na tvari sa ostro vynimaji tmavé skla
¢iernych okuliarov. Teda nevidiaci!
S urcitou rezervou hl'adim v Gstrety

Jjeho pripraviam na organe. Uhniezdil sa

a pripravuje registre. Toto Ze ma byt
ten zazrak? Pocitujem sklamanie. Pripra-
vy vrcholia, A tu odrazu stovky svetiel
zahnali polnoéni tmu. Oltar Ziari v zd-
plave jagavého svetla. Minidtranti pri
sakristii zazvonili, nevidiaci organista
sa trochu vystrel a uz aj do polnoéného
ticha zaznieva pastiersky roh, odtru-
bujiuci dvanast' hodin, Ale kde sa tu
vzal ten roh? Ach, ved to iba organista
peddlovym solom imituje tieto zvuky.
Kdesi pod klenbou si ladia vtaci svoje
hlasy, trilkuji, piskaji, aj oni chei
svojim spevom oslavit' tito chvilu. Ze
by naozaj vtaci? Nie, to iba organista
polozil ruky na manual. A kostolom sa
nesu uteene zvuky nebeskej krdsy.
Ludia ich pocavaju v zboZnom napiti.

A zrazu zo stoviek hrdiel wvyrazi

Jasavé a radostné ,Narodil sa Kristus

Pan“. Nahle citt' pocit obrovského
uvolnenia toho napitia, ktoré sa tu

zhromazd'ovalo uZz pred dvanastou.
Kazdy pridal svoj hlas mohutna slav-
nostnd piesefi zuni chramom. Ale ¢o to
robi organ? Ten predsa nehra jedno-
duchy predpisany sprievod, ale jasa
a dominuje nad vietkym. Organ hra
obligatny sprievod, hodny len velkého
majstra. Jasavé trilky, neustale behy
a figurdcie, bravurne koloratiry - je
mozné, ze by ten Clovek nevidel? Je to
ohromujiice GZasny dojem pre zasvi-
tenit ucho, Teraz som pochopil: my
vietei tu sme ostali taki mali a drob-
nucki, tu vladne teraz drobny ¢loviedik.
Vzndasa sa vysoko na perutiach umenia
v zavratnych vyskach, kde my, obycajni
smrtel'nici, nem6zeme dosiahnut’. Jeho
duSevny zrak teraz urlite vidi veci
slavne a krasne.

Zneje sloha za slohou a jeho v6li sa
musi podriadit’ cela td masa spievaji-
cich. AvSak dva sprievody za sebou sa
neopakuji. Je to stale rozmanitd, inven-
¢ne neoby¢ajne bohata, krasna hudba.
Moje predoslé pochybovanie sa meni
v nadSenie. v prestavkach spevu sa
ozyvaju uteSené, srdcu blizke "pasto-
rely; kdesi nad organom zaSvitori sla-
vik, hrdlicka, ozve sa kukucka 1 prepe-
licka. Ba nielen v prestavkach. 1 do
sprievodu prefiacie jemne vplieta ich
hlasy jeho umelecka fantazia. Pochopil
som. Tu organista so svojim organom
slavi Bozie narodenie, v najdokona-
lejsej podobe vypliajic heslo ,Laudate
Dominu.**

Je po sviite] oméi. RozZiarené a nad-
Sené tvare veriacich ophstaji svoj mi-
lovany frantiSkdnsky kostol. Strhuji ma
do svojho mohutného pridu, ktory este
dlho bude vychadzat do trnavskych
noc¢nych ulic. Prid ma unasa dalej
a d’alej od organa, ktory uz mléi. Kizlo
polnocnej sa uz skoncilo. Bola ako
krasny, prchavy prelud, ktory tak isto
ako sa zjavi, aj zmizne. Zastup ma unada
von z chramu. Pri dverach sa pytam
jedného z tunajdich: ,Prosim vas, kto to
hral na organe?* — ,Toho nepoznate?*
— znela odpoved’; snevidiaceho orga-
nistu Ernesta Schumeru, ktory tu dnes
v tomto chrame hral svoju Sest'desiatu
polnoéni?* — ,Kolko ma prosim vas
rokov?* — pytam sa eSte s Uzasom, —
»Sedemdesiatosem.”

Viacej nie som schopny sa pytat,
Slza sa mi nahle skotulala po tvéri.
Ukradomky si ju utieram a v nemom
pohnuti vychadzam do no¢nej tmy.....

Jan Schuliz
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TESTE SA, NEBESIA
Vianocne obdobie - vSeobecnd adapticia

Podla: Graduale simplex, In Nativitate Domini,
Antiphona ad offertorium. Spracoval; la-us
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1. Spievajte Panovi pieseni novi; *
spievaj Panovi, cela zem! Ant.

2. Spievajte Panovi, velebte jeho meno. *
Zvestujte jeho spasu defi Co defl. Ant.

3. Zvestujte jeho sldvu pohanom *
a jeho zéazraky vietkym narodom. A4nt.
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SLOVO SA STALO TELOM

Narodenie Pdna, omsa v noci - spev na prijimanie

Text antifény: porov. Rimsky misdl
Vese Zalmu: Rimsky gradudl
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. Pan povedal mojmu Pdnovi:,,Sed’ po mojej pravici, 4

ANTIFONA
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tvojich nepriatelov za podnozku #vo-jim noham.
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2. Moc tvojho Zezla rozsiri Pan zo Siona: * panuj uprostred svojich nepriatel’ov. — Ant.
3. Odo dia tvojho narodenia patri ti vldda v posvitnej nadhere. * Splodil som ta ako rosu pred vychodom zornice. — Ant.
4. Pan prisahal a nebude Putovat: * | Ty si kilaz naveky podl'a radu Melchizedechovho.“ — Ant.
5. Pan je po tvojej pravici, * v defi svojho hnevu krdlov porazi.
6. Cestou sa napije z potoka * a potom hlavu zdvihne. — Ant.




¥l

NoTOVA PRILOHA [ Avorauus e 42008 Vm= 19

Y

OTVOR AJ NAM

26. decembra, sviatok sv. Stefana - iivodny spev

Hudba: Rastislav Adamko
Text: Tomdas Kriz

ANTIFONA
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n® BlaZeni ti, ¢o idu cestou Zivota bez p9-§kvrny * ¢o kracaju podl'a zdkona P}i-novho. - Ant.
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1. BlaZent ti, ¢o ida cestou Zivota bez poskvrny *
¢o kracaju podl'a zdkona Panovho. — Ant.

2. Slava Otcu i Synu *
1 Duchu Svitému.
Ako bolo na poéiatku, tak nech je i teraz 1 vzdycky *
i na veky vekov. Amen. — Ant.
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AJ] MNA SI VYVOL, PANE

26. decembra, sviatok sv. Stefana

Hudba: Rastislav Adamko
Text: Peter Chorvat

ANTIFONA Sk6. 5 1o
O Aj mfia si vy-vol, Pa-ne, na - pli ma Du-chom Svi-tym.
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VERSE:
: 1. Apostoli si vyvo-li-1i Stefana, mua plného viery a Ducha Svitého.
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PAN JE BOH

Nedel'a v oktdve Narodenia Pina, sviatok Sviitej rodiny
- spev na wvod a prijimanie

Hudba: Peter Hochel
Text:Teofil Klas

1.Pan  jeBoh, O-tec a ochranca vo svojom pribytku svitom,
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BOH PREBYVAL
Swiitej Rodiny - spev na prijimanie
Hudba: Rastislav Adamko
Text: Peter Choruvit
() Boh pre - by - val vIud-skej ro - di - ne, a- by moh-1li Tu-dia
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1. Pén je moje svetlo a moja spasa, *
koho sa mam bat’?
2. O jedno prosim Péna a za tym tazim, *
aby som mohol byvat’' v dome Panovom po v3etky dni svojho Zivota,
3. aby som pocit'oval nehu Panovu *
a obdivoval jeho chrim.
4. A on ma vo svojom stane schova v defi neStastia, +
ukryje ma v skrysi svojho pribytku *
a postavi ma vysoko na skalu.
5.V srdci mi zneju tvoje slova: "Hladajte moju tvar!" *
Pane, ja h'adam tvoju tvér.
6. Verim, Ze uvidim dobrodenia Panove *
v krajine Zijucich.
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LASKA JE

1. januara - spev na prijimanie

Hudba: Rastislav Adamko
Text: Peter Chorvat

ANTIFONA
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Lk 1, 46-47. 48. 49. 50. 51. 52. 53. 54. 55

1.

2.

3;

Velebi moja dusa Pana *

a mbj duch jasa v Bohu, mojom SpasitePovi, 4nt.

lebo zhliadol na poniZenost' svojej sfuZobnice. *

HTla, od tejto chvile blahoslavit' ma budi vietky pokolenia. 4nt.
lebo velké veci mi urobil ten, ktory je mocny, *

a svété je jeho meno Ant.

. a jeho milosrdenstvo z pokolenia na pokolenie *

s tymi, o sa ho boja. Ant.

. Ukazal silu svofho ramena, *

rozptylil tych, ¢o v srdci py$ne zmyslaji. Ant.

. Mocnéarov zosadil z tronov *

a povysil poniZzenych. Ant.

. Hladnych nakrmil dobrotami *

a bohatych prepustil naprazdno. Ant,

. Ujal sa lzraela, svojho sluzobnika, *

lebo pamiitd na svoje milosrdenstvo, Ant.

. ako slabil pa8im otcom, *

Abrahamovi a jeho potomstvu naveky. Ant.
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VIDELI SME JEHO HVIEZDU

Zjavenie Pdna - spev na prijimanie

Text ant.: Rimsky misal

ANTIFONA Verse Zalmu: Rimsky graduadl
® Vi-de - 1i sme je-ho hviezdu na vy - cho-de a pri-§li sme sdar-mi
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2. aby spravodl/ivo vladol nad rvojim Padom * a podl'a prd-va nad tvojimi chudobnymi. — Ant.
3. Vrchy nech fudu prinesu pokoj * a pahorky spravedlivost’. — Ant.

4.V jeho diioch bude prekvitat’ spravodlivost’ a p/nost pokoja, * kym mesiac nezhasne.
5. A bude panovat od mora az k moru * a od Rieky aZ na kraj zeme. — Ant.

6. Krali Tar$iSu a ostrovov prines#t mu dary, * oddaji mu dane krd-li Arabov | aj zo Sdby. — Ant.
7. Budu sa mu klaiat’ vserci krali, * sla-zit mu budu vSetky ndrody. — Ant.

8. On vyslobodi bedara, ¢o vola k nemu, * i chudobného, kterému nik nepomdaha. — Ant.

9. Jeho meno nech je velebené naveky; * kym bude sviefit' sinko, jeho meno potrva. — Ant.

10. V fiom budu pozehnané vSetky kmene zeme, * zvelebovat ho budu vietky ndrody. — Ant.

11. Nech je zvelebeny Pdn, Boh Izraela, * ¢o jediny kona zdzraky. — Ant.
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Na slabiku tlagent tuénou kurzivou pripadne obludik; 4. vers: ?%#H—.—m— —
ak je navy3e za takou slabikou "-" (krd-), dvojity oblucik. kym  mesiac ne- zhas-ne
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Spev a hudobna vychova v dejin'ﬁch
Slovenska a Slovakov

(obdobie reformécie a protireformacie I1.)

ErnNEsT HAINS

Po tridsatrofnej vojne zacina postupné prenasledovanie
evanjelického nabozenstva.! Absolutistické snahy viedens-
kého katolickeho dvora sa uskutoéiuja v Gzkej spojitosti
s Gsilim o rekatolizaciu krajiny, ktora sa v rozmedzi niekol-
kych desat’ro¢i takmer cela pripojila k reformaénému hnutiu.?
Od Sest'desiatych rokov 17. stor. a hlavne po pordzke Turkov
pri Viedni (1683) pokracuje cielavedoma obnova katolic-
keho ndboZenstva podlPa hesla ,Salvo iure dominorum
terrestrium®.? Katolicka protireformaécia stavia proti Zivotnej
radosti a racionalizmu renesancie vzrudenost, fantastickost
a zjavenie. Barokovy sloh, ktory nastupuje na zadiatku 17,
stor., sa vyznacuje monumentalnostou a velkolepostou.
Aby cirkev prilakala 'ud do svojich chramov, ujima sa
vietkych prostriedkov, predovietkym na city poésobiace]
hudby. Ulohou barokovej cirkevnej hudby je teda oslnit
veriacich a ich mysle svojou nadherou, pompéznostou.
V obdobi protireformacie je preto hudba v sluzbach cirkvi
obzvlast’ mocenou 1deologickou zbranou.

Za kuruckych vojen mnoho trpelo hlavne slovenské oby-
vatelstvo, pretoze k zrazkam s cisarskym vojskom najéas-
tejSie dochadzalo prave na Slovensku, konkrétne na severo-
zapadnom slovenskom pohraniéi.* Hlavnym motivom proti-
habsburskych vojen bola nabozenska sloboda. Polas pov-
stani sa v8ak ukazalo, ze Rakocziho strana stavia do popredia
ihba svoje mocenské ciele a zaujmy Sedmohradska.® Nabo-
zenské poziadavky slovenskych zemanov, kvéli ktorym sa
hlavne dali strhnat’ do proticisarskeho tabora, takticky odsu-
novali do pozadia.® A tak hlavny motiv protihabsburskych
vojen — nabozenska sloboda — vyrieSeny nebol. Od 70. rokov
17. stor. s protestantom dobre prosperujice Skoly a kostoly
nasilne odnimané a kiazi a uitelia vyhanani z miest. Ak sa
aj nickde udrzali, alebo zriadili nové, hlavne po vydani tzv.
Artikulaéného zékona (1681), znizili sa len na triviadlne (ele-
mentarne) a Zivorili za hradbami miest alebo na predmestiach
(Levoca, PreSov, Bratislava atd’.)” Namiesto nich s zakla-
dan¢ katolicke, neskor§ie prevazne jezuitské gymnazid a kolé-
gia. V polovici 18. stor. uz patrilo jezuitom na Slovensku 30
gymniézii, dve univerzity, niekolko semindrov a konviktov.
Pre rozvoj slovenskej narodnosti malo nesmierny vyznam
predovietkym zaloZenie trnavskej univerzity (1635) v tom ¢a-
se jedinej v celom Uhorsku.® Hlavny dovad jej zalozenia bol
ten, aby nasi Studenti nemuseli odchadzat’ na zapadné, hlav-
ne nemecké univerzity, pretoZe ti, ktori tam §tudovali, stavali
sa po svojom navrate horlivymi $iritel'mi protestantizmu.

Jezuiti vo svojich reguliach postavili oprofi nejednotnosti
protestantskych $k6l monolitny a podrobne vypracovany
vychovny systém ,uniformitas doctrinae, ktory bol dogmou
a nepripustal Ziadne odchylky v udeni ani uéebniciach.”
Prisnu cenziru prevadzali pri tladeni knih, a to tak katolic-
kych, ako aj protestantskych. Preto protestanti spociatku
tlacili svoje knihy v cudzine.

Do sluzieb boja proti protestantizmu postavili jezuiti
predovietkym stredné a vysoké Skolstvo.!? Starostlivost
o zakladné vzdelanie zverili inym reholiam, u nds prevazne
piaristom, frantiskanom a klariskam."' Pri obsadzovani vedi-
cich Skolskych funkcii pozadovali od dotyénych vybranych
osdb naprostil oddanost’? Vo vyvoji Skolstva bol to do
urfitej miery krok spit’, pretoZe uZ nie mesta, ako tomu bolo
v predchadzajicom obdobi, ale znovu farnosti sa mali starat’
o uéitel'ov, potvrdzovat’ ich do funkcii a im bol zvereny aj
hlavny dozor nad $kolami.”?

Jezuiti mali zalubu v okizalych bohosluzobnych obra-
doch, v pompéznosti, drahych ornatoch a farebnej nadhere.
Preto 1 cirkevnej hudbe, ktora mala zvySovat’ lesk tychto
obradov, venovali velki pozomost. Katolicka chramova
hudba mala v8ak do zna¢ne] miery iné postavenie a funkciu
ako hudba protestantska. Liturgickda hudba sice obsahovala
latinsky text, ale hudba duchovna, ktord nemala bez-
prostredny vztah k liturgii, byvala volnej$ia, ludovejsia.
Preto v duchovnych piesfiach sa aj v katolicke] hudbe
postupne pouZiva slovensky narodny jazyk. Vianocné a vel-
kotyzdnové (predvel’konoéne) obrady sa v 17, stor. spievali
a odbavovali vo vicSine nasich kostolov po slovensky.'
Jeden =z choralistov spravidla spieval jednu lekciu
(predspevoval), ostatne lekcie spievali magistri scholae a tiez
kitazi.” LCud do tychto zloZitych obradov vel'mi nezasahoval.
Aby vSak cirkev zainteresovala Co najviac veriacich do
svojich kostolnych obradov, nechava v Sirfom meradle
prenikat’” do chramovej hudby aj svetské prvky, predoviet-
kym solovy spev a inStrumentalnu hudbu.

Rast nastrojovej hudby podporovali aj zamozni §l'achtici,
ktori podla vzoru panovnikov zakladali a vydrziavali vlastne
kapely na svojich sidlach (hradné a zamocké kapely). Ich
ulohou byvalo zav§e hrat’ panstvu pri stolovani, réznych
domacich slavnostiach, ako aj v nedele a sviatky na chore pri
bohosluzbach. Chramové, zamocké a hradné kapely sa stali
novymi zdrojmi zarobku pre dedinsky I'ud. Vyhodné to ale
bolo 1 pre §lachticov, pretoZe za jeden mizerny plat ziskali
dvojita pracovnu silu: lokajska a hudobnicku. Spomenme si,
Ze este i slavny Jozef Haydn bol nielen znamenitym kniezacim
kapelnikom, ale popri tom Esterhdzymu, svojmu chlebo-
darcovi, zarovefi posluhoval pri stolovani v spoloénej
sluzobnickej livreji't

Do katolickych chramov postupne prenikali i také svetske
prvky a hudobné formy, ktoré nemali s cirkevnou hudbou ni¢
spolo¢ného (arie, predohry, flgy, toccaty atd’.). Spociatku to
cirkev priamo podporovala, pretoze v prvom rade jej Slo
o ziskanie odpadnuvsich veriacich, ked v8ak dosiahla svoj
ciel’, postavila sa proti tzv. znehodnocovaniu cirkevnej hud-
by a chramovych priestorov svetskymi skladbami.”?

V skolskej vychove jezuiti zanedbavali predovietkym
viachlasny zborovy spev a cappella, ¢o bolo do znacnej
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miery odrazom S§iriaceho sa nového hudobného slohu,
zvaného monddia.'® Po¢as nedele a velkych sviatkov pesto-
vali aridzny spev a jednohlasny zbor unisono so sprievodom
organa alebo orchestra prevaZne v ramci barokovych instru-
mentalnych omsi. Preto jezuiti nemali také vyspelé zborové
telesd a rutinovanych zborovych spevakov s akymi sme sa
stretavali na evanjelickych Skolach, kde sa beZne repro-
dukovali osemhlasné skladby. To v8ak neznamena, Ze jezuiti
viachlasny spev nepestovali vobec. K tomuto ucelu si viak
vychovavali vokalistov (choralistov), akychsi profesional-
nych spevakov, ktori pod vedenim magistra obstaravali spev
pri kazdej prilezitosti. V Trnave sa im hovorilo ,,musici
domestici“." Zili v kl4gtore, kde mali celodenné zaopatrenie,
vratane ofatenia (,,vita communi®). Neskorgie, v dobe arcibis-
kupa Juraja Lippaya (po r. 1640), vokalisti a hudobnici farské-
ho kostola byvali v budove Albertinskeho semindra, ktort
povodne dal Peter Pazmany (pisany 1 Pazmany) postavit’ pre
konvikt (1623).2* Vokalisti tvorili jadro zboru, ostatné hlasy
doplnovali gymnazialnymi §tudentmi. Pocet vokalistov nebol
presne stanoveny, najviac ich viak byvalo pat'.?!

Ked sa z dovodov tureckej expanzie prestahovala
ostrihomska diecéza do Trnavy (okolo r. 1540), zriadili tam zo
starSej mestske] humanistickej $koly Skolu kapitulska
(gymnazium so 6 triedami), ktorej arcibiskup Mikula§ Olah
vymohol vysokoskolské kurzy a pravo na udelovanie
akademickych hodnosti (bakalareum a magistérium). Vyuco-
valo sa na nej podl'a vlastného Studijného poriadku z r. 1554
a Pravidiel spravania trnavskej Skoly z r. 1558.%

Podla tohoto poriadku sa uéitelia delili na hlavnych:
magister, kantor a lektor, a na vedl'ajsich: sublektor, sukcentor
a scholares.® KedZe popri neméine a madartine sa vyu-
Covalo aj po slovensky, vyZadovalo sa, aby jeden z profeso-
rov ovladal sloveninu.?* Pre vyudovanie hudby a spevu bol
menovany zvlastny profesor, - kanonik-kantor.”* V jeho pra-
covnej naplni bolo kazdy den po obede vyudovat grego-
riansky (jednohlasny) a figuralny (viachlasny) spev. Vo vol-
nych hodindch (predovSetkym dopoludnia) musel aj sam
vyuovat. Naviac, po ne§poroch mal pomahat’ rektorovi a
d'al$im ucitelom skusat’ latinu, gréétinu a hebrejéinu.® Tato
jeho povinnost dokazuje, Ze kantor bol na katolickych
skolach po jazykovej stranke na vysokom stupni vzdelanosti,
¢o zase na protestantskych nebyvalo.?” Na rekordacie, ktoré
sa konali dvakrat denne (rdno a veder), chodievat’ nemusel.?®
Ba nemusel ani vodievat’ Ziakov do kostola a spét, pretoze
toto obstaravali vedl'ajsi uéitelia.”” V kostole v8ak mal riadit
spevy a hudobnikoyv, hravat’ na violach, neskorsie husliach,
solové in$trumentalne skladby (party) a spievat’ séla v om-
Sovych Castiach. Za tito svoju ¢innost’ dostaval 25 florénov
(zlatych) v minciach a stravu v kapitulnej jedalni s ostatnymi
¢lenmi ,,vybranymi spravcom kuchyne*.*® Magister scholae
Spisskej Kapituly, ktory vyucoval elementarne predmety
a cirkevny spev, dostaval od preposta kapituly 40 zl., dalej
po jednom zlatom za roraty, za spev antifény Salve Regina
a za spievanie Zalmov (pro Psalterio).’’ Prepost mu d'alej
poskytoval eSte Sest’ vriec strukovin a sud piva’? Podla
tychto naturdlnych dobier sa da usudzovat’, Ze v spoloénej
kapitulskej jedalni, ako trnavsky kantor, sa nestravoval.

Kantorovym pomocnikom na katolickych $kolach bol
sublektor, ktory si sam vydrziaval ,,Skolského sukcentora®*
Ro¢ne mu mal platit’ najmenej 12 florénov v minciach, aviak

stravu dostdval ,,podla vtedajSieho zvyku™ u farara, rovnako
ako v predchadzajiicom obdobi. Sukcentorovou tlohou bolo
vodenie Ziakov do kostola a spdt’, ako aj chodenie na rekor-
dacie.

Dobri spevéci, zbehli v spevackom umeni, dostavali
z prijmov Skoly , kazdy rok Saty zo stikna a tri florény", pokial
to vSak neboli ti, ktori sa pripravovali na kiazské svitenie
a ktorych vydrziavala $kola bezplatne.*® Pokial by sa viak na
Skole nenasli dobri spevaci, mali sa zohnat' ,,inde", najmene;j
Styria, so zvuénym hlasom. Za tito svoju &innost’ mali spolu
s kandidatmi knazstva dostavat’ stravu, ubytovanie a osate-
nie zdarma.’® Pre nich boli uréené aj tudnejdie dochodky
z rekordacii ,,od panov z kapituly”.’” Funkcia vokalistov sa
udrzala az do zruSenia jezuitského radu za Jozefa II. Potom,
po ur€itych reorganizaciach, si namiesto vokalistov vydrzia-
valo civilnych spevakov mesto.*®

Do kostolného choru mala chodievat’ iba Stvrtina Ziakov.
Bolo to zrejme z toho dovodu, aby vSetci Ziaci ststavne
nevynechavali ¢ast vyudovania, ale aby sa striedali. Zato
cez nedele a sviatky mal byt Ziacky kostolny chor plne
obsadeny. Nacvikové skuSky zboru byvali v strede tyzdiia
a boli to skisky delené. Cast’ ziakov nacvi¢oval kantor, Zast
sublektor a kone¢ne cast’ sukcentor, alebo eite aj dalsi
pomocnik, oby&ajne star§i, v speve zbehly ziak, zvany
cirkulator.® Pred choralnym vystipenim v B. Bystrici byvala
spoloénd spevnd skuSka v klastore.*

Povinnost'ou Ziakov, ktori boli prave uréeni spievat, bo-
lo bez meskania a vyhovoriek navitevovat’ skasky zboru
a s tym spojené kostolné obrady. Mend nepritomnych mal
sukcentor zapisat’ a odovzdat’ magistrovi na potrestanie.
V opatnom pripade mal byt sdm potrestany pefaZnou
pokutou.*

Na trnavskom gymnaziu mali spev a hudba uz pred
zaloZenim univerzity dobr tGroven. Sudime tak podl'a toho,
Ze spevokoly trnavskych S$tudentov spievali 1. jula 1618
v Bratislave pri korunovacii Ferdinanda II. na uhorského
kral'a*?* Pri tejto prileZitosti hrali aj divadelnu hru, aviak jej
autora a nazov dnes uZ nepozname.*

Po roku 1650 spev, ako vokalna reprodukénd zborova
disciplina, sa na katolickych 8kolach zatladuje stale viac do
pozadia a postupne strdca charakter povinného predmetu.
Hudba sa pestuje viac-menej ako teoretickd disciplina, ¢asto
S$pekulativna, o ktorej sa ved( ucené diSputy. V kostoloch
stle prevlada gregoriansky choral a monodialny kompoziény
sloh. V jezuitskych didridch sa vSak vysoko hodnoti aj
indtrumentalna hudba. Je forsirovana predovsetkym pri
sldvnostnych prilezitostiach v metropolitnych a kapitulskych
chramoch. Kostolni hudobnici st doplfiovani $§tudentmi,
hraju za vyplatu a vzajomne si vypomahaju. Tam, kde boli
kostoly dvojjazyéné (slovenské a nemecké), vSetci uéinkovali
najprv v jednom, potom v druhom kostole.** Stavalo sa aj to,
ze slovensky kostol nemal dost pefiazi na zaplatenie
hudobnikov na figuralnu oms$u, vtedy I'ud spieval om3ové
spevy 1ba so sprievodom organa.*

Katolicki veriaci spo€iatku pouzivali pri bohosluZbéch len
rozne rukopisné spevniky. Mnohé piesne sa spievali na
obidvoch stranach: katolickej i protestantskej. Ked' katolicki
predaci videli, aké uspechy dosahovala reformacia prave
duchovnou piesfiou a akd 0Zasni popularitu si ziskala
Cithara Sanctorum, volali po obdobnom spevniku aj pre
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svoju stranu. Sved¢ia o tom jednania diecéznych a provin-
cidlnych synéd v Trnave.** A tak necelych dvadsat rokov
po Cithare vychadza prvy protireformaény spevnik Cantus
Catholici, piesne katolicke, latinské i slovenské, nové i staro-
davne, ktorého autorom je trnavsky jezuita Benedikt Sz6losy
(1609 — 1656).4" Vysiel v Trnave roku 1655, Cantus Catholici
vak popularity Cithary nedosiahol a po 2. vydani r. 1700
sa of strica zdujem.*

Benedikt Sz6losy sa v tvode spevnika odvoldva na
slavnu tradiciu slovenskej duchovnej piesne od Velkomo-
ravskej rife cez cyrilometodejsku tradiciu az do vtedajSej
doby. V Cantus Catholici je temer jedna tretina piesni totozna
s piesfami reformaénymi, d'alSie s prevzaté z grego-
rianskeho chordlu a zo stredovekych latinskych trépov.
Naproti tomu v Tranovského Cithare je vadsi poCet nemec-
kych a ceskych protestantskych piesni, v tej dobe uz u nas
udomacnenych. Najcennejie piesne Cantus Catholici tvoria
piesne domaceho pévodu, najmd vianoéné, vychadzajice
z povabnych P'udovych kolied a bukolickych pastorel.*®

U jezuitov sa pravidelne kazdy mesiac konalo tzv, ,,publica
declamatio®, a to bud’ v aule gkoly, alebo v kostole za
pritomnosti profesorského zboru a podetnych hosti. Progra-
my tychto reénickych sldvnosti boli popreplietané hudbou,
recitaciou, ba niekedy dokonca aj umelym tancom.’® Niekde
sa konali verejné deklamacie popretkavané sceénickymi
vyjavmi a dramatickymi vystupmi, na ktorych sa Ziaci
a Studenti cvicili v dialdégoch na jednoduchych scénkach
latinskému jazyku.’'

V polovici 17. stor. uZ boli jezuiti pevne usadeni
v Bratislave, Trenéine, B. Bystrici, B. Stiavnici, Komarne,
RoZnave, Humennom a v Kosiciach, kde od r. 1657 pod ich
vedenim vyvijala svoju vychovni innost' druha katolicka
univerzita na nafom uGzemi? V dejindch vychodného
Slovenska zohrala vyznamni dlohu, podobne ako pre
zapadné Slovensko univerzita v Trnave,

Na rozvoji slovenskej hudby, hudobnej vychovy a peda-
gogiky sa nemalou mierou podielali frantikani.™® O tom, Ze
sa aj oni intenzivne venovali choralnemu spevu a vokalnej
polyfonii svedéia zachované tlacené zbierky viachlasnych
omsi, motet a spevov k odpoludiiaj§im poboZnostiam
(neSporom).**

Co sa malo pri jednotlivych bohosluZobnych obradoch
u frantiSkdnov spievat’, urcovalo v r. 1640 v Rime vydané
,,Caeremoniale Romanum ad usum fratrum minorum*.** Podl'a
neho sa postupovalo aj u nas, ale pre vychovu spevackeho
dorastu z radov klerikov podava dalfie smernice (zvlastny
Statit) bratislavsky provincial z r. 1655. VIIL kapitole, nazva-
nej ,,De cantu et exhortationibus®, nariaduje nasledovny
rozvrh cvideni spevu: ,,Spev nech sa cviéi po rafajkdch a po
skonéeni vdakyvzdavania po dvoch alebo troch $tvrthodi-
nach, podla c¢asového rozdelenia. Po duchovnych cvide-
niach nech sa v refektari kona prednagka®’*® Zrejme tu §lo
o vyklad hudobnej tedrie, ktora suvisela s predchadzajicim
zborovym spevom. Po spolotnom obede bolo opdt’ nariade-
né vdakyvzdavanie (gratiarum actio) a po fiom odchadzali
prijati ¢lenovia do ,,chéru® a denne sa venovali pol aZ tritvr-
te hodiny spevu. Dizka opit’ zdvisela od toho, kolko
ostdvalo po obede ¢asu do d'alsich povinnosti.*” Chorilny
spev sa spieval pri om3ovej liturgii, pri matutinu, laudach,
nedpordch, pri oficiu za zomrelych a pri sviteni ratolesti na

b
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Kvetni nedeln. Choral frantiskani spievali podla proce-
siondla z r. 1601.%®

18. storocie bolo obdobim pokojného rozvoja frantis-
kanskej rehole. V ich kostoloch a klastoroch prevladal sélis-
ticky spev, Casto striedany s jedno alebo dvojhlasnym zbo-
rom. Vokdlna polyfonia 1 jednohlasny choradl sa postupne
zatlacovali do izadia. Hlavnym sprievodnym nastrojom litur-
gickeho spevu bol organ. InStrumentalny sprievod (orches-
ter) sa u frantiSkdnov aZ na ojedinelé vynimky zakazoval.
Nastrojova hudba sa pripuGst'ala iba na sviatok sv. Frantiska,
Porciunkuli, sv. Antona Padudnskeho a pri vel’kych sldavnos-
tiach za pritomnosti vysokych cirkevnych a svetskych
hodnostarov.*’

Pri sldvnostnych oms§iach s orchestrom mohli v hre na jed-
notlivé nastroje vypomahat svetski hudobnici, za ¢o im bol
vyplacany honorar. Podl'a §tatatu z r. 1730 laici po zloZeni
rehol'ného sl'ubu boli aj nad’alej viazani cvidit’ sa v chordlnom
speve a ucinkovat' v chrame pri bohosluzbach®® Vokalny
viachlas jozefinskymi reformami z r. 1782 v8ak zakazali
aplne.®!

Du$ou frantiSkanskeho spevu a hudby byval organista,
ktory podla potreby obstaraval hudobnikov do kestolného
orchestra. Znamym organistom bratislavskych frantiSkdnov
bol Michal Jo§t. Na jednom notovom parte sa podpisal ako
,Organista in Posonion“ s rokom 1608°2 Podl'a hrubych
gramatickych chyb v jeho latinskom texte sidime, Ze bol
Pudového, slovenského pévodu, bez humanitného vzde-
lania. V ridovom katalégu je tieZ uvedeny ako ,laicus”.%
Zomrel 26. 4, 1644 vo Varadine, kde tiez pdsobil vo funkcii
organistu.*® Radovi laici totiz, aj ked’ boli preradeni do iného,
pribuzného klaStora, zostavali pri svojom pdvodnom
povolani ¢i funkeii. Za jeho éry sa v klastore spievali moteta
podla zbierky Ludovita Senfla z r 15205 Pri omSiach
pouzival vtedy dobre zndmu a aj u nas hodne rozsirend
zbierku 15 om$i poprednych zapadoeur6pskych skladatel'ov,
vydant r. 1538 v Norimbergu.%

Slovenski frantiskani mali aj svojich hudobnych
teoretikov, pedagogov a skladatelov. Tak Martin Vaculik,
blizsie neznamy bratislavsky radovy organista, vydal v Olo-
mouci 1. 1735 rukovit’ choralu ,,Cantus Gregorianus®, ktora
sa v klastore bezne pouzivala.®’

Novicmajster Pavol Ciéman (1697 — 1753), trnavsky rodék,
je zasa autorom priruciek ,,.Diapsalma Harmonicum* (Bra-
tislava 1753) a ,,Honori Seraphico Processionale et Antipho-
nale* (Rab 1714, 2. vyd. Bratislava 1753).°® Z tychto diel sa
uéili novici hudobno-teoretické zdklady a gregoriansky
a chorilny spev. Sam Ci¢man vyuloval v klaStore spev
a hudobnu teériu, pretoZe posobil vo funkcii novicmajstra.
Ci¢manove diela pouzivali aj ostatni lenovia frantiskanskeho
rddu pri cirkevnych sprievodoch (procesiach), pri speve
cirkevnych hodiniek a rozliénych sviteniach.*® Preto obe
diela maji nielen prakticky, ale aj hudobno-pedagogicky
a didakticky vyznam.

Dalgim teoretikom a hudobnym spisovatefom bol Jozef
Rehék, frantiskansky organista v Soproni a Trnave. Roku
1772 zostavil zbornik ,Liber Conventus Soproniensis
continens Diversas Cantilenas et Offertoria Pro omni Tem-
pore* ar, 1793 dvojjazyénu prirucku ,,Gregorianum chorale
decus, id est brevis, sed absoluta cantus choralis ex funda-
mento discendi docendive metodus...,"™ ktord zostala v ru-
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kopise. Tato prirudka chordlu sa skladd z dvoch &asti.
Teoretickej a praktickej, a je uréena pre $kolské (vychovné)
i bohosluzobné wdely. Ze ju pouZivali aj d'alsi organisti po
Rehdkovi, dokonca edte v r. 1876, svedéi pripisany text na
vnltornej strane obalu.” Autor v teoretickej ¢asti nadviazal
na Ci¢manovo Processionale. Nacvik chordlneho spevu zalo-
Zil na quidonskej solmizacii ut, re, mi, fa, sol, la, a na jej zékla-
de obmeiiovanych hlasovych a intonaénych cviceniach.
V ostatnych Castiach uvddza vzorce pre recitativ epistoly,
evanjelia, prefécie a padii, d’alej pre spev Zalmov, Magnifikatu,
responzorii, hymien a antifon k ne§pordm. St v nej obsiah-
nuté ete aj vzory na Kvetni nedel'u a Bielu sobotu, slovom,
vietky pouzivané liturgické spevy na cely cirkevny rok.
Notacia Rehakovej prirugky je edte chordlna, aviak od strany
105 zapisované drie sii uZ v dne$nej notacii v diskan-tovom
kl'd¢i. V dodatkoch (posledné strany bez paginicie) st
pripojené melizmy kréda a glérie pre slivnostné prilezitosti,
vietko podla domdceho reholného chordlneho poriadku,
odli$ného od rimskeho.” V bratislavskom a trnavskom fran-
tiSkanskom klaStore sa choral vyuGoval podla uvedenych
prirudiek Ci¢mana a Rehdka po celé 18. storoie.”

Zo slovenskych skladatel'ov-frantitkanov vynikal Pavlin
Bajan (1721 — 1792), autor slovenskych duchovnych piesni,
kolied, liténii, pasii, antifon a om§i.’™* Pre nds je doleZité a po-
zoruhodné, Ze vo svojich chramovych piesiiach sa ingpiroval
svetskym l'udovym folklérom, ¢o mu konzervativni spolu-
bratia fasto vytykali.” LCudovi pastoralnu tematiku pouzival
vo svojej tvorbe aj Edmund Pascha (1714 - 1772), franti$kan
v Ziline. Je autorom Passionale Domini (1771), pasii podla
Matti$a a Jéna & dvojzvizkového zbornika pastordlnych omsi
a kolied Harmonia pastoralis (1. diel) a Prosae pastorales (11.
diel). Pri bohosluzobnych obradoch vypliioval latinské
om3ové texty slovenskymi l'udovymi koledami.”

Jednym z najvyznamnejsich a najtalentovanejsich sloven-
skych frantiskanov maridnskej provincie bol Jozef Pantaledn
Roskovsky (1734 -~ 1789), starolubovniansky rodak.
V klastoroch, v ktorych pésobil (Trnava, Nové Zamky,
Bratislava, Pedt), sa venoval kantorskej Sinnosti (magister
chori), kompozicii a hudobnej vychove novicov. UZ za svojho
Zivota bol su¢asnikmi povazovany za organového a Gembalo-
vého virtudza (arte musicus) a uzndvaného skladatela.
Svojim rozsiahlym, dodnes vsak néleZite neprebddanym
skladatel'skym dielom dokazal, Ze slovenskéa hudba 18. stor.
bola zrovnatelnd s hudbou skladatelov okolitych zemi
a slcast'ou eurépskej kultury.”” Skladatel'sky odkaz J. P
Roskovského je bohaty. Snad’ najvidsim a najvyznamnejim
dielom je Cantica dulcisona Mariano-seraphica, obsahujiice
aric a motetd na cely cirkevny rok. Pedagogicko-initruktivny
vyznam maji zborniky Museum Pantaleonianum s pripo-
jenym Praxis authentica pulsandi organum a Cymballum
Jubilationis, ktoré obsahuju v niekolkych dielach vyse 700
skladieb indtruktivneho a prednesového charakteru.” Boli
sucastou klaStornej vyutby prednesovej hry na organe
a embale.

Velki pozornost' venovali hudbe a spevu piaristi, hlavne
na Skoldch vychovavajicich pedagogicky dorast. Na piaris-
tickom gymndziu v Prievidzi sa dokonca vyudovalo indtru-
mentalnej hudbe.” Hlavnym smerovanim & poslanim spevu
na nitrianskom piaristickom gymnaziu, zaloZenom r. 1698, bola
priprava Studentov pre omSové obrady.*

Obdobne ako frantiskéni a piaristi zaoberali sa chordlom
klarisky v Bratislave. Pri svojich kaZdodennych povinnos-
tiach liturgického razu pouZivali procesional z r. 1656,
zostaveny radovou sestrou Klarou Morocovou.®! Pre nis je
zaujimaveé, Ze v kostole klarisiek sa spievalo aj po slovensky.
O tom podédva svedectvo frantiSkansky rukopis z r. 1752,
nazvany ,Manuductio* (akysi priruény poriadok), kde v § 3
sa hovori: ,Ante et post contionem, tam in nostra quam
Monialium Ecclesia praecinentibus iam constitutis duobus
cantoribus saecularibus slavonice cantat populus sine
organo, quamquam propter discordiam cantorum consultius
esset, ut saltem ante contionem huius modi cantus fieret cum
organo“®

Ziaci strednych a vysokych $kél pestovali v hojnom poéte
divadelné predstavenia, $kolské dramy, alegorické a svetské
hry, ktoré mali U¢inny vychovny a propagaény vyznam.
Tematickil litku cerpali z legiend, Zivotov svitych a zo
starovekych dejin, ¢asto s komickym obsahom. Hravali sa
prevaine vo faliangovom ¢ase a na konci §kolského roka,
ktory koncil v septembri. Hry s biblickou tematikou forsiro-
vali oby¢ajne vo viano¢nom a vel'kono&nom &ase (betlehem-
ské hry, paSiové hry, tzv. plankty a iné).** Plautove a Terenti-
ove hry sa upravovali tak, aby boli pristupné Sirokej verej-
nosti.®* Padie o umuéeni JeZifa Krista sa v 17. a na zadiatku
18. stor. spievali na spdsob divadelnych hier, teda scénicky.
V prestavkach sa spievali naboZné piesne, zloZené spravidla
na tento ¢el.® V B. Bystrici §iel na Velky piatok sprievod
za spevu Zalmov aZz ku kostolu, kde sa potom odohravali
mistérie o smrti JeziSa Krista.** Na tychto mistéridch byvalo
spravidla pritomné vietko dospelé obyvatelstvo mesta.?’

Divadelné hry nacvifoval a riadil kantor, niekedy aj rektor,
Za to dostdvali od mesta zvlastnu (mimoriadnu) finanéni
odmenu.*® Rovnako boli odmefiovani aj G&inkujici $tudenti.
Po divadelnom predstaveni usporadivalo mesto pre reZiséra
a ostatnych ucéinkujicich bohaté pohostenie.*

Divadelné hry pestovali tak protestanti, ako aj katolici.
U protestantov sa divadelné hry hravali takmer pravidelne
v Skolach v divadelnych kostymoch, aviak bez dekoracii
a kulis.” Niektoré skolské hry, hlavne od druhej polovice 16.
stor,, rimovali autori medzi hudobné a spevné &isla. Takato
hra sa nazgvala Saitenspielen (strunova hra) alebo len prosto
Musica.”!

Protipélom protestantskych Skolskych hier boli $kolské
hry jezuitské. Vidime v nich snahu uplatiiovat’ v ¢o najvacej
miere optickil, citovi a neskordie aj hudobni zlozku insce-
nécie, niekedy aj na ukor slovesnej. Déoraz sa kladol na vel’ké,
davové scény, nddherné kostymy a dbmyselné ,zazracné
prekvapenia (Deus ex machina) na spdsob talianskych pred-
staveni ,,sacre rappresentazioni.”’ Pre dramatické predsta-
venia, tzv. mistérie, boli v jezuitskych §koldch k tomuto u&elu
zvla§t' prispdsobované siene zvané theatrum, s javiskovou
(strojovou) technikou na vysokom stupni.** Velka pozor-
nost’ sa venovala hudbe, spevu ba dokonca i baletu, hlavne
v 18. stor, kedy do jezuitskych hier zagali prenikat’ hudobno-
dramatické a baletné dicla z Nemecka a predovietkym z Ta-
lianska®* Mali v zésade mravouéné tendencie, dbali na
spravnu  deklaméciu latinského slova a uhladené spolo-
¢enské vystupovanie.”® Kladnou strankou jezuitského divad-
la bolo, Ze urobili z neho G&inny agitaény prostriedok a hrali
verejne Sirokému 'udovému publiku, ktoré si cheeli ziskat. Na
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prelome 17. a 18. stor. hravali uz aj veselé komédie a faSian-
gové Zarty so spevmi a tancami.’® Takto nepriamo podporo-
vali zI'udovenie divadla. Hrat' nelatinské divadelné predsta-
venia, ako aj vi¢8iu volnost’ v Zenskych ulohach, povoluje
general jezuitov K. Aquaviva uZ r. 1600, najprv niektorym
zdpadnym a zaalpskym provincidm, neskordie aj ostatnym,
teda aj slovenskym.®’

V piaristickych Skoldch spoéiatku divadelné hry pesto-
vané neboli. General rehole r. 1641 dokonca divadelné hry
zakdzal.” Na tito skutoCnost poukazuju aj Skolské zékony
z 1. 1666.” Podla nich sa Ziakom nielenZe zakazuje hraf
divadlo, ale aj zG&astilovat' sa divadelnych predstaveni,
spievat koledy a nosit betlehemy (chodenie s betlehe-
mom),'* V druhej poloviei 17. stor. uZ tento tvrdy zdkon
zrudili s tou podmienkou, Ze divadelné hry a predstavenia
nebudi odporovat’ naboZenskym zdsaddm a mravnej vycho-
ve.'" V Nitre, kam sa piaristi z Prievidze prestahovali (1698)
a zalozili kolégium, uz mali vlastni divadelnt salu priamo
v Skolskej budove,'"

Prvy zdznam o predstaveni jezuitskej $kolskej divadelne;
hry pochddza zo Sale. Tam, vo velkonotny utorok 1601 (24.
4.), zohrala Skolskd mlade? hru ,Jozeph triumphans seu
¢ carceris squaloribus liberatus®, ktora trvala plnjych Sest
hodin. (!)'* Pri tomto divadelnom predstaveni sa spomina aj
hudba a spev.!™

K rozmachu divadelného Zivota v Trnave prispelo nema-
lou mierou zaloZenie jezuitskej univerzity Petrom Pazma-
nym.'”® Z Tronavy chodievali §tudenti &as od &asu hravat
divadelné predstavenia aj do inych miest (1618 Bratislava,
1657 Trencin a i.), takZe ich zésluhou literdrno-dramatické
umenie prekvitalo a pocet kazdoroénych predstaveni vzras-
tal.'® Pre predstavenie hudobnej dramy ,,Hymenaeus fraude
proditus, Marte vindice, honori non vitae restitutus in
Jarmerico Rege, et Svanhilda Regina Daniae expressus®
(1725), zlozil hudbu domaci skladatel' Frantiek Talsky,
o ktorom nemame blizSie Gdaje. V tom &ase pravdepodobne
posobil ako regenschori a uéitel” hudby v Trnave.'"”

V Bratislave sa jezuiti usadili r. 1622 a aj tu zadali vyvijat
bohatti divadelni ¢&innost. Prvé zaznamy o divadelnych
predstaveniach pochadzaja z . 1628,/

NajstarSie idaje o divadelnom predstaveni v narodnom,
slovenskom jazyku pochadzaju z Trendina z r. 1653, kedy sa
zohrala hra , O Kristovi, veénému Otcovi obetovanom,
v Izdkovi a Abrahamovi predobrazenom*, ar. 1663 ,,0 pastie-
rovi z evanjelia hl'adajucom stratenti oveu®.'” V Trenéine
bolo jezuitské divadlo vel'mi oblubené. Polet predstaveni
dosahoval az Sest’ ro¢ne, &o na vtedajdiu dobu nebolo malo,
a Studenti podnikali zdjazdy aj do blizkych Trencianskych
Teplic."®

Prvé divadelné predstavenie v Spidskej Kapitule usporia-
dali na Vianoce r. 1648 za G&asti vyznamnych hosti z celého
okolia.'"" V tom istom roku zohrali viano&ni (pastiersku) hru
aj v B. Bystrici pod ndzvom Traja krali."? Z pastierskych
a vianoénych hier je edte zndma ,Drdma pastoricum
Adonius*, zohrand na ndmesti r. 1768.'"* V obidvoch tychto
mestach, Spidskej Kapitule a Banskej Bystrici, sa zave hra-
valo aj po slovensky.'*

Do Kosic prisli jezuiti r. 1648 a za dva roky, teda vo vel'mi
kratkej dobe, otvorili aj gymnazium.'"s Zasluhou jagerského
biskupa B. Kisdyho zriadili aj akadémiu s tla¢iarfiou (1657),

ktorli potvrdil cisar Ferdinand II1. Tak sa Kosice dostali na
urovenl Trnavy a ostatnych univerzitnych miest monarchie.
Spravu o prvom divadelnom predstaveni koSickych $tuden-
tov mame z r. 1654."® Do roku 1770 polet divadelnych
predstaveni prevysil Gislicu Sestdesiat.'!’

Dalsim slovenskym mestom, kde boli sustavne pestované
jezuitské 8kolské hry bola Skalica, po hudobnej stranke
vyspelé mesto s bohatou kolskou a kultirnou tradiciou.'’®
Roku 1729 dostalo skalické kolégium novi impozantni
budovu, v ktorej o dvadsat’ rokov neskorsie (1750) zriadili
hudobni siefi-dvoranu (aedificium musicorum), kde sa pesto-
vali Skolské divadelné hry, hudobné a spevécke produkcie
a diSputy.!”® Pri predstaveni drimy ,Katarina, gruzinska
kralovna™ (1701), je uvedené i spoluti¢inkovanie orchestra,
spevu (aj solového) a baletu.'”

V protestantskej Levodi usporiadali jezuiti r. 1673, teda
v tom istom roku, kedy tam Leopold 1. zriadil katolicke
gymndzium a dal ho pod ich spravu, divadelné predstavenie
(,ein Comedj*) na namesti ,,s bubnami, trubkami a pista-
lami*.'*" Jezuiti si touto okizalou paradou cheeli naklonit
obyvatel'ov mesta, ¢o sa im ale nedarilo. Cud sa biril proti
nasilnému odnimaniu protestantskych §kél a kostolov. Nako-
niec predsa len zvifazili, ale trvalo to az dor. 1713 neZ sa im
podarilo byvalé evanjelické kolégium definitivne ziskat’'#*

Jedno z najslavnejSich hudobnodramatickych predstaveni
vObec sa uskutoénilo v Trnave r. 1757. Na programe malo 13
¢isiel, vratane tancov. Malo formu dneiného koncertu so
sprievodnym slovom.'? Niektoré divadelné hry boli po
hereckej stranke vypravené tak, Ze v nich aGéinkovalo
niekol’ko desiatok osob (davové scény)., Napriklad v drame
o Janovi Krstitelovi, predvedenej r. 1715, vystupovalo
celkom 142 0so6b, pricom niektoré museli obsadit’ viacero roli.
Len napr. v baletnych scénach aéinkovalo 53 taneénikov!'®

Autorov Skolskych divadelnych hier z obdobia reformécie
a protireformécie vacsinou nepozname. Sporadické sprivy,
ktoré sa zachovali v mestskych Uc¢tovnych knihich, obme-
dzuju sa spravidla iba na nézvy hier, ddtum predvedenia a na
ich finantné dotovanie. Pretoze sa spo¢iatku divadelné hry
hravali vyluéne v 8kolach, autori Skolskych hier boli
povicsine profesori tychto 3kdl.'”

Medzi najznamejsich autorov divadelnych hier patril Pavel
Kyrmezer z Kremnice (zom. 1589) a Juraj Tesdk — Mogovsky
(1545 — 1617), &inny aj ako ndbozensky spisovatel.'” Slo-
venské medzihry a rozliéné vsuvky obsahuja latinské hry
EliaSa Ladivera ml. (1630 - 1686), znamenitého prefovského
rektora. Na preSovskom gymnaziu pisali divadelné hry este
i d’alsi profesori, menovite Izdk Caban (1632 — 1707), Jan
Schwartz a Jan Rezik (zom. 1710)."

K roziireniu dramatickej literatiry prispelo zaloZenie
univerzitnej tlaciarne v Trnave, kde sa vydavali divadelné hry
jezuitov a piaristov, medzi inymi aj Benedikta Slavkovského
(1684 — 1748), znamenitého hudobnika, spisovatel'a a peda-
géga v jednej osobe.'?

Slavkovsky bol radovym ¢lenom piaristickej rehole. Ako
vynikajici hudobnik nacvicoval so Ziakmi prievidzského
(neskorSie nitrianskeho) piaristického gymnézia hudobné
skladby a scénické hry. Skolské hry s hudbou komponoval
na latinské texty.'?

Z d'alich slovenskych pisatel'ov divadelnych hier moze-
me e$te uviest’ FrantiSka Lippaya, rodéka z Bratislavy, autora
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paSiovych hier uvedenych v Tmave, d'alej Abrahama Fittera
z HruSovan pri Nitre a Jozefa Bartakovita, rodaka z Nit-
rianskej Zupy.'*®

Spev, hudobna vychova a divadelny Zivot v porefor-
maénom obdobi sluzili viac ako inokedy katolickej
nabozenskej vychove. Cirkev prostrednictvom skoly a kosto-
la podla hesla ,,Glorificatio Dei et aedificatio hominum®
zapajala do kultirneho Zivota pospolity I'ud, ktory jedine pri
bohosluzbich a verejnych divadelnych predstaveniach na-
chidzal esteticko-umelecké vyzitie, v tej dobe jediny sposob
spoluvytvarania a konzumécie barokovych duchovnych
(umeleckych) hodnot.

Pogndmbky:
11, 11. 1603 vydala kanceldria Rudolfa II. v Prahe mandat,
podla ktorého sa striktne nariad’uje vrdtit na Slovensku
kostoly a cely cirkevny majetok katolikom. Pozri A. Haréar:
Historicky vyznam protireforméciec v KoSiciach z roku 1604,
Budapest 1942, Listina cisarskeho nariadenia je uloZena
v Archive mesta KoSic, Tab. metrop. civ. Casse II., No 5067.
2 O naboZenskych pomeroch v UEorsku hlavne na prelome
17. a 18. stor. pozri M. Zsilinszky: A magyar honi protestans
egyhdz térténete, Budapedt 1907, str. 203nn.
¥ Cit. podla A. Prazika: Literarni Levodéa, Praha 1939, str. 7.
* Podl'a toho, ako sa slovenského uzemia zmochoval Tho-
koly, cisar, alebo Rakoczy, muselo sa obyvatel'stvo klonit’ raz
na ti, raz na inu stranu. Neobidlo sa to ani bez
krviprelievania, poprav_a muceni. Na ukrutnosti kuruckych
vojakov v Trnave si st'aZoval biskup Pyber v liste Stefanovi
Baloghovi z 13. 3. 1705. Uvddza A. Gasparikova: Povstanie
Réakoczyho a Slovania, zbornik FF UK v Bratislave, VI, 1930,
¢. 55. Ondrej Braxatoris st. vo svojom kronikdrskom dicle
»Letopisowé Krupinsskj®™, Bratislava 1810, str. 85, popisuje
notny prepad, drancovanie, pdlenie a rabovanie mesta
Krupiny kuruckym vojskom. Obraz beznidejnych pomerov
na Slovensku v dobiach kuruckych vojen zachytil aj Juraj
Ottlyk, Slovak, zdmoZny trenciansky zeman, vo svojom
vlastnom Zivotopise. Tladou vydal Thaly, Budapeit' 1875, str.
102 — 103,
* Dodnes nie je znime, ¢o myslel Rakoczy i druhy vodca
povstania Bercsényi pod pojmom ,slovenské impérium®, Je
celkom moZné, Ze slovenské uzemie (Madarsko bolo
obsadené Turkami) chceli Habsburgom vytrhnat a zriadit’ na
nom kniezatstvo na spOsob Sedmohradska. Pozri list Réko-
czyho Bercsényiumu pisany v Jagri 21. 8. 1708 a list
Bercsényiho Rékoczymu pisany v Trnave 8 3. 1706.
Archivum Rakoczium, 1L, str. 303 a V., sir. 49. Podla A.
GaSparikovej, ¢. d. Povstanie Rakoczyho a Slovania, str. 79.
Imricha  Thoékélyho jeho  priviZenci riamo  nazyvali
slovenskym kralom. Uvadza Krofta K.: Cteni o ustavnich
déjinach slovenskych, Praha 1924, str. 60,
° Bliz8ic o tom pozri u A. Gadparikovej, ¢. d. str 81nn
" Roku 1681 wstupuje v platnost’ zdkonny ¢linok XXV
o artikularnych mestich, podla ktorého sa nekatolikom
povoluje zriadovanie iba trividlnych, teda zdkladnych Skél.
* Pozri Pamiatke trnavskej univerzity, 1635 — 1777, zbornik,
Trnava 1935, Pamitnica TRNAVA 1238 — 1938, Trnava 1938,
R. Holinka: ZloZeni trnavské university, in: Bratislava IX.,
1935, str. 224nn. A, Kolai: Osudy trnavské university,
Bratislava 1935 a G. Fejer: Historia Accademiae Scientiarum
Pazmanianae, ac Maria Theresiae Regiae Litteraria, Bratislava
1835, str. 15 - 17,
° Podl'a S.M. Pachtlera: Monumenta Germaniae Paedagogica
I1., Berlin 1887, zv. 5., str. 35nn.
' Vyucovalo sa podla Aquavivovho ulebného poriadku
z 1. 1599 (Claudius de Aquaviva: Ratio atque Institutio
studiorum Societatis Jesu.) s pripustnymi odchylkami podla
miestnych pomerov a potrich. Podla tohto udebného
poriadku sa vyucovalo aj u nas. Pozri J. Cetetka: Priruény
pedagogicka lexikon, Martin 1943, 1., str. 335.
" Podl'a nariadenia provinciilnej synody v Salzburgu z r.
1569 sa mali zriadovat’ v kazdom meste, dedine, osade, ba aj
na hradoch vSeobecné elementarne 8koly pre chudobny [ud
s ucitelom vydrziavanym z verc’(:lin)'lch prostriedkov, ktory mal
bezplatne vyufovat’ mliadez 1 dospelych. Dokonca i $kolske

uéebnice sa mali tla¢it s velkymi a vyraznymi pismenami, aby
sa z nich mohli udit’ aj rodi¢ia Ziakov. Podla cit. Monu-menta
Germaniae Paedagogica, zv. XXX, Berlin 1894, str. 66. Por.
J. Hrivnak: Naért dejin uéditel'ského vzdelania, Liptovsky
Mikulag 1944, str. 19 a V. Ruzicka, str. 158,

'? Magister scholae Spiiskej Kapituly, ktorého inauguraciu
vykonaval lektor, musel byt nielen rimsko-katolickeho
vyznania, ¢o je pochopitel'neé, ale zlozit' aj prisahu, Ze nebude
pouzivat’ ,neverecké knihy*, Uvadza J. Hradszky: Initia
progressus ac praesens status capituli ad S. Martini E. C. de
Monte Scepusio, Spidské Podhradie 1901, str. 113. Por.
V. Ruzi¢ka, str. 140 a pozn. 738. Magister scholae Spisskej
Kapituly vyuéoval aj spev. TamZe.

!V niektorych naSich mestach jezuiti dokonca potvrdzovali
novozvoleného mestského richtara v jeho drade. Uvadza
V. RuZi¢ka, str. 138,

" Podl'a cit. K. Hudeca: Hudba v BB., str. 99. Autor
poznamendva, Ze konkrétne v B. Bystrici sa tieto obrady
sgicvaii po latinsky. TamZe.

; Iljggéélza K. Hudec. Hudba v BB. Str. 99, podl'a Diaria zo 14.
' O tom sa doditame v bohatej literatire o Haydnovi, napr.
u C. F. Pohla: Joseph Haydn, 2 zv., Lipsko 1878 — 82, 3. az
5. zv. vydal H. Botstiber tamze r. 1927, M. Postolku: J. Haydn
a naSe hudba 18. stoleti, Praha 1961, K. Gierningera: Joseph
Haydn, Moha¢ 1959, A. Aldvanga: Josif Gajdn, Moskva
1947, Barthu-Somfaiho: Haydn als Opernkapellmeister,
Budapest' 1960 a 1.

" Neskordie z toho povstalo tzv. cecilidnske hnutie. Bliziie
o tom pozri v Pazdirkovom hud. slovniku nau¢nom 1., Bmo
1929, str. 44.

' O monodialnom hudobnom slohu pozri J. Racek: Slohové
problémy italské monodie, Praha-Brno 1938 a Stilprobleme
der italienischen Monodie des 17, Jahrhunderts. In: Sbornik
praci filosofické fakulty brnénské university, XIV., ftada
uménovédnd (F), ¢. 9, Brno 1965, str. 319nn.

" Podl'a K. Hudeca: Hudba v BB., str. 99,

 Pozri zbornik Pamiatky trnavskej univerzity, 1635 - 1777,
Trnava 1935, str. 95nn.

» Tamze,

2 Zachovali sa dva odpisy: ostrihomsky (Archivum eccle-
siasticum vetus, No. 88), uloZzeny v arcibiskupskom archive,
a trnavsky, uloZzeny v archive arcibiskupského vikaridtu.
Ostrihomsky odpis uverejnil V. Frankl v c. d. A hazai és
kiilfoldi iskolazas, str. 324 — 328, druhy, trnavsky, uverejnil Z.
Horvath vo vyrofnej sprave trnavského arcibiskupského
gymndazia za 8k. rok 1894/95, str. 155 — 162. Odpis pravidiel
spravania ,,Modus et ordo regendae Scholae Tyrnaviensis
institutus per ..Dominum Strigoniensem (t. j. M. Oléh)
Vigesima Februari Anno Domini 1558 sa nachddza v arci-
biskupskom archive v Ostrihome (Archivum ecclesiasticum
vetus, No. 1638). POvodny text uverejnil B. Olgyai v Magyar
Sion roku 1887, €. 4 a 5 pod ndzvom a nagy-szombati tanoda
szabalyal Oldh Miklostol. Z. Horvath ho uverejnil znovu vo
vyrotnej sprave arcibiskupského gymmnazia za 8k. r. 1894/95,
str. 162 — 163,

? Pozri B. Olgyai: A nagyszombati tanoda szabdlyai Olih
Miklostol, ¢as. Magyar Sion 1887, str. 208nn.

# Uvadza V. Frankl v ¢. d. A hazai és kiilfoldi iskolazas, str.
129.

% Pozri Pamitnica TRNAVA, 1238 — 1938, str. 73.

% padla P. Vajcika: Skolstvo, str. 76.

* Kanonici-kantori ziskavali svoje jazykové znalosti na
katedrdlnych 3Skolach a na zahraniénych univerzitich,
menovite vo Viedni a Taliansku (Bologna, Rim). Kantori
protestantskych  8kdl svoje vzdelanie ziskavali vi¢Sinou
doma, pricom sa pri ich vychove dbalo hlavne na odbori
(t. j. hudobni) stranku.

* Na rekorddcie maju chodit’ Ziaci ,,v rade s utitelom spevu,
ak bude cheiet™. Trnavsky Studijny poriadok, &ast .0
ziakoch®. Uvadza Vajcik, c¢. d. str. 78.

¥ Tamize, str. 73.

¥ Tamze.

* Uvéadza Hradszky: A XXIV kiralyi testvériilet és a refor-
maczid a Szepességen, Miskole 1895, str. 113, po fiom
V. Ruzicka v c. d. str. 140 a pozn. ¢. 738.

# Tamze. Por. Hradszky: Initia progressus ac praesens status
capituli ad S. Martini E. C. de Monte Scepusio, Spiiské
Podhradie 1901, str. 109nn.
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B Uvadza P. Vajeik: Skolstvo, str. 73.

3% Tamze, str. 73 a 78.

* Trnavsky Studijny poriadok, &ast ,O Ziakoch®. Uvadza
P. Vajcik: Skolstvo, str. 78.

* TamZe.

7 Aj dochodky z rekordacii od pénov z kapituly nech patria
tenoristom, ak budi. Ak nebuda, nech pripadni pomocnym
uditefom na sviatky s oktavou, ako aj na iné sviatky*. Podla
Vajeika: Skolstvo, str. 78.

* Uvédza Hudec: Hudba v BB, str. 101,

¥ Pozri Pravidla trnavskej 8koly, ¢ast’ ,,O uéiteloch”. Podla
Vajcika: Skolstvo, str. 75.

# Podl'a Diaria z 24. 12. 1704 uvadza Hudec: Hudba v BB, str. 99,
* Pravidla trnavskej §koly, ¢ast’ ,,O ucitel'och®, tamzZe, str. 76.
“ Podla F. Kazyho: Historia Universitatis Tyrnaviensis
Societatis Jesu ad annum 1735 — 1737, str. 42, Trnava 1737
Por. Mikuld8 Schneider-Tmavsky: Hudobné a dramatické
umenie v Trnave v minulost a dnes. Zbornik TRNAVA,
c. d. str. 156.

¥ Pozri F. Weiser: A katholikus iskolaiigy Magyaroszagban
II., I‘ﬂtsterae autenticae fasciculus tertius, pars [., Kaloga 1885,
Str. :

4 Podla Hudeca: Hudba v BB, str. 107.

* Stalo sa tak napr. 14. 9. 1719 v Banskej Bystrici. Pozri
Hudec: Hudba v BB., str. 107.

4 Roku 1629 a 1638, podla Akadem. Dej. Slov. hudby, str. 71.
4.0 fiom vid' heslo v CSHS 11, str. 672.

* Pozri Dejiny hudby, kol. autorov, Bratislava 1973, str. 48
a Akad. Dejiny slov. hudby, str 72.

* Podrobnejdie pozri: Burlas-FiSer-Hofej¥, cit. Hudba na
Slovensku v XVII. stor, Bratislava 1954 a J. Vilikovsky:
Cantus Catholici, Bratislava 1935,

* Uvédza V. Ruzitka, ¢. d. str. 129 a A. Baumgartner:
Geschichte der Weltliteratur, str. 631, odkial’ erpal RuZitka.
*' Uvadza RuZicka, str. 131, podla Monumenta Germaniae
Paedagogica 1., str. 398nn., Berlin 1887 — 1894 (zv. XXX.).
32 Z literattry o kodickej univerzite pozri: A Wick: A Jeszuita
rend térténete Kassan, KoSice 1931, V. Frakno6i (Frankl):
Pdzmany Péter és kora, Budapest' 1870, R. Farkas: A kassai
kath. fogimnasium torténete, KoSice 1895, tenze: Kassa régi
egyeteme, in: Kassai Egyetem Emlékkonyve, Kogsice 1901,
J. Plath: Ausfithrliche (%eschichte der koniglichen Freistadt
Kassau, KoSice 1860, J. A. Fessler;
Ungarn, Lipsko 1867 — 1883 a i.

* Na tzemi terajficho Slovenska sme mali zriadené tri
provincie frantifkdnov: Maridnska na zapadnom Slovensku
s hlavnym sidlom v Bratislave, Salvatorskd, p6sobiaca na
strednom a severnom Slovensku a konedne Kapistratska na
vychodnom Slovensku. Pozri D. Orel: Hudebni pamatky
frantiSkanské knihovny, Bratislava 1930, str. 40 — 41.

3 St uloZené v bratislavskej kniZnici frantifkdnskeho radu.
Sapis spracoval a vydal D. Orel v c¢. d., str. 15,

5% Tamze, str. 10.

Die Geschichte der

* Tamze.

*T Tamze, str. 12.

% Tamze.

 Uvadza sa v Statua et Constitutiones Provinciae Marianae,
in: Capitulo Provineciali Mariano — Pratensi ab Omnibus

Vocalibus acceptate et subscripta Anno 1730, kap. III., De
devino officio, § 1 a 8. (Provincidlny S$tatGt frantifkanskej
rehole). Podlla D. Orla, ¢. d. str. 19.

% De fratribus Professis iunioribus; Fratres clerici ... illud
totum impendant in reformandis perfecte moribus docendi,
addiscendo cantu nostro chorali..* TamZe.

1 Tamze, str. 21.

8 TamzZe, str. 15.

% V radovom katalogu — Catalogus defunctorum, na ktory sa
odvolava D. Orel, ¢. d. str. 15,

 TamZe,

# Liber selectarum cantionum, quas vulgo mutetas appelant
sex quinque et quatuor vocum®. Tento zbornik bol r 1608
priamo venovany bratislavskému konventu. Dedikicia znie.
»Pro Conventus Posoniensi beatissimae Marie virginis 1608
Fl'gdpisanf/ biskup Joannes ab Wylak. Podl'a D. Orla, c. d. str.

% Aj na tato zbierku sa podpisal Joannes ab Wylak, cisérsky
tajny radca a prefekt uhorskej koruny. TamZe.

¢7 Pozri CSHS 1L, str. 831 a D. Orel, c. d. str. 13.

& Pozri CSHS I, str. 219, Pazdirkov hud. slovnik nauény II.,

L2
A - K, str. 168 a D. Orel, c. d. tamzZe.
¢ D. Orel, c. d. tamZe.
™ Rukopis 30 x 40 cm v papierovej vizbe, 115 str.
paginovanych, bez paginacie 19 str. Pozri CSHS II, str. 455.
Por. K. Hudec: Vyvin, str. 22 a Akad. Dej. Slov. hudby, str. 149,
" Curavit conpingi Fr. Wenceslaus Staliszky, Organista
Tymaviensis 1831%. Na poSkodenom obale je uvedeny aj
letopocet 1876, o poukazuje na to, Ze sa dielo eSte i vtedy
Eouiiva]o: Pozri D. Orel, c. d. str. 14,
> Tamze.
 TamzZe, str. 13,
" Pozri CSHS I., str 41, K. Hudec: Vyvin, str. 43 a D. Orel
o..d: str. 22,
s Uvadza K. Hudec: Vyvin, sir. 44,
" Pozri P. C. Lepagek: Kanciondle a paSionale franti¥kana
E. Paschu, in: Kultara IV, 1932, str. 268nn. Por. K. Hudec:
Vyvin, str. 44 a D. Orel, ¢. d. str. 26nn.
77 VyCerpavajucu Stadiu o Jozefovi Pantalednovi Roskov-
skom som uverejnil v ¢as. Adoramus Te, ro€. VI,, 2003, & 1,
s. 34n. Por. M. J. Terrayova: Nové uUdaje o Pantaledénovi
Rogkovskom, Slovenska hudba 3/66, str. 105 — 108 a R. Rybari¢:
Pantaleén Roskovsky, Hudobny Zivot, roé. XXII., ¢ 24.
™ TamZe. Podstatnd Cast jeho diela je uloZena v Budapeiti,
kde na koniec posobil a kde aj zomrel.
% ... et pro libitur etiam in Musica instrumentali*. Pozri
I. Miskoczy: A kegyes tanitorendiek privigyi kollégiumaknak
torténete, Vac 1907, str. 16, Por. V. RuZicka, str. 165.
¥ Uvadza sa vo vyrotnej spriave nitrianskeho vy33ieho
gymnazia za 8k. rok 1893/94. Pozri I. Csosz: A kegyes-tanito-
rendiek, Nitra 1879, str. 10, J. Boha&: Dejiny staroslavnej
Nitry, Nitra 1928, str. 50, G. Valkovié: K vyvinu nitrianskeho
Skolstva (od najstar§ich &as do roku 1918), in: Kapitoly
z dejin Nitry, zbornik §tadii k 1100. vyrodiu prichodu Cyrila
a Metoda na nase Gzemie, Bratislava 1963, str. 187.
¥ Podla D. Orla c. d. str. 12,
8 TamiZe.
8 Lehotska-Pleva, cit. Dejiny Bratislavy, str. 138,
¥ Pozri R. Rolland: Opera pred operou, sloven. vyd. v knihe
Hudobnici minulosti, Bratislava 1957, str. 30 a 36.
% Podla J. Mocka: Prispevok k historii pasii. In: Cirkevné
listy 9., 1895, €. 3, str. 42 — 44,
% Uvadza E. Jurkovich: Beszterczebdnya multjabol, Banskd
Bystrica 1906, str. 66.
8 Tradicia mistérii kon&i na konci 17. stor. a je vystriedana
Skolskymi hrami. Pozri K. Hudec: Hudba v BB, str. 140.
¥ Y Banskej Bystrici to byvalo az 6 zl. Uvadza Hudec: Hudba
v BB, str. 119.
8 Tamie, str. 120.
» Podl'a E. Jurkovicha: Torténete Tarczik, Budapest” 1910, str. 60,
" Napr. o hre Absolon od J. Muresa je vyslovne uvedené:
»Musica oder Saintenspiel®. Uvadza R. v. Liliencorn: Die
Chorgesdnge des lateinischdeutschen Schuldramas im XVIL
Jahrhundert. In: Vierteljahrschrift fir Musikwissenschaft V.,
1888, str. 309.
% R, Rolland, ¢. d. Opera pred operou, str. 23 — 53.
” Weiss-Nigel uvddza, Ze v Trnave boli takéto siene dve:
theatrum majus a theatrum minus. Pozri Weiss- Nigel:
Jezuitské divadlo na Slovensku v XVII. — XVIII. stor. In:
Pamiatke trnavskej univerzity, zbornik, str. 262. Pozri ete R.
Rolland, c. d. str. 31 a pozn. & 1 a Filop-Miller; Macht und
Geheimnis der Jesuiten, 1929, str. 514,
M Uvadza St. Weiss-Nagel, ¢. d. str. 270, V. RuZi¢ka, c. d. str. 129
a A. Baumgartner, cit. Geschichte der Weltliteratur, str. 631,
% Pozri 1. Cornova: Die Jesuiten als Gymnasialehrer, Praha
1804, str. 117nn.
% Na to Ze, sa na faliangy hrali aj veselohry a rozpustilé
scénky poukazuje Weiss-Niagel, c. d. str. 265, Por. Lehotska-
Pleva, cit. Dejiny Bratislavy, str. 139, kde je uvedené, Ze
v Prievidzi — Prievoze sa tiez hrala Tudova, faSiangova hra
o obuvnikovi a krajéirovi.
1 Uvadza B. Duhr: Geschichte der Jesuiten, Freiburg 1913,
str. 137, 1I., Rakuske provincie, ku ktorym patrili aj jezuiti na
Slovensku, mohli hrat’ v slovenskom jazyku uz od r. 1588, ¢o
sa pomerne hodne vyuZivalo, pretoze pospolity Pud latine
nerozumel, Pozri Weiss-Nigel, c. d. str. 264 a V. Ruzitka, ¢. d.
str. 295 a pozn. 662,
% Uwvddza V. RuZi¢ka, c. d. str. 161 a pozn. 873 na str. 316.
9 Regulac Scholasticac ab omnibus studiosis scholas
Prividienses frequentantibus observandae ab Anno Domini
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1666. Uverejnil 8. Buran: Prievidzské $kolstvo yzhFadom na
300 rokov. In: IX. Jubilejnd vyrocnd sprava SVS v Prievidzi,
1965/66, Prievidza 1966, str. 22 — 25. Por. V. Ruzicka, str. 166
a [}Jozn. 907 na str. 318

19 Tamze.

0! Tamie, str. 161 a pozn. 873.

102 ] Boha¢: Dejiny staroslavnej Nitry, Nitra 1928, st 53,
por. V. RuZicka c. d. str. 167.

103 7 Rampék: N4adrt dejin slovenského divadla, Bratislava
1948, str. 12, Por. Weiss-Nigel, c. d. str. 266.

4 F Weiser: A katholikus iskolaigy Magyarorszagban,
fasc. II1., pars 1, Kaloda 1885, str. 130nn.

105 Pryy raz povolal jezuitov do Trnavy arcibiskup M. Olih
r. 1561, aviak po poziari eite nedostavancho kolégia (1567)
mesto opustili a vratili sa tam aZ r. 1615 zasluhou arcibiskupa
F. Forgacha, kedy znovu otvorili $kolu a kolégium. Pozri S.
Zlatog: Z dejin trnavskej univerzity, in: Pamiatke trnavskej
univerzity, 1635 — 1777, Trnava 1935, str. 11nn.

¢ Uvadza V. Dombi: A dramirds kisérletei Magyarorszagon
a XVI. - XVIL szdzadban, Budapest 1932, str. 85. Podla
neho najvicsi pocet divadelnych predstaveni v Uhorsku
pripadd na Trnavu, kde sa hralo roéne 4 az 5 predstaveni,
po roku 1750 aZz 6 za rok. x

U Podl'a Weissa-Nigela, c¢. d. str. 275. Pozri edte S. Hoza:
chra na Slovensku, Martin 1953, 1., str. 101.

L U\éédza K. Benyovsky: Das alte Theater, Bratislava 1926,
str. lonn.

99 Pozri J. Branecky: “Zo starého Trenéina 1., 1926, E.
Vlachovies: A trencsényi kir. kath. fogymnasium torténete,
1649 — 1895, Trendin 1895, str. 9nn., V. ReZuchova: Polonézy
a mazurky z Trendianskej hudobnej zbierky jezuitov a pia-
ristov. Dipl. praca FF UK v Bratislave 1969, D. Mudra:
Musikrepertoire ausitbende Musiker und Kopisten der
Jesuiten und Piaristenkirche in Trenéin in der Jahren 1733 -
1859. In: Musicologica Slovaca VII, Bratislava 1978, str.
1170 — 170, Buba, J. -Szweykowski, A. -Szweykowska, Z.:
Kultira muzyczna u pijarow w XVII i XVIII wieku, Cas.
Muzyka X., 1965, ¢&. 2 a 3, a Encyklopédia Slovenska I., heslo
.Divadlo®, str, 520nn.

M0 Weiss-Nigel, ¢. d. str. 270.

I Hradszky, c. d. str. 83 a V. Ruzicka, str. 141 a pozn. & 745
2 Weis-Nagel, ¢. d. str. 296,

'} Tamze.

" Pozri Encyklopédia Slovenska 1., heslo ,Divaldo®, str. 521.
5 podla B. Wicka: A jezsuita rend torténete Kassan,
Kosice 1931, str. 39.

e Uyadza J. Szivak: A Magyar drama kezdete, in: Figyeld,
X1V, 1883.

' Tamze. Szivak uvéddza, Ze toto ¢islo nie je Uplné, pretoze
pri niektorych rokoch sa hovori len vSeobecne o dekla-
mdciach.

118 7a roky 1660 — 1772 bolo v Skalici zachranenych celkom
126 &kolskych divadelnych predstaveni. Uvadza F. Weiser,
¢. d. str. 415,

" podla V. Ruzicku, str. 134,

120 Pozri Weiss-Nagel, c. d. str. 280,

121 Uvadza G. Hamn; Die Leutschauer Chronik in Aszlgen
von Fritz Maltz, Praha 1943, str. 69, Por. V. RuZicka, str. 142.
122 Pozri G. Bruckner: A reformicié és ellenreformacio torté-
nete a Szepességen, [, 1520 — 1745, Budapest' 1922, str. 513.
Por. G. Hain, ¢. d. str. 71.

183 UJyidza Weiss-Nigel, ¢. d. str. 295,

124 Tamze, por. K. Hudec: Hudba v BB, str. 42 a F. Alszeghy:
Illei Janos, Budapedt' 1908, str. 17.
5 A, Chmelko. Divadlo na

Bratislava 1970, str. 9.

1% Pozri P. Vajcik, c. d. str. 4lnn. Akadem. Dejiny Slovenska
L, str. 2904 — 295 a SLOVENSKO 1, Dejiny, Bratislava 1971, str.
331

127 Uyadza V. Ruzicka: Elidd Ladiver mladsi, slovensky
pedagog, Martin 1946, S. Sabol: Prefov v minulosti a dnes,
Bratislava 1943, str. 119nn., 1. Sedldk: Z literirneho Zivota
vychodného Slovenska, KoSice 1960, str. 23 ~ 25, Dejiny
Prefova, str. 253, SLOVENSKO 1., Dejiny, str. 363nn.
a Akadem. Dejiny Slovenska I, str. 341 a i

2 O fom v publ. Nitra, kap. Vyznamné osobnosti,
Bratislava 1977, str. 212,

122V gidasnej dobe su nezvestné. TamZe, pozri eSte heslo
v CSHS I1., str. 520, Akadem. Dejiny slov. hudby, str. 154
0 Uvadza Weiss-Nigel, c. d. str. 27nn.

vychodnom Slovensku,

Cirkevna hudba v RuZzomberku
v 19. a 20. storo¢i (IL.)

Osobnosti cirkevnej hudby pdsobiace v RuZomberku

ZuzANA ZAHRADNIKOVA

Jozer CHLADEK

Jednou z najvyraznejSich osobnosti 19. storotia pdsobia-
cich na poli cirkevnej hudby bol Jozef Chladek — ucitel
a organista v kostole sv. Ondreja v RuZomberku. Narodil sa
12. marca 1856 v Smrzovke v severnych Cechéach. Jeho otec
Viaclav Chladek bol ugitefom a organistom, zndmy ako
prvotriedny hudobnik, Jozef bol najstardim z piatich synov
a vietci dostali zdkladné hudobné vzdelanie a pokrafovali
v §tadidch na Skolach hudobného alebo hudobno-peda-
gogického zamerania. Frantiek bol uditefom na mieste
svojho otca v Honspeku, Heinrich - regenschori v Trenéine
— bol hudobnym skladatel'om a hudobnikom z povelania,
Richard pdsobil ako uditel’ v Jablonci a Véclay bol profe-
sorom hudby na Pedagogickej akadémii vo Viedni.! V ranom
detstve stratili otca, a tak musel starost’ o rodinu a ovdo-
venu matku prebrat’ na seba najstar§i Jozef.

Styri roky §tudoval na praZskej realke a potom na Prager
Kunstschule fiir Kirchenmusik in Béhmen? u Zdetika Fran-
tiska Skuherského, kde skonéil s vybornym prospechom.
Ako §tudent spieval v cirkevnych zboroch, okrem iného bol
¢&lenom spevackeho zboru v chrame sv. Vita, kde s priatelom
Antoninom Dvofdkom hrévali na organe. Po skonéeni Studia
posobil ako organista v roku 1875 v Mladej Boleslavy
a v roku 1876 v Koufime?

Na odporaganie svojho uditel'a Z. F. Skuherského -
riaditela konzervatoria v Prahe a Andreja Zagkovského —
organistu v Egri pri§iel v roku 1879 do RuZomberka, kde
nastiipil na miesto regenschoriho v kostole sv. Ondreja
a utitela hudby na tamojdich skolach. Kratko nato sa oZenil
s Juliou Kronerovou, deérou byvalého ruzomberského rich-
tara Andreja Kronera. Mal troch synov — Richarda, Jozefa
a Kornela, ktorym dal zékladné hudobné vzdelanie, ale
profesionalne sa hudbe venoval len najstar3i Richard, ktory
neskor pdsobil ako organista vo Wilkes Barre v USA. Jozef
Chladek sa rychlo prisp8sobil tunajiim pomerom, popri
neméine a edtine sa naudil aj mad'arsky. Napriek tomu, Ze
bol Cech, aktivne sa zapajal do kultirno-spolofenského
7ivota v Ruzomberku. Jeho hlavnymi pracovnymi povin-
nostami bolo organovanie pri bohosluzbach a poboz-
nostiach a vyuCovanie hudby na dievienskej meStianskej
gkole a na piaristickom gymnaziu.

Kvoli svojej pedagogickej spdsobilosti si v roku 1899
doplnil pedagogicku kvalifikaciu v KluZi. Popri vyucovani
zalozil na gymnéziu komorny orchester ugitel'ov a Ziacky
gymnazidlny orchester, ktoré ¢asto vystupovali na réznych
koncertoch a spoloéenskych slavnostiach. Medzi jeho
najvyznamnej$ich Ziakov patril Frico Kafenda, neskorSi
riaditel’ Hudobnej a dramatickej akadémie pre Slovensko
v Bratislave (dne$né konzervatérium), ktory Studoval na
gymnéaziu v Ruzomberku v roku 1893-1901 a ktory pofas
§tidia byval v rodine Chladekovecov. Chladek, ktory ho ucil
hrat na klaviri, husliach a organe, mu odovzdal dobré
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hudobné zéklady, o ¢om sved¢i aj uspeSne vykonana skiska
na lipské konzervatorium v roku 1901.

Okrem svojej pedagogickej &innosti sa zapijal aj do
spolodenského diania. Koncom 19. storoéia, kedy vznikaju
rozne spolky, vznikd spologenské organizovanie sa katolikov
do tzv. katolickych kruhov.* V roku 1894 zalozil Jozef Chladek
spevokol katolickeho kruhu, ktory spoéiatku Géinkoval len
prileZitostne na pohreboch ako muzsky zbor, neskor sa zmenil
na mie$any. Okrem zboru viedo! aj maly sla&ikov¥ orchester,
ktorého ¢lenmi boli aj jeho synovia, Popri hudobnom
a pedagogickom ucinkovani v Ruzomberku umelecky posobil
aj vo Vritkach, kde dlhé roky viedol Zelezni&iarsky orchester.

Jozef Chladek zomrel dia 25. marca 1928 v 73. roku svojho
zivota. Cirkevny pohrebny obrad vykonal preldit Mons.
Andrej Hlinka a pri obradoch uéinkoval asi 70 &lenny
mieSany a muzsky zbor, ktory viedol Jozef Dutka, ndstupca
Jozefa Chladka.

Cirkevné diela Jozefa Chladka

O tvorbe Jozefa Chladka méZzeme ziskat' vela informacii
z jeho hudobnej pozostalosti nachadzajicej sa v Liptovskom
muzeu v Ruzomberku, ktord v roku 1932 venoval mizeu PhDr.
Kornel Chladek — syn Jozefa Chladka., V pozostalostiach
najdeme hudobniny z vlastnictva otca J. Chladka — Viaclava,
ktoré tvoria povicSine rukopisy a odpisy cirkevnych hudob-
nych diel z 1. a 2. polovice 19. storocia, tlate a odpisy
inStrumentalnych a vokalnych skladieb klasicizmu a roman-
tizmu, Gpravy réznych diel pre rézne orchestralne obsadenie
a upravy skladieb pre muzsky a mieSany zbor. Chladkove
dielo tvori priblizne 80 skladieb (zrejme je to len &ast' jeho
tvorby, nakolko niektoré opusové gisla chybaji), z toho
viciina je svetskych a menSia Cast’ cirkevnych skladieb,
ktoré st v rukopisoch.

Skladby svetského charakteru tvoria prevaZne piesne pre
muZsky a mie§any zbor (napr. Modlitba za otca niroda pre
mieSany zbor, Hlinkov pochod pre tenor, bas a organ,
Festchor pre muzsky zbor), skladby pre solové néstroje (napr.
Poste restante polka pre husle, Tarock polka op. 60 pre klavir,
Varidcie k napevu ,,Tam v tichém dalném adoli” pre klavir)
a upravy 'udovych piesni vo forme zmesi (napr. Ja som baéa
vel'mi stary).

Z cirkevnej tvorby Jozefa Chladka st. ma najvicsi vyznam
katolicky spevnik NéboZny krestan’, vydany v roku 1906.
Hudobne ho spracoval spolu so svojim synom Jozefom
Chladkom ml. a vydal spologne s vtedaj$im ruzomberskym
fararom Andrejom Hlinkom, ktory spracoval modlitbovi &ast.
Spevy a piesne boli éerpané zo spevnika , NaboZné vylevy”,
zo spevnikov Jana Egriho, bratov ZaSkovskych a Otta
Matzenauera. Cielom zostavenia bolo zachytenie sloven-
skych spevov z RuZomberka a okolia a predloZit’ veriacim
cirkevné piesne v zrozumitelnom jazyku. Tento spevnik
obsahuje okolo 400 om3ovych piesni.®

V roku 1906 vydal Jozef Chladek spolu so svojim synom
Choralnu knihu obradov cirkevnych na cely rok — Manu-
ale, obsahujucu vsetky procesie, obrady velkého tyidra
atd. Bola zostavena podl'a rituala, misala a rimskeho brevidra
a bola uréena zvladt' pre rimsko-katolickych kantorov.
V dodatku boli uvedené piesne k procesiam (na Hromnice,
Popolcovi stredu, Kvetni nedelu, atd’.). Padie na Kvetni
nedelu a na Velky piatok spolu s opravami chyb vysli

O
v Prilohe k Manuale. Trefou hudobno-liturgickou knihou
Jozefa Chladka bol Funebrdl — Pohrabny spevnik obsahu-
juci uplné obrady a piesne pohrabné. Napevy pripravil
znovu so svojim synom. (V pozostalosti J. Chladka v Liptov-
skom muzeu sa nachddza druhé vydanie Funebrala, ktoré
vyslo v roku 1911 tladou J. Erebleho vo Viedni). Spevnik
obsahoval Zalmy v latinskom jazyku, ktoré sa spievali pri
sprievodoch (napr. pri vchadzani do cintorina) a 30 znoto-
vanych piesni spievajicich sa pri pohrebe dospelého (17), pri
hrobe (3), pre dietky a dospelejsiu mladez (7), pre dieta (3).

Cirkevné dielo d’'alej tvoria om3e pre mie$any zbor: Missa
vegyes karra orgona kiserettel F dur op. 51 Unépelyes
Misse C dur, Fest-Messe C dur (Orgelstimme) op. 48, Missa
op. 44, Graduale Constitues eos pre dva zbory op. 47. V ruko-
pisnom albume skladieb pre organ Orgel Compositionen,®
ktory pozostava z 23 preludii a fugét sa nachddza Benedictus
a Agnus pre muzsky zbor op. 55 a Gradual pre miedany zbor
op. 57.

Jozef Chladek naplnil svoj Zivot hudbou, ktorG rozdaval
d'al$im generaciam. Svojim posobenim v Ruzomberku polozil
dobré zdklady hudobnej kultiry, na ktoré neskor nadviazali
hudobnici ako Jozef Dutka a Alojz Pavéo. Svoje umelecké
vzdelanie vyuZil pri pedagogickej, dirigentskej a sklada-
tel'skej Cinnosti, ako aj pri zastdvani postu regenschoriho.
Ako zhodnotenie jeho Zivota mdZeme pouzit’ citat M. Palov-
¢ika: ,Chladek bol jednym z mala slovenskych vidieckych
hudobnikov, ktory sa neuspokojili so starou, v diletantizme
tkvejticou kantorskou tradiciou, ale celoZivotnou usilovnou
pracou v malom slovenskom prostredi prebudzal a vycho-
vaval mladych i starSich k chdpaniu a laske vy$Sicho hu-
dobného umenia.’”

ALoJz Pavco

Osobnost’ Alojza PavEu vyrazne ovplyvnila vyvoj
cirkevnej hudby v RuZomberku, a hoci v hudobnej literatire
nie je o iom vel'a zmienok, jeho praca pedagoga, dirigenta
a regenschoriho mala velky vyznam pre pozdvihnutie
kultiirnej tirovne mesta.

Alojz Pavto sa narodil 7. januira 1900 v Habovke na
Orave. Studoval na uéitel'skom stave v Turéianskych Tep-
liciach, neskér na uéitel'skom tuistave v Spidskej Kapitule, kde
v roku 1920 absolveval. Po Stadiach pdsobil ako ugitel
v Habovke (1922-1923), ako regenschori v Pruskom (1923-
1927) a v Pezinku (1927-1931). Popri tom v rokoch 1927-1931
§tudoval na Hudobnej a dramatickej akadémii v Bratislave
spev u J. Egema a organ u A. Ledvinu. V roku 1931 $tidium
ukonéil absolutériom z hry na organe.'

Od roku 1923 bol A. Pav&o &lenom a sdlistom Spevackeho
zboru slovenskych ucitel'ov (d’alej len SZSU). Pri jeho vstupe
do tohto zboru M. Ruppeldt — prvy predseda a dirigent
SZSU, o fiom povedal: ,, Zbor v fiom ziskal spevika velmi
dobrej kvality, krdasny, silny, neobycajne vytrvaly tenor,
prvého, tak ui prepotrebného solistu.”'® Polas 40-tich
rokov, ktoré stravil Pavfo v SZSU ako solista a neskér aj
vicedirigent a ¢len predsednictva, predstavil sa prostrednic-
tvom koncertov mnohym posluchacom a ziskal aj pozitivne
kritiky. Clanok v Narodnych novinich z roku 1924 uviedol:
. Obecenstvu sa velmi pacila piesen Tecie voda zo skaly,
solo, ktoré spieval p. A. Pavéo. Md prijemny tenor. dobrii
techniku a vie, co je spev.”"
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V roku 1931 ziskal RuZomberok prichodom A. Pavéu, ktory
bol uZ vtedy pomerne znidmou osobnost'ou hudobného Zzivo-
ta, nielen dobrého spevaka, ale aj organistu a regenschoriho,
akych malo v tom ¢ase len malo miest na Slovensku. Bol
u¢itelom hudby a spevu na ruzomberskom gymnaziu a na
dievéenskej mestianskej $kole. Popri pedagogickej ¢innosti
bol spolu s J. Dutkom dirigentom v Spevokole Katolickeho
kruhu (neskér premenovaného na Spevacky zbor mesta
RuZomberok) a dirigoval aj muZsky zbor, ktory vznikol popri
miefanom zbore. Pre zbory, s ktorymi pracoval, upravoval
Pudové piesne, cirkevné skladby a sdm aj komponoval sklad-
by pre zbor, ktoré viak ostali len v rukopise. Ako milovnik
pol'skych piesni upravil aj goralské vianoéné koledy, ktoré
sa v Ruzomberku spievaji dodnes a bez ktorych si ruzomber-
ski veriaci nevedia Vianoce predstavit’ (napr. Plesajte vietci
Tudia; Zavitaj Jezu; Nynaj, buvaj sladko anjelské dieta; Ked’
sa Kristus rodi).

Okrem pedagogickej a dirigentskej ¢innosti posobil aj ako
chramovy organista vo farskom kostole sv. Ondreja v Ruzom-
berku. Ako skuseny hudobnik - organista bol ¢lenom Hu-
dobnej komisie pre tvorbu Jednotného katolickeho spev-
nika.'"* Dokazom jeho vytaZzenosti a mnohych aktivit nielen
v Ruzomberku je aj koreS§pondencia medzi farskym dGradom
a vedenim SZSU. 19. aprila 1947 poziadalo vedenie SZSU
farsky arad o uvolnenie A. Paviu z dévodu koncertného
vystipenia ... lebo pdn Pavéo je nielen stlpom ndsho
zboru, ale najnovsie aj riadne zvolenym vicedirigentom
SZSU a ako taky ... je ndm naozaj nenahraditelnou silou,
bez ktorej by sa na§ zbor velmi lahko mohol dostat’ do
katastrofdlnej situdcie...” Na tuto Ziadost' cirkevné predsta-
venstvo v RuZomberku odpovedalo zamietavo: ,, Zaiste
uzndte, fe ako je vzacny svojim umenim Vam, tak si ho
oblubili aj tunafii veriaci, ktori si vel'mi nesvoji, ked' su len
dert — dva bez jeho umeleckej hry a spevu.”"® Tieto slova
dokazuju, Ze bol uznavanym a Zziadanym v3estrannym
hudobnikom.,

Ako s6lista SZSU nahraval aj pre gramofonova spoloc-
nost’ Telefunken a pre firmu Polydor. Nahravka piesni Stiav-
nicky velky zvon, Cez Michalsku branu, Velka slza bol'ne,
Svieti mesiac, svieti, Zapada slnie¢ko a Laska, Boze, laska,
ktoré naspieval A. Pav¢o spolu s ciganskym orchestrom
J. Pihika je uloZena v Liptovskom muzeu v RuZomberku. Tak
isto sa v mizeu nachadza aj ¢inohra v troch dejstvach ,,0 ziali
slovenského srdea — Zakopané srdce”, uvedend v roku 1939,
ktorti napisal J. Siprufisky a autorom napevov bol A, Pav&o.?

Chramovy spevokol dirigoval Pav&o az do roku 1960, kedy
mu v tom zabranili vazne zdravotné problémy. Zomrel v sep-
tembri 1963 a je pochovany na ruzomberskom cintorine. O je-
ho umeleckom vplyve a ¢innosti sveddia i slova ruzomber-
ského rodaka, skladatela Jana Zimmera: ,,NemdZem zabudnut'
na vynikajiiceho regenschoriho Alojza Paviu, ktorého hra
na organe pri nedelnych bohosluzbach zanechala vo mne
tizbu stat sa raz organistom, ¢o som aj v Zivote splnil, ked
v roku 1941 som sa zapisal na Studium cirkevno-hudob-
ného odboru vtedajsej hudobnej a dramatickej akadémie
v Bratislave.™

SteFAN Oros, SDB
Stefan Olos, salezidnsky kfaz, organista a dirigent,
nazyvany aj ,,muzikant BoZzi”, patri medzi najvyznamne;jSie

osobnosti cirkevnej hudby v 20. storodi v RuZzomberku. Na-
rodil sa 11. septembra 1917 v Gombasi (v siéasnosti Hubo-
vd). S hudbou sa stretaval od uUtleho detstva a to hlavne
u susedov, kde sa schadzali miestni muzikanti. Po vychodeni
piatich tried Dudovej Skoly v Gombasi chodil rok do
Mestianskej §koly v RuZomberku. V roku 1929 ako 12 rotny
odigiel k salezidnom do Satina. Gymnazium §tudoval
v Malackich u frantidkdnov (maturoval v roku 1939), kde
zaloZil maly $tudentsky orchester a tam sa zacal venovat' aj
dychovej hudbe. Potas gymnazilneho §tidia si stihol urobit’
noviciat v Hronskom Befiadiku. Po maturite bol asistentom
v Ziline, kde pbsobil v oratériu. Okrem dirigovania dychovej
hudby nacvioval rézne divadelné hry, kde sa prejavil jeho
herecky a rezisérsky talent. Po skonéeni asistencie odchddza
do salezianskeho centra v Turine, kde Studuje 2 roky teo-
logiu, no po bombardovani Turina sa vracia so svojimi
spolubratmi do Hronského Beiadika, kde teologické Stidid
ukongil. 29. jina 1946 bol trnavskym svitiacim biskupom Dr.
Michalom Buzalkom vysviteny na kiiaza. Primini svétd
omsu sliZil na sviatok sv. Cyrila a Metoda v rodnej Hubovej.
Po vysviacke poOsobil ako mlady kfiaz v Bratislave na
Miletidovej ulici a popri tom si dopliial vzdelanie na Univer-
zite Komenského v Bratislave, kde $tudoval matematiku,
hudobnti vychovu a hudobnu kritiku u takych osobnosti
slovenskej hudby akymi boli Eugen Suchof, Alexander
Moyzes, Maximilian Hudec ¢i Jozef Kresének.

Po barbarskej noci (z 13. na 14. aprila) v roku 1950 sa
dostal do sistred’ovacieho tabora v Podolinci, kde ho
intervenovaného drzali do roku 1951. 1. decembra 1951
narukoval do pracovno-technického praporu (PTP) v Ce-
chach, kde tri roky vykonaval nutené prace.

25. maja 1954 sa vratil do Hubovej a prijal pracu cestara
a stavbéra a popri tom sa venoval hudbe. V Hubovej zalozil
chramovy zbor, dychovl hudbu, nacvi¢oval divadla s mlade-
Zou i s dospelymi, zaloZil pinpongovy a §achovy oddiel. Pri
osvetovom stredisku vyucoval hru na réznych hudobnych
nastrojoch a zaloZil aj detskii dychovi hudbu Kapelni¢ek.
Najvyraznejiia bola jeho praca s hudobno-spevackym subo-
rom Liptoy, s ktorym uskutoénil vystipenia nielen na Sloven-
sku ale aj v zahrani¢i. Ked'Ze vtedajSej vladnej moci sa
nevidelo, Ze takouto vedicou osobnostiou kultirneho a spo-
loéenského Zivota je kitaz, v roku 1971 mu zakéazali vedenie
hudobno-spevackeho zboru.

Ako dbchodeca v roku 1974 na Ziadost' ruZomberskeho
dekana Jozefa Debnara prichadza do RuZomberka, kde
nastupuje na miesto organistu a ujima sa chrimového zboru
pri kostole sv. Ondreja, ktory sa pod jeho vedenim
vypracoval na jedno z najlepSich cirkevnych hudobnych
telies v tom ¢ase na Slovensku. Stefan Olos za 20 rokov préce
s chramovym spevokolom nastudoval ckolo 180 skladieb
a uskutoénil viac ako 600 vystipeni?? Vrcholom jeho
hudobnej a dirigentskej ,kariéry” bolo vedenie vySe 600
¢lenného mieSaného zboru a orchestra pri bohosluzbe, ktori
3. jula 1995 na Levodskej hore celebroval papeZz Jan Pavol 11,

Okrem dirigentskej a pedagogickej ¢innosti sa Stefan Olos
venoval aj komponovaniu a upravam skladieb pre telesa
s ktorymi pracoval, & uZ pre dychovy sibor alebo pre zbor.
Casto st jeho skladby oznagené pseudonymom Stos alebo
J. D. Boskov. V hudobnom archive chramoveho spevokolu
Andrej sa pod pseudonymom S. D. Boskov nachddza sedem
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§tvorhlasnych (Ospevujme naSich otcov, Velky kilaz k nam
dnes prichddza, Brany srdca otvarame, K tebe, Matka, pricha-
dzame, Na stokrat bud’ pozdravend, Velebi duda moja Pana,
Blahoslaveni) a tri jednohlasné (Krizom si ¢elo znatime, Daj
nam Pane, Zdrav bud’ Zenich) skladby, ktoré prof. §. Olos
skomponoval a upravil pre ,,svoj” zbor.”® AngaZoval sa aj pri
tvorbe liturgickych napevov. V roku 1983 vypracoval Zalmo-
vé napevy podla 6smych tonusov gregoridnskeho choralu.
Pri kazdom mode st uvedené dva refrény (A-B) - responzé
s napevom pre Zalm, napev pre Aleluja a pre alelujovy vers.
Responzdriovy Zalm i alelujovy vers tak vytvaraji motivicky
celok. Jeden ndpev aleluja sa nachddza aj v Liturgickom
spevniku II. a v Liturgickom spevniku [. sa nachadza Kyrie
(¢. 686).

V maji 1996 sa jeho zdravotny stav zhor$il natol’ko, e bol
priputany na l6zko. Necelé dva roky preZil v Cubochni, kde
sa o neho starali sestri¢ky frantiSkanky a kde 26. februira
1998 zomiera. 28. februara 1998 ho v Hubovej na kopci
wZiarik” pochoval biskup FrantiSek Tondra. Autorom
nekrolégu je Olosov priate! - salezidnsky kiiaz Stefan
Sandtner, ktory Zivot Stefana Olosa a jeho lasku k Pud’om
a k hudbe vystihol nasledujicimi slovami: ,, Pochovali sme
ho na cintorine v rodnej Hubovej na samom vrchu Ziarika
vedla kriza. Pod vrchom lezi dolina a v nej Hubovd a on
z vichu ako z podia diriguje cely ten Zivy hubovsky zhor,
ktory miloval a ktorému rozddval hudbou a spevom svoj
Zivot, zbor, ktory ho mal rdad. To je symfénial Symfonia ako
predohra chvaly symfonickej vecnosti v koncelebrdcii s an-
Jelmi, ako jeden z nich, ako spevik a mozno aj dirigent.”

Stefan Olos a jeho praca s hudobno-spevackym siiborom
Liptov

Hudobno-spevicky stubor Liptov vzniko! 29. januara 1955,
ked’ funkcionari miestnej telovychovnej jednoty prisli s pros-
bou za Stefanom Olosom, ktory sa vratil do rodnej dediny
z vojenskej sluZzby, ¢i by cez zimu neuéil §portovcov hrat na
hudobné néstroje. Stefan Olos, nakol’ko prica s hudbou bola
sicast'ou jeho Zivota od detstva, siihlasil a tak nadviazal na
hudobni ¢innost’ ucitelov Petra Mika - Hronda, Jana Magi-
ta, Jana Pironciaka a Ladislava Mikesku.** Dovtedy existu-
juce zbory sa stretdvali nepravidelne, véac3inou len pred
vel'kymi cirkevnymi sviatkami. Hudobno-spevacky siibor bol
zloZeny z dychového siboru a z mie§aného zboru, jeho
heslom bolo ,,Piesfiou k srdcu, srdeom k Pudu”,

Zadiatky boli tazkeé, zbor nemal miestnost kde by nacvi-
coval, stretavali sa v miestnosti starej fary, neskér v miest-
nosti poziarnej zbrojnice, Nemali ndstroje, nebolo paliva
a museli platit’ za svetlo. Na idrZbu miestnosti sa skladali po
5 Ké&s a v zime musel kazdy na skisku priniest’ polienko. No
najkrajdie veci vznikaji v najtaZ$ich podmienkach. Spevaci
povzbudzovani laskavostou a obetavostou svojho dirigenta
prekonavali v3etky prekdzky. Aby si chlapi mohli kipit' do
dychovky dva heligony, pomohli si velkonoénou §ibackou.
Zeny zas vlastnorudne usili kroje, v ktorych vystupovali na
koncertoch. Od roku 1966 patril sibor Zavodnému klubu
ROH pri BZ V.I. Lenina®® v RuZzomberku, éim sa materialna
strdnka zboru znacne zlepSila. Okrem vlastnych koncertov
Liptov nacviCoval aj divadla a usporaduval koncerty
hostujtcich zborov. V Hubovej vystupoval okrem inych
Zbor slovenskej filharmonie, SLUK, Juhoslovansky madrigl,

<
zbory z NDR, Francuzska a 1. Ako jediny dedinsky spevokol
sa zUcastnil vetkych slavnosti zborového spevu v Martine,
Kodiciach, Banskej Bystrici a v Bratislave.

Na vyrotnom koncerte 26. aprila 1970, ktory sa konal
v Kultirnom dome v Hubovej, na vystavbe ktorého sa podie-
Ial aj Stefan Olos a niektori spevéci a hudobnici, sa za¢astnil
aj hudobny skladatel’ Zdenko Mikula, ktory spevokolu
Liptov a jeho dirigentovi Stefanovi Olosovi venoval skladbu
Ta vojnicka, td vojna. Okrem tejto skladby, ktorej premiéra
bola vrcholom koncertu, odzneli skladby E. Suchona, A.
Moyzesa, B. Smetanu, G. P. Palestrinu, M. Licharda, J. Stre-
tanského a i. Cast’ koncertu patrila aj dychovej hudbe, ktora
hrala solovo, aj so zborom. Premiérou v Hubovej bol Zbor
Zidov z opery Nabucco od G. Verdiho, na ktorej sa podielali
zbor aj dychova hudba. Koncert snimal rozhlas Banska
Bystrica, ktory ¢ast’ koncertu potom odvysielal 2. maja. Tak
sa hubovski spevaci a hudobnici mohli pocut’ v éteri, &o iste
bolo pre nich milou odmenou za vynaloZené usilie a pricu.
Bilancia po 15 rokoch priniesla tieto &isla: 479 vystapent,
z toho viac ako polovica mimo Hubovej, repertodr tvorilo 216
skladieb pre dychovi hudbu a 101 skladieb domécich
i zahraniénych skladatel'ov pre spevacky zbor. Na dedinu
s poétom | 400 obyvatelov si to uzasné Cisla. Treba si
uvedomit, Ze na tychto akciach sa zacastiovali ludia, ktori
nemali vdbec, alebo mali len minimalne hudobné vzdelanie,
ktori pracovali v tovarfiach a fabrikach, ako na viésine dedin
mali na starosti hospodarstvo a rodinné povinnosti, Napriek
tomu ich jeden &lovek vedel zanietit’ pre hudbu (ktord navyse
v tom Case bola povaZovanid za prili§ zloZiti) tak, Ze
s radost'ou pracovali a nacvicovali nové skladby a programy.

Vrcholnym vystapenim hudobno-spevickeho siboru bola
utast’ na oslavach 1100. vyro¢ia smrti sv. Cyrila v Rime
v dioch 14. —16. februara 1969. Do Rima prili so stovkami
putnikov zo Slovenska aj biskupi Andrej Grutka, Michal
Rusnék, Pavol Hnilica, za slovenskych umelcov akademicky
maliar LCudovit Fulla, Vincent HloZnik, akademicky sochar
Ladislay Trizuliak, herci Eva Kristinova a Gustav Valach.
Oslavy sa zacali v piatok 14. februira. Omsu v chrime sv.
Petra za asistencie slovenskych a Seskych biskupov celebro-
val papez Pavol V1. Pri bohosluzbe spieval asi 80 élenny
slovensky spevokol z Hubovej pod vedenim Stefana Olosa,
SDB. Po prvy krat sa tu spievalo po slovensky a po prvy krat
zo Scholy Cantorum zneli aj Zenské hlasy. Okrem tejto
slavnosti mal zbor tri verejné koncerty a niekol’ko spontan-
nych neoficidlnych vystipeni, na ktorych zaujal nielen
svojim spevackym programom, ale aj pestrymi krojmi. Svoju
pat v Rime zakonéil spevokol nahravanim vo Vatikdnskom
rozhlase. Dal§im vystiipenim v zahraniéi boli koncerty v Bul-
harsku, kde v rdmci rekreaéného zdjazdu spievali 6. septembra
1970 v Perniku a 7. septembra v Radomire.

I napriek Gspechom a dobrému reprezentovaniu Slovenska
aj v zahrani¢i sa nadriadenym uradom nevidel stbor Liptov
a hlavne jeho dirigent — kilaz Stefan Olos, ktory vynaloZil
mnoho usilia, aby v jednoduchych Pud'och vypestoval
a upevnil lasku k hudbe a umeniu a ktory i napriek vietkym
uspechom, ktoré so zborom a s dychovou hudbou dosiahol
bol oznaCeny ako , nefiaduca a z ideologického hladiska
nespolahliva osoba”. V roku 1971 mu bola zakdzani
dirigentska ¢innost’ a bez jeho vedenia zbor zanikol. Posledna
vyroéna schddza siboru sa konala 30. januira 1971. Po
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rozpade presli niektori hudobnici do dychovych stborov
v RuZomberku a spevici posobili v chramovom spevokole,
ktory uac¢inkoval len pri prilezitostnych cirkevnych
slavnostiach.

Stefan Olos a spevokol Andrej

Po zikaze ¢innosti s hudobno-spevackym stuborom Liptov
a po prekonani zdravotnych problémov, prichddza v roku
1974 Stefan Olos na poziadanie dekana Jozefa Debnéra na
miesto organistu do RuZomberka. Popri tom zacina spolu-
pracovat’ s mieSanym zborom pri kostole sv. Ondreja, ktory
pod jeho vedenim dosiahol vysokil umelecku troven. Okrem
ufinkovania na sv. omSiach a cirkevnych slavnostiach
pravidelne kazdy rok usporiadali koncert, ktory v obdobi
socializmu bol tzv. celoslovensky. Na chramové koncerty
konajuce sa vzdy v poslednu nedeln v jini ako zaviSenie
obdobia nacvi€ovania a zborovych sk(Sok a ako predve-
denie repertodru nacvi¢eného podas roka, prichadzali Iudia
z celého Slovenska. Boli to sndd’ jediné chramové koncerty
konajuce sa kazdoroéne 1 za toho rizika, ze tak ako Gcinkujici,
tak aj posluchadi mohli mat' neprijemnosti. I napriek tomu
vzdy koncom jana farsky kostol v Ruzemberku ,,praskal vo
Svikoch™ a chramovy spevokol odovzdaval svojim poslu-
chacom cirkevné svedectva prostrednictvom hudobnej osla-
vy Boha.

V roku 1991 dostava cirkevny spevokol nové meno
ANDREJ, pod ktorym cestuje do raktiskeho putnického
mesta Mariazell a do Rima, kde spievali v Ustave Cyrila a Me-
toda, Bazilike sv. Pavla a nahravali vo vatikdnskom rozhlase.
Je zaujimavé, ako sa historia a niektoré vyznamné udalosti
v zivote Stefana Olosa opakovali. Po 15 rokoch é&innosti
dirigenta a veduceho zboru navitevuje so svojimi spe-
vokolmi Rim (Liptov aj Andrej), obidve cesty koncia
nahrdvanim vo vatikanskom rozhlase a dvakrat mal Stefan
Olos moznost hudobne u&inkovat na sv. oms§i, ktort
celebroval papez — v roku 1969 so siborom Liptov — papeZ
Pavol V1. a v roku 1995 na Marianskej hore v Levoci — papez
Jan Pavol I1.%°

A znovu bilancia. Za 20 rokov &innosti Stefana Olosa v
Ruzomberku nastudoval zbor pod jeho vedenim 170 skladieb
a 15 omsi, zbor u¢inkoval na 675 cirkevnych 1 svetskych
slavnostiach, z toho 82 akcii sa uskutoénilo mimo
Ruzomberka. Z najvyznamnejdich treba spomendt’ v roku
1976 200. vyroc¢ie vzniku spiSského biskupstva v SpiSskej
Kapitule, v roku 1978 aéinkovanie na Velehrade, v Krakove
a vo Vadoviciach, v roku 1980 v KoSiciach a v roku 1989
uc¢inkovanie pri intronizacii biskupa Frantiska Tondru v Spis-
skej kapitule. V Ruzomberku spievali na slavnostiach Andreja
Hlinku a v roku 1991 pri odhaleni pomnika biskupovi
Stefanovi Nahélkovi za adasti kardindla J. Tomku a biskupov
HruSovského a Grutku z Rima a USA.

LeoroLp Sipa

Dalgou vyznamnou osobnostou hudobného cirkevného
Zivota bol Leopold Sida. Narodil sa 10. oktébra 1931 v Ru-
Zzomberku. Lasku k hudbe zdedil po svojej matke, ktora bola
hudobnicka a na podnet ktorej navitevoval hodiny hudobnej
vychovy v Mestianskej Skole v Ruzomberku, kde vyucovali
rehol'né sestry sv. Vincenta — Satmarky. Ako 13-roénému
zomreli obaja rodi¢ia. V tom ¢ase §tudoval na ruZzomberskom

gymnaziu. Gymnazialne S§tudia ukonéil v roku 1950
maturitnou skuskou na Gymnaziu v Dolnom Kubine. V tom
istom roku za&ina §tudovat’ na Prirodovedeckej fakulte v Bra-
tislave. Podas §tudii sa zapajal do politického diania a za
ucéast’ na protikomunistickom podujati bol odsudeny za
vlastizradu na 25 rokov véazenia, ktoré si musel odpykat’
pracou v uranovych baniach v Jachymove. Na zaklade
amnestie udelenej prezidentom Antoninom Novotnym sa po
osmych rokoch vratil do Ruzomberka a nastipil na zakladnu
vojenskd sluzbu ako PTP

V roku 1964 zomrel ruZombersky regenschori, organista
a dirigent chramového zboru Alojz Pavco, na ktorého miesto
sa po uspesne vykonanom konkurze dostal L. Sida. Pod jeho
vedenim pokracoval zbor vo svojej éinnosti, nacvi¢oval nové
skladby, uskutoliioval koncerty nielen doma, ale aj mimo
Ruzomberka. Aby ako dirigent mohol zvysit' uroven zboru,
v roku 1968 zalal navstevovat 3-rofny kurz dirigovania,
ktory organizovala VSMU v Bratislave. Dirigovanie §tudoval
u Jana Mirie Dobrodinského, hru na klaviri u prof. Pleskovej
a hru na organe u prof. I. Skuhrovej.

V roku 1974 skonéilo jeho prvé pésobenie v chrimovom
zbore v Ruzomberku a zamestnal sa ako mera¢ na Povodi
Véhu. Popri tom bol organistom v Likavke, kde zalozil
miesany cirkevny zbor, ktory ucinkoval pri sv. om$iach,
poboznostiach a pohreboch. § tymto zborom pracoval do
roku 1990.

Vypracoval osnovy pre organovii a cirkevni hudbu pre
Zékladné umelecké $koly, ktoré schvalilo Ministerstvo
$kolstva ako u¢ebné plany. Zaslizil sa aj o to, aby sana ZUS
otvoril novy odbor — cirkevna hudba, ¢im sa snazil o zvy-
Senie hudobnej urovne v chramoch. Od roku 1992 posobil na
ZUS v Dolnom Kubine, kde vyudoval dirigovanie, hru na
klavesovych nastrojoch a harmoéniu. Popri tom Studoval
formou vederného §tudia dejiny umenia na Filozofickej
fakulte v Bratislave, ktoré ukoncil §tatnou skaskou v roku
1995,

V roku 1996, kedy sa zhor§il zdravotny stav dirigenta
Stefana Olosa natol’ko, Ze uz nemohol so zborom pracovat,
vracia sa L. Sida naspit do farského kostola sv. Ondreja
v Ruzomberku a ku zboru Andrej, ktory pod jeho vedenim po
mensej krize znovu nacvicuje noveé skladby, spolupracuje
s dychovym kvintetom a vystupuje na réznych cirkevnych
a verejnych spoloenskych slavnostiach. Jeho Cinnost’ so
zborom prekazila tazkd choroba, ktorej 12. maja 2002
podl'ahol. Mesto RuZzomberok tak pri§lo o d'alSiu osobnost’
cirkevnej hudby a hudobného Zivota a zbor znovu zostal bez
profesionalneho dirigenta.

Kratky prehl'ad dejin cirkevnej hudby je svedectvom doby
a snah, ktoré prezentuje toto mesto v uplynulych desat-
rodiach vo vztahu k cirkevnému umeniu a hudby. Je tazké
zhodnotit, ¢i to, ¢o sa v uplynulych rokoch vykonalo na poli
hudobnom v Ruzomberku, ¢i vietky tie aktivity a osobnosti
st sumeritel'né s aktivitami a osobnost'ami v inych mestach
na strednom Slovensku, alebo dokonca v hudobnych
centrach Slovenska. Aj Liptovsky Mikulas, Dolny Kubin ¢&i
iné mesta v blizkosti Ruzomberka mézu dokladovat’ aktivity
podobného i obdobného druhu a osobnosti ako napr.
MUDr K. Wurm, osobnost’ hudobného Zivota v Liptovskom
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Mikuldsi, ¢ MUDr. P. Holly v Kremnici, ako aj aktivity '* Pamiitnica chrdmového spevokolu v RuZzomberku 1894-1994,

a osobnosti starfej historie. No napriek tomu bol to aj
RuZomberok, ktory rozvijal umelecky Zivot a dvihal hudob-
nost’ istého okruhu obganov mesta vo vztahu k Cirkvi.
A nielen to. Prostrednictvom hudby upevitoval naboZensky
Zivot v meste v €asoch zloZitych a neprajnych nabozenskému
Zivotu obéanov, ¢o nebolo méle a ani jednoduché usku-
toéfiovat,

A ako sa bude v budlcnosti cirkevna hudba rozvijat’
v RuZomberku? To bude zalezat’ od kaZdého, ktory sa k Cirkvi
a k cirkevnym dejindm hlasi. Vel'k(i pomoc v tomto smere
moze poskytnit’ Katolicka univerzita v Ruzomberku, ktora je
a chce i nadalej byt vzdelavacou inititGciou, centrom
naboZenskej vychovy a zaroveni aj umeleckého rastu nielen
Studentov, ale aj pedagdgov, a tym aj obcanov mesta
Ruzomberok, ktori budi SiriteI'mi krest'anskej kultiry a kres-
tanského svetonazoru. M4 snahu stat’ sa Skolou, ktora sa
chee zaélenit’ medzi ostatné katolicke univerzity v Eurdpe
a ktora poskytne potrebné vzdelanie pre cirkevnych
hudobnikov, ktori st tak Ziadici na chéroch nasich chramov.

Pozndmky:
! Zpravy Liptovského mizea, roé 11, jul 1932, &.1.
! Prazskd umecleckd Skola pre cirkevnl hudbu.
Slovensky biograficky slovnik, Martin: Matica slovenska,
460-461.
Pamiitnica chrdmového spevokolu v RuZomberku

1987,

5.
4 1894-1994, str.
6.

* Spewnk  NdboZny krestan vysiel v piatich vydaniach, vsctky
nikladom vydavatelov. Vytladené boli tladiarfiou LEV v RuZomberku
a nicktor¢ tlacou Joscfa Eberle vo Viedni.

® Na dvod st to picsne pred kdziiou a ku kropeniu svitenou vodou.
Pri nicktorych picsitach sa nachadza poznimka ,do pdl omfe” a ,od
pbl omdc”, niektoré si oznaten¢ nazvom pre jednotlivé éasti omde
- Na Gloria, Evanjelium, Credo, Obetovanic, Sanctus, po podvihovani,
na prijimanic, na koniec sluZieb BoZich. Piesne st rozdelené najskor
podla jednotlivych obdobi cirkevného roka (Advent, Vianoce...)
a cirkevnych sviatkov (€.1-241), nasleduju piesne o blahoslavenej
Panne Marii (242-285), Litdnie; Loretinske, k sv. Jénovi, na
Vianoce, k najsvitejficmu menu Jezi§ (286a-286h), Mariinske
antifony (287a-290), RuZencové piesne (291-290), Picsne k naj-
svitej§iemu Srdeu JeZiovmu (303-317), Piesne k svitym (318-340),
K réznym prileZitostiam (341-355). V zdverc sa ecftc nachadza
Chvélospev sv. AmbroZa a Augustina — Te Deum (356), pohrcbné
piesne ( 357-373b), Nedpory (374), Nicktoré latinské hymny (375-
¥ a Responsoria  ad Missam — zharmonizované odpovede
veriacich potas omdc (384).

! Pri tejto omdi v rukopise sa nachidza skladba, kde hudobny text
Casti Kyrie je podloZeny slovami: Slavna Matka Spasitel'a! Hviczda
morskd putujucich! Brana ncbies bud' pomocou padajicich. Zastai nés
o milostiva, ktord ked” si porodila Svojho Boha stvoritela priroda sa
zadivila. Matko ktords pred pérodom i po fiom vZdy Pannou bola,
primlivaj sa za nas hriesnych u nadcho Spasitcla. Na melddiu Glorie
je pouzity text antifony Salve Regina -~ Zdravas kralovnd, Matka
milosrdenstva.

¥ Preludia a fugita si oznatené samostatnymi opusovymi éislami —
Op. 23-39, Op. 4145 Op 54.

* Palovéik, M.: Frico Kafenda — Zivot a diclo, Bratislava, Slovenské
vydavatel'stvo krdsnej literatiry, 1957, s.14.

W Slovensky biograficky slovnik. 1. zv. Matica slovenskd,
1986, s.532.

! Pamiitnica chramového spevokolu v RuZomberku 1894-1994, 5. 8.
7 Dokazom toho je rozsiahla kore$pondencia uloZena v Okresnom
archive v Liptovskom Mikulasi.

'* Janéiova, Silvia; Chramovy katolicky spevokol v Ruzomberku -
diplomovi prica, Banskd Bystrica, Univerzita Matcja Bela — Fakulta
humanitnych vied - katedra hudby, 2000.

" Pamiitnica chrimového spevokolu v RuZomberku 1894-1994, s.13.
' Porov. Slovensky biograficky slovnik. 1V. zv,, s. 416,

Martin

s. 0.

7 Narodnie noviny, 55, 1924, & 13, s. 3.

" Pokludova-Adamkovd, J.: Jednotny katolicky spevnik v preme-
nach &asu, 5. 34, 35

" Této Ziadost a odpoved’ sa nachddzaji v archive farského tradu
v Ruzomberku.

M Text i notovd priloha si uloZené v Liptovskom mozeu v Ru-
Zzomberku pod signatirou 43839,

*' RuZombersky hlas, 1, 1990, &4, s. 1.

22 Podrobnejdic sa koncertnej &nnosti chrimového spevokolu venuje
samostatna  kapitola.

3 Porov. Hagarova, O.. Hudobné¢ spracovanic jubilejnych rokov
v diele prof. Stefana Olosa, SDB. Prace a $§tudic Zilinskej univerzity,
séria humanitnd, 1999, zbornik 3, s. 19-23.

**Porov. Liptov spieva — pamiitnica hudobno-spevickeho siboru pri
ZK ROH Bavlnarskych zivedov V. 1. Lenina v RuZomberku,
RuZomberok: Bavinarske zivody, 1970, s. 15

% Bavinarske zavody V. 1. Lenina v RuZomberku

* Slovenské ndarodné nowviny, 9 (13), 1998, & 18-19.

HECTOR BERLIOZ
(1803-1869)

200. vyrofie

Nezmazatelnt pecat’ duchovnej hudbe zanechal svojimi
dielami tento syn lekara z francizskeho Cote-Saint-André.
Jeho monumentalny §tyl ovplyvnil mnohych komponistov
sakralnej hudby od Liszta cez Mahlera aZz po Honnegera.
Okrem komponovania bol &inny aj ako dirigent, publicista
a hudobny spisovatel. Podl'a otcovho vzoru zadal Studovat
medicinu, neskdr v3ak preSiel na parizske Konzervatdrium.
V kompozicii sa tu vzdelaval u A. Rejchu a J.F. Leseura. Uz
ako 27-roény vytvoril prvlh programovi symféniu vobec —
s nazvom Fantastickd symfonia. Problém zladenia mimo-
hudného programu s formou riesil aj v d’al§ich vyznamnych
dielach. V oblasti duchovnej hudby vytvoril prelomové diela
— ako jeden z mala romantikov sa vyhol vplyvu Bacha
(podobne napr. Fauré). Svojskym monumentdlnym Stylom
a originalnou zvukovostou, inStrumentaciou i1 makrotek-
tonickou pracou patri medzi priekopnikov romantickej du-
chovne] hudby. V obrovskom projekte Requiem (1837)
nebyvalym spoésobom wuplatnil rozsiahly vokalno-inStru-
mentalny aparat. Te Deum (1849) je zname skvelym hudob-
nym vyjadrenim obsahu textu, nasledujiicim vzor Beethove-
novej Missa Sollemnis, avSak s franciizskym resp. berliozov-
skym espritom. Skvelé oratorium Detstvo JeZiSovo (1854)
rovhako prejavuje znaky Berliozovej jedinecnosti v tejto
hudobnej sfére.

Mdrio Sedlar

JEDNOTNY KATOLICKY SPEVNIK A OBNOVENA LITURGIA,
KaTtoLickA UNIVERZITA Vv RuZomserku, 2002
ISBN 80-89039-14-6

Je pre mila trochu symbolické &itat’ si zbornik o proble-
matike Jednotného katolickeho spevnika a obnovenej litur-
gie po Druhom Vatikdnskom koncile prave na ceste do byva-
lého centra obnovy monastickej predkoncilovej liturgie
a dodnes, z hladiska gregorianskeho chorilu, jedného
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z najvyznamnejiich miest — benediktinskeho klastora sv.
Petra a Pavla v Solesmes (Francizsko), kde priblizne 70 rokov
pred vydanim JKS opat Prosper Querangér OSB poslal
prvého mnicha Paula Jausionsa OSB, aby opisal prvy kodex
pre kniZnicu klastora (1862) a tym zacal prvy vyskum, resp.
prvé kroky za obnovou pévodnej liturgickej monastickej tra-
dicie. V kone¢nom dosledku sa v ramei 70 nasledujtcich ro-
kov v paleografickej kniZnici klastora Solesmes postupne
zhromazdilo 600 fotokopii a 300 mikrofilmov najstar$ich
liturgickych kodexov, ¢im sa tdto kniZnica radi na jednu
z najlepsich paleografickych liturgickych kniZnic na svete (ak
nie najlepsiu).

V roku 1937 vychadza na Slovensku v Spolku sv. Vojtecha
prvé vydanie Jednotného katolickeho spevnika, ¢o moZno
nazvat tieZ istym pokrokom a posunom v chapani liturgie.

Po vydani konstiticie Sacrosanctum concilium Druhého
Vatikanskeho koncilu (4. 12, 1963) nastava v rimskokatolicke;j
cirkvi historicky zlom, kedy sa dovol'uje v ramci liturgie
pouzivat’ aj I'udova re€ a tym nastdva nesmierna prica pre
odbornikov v oblasti liturgie s pripravou liturgickych spevov.
Jednym z takychto vyskumov, resp. teoretickych podkladov
pre obnovenu liturgiu bola aj konferencia o JKS, ktord sa
konala 22.- 23. februdra 2002 v RuZomberku, a z ktorej
pochddza hore uvedeny zbornik.

V tejto knihe sa nachédza 163
prispevkov  kfiazov, muzikologov,;
hudobnikov a jazykovedcov. Uz sa- ¢
motny ndzov priblizuje Ccitatel'ovi
okruh tém, ktorymi sa udastnici
zacberali, kazdy v oblasti, ktora je mu !
blizka. Vsetky prispevky mozno !
zaradit’ do niekolkych kategorii:

. »Teologicko-liturgické podklady*

pre obnovu JKS, resp. zaclenenie
piesni do nového hturglckeho - 2
spevnika (hlavne prispevky A. Akimjaka a A. Koneéného).
2. ,Muzikologické vyskumy* JKS (prispevky B. Banaryho, T.
Kamenskej, R. Podperu, P. Ruséina, S. Urdovej a J. Zeleiove;j.
3. ,Jazykovedné poznatky" (prispevky T. Klasa a J. Mlaceka).
4. ,Hudobno-interpretaéné praktické poznatky** (P. Franzena,
M. Hrica a M. Musku).
5. Prispevky L. Bana3ovej (Mysticizmus v Cantus Catholici
v kontexte baroka), G. Ragana (vyznam lit. hnutia v prve
polovici 20. storotia) a J. Vel'backého (problematika talian-
skeho lit. spevnika).

V ramei vietkych prispevkov je vidiet' rozdiel v pristupe
a v spracovani materialu, resp. materialov ohl'adom danej
problematiky. Myslim si, Ze je potrebné vyzdvihnut' hlavne
vietky muzikologické a jazykovedné vyskumy, v ktorych sa
autori dotkli svojich vybranych tém. Priam s pozitkom sa Cita
prispevok Tatiany Kamenskej, ktora sa zaoberala témou hu-
dobnej stranky posledného vydania JKS, kde uvadza pod-
robne pravdepodobne vSetky nedostatky tohto vydania
a dava aj navrhy na napravu. Réd by som vyzdvihol aj pracu
Sylvie Urdovej, ktora v ramci svojho prispevku ,,Prispevok
k problematike duchovnych piesni v slovenskych katolic-
kych kanciondloch 19. storoéia so zretelom na ich uplat-
nenie v novom liturgickom spevniku® ako jedina pouzila aj
cudzojazyénu literatiru (odhliadnuc od problematiky talian-
skeho lit. spevnika J. Vel'backého) 1 Petra Rus¢ina, ktory pou-
kézal na nedostatky M. Schneidera-Trnavského pri prepra-

J"/?G’IW f

,bnovena
1turg1a

covavani ~ Cantus Catholici. Velmi zaujimavy vyskum
a z neho nédsledné poznatky prezentuje Rastislav Podpera
v svojom prispevku ,Sucasné postavenie JKS v societe
liturgického zhromazdenia®, i ked je otazne, &i nim prezen-
tovana ,vzorka® vyskumu (v praci pre zbornik) hlavne
bohoslovcov a vysokoSkoldkov mdZe byt aj reprezenta-
tivnou. Skér by sa na tomto mieste bolo vhodnejsie spome-
nut’ nazory a postoje pastoraénych kilazov a organistov,
ktori sa Castejiie stretavaji s nim predloZenou problematikou.

K tymto pracam je mozZné priradit’ aj jazykovedné prace
T. Klasa a J. Mlaceka, ktori poukazuji na iny aspekt JKS —
problém zastaranosti jazyka (Mlacek), resp. problematika
prekladu latinskych hymnov do ludovej reéi (Klas).

Zaujimavymi sa mozu &itatelovi zdat' prispevky praktic-
kych organistov. Milan Hric sa celkom zaujimavo zaobera
problematikou tempa piesni, hrou pedélu, vySkovou polohou
piesni a problematikou registracie. U Petra Franzena sa
»prejavuju poznatky jeho povolania — ladi¢a klavesovych
néstrojov, kedy netradiénym spdsobom opisuje ladenie
trmavského organu, na ktorom Schneider-Trnavsky hral,
ktory bol ladeny podla inych noriem (intonacne nizdie),
a preto autor povzbudzuje k transpozicii piesni. Okrem toho
sa zaobera moZnostou variability piesni v ramci pouzitia
v pokoncilovej liturgii. Trocha emotivnym, ale vo velkej
miere pravdivym je prispevok Maridna MuSku s nazvom JKS
- zaklad cirkevno-hudobnej praxe, ktory cerpa z vlastnej
hudobnej i pedagogickej praxe. Je naozaj potrebné poloZit’ si
otazku ¢&i zo strany cirkvi, resp. kompetentnych cirk. &initel'ov
je vbbec snaha nelichotivii situaciu vzhladom na absol-
ventov cirkevného odboru Konzervatorii, & VSMU riesit’. Az
nasledne sa potom mozno zaoberat' d'al§ou vyukou dedin-
skych organistov.

Poslednou kapitolou, ktorda by mala byt najdélezitejsia
a davajica d'al3i jasny smer pracam na novom liturgickom
spevniku, st prispevky kitazov.

Otazka znie ¢o nové (ako to prezentuju muzikoldégovia
v historickych analyzach s dorazom na Schneiderovu tvorbu)
prinaSa v pohl'ade na JKS§ do budicnosti prispevok Gabriela
Ragana ,Liturgické hnutie a JKS*. Predstavit' vtedajSiu
spologenski situaciu a osobu Jana Jaloveckého je sice pod-
netné, ale domnievam sa, Ze pre buducnost’ nového lit. spev-
nika asi malo uZito&né.

Dvomi vel'mi zavaznymi pracami sa prezentovali Amantius
Akimjak ,,.Ludovy posvitny spev z JKS v obnovenej liturgii*
a Anton Koneény ,.Antifony Graduale Romanum a Missale
Romanum obdobia ,,cez rok" a ich porovnanie s ohladom
na poziadavky koncilovej reformy”. Tieto dve (v dnednej
dobe) veduce osobnosti v ramci katolickej hudby predlozili
trochu nejasné vizie a plany. Amantius Akimjak predstavuje
problematiku piesni, liturgickych obdobi a ndvrhov v JKS§
v ramci 14 stran. K tomuto prispevku by sa dala doplnit’
§tadia kazdého liturgického obdobia, ktoré so sebou prinasa
urditd $pecifikiciu a myS$lienkovi (v ramci pdvodnych
najstardich liturgickych textov) 1 hudobni (v ramci
gregorianskeho choralu) spojitost’ 1 suvislosti.

Doc. Koneény v svojich pracach preferuje stanovenie tzv.
»hlavnej* my§lienky sv. om8e ale uz len pri ¢itani my$lienok
k Introitu — vstupu (str. 91) je zobrazené textove bohatstvo
tejto Casti liturgie, preto je mozné pytat’ sa, ¢i je nevyhnutné
v liturgii sv. omS§e hladat’ ,hlavno™ myslienku. Nestrati sa
tym krasa a bohatost’ celku? Tento moment by si iste zasluzil
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eSte zvéZenie, pretoZe ovplyviiuje dal§ich autorov pri ich
tvorbe (6 autori cituji prace doc. Kone&ného).

Osobne vidim eSte jeden hlavny a nevyrieSeny problém.,
Maju sa texty JKS inovovat,, alebo nie? V radmci tejto otazky
su v zborniku dva protipély. Na jednej strane A, Akimjak
a P. Franzen piSu o zachovani terajSieho (v niektorych pri-
padoch zastaral¢ho) textu. Na druhej strane sa A, Koneény,
J. Vel'backy, J. Mlacek, T. Kamensk4 snaZia o zmenu. Z toho
vyplyva nejednotnost, ktord by si zasluhovala prioritné
miesto!

Napriek vietkym naznadenym problémom treba ale tento
zbornik vidiet’ vo vel'mi pozitivnom svetle, ktory prindsa vela
novych poznatkov a povzbudeni do buddcnosti. Treba verit,
Ze tak, ako sa v nemeckej oblasti podarilo vynikajicim
sposobom za 10 rokov pripravit preloZené Antiphonale
Monasticum, takisto sa podari aj na Slovensku pripravit
hodnotny liturgicky spevnik.

Ambréz Martin Strbik O. Praem.

TRNAVSKE ORGANOVE DNI 2003

V nedelu 14. septembra sa sldvnostnym zdvere¢nym
koncertom v Dome sv. Mikula3a v Trnave skonéil VIIL roénik
medzindrodného organového festivalu Trnavské organové
dni, Toto prestizne podujatic sa konalo uZ tradiéne v spo-
luprici Bachovej spolognosti na Slovensku, Mesta Trnava
a Zapadoslovenského muzea v Trnave. Podas Siestich kon-
certov sa posluchiatom predstavilo sedem organistov, pét
hriCov na dychové nastroje a sibor Schola gregoriana
pragensis.,

Na dvodnom koncerte 28. augusta sa predstavil renomo-
vany irsky organista Gerard Gillen, profesor na irskej narod-
nej univerzite v Maynooth a tituldrny organista katolickej
katedrdly v Dubline. Festival pokratoval v nedel'u 31. augus-
ta programom Herberta Lederera z viedenského Schubert-
kirche. 4. septembra hral Cerstvy absolvent Chopinovej aka-
démie vo VarSave Ukrajinec Rostislav Wyhranenko. Solové
recitaly ukonéila brnenska organistka Hana BartoSovd v ne-
del'u 7. septembra. 10 septembra zaznel koncert v spolupraci
domacich umelcov, organistu Miria Sedlira a trubkéira
Rastislava Suchana.

Pre Trnavské organové dni sa stal charakteristicky slav-
nostny zavere¢ny koncert, ktory sa uZ tradi¢ne kona v obsa-
deni viacerych ucinkujucich. Spravidla ide koncert s domi-
nantnou G&astou organa v spolupraci s inStrumentilnym
3] A e . % ey ¢ : 4 34 T a]em Vok{il‘
nym ansamb-
& lom. Tento rok
to bol na fes
tivale uz po
druhykrat
& icinkujuci
subor Schola
M cregoriana

W pragensis pod
vedenim
Davida Ebe-
na. Na pro-

;'r-‘u_;fu gregoriana pragensis, saverecny koneers
grame bola hudba Petra Ebena, gregoridnsky chorél a rany
viachlas Ceskej proveniencie. Z diela Petra Ebena zazneli
organoveé skladby Prolog (z Labyrint svéta a rdj srdce),

39
3]

Motto ostinato (z Nedelnej hudby), Missa adventus et
quadragessimae, Beatus vir a Trés iubilationes pre quartet
dychovych nastro-jov. Organové party zazneli v podani
organistov Davida di Fiore (USA) a Stanislav Surina
(Slovensko). Skladbu  7ri jubildcie zahral ansdmbel
Festivalovy Brass Quartet zosta-veny z profesionalnych
hrdCov bratislavskych orchestrov pri prileZitosti uvedenia
tejto skladby.

Festival Trnavské organové dni sa tedi stale stpajicej
popularite, o om svedéi kazdym rokom stapajiica navitev-
nost' a kultivované publikum. Trnava sa vdaka tomuto
podujatiu stala dolezitym centrom organovej kultiry.

(red.)

: KONFERENCIA o

EUROPSKYCH CIRKEVNO-HUDOBNYCH ASOCIACII
VO VIEDNI

V diioch 25.-28. 9. sa vo Viedni konalo zasadnutie ¢&le-
nov Konferencie eurdpskych cirkevno-hudobnych asocidcii
CEDAME (Conference Europeenne des Associations de
Musique d’Eglise) z pitnastich $tatov Eurépy. Konferencia
sa koné kazdorotne v inej eurdpskej krajine. Slovensky
zastupca sa zasadnuti zaéastiiuje pravidelne od roku 1998.
V roku 2001 sa konferencia po prvy krit konala aj na
Slovensku. :

Tohotroénut konferenciu vo Viedni, ktora sa zaoberala
problematikou stiéasnej tvorby v oblasti cirkevnej hudby,
reprezentovali pedagogovia Pedagogickej fakulty Katolicke;
univerzity v Ruzomberku Zuzana Zahradnikova, Rastislav
Adamko a Stanislav Surin. Dékladne a velmi dobre zorga-
nizovany program pripravil predseda Rakiskej cirkevno-
hudobnej komisie Prof. Walther Sengstschmid a jeho zas-
tupca Prof. Johann Trummer. Okrem samotnych zasadnuti
konferencie mali ¢lenovia moZnost’ zadastnit’ sa viacerych
kultirnych podujati vo Wiener Neustadt, koncertov vo
Viedenskom déme. V programe bola aj naviteva najvyz-
namnejSicho putneho miesta Rakliska Mariazell s dvoma
novymi organmi firmy Mathis. Pri nav§teve Hudobného
archivu Spoloénosti priatel'ov hudby sa ¢lenom konferencie
venoval samotny riaditel Dr. Otto Biba, ktory pri svojej
prednd8ke pripravil vyber tych najvzécnejSich origindlnych
rukopisov Schuberta, Haydna &i Mozarta.

Predna8ka pozvanych hosti P. W, Lade, A. Igreca a P. Pla-
nyavskeho sa zaoberala priamo témou konferencie z poh-
l'adu teologicko-liturgického a skladatel'ského. Program kon-
ferencie uzatvorila slavnostna bohosluzba v Déme sv. Stefa-
na, pri ktorej zaznela premiéra omse (Morgenstern Messe) pre
zbor, organ a kantora chorvitskeho skladatel'a A. Igreca.

Cielom konferencie CEDAME je udrZiavat kontakty na
poli cirkevnej hudby medzi europskymi krajinami. Slovensko
méd prostrednictvom Clenstva v tejto organizicii uzke
kontakty s krajinami s vysokou troviiou cirkevnej hudby
(Rakusko, Nemecko, frsko etc.), ako aj s krajinami, ktoré
podobne ako Slovensko nachadzajii postupne svoju identitu
aj v tejto, pre cirkvi aj spolocnost velmi ddleZitej oblasti.
Predov3etkym spdsob, akym problematiku cirkevnej hudby
a organovej kultiry riesia v krajinach ako Slovinsko, Chor-
vitsko ¢i Juhoslavia, by mohol byt stimulom pre zlepSenie
naSej situdcie. Sicasnost’ ukazuje, Ze v tejto niroénej tlohe
zohrdva délezitd rolu prave Katolicka univerzita v Ru-
Zomberku.

Stanislav Surin

o §
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JANKA BEDNARIKOVA:
MUusiKrORMEN DES GREGORIANISCHEN CHorars (111.)
Die Geséinge des Messe-Propriums bilden den
sog. beweglichen Teil" der Messe, da sich Texte
bei jeder cucharistischen Feier des liturgischen
Jahres dndern. Diese wurden etwa seit dem VI,
Jahrhundert in dic Messe eingegliedert und bis
zum Pontifikat des Papstes Gregorius des
Grofien waren sic komplett uniform. Im Allge-
meinen stellen sie somit den dlteren und origina-
leren Teil von liturgischen Feierlichkeiten dar
Zu dieser Gruppe gehéren dic fiir dic Schola
bestimmten Gesdnge - Introitus, Offertorium
und Communio, und die fiir den Solisten
bestimmten Geséinge - Graduale, Alleluja und
Tractus. Dic Geséinge des Propriums befinden
sich im liturgischen Buch das Graduale,
wihrend das Cantatorium dic solistischen
Gesgnge enthilt.

RasTisLAY PODPERA:
MUSIKASPEKTE DER AUFGABE DER VER-
SAMMLUNG vON GLAUBIGEN BEI DErR MESSE
Die Versammlung der Glidubigen ist eine Ge-
meinschaft, die sich anlédsslich der Feier der
Eucharistic zusammenfindet, wobei sie jedoch
keine besondere liturgische Aufgabe ausiibt,
weder hinsichtlich der Wethe, noch hinsichtlich
des Dienstes. In der liturgischen Versammlung
sind Menschen unterschiedlicher Musikbegabung
und -ausbildung anwesend, angefangen von den
amusischen, gegeniber der Musik gleichgiiltigen
Einzelnen, bis zu den hoch gebildeten,
profesionellen Musikern, Wenn die Musik zum
Bindeglied zwischen ihnen darstellen und gleich-
zeitig wirksamer zu deren Kommunikation mit
dem Gott beitragen soll, ist dies keine leichte
Aufgabe. Die Kirche schitzt den gemeinsamen
Gesang der gesamten Gemeinde als | ideale Form
des gemeinsamen Gebets®, als Ausdruck der
geistigen Einheit. Die Seclsorger erwecken
jedoch manchmal im Bewusstscin der Gliubigen
cin falsches Gefiihl der groferen Wichtigkeit
der massenhaften dufieren Teilnahme am
Gesang, im Vergleich zur inneren, die auch durch

Zuhoren realisiert wird.

MARIO SEDLAR: SYSTEM DES (NICHT NUR)
ORGELSCHULWESENS IN DER SLOWAKE!
Dic Effcktivierung des Orgelschulwesens in der
Slowakei erfordert in erster Reihe eine be-
stimmte Flexibilitdt in der Erarbeitung und
Zusammenstellen von Studienplinen. AuBer des
Hauptfaches sollten diese nur Theorie und
Geschichte der Musik, eventuell Intonation und
Lehre vom Instrument, bzw. das Interpreta-
tionsseminar beinhalten. Selbstverstindlich
sollte auch dic Méglichkeit bestehen, im Falle
des Interesses fakultativ auch weitere Facher
zu studieren. Das bedeutet maximal 5 bis 6 fixe
Wochenstunden. Dadurch bleibt mehr Zeit zum
Uben dibrig und s kann sich anschlicBend auch
cine hohere Effektivitit ecinstellen. Dic
Vorbereitung im Orgelspiel ist zu erweitern,
insbesondere in der 11, Stufe der kiinstlerischen
Grundschulen (ZUS). Die Ausbildung am
Konservatorium z. B. auf dem Gebiet der
Orgelmusik sollte den Interessenten angeboten
werden als Moglichkeit einer mehr oder weniger
individueller Form des Studiums (je nach
Ambitionen und Méglichkeiten des Hérers), und
zwar neben einer anderen Mittel- oder Hoch-

schule oder neben dem Beruf. Eine interessante
Maéglichkeit ist dic Errichtung des fakultativen
Studiums des Orgelspiels an ausgewihlten
pidagogischen Fakultiten der slowakischen
Universititen, mit der Méglichkeit, eine pida-
gogische Qualifikation zu errcichen. Dieses
Studium wird an der Pidagogischen Fakultét der
Katholischen Universitéit in Ruzomberok bereits
realisiert.

MARIA STRENACIKOVA: JAN GAJDOS - DER
LETZTE REGENs CHor! von BanskA BysTRica
Jan Gajdos (16. 6. 1903 - 24. 3. 1980) war Or-
ganist, Komponist, Dirigent und Pddagoge, der
auf dem Gebiet der Kirchenmusik in Banska
Bystrica wirkte. Musik studierte er zundchst
bei E. Schumera in Trnava, spiter an der Musik-
und dramatischen Akademie in Bratislava. Im
Jahre 1940 ist cr zum Organisten in der Marid-
Himmelfahrt-Pfarrkirche und zum Regens
Chori in der Kapitelkirche in Banska Bystrica
geworden, Hier hat er jeden Sonntag eine latei-
nische Messe mit Chor und Orgel, bzw. auch
mit Orchester, vorbereitet und aufgefthrt.
Einmal monatlich haben unter seiner Leitung
Theologen die gregorianische Messe und die
Kinder wiederum seinc zweistimmige slowa-
kische Messen gesungen. Das Werk von 1, Gaj-
dof ist Uberwiegend geistlichen Charakters. Es
handelt sich um Vokal- und Instrumental-
kompositionen fiir Chor (Soli) und Orgel bzw.
Orchester und Kompositionen a capella fiir
gemischte und Ménncrchére.

Ernest Hains: Der GESANG UND DIE MUSIK-
AUSBILDUNG IN DER GESCHICHTE DER
SLOWAKEN UND DER SLOWAKE!

Secit den sechziger Jahren des 17. Jh. und haupt-
sichlich nach der Niederlage der Tiirken bei
Wien (1683) setzt eine ziclbewusste Erncuerung
der katholischen Religion fort. Auf dem Gebiet
des Schulwesens werden katholische Schulen
gepriindet, die meisten sind Jesuitengymnasien
und -kollegicn, Im Jahre 1635 wurde in Trnava
cine Universitit gegriindet. Die Jesuiten haben
in den Dienst des Kampfes gegen den Protes-
tantismus vor allem das Mittel- und Hochschul-
wesen gestellt. Die Sorge um dic Grundschulen
haben sie anderen Orden anvertraut, bei uns
vor allem den Piaristen, Franziskanern und
Klarissinnen. Damit dic Kirche méglichst viel
Gléubige in ihre kirchlichen Ritualien einbe-
zicht, ldsst sie in immer groBerem Malle auch
weltliche Elemente in die Kirchenmusik ein-
dringen, vor allem Solagesang und Instru-
mentalmusik, In der Schulerzichung vernach-
lissigten die Jesuiten vor allem den mehr-
stimmigen Chorgesang a capella, was im bedeu-
tenden MaBc ein Nachschlag des sich verbrei-
tenden Musikstils, Monodie genannt, war. An
Sonn- und bedeutenden Feicrtagen pflegte man
den Arioso-Gesang und den einstimmigen Chor
unisono unter Begleitung der Orgel oder des
Orchesters, iberwicgend im Rahmen von
instrumentalen Barockmessen, In den franzis-
kaner Kirchen und Kléstern iiberwiegte der
Sologesang, oft abgewechselt durch den ein-
oder zweistimmigen Chor. Die vokale Poly-
phonic und der einstimmige Choral wurden
allmihlich zuriickgedrangt. Von den franziska-
nischen Musikern ragten hervor: M. Jost, P.
Ci¢man, J. Rehik, P. Bajon, E. Paschaund J.

Rogkovsky. Von den Studenten der Mittel- und
Hochschulen wurden zahlreiche Theatervor-
stellungen, Schuldramen, allegorische und
weltliche Spicle aufgefiihrt, dic von grofier
erzicherischer und propagandistischer Wirkung
waren.

Zuzana ZanrapNikova: Zur KIRCHENMUSIK
N RuzomBEROK (RoSENBERG) 1M 19, - 20,
JAHRHUNDERT (Personlichkeiten der
Rosenberger Kirchenmusik)

Im 19. und 20. Jahrhundert ragten folgende

Personlichkeiten hervor:

Jozef Chladek (1856 - 1928) war Lchrer und
Organist in der St.-Andreas-Kirche. Vier Jahre
lang besuchte cr das Realgymnasium in Prag,
dann studierte er an der Prager Kunstschule fiir
Kirchenmusik in Bohmen bei Zdenék Frantisek
Skuhersky. Im Jahre 1879 kam er nach RuZzom-
berok, wo cr in der St.-Andreas-Kirche als
Regens Chori und an den dortigen Schulen als
Musiklehrer titig war. Das Werk von J. Chla-
dek stellen tber 80 Kompositionen dar, davon
ist dic Mehrzahl weltlich und den geringeren
Anteil bilden kirchliche Musikstiicke, dic als
Manuskripte erhalten blicben. Vom kirchlichen
Schaffen Josef Chladeks sen. sind am bedeu-
tendsten: das katholische Gesangbuch NabozZny
krestan (Der fromme Christ), Manuale und
Funebral.

Alojz Pavéo (1900 - 1963), Pidagoge, Dirigent
und Regens Chori studierte am Lehrerinstitut
in Turgianske Teplice, dann am Lehrerinstitut
in Spisska Kapitula und spiter Gesang und Orgcl
an der Musik- und dramatischen Akademic in
Bratislava. Vom Jahre 1923 war A. Pavéo Mit-
glicd und Solist des Sidngerchors der slowa-
kischen Lechrer, mit dem er bei Tonaufnahmen
fiir die Firmen Telefunken und Polydor mitge-
wirkt hat. Nach 1931 war er in Ruzomberok als
Organist und Regens Chori in der St.-Andreas-
Pfarrkirche und als Musik- und Gesanglehrer
am dortigen Gymnasium und an der Médchen-
Biirgerschule titig.

Stefan Olos, SDB (1917 - 1998), salesianischer
Priester, Organist und Dirigent besuchte das
franziskanische Gymnasium in Malacky, wo er
cin kleines Studentenorchester griindete. Dort
begann er sich auch der Blasmusik zu widmen.
Nach seiner Priesterweihe wirkte er in Bratis-
lava und dabei erweiterte er sich seine Ausbil-
dung, indem er an der Comenius-Universitit
Mathematik, Musikerzichung und Musikkritik
studierte. Im Jahre 1954 kam er nach Hubova,
wo cr den Kirchenchor sowie eine Blaskapelle
griindete und wo er als Pédagoge in der dortigen
Musikschule wirkte. Am bedeutendsten war
scine Arbeit in dem Musik- und Séngerensemble
LLiptov¥, mit dem er viele Auffihrungen im
In- und Ausland absolvierte. Seit 1974 wirkte
er in RuZzomberok, wo er den gemischten
Singerchor Andrcj (Andreas) leitete. Unter
seiner Leitung erreichte dieser Chor ein hohes
kiinstlerisches Niveau.

Leopold Sida (1931 - 2002), ist nach 1964
zum Nachfolger von A. Pavéo als Regens Chori
der Pfarrkirche in RuZzomberok geworden. Um
als Chorleiter das Niveau des Singerchors weiter
erhhen zu kénnen, begann er im Jahre 1968
den von der Hochschule fiir musische Kiinste in
Bratislava organisicrten 3-jihrigen Dirigen-
tenkurs zu besuchen,

Uibersetzt von doc. PhDr Eleondra Dzurikovd, CSe.



Kvazi dvojmanualovy organ Karola Kldcknera, cast z roku 1830

Dispozicia:

PRVY MANUAL, (C - % DRUHY MANUAL, (C - 4
Principal 8 Strings

Octave 4’ Drums

Schalmey 4’ ; Percusion

Mixtur Ix 1,1/3° ete.

Kleingedeckt 47

Gedeckt 8°

PEDAL, (C - h?)

Subbass 167
Cello 4+ 8
 UPOZORNENIE:

Vazeni citatelia, nechdpte, prosim, tento spdsob rozsirovania historického organa ako odporicajici alebo zdvizny!
(Redakcia sa nezhoduje s estetickymi idealmi - vytvarnymi a zvukovymi - aplikovanymi na hracom stole organa
Karola Klocknera).






