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q Organistom, Zalmistom a chramovym zborom... (IL.) X

. Uloha hudby v liturgii bola po prvy raz vseobecne definovand na Tridentskom koncile (1545 — 1563). Tam,
na 22. zhromazdeni 17. 9. 1562, prijali zasady, Ze text vokalnej hudby ma byt zrozumitelny, vietka hudba ma byt
,zboZne vzneSend” (pia gravitas) a zbavend vietkého svetského a necistého” (lascivum et impurum). BliZSie
predpisy pre organ sa sice neprijali, ale je takmer isté, Ze prave organova hudba prispela k vytvaraniu priaznivej
mienky o hudbe v kostole. Organ totiz v Tridente zaznieval pri mnohych cirkevnych prilezitostiach. Mnoht
koncilovi otcovia Zasli nad efte nepocutymi zvukmi a po ndvrate domov si dali postavit' organy do svojich
kostolov. O tamojsom kostole S. Maria Maggiore pise sucasnik, ze jeho ,,... nadmieru krdsny organ ziskal svoju
slavu prave tym, Ze v tomto kostole sa konalo zhromaZzdenie svdtého Koncilu. * (F. Klindda, Organ v kulture dvoch
tisicrocl, s. 51 — 52). ,,Oddavna, ale od tridentského koncilu aj legalizovane, sa katolicka kostolna hudba
orientovala na gregoriansky choral" (Klindda, cit. d. 5. 52).

Frescobaldi, ktory patri medzi najvyznamnejsich skladatelov chramovej hudby, preniknuty duchom
gregoridnskeho choradlu, pise o svojej tvorbe: ,,... hudba vystupuje ako zazracny prvok ludského intelektu,
obdivuhodné prirovnanie k nebeskej harmonii, virtuozne poteSenie kazdej vznesenej duse.

Liturgickd hudba musi byt preniknutd vierou jej tvorcoy, aj jej interpretov. Aj jej slovd, aj jej melddia musia
byt vnuknuté Duchom Svdtym. , ,Zdaklad poézie je v Zalmoch a v lorvetdnskych litanidch, v slove prorokov
a vietkych, i nasich svitopiscov (P. Strauss, Koliska dovery, s. 64). Zalmy st modlitby, ktoré recitoval a spieval
aj sam Bozi Syn. Dbajte o to, aby sa v liturgii neudomdacnili lacné svetskeé slagre, do ktorych niekto vioZi ,,zbozné*
slova. Sv. Otec v Liste umelcom hovori: ,,Kolko cirkevnych kompozicii vytvorili v priebehu starodi ludia, naplneni
do hibky zmyslom tajomstva! Nespocetni veriaci sytili svoju vieru melddiami vzniknutymi v srdciach inych
veriacich a tieto melodie sa stali ¢astou liturgie, alebo aspori vel'mi ticinnou pomocou pri jej dostojnom stvarnent.
V speve sa viera zakusuje ako zaplavujuca radost, laska a déveryplné ocakdavanie BozZieho zachranujiceho
zasahu.

V predchadzajiicom obdobi sa nezriedka do liturgie vniesli svetské skladby (napr. piesei Vd'acit' ti chcem mama,
ktora vznikla pri prilezitosti uzatvarania civilného sobasa, ktorym malo byt nahradené sviatostné manzelstvo).
Pdter Antonin Cala upozoriiuje na poziadavky, ktoré mda mat’ liturgicka hudba: ,, Aby liturgickd hudba dosiahla
svoj vzneSeny ciel, t.j. oslavu Boha a povznesenie mysle veriacich k Bohu, musi mat’ urcité viastnosti. V chrame
nemoze pri liturgickych iikonoch zaznievat’ hudobné dielo, ktoré iba timoci naboZensky text. Také, sice duchovné,
ale neliturgické skladby su napr. niektoré oratorid, kantdty a velké omse. Hoci také diela (napr. Dvordkovo
»Stabat Mater*) su skutocne umelecké a nabozZenské, predsa sa nehodia k liturgickym vukonom.

Pius X. v Motu proprio prehlasuje, Ze kazdad liturgickd hudba musi mat vo vynikajiicom stupni tieto tri
viastnosti. musi byt’ posvitnd, umeleckd a vieobecna: , Posvitna hudba musi mat teda vo vynikajiicom stupni
vlastnosti, ktoré su viasiné liturgii, a to predovetiym posvitnost, spravnost foriem, odtial samozrejme vyplyva
dalfi jej rys, vieobecnost.” A liturgickd konStiticia Sacrosanctus concilium uvadza: ,, Texty pre cirkevny spev
musia byt v sulade s katolickym ucenim, ba nech sa ponajviac Cerpaju zo Svitého pisma a z liturgickych
pramefiov.

V encyklike Musicae sacrae Pius XII. hovori o organe, Ze ,,... prispieva k cirkevaym obradom obdivuhodnym
leskom a osobitnym majestdtom, na druhej strane pozdvihuje dusu veriacich vdznym a prijemnym zvukom,
naplitajiic mysle radostou ™. Vzdpiiti sa viak ozyva napomenutie: ,,Styl, ktory prindlezi pravej organovej hudbe,
je sl viazany, palestrinovsky kontrapunkt...”

., Pistalovy organ je obrazom, Zivym vyjadrenim a zhmotnenim idedlu celej komunity hudobnych ndstrojov, ktory
vzisiel z tisicrocnej tradicie. Clanok 120 dokumentu Sacrosanctum concilium z II. vatikanskeho koncilu uvadza:
,, Pistalovy organ nech je v latinskej Cirkvi vo velkej ucte.” Organ v kostole vnimame ako symbol vyssieho
duchovného poriadku a zdkonitosti. Digitdlny organ v porovnant s nim sa javi iba ako démyselny pristroj na
vyrabanie zvukov. Posidenie, Ci je teda tym pravym médiom pre kostol, patri do roviny teologickych
uvah “(Klindda, cit. d. 5. 256).

Posvdtnd kongregacia obradov v instrukcii Inter oecumenici nariaduje: ,, Riadit posvdtnu liturgiu je oprdvnend
cirkevna vrchnost; nik iny teda neméze v tejto veci svojvolne postupovat éasto bez poskodenia samotnej liturgie
a jej obnovy, ktorti ma vykonat' kompetentna vrchnost. "

V liturgii sa uZ teraz pripajame k nebeskym zdstupom v oslave trojjediného Boha. Nech je vam sluzba, ktoru
v Cirkvi konate pripravou na vecnu nebesku liturgiu.

Martin Kolejak
N 7 4
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Hudobné formy gregorianskeho choralu (I11.)

JANKA BEDNARIKOVA

PROPRIUM MISSAE

Spevy omSového propria (lat. proprium = vlastny,
osobity) tvoria tzv. ,,pohyblivii ast’ omse”, nakol’ko ich texty
sa menia pri kazdej eucharistickej sldvnosti liturgického roka.
Do. omie sa zaclefiovali priblizne od VI. storotia a do
pontifikatu Gregora Velkého boli kompletne uniformné.
VSeobecne tak vytvaraju starliu a origindlnej§iu cast’
liturgickych sldvnosti.' Do tejto skupiny patria spevy uréené
pre scholu — introitus, offertorium a communio, a spevy
urené pre solistu —  graduale, alleluia  a tractus.
Pripomefime si, Ze spevy propria sa nachadzaju v liturgickej
knhe gradudl, zatial o solistické spevy st obsahom
cantatoria.

Procesiové spevy

Introit, ofertérium a komunio vytvaraji skupinu
procesiovych alebo sprievodnych spevov, nakolko zneju
pocas liturgicke] dinnosti spojenej s chodenim (lat. processio
= sprievod: introit sprevadza vstup, ofertérium prind3anie
obety a komiinio prijimanie veriacich). Procesiové spevy
majii svoj pdvod v Rime, kde sa od IV. storofia pri
slavnostnejich bohosluzbach klérus i 'ud najprv zhromazdili
v jednom kostole, aby sa odtial’ spoloéne a za spevu litanii
premiestnili do tzv. S$taciového kostola, kde sv. omsu
slavnostne slizil sam papez (Cast' tychto litanii sa v dnednej
liturgii zachovala ako Kyrie). Procesiové spevy sa vyvinuli z
antifonalneho spésobu spievania Zalmov. Samotné antifony
sa postupne skracovali z dbévodu pridavania viacerych
vstupnych Ukonov.? Dnes sa beZzne pouZiva iba jeden ver$
a mala doxologia Gloria Patri.

Introitus

alebo antiphona ad introitum je ivodny omsovy spev, ktory
sprevddza vstup celebranta a miniStrantov zo sakristie k
oltaru. Obsah introitu je tesne spity s liturgickou my3lienkou
dna, ¢o pomdha uviest do tajomstva daného slavenia,
pomaha sustredit’ sa a navodit’ vhodni atmosféru i spravnu
vnutornu dispoziciu, Podl'a dvodnych slov introitov dostali
niektoré nedele aj nazov, napr. tretia adventna nedel’a sa vola
Gaudete (radujte sa), §tvrta velkono¢nd nesie meno Laetare
(tes sa), Vicsina liturgickych slaveni v§ak nema vyraznejsi
charakter, a tak texty introitovych antifon, ktoré su vybrané
vaéSinou z Knihy Zalmov, pomahaju vytvarat momenty
hlbokej modlitby a chvaly BoZieho l'udu.

Forma introitu pozostiva z antifony, Zalmového verfa
(jeho trvanie zévisi od dizky procesie, pri¢om posledny vers
tvori Gloria Patri) a z repeticie antifony. Introit je spev
oligotonického §tylu (na jednu slabiku pripada priemerne 2-
5 nét).

UkaZzka introitu Caritas Dei
Svitého, GT 248
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Offertorium

alebo antiphona ad offerenda je procesiovy spev, ktory zaz-
nieva pocas odovzdavania obetnych darov. Vel'mi pravdepo-
dobne bol tento spev zavedeny do rimske;j liturgie koncom V.
storo¢ia. Nakol'ko je to spev uréeny sélistovi, je vel'mi oz-
dobny. Pozostava z antifony, ver$a a repeticie Casti antifony.
Najmi verSe st melodicky mimoriadne prepracované a v gre-
gorianskom repertoari maji jedineéné postavenie. Isti zauji-
mavost’ predstavuje ofertorium Tollite portas, v ktorom na-
chadzame jediny pripad tonu f'v malej oktave. Ofertérium Do-
mine Deus meus obsahuje ojedinely pripad septimového
skoku. Melodicky rozsah ofertérii je vo vieobecnosti vel'mi
Siroky (v ofertoriu 7ollite portas dosahuje aZz dve oktavy).
Azda najvyraznejSou osobitostou ofertorii je aj niekolko-
nasobné opakovanie jednotlivych slov, slovnych skupin ale-
bo celych fraz. Kazdé ofertorium je jedineéné a kompozi¢ne
predstavuje vol'né a neopakovatel'né melodie.

Ukazka ofertoria Tollite portas, OT 14
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Communio

alebo antiphona ad communionem je procesiovym spevom,
pocas ktorého veriaci pristupuji k sviitému prijimaniu, Jeho
ulohou je snaha o vyjadrenie duchovnej jednoty a radosti
prijimajucich. Texty pochadzaji z Knihy Zalmov, z evanjelia
a inych casti Biblie, pricom obsahovo su, podobne ako
u introitov, v zhode s liturgickou témou dna. Formou
(antifona- Zalmovy ver§-antifona) aj oligotonickym §tylom sa
komunio vel'mi podoba na introit, Typickym Zalmom komunia
je zalm 33 a to z dovodu slov gustate et videte - ochutnajte
a uvidite.

Ukdzka komunia Videns Dominus, GT 124
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Medzispevy: graduale, alleluia, tractus

Predtym, neZ sa zaCneme venovat’ konkrétnym medzi-

spevom, bude vhodné pribliZit si ich niektoré dolezité
vyvinové momenty. Z liturgickych dejin sa dozvedame, Ze
priblizne do konca IV, storocia po ¢itani nasledoval spev
Zalmu, Solista ho prednasal formou in directum, teda bez pre-
rufenia. Stopy tejto formy nachddzame v speve tractus. Po
IV. storo¢i sa vyvinula novd hudobna forma - psalmus
responsorius. I8lo o taky prednes Zalmu, v ktorom veriaci po
kazdom ver§i zaspievali refrén, prevzaty zvidc$a z prvého
ver$a toho istého Zalmu. Psalmus responsorius, neskor nazy-
vany aj responsum, responsorium, responsorium-graduale
alebo len graduale, bol liturgicky umiestneny medzi novo-
zakonnym ¢itanim (epistolou) a traktom. Ked’ bolo do liturgie
zavedené starozakonné &itanie z knih prorokov, dva za sebou
nasledujiice spevy sa rozdelili: po prvom ¢itani sa spieval
gradual, po druhom traktus. Po ¢ase bol traktus nahradeny
alelujovym spevom: najskor na slavnost’ Velkej noci, neskor
na celé vel'konoéné obdobie a od VI. storodia bol rozsireny
na vSetky nedele. Dnes sa traktus spieva len v pdstnom
obdobi, kedy paradoxne nahradza alelujovy spev.

Graduale

pozostava z dvoch casti: responza, uréeného pre scholu,
a solistického verza, po odzneni ktorého sa zopakuje prva
¢ast’, nazyvana aj caput (hlava). Nazov tohto spevu je odvo-
deny od miesta, na ktorom sa prednasal, tzv. gradusu, stupiia
¢i schodika smerujiceho k ambone. Z hladiska liturgického
je gradual nielen doznievanim, odpoved’'ou na pocuté BozZie
slovo, ale svojou hibkou vytvara nové ¢itanie. Z hudobného
aspektu ide o rozvinutt formu responzoériového spevu Zalmu,
ktory sa v8ak zredukoval iba na jeden vers.

Ked'Z2e graduil bol spev uréeny pre solistu, vel'mi rychlo
sa stal braviurnou skladbou: v skutoénosti je to najoz-
dobnej§i spev gregorianskeho repertoria, Priemerny pocet
ndt jednotlivych meliziem (pripominame, Ze ide o melodiu,
spievant na jednu slabiku) sa pohybuje od minimalne 10 do
viac nez 30 Nachdadzaji sa v ktorejkol'vek &asti skladby
a su Cisto ornamentaénym prvkom. Vel'mi Casté v ramei me-
liziem st opakujice sa neumy, ako napriklad bistropha,
pressus. Verza, interpretované solistom, byvaju efte ozdob-
nejsie neZ responza. Typické si aj tym, Ze priebeh melodie ma
stupajiicu tendenciu, takZze v sucasnom notovom zapise
neprekvapuje neustdla zmena klucov. Charakteristické pre
tieto spevy su tiez §tandardné meloddie, teda take, ktoré sa
vyskytuji vo viacerych graduéloch.

Ukazka graduala Christus factus est z Kvetnej nedele, GT 148

e
14
5 5 = L 4 Phil. 2,8. V. 9
p s Jdr e A 5
L 93 GR.V § T i oy s = i“ |
C oG | RBLXS . « :
C R e RN ey E
~stus * factus €s pono— P ]
¥ v v Hi P B a7 1A
PR ) .“;_ ¥ = rl (] 4y
i 5 =
R A T e o ,rwf.,./
di- ens us- que ad mor- tem, mcr- tem awtem” - 4
l"'f'wﬂl;/;./ﬂ MI [l Py
L] e R : lf’r’9 ‘.-'--J
e i S PR BB i
}’u h,r fa, 0")31' 7 W
cri-  cis, Y. Propter quod[et}]}& us exal-



(GREGORIANSKY CHORAL

L

l Aboramus Te 412003 ﬁ 5

Alleluia
je najmlad$i spev propria, ktory nahradil pévodny tractus.
Svoje korene méd v starom hebrejskom zvolani halflelujah
(,.chvalme Boha*), ktorym Zidia velebili Boha (jeho najstarsie
stopy vedu k spojeniu so starozakonnymi oslavnymi Zalmami
¢. 113-118, tzv. ,,velky hallel). Alelujovy spev sa zo zatiatku
spieval len na velkonoéni nedelu, neskér na celé
velkonoéné obdobie. Podas pontifikatu Gregora Velkého bol
roz§ireny na nedele a sviatky celého liturgického roka.
Spev gregoridnskeho aleluja otvara melodicka fraza nad
slabikami slova alleluia s bohatou melizmou nad poslednym
vokalom, tzv. iubilom (vykrik radosti), ktory sa opakuje aj v
zaverednej Casti verSa. Ak sa alelujovy iubilus odliSuje od
melizmy ver$a, mbéZeme predpokladat, Ze ide o historicky
star§iu kompoziciu (doslovné opakovanie iubila je prejavom
dekadencie neskoriieho obdobia). Po speve Gvodného
alleluia nasleduje ver3, text ktorého pochddza zo Svitého
Pisma, a na ziver sa zopakuje alleluia s jubilom.
Zvylastnost'ou tohto hudobného druhu je skutofnost, ze v
najstar§ich rukopisoch sa alelujové spevy nachadzaju v
dodatku na konci knihy jeden za druhym. Vyber alelujového
spevu prindlezal celebrantovi alebo samotnému kantorovi.
Pocas postneho obdobia sa aleluja vynechava a nahradza ho
traktus. Dal3iu zvldstnost predstavuju alelujové iubild: ich
melodicke linie dali podklad pre vznik novej hudobnej formy
— sekvencie, a to prostrednictvom sylabického podkladania
novych textov pod jednotlivé neumy meliziem.

Ukéazka alelujového spevu Pascha nostrum zo slavnosti
Velkonoénej nedele, GT 197
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Tractus

Néazov tohto spevu pochadza z latinského slovesa frahére
(predizit), resp. z prislovky tractim, (bez preruSenia), ¢o
vystihuje aj jeho charakter: ide totiZ o sériu verSov toho
istého Zalmu bez toho, aby sa niektord jeho Cast’ opakovala.
Pocet verfov jednotlivych spevov sa pohybuje od dvoch do
§trnast’. Tato skutoénost znacne poukazuje na to, ze pdvod
tychto spevov sa nachadza v priamej, teda najstariej
psalmodii (tonus in directum). Sveddi o tom aj fakt, Ze traktus
sa vyskytuje len v dvoch gregorianskych moédoch: v druhom
a Osmom. Traktus nahradza alelujovy spev v péstnom
obdobi alebo pri omsiach za zosnulych. Pafria sem aj tzv.
kantikd, spevy vel'konoéne vigilie, ktoré Cerpaju text z knih
Starého zakona, zatial’ ¢o traktus ma svoj obsahovy povod
v Zzalmoch. Jeho hudobny 3ty] je ovel'a ozdobnej$i napriklad
vzhl'adom na introity.

Ukaika Casti traktu Qui habitat z prvého postneho tyzdia,
GT 73
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Pozndambky:

! Porov. APEL, W.: Il canto gregoriano. Lucca, LMI 1998,
s. 38.

? Porov. ANGENENDT, A: Das Friihmittelalter: Die
abendlindische Christenheit von 400-900. Stuttgart,
Kohlhammer 1995, s. 58, 91, 246.

} Najdlhsia melizma obsahuje 68 nét a nachadza sa v ofer-

toriu fubilate Deo (GT 259 / 5-6).
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Napevy evanjelia
podPa Missale romanum 2002

RASTISLAV ADAMKO

V novom rimskom misali z roku 2002 v casti nazvanej
Appendix (dodatok) nachadzame tri ndpevy na kantildciu
evanjelia. Oznadené s ako tonus A, tonus B a tonus C.' Tie
ist¢ melodie s identickym oznaenim s umiestnené aj v
Graduale romanum z 1979 roku.? Tymto sposobom sa tieto
napevy dostali do oficidlneho typickeého vydania a si za-
vdzné v rimskej liturgii. Pre ich jednoduchost’ a sylabicky
charakter su l'ahko adaptovatelné do narodnych jazykov.
Tato prax je znama v mnohych eurépskych krajindch a udo-
mécnila sa aj na Slovensku. V Liturgickom spevniku I.
najdeme adaptaciu dvoch z tychto gregorianskych napevov.
Pri porovnani tychto adaptacii s latinskou, teraz uz typickou
verziou, pozorujeme urité nezrovnalosti,

Tonus A — v LS I. oznafeny ako napev A — je pravde-
podobne najznamejsi a nielen na Slovensku najcastejSie po-
uzivany pri kantilacii evanjeliovych textov v ramei om3ovej
liturgie. Je postaveny na starodavnom tonuse DO, teda reci-
tanta, na ktorej prebieha kantilicia je subsemitonilna, tzn.
najblizsi ton smerom dole je mala sekunda (tomuto kroku sa
viak napev a vobec liturgicky recitativ vyhyba). Uvodny
dialég medzi proklamatorom evanjeliovej perikopy a 'udom
prebieha na recitante bez melodickej zmeny.

E IT a - > T 1 88
11 H ir
il 11

¥ Do-mi-nus vo- bis-com. K Et cum spi-ri-tw wm-o

Veta, ktorou celebrant ohlasuje, z ktoré¢ho evanjelia je vybra-
na dana perikopa, prebicha na tenore ,,do”, na konci vety je
viak kadencia, ktora sa spieva pri kazdej bodke v priebehu
celého turyvku (vynimkou je posledna veta uryvku). Kaden-
cia, ktor( nazyvame punctum, sa neriadi podla prizvukov, ale
podla poctu slabik. Na §tvrtej slabike od konca meladia klesd
na téon ,la“, teda o mali terciu. Hned’ na nasledujucej slabike
sa vracia na recitantu ,,do*. Treba zdoraznit, Ze tato kadencia
dava napevu charakteristickii podobu a je svedectvom naj-
star8ich gregorianskych spevov s ich prvotnou modalitou
a estetikou.’ Kadenciu puncrum ma aj aklamadcia Pudu.

punciiom *

]
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V. Lec-ti-o sanc-ti  E-wan-gé-li-i se-cin-dum Mat-thaé - um.
se-cin-dum o' - an - nem.
se - cun - dum Mar - cum,
se - cin-dum Lu - cam.
prtictun

3
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R Glo-ri-a ti-bi, D6-mi-ne.

V LS L nachidzame inG kadenciu punctum, zaloZeni na
pripravnej slabike pred poslednym slovnym prizvukom vo
vete. Na tejto pripravnej slabike melédia klesa o mali terciu.
Tvorcovia spevnika v poznamke uvadzaju, Ze s autormi tejto
zmeny a oddvodfiuju ju ,,zrozumitel'nostou® prednasaného
textu, ktort chet zabezpecit’ | paralelizmom medzi melddiou
a textovou prizvuénost'ou”. NemoZno sa stotoznit’ s nizo-
rom, Ze by pdvodna gregorianska melddia uberala zo zrozumi-
tel'nosti slova. Pévodne totiz prave kantilacia mala zrozumi-
telnost’ predndaného textu umoznit, podporit’ a zvacsit,
priom aj v latinéine maji prizvuky vel'mi doéleziti ulohu.

V tejto melodii ide o tzv. pohyblivy prizvuk, ktory zélezi od
interpreta. Ten mdZe a ma zdoraznit’ nie slabiku, na ktorej je
melodicka zmena, ale slabiku, na ktorej je slovny akcent.
Konstatujeme teda, Ze zmenou kadencie, tak typickej pre ten-
to napev, pdvodna gregorianska melodia stratila svoj archa-
icky charzkter a stala sa banalnou, ni¢im nezaujimavou.

Opytovacie vety maju ti isti melodickd formulu ako v Cita-
niach. Posledny usek vety prechadza z recitanty ,,do* na tu-
bu ,,s1“, na tretej slabike od konca klesa na ton ,la*, na druhej
sa vracia na ,.s1“ a na poslednej je umiestnena neuma podatus

,si-la“ v predizenej (nekurentnej) forme.
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Pe-ri- o-dus interro - ga-ti-va tribus semper syl-la-bis sic fi-ni-tur:?

Poslednd veta ndpevu A ma vlastnu kadenciu, ktora sa zaci-
na na predposlednom slovnom akcente vo vete. Na tejto sla-
bike je umiestnena trojtonové neuma scandicus quilisma s ton-
mi ,,la-si-do*. Na d’aldich slabikéch sa recituje na tube ,,do*.
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Pe-rti-o-dus fi-nd-lis lec- ti- 6-nem sic con - ¢l - dit
Zavereény dialog proklamatora evanjeliovej perikopy a I'udu
je v porovnani s celym priebehom napevu melodicky ovela
bohat§i. Vo vyzve celebranta je slabika ,.Do-(mini)*
ozdobena neumou pes z ténmi ,,do-re* a v odpovedi I'udu je
dokonca pomerne dlha melizma na poslednej slabike
Ww(Chris)-te.
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¥ Ver-bum Dé-mi-ni. KR Laus ti - bi Chri- ste.

V suéasnosti sa na Slovensku zaveretny dialog obmedzuje
iba na kadenciu punctum vo vyzve aj v odpovedi

E IT I
L] 1 1T
10 1T

Pa-tu-li sme slo-vo Pi-no-vo. Chvirla te - be, Kri-ste.

V LS 1. zaveredny dialdg prezradza snahu jeho tvorcov nad-
viazat’ na jeho origindlnu podobu. V odpovedi vyuzili iba
koncovii neumu, ktord rozlozili na jednotlive slabiky
(diéresis®). Vy3li pri tom zo zasady, 7e sa pri spievani v slo-
vendine treba vyhnat neumam a melizmam. Boli viak ne-
konzekventni, pretoZe na jednej strane vo vyzve celebranta
odstranili neumu pedatus, ale na druhej strane v odpovedi
vytvorili aZ dve neumy (clivis a pes). Rovnako vzniké otdzka:
preco prednasajici evanjeliovi perikopu méze v posledne]
vete zaspievat’ aZ trojtonovi neumu scandicus quilisma, ale
y zavere¢nom dialogu nesmie zaspievat’ dvojtonovy podatus
a to eSte na prediienej slabike Pa-(novo).
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¥ Potu-li sme slo-vo Pé-no-vo. R Chva-la 1 Kris - te.

Dalsim problémom je text odpovede, ktory sa nezhoduje
s Rimskym misélom 1980,° ani 2001.” V tejto stvislosti treba
povedat’, Ze v oblasti textov uzivanych pri svitej oméi je pre
nas Rimsky misél prvoradou knihou. PouZitie misalove;j odpo-
vede (Chvdla tebe, Kriste) by vyriedilo prvil neumu tym, Ze
by sa tony ,,do* a ,si“ rozloezili na slabiky Chva-la.

Spomenuté problémy a nedostatky si vyzvou na reviziu slo-
venskej adaptacie napevu A pre kantilaciu evanjeliovej peri-
kopy. Vychodiskom pritom vZdy musi byt origindlna podoba
spevu, ktory chceme adaptovat’ a konzekventné pouZivanie
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opodstatnenych prijatych zasad. Prvou a hlavnou zasadou
by mala byt vernost’ originalu. Na zdklade vy§§ie uvedenych
skutoénosti predkladame ndvrh adapticie gregoridnskeho
napevu A na prednes evanjeliovej perikopy.

Uvend: E i - I
1 i
Pan s va-mi. 1 sdu-chom tveo-jim.
i
4 3 % 1 e m
[ H H
In il I
1L il

Ci-ta-nie zo svii-té-ho E-vanje-li - a pod-la Mati - 8a.  Sliava te-be, Pa-ne,
pod-fa Lu-ké - 3a.

pod-Ta J4 - na,
posd-Ta Mar-ka,  puncrion
4 3 2 1
o E SO H
el — 1
Viten deii vy-diel Je- %8 zdo-mu a po-sa-dil sa pri mo-ri
8 1 1
£ [ T oo
el 13 ] R W W L] W i jl

U-ge-ni-ci sa hospy-ta-li; "Pre-toim howo-ri§ v po-do-ben-stvach?"

,

Poarieginic E’

-
v

Bla-ho-sla-ve-né si va-% o-2i 7e vidia, aj va-3¢ u-8i, Je po-Zu-jo.

Zaveretny dialog, ktory stanovi bezpochyby najvadsi
problém moZno riesit’ viacerymi sposobmi. Pri zachovani
zasady vernosti originalu by zavereény dialog vyzeral takto:

: 3 e
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¥ Podu-li sme slo-vo Pd-no-vo. R. Chvi-la te-be, Kris-te
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Ak by sme v3ak uznali, Zze zdvere¢na melizma je pre 'ud velmi
naroéna, mohli by sme ist’ cestou LS I, pricom by sme
reSpektovali sucasne platni verziu textu.

E PR | 1] 1T
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¥, Po-¢u-li sme slo-vo Pa-no-vo, R, Chvi-la te-be, Kris-te,

Tonus B

Iny napev na spievanie evanjelia, v Missale romanum
oznadeny ako tonus B, je taktieZ postaveny na starodavnom
moéduse DO. UZ na prvy pohlad nim nipadne pripomina
Tonus epistolae — népev &itania z apoStolskych listov.
Uvodny dialég je postaveny na pripravnej slabike pred
poslednym slovnym prizvukom vety. Na pripravnej slabike
melddia klesa z recitanty ,,do™ na t6n ,la" a na akcentovane;j
slabike sa vracia spét’ na tenor ,,do".
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V. D6-mi - nus vo - bis-cum. R Et cum spi - ri-tu tu-o

Oznamenie vyberu perikopy obsahuje metrum a punctum.
Metrum (mediatio) ma — tak ako pri epiStole — jednu prip-
ravnil slabiku pred predposlednym slovnym prizvukom
daného tseku vety. Na nej melodia klesa o mala terciu na ton
,la“. Na d’alSej slabike, ktord je akcentovana, sa melédia vra-
cia na tenor ,do“. Nasledujice neprizvuéné slabiky (alebo

13

slabika) sa spievaji na tone ,si“. Rovnako aj posledna
prizvuéna slabika vety je na tone ,,si", po nej sa viak melodia
vracia na tubu ,do“. Punctum ma v porovnani s fonus
epistolae ini podobu. Je postavené na jednom prizvuku —
poslednom vo vete. Na poslednej akcentovanej slabike vety
je dvojténova neuma clivis s tonmi ,do-la”. Nasledujica

neprizvuéna slabika alebo slabiky ostavaji na tone ,]a".

Aporamus Te 42003 % 7

metrum JARC T
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¥ Lec-ti-o sanc-ti E-van-gé-li-i se-cin-dum Mat-thaé - um.

se - ein-dum lo - én - nem.
se - cin-dum Lu - cam.
s¢ - cin-dum Mar - cum.

Aklamécia I'udu sa riadi poslednou prizvuénou slabikou, pred
ktorou je pripravna slabika na tone ,la“, podobne ako
v Gvodnom dialogu.

= |

R.Glé-ri - a ti-bi, Do&-mi- ne

Pre rimsku liturgiu charakteristicky zaciatok — In illo tempore
— dostal v tomto napeve vlastni melodicku formulu, ktora
vychadza z metrum.

In il - lo tem- po-re: Di - xit Je - sus(...)

Oznamovacie vety v dalfom priebehu textu maju vidy
punctum a podla potreby — ak je veta dlhdia — aj metrum, tak
ako je to uvedené vy3Sie. Opytovacie vety sa riadia tymi
istymi pravidlami ako v napeve A.

Poslednad veta perikopy (periodus finalis) ma identicki
melodick( formulu ako posledna veta v tonus epistolae. Vetu
je potrebné rozdelit’ na dve Casti. V prvej Casti sa spieva na
recitante ,do“ aZ po posledny slovny prizvuk v danom
useku, kde je neuma podarus s tonmi ,la-do*. Po prizvuku
sa pokracuje na recitante (,,do"). Druhé Cast’ vety sa recituje
na zniZenej tube ,,si*, aZ po poslednu akcentovani slabiku vo
vete, kde je neuma pes s tonmi ,,si-do”. Neprizvuénd slabika,
¢i slabiky s na tone ,,do",
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Pe-ri-o-dus fi-nd - lis lec-ti - 6-nem sic con-cli - dit.

Zivereény dialog je taky isty ako v ndpeve A.

[ '] I > -
1] |

i £ L
i [}

V. Potu-li sme slo-vo Pa-no-vo. K. Chvi-la te-be, Kris-te.
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Adaptacia tohoto napevu do slovenskych textov evanje-
liovych perikop nie je nemozna. Problematicky je iba ivodny
a zaveretny dialdg. Ide tu skor o tazkosti praktického
charakteru, spojené s aktivnou ucastou F'udu na tychto spe-
voch. Viaceré napevy do tych istych slov, pricom ide len
o nepatrné zmeny, mézu byt’ pre P'ud t'aZSie zapamitatelné.
Preto tieto dva d’alSie napevy (tonus B a C) by mohli slazit
pre mensie komunity, kde je liturgicky spev zvlast pesto-
vany (napr. kiiazské seminare, rehol'né komunity, institaty
zasviteného Zivota apod.)
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K Pin sva-mi. R 1 sdu-chom

eirim
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tvo - jim,
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¥ Ci-ta-nie zo svii-té-ho E-van-je-li-a pod-la Ma - ti - 5a
pod-la Lu - ki - 8a
pod-Ta Ja - pa
pod-fa Mar - ka

V tvodnom dialogu, ktory je ¢o do meliky identicky s nape-
vom A, sa vynara problém s aklamaciou P'udu Slava tebe,
Pane, pretoZe tu 0 mald terciu dolu klesé slabika -be a nie
te-, ako to bolo v napeve A.

7
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R Sli-va te - be, Pa - ne.

Dalsi priebeh perikopy je taky isty ako v latinskej verzii.

meirni & .t
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Vtendeii vy-Siel Je - 2§ zdo - mu a po-sa-dil sa primo - ri
i 2 1
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veli: i
U«te-nf-ci sa hospy-ta-1i: "Prefo im ho-vo-rif v po-do-ben-stvich?"
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Pudeding k - I S DO W D 1t

v 11

Blahoslavené st va-5e o-&i, #e vi - dia, aj va-8¢ u-§i, Ze po-Gu-jo.

O zdveretnom dialogu plati to, o sme povedali pri napeve A.

Tonus C
Tonus C je vlastne inou modalnou verziou predchadzajiceho
napevu B, Skoro identickd melodickd formula ako v tonuse B
je tu prenesena do modusu RE.

r) # 4
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V. Do-mi-nus  vo- bisccum. R Et cum spi- ri-tu tu-o.
» indiriin & » puiCiian
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1
Filec-ti - o sanc-ti E-van-gé-li-i se-con-dum Mat-thaé- um.
se-cln-dum o - an-nem,
se - cln - dum Lu -cam.
se - chn - dum Mar-cum.
5 1T YT
o W ] =4
R.Glé-ri - a 1i-bi, DO6-mi-ne
¥ ¥ FHarEnI
0 i * ] ] —r——
veha 1
Hic to-nus sic me - di - 4 - tur, at-que sic fi-ni - tur
" . e A
[§ N ¥ = =T
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Pe-ri-o-dus interro-ga - ti-va ftribus semper syl-la-bis sic fi- ni-tur:?
s 1 .
Paslednd = 1 S R S WA S Rou i
el i
Pe-ri-o-dus fi-nd - lis lec-ti - d-nem sic con-chr - dit
; : ¥ nil I
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clealtig 11 il
¥ Ver-bum  D§ - mi - ni. R Laus ti - bi Chri-ste.

Tento ndpev najdeme adaptovany do slovenéiny v LS L.°
Oznaceny je tam ako ndpev B.
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FoPan sva - mi. R sdu-chom tvo - jim,

B . # £ priwctim Jumeium
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V. CHa-nie zo svii-té-ho  Favan-je - I - 8 pod-Fa Ma-t0-8a R, Sliva te-he, Pa-ne,
Lﬁ-l‘a Lu- k-3
-fa Ji - na
pod-f'a Mar - ka
. A L puncrian
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vea: : e P B AL AN e DO s o
Vien defi wvy-%iel Je - #HE zdo - mu a ‘po - sa-dil sa pri mo-ri
= | 1
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Uete-mi-ci sa ho spy-ta-lic  "Pre-Go im ho-vo-rid vpo - do - ben-sivich?"
E s \ +
Pontuelnd L) g 1T
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Blahoslivend s wa-Ze o-3, Fe vi - dia, a va-%¢ w- S B po-du-ji
Rl e S e
dienleigs: | IT
V. Po-du-li smeslo-ve Ph-no-vo, RChvd-l G, Kris-te

V porovnani s origindlom sa javi ako problematicky zaveretny
dialog celebranta s F'udom. Autori adaptéacie v LS 1. i§li cestou
zjednoduSenia a rozbitia neum, v éom viak neboli désledni.
V odpovedi 'udu nechali neumu podafus na prvej slabike
slova chvala. Otazka znie podobne ako v napeve A, &i je
naozaj nutné rozbijat’ neumy v mene toho, Ze si to vyZaduje
sloven¢ina, pripadne l'ud? Na tieto otdzky neexistuje
jednoznacna odpoved'. Ide totiz o kratke a neskomplikované
texty a melodie. Okrem toho tieto (dva posledné) napevy sa
zdaju byt vhodné iba pre men$ie komunity, v ktorych sa
predpoklada istd vicsia naroénost’ a spevacka pripravenost’,
Preto by sme aj tu odporucali drzat sa ¢o najvernejSie
originalu,

| 11
1 L1 L1 L
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[
Cungluring L ] Il
I

V. ¥er-bum T3 - i - ni. R Laus 1 - hi  Chri - sie

: 1

V.oPo-Cu-li sme slo-vo Ph-no-vo. R Chvi-la e - be Kris-te
ot

Poznamky:

' Missale romanum. Typis Vaticanis, 2002, s. 1239n.

2 Graduale romanum. Solesmis, 1979, s. 805 — 808.

1 TURCO, A.: Canto gregoriano : toni e modi. Roma :
Edizioni Torre D orfeo, 1996, s. 47.

LS L, s. 148, pozn. &. 3.

5 FERRETTI, P.: Estetica gregoriana : Trattato delle forme
musicali del Canto gregoriano. Vol. I. Roma : Pontificio
instituto di musica sacra, 1934, s. 87.

S Rimsky misdl obnoveny podla rozhodnutia Druhého
Vatikanskeho koncilu wvedeny do platnosti pdpeiom
Paviom VI. Roma : Typis Polyglottis Vaticanis, 1980, s. 378.
" Rimsky misdl obnoveny podla rozhodnutia Druhého
Vatikdnskeho koncilu uvedeny do platmosti pdpeiom
Pavilom VI. Roma : Typis Vaticanis, 2001, s. 378.

FLS L, s. 149,
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Hudobné aspekty tilohy zhromazdenia veriacich v omsi

RasrisLav PODPERA

V prvych storotiach krestanstva bol bohosluzobny spev zilezitosfou
celej zhromaZdenej obee veriacich. Tak ako bolo pre kresfanov samo-
zrejmostou pravidelné zhromazd'ovanie sa na ,lamani chleba® a ucast
na tomto Chlebe, tak aj Géast’ na spolotnom speve ncbola iba vecou
Skolenych  spevikov.

Zhromazdenie veriacich je najpocetnejdou skupinou uéast-
nikov liturgie. Pod tymto pojmom rozumieme spoloenstvo,
ktoré sa zi§lo na slavenie eucharistie a2 nevykonava osobitnt
liturgicka alohu ani z titulu svétenia, ani v zmysle sluzby.
Méime na mysli beinych ucastnikov liturgie, z ktorych
viésinu tvoria laici z oblasti teolégie i hudby. Ich naboZenske
i hudobné vedomie, myslenie a vkus si bohato diferenco-
vané, preto budeme rozliovat’ socialny, vieobecnokultirny
a generadny rozmer liturgického zhromazdenia. ZhromaZzdenie
veriacich nie je ,,obecenstvom* sledujicim bohosluzbu; vet-
ci veriaci konaju liturgiu svojou vnitornou 1 vonkajSou
tcast'ou, modlitbami a zvolaniami, svojim sthlasom s modlit-
bou celebranta.

Zo sociologického hladiska je zhromaZdenie veriacich tzv. re-
ferenénou skupinou; pocéas bohosluzby sa spravanie jednot-
livea prispdsobuje spravaniu celej skupiny. Slavenie omsSe,
ako praktické uskutocfiovanie nabozenského kultu, je subo-
rom ustalenych foriem spravania a Cinnosti, ktory ucastnici
liturgie v prisludnych situaciach vykonavaji a dodrziavaja.
Tento scenar alebo vzorec spoloéenského spravania pri bo-
hosluzbe, dany liturgickymi predpismi a tradiciou, sa vztahuje
aj na hudobnt zlozku.! Veriaci, ktori sa pravidelne zi&astiiuji
liturgie vedia, v ktorej chvili a akou formou maji spievat’.
V hudobnom spravani spolofenstva nachadzame aj znaky
konformity, tendencie prispésobit’ sa spravaniu druhych.
U niektorych jednotlivcov je motivaciou i¢asti na spolotnom
speve aj snaha nevymykat’ sa z davu, obvykle v situdciach,
ked’ kilaz napomina a povzbudzuje veriacich k aktivnej§iemu
spievaniu.

V liturgickom zhromazdeni si pritomni 'udia ré6zneho hudob-
ného nadania a hudobného vzdelania, od amuzikalnych jedin-
cov, I'ahostajnych k hudbe, po vysoko Skolenych profesio-
nalnych hudobnikov. Ak hudba ma byt' ich spojivom a uéin-
nejie napomdhat’ ich komunikéciu s Bohom, je to nel'ahka
tloha. Vzhl'adom na §iroka diferencovanost’ zhromazdenia
veriacich nemoZno k nim z hudobno-sociologického pohl'adu
pristupovat’ ako k jednoliatemu celku. Zvlast' problematika
hudobného vedomia jednotlivych vrstiev veriacich vyZaduje,
aby sme sa vyhli stereotypizacii.

Spev zhromazdenia méze mat’ v omSove;j liturgii tieto formy:
- spoloény spev: vyznanie viery, Modlitba Pana, piesne,
hymny, chvélospevy (tradiény Otvar jednohlasnej strofickej
piesne je doposial' najoblibenejSou hudobnou formou pro-
cesiovych spevov)

- striedavy spev (so Zalmistom, predspevakom, zborom):
Kyrie, Agnus, responzorid, antifony,

- dialogické odpovede na modlitby a vyzvy kilaza alebo
diakona, aklamacie v eucharistickej modlitbe: Sanktus,
zvolanie po premenent.

Hodnota aktivnej G¢asti zhromaZdenia

ZhromaZdenie veriacich sa podiela na slaveni liturgie v prvom rade
svojou vnltornou Gdastou, pozornym poélvanim a stotoZiovanim sa
s liturgickymi textami, ktoré prednasa kiaz, lektor, Zalmista, chré-
movy zbor. Na zdklade tejto vnhtorngj Glasti sa zhromaZdenie
prejavuje aj navonok: polohou tela, gestami, slovnymi alebo spieva-
nymi ¢&astami, ktoré mu prindleZia.?

Spoloény spev celého zhromazdenia si Cirkev cti ako ,,idedlnu
formu spoloénej modlitby*, ako prejav duchovnej jednoty.
Nit sldvnostnejsie a radostnej§ie nemo6ze byt' v posvitnych
slaveniach, ako ked’ celé zhromaZdenie spevom vyjadri svoju
vieru a zboZnost. Preto sa treba usilovat, aby sa aktivna
udast’ celého zhromazdenia pri speve podporovala tymto spo-
sobom: predovietkym sa maji spievat’ aklamacie, odpovede
na pozdravy kfaza a posluhujucich a litaniové prosby...*?

Kiazi tito smernicu o hodnote spolo¢ného spevu prijali za
svoju a velmi zdo6raziiuji pastorainy vyznam spevu celého
zhromaZdenia, niekedy viak vzbudzuji vo vedomi veriacich
nespravny pocit viaéej doleZitosti masovej vonkajsej Gcasti
na speve, kedy zanedbana vnitorna 0cast’ ustupuje do
tizadia. Veriaci, ktori boli vychovdvani a celé desat’roCia zili v
tejto tradicii Pudového naboZenského spevu, tazsie prijimajl
v om3i aj spev samotného zboru, kde sa od nich pozaduje
prave tato schopnost stifit' sa, nacuvat. Kardindl Joseph
Ratzinger sa k chapaniu aktivnej ucasti zhromazdenia vyjadril
takto: Stdle citelnejiie je strasné ochudobnenie, nastavajiice
viade tam, kde je krdsa vykdzand a vietko sa podriaduje
whradne ,,spotrebe”. (..) Od velkej cirkevnej hudby [sa]
upustilo v mene , aktivnej ucasti”. Neméze viak takou
ucastou byt aj vnimanie duchom a zmyslami? Nie je v
poétvani, vaimani a pohnutl skutocne nic , aktivneho?
Nedochadza tu k redukcii ludského rozmeru na ustne
vyjadrovanie...?*

Pomylend a nepresna interpretacia niektorych myslienok kon-
cilovej reformy spdsobila, ze dnes si mnohi pod pojmom
»aktivna aéast’ veriacich” dokazu predstavit’ len ,masovy*
spev duchovnych piesni Jednotného katolickeho spevnika.
Takto zmy&Taju nielen veriaci starSej generacie, ktori ,,si chet
v kostole zaspievat'™, ale aj knazi, ktori takto nie najvhod-
nej§im spésobom forsiruji pastoraéné zdujmy. Uprednostio-
vanie spevu celého zhromaZzdenia dokonca vedie niektorych
kitazov k obmedzovaniu aktivity chramovych spevokolov
(najmi mladeZe), ¢o odporuje duchu Druhého vatikanskeho
koncilu. Spevéci sa po takych skusenostiach citia byt vyli-
eni z liturgie a nechceni, &o je v rozpore s platnymi liturgic-
kymi smernicami. Désledkom takej praxe si jednotlivé vrstvy
veriacich vytviraji a priori negativny postoj voci zborovému
spevu; udinkovanim zboru sa citia byt ohrozeni, Ze si ,,nebuda
mdct tol'ko zaspievat'. Tizba ,zaspievat si* je u nas asi naj-
silnej$im z tzv. skupinovych procesov. Niekedy vedie k roz-
nym tlakom na kantora ¢i vediceho spevokolu, ktory zodpo-
veda za vyber hudby pre liturgiu. Spominany negativny
postoj k zboru sa vyskytuje ¢astejSie na vidieku, u starSej, ale
i strednej generacie. Je dosledkom silnej tradicie 'udového



o)

10 E Aporamus Te 4!2003!

LITURGIKA A HUDBA

el

nébozenského spevu u nds, spolodensko-politickej situdcie
minulych desatro¢i a nevhodnych pastoralno-liturgickych
metdd niektorych kfiazov. Ak sa na problém pozrieme z hu-
dobno-estetického hladiska a mame porovnat’ kvalitny zbo-
rovy spev s nekultivovanym a nekvalitnym spevom zhromaz-
denia (ktory este zhorSuje zly organovy sprievod), mohli by
sme usudit, Ze spev zboru je nielen estetickej§i, hodnotnejsi
a hodnej8i sprevadzat’ liturgiu, ale je aj va¢8im duchovnym
prinosom pre veriacich, ktori ho radi prijimaju.

Vyber spevov pre zhromaZdenie

Rozmanitostou ucCastnikov liturgic na pravidelnej farskej omsi
vznikd pre hudobnika déleZitd otdzka. Je schopné (o ist¢ liturgicke
sldvenic byt autentickym vyjadrenim napriklad pre stredoskolacku, jej
brata - vysokoskoldka, pre ich vydatd scstru s mladou rodinou, pre ich
roditov i starych rodiéov? MoZe zvolena hudba uspokojit hudobne a
teologicky vzdelanych, popri veriacich so zékladnym vzdelanim? Maze
oslovit' tych, "ktori hl'adaji viac neformalny §tyl slavenia liturgic?
Duchovny osoh pre zhromaZdenic veriacich zdvisi aj od formy sldvenia
bohosluzby. Styl slivenia omce vyhovujici skupindgm mlideZe nemusi
byt" vhodny pre star$ich Tudi; formalnej3i a oficialnejsi 5tyl liturgic moze
byt neprilichavy pre liturgiu v malych skupinich a pod.

Skupina zodpovednych, ktord liturgiu planuje, zvaZuje a berie
do tavahy pri jej Stylovej a hudobno-§tylovej stranke vieo-
becny charakter, potreby a zloZzenie celého zhromaZdenia.
Uctievat' Boha vo vié§om spololenstve &asto vyzaduje
osobnu obetu. Kazdy by mal byt ochotny to, ¢o sa mu padi
i nepaci zdiel'at' s tymi, ktorych predstavy a zaZitky mozu byt
celkom odlisné. Hudobny repertoar sa prisp6scbuje tomu,
akd skupina l'udi tvori va¢sinu zhromazdenia (vek, Grovefi
religiozity i hudobnosti, vieobecné kultiirne prostredie).’
Hudobna tradicia Cirkvi a si¢asni tvorcovia napevov prihlia-
daji na to, aby omgové spevy boli pre laikov jednoduché,
lahko spievatelné, hudobny $tyl liturgickej hudby by sa mal
viak odlifovat’ od hudby svetskej.

Generalné rozdiely

Ako piSe slovensky muzikolog Jozef Kresdnek, jednotlivé
spoloCenské skupiny reaguji na istd hudbu (resp. isté hu-
dobn¢ zanre) viac-menej rovnako.® V chrdmovej hudbe to
plati dvojnasobne, jednotlivé vrstvy veridcich sa viazu -
nickedy silno emotivne — na druh duchovnej hudby, ktory
spiiia ich estetické poziadavky, zodpoveda ich predstave
o duchovnej hudbe a urovni ich hudobného vkusu.

VSeobecne moZeme konStatovat’ silnii naviazanost' starSej
generdcie s tradi¢nou chrdimovou piesfiou kanciondlového
typu, Comu v sucasnosti zodpovedaju piesne JKS. Tato vrst-
va veriacich prezila desat’ro¢ia nabozZenského Zivota s tymto
druhom hudby, preto je prirodzené, Zze si om8u bez piesni
z JKS nevie predstavit.” Cast’ tejto generacie najmi od za-
Siatku 90. rokov pozitivne prijima nové kompozicie na
liturgicke texty, hudobnym riefenim pomerne vzdialené od
hudobného jazyka JKS. Ich kladny postoj k umeleckej
zborovej tvorbe je podmieneny hudobnym vzdelanim a hu-
dobno-percepénou skiisenostou s tymto zanrom. Kladny po-
stoj k novej duchovnej piesni (tzv. mladeznickej piesni), ktort
v kostole produkuje mladez, registrujeme iba u malej Gasti
starSej generacie. Ide viac-menej o schopnost tolerovaft
polystylovest’ liturgickej hudby. Viyskytuji sa viak i veriaci
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starSieho veku, ,,duchom mladi®, ktori radi poéuvaji hudbu
mladeZe, akceptuju ju, dokonca sa do spevu zapajaji.

Tempova a rytmicka stranka spevu zhromaZdenia

Spev v om&i oby¢ajne plynie v miernom, déstojnom tempe, ¢o
najlepSie zodpovedd naboZnému preZzivaniu jeho obsahu.
Vnitorné Clenenie fraz spievanych zhromaZdenim je v roz-
sahu asi Styroch aZz Osmich slabik ¢i nét® Mladi Tudia
inklinuji skér k rychlejsim tempam, starsi k pomal§im. Prili§
»natahovany* spev tradiénych piesni sa v extrémnom preve-
deni vyskytuje vtedy, ked’ nie je pritomny organista a I'ud si
zatne spievat’ sam, bez sprievodu. Ni¢im nevedeny a ne-
riadeny spev zhromazdenia je vtedy interpretovany v takmer
dvojnasobne dlhSich hodnotach. Pri spontdannom speve bez
organa sa vyskytuje prirodzeny 'udovy viachlas (najmi na
vidieku) v podobe podkladania spodnej tercie, pripadne
sexty. Tiez sa mézu vyskytnut' rézne rytmické deformacie,
ktor¢ vplyvom l'udového razu spoloéného a capella spevu
uvol'fiuje v zhromaZdeni vokalne prejavy charakteristické pre
tamoj§i regionalny folklor. Takyto sposob spievania, spolu so
spominanym tempom odpudzuji mladez a méze byt jednou
z pri¢in neprijimania JKS v celom rozsahu. Nova duchovna
pieseil svojim Zivym, radostnym charakterom pésobi zasa
neprijatelne na &ast’ starSej generacie veriacich.

Problém hlasovej polohy spevov

Hlasova poloha spoloénych spevov je v rozmedzi ¢' - d?
(krajné rieSenia v JKS st a - £}, o zodpoveda strednému
rozsahu bezného neskoleného hlasu. Spev v tejto polohe je
najviac pocutelny, ton je tvoreny bez namahy. Z vysledkov
prieskumu o JKS vyplyva, Ze ton d’ (v niektorych kostoloch
uz ¢) pokladaji hudobnici za vrchnii hranicu pre spev
zhromazdenia a mnohi vyjadruju Zelanie transponovat’ piesne,
ktoré presahuju tuto hranicu (navrhuji to zvazit aj do
pripravovaného liturgického spevnika pre I'ud).” Problém so
spievanim vyssie poloZenych piesni sa odvija od vSeobecne
znamych faktorov dnednej doby: ludia s vyssieho vzrastu,
maji vicsie hlasivky, aktivny spev sa vytraca zo spolo-
¢enského Zivota. PoZiadavka niz3ej polohy sa dotyka nielen
piesni JKS, ale akychkol'vek spevov zhromaZdenia. Transpo-
novanie niektorych spevov do niZSej hlasovej polohy by
malo prispiet’ aj k ich vié3ej spievanosti.

Rytmicko-metricka organizacia spevov zhromaZdenia

Z hl'adiska rytmu mozno spevy zhromaZzdenia diferencovat
do troch kategorii, pricom tieto Gizko suvisia s problematikou
hudobného zipisu.'

1. Rytmus spevu je bezprostrednou aplikiciou rytmu priro-
dzenej (nespievanej) vyslovnosti textu. Spev je zapisany ,,bez
rytmu*, plnymi notami univerzalnej dizkovej hodnoty, ktoré
st pri interpretdcii prispdsobované spravnej dikeii jazyka,

Obr. 1: Liturgicky spevnik I, &. 612, Krédo II - deklamované.
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2. Rytmus spevu, vychadzajici z prirodzenej vyslovnosti
textu, je organizovany na zaklade metrickej pulzacie, Zaklad-
nou rytmickou jednotkou je osminova nota, ktord predsta-
vuje dizku kratkej slabiky. Rytmus nie je organizovany
v taktoch.

Obr. 2: Liturgicky spevnik I, ¢. 621, Sanktus L.
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3. Rytmus spevu je organizovany v pravidelne sa opaku-
Jjucich taktoch, skladba ma svoje pravidelné metrum.

Obr. 3: Jednotny katolicky spevnik, ¢. 21, Roste, nebesa.
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Ucenie sa novych spevov

Tu treba ocenit’ tisice veriacich i z radov starSej generacie,
ktori prijali novy 8tyl Liturgického spevnika a spievaju tieto
napevy skor, nez ich maju k dispozicii v riadnom vydani. Pri
uceni sa novych napevov prejavuju velkt ochotu a trpezli-
vost. Ked'Ze efte nemame znotované vydanie Liturgického
spevnika pre I'ud, veriaci sa musia ucit’ tieto spevy naspa-
mét’, ,podla sluchu®. Pri spevoch, kde nie st k dispozicii
noty, je délezité ¢im castejsie opakovanie, najlepSie pri kazdej
om3i. Pri dlhSich a hudobne naro¢nejSich spevoch (napr.
nicejsko-carthradské vyznanie viery) treba poditat’ s nédcvi-
kom po &astiach. Veriaci maju velkl snahu a schopnost’
rychlo sa ucit; za niekolko nediel' vedia ndpev spol'ahlivo
a presne spievat’

Ani pri zavadzani JKS (koncom 30. rokov 20. storo¢ia) nemal
I'ud k dispozicii znotované spevniky. Situdcia viak bola jed-
noduchiia po formovej stranke: naudit’ sa stroficka piesei
napr. formy AABA nevyzaduje tol'’ko hudobnej pozornosti
a pamiti, ako si to vyZzajuji napevy nepravidelnej stavby
u tzv. basnickej prozy (Gloria, Sanktus...), ktoré sa prednadaji
stivisle. Nové piesne JKS uéili veriach svojim spevom gkol-
ské deti pod vedenim kantora. Dnes analogicky velmi Giinne
pomaha chramovy spevokol, ked’ zavadzane napevy dopredu
nastuduje a pri bohosluzbe prikladne vedie spoloény spev.
Tato prax sa osvedCuje a v zasade si nevyZaduje nacviky so
zhromazdenim pred om3ou. Kantori si niekedy pomdhaji tym,
Ze pripravia veriacim znotovany napev dané¢ho spevu, ktory
im v kostole rozdaji.

Pri u€eni sa novych spevov zalezi veriacim hlavne na tychto
troch faktoroch:

- na spevnej, jednoduchej melodii, bez vel'kych intervalovych
skokov,

- rychlejsie sa ucia, ak je rytmus prehl'adny, pravidelny (priro-
dzena je oblibenost’ ndpevov s nejakou melodickou alebo
rytmickou figurou, ktord sa Castejie opakuje),

- v neposlednom rade na interpretacii.

Hudobni pamit’ a udenie

Pri zavadzani novych spevov je ddlezita spravna a bez-
chybnd interpretacia organistu, kantora (spevokolu). Melo-
dické a rytmické odchylky v speve, ktoré sa v tomto pocia-
toénom §tadiu neopravia, sa vd¢§inou vZiju natrvalo a v bu-
diicnosti je takmer nemozné ich odstranit. Velkym problé-
mom je zla interpretacia, zv1ast pri zavadzani novych spevov.

WMuohé piesne .. .vzhladom k neprofesiondlnemu postoju organistu st
po hudobnej stranke nezvladnuté, s mnohymi zdvaZnymi rytmickymi i
intonaénymi chybami, ktoré s0 medzi veriacimi uz zauZivané.* (vedca
spevokolu, Bratislava, 31 r. — z celoslovenského pricskumu o JKS,
Ustav hudobnej vedy SAV, 1992)

Chyby a nespravne navyky, ktoré sa zauzivaji pri ueni
tychto spevov vi¢8inou ostani natrvalo a t'azko sa neskér
odstrafiuju, Co plati pre spev zhromaZdenia i pre organistu.
Ak je dany spev mimoriadne obl'ibeny, zhromaZdenie sa ne-
da pomylit’ a odradit’ ne§ikovnou interpretaciou organistu,
ani stiahnut’ k pomalému tempu, ani ho nepomylia melodické
chyby v organovom sprievode. Zvlast' sa to tyka velmi
znamych a hlboko vZitych piesni, kde spev zhromaZzdenia
nadobuda vi¢siu intenzitu.

Pozndambky:

' HAYESOVA, Nicky: Zdklady socidlni psychologie. 2. vyd. Praha
: Portal, 2000, ISBN 80-7178-415-X, s. 146.

? Porov. Instrukcia o posv. hudbe v liturgii Musicam sacram, &l.
15b.

* tamtieZ, ¢l. 16. Vimnime si, Ze Cirkev pokladé za najdéleZitejsie
spevy aklamdcie a dialogické odpovede. Prax v nadich kostoloch je
v8ak victinou opadna: kitaz spieva predsednicke modlitby a dia-
logy s 'ndom iba pri slavnostnej omsi; mnoho khazov povaZuje za
najvy$§i stupefi sldvnostnosti prave spev kiaza, a nie procesiové
spevy zhromaZdenia, ako to predpisuje inStrukcia Musicam
sacram v ¢l. 28-31. V slasnej praxi uZ neexistuje prisne delenie
omse na sldvnosti, spievanii a c¢ftani. Medzi tymito tromi
stupflami sa v praxi spontinne tvori a pouZiva viacero d'aliich
variantov s vidSou alebo menSou Uast'ou spevu celebranta,
zhromaZdenia alebo zboru. Zda sa, Ze stupfiovanie slavnostnosti sa
u nas neprejavuje priddvanim spevov volného vyberu pre l'ud, ale
naopak: mierou zastipenia spevu kfiaza, PouZivané varianty
zavisia od zvyklosti celebranta; tam, kde podsobi viac kinazov,
pohotovy kantor vie, aké Ciastky sa maji pri ktorom celebrantovi
spievat.

* RATZINGER, Joseph: O vife dnes : Rozhovor s Vittoriem
Messorim. Olomouc : Matice cyrilometodéjska, 1998, s. 98.

* Rozlicna frovenl religiozity tuéastnikov jedného liturgického
slivenia spésobuje Specifické problémy vicSej i menSej zavaZnosti,
Sliavenie omse predpoklada aspofi minimalne biblické vedomosti
a vizbu na prakticky Zivot podla viery. Pri absencii tychto
podmienok liturgia moéZe byt niltena stat’ sa iba néstrojom
evanjelizacie.

¢ KRESANEK, Jozef: Uvod do systematickej hudobnej vedy,
Bratislava, 1981, s. 144,

! Hudobnoesteticki a hudobnovychovnéd funkcia spevnika sivisi
s formovanim hudobného vkusu Sirokych Pudovych vrstiev, najmi
v prvej polovici 20. storogia. Ved' kostol bol skoro az do 19. storo&ia
jednym z mala prostredi, v ktorom znela hudba na vysokej
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Systém (nielen) organového Skolstva
na Slovensku

MARIO SEDLAR

Hned' na zaciatku nam treba sthlasit’
s tézou o potrebe zefektivnenia nagho
Skolstva ako celku. Rozhodujicou sa tu
javi ponuka tinosného mnozstva poz.-
natkov v stiéinnosti s rozvijanim indivi-
duilnych danosti adepta. Déraz je pri-
tom nutné klast’ na tvorivost’ a jej prak-
tické uplatnenie.

Ponttkame priklad na ilustraciu hu-
dobného aspektu vysokoSkolskej mo-
zaiky - tyka sa zdanlivo eurdpskeho
univerzitného systému ako celku, v sku-
tocnosti v8ak rozhodne ide skér o jeho
vychodoeurépsku Cast’. Univerzitnému
Studentovi v USA, zaujimajicemu sa
o organovi hudbu, spravidla staéi -
v ramci najroznejich Studijnych prog-
ramov - po preukdzani zdkladnych
schopnosti (klavirna hra) zapisat’ si hru
na organe (zvit§a v jednej a tej istej
budove univerzity) do svojho §tudij-
ného programu. V SRN alebo Rakusku
mu flexibilné uéebné plany konzer-
vatorii, ba 1 hudobnych univerzit
umoznia §tudium konkrétnej Speciali-
zacie bez zbytotnych — dodajme post-
socialistickych  —  administrativnych
1 d'alSich bariér popri inej univerzite
resp. zamestnani. U nds — hoci aj tu sa
T'ady pohli — uplynie zrejme eSte nejaky
(7) Cas, kym sa trebars konzervatérium
bude dat’ castejSie uspesne (podotykam
t.j. napr. s vyznamenanim) abselvovat’
popri zamestnani, ¢i vysokej §kole. Vy-
zadovalo by si to naozaj uréith flexi-
bilitu v koncipovani §tudijnych osnov.
Mali by ich tvorit okrem hlavného
predmetu iba tedria a dejiny hudby prip.
intonacia a nduka o nastroji, resp.
interpretaény  semindr. Samozrejme
s moznostiou fakultativneho zaradenia
d'alsich disciplin v pripade zaujmu. To
znamena maximdlne 5 aZ 6 fixnych ho-

din tyzdenne. Casu na cvidenie zvysi
viac a dostavi sa tym aj vyssia efekti-
vita. Tej desat’ i viac tyZdennych vyu-
¢ovacich hodin u zaneprazdneného vy-
soko§koldka nepochybne brani.
Celkového typu organového (i celé-
ho hudobného) Skolstva u nas by sa
mala tykat’ istd revitalizdcia. Navrhu-
jeme tento model: roz8irit pripravu
v organovej hre na ZUS, najmi na IL
stupni. Konzervatérium vo vyucbe
napr. organovej hudby priblizit’ l'ndom
ako moznost viac-menej individu-
alneho stadia (podla jednotlivych
ambicii a moZnosti posluchaga) popri
inej strednej, vysokej Skole ¢i zamest-
nani — v praxi to ,takmer” funguje uz
dnes. Predsa vSak je zbytoénych dis-
ciplin privela, zrejme aj vdaka prezi-
vajucej socialistickej legislative v tejto
oblasti. Z rovnakého byrokratickeho
dovodu su Studujucim casto kladené
rozne zbytoéné a odradzajice prekazky
zo strany Skoly — napr. vybavovanie
individudlneho §tudia (na ktoré treba
aspoit 10 (!) podpisov pedagogov),
ktoré viak teoreticky aj nemusi(l) byt
schvalené atd.! Argumentuje sa tu
niz8ou uroviiou takychto absolventov
v porovnani s ,,dennymi“. Opomina sa
v8ak Coraz dolezitejSie percento ,,indi-
vidudlnych® Studentov zaujimajucich
sa o hudbu skér ako o hobby v inten-
ciach tretiecho cyklu ZUS. Prave tito st
pritom dlhodobou $ancou na preZitie
konzervatorii v podobe ¢o najblizsej tej
minulej a sGcasnej (ak im nebude Sta-
dium pribliZené, zrejme tu ofi bude zdu-
jem c¢oraz viac klesat’). Kto neveri,
najde azda relevantnej§i argument 60
km juhozapadne od Bratislavy -
a hned’ na troch $kolach...
Zaujimavou moznostou, ktora sa

realizuje na PF KU v Ruzomberku je
zavedenie fakultativneho §tadia orga-
novej hry (samozrejme mame tu na
mysli vyuébu na pistalovych orga-
noch) na pedagogickych fakultich
slovenskych univerzit s moznostou
ziskania pedagogickej kvalifikdcie.
Opiit’ individudlne podla dovtedajSich
schopnosti adepta - napr. na urovni
absolvovania II. cyklu ZUS, Konzer-
vatoria, ¢i ako bakalarom organovej
pedagogiky — ak ide o absolventov PF
s ukonéenym Stadiom cirkevnej hudby
alebo organovej hry na konzervatoriu.
Tento model viac-menej vyZzaduje Zivot
na Slovensku v sulasnosti, treba ho
teda legislativne ofetrit. Dalou -
a rozhodne nie nepodstatnou vecou
v tejto stvislosti je otazka praktického
uplatnenia uZ za dneSného stavu
potencidlne pocetnych a pre kultiru
spolo¢nosti zaujimavych absolventov.
A teda predovietkym otdzka stavby
novych pi§talovych organov, bez kto-
rych uplatnenie nie je realne. Jej riefe-
nie navrhujeme v Statite tituldrneho
organistu 1 v daldich publikovanych
textoch. Legislativne kodifikovanie tej-
to normy je nanajvys aktudlne, kedze uz
dnes je mozZné sledovat’ vyrazni ten-
denciu v zmysle odchodu za lep§im —
ekonomicky a socialne zaujimavej$im
uplatnenim v zahrani¢i. Zo stredno-
dobého i dlhodobého hl'adiska by po-
dobné trendy postvali slovenské §kol-
stvo 1 v tejto oblasti do pozicie Skoli-
tel'a odbornikov pre zapadné spolod-
nosti. Zabranenie tomuto stavu chet u-
mozZnit' aj navrhované opatrenia. KId-
¢ovym sa tu javi — popri UGpravich
Skolského systému - normativne usta-
novenie o moZnosti uplatnenia absol-
venta takéhoto §tudia a opédtovné zala-
tie stavieb novych organov.

Poznamky:

! Podotykame, Ze tzv, forma mimoriadneho
studia nedava absoventovi Stat(t, a teda
moznost’ uplatnenia u nas ako absolventovi
konzeratoria.
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