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KOrganistom, Zalmistom a chramovym zborom... (1.)

*zadina iny pohyb smerujici k oddeleniu, ked' sa od oslavy objektu prechadza ku glorifikdcii subjektu. K tomu poviem len
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Oslavovat Boha je prvoradou ulohou ¢loveka. UZ v starozakonnej bohosluzbe mali spevéci a hudobnici zvlastne
postavenie a lohu. Posvitna hudba je v novozakonnej liturgii jej integralnou ¢ast'ou. Kedy vlastne vznikla hudba? Pavol
Strauss uvazuje: ,,Hudba nevznikla. Hudba tu vzdy bola. Pred vSetkym komponovanim. Hudba nie je vysledok ani
nasledok, ale duchovna pralatka. Ona sa nestala, ona bola duchovnym zavojom Absolutna® (Strauss, Odvrdteny hlas,
s. 168). A pretoZe sme stvoreni na obraz BoZi, méZeme so Straussom konstatovat’ ,,Hudba je vietkym pristupna re¢, ktora
ma vel'kd silu zblizovania. A laska je hudba stdc* (Strauss, Odvrdteny hlas, s. 15). Hudba nas nezblizuje len s 'ud'mi, ale
prostrednictvom nej vstupujeme do vztahu s Bohom, jej pdvodcom. Strauss to vyjadril takto: , Myslim, Ze niet Gistejiej
modlitby akou je hudba, inak by nebol v kazdom chrame organ, ani spev. Hudba je neraz 1 neuvedomelou modlitbou
neveriacich® (Strauss, Koliska ddvery, s. 64). V tomto kontexte je 'ahko pochopitelny Augustinov vyrok: ,Kto miluje, ten
spieva.* :

Vietkym vam, ktorym tak zaleZi na krase liturgického spevu a hudby treba vyjadrit’ vd’aku za tito sluzbu. Ona je pre
vas zarovefl vyzvou zatiahnut’ na hlbinu. Tak ako Cirkev Ziada od kiiazov pre ich hodnost’ povolania, aby sa v mimoriadne;j
miere usilovali o svitost’ Zivota, aj Vade svedectvo Zivota, pre sluzbu ktord konate, ma apostolské zameranie. Tomas
Spidlik v jednej svojej homilii povedal, Ze ,, ,teolégia®, poznanie Boha, je rezervovana basnikom, ktori ho odhaluju
v symboloch tohto sveta; maju teda povolanie kitazské. Nie st to vSak len basnici, majstri slova, ale vietci umelci, ktori
sa zaoberaju krasou® (Krest'anstvo a kultira, s. 63). Nie je preto zvlastne, ak sa hovori, Ze za organom by mal sediet’ kfiaz,
alebo Ze organista by mal mat’ , kiazského* ducha.

Bedlite preto, a odolavajte pokuseniam, ktoré su typické pre tito sluzbu. Je to pokusenie dat’ sa obdivovat,, pokusenie
pychy, pokusenie zavisti nad tym, Ze niekomu to ide lepSie, pokusenie spokojnosti s dosiahnutou troviiou a lenivosti
v cviceni spojené s falosnou skromnostou, pokuSenie prestat’ sa angaZovat po nezdare, pokuSenie vytvarat’ liturgiu
podla vlastnych predstav a nie v duchu Cirkvi. Usilujte sa Bohu dat’ vidy to najlepsie a najkrajSie ¢o viete. Aby ste
duchovne rastli, je potrebné spojit’ horlivost’ a odborny rast s pokorou. Vietka vasa Cinnost sa ma stat’ sluzbou.

»Krestanstvo povysilo sluzbu tym, Ze najvyssi irad nazyva ,,;sluzbou sluhov Bozich* preto, lebo Boh sam prisiel, aby
slazil vietkym.” — piSe Strauss. ,,Najva&sie otroctvo je sluZit’ sebe samému. SIZit' znamena tvorit’. SIiZit' kazdym prejavom
a ¢innost'ou je stila bohosluzba. To specatila naveky betlehemska hviezda. Od ¢asu, ako Boh zostiipil a stal sa sluhom,
je Tudskému srdcu sladkym povySenim slazit’ ¢loveku a zrozumitel'nejSou t'archou sluzit” Bohu* (Strauss, Ecce homo,
s. 31).

Kardinél Paul Poupard, predseda Papezskej rady pre kultaru, konstatuje: ,,V obdobi po Konstantinovi, ked’ krest'anstvo
vyslo z katakomb a mohlo sa prejavit’ navonok. Vidime, Ze sila ducha obratila celu spolo¢nost’ a Ze celé tisicrodie
eurdpskeho umenia bolo tisicroéim krestanského umenia. Potom, od obdobia renesancie aZz podnes pozorujeme, Ze sa

jeden detail: dnes v8etci umelci chet podpisovat’ svoje diela, vyjadrit’ svoju osobnost, povedaf: toto som urobil ja.
Spometime si viak, Ze vel’ké diela, vietky diela nasej katolickej liturgie, &i uz vitraZe v Chartres, katedraly alebo romanske
sochy vo Francizsku ostali anonymné. Nikto nikdy nevedel a nebude vediet, kto tieto diela vytvoril, pretoZe umelec
povaZoval svoje dielo za prejav svojej viery a v protiklade k modernému svetu, nezaujal tym, ¢o je odliné, ale tym, ¢o
konverguje. Prave v tom sa prejavuje viera krestanského l'udu.®

Jan Pavol II, v Liste umelcom piSe: ,,Umelec ... musi byt' ¢inny bez toho, Ze by sa dal ovladat’ tGZbou po sléve, alebo
hladanim povrchnej popularity, nehovoriac o osobnej ziskuchtivosti. Jestvuje teda etika, ba ,spiritualita umeleckej
sluzby, ktora svojim spésobom prispieva k Zivotu a k obrode naroda. Presne na to zrejme nardZal Cypridn Norwid, ked’
hovoril: ,Krésa je tu pre odufevnenie diel, dielo je pre povznesenie.*

VEetkym organistom musi zaleZat’ na tom, aby liturgicky spev bol €o najkrajsi. Organista, ktory chape organovanie ako
sluzbu, rad prenechd miesto za organom organistovi, ktory toto umenie ovlada lep&ie. Mala by byt' samozrejmé zdsada,
Ze pri sv. om8i ma organovat’ ten organista, ktory hra najlepdie. Ved’ ide o oslavu Boha, nie o hl'adanie popularity.

Ked' vykonime vSetko o sme mali vykonat, musime si s apo$tolom Pavlom povedat’; ,,Sme neuZitoéni sluhovia®.
A plati, ¢o hovori Strauss: ,,Umenie je vykon, je usilie, vystupujeme nim blizsie k Bohu. Je tym najlep§im z 'udskej oblasti.
To je absolitna hodnota, pre ktori si Cirkev umenie vazi a pouziva ho, Ze Bohu ponika len to najlepSie z toho
najkrajSieho. A véZi si ho, vedome a otvorene, i pre jeho hodnotu psychologickl, pomocnt a zuglachtujicu. A preto je
priam povinnostou kflaza zapojit' sa do kultirneho a umeleckého Zivotného procesu, aspoti kladnym a uvedomelym
postojom. Potrebujeme kiiazov, ktori prirodzeny umelecky cit ndsho 'udu neudupt preplfianim kostolov najgyovejsimi
a najnevkusnej§imi okrasami a sochami. Potrebujeme kiiazov, ktori budi dbat’ o Groveti cirkevnej hudby, lebo je &asto ozaj
tak, ako mi raz umelec organista - povedal: Keby pristapil kiiaz pred oltar v Sate prispésobenom hudbe, ktora znie pred
tym istym oltdrom, boli by to len biedne handry. Potrebujeme kiiazov, ktori vedia vniknat' do problematiky dneinych
umelcov a dne§ného umenia. Hadam je umenie ¢asto nekrest'anské len preto, Ze krestania nevedia byt trochu umelecki
(Strauss, Ecce homo, s. 50 - 51).

Martin Kolejak
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Hudobné formy gregorianskeho choralu (I1.)

JANKA BEDNARIKOVA

Ordinarium missae

Ordinarium svite] omde tvoria stabilné, fixné spevy,
ktorych text sa nemeni. Patri sem Kyrie, Sanctus, Agnus Dei
(spievaju sa pri kaZzdej svitej oms$i), Gloria, prednadana
v nedele a sviatky okrem adventného a pdstneho obdobia,
a napokon Credo, ktoré vyznavame vzdy v nedele a vo
sviatky. Okrem toho sem zarad'ujeme aj zavereény pozdrav
Ite, missa est a antifona Asperges me, ktord sa spieva pri
nedefnych sviitych oméiach, zadinajicich kropenim
svitenou vodou (vo velkonotnom obdobi tento spev
nahradza antifona FVidi acquam).! Vietky spevy ordindria
§ vymimkou Creda s z historicko-liturgického hl'adiska
star§ie, neZ spevy Propria.? Po stranke hudobnej sa viak
zapisovanie ordindriovych spevov uskutoéiiovalo neskér,
preto nikdy nedosiahli vaznost’ ¢i stabilitu spevov propria.
Samotny proces vyvoja ordindrii sa zaCal pravdepodobne
v X. storoéi.’ Svoj rozmach dosiahol v XIL storoéi a jeho
vyvoj pokracoval aZ do XV. storofia. Vatikanska edicia
zadelila spevy ordinaria do osemnastich cyklov: kaZzdy z nich
je oznaceny rimskou ¢&islicou a ¢asto md aj svoj podtitul,
ktorym sa niekedy urcuje jeho funkcia (napriklad IX. om3ovy
cyklus In solemnitatibus et festis B. M. V. je ureny na spev
pri spomienkach alebo sviatkoch Panny Marie, XVII. a XVIII,
cyklus sa spieva v Advente a v Pdstnom obdobi,..).
Ordinariové spevy si zhromaZdené v liturgickej knihe
Kyriale.

Kyrie eleison

Kyrie eleison bola pévodne invokdcia, resp. ¢ast' litanii,
ktortt spieval l'ud po jednotlivych modlitbach. Najstariu
zmienku o tychto prosebnych litdniach nachidzame v Apos-
tolskych konstitiiciach, ako aj v spominanom Peregrinatio
Etheriae zo 1V. storofia. Pdvodne sa tieto litanie spievali
po bohosluzbe slova ako rozltkovd modlitba pre kate-
chumenov, ktori po prosbach veriacich odchadzali z omie
domov. Odkedy sa krst udeluje malym detfom, bola tito
uvodnd Cast’ litdnii premiestnena na zaciatok omSe. V rimskej
liturgii boli pocas pontifikatu Gregora I. (T 604) tieto znacne
dlhé modlitby zrufené, pri¢om litanie boli zredukované na
devat invokacii s trojndsobnym a troji¢nym striedanim Kyrie,
Christe a Kyrie eleison. Od IX. storodia sa pod melizmy
tychto spevov zaCali zapisovat nové fexty, tzv. tropy. Vo
vatikanskej edicii je ka?dé Kyrie oznaéené prvymi slovami
svojho tropu (Kyrie L- Lux et origo, Kyrie IL. — Kyrie fons
bonitatis,...). V sicasnosti Kyrie pozostava z troch aklamicii:
Kyrie eleison, Christe eleison a Kyrie eleison. Kazda z nich
sa trikrat opakuje, prifom moézu nadobudnitf nasledujiice
Strukturalne formy: aaa aaa aab / aaa bbb aaa’ / aaa bbb
ccc’” / aba cde efe’

Ukazka spevu Kyrie VIll. (De angelis), GT 738
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Gloria in excelsis Deo

Tato ,,velka doxoldgia®, znama aj pod ndzvom Hymnus
angelicus, sa svojim textom zarad’uje medzi najstarfie spevy.*
Je v podstate trinitamym prediZenim aklamatorneho aktu
Kyrie. Za¢ina sa citatom z opisu vianoénych udaloesti podla
evanjelistu LukaSa, poukazujuc na spritomnenie spdsy
prostrednictvom novonarodeného Dietata (Lk 2, 14),
V speve anjelov, ktory spoloCenstvo cituje, je zem otvorena
— skrze prichod Boha — do sveta neba.® Prva ¢ast’ hymnu je
zamerand na Boha-Otca, druha na Boha-Syna, v ktorej sa
trojndsobnym zvolanim  # sohs  uzndva jedinefnost
panovania Krista (tu solus sanctus, tu solus dominus, tu
solus altissimus, porov. 1 Kor. 8,6). Vznikla na Vychode a do
liturgie bola zaclenena za pontifikatu papeza Symacha (498-
514). Bola vyhradena len biskupom, takZe sa spievala iba
v nedele a na sviatky mucenikov. Pofas velkonoéného
obdobia ju mohli spievat’ aj ostatni kfiazi. Od X, storo¢ia sa
Gloria stala spevom scholy a len neskdr sa po kilazovej
intondcii mohli pripojit’ aj ostatni veriaci. V porovnani
s predchadzajiicim spevom Kyrie ma rozdielnu Struktiru,
nakolko text Glorie pozostdava z dlhej série kratdich
a odlisnych fraz.

Ukéazka hymnu Gloria VIII. (De angelis), GT 738
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Vyznanie viery bolo stcast'ou liturgie krstu a prednasali
ho katechumeni. Samotny text Kréda bol potvrdeny uz
Nicejskym koncilom v roku 325. Na Vychode bol povinne
zauZivany uz od roku 568, odkial’ sa preniesol do Spanielska,
kde ho konvertiti z bludarskeho arianizmu zaéali recitovat’ ako
verejny akt svojho obratenia: koncilom v Tolede v roku 589
bol zavedeny na lizemie celého Spanielska. Koncom VIIL
storofia sa roz8iril aj na uzemie Franskej riSe. Do rimskej
liturgie bolo Krédo paradoxne zavedené ako posledné, a to
az v roku 1014 papezom Benediktom VIII. na Ziadost'
nemeckého cisdra Henricha II. Zo $iestich melédii Kréda,
ktoré sa nachddzaj v Kyriale Romanum, je najstar§im Krédo
1. Zaroveil vytvara melodicku bazu pre Krédo I1., V. a VL
Ostatné melddie st neskorsieho data.

Ukazka spevu Credo 1., GT 774
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Sanctus

Svity, Sviity, Svity je oslavny spev, ktory tradicia ozna-
¢uje aj ako hymnus seraphicus alebo hymnus gloriae. Najprv
sa ujal vo vychodnej liturgii okolo roku 380, ¥ V. storoéi sa
zauzival v Spanielsku a Francizsku. V Rime bol pravde-
podobne zavedeny papezom Sixtom III. (1440). Po textovej
stranke sa rozdeluje na dve Casti: prva pochiddza z knihy
proroka Izaia$a (Iz 6, 3), kde prorok opisuje videnie anjelov,
zvolavajucich na Boziu slavu. Druha Cast’ je prevzati z Ma-
tiSovho evanjelia (Mt 21, 9) a zadina slovami PoZehnany,
ktory prichadza v mene Pdanovom. Najstarou zachovanou
melddiou tohto spevu je melodia XVIIIL. omde podla rimskeho
Kyriale.* Potvrdzuje to jednoduchy sylabicky §tyl melodie
ako aj fakt, Ze Sanktus X VIII. je melodicky priamym pokra-
Sovanim zdvereénej formuly prefacie.’

Pévodne bol Sanktus spevom urenym pre veriacich:
naznatuje to aj zaver kazdej preficie, ktora kondi pozvanim
vietkych pritomnych, aby pripojili svoje hlasy k nebeskému
spevu na spolofnit oslavu Pana (Kt ideo cum Angelis et
Archangelis, cum Thronis et Dominationibus, cumque omni
militia caelestis exercitus, hymnum gloriae tuae canimus,
sine fine dicentes: Sanctus, ...). Po roku 600 sa stal vyhra-
denym spevom cirkevného zboru, neskér scholy. Dnes je
Sanctus opét’ spevom celého zhromazdenia.

UkéZka spevu Sanctus XVIII. (In feriis adventus et
quadragesimae et ad missam pro defunctis), GT 767
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Ho-sinna in excélsis

Agnus Dei

Agnus Dei, podobne ako Kyrie, pochadza z Vychodu a bol
sticast'ou litdnie (Kyrie na jej za¢iatku, Agnus na konei). Do
rimskej liturgie bol zavedeny pdpefom Sergiom 1. (jeho
pontifikét trval v rokoch 687 — 701). Text Agnus Dei qui tollis
peccata mundi (Baranok Bozi, ktory snima3 hriechy sveta),
prevzaty z Janovho evanjelia (Jn 1, 29) doplitala prosba
miserere nobis (zmiluj sa nad nami). Ciel'om tohto spevu bolo
sprevadzat’ obrad lamania konsekrovaného chleba, ktory bol
pbvodne dost' dlhy. Okolo IX. storotia, kedy pouZivanie
nekvaseného chleba nahradili hostie, sa dizka spevu
zredukovala len na tri opakovania. Neskér, ked' bol do omsge
zavedeny pozdrav pokoja, bola tretia invokacia miserere
nobis nahradend slovami dona nobis pacem (daruj nam
pokoj), ktoré sa v zaduSnych omsiach menia na dona eis
requiem (daruj im odpocinutie). Obnoveny Rimsky misdl
(1970) umoznil aplikdciu pévodného zvyku, tj. moZnost
viacndsobného opakovania spevu v zavislosti od dizky
sprevadzaného obradu. Spev viak ma konéit’ zvolanim ,,daruj
nam pokoj*. Najjednoduch§ia a pravdepodobne najstarsia
melodia sa vztahuje na Agnus XVIII. ordiniria Rimskeho
Kyriala, ¢omu nasvedduje trojnasobné opakovanie tej istej
melodie, Napevy speva Agnus Dei maji svojim charakterom
vel'mi blizko k napevom Sanctus.

Ukézka spevu Agnus Dei XVIII. (In feriis adventus et
quadragesimae et ad missam pro defunctis), GT 768
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Pozndmky:

! Nakol'ko tieto spevy predstavuju akési preladium a post-
ladium sviitej om3e, vieobecne nie si povaZované za 0so-
bitné a vlastné integrujlice &asti omSe, aj ked' ich zaradujeme
do ordinaria.

2 Spevy ordinéria boli zndme uZ v prvych krestanskych sto-
rodiach, ale viac sa uplatiiovali v liturgii hodin ako v om3i.
" Porov. APEL, W.. Il canto gregoriano. Lucca, LIM 1998,
5. 36.

3 Najstar§im pramefiom tohto druhu je Tropar zo San Mar-
ziale, napisany v neskorom X. storo¢i. Nachddza sa v Narod-
nej kniZnici v PariZi pod ¢islom 887.

4V gréckej Cirkvi sa spev Gloria pravdepodobne pouzival uz
v druhom storo&i. Porov. APEL, W. Il canto gregoriano.
Lucca, LMI 1998, s. 520.

5 Porov. MEBNER, R.: Einfiihrung in die Liturgiewissen-
schaft. Padeborn, Ferdinand Schoningh 2001, s. 179.

¢ Tu treba upozomit’ na skuto&nost’, Ze oznacenie storodi,
ktoré sa nachadza pri jednotlivych spevoch v Kyriale Roma-
num, sa nevztahuje na vznik danych spevov, ale na najstar-
gie rukopisy, ktoré ich obsahuji.

7 Sanktus prakticky oddelil preficiu od premenenia.

Determinanty preferovania
druhov duchovnej hudby

RasTISLAV PODPERA

Hudba, ktord sa dnes pouZiva v omsovej liturgii je poly-
§tylova a patri do niekolkych zanrovych okruhov. Roz-
manitost’ a delenie repertodru chrdmovej hudby rozdel'uji
zhromazdenjych veriacich podla ich hudobno-vkusovej
orientdcie. ,Ukazuje sa tendencia tzkej Specializécie a
zanrovej vyhranenosti liturgickej hudby na ur€ity konkretny
typ veriaceho ¢&loveka, ktorého charakterizuje vek, inteli-
gencia, vkusova orientdcia,... druh spirituality.”' Nemozno si
predstavit’ nejaky univerzalny hudobny vkus pre vietkych,
je prirodzené, Ze v istom spoloéenskom “rozvrstveni sa
ukazuje istd Zanrova, Stylova rozvrstvenost.? Skimanie
fenoménu, akym je preferovanie druhov duchovnej hudby
u jednotlivych vrstiev veriacich prind$a viaceré zaujimavé
fakty o stave hudobného vedomia slovenskej spoloCnosti.
Samotny jav uprednostiiovania je viacrozmerny. Aby sme ho
postihli v celej Sirke, budeme k nemu pristupovat’ z dvoch
aspektov. Prvym aspektom su socialne determinanty spolu
s osobnostnymi dispoziciami a v8eobecnymi schopnostami
osobnosti, druhym st hudobné determinanty so spec1a}nym1
hudobnymi schopnostami ¢loveka.

]

Ontogenéza formovania postojov

U niektorych vrstiev obyvatelstva, zvla§t v minulosti

dochédzalo k preberaniu hudobného vedomia (a tym aj
hudobného vkusu) z genericie na generdciu len s nepatrnymi
zmenami. Dnes sa vkus meni rychlejdie a preferovanie
hudobnjch Zinrov podlicha okrem veku, hudobnému
vzdelaniu i d'alsim ¢initelom. Vkusové postoje si jedinec
vytvara po cely Zivot, v sifasnosti do velkej miery pod
vplyvom masmedialnej kultiry. Pre formovanie hudobnych
postojov st podla I. Polednaka dblezité zvlast dve vyvojove
fazy tloveka: ranné detstvo a dospievanie. Hudobny vyvoj
sa nezastavuje, kazda generacia prichddza s nie¢im novym,
alebo aspofi s modifikaciou predchadzajiceho. Generatny
konflikt, priznacny pre adolescentné obdobie prinasa aj
v hudbe napitie v otazkach prijatia ,zdedeného™ kultirneho
modelu a stotoznenia sa s nim, &o vi&Sinou vyuasti do istej
formy vzbury a neskér do prijatia revidovaného modelu
podla predstdv novej generdcie. Tymto spdsobom sa meni
a napreduje aj hudobné myslenie.’ Estetické citenie cloveka
sa formuje uz od prvych rokov v rodine (ak prichddza do
kontaktu s umenim), v Skole a daldich kolektivoch, kde
,rovnaké alebo podobné prostredie formuje isté kolektivne
povedomie.** Takym prostredim je aj chramovy spevokol, ba
samotna pravidelna Géast’ na bohosluzbe, kde sa vytvara isty
stupefi ,kolektivneho hudobného vedomia“ — vSetkym sa
predkladé tyzdet o tyZzdeii rovnakd hudba. Zamerne sme
pouzili slovo ,isty“, pretoZe hudobné vedomie u takej
heterogénnej skupiny, akou je zhromazdenie veriacich
neméze byt jednotné, je dotvarané individualitou kazdého
jednotlivea.

Socidlne determinanty

Venujme teraz pozornost socidlnym determinantom
preferovania jednotlivych druhov hudby. Zameranie vo¢i
hudobnym Zinrom sa deje podl’a prisluinosti k spoloenske;
skupine, k uréitej vrstve liturgického zhromaZzdenia. Budu nés
teda zaujimat postoje jednotlivych vrstiev veriacich. Medzi
najsilnej§ie vonkajsie vplyvy patri u nas tradicia a pristup
k tradicii. Podmienenost’ hudobného vkusu pritom nemusi
byt vrodend a teda dedi¢nd, mdze ist o natolko silnu
tradiciu, e len z ucty k nej niektori veriaci prijimaji
a zachovdvaju urgité prejavy hudobného sprivania. Ak sa
u mladej generacie 5tyl hudby JKS spija so zmyslom pre
tradiéné hodnoty, potom vztah k tejto hudbe je vlastne
odrazom vzt'ahu k tradicii.

Vplyv masmédii na formovanie hudobného vedomia

Okrem hudobného dedigstva minulosti silny vplyv, zvlast' na
mlad$ie generdcie predstavuje masmedidlna kultdra.
Odhaduje sa, %e asi 90 % vdetkej sufasne] hudobnej
produkcie tvori non-artificidlna hudba. Tato kvantitativna
nevyvaZenost vyrazne zasahuje aj oblast’ vytvarania
vkusovych postojov, najmé zo strany tych vrstiev ludi, ktoré
st najviac pod vplyvom hudobnych masmeédii.
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Determinanty osobnosti

Preferovanie hudobnych Zanrov v8ak nepodlicha iba
vonkajiiemu tlaku, je dané do zna¢nej miery osobnostnymi
psychickymi dispoziciami, pri¢om nemame na mysli §pecidlne
hudobné. Zo sociologickych vyskumov je zndme, Ze zdujem
o isty druh umenia nezavisi iba od odborného (hudobného)
vzdelania, ale od celkového vzdelania a celkovej kultry.’
ZjednoduSenym sposobom by sa dali uviest tri rozli¢né
faktory preferovania hudobnych Zanrov v liturgickej hudbe.
Vieobecne plati, Ze sa spajaji:

a) faktory vy$Sieho vzdelania s kladnym postojom k artifi-
cialnej hudbe

b) faktory mladSieho veku s kladnym postojom k moderne;j
popularnej hudbe (tvori sa vztah medzi hudbou a emociami)
c) faktory niZ§ieho vzdelania (i hudobného rozvoja) s klad-
nym postojom k Pudovej hudbe.

Hudobné determinanty

Preferovanie druhov duchovnej hudby ma aj svoje hudobné
determinanty. Tie vidime jednak v hudobnych schopnostiach
jedinca a jednak vo vlastnostiach hudby (jej jednotlivych
zloZiek). Vieobecné schopnosti a inteligencia, o ktorych bola
zmienka vy38ie, st so $pecifickymi hudobnymi schopnos-
tami prepojené a vzdéjomne sa ovplyviiuja.®

Vnimanie vlastnosti hudby

Striedanie Zanrov duchovnej hudby v omsi je z pohladu
hudobného laika dnes Gplne prirodzenym javom, ktory si
ucastnik liturgie nijako zvla$t' neuvedomuje, ba niekedy ani
nepostrehne. Podstatna dastt vedomia veriaci &lovek
orientuje na duchovni a obsahovu zloZku bohosluzby. Vidy
viak bude platit, Ze imerne s vy§8im hudobnym vzdelanim
rastie u veriaceho ¢loveka aj hlbSie vnimanie pocuvanej
hudby, postihnutie jej Strukturdlnych vlastnosti a detailov.
Najzretel'nejSou zlozkou hudby, ktord zaujme aj ¢loveka viac
pohrazeného do modlitby, je zloZka sénicki. Ak po skonéeni
mlddeZnickej piesne s gitarou bezprostredne nastipi
organové prelidium, kazdy si to vSimne. Zvukova strinka
silne prevySuje vSetky ostatné, jej vnimanie nevyZaduje
zvlastnu hudobnost’ a preto je vlastné vetkym vrstvdm
zhromaZzdenia. Celkom prirodzené je u u&astnikov liturgie
vnimanie intenzity zvuku i hudobnej farby, napr. registracie
organa. Ak by sme analyzovali bliZsie, ¢lovek je schopny
psychicky spracovat’ a identifikovat' zikladné fyzikélne
vlastnosti ténov (hudby): kmitodet, trvanie, spektrilne
zlozenie. Tieto akustické podnety sa v3ak v jeho vedomi
transformuji na psycho-fyziologické hudobné vnemy, kedy
intenzitu zvuku vnima ako hlasitost’, frekvenciu ako vysku
tonov, harmonické zloZenie ténov ako farbu a trvanie
akustického podnetu ako dizku ténu. Schopnosti vnimat’
tieto zdkladné akustické vlastnosti hudby a ténov ddvaju
predpoklad pre d'alSie schopnosti, umoZitujiice komplexnejiie

vnimat’ formu ¢i celkovil vystavbu kompozicie a pod.’
Vnimanie melodickej a tondlnej zloZky

Pre vi¢iinu zhromazdenych je priznaéné tonalne citenie, no
najmid vnimanie vyskového pohybu melddie. Vieobecne
rozliSuju l'ahSie vzostupné intervaly neZ zostupné, lepdie
melodické neZ harmonické. Najdélezitej§i vzt'ah, na ktory tu
treba poukdzat, je suvislost’ medzi postihnutim melodickej
zlozky a tondlnym citenim. Cim je zmysel pre tonalitu va&si,
tym presnejiie je vnimanie po&ivanej melddie, uchovanie
si jej detailov v pamiti i schopnost’ spravne ju zopakovat’,
Tato schopnost’ méZeme zretel'ne pozorovat’ pri Kyrie ale-
bo responzoriovom Zalme, kde zhromaZdenie opakuje po
predspevakovi, Najuginnej§im spésobom ziskania spravnych
navykov v tomto smere je samotna vokélna interpreticia,
praktizovana casto, najlepdie uz od detského veku.

Vnimanie harmonickej zloZzky

Na tondlne citenie tizko nadvdzuje tzv. harmonické citenie,
ktoré prichadza az po utvoreni zmyslu pre tonalitu. Pre jeho
rozvoj je tiez najucinnej$ou metddou samotné spievanie, ale
1 ¢asté aktivne pocavanie viachlasného spevu méze vytvorit
dobré zaklady tzv. harmonického sluchu. Seashore zredu-
koval harmonické citenie na schopnost’ rozliSovat' konso-
nancie a disonancie, my vSak pozorujeme u hudobnejiich
jedincov i d'al§ie schopnosti, napr. vnimanie vztahov akor-
dov, emociondlnejSie preZivanie sledu niektorych akordov,
zvlaStny 0cinok zavereéného akordu durovej toniky s prida-
nou velkou septimou a pod. Pritomnost’ konsonancie alebo
disonancie suvisi aj s hudobnym zaZitkom v bohosluzbe.

Praktickou ukazkou jednoduchého harmonického citenia je
tzv. I'udové tercovanie. V zhromaZzdeni sa pri piesni spon-
tanne oddeli skupina veriacich (Zien i muZov), ktori spievaji
melodiu o terciu nizdie. Prirodzeny viachlas, ktory tym vzniké
je odrazom hudobného citenia (vlastného naSej Fudovej
piesni) a prinasa spievajucim isty druh péZitku. Uplathuje sa
najméd pri nepritomnosti organistu, ked’ l'ud spieva bez
hudobného sprievodu. Ak tento viachlas veriaci pouZivaji aj
pri sprievode organu, ich paralelizmy sa dostavaji do
nestladu s harmonizaciou v JKS.

Zhodné postoje pre vietky generdcie

Ak vezmeme do Gvahy zdkladn( polarizaciu, ktora néas
chrdmovy spev rozdel'uje na dva protipdly — tradi¢nd piesent
z JKS a nova duchovna pieseil — , iné kritéria oblibenosti
nachadzame u mladeZe a prirodzene iné u najstariej
generdcie. Napriek tomu viésina, bez ohladu na vek tazi po
hudbe, do ktorej sa moéze spevom zapojit. Prvym zhodnym
postojom je teda tuZba po moZnosti aktivne sa podiel'at’ na
speve. Mladi s nespokojni, ak mladeZnicky spevokol spieva
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nové piesne, ktoré nepoznaju; star$i fudia st nespokojni, ak
organista hra nezname piesne, do ktorych sa nemozu zapojit.

Z rovnakého dévodu spolo¢ne zaujimaji rezervovany postoj
k udinkovaniu spevokolu s umeleckou zborovou hudbou,
ktord podl'a nich privadza k pasivite a navySe prekdZa im
nezrozumitelnost' latinského textu. Tretim postojom, ktory
zdiel'aju spolu viaceré generacie je poZiadavka pohodlnej
hlasovej polohy, priblizne v rozsahu ¢' aZ c%

Generacne rozdielne kritéria

Najcastej8im kritériom oblibenosti u starSich genericii je
melodickost,, spevnost’, ¢o zrejme suvisi s blizkym vzt'ahom
k tradicidm a melodike Pudovych piesni. Naopak, hudobné
citenic mladej generdcie sa upina na rytmickd zlozku,
taneénost. Mladez podla vzoru im blizkej modernej
populérnej hudby Ziada aj v liturgii hudbu Ziviu, rytmicki, s
taneénym charakterom.

Star§ia generacia obl'ubuje spevy s periodickou vystavbou,
pravidelnym metrickym ¢&lenenim a stabilnym tempom.
Niektoré nové duchovné piesne (mladeZnicke) maju tzv.
volné tempo s plynulym zrychPovanim. Formovo st &asto
dvojdielne (AB), pri¢com kazdy diel mdze mat’ iné metrum,
tempo a celkovy charakter.

Vieobecne moZno konStatovat, Ze stale zostava zarukou
pozitivneho prijatia zo strany vacSiny beZnych veriacich
tonalita a tzv. funkéna harmonia. Kompozicie, ktoré sa tomuto
kritériu vzd'al'uju sa vystavuji moznému neprijatiu zo strany
vacsiny konzervativne pocuvajucich G€astnikov liturgie.

Problematika hudobného vkusu

Z uvedeného vyplyva uzka stvislost’ skupinového a gene-
raéného vkusu s problematikou postojov k jednotlivym zloz-
kam hudby. :

Napriek tomu, Ze vkus vo sfére nonartificialnej hudby je viac
vysledkom pdsobenia okolia neZ vnitornych osobnostnych
dispozicii, viaceri autori zhodne pomenovali hlavné faktory
vytvarania hudobného vkusu:®

a) hudobné skusenosti: zazitky, zvla§t z formativneho
obdobia vyvoja

b) mimohudobna sféra (vyznamneji faktor): osobnost’, vola,
schopnosti, motivacia, inteligencia

¢) kultirna determindcia: vychova, vzdelanie.

Stcasné trendy vkusovej orientacie

Sucasnost a nové vkusové orienticie modemého cloveka
v oblasti chramovej hudby prindSaji nasledovné trendy:

a) eklektické tendencie (pouzivanie takmer v8etkych druhov
hudby, textov, poézie atd’. zo §irokého zdberu tradicii)

b) zmysel pre minulost’ i pritomnost’ (vedomie historicity,

vedomie, Ze sme shlastou dlhej tradicie, ale zarovei
kombinovanie s vedomim budicnosti a neustdleho vyvoja)
¢) zavrhnutie ndzorov o ,,priepasti” medzi posvitnym a svets-
kym (odhodlanie pouzivat' v liturgii formy, techniky a vyra-
zové prostriedky zo svetského Zivota).

Predmetom celoslovenského prieskumu (1994), ktory usku-
to¢nil Ustav hudobnej vedy SAV medzi kitazmi, bohoslov-
cami, &lenmi chramovych spevokolov a ostatnymi G¢astnikmi
liturgie, bola aj zaujimava problematika uprednosthovania
jednotlivych druhov duchovnej hudby v omsSovej liturgii.
Okrem zékladnych hudobnych druhov u nas, akymi su
zborovy spev, spev zalmov a biblickych textov, piesef z JKS
a nové duchovna piesefi, mali respondenti uviest' iny druh
duchovnej hudby, aky by v liturgii uvitali. V ich odpovediach
sa vyskytovali:

a) indtrumentdlna hudba: s6lo husle, tribka, pripadne so
sprievodom,; tieZ gitara, orchester, organové preludia, fanfary
b) solovy spev so sprievodom organu

¢) hudobno-dramatické diela (bliz§ie nebolo uvedené)

d) l'udova hudba

e) jazzova hudba

f) beatova hudba

g) dychova hudba.

Posledné $tyri uvedené Zanre navodzujo dojem, Ze Gcastnik
bohosluzby nepocit'uje potrebu, aby liturgicka hudba bola
nejakym sposobom ind nez hudba svetskd, aby bola posviit-
na svojou charakteristickou zvukovost'ou a in§trumentaciou,
rytmicko-metrickym usporiadanim a vébec hudobnym stvér-
nenim, ktoré by ju odlifovalo od hudby beZne polivanej
mimo chramu.

V dalsich é&islach &asopisu Adoramus Te sa podrobnejsie
budeme zaoberat’ jednotlivymi druhmi chramovej hudby, a to
najméi z pohladu hudobno-sociologického. Budeme pritom
vychadzat' z vy§§ie uvedeného prieskumu.

Pozndamky:

1 KAJANOVA, Y.: Nové duchovné piesefi na Slovensku. In:
Musicologica Slovaca et Europaea XX-XXI. Bratislava : Veda,
2000, s, 174-175.

2 KRESANEK, J.: Uvod do systematickej hudobnej vedy.
Bratislava, 1981, s. 141-142.

3 POLEDNAK, I.: Struény slovnik hudebni psychologie.
Praha : Supraphon, 1984, s. 281.

4 Napriklad ,,nav§tevnici abonentnych koncertov za niekol’ko
rokov nadobudnu také kolektivne kultirne povedomie, Ze sa
o istych skladbach a vykonoch... vyjadruji takmer rovnako.
Takto si vypestujii priblizne rovnaky vkus, rovnaké
apercepéné schopnosti.*

5 KRESANEK, J.: Uvod..., 1981, s. 139-140.

6 Tamtiez, 143.

7 SEDLAK, F.: Psychologie hudebnich schopnosti a doved-
nosti, Praha : Supraphon, 1989, s. 29.

8 TamtieZ, s. 65.
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Cirkevna hudba v RuZomberku

v 19. a 20.

storoci (1.)

ZUzANA ZAHRADNIKOVA

KaZdé mesto, ¢i dedina ma svoju historiu, svoje dejiny,
ktoré spoluvytvaraju jej obyvatelia a svojou narodnostou,
spolotenskym postavenim ¢ vierovyznanim prispievaju
k formovaniu spolotenského Zivota, &im do znaénej miery
ovplyviiuji chod historickych udalosti. K historickym
dejindm patria i dejiny cirkevného Zivota v jednotlivych
mestach a obciach. A prave tato oblast’ bola na Slovensku
dlho potlé¢ana, informécie o hudobnych aktivitich a o osob-
nostiach venujiicich sa tejto praci nemohli byt uverejiiované
a publikované z ddvodu nesiihlasu vlddnucej triedy. A tak sa
méZe zdat, Ze obdobie 40 rokov socializmu zanechalo prazdne
miesto na poli cirkevného hudobného Zivota, ktory sa viak
i napriek nepriaznivej politickej a spologenskej situdcii dalej
rozvijal.

RuZomberok — mesto leZiace v Liptovskej kotline, na
sitoku ricky Véh a Revica, obklopené pohoriami Velkej
Fatry, Choéskych vrchov a Nizkych Tatier, nachadzajtice sa
na dolezitej krizovatke ciest — je mesto s bohatou histériou
a bohatym politicko-narodnostnym a kulturnym Zivotom.
Prvéa pisomna zmienka o meste pochiddza z roku 1318, kedy
magister Don¢ daroval RuZomberku prvé vysady a povygil ho
na mesto. Obyvatel'stvo sa rozdel'ovalo na cives — me3tfanov
(zrejme praobyvatel'ov), ktori byvali na vi¥ku, a na hospites
— hosti, ktorymi sa rozumeli nemecki kolonisti byvajuci pod
viSkom na Podhore a ktori mali menej prav ako me3tania.’'
Mesto sa rozprestieralo najprv iba na kopci (dneiné Namestie
A. Hlinku, predtym Rinok), pokrytom podl'a povesti §ipovymi
ruzami (,mons rosarum®), podl'a ktorého dostalo mesto meno
a ktoré si nemecki banici poneméili na Rosenberg
(Prestrelenti $ipovii ruZu méa mesto aj v erbe). RuZomberok
patril najskér pod Zvolenskd, neskér pod Liptovskd Zupu.
Koncom 19. storofia sa mesto stalo priemyselnym centrom
s mnohymi fabrikami a zdvodmi. SpoloZensky, kulturny
a hospodérsky rast miest na zadiatku 20. storodia narugili
svetové vojny. Obdobie pred 1. svetovou vojnou sa nieslo
v mene boja o prava Slovdkov v Uhorsku, na ¢om mala
délezity podiel aj osobnost’ kitaza Andreja Hlinku, ktory tym,
Ze posobil v RuZomberku, pomohol mestu stat sa v tom
obdobi jednym z najvdé8ich a najdéleZitejlich kultirno-
politickych centier Slovenska,

Hlavnym centrom cirkevného Zivota bol vzdy chram.
Ruzombersky farsky kostol uz od za¢iatku dejin mesta tvoril
jednu z jeho hlavnych dominant. Nielen ako viditel'na stavba,
ale hlavne ako chram, v ktorom sa stretavalo veriace
spolotenstvo, v ktorom sa vzddvali vd’aky Bohu a slavili
svité om3e a kde veriaci mohli zazit' duchovni i kultirnu
formaciu. Prvé zmienky o kostole pochadzaji z pergame-
nového zaznamu, ktory sa v roku 1728 nagiel vo veZi kostola.
Hovorf o tom, Z¢ asi v polovici 13. storo&ia ,, krdfovski
banici, ktori boli vyznania rimsko-katolickeho, primerane
svojej viasti postavili kostol s vefou ku eti sv. Ladislava,
krdla uhorského.."? V 14. storo¢i odovzdal Zupan Dong

mestu patronat nad kostolom a pravo slobodnej vol'by fardra.
Predpoklada sa, %e dal kostol rozdirit a premenoval ho na
kostol sv. Ondreja. Od roku 1569, ked' likavské panstvo
dostalo novych panov Jana Kruzi¢a a jeho manZelku Katarinu
Palffy — evanjelitku, ktord v naboZenstve ovplyvnila aj
svojho druhého manzela Stafana Illéshazyho, prechadzal
ruzombersky kostol striedavo z ruk katolikov do rik pro-
testantov podla vtedajSicho hesla ,,Cujus regio, eius
religio”. (Ci kraj, toho viera). V obdobi, ked' farsky kostol
patril evanjelikom, chodili veriaci dolného Liptova na boho-
sluzby do Sliaga (dnes Liptovské Sliage). Kiiaz z tohto chramu
tajne chodil po rodinich a udeloval sviatosti. Od roku 1709
bol kostol natrvalo v rukéch katolikov.

V Pamitnici chrdmového spevokolu Andrej sa uvadza, Ze
v roku 1666 sa vo farskom kostole nachadzal pozitiv a v roku
1694 uz dvojity chér s organom. V roku 1825 tam uZ bol organ
s 12 ,mutaciami®, ktory bol postaveny po poZiari v roku 1798,
Okrem organu do inventaru kostola patrili aj viola, violonéelo,
6 klarinetov, 2 lesné rohy, 1 hoboj a 2 tympany, ktoré mal na
starosti uitel’ — organista.” Presné spravy o organdrovi alebo
firme, ktora nastroje stavala sa v archive farského dradu
nenachadzaju. Opravy a stavby organov su spomenuté len
v stivislostiach s opravami a prestavbou kostola. Nedostatok
a absenciu tychto dokumentov moZno pripisat’ v skordich
dobach poziarom*, ktoré &asto postihli aj kostol s farou,
zaciatkom 20. storo¢ia vojnovym udalostiam, potas ktorych
sa o urgitych Cinnostiach neviedli presné zaznamy a pocas
komunizmu sa mnoho dokumentov stratilo.

Mesto RuZomberok bolo dlhé roky oznatované ako
Hlinkovo katolicke mesto, ¢o v3ak v historii mesta nebola
vZdy pravda. Protestantizmus previadal hlavne v 17. storo¢i,
kedy sa poddani museli konfesiou stotoZnit' s panmi. Od
zatiatku 19. storofia sa v meste usidluji aj obyvatelia
zidovského vierovyznania, ktorych poéet sa rokmi vyrazne
zvy8il’ V meste sa nachéadzali katolicky a evanjelicky a.v.
farsky drad a cirkevny tirad Zidovskej cirkvi. Takisto mali tieto
cirkevné spologenstva svoje ¥koly a na piaristickom gymna-
ziu v RuZomberku sa vyuZovali v8etky tri ndboZenstva.

19. storolie sa nieslo v znameni politickych zmien,
revolucny rok 1848 zasiahol do v3etkych &asti kultarneho,
spolotenského, hospodarskeho ¢i cirkevného Zivota. Nastu-
pujici liberalizmus, ktory preferoval a hlasal &o najmenej
obmedzovani osobnii slobodu a silnejlice nérodnostné
citenie otriasli ustalenym vladnym poriadkom. Po rakusko-
uhorskom vyrovnani v roku 1867, ked' Viedent musela ustupit
poZiadavkam mad'arskych politikov a Uhorsko sa stalo samo-
statnym Statom monarchie, nastiva potladanie identity
jednotlivych narodov a nastupuje silnejica madarizicia.
Vplyvom tejto situacie sa zhor3ili moZnosti rozvijania kultiry
a spoloCenského Zivota Slovdkov. V gkolach sa po slovensky
vyutovalo do roku 1883, po tomto roku nastupuje ako
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vyudovaci jazyk mad’arsky. Od roku 1891 st uz aj uradné
listiny a spravy pisané po madarsky.

Ako opozicia voéi liberalnemu postoju vznikaju rozne
spolky snaziace sa chranit prava Cirkvi a niboZenstva
a pestovat’ cirkevny a kulturny Zivot bez ohl'adu na narodni
prislusnost. Uhorski katolici, vedomi si zlej situdcie pocho-
pili, Ze je nutné vytvorit’ indtiticiu, ktord by posiliiovala
katolicke povedomie. ZdruZili sa v LCudovej strane, ktore;
zakladatel'om bol gréf Zichy, a ktorej cielom bolo zrovno-
prévnenie narodnosti Uhorska a katolicka autonémia. Na
podklade tohto snaZenia zacali sa katolici zdruzovat' do tzv.
katolickych kruhov, kde sa mal bez ohladu na nédrodnu
prislusnost pestovat’ katolicky kultirny a spolo¢ensky Zivot.

V Ruzomberku vznikol Katolicky kruh v roku 1894 ako
dvojjazyény — mad’arsky a slovensky a jeho prvym predse-
dom sa stal Stefan Rakovsky, velkostatkar v Liptovskej
Stiavnici. Katolicky kruh hned’ od svojho zagiatku rozbehol
bohatti spolodenskl a kultirnu &innost’. Bola zriadend nova
kniZnica s &itdrfiou, organizovali sa prednasky, hravali sa
divadelné predstavenia a hudobné vecierky. Prvé divadelné
predstavenie, organizované Katolickym kruhom, sa konalo
v roku 1902.°% Hravalo sa v dvorane ,na Myte”, neskor
,u Cavojov”® a v divadelnej dvorane nad Priemyselnou
bankou.

Popri prednaikovej a divadelnej aktivite rozvijala sa
i hudobna &innost’. Hlavny podiel na tom mal Jozef Chladek
— uditel’ hudby a regenschori v RuZomberku,” ktory vytvoril
maly sladikovy orchester. Jeho ¢lenmi boli aj jeho synovia —
Jozef, Richard a Kornel. Chladek bol hlavnym organizatorom
hudobnych vetierkov a koncertov, kde pravidelne vystu-
povali domace alebo pozvané hudobné telesd.

V roku 1894 zaloZil Jozef Chladek v ramci Katolickeho
kruhu spevokol, spodiatku len ako prileZitostny cirkevny a
pohrebny zbor. Neskér sa viak zmenil na mieSany zbor, ktory
pod jeho vedenim popri koncertnych vystipeniach
ucinkoval aj pri cirkevnych prileZitostiach. Pocas 1. svetove]
vojny &innost’ zboru stagnovala, obnovila sa az v roku 1918,
kedy sa naplno rozbehla praca na poli narodnej kultury. Od
roku 1924 sa podet spevékov zvysil (mal priblizne 60 Elenov)
a po kvalitativnej stranke sa vypracoval medzi najlepdic
spevacke zbory.

V oblasti cirkevnej hudby na Slovensku moZno o 19.
storodi hovorit’ ako o obdobi kantorov a cirkevnych hudob-
nikov. Hudobna kultira sa vo velkych mestach pestovala
v divadldch a koncertnych sdlach, v menich mestich mala
svoje posobisko na chéroch kostolov. Chram bol pre
mnohych Tudi jedinym miestom, kde sa mohli stretnit
s umeleckym hudobnym umenim. Podl'a finan¢nych moZnosti
mesta zaviselo obsadenie miest cirkevnych hudobnikov.
V mensich mestich bol vid§inou jeden kantor, ktory
organizoval hudobné dianie vo farnosti a viedol zbor, vo
viiésich mestach okrem organistu a zboru mali aj sélistov
a orchester, Nad v8etkymi stla osobnost’ regenschoriho ako
riaditel’a chéru, ktory bol zodpovedny za hudobny prejav pri
omsi 2 liturgii. Oni boli organizatormi hudobno-spoloen-
ského Zivota a pedagogickym pdsobenim vychovdvali d'alSie
generacie k laske k hudbe a umeniu.

Repertoar chramovej hudby tejto epochy tvoria hlavne
nemecké klasicistické a romantické diela, ¢o ovplyvnilo aj
tvorbu cirkevnych skladatel'ov. Kantori a organisti skladali

prevazne duchovné piesne, omse, moteta, zborové skladby,
skladby pre organ, prip. komornt hudbu. Vel'mi oblubend
bola aj tanetnd a salonna tvorba, td sa viak uvadzala len na
koncertnych a hudobnych vecierkoch. Pre cirkevné slavnosti
sa komponovali hlavne omse, graduale, antifony, hymny,
ofertorid.

Politickym vplyvom a silnejicou mad'arizaciou koncom 19.
storodia nastava likvidacia slovenskych narodnych kol
a kultirnych ustanovizni, ¢im klesa aj Groven hudobného
vzdelania na Slovensku. Jedinym miestom, ktoré poskytovalo
yy§sie hudobné vzdelanie boli u¢itel'ské Gstavy a gymnazii,
a tak Slovensko znalne zaostavalo za ¢eskymi hudobnymi
Zkolami. Do &ias, ked’ bola zaloZzena Hudobna 3kola pre Slo-
vensko (roku 1919, v roku 1928 premenovand na Hudobnu
a dramaticki akadémiu pre Slovensko) museli si nasi hudob-
nici doplfiat’ vzdelanie v Cechach, pripadne v Budapesti
alebo vo Viedni.

Koncom 19. storo¢ia vznikd reformné hnutie katolicke;
Cirkvi pre liturgickt hudbu - cecilianizmus, nazvané podla sv.
Cecilie - patrénky hudobnikov.® Idedlom hudby sprevadza-
jucej liturgiu bol podla cecilianizmu gregoridnsky choral
a vokalna polyfénia 16. storotia. Nové diela sa mali pribli-
Yovat’ tomuto §tylu, pricom prednost’ mali skladby a cappella.
Cirkevnu piesefi (cantilenae sacra) mali spievat’ veriaci len
v takom rozsahu ako dovoluji cirkevné zdakony. Hnutie sa
snazilo o vyligenie spevov v redi 'udu z liturgie, odsudzo-
valo cirkevno-hudobnii prax, v ktorej sa uvadzali velké
symfonické omSové kompozicie a z ndstrojov sprevadza-
jlcich liturgiu bol dovoleny len pitalovy organ. K pozitivam
hnutia patrilo zakladanie zborov, hudobnych institicii, skl
a roznych kurzov. Kompoziény 3tyl cecilianizmu existoval
v dvoch formach: prvou bol puristicky kompozi¢ny §tyl ako
képia Palestrinovského $tylu, druhou formou bol 5tyl
otvoreny vtedaj§im hudobnym vplyvom (tzv. mlady cecilia-
nizmus) pouzivajuci chromatiku a hudobné nastroje. Snahy
tohto hnutia o dodrZiavanie cirkevnych zakonov prenese-
nych do liturgickej hudby sposobili, Ze sa cirkevna hudba
odtrhla od vtedajdich hudebnych pridov, ba moZno
povedaf, Ze sa vratila o niekolko storodi dozadu, kym
zadiatkom 20. storofia nepridla nova reforma liturgickeho
hnutia, ktora vyvrcholila 2. vatikinskym koncilom a jeho
konstiticiami o cirkevnej hudbe.

Spevniky cirkevnych piesni v Ruzomberku

Na prelome 19. a 20. storo¢ia vplyvom narodného obro-
denia zalinaji na Slovensku tladou vychadzat spevniky
duchovnych piesni. Nadviazali na historicky Cantus
Catholici, ktorého prvé vydanie vySlo v roku 1655 a na
spevniky 18. storotia ako Vietorisov kédex, Rukopisna
zbierka s notami od P. Bajana, Rajecky kancional a pod. V 19.
storo¢i sa podet spevnikov vyrazne zvySil, no vi¢Sinou sa
pouzivali len v uréitej oblasti Slovenska a tak kazda lokalita
mala svoj kancional. K najznamej3im tohto obdobia patril
spevnik J. Hollého Ndboiné katolicke pesnicky (vydané
v roku 1804 a 1822), Nabozné vylevy Dr. Andreja Radlinského
(1850,1855,1866,1872), Chordlna kniha obradov FrantiS8ka
Zagkovského (1853).° Spolu so spevnikmi vychadzali tlatou
aj modlitebné kniZky a to pre rdzne vekové skupiny.

RuZomberok nezaostaval za inymi mestami, ba moZno
povedat, Ze bol jednym z centier i vd'aka Tlagiarfiam LEV,
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v ktorych bolo mnoho spevnikov vytladenych. Jednym
z najznamejsich spevnikov bol Ndboiny krestan, ktory po
hudobne;j stranke pripravil Jozef Chladek st. so svojim synom
J. Chladkom ml. v spolupréaci s Andrejom Hlinkom, ktory bol
zodpovedny za modlitbovi ast’. Vel'’ky podiel na tvorbe
spevnikov v okoli Ruzomberka mal aj Stefan Janovi&ik (1857-
1933) - knaz a cirkevny hudobny skladatel’, Teolégiu $tudo-
val v Spiiskej Kapitule, kde bol v roku 1880 vysviteny na
kiiaza. Ako kaplan pdsobil v Spidskej Belej, Vydmiku a v Ru-
Zzomberku. Ked' sa v roku 1889 Likavka stala farnost'ou, jej
prvym fardrom bol préve Stefan Janovéik. Je autorom
mnohych notovanych i nenotovanych spevnikov, ktoré vysli
vo viacerych vydaniach a ktoré vydaval zvddSa vlastnym
nékladom.'” Jeho spevnik dileluja existoval v trojakej forme:
Uplné alebo Velké Alleluja obsahovalo modlitby, poudenia,
znotované piesne (286) a obrady, v spevniku Stredné
Allelyja boli vynechané poucenia a obrady, piesne neboli
znotované a tretie Malé Alleluja bolo uréené pre deti, malo
menej modlitieb, piesne mali menej verSov, prip. niektoré
verSe boli vynechané. Zavifenim tychto spevnikov bol
Kanciondl — kniha pre organm, kde boli piesne zharmo-
nizované. Hudobni stranku upravil a niektoré piesne zharmo-
nizoval maluZinsky fardr Stefan Horvath. V ,predmluve”
Kancionala uvédza Janovéik dévody, preco tieto spevniky
boli vydané: |, Vseobecnd Ziadost katolikov slovenského
Jazyka je, aby cirkevnd vrchnost vydala jednotny spevnik,
aby sa tak v nasich chramoch jednomy spev docielil: tak,
Ze ten veriaci bars do ktorého chramu by vosiel, ten isty
spev pocul, svoj spevnik tam upotrebit’ mohol a tak aby sa
viade ako doma citil. Lebo teraz osnova piesni je rozliénd,

rézne ndpevy, v spevnikoch chybaji piesne, ktoré tam byt
maju a zas i zbytocnych je mnoho, ktoré zas bezpecne vystat

mohli.”” Z tychto slov mozZno zistit, aka bola trovef a stav
spevu veriaceho I'udu. V kazdej oblasti sa spievalo niedo iné
a inak. Miestny uditelia, regenschori alebo kiazi sa snazili
pripravit’ spevnik, mozno aj dafajic, Ze prive ten ich sa stane
jednotnym a celonarodnym. A ked’ uZ novy spevnik prenikol
aj na verejnost, vZdy sa nasli piesne, ktoré tam nemuseli byt
a naopak i tie, ktoré chybali. Tomu sa nevyhol ani Jednotny
katolicky spevnik, a zrejme to bude osudom i vietkych
ostatnych spevnikov.

Okrem spevnikov a Kanciondla Alleluja vydal Janovéik
v roku 1926 modlitebni pouénu spevacku knizku pre §tudu-
Jucu katolicku mléddez Rafael, anjel sprievodca, v roku 1903
knihu modlitieb a piesni pre katolicke §kolské dietky JeZis,
priatel’ dietok a katolicky spevnik za zomrelych Requiem
aeternam, ktory vysiel v dvoch verziach: v roku 1906 ako
spevnik s ndpevmi pre organistov a v roku 1912 spevnik bez
not.'" Okrem piesni, ktoré boli rozdelené podl'a veku, stavu,
prip. povolania zomrelého (napr. piesne nad nemluvniatkom,
dietatom, Ziakom, mlidencom, pannou, manZelmi, vdovou,
kitazom, ucitelom, starcom, nad dlho byv&im chorym, nad
néhlo zomrelym, nad biednym élovekom a Zobrakom) a ma-
darskych piesni, obsahoval spevnik modlitby nad zomrelymi,
Officium Defunctorum, tri pohrebné redi, litdnie za zomrelych
a Libera me. Vzhl'adom k sidasnosti, kedy pohrebné piesne
su oficidlne vydané len v Jednotnom katolickom spevniku,
boli spevniky s piesitami za zomrelych pomerne bohato
zastipené. Pri tejto suvislosti treba spomenitf Funebrdl
Jozefa Chladka, ktory vySiel v roku 1911 tladou vo Viedni

a okrem pohrebnych piesni obsahoval aj Zalmy v latinskom
jazyku, spievané hlavne pri sprievodoch. Za pozornost’ stoji
aj Janovéikova prirutka z roku 1911 Kestolntk v katolickom
chrame — prirucnd kniha pre kostolnikov, organistov a vé-
bec vSetkych, ktori pri sluzbdch bozich vysluhuji, obsahu-
juca okrem vysvetlenia Géelnosti jednotlivych predmetov
v chrame a udrZiavanie kostola, aj vlastnosti kostolnika
a mini§trantov, plat kostolnika za rézne sluzby podla toho &
je kostol v meste alebo v malej dedinke a v zdvere bolo
nakreslenych aj pat’ figir postavenia mini§trantov pri oltari.
Z tejto pedantne a precizne vypracovanej priru¢ky moZno
vidiet', ako velmi sa dbalo aj na vonkajii efekt sluZieb
v chrame,

Tato rozsiahla tvorba spevnikov na prelome 19. a 20.
storofia vyvrcholila vydanim Jednotného katolickeho
spevnika v roku 1937, ktory sa az do roku 1991 stal jedinym
normativnym katolickym spevnikom. Ked'ze kratko po jeho
vydani vypukla 2. svetova vojna a po nej nastupila v spolo-
¢enskom a politickom Zivote éra socializmu, Spolok sv.
Vojtecha mal zakazané vydavanie d’al§ich spevnikov.

Ako vidno, spevniky mali vel’ky vyznam. Okrem toho, Ze
nidm zachytili hudobné bohatstvo l'udového cirkevného
spevu, vel'akrat odlisného v réznych katoch Slovenska, mali
vyznam mordlny a ndbozensky. V mnohych rodinach to bola,
snad’ okrem biblie, jedina kniha, ktora aspon raz do tyzdiia
brali do ik na nedel'nt om3u, kniha, ktora ich podla zvykov
Casto sprevadzala aj na poslednej ceste.

Pozndmky:

! Porov. HOUDEK, L: 600 rokov z minulosti byvalého
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domov, obyvatel'stvo tvorilo 2 451 rimsko-katolikov, 76 evanjelikov
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po 1. svetovej vojne zistovali . pomery populaéné, ndrodnostné
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z toho vyznanie: rimsko-katolicke 9 776, grécko-katolicke 27,
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39.
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organizatormi boli ruZomberski ochotnici alebo ruZomberska mladez.
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¥ Nézov hnutia pochadza z nemeckého Vieobecného cecilianskeho
zdruZenia (Allgemein Cécilienverband), ktory v 60-tych rokoch 19.
storo¢ia zaloZil Franz Xaver Witt a ktorého cielom bolo
podporovanie cirkevnej a liturgickej hudby v duchu Cirkvi a dodrzia-
vanie cirkevnych zakonov.
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k nahliadnutiu v Liptovskom mizeu.
































































































