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KOrganistom, Zalmistom a chramovym zborom... (1.)

*zadina iny pohyb smerujici k oddeleniu, ked' sa od oslavy objektu prechadza ku glorifikdcii subjektu. K tomu poviem len
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Oslavovat Boha je prvoradou ulohou ¢loveka. UZ v starozakonnej bohosluzbe mali spevéci a hudobnici zvlastne
postavenie a lohu. Posvitna hudba je v novozakonnej liturgii jej integralnou ¢ast'ou. Kedy vlastne vznikla hudba? Pavol
Strauss uvazuje: ,,Hudba nevznikla. Hudba tu vzdy bola. Pred vSetkym komponovanim. Hudba nie je vysledok ani
nasledok, ale duchovna pralatka. Ona sa nestala, ona bola duchovnym zavojom Absolutna® (Strauss, Odvrdteny hlas,
s. 168). A pretoZe sme stvoreni na obraz BoZi, méZeme so Straussom konstatovat’ ,,Hudba je vietkym pristupna re¢, ktora
ma vel'kd silu zblizovania. A laska je hudba stdc* (Strauss, Odvrdteny hlas, s. 15). Hudba nas nezblizuje len s 'ud'mi, ale
prostrednictvom nej vstupujeme do vztahu s Bohom, jej pdvodcom. Strauss to vyjadril takto: , Myslim, Ze niet Gistejiej
modlitby akou je hudba, inak by nebol v kazdom chrame organ, ani spev. Hudba je neraz 1 neuvedomelou modlitbou
neveriacich® (Strauss, Koliska ddvery, s. 64). V tomto kontexte je 'ahko pochopitelny Augustinov vyrok: ,Kto miluje, ten
spieva.* :

Vietkym vam, ktorym tak zaleZi na krase liturgického spevu a hudby treba vyjadrit’ vd’aku za tito sluzbu. Ona je pre
vas zarovefl vyzvou zatiahnut’ na hlbinu. Tak ako Cirkev Ziada od kiiazov pre ich hodnost’ povolania, aby sa v mimoriadne;j
miere usilovali o svitost’ Zivota, aj Vade svedectvo Zivota, pre sluzbu ktord konate, ma apostolské zameranie. Tomas
Spidlik v jednej svojej homilii povedal, Ze ,, ,teolégia®, poznanie Boha, je rezervovana basnikom, ktori ho odhaluju
v symboloch tohto sveta; maju teda povolanie kitazské. Nie st to vSak len basnici, majstri slova, ale vietci umelci, ktori
sa zaoberaju krasou® (Krest'anstvo a kultira, s. 63). Nie je preto zvlastne, ak sa hovori, Ze za organom by mal sediet’ kfiaz,
alebo Ze organista by mal mat’ , kiazského* ducha.

Bedlite preto, a odolavajte pokuseniam, ktoré su typické pre tito sluzbu. Je to pokusenie dat’ sa obdivovat,, pokusenie
pychy, pokusenie zavisti nad tym, Ze niekomu to ide lepSie, pokusenie spokojnosti s dosiahnutou troviiou a lenivosti
v cviceni spojené s falosnou skromnostou, pokuSenie prestat’ sa angaZovat po nezdare, pokuSenie vytvarat’ liturgiu
podla vlastnych predstav a nie v duchu Cirkvi. Usilujte sa Bohu dat’ vidy to najlepsie a najkrajSie ¢o viete. Aby ste
duchovne rastli, je potrebné spojit’ horlivost’ a odborny rast s pokorou. Vietka vasa Cinnost sa ma stat’ sluzbou.

»Krestanstvo povysilo sluzbu tym, Ze najvyssi irad nazyva ,,;sluzbou sluhov Bozich* preto, lebo Boh sam prisiel, aby
slazil vietkym.” — piSe Strauss. ,,Najva&sie otroctvo je sluZit’ sebe samému. SIZit' znamena tvorit’. SIiZit' kazdym prejavom
a ¢innost'ou je stila bohosluzba. To specatila naveky betlehemska hviezda. Od ¢asu, ako Boh zostiipil a stal sa sluhom,
je Tudskému srdcu sladkym povySenim slazit’ ¢loveku a zrozumitel'nejSou t'archou sluzit” Bohu* (Strauss, Ecce homo,
s. 31).

Kardinél Paul Poupard, predseda Papezskej rady pre kultaru, konstatuje: ,,V obdobi po Konstantinovi, ked’ krest'anstvo
vyslo z katakomb a mohlo sa prejavit’ navonok. Vidime, Ze sila ducha obratila celu spolo¢nost’ a Ze celé tisicrodie
eurdpskeho umenia bolo tisicroéim krestanského umenia. Potom, od obdobia renesancie aZz podnes pozorujeme, Ze sa

jeden detail: dnes v8etci umelci chet podpisovat’ svoje diela, vyjadrit’ svoju osobnost, povedaf: toto som urobil ja.
Spometime si viak, Ze vel’ké diela, vietky diela nasej katolickej liturgie, &i uz vitraZe v Chartres, katedraly alebo romanske
sochy vo Francizsku ostali anonymné. Nikto nikdy nevedel a nebude vediet, kto tieto diela vytvoril, pretoZe umelec
povaZoval svoje dielo za prejav svojej viery a v protiklade k modernému svetu, nezaujal tym, ¢o je odliné, ale tym, ¢o
konverguje. Prave v tom sa prejavuje viera krestanského l'udu.®

Jan Pavol II, v Liste umelcom piSe: ,,Umelec ... musi byt' ¢inny bez toho, Ze by sa dal ovladat’ tGZbou po sléve, alebo
hladanim povrchnej popularity, nehovoriac o osobnej ziskuchtivosti. Jestvuje teda etika, ba ,spiritualita umeleckej
sluzby, ktora svojim spésobom prispieva k Zivotu a k obrode naroda. Presne na to zrejme nardZal Cypridn Norwid, ked’
hovoril: ,Krésa je tu pre odufevnenie diel, dielo je pre povznesenie.*

VEetkym organistom musi zaleZat’ na tom, aby liturgicky spev bol €o najkrajsi. Organista, ktory chape organovanie ako
sluzbu, rad prenechd miesto za organom organistovi, ktory toto umenie ovlada lep&ie. Mala by byt' samozrejmé zdsada,
Ze pri sv. om8i ma organovat’ ten organista, ktory hra najlepdie. Ved’ ide o oslavu Boha, nie o hl'adanie popularity.

Ked' vykonime vSetko o sme mali vykonat, musime si s apo$tolom Pavlom povedat’; ,,Sme neuZitoéni sluhovia®.
A plati, ¢o hovori Strauss: ,,Umenie je vykon, je usilie, vystupujeme nim blizsie k Bohu. Je tym najlep§im z 'udskej oblasti.
To je absolitna hodnota, pre ktori si Cirkev umenie vazi a pouziva ho, Ze Bohu ponika len to najlepSie z toho
najkrajSieho. A véZi si ho, vedome a otvorene, i pre jeho hodnotu psychologickl, pomocnt a zuglachtujicu. A preto je
priam povinnostou kflaza zapojit' sa do kultirneho a umeleckého Zivotného procesu, aspoti kladnym a uvedomelym
postojom. Potrebujeme kiiazov, ktori prirodzeny umelecky cit ndsho 'udu neudupt preplfianim kostolov najgyovejsimi
a najnevkusnej§imi okrasami a sochami. Potrebujeme kiiazov, ktori budi dbat’ o Groveti cirkevnej hudby, lebo je &asto ozaj
tak, ako mi raz umelec organista - povedal: Keby pristapil kiiaz pred oltar v Sate prispésobenom hudbe, ktora znie pred
tym istym oltdrom, boli by to len biedne handry. Potrebujeme kiiazov, ktori vedia vniknat' do problematiky dneinych
umelcov a dne§ného umenia. Hadam je umenie ¢asto nekrest'anské len preto, Ze krestania nevedia byt trochu umelecki
(Strauss, Ecce homo, s. 50 - 51).

Martin Kolejak
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Hudobné formy gregorianskeho choralu (I1.)

JANKA BEDNARIKOVA

Ordinarium missae

Ordinarium svite] omde tvoria stabilné, fixné spevy,
ktorych text sa nemeni. Patri sem Kyrie, Sanctus, Agnus Dei
(spievaju sa pri kaZzdej svitej oms$i), Gloria, prednadana
v nedele a sviatky okrem adventného a pdstneho obdobia,
a napokon Credo, ktoré vyznavame vzdy v nedele a vo
sviatky. Okrem toho sem zarad'ujeme aj zavereény pozdrav
Ite, missa est a antifona Asperges me, ktord sa spieva pri
nedefnych sviitych oméiach, zadinajicich kropenim
svitenou vodou (vo velkonotnom obdobi tento spev
nahradza antifona FVidi acquam).! Vietky spevy ordindria
§ vymimkou Creda s z historicko-liturgického hl'adiska
star§ie, neZ spevy Propria.? Po stranke hudobnej sa viak
zapisovanie ordindriovych spevov uskutoéiiovalo neskér,
preto nikdy nedosiahli vaznost’ ¢i stabilitu spevov propria.
Samotny proces vyvoja ordindrii sa zaCal pravdepodobne
v X. storoéi.’ Svoj rozmach dosiahol v XIL storoéi a jeho
vyvoj pokracoval aZ do XV. storofia. Vatikanska edicia
zadelila spevy ordinaria do osemnastich cyklov: kaZzdy z nich
je oznaceny rimskou ¢&islicou a ¢asto md aj svoj podtitul,
ktorym sa niekedy urcuje jeho funkcia (napriklad IX. om3ovy
cyklus In solemnitatibus et festis B. M. V. je ureny na spev
pri spomienkach alebo sviatkoch Panny Marie, XVII. a XVIII,
cyklus sa spieva v Advente a v Pdstnom obdobi,..).
Ordinariové spevy si zhromaZdené v liturgickej knihe
Kyriale.

Kyrie eleison

Kyrie eleison bola pévodne invokdcia, resp. ¢ast' litanii,
ktortt spieval l'ud po jednotlivych modlitbach. Najstariu
zmienku o tychto prosebnych litdniach nachidzame v Apos-
tolskych konstitiiciach, ako aj v spominanom Peregrinatio
Etheriae zo 1V. storofia. Pdvodne sa tieto litanie spievali
po bohosluzbe slova ako rozltkovd modlitba pre kate-
chumenov, ktori po prosbach veriacich odchadzali z omie
domov. Odkedy sa krst udeluje malym detfom, bola tito
uvodnd Cast’ litdnii premiestnena na zaciatok omSe. V rimskej
liturgii boli pocas pontifikatu Gregora I. (T 604) tieto znacne
dlhé modlitby zrufené, pri¢om litanie boli zredukované na
devat invokacii s trojndsobnym a troji¢nym striedanim Kyrie,
Christe a Kyrie eleison. Od IX. storodia sa pod melizmy
tychto spevov zaCali zapisovat nové fexty, tzv. tropy. Vo
vatikanskej edicii je ka?dé Kyrie oznaéené prvymi slovami
svojho tropu (Kyrie L- Lux et origo, Kyrie IL. — Kyrie fons
bonitatis,...). V sicasnosti Kyrie pozostava z troch aklamicii:
Kyrie eleison, Christe eleison a Kyrie eleison. Kazda z nich
sa trikrat opakuje, prifom moézu nadobudnitf nasledujiice
Strukturalne formy: aaa aaa aab / aaa bbb aaa’ / aaa bbb
ccc’” / aba cde efe’

Ukazka spevu Kyrie VIll. (De angelis), GT 738
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Gloria in excelsis Deo

Tato ,,velka doxoldgia®, znama aj pod ndzvom Hymnus
angelicus, sa svojim textom zarad’uje medzi najstarfie spevy.*
Je v podstate trinitamym prediZenim aklamatorneho aktu
Kyrie. Za¢ina sa citatom z opisu vianoénych udaloesti podla
evanjelistu LukaSa, poukazujuc na spritomnenie spdsy
prostrednictvom novonarodeného Dietata (Lk 2, 14),
V speve anjelov, ktory spoloCenstvo cituje, je zem otvorena
— skrze prichod Boha — do sveta neba.® Prva ¢ast’ hymnu je
zamerand na Boha-Otca, druha na Boha-Syna, v ktorej sa
trojndsobnym zvolanim  # sohs  uzndva jedinefnost
panovania Krista (tu solus sanctus, tu solus dominus, tu
solus altissimus, porov. 1 Kor. 8,6). Vznikla na Vychode a do
liturgie bola zaclenena za pontifikatu papeza Symacha (498-
514). Bola vyhradena len biskupom, takZe sa spievala iba
v nedele a na sviatky mucenikov. Pofas velkonoéného
obdobia ju mohli spievat’ aj ostatni kfiazi. Od X, storo¢ia sa
Gloria stala spevom scholy a len neskdr sa po kilazovej
intondcii mohli pripojit’ aj ostatni veriaci. V porovnani
s predchadzajiicim spevom Kyrie ma rozdielnu Struktiru,
nakolko text Glorie pozostdava z dlhej série kratdich
a odlisnych fraz.

Ukéazka hymnu Gloria VIII. (De angelis), GT 738
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Vyznanie viery bolo stcast'ou liturgie krstu a prednasali
ho katechumeni. Samotny text Kréda bol potvrdeny uz
Nicejskym koncilom v roku 325. Na Vychode bol povinne
zauZivany uz od roku 568, odkial’ sa preniesol do Spanielska,
kde ho konvertiti z bludarskeho arianizmu zaéali recitovat’ ako
verejny akt svojho obratenia: koncilom v Tolede v roku 589
bol zavedeny na lizemie celého Spanielska. Koncom VIIL
storofia sa roz8iril aj na uzemie Franskej riSe. Do rimskej
liturgie bolo Krédo paradoxne zavedené ako posledné, a to
az v roku 1014 papezom Benediktom VIII. na Ziadost'
nemeckého cisdra Henricha II. Zo $iestich melédii Kréda,
ktoré sa nachddzaj v Kyriale Romanum, je najstar§im Krédo
1. Zaroveil vytvara melodicku bazu pre Krédo I1., V. a VL
Ostatné melddie st neskorsieho data.

Ukazka spevu Credo 1., GT 774
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Sanctus

Svity, Sviity, Svity je oslavny spev, ktory tradicia ozna-
¢uje aj ako hymnus seraphicus alebo hymnus gloriae. Najprv
sa ujal vo vychodnej liturgii okolo roku 380, ¥ V. storoéi sa
zauzival v Spanielsku a Francizsku. V Rime bol pravde-
podobne zavedeny papezom Sixtom III. (1440). Po textovej
stranke sa rozdeluje na dve Casti: prva pochiddza z knihy
proroka Izaia$a (Iz 6, 3), kde prorok opisuje videnie anjelov,
zvolavajucich na Boziu slavu. Druha Cast’ je prevzati z Ma-
tiSovho evanjelia (Mt 21, 9) a zadina slovami PoZehnany,
ktory prichadza v mene Pdanovom. Najstarou zachovanou
melddiou tohto spevu je melodia XVIIIL. omde podla rimskeho
Kyriale.* Potvrdzuje to jednoduchy sylabicky §tyl melodie
ako aj fakt, Ze Sanktus X VIII. je melodicky priamym pokra-
Sovanim zdvereénej formuly prefacie.’

Pévodne bol Sanktus spevom urenym pre veriacich:
naznatuje to aj zaver kazdej preficie, ktora kondi pozvanim
vietkych pritomnych, aby pripojili svoje hlasy k nebeskému
spevu na spolofnit oslavu Pana (Kt ideo cum Angelis et
Archangelis, cum Thronis et Dominationibus, cumque omni
militia caelestis exercitus, hymnum gloriae tuae canimus,
sine fine dicentes: Sanctus, ...). Po roku 600 sa stal vyhra-
denym spevom cirkevného zboru, neskér scholy. Dnes je
Sanctus opét’ spevom celého zhromazdenia.

UkéZka spevu Sanctus XVIII. (In feriis adventus et
quadragesimae et ad missam pro defunctis), GT 767

T
in excélsis, Be-nedictus qui venit in ndémine Démi-ni.

i

] SRR RER
- U SRR
]

Ho-sinna in excélsis

Agnus Dei

Agnus Dei, podobne ako Kyrie, pochadza z Vychodu a bol
sticast'ou litdnie (Kyrie na jej za¢iatku, Agnus na konei). Do
rimskej liturgie bol zavedeny pdpefom Sergiom 1. (jeho
pontifikét trval v rokoch 687 — 701). Text Agnus Dei qui tollis
peccata mundi (Baranok Bozi, ktory snima3 hriechy sveta),
prevzaty z Janovho evanjelia (Jn 1, 29) doplitala prosba
miserere nobis (zmiluj sa nad nami). Ciel'om tohto spevu bolo
sprevadzat’ obrad lamania konsekrovaného chleba, ktory bol
pbvodne dost' dlhy. Okolo IX. storotia, kedy pouZivanie
nekvaseného chleba nahradili hostie, sa dizka spevu
zredukovala len na tri opakovania. Neskér, ked' bol do omsge
zavedeny pozdrav pokoja, bola tretia invokacia miserere
nobis nahradend slovami dona nobis pacem (daruj nam
pokoj), ktoré sa v zaduSnych omsiach menia na dona eis
requiem (daruj im odpocinutie). Obnoveny Rimsky misdl
(1970) umoznil aplikdciu pévodného zvyku, tj. moZnost
viacndsobného opakovania spevu v zavislosti od dizky
sprevadzaného obradu. Spev viak ma konéit’ zvolanim ,,daruj
nam pokoj*. Najjednoduch§ia a pravdepodobne najstarsia
melodia sa vztahuje na Agnus XVIII. ordiniria Rimskeho
Kyriala, ¢omu nasvedduje trojnasobné opakovanie tej istej
melodie, Napevy speva Agnus Dei maji svojim charakterom
vel'mi blizko k napevom Sanctus.

Ukézka spevu Agnus Dei XVIII. (In feriis adventus et
quadragesimae et ad missam pro defunctis), GT 768
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Pozndmky:

! Nakol'ko tieto spevy predstavuju akési preladium a post-
ladium sviitej om3e, vieobecne nie si povaZované za 0so-
bitné a vlastné integrujlice &asti omSe, aj ked' ich zaradujeme
do ordinaria.

2 Spevy ordinéria boli zndme uZ v prvych krestanskych sto-
rodiach, ale viac sa uplatiiovali v liturgii hodin ako v om3i.
" Porov. APEL, W.. Il canto gregoriano. Lucca, LIM 1998,
5. 36.

3 Najstar§im pramefiom tohto druhu je Tropar zo San Mar-
ziale, napisany v neskorom X. storo¢i. Nachddza sa v Narod-
nej kniZnici v PariZi pod ¢islom 887.

4V gréckej Cirkvi sa spev Gloria pravdepodobne pouzival uz
v druhom storo&i. Porov. APEL, W. Il canto gregoriano.
Lucca, LMI 1998, s. 520.

5 Porov. MEBNER, R.: Einfiihrung in die Liturgiewissen-
schaft. Padeborn, Ferdinand Schoningh 2001, s. 179.

¢ Tu treba upozomit’ na skuto&nost’, Ze oznacenie storodi,
ktoré sa nachadza pri jednotlivych spevoch v Kyriale Roma-
num, sa nevztahuje na vznik danych spevov, ale na najstar-
gie rukopisy, ktoré ich obsahuji.

7 Sanktus prakticky oddelil preficiu od premenenia.

Determinanty preferovania
druhov duchovnej hudby

RasTISLAV PODPERA

Hudba, ktord sa dnes pouZiva v omsovej liturgii je poly-
§tylova a patri do niekolkych zanrovych okruhov. Roz-
manitost’ a delenie repertodru chrdmovej hudby rozdel'uji
zhromazdenjych veriacich podla ich hudobno-vkusovej
orientdcie. ,Ukazuje sa tendencia tzkej Specializécie a
zanrovej vyhranenosti liturgickej hudby na ur€ity konkretny
typ veriaceho ¢&loveka, ktorého charakterizuje vek, inteli-
gencia, vkusova orientdcia,... druh spirituality.”' Nemozno si
predstavit’ nejaky univerzalny hudobny vkus pre vietkych,
je prirodzené, Ze v istom spoloéenskom “rozvrstveni sa
ukazuje istd Zanrova, Stylova rozvrstvenost.? Skimanie
fenoménu, akym je preferovanie druhov duchovnej hudby
u jednotlivych vrstiev veriacich prind$a viaceré zaujimavé
fakty o stave hudobného vedomia slovenskej spoloCnosti.
Samotny jav uprednostiiovania je viacrozmerny. Aby sme ho
postihli v celej Sirke, budeme k nemu pristupovat’ z dvoch
aspektov. Prvym aspektom su socialne determinanty spolu
s osobnostnymi dispoziciami a v8eobecnymi schopnostami
osobnosti, druhym st hudobné determinanty so spec1a}nym1
hudobnymi schopnostami ¢loveka.

]

Ontogenéza formovania postojov

U niektorych vrstiev obyvatelstva, zvla§t v minulosti

dochédzalo k preberaniu hudobného vedomia (a tym aj
hudobného vkusu) z genericie na generdciu len s nepatrnymi
zmenami. Dnes sa vkus meni rychlejdie a preferovanie
hudobnjch Zinrov podlicha okrem veku, hudobnému
vzdelaniu i d'alsim ¢initelom. Vkusové postoje si jedinec
vytvara po cely Zivot, v sifasnosti do velkej miery pod
vplyvom masmedialnej kultiry. Pre formovanie hudobnych
postojov st podla I. Polednaka dblezité zvlast dve vyvojove
fazy tloveka: ranné detstvo a dospievanie. Hudobny vyvoj
sa nezastavuje, kazda generacia prichddza s nie¢im novym,
alebo aspofi s modifikaciou predchadzajiceho. Generatny
konflikt, priznacny pre adolescentné obdobie prinasa aj
v hudbe napitie v otazkach prijatia ,zdedeného™ kultirneho
modelu a stotoznenia sa s nim, &o vi&Sinou vyuasti do istej
formy vzbury a neskér do prijatia revidovaného modelu
podla predstdv novej generdcie. Tymto spdsobom sa meni
a napreduje aj hudobné myslenie.’ Estetické citenie cloveka
sa formuje uz od prvych rokov v rodine (ak prichddza do
kontaktu s umenim), v Skole a daldich kolektivoch, kde
,rovnaké alebo podobné prostredie formuje isté kolektivne
povedomie.** Takym prostredim je aj chramovy spevokol, ba
samotna pravidelna Géast’ na bohosluzbe, kde sa vytvara isty
stupefi ,kolektivneho hudobného vedomia“ — vSetkym sa
predkladé tyzdet o tyZzdeii rovnakd hudba. Zamerne sme
pouzili slovo ,isty“, pretoZe hudobné vedomie u takej
heterogénnej skupiny, akou je zhromazdenie veriacich
neméze byt jednotné, je dotvarané individualitou kazdého
jednotlivea.

Socidlne determinanty

Venujme teraz pozornost socidlnym determinantom
preferovania jednotlivych druhov hudby. Zameranie vo¢i
hudobnym Zinrom sa deje podl’a prisluinosti k spoloenske;
skupine, k uréitej vrstve liturgického zhromaZzdenia. Budu nés
teda zaujimat postoje jednotlivych vrstiev veriacich. Medzi
najsilnej§ie vonkajsie vplyvy patri u nas tradicia a pristup
k tradicii. Podmienenost’ hudobného vkusu pritom nemusi
byt vrodend a teda dedi¢nd, mdze ist o natolko silnu
tradiciu, e len z ucty k nej niektori veriaci prijimaji
a zachovdvaju urgité prejavy hudobného sprivania. Ak sa
u mladej generacie 5tyl hudby JKS spija so zmyslom pre
tradiéné hodnoty, potom vztah k tejto hudbe je vlastne
odrazom vzt'ahu k tradicii.

Vplyv masmédii na formovanie hudobného vedomia

Okrem hudobného dedigstva minulosti silny vplyv, zvlast' na
mlad$ie generdcie predstavuje masmedidlna kultdra.
Odhaduje sa, %e asi 90 % vdetkej sufasne] hudobnej
produkcie tvori non-artificidlna hudba. Tato kvantitativna
nevyvaZenost vyrazne zasahuje aj oblast’ vytvarania
vkusovych postojov, najmé zo strany tych vrstiev ludi, ktoré
st najviac pod vplyvom hudobnych masmeédii.
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Determinanty osobnosti

Preferovanie hudobnych Zanrov v8ak nepodlicha iba
vonkajiiemu tlaku, je dané do zna¢nej miery osobnostnymi
psychickymi dispoziciami, pri¢om nemame na mysli §pecidlne
hudobné. Zo sociologickych vyskumov je zndme, Ze zdujem
o isty druh umenia nezavisi iba od odborného (hudobného)
vzdelania, ale od celkového vzdelania a celkovej kultry.’
ZjednoduSenym sposobom by sa dali uviest tri rozli¢né
faktory preferovania hudobnych Zanrov v liturgickej hudbe.
Vieobecne plati, Ze sa spajaji:

a) faktory vy$Sieho vzdelania s kladnym postojom k artifi-
cialnej hudbe

b) faktory mladSieho veku s kladnym postojom k moderne;j
popularnej hudbe (tvori sa vztah medzi hudbou a emociami)
c) faktory niZ§ieho vzdelania (i hudobného rozvoja) s klad-
nym postojom k Pudovej hudbe.

Hudobné determinanty

Preferovanie druhov duchovnej hudby ma aj svoje hudobné
determinanty. Tie vidime jednak v hudobnych schopnostiach
jedinca a jednak vo vlastnostiach hudby (jej jednotlivych
zloZiek). Vieobecné schopnosti a inteligencia, o ktorych bola
zmienka vy38ie, st so $pecifickymi hudobnymi schopnos-
tami prepojené a vzdéjomne sa ovplyviiuja.®

Vnimanie vlastnosti hudby

Striedanie Zanrov duchovnej hudby v omsi je z pohladu
hudobného laika dnes Gplne prirodzenym javom, ktory si
ucastnik liturgie nijako zvla$t' neuvedomuje, ba niekedy ani
nepostrehne. Podstatna dastt vedomia veriaci &lovek
orientuje na duchovni a obsahovu zloZku bohosluzby. Vidy
viak bude platit, Ze imerne s vy§8im hudobnym vzdelanim
rastie u veriaceho ¢loveka aj hlbSie vnimanie pocuvanej
hudby, postihnutie jej Strukturdlnych vlastnosti a detailov.
Najzretel'nejSou zlozkou hudby, ktord zaujme aj ¢loveka viac
pohrazeného do modlitby, je zloZka sénicki. Ak po skonéeni
mlddeZnickej piesne s gitarou bezprostredne nastipi
organové prelidium, kazdy si to vSimne. Zvukova strinka
silne prevySuje vSetky ostatné, jej vnimanie nevyZaduje
zvlastnu hudobnost’ a preto je vlastné vetkym vrstvdm
zhromaZzdenia. Celkom prirodzené je u u&astnikov liturgie
vnimanie intenzity zvuku i hudobnej farby, napr. registracie
organa. Ak by sme analyzovali bliZsie, ¢lovek je schopny
psychicky spracovat’ a identifikovat' zikladné fyzikélne
vlastnosti ténov (hudby): kmitodet, trvanie, spektrilne
zlozenie. Tieto akustické podnety sa v3ak v jeho vedomi
transformuji na psycho-fyziologické hudobné vnemy, kedy
intenzitu zvuku vnima ako hlasitost’, frekvenciu ako vysku
tonov, harmonické zloZenie ténov ako farbu a trvanie
akustického podnetu ako dizku ténu. Schopnosti vnimat’
tieto zdkladné akustické vlastnosti hudby a ténov ddvaju
predpoklad pre d'alSie schopnosti, umoZitujiice komplexnejiie

vnimat’ formu ¢i celkovil vystavbu kompozicie a pod.’
Vnimanie melodickej a tondlnej zloZky

Pre vi¢iinu zhromazdenych je priznaéné tonalne citenie, no
najmid vnimanie vyskového pohybu melddie. Vieobecne
rozliSuju l'ahSie vzostupné intervaly neZ zostupné, lepdie
melodické neZ harmonické. Najdélezitej§i vzt'ah, na ktory tu
treba poukdzat, je suvislost’ medzi postihnutim melodickej
zlozky a tondlnym citenim. Cim je zmysel pre tonalitu va&si,
tym presnejiie je vnimanie po&ivanej melddie, uchovanie
si jej detailov v pamiti i schopnost’ spravne ju zopakovat’,
Tato schopnost’ méZeme zretel'ne pozorovat’ pri Kyrie ale-
bo responzoriovom Zalme, kde zhromaZdenie opakuje po
predspevakovi, Najuginnej§im spésobom ziskania spravnych
navykov v tomto smere je samotna vokélna interpreticia,
praktizovana casto, najlepdie uz od detského veku.

Vnimanie harmonickej zloZzky

Na tondlne citenie tizko nadvdzuje tzv. harmonické citenie,
ktoré prichadza az po utvoreni zmyslu pre tonalitu. Pre jeho
rozvoj je tiez najucinnej$ou metddou samotné spievanie, ale
1 ¢asté aktivne pocavanie viachlasného spevu méze vytvorit
dobré zaklady tzv. harmonického sluchu. Seashore zredu-
koval harmonické citenie na schopnost’ rozliSovat' konso-
nancie a disonancie, my vSak pozorujeme u hudobnejiich
jedincov i d'al§ie schopnosti, napr. vnimanie vztahov akor-
dov, emociondlnejSie preZivanie sledu niektorych akordov,
zvlaStny 0cinok zavereéného akordu durovej toniky s prida-
nou velkou septimou a pod. Pritomnost’ konsonancie alebo
disonancie suvisi aj s hudobnym zaZitkom v bohosluzbe.

Praktickou ukazkou jednoduchého harmonického citenia je
tzv. I'udové tercovanie. V zhromaZzdeni sa pri piesni spon-
tanne oddeli skupina veriacich (Zien i muZov), ktori spievaji
melodiu o terciu nizdie. Prirodzeny viachlas, ktory tym vzniké
je odrazom hudobného citenia (vlastného naSej Fudovej
piesni) a prinasa spievajucim isty druh péZitku. Uplathuje sa
najméd pri nepritomnosti organistu, ked’ l'ud spieva bez
hudobného sprievodu. Ak tento viachlas veriaci pouZivaji aj
pri sprievode organu, ich paralelizmy sa dostavaji do
nestladu s harmonizaciou v JKS.

Zhodné postoje pre vietky generdcie

Ak vezmeme do Gvahy zdkladn( polarizaciu, ktora néas
chrdmovy spev rozdel'uje na dva protipdly — tradi¢nd piesent
z JKS a nova duchovna pieseil — , iné kritéria oblibenosti
nachadzame u mladeZe a prirodzene iné u najstariej
generdcie. Napriek tomu viésina, bez ohladu na vek tazi po
hudbe, do ktorej sa moéze spevom zapojit. Prvym zhodnym
postojom je teda tuZba po moZnosti aktivne sa podiel'at’ na
speve. Mladi s nespokojni, ak mladeZnicky spevokol spieva
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nové piesne, ktoré nepoznaju; star$i fudia st nespokojni, ak
organista hra nezname piesne, do ktorych sa nemozu zapojit.

Z rovnakého dévodu spolo¢ne zaujimaji rezervovany postoj
k udinkovaniu spevokolu s umeleckou zborovou hudbou,
ktord podl'a nich privadza k pasivite a navySe prekdZa im
nezrozumitelnost' latinského textu. Tretim postojom, ktory
zdiel'aju spolu viaceré generacie je poZiadavka pohodlnej
hlasovej polohy, priblizne v rozsahu ¢' aZ c%

Generacne rozdielne kritéria

Najcastej8im kritériom oblibenosti u starSich genericii je
melodickost,, spevnost’, ¢o zrejme suvisi s blizkym vzt'ahom
k tradicidm a melodike Pudovych piesni. Naopak, hudobné
citenic mladej generdcie sa upina na rytmickd zlozku,
taneénost. Mladez podla vzoru im blizkej modernej
populérnej hudby Ziada aj v liturgii hudbu Ziviu, rytmicki, s
taneénym charakterom.

Star§ia generacia obl'ubuje spevy s periodickou vystavbou,
pravidelnym metrickym ¢&lenenim a stabilnym tempom.
Niektoré nové duchovné piesne (mladeZnicke) maju tzv.
volné tempo s plynulym zrychPovanim. Formovo st &asto
dvojdielne (AB), pri¢com kazdy diel mdze mat’ iné metrum,
tempo a celkovy charakter.

Vieobecne moZno konStatovat, Ze stale zostava zarukou
pozitivneho prijatia zo strany vacSiny beZnych veriacich
tonalita a tzv. funkéna harmonia. Kompozicie, ktoré sa tomuto
kritériu vzd'al'uju sa vystavuji moznému neprijatiu zo strany
vacsiny konzervativne pocuvajucich G€astnikov liturgie.

Problematika hudobného vkusu

Z uvedeného vyplyva uzka stvislost’ skupinového a gene-
raéného vkusu s problematikou postojov k jednotlivym zloz-
kam hudby. :

Napriek tomu, Ze vkus vo sfére nonartificialnej hudby je viac
vysledkom pdsobenia okolia neZ vnitornych osobnostnych
dispozicii, viaceri autori zhodne pomenovali hlavné faktory
vytvarania hudobného vkusu:®

a) hudobné skusenosti: zazitky, zvla§t z formativneho
obdobia vyvoja

b) mimohudobna sféra (vyznamneji faktor): osobnost’, vola,
schopnosti, motivacia, inteligencia

¢) kultirna determindcia: vychova, vzdelanie.

Stcasné trendy vkusovej orientacie

Sucasnost a nové vkusové orienticie modemého cloveka
v oblasti chramovej hudby prindSaji nasledovné trendy:

a) eklektické tendencie (pouzivanie takmer v8etkych druhov
hudby, textov, poézie atd’. zo §irokého zdberu tradicii)

b) zmysel pre minulost’ i pritomnost’ (vedomie historicity,

vedomie, Ze sme shlastou dlhej tradicie, ale zarovei
kombinovanie s vedomim budicnosti a neustdleho vyvoja)
¢) zavrhnutie ndzorov o ,,priepasti” medzi posvitnym a svets-
kym (odhodlanie pouzivat' v liturgii formy, techniky a vyra-
zové prostriedky zo svetského Zivota).

Predmetom celoslovenského prieskumu (1994), ktory usku-
to¢nil Ustav hudobnej vedy SAV medzi kitazmi, bohoslov-
cami, &lenmi chramovych spevokolov a ostatnymi G¢astnikmi
liturgie, bola aj zaujimava problematika uprednosthovania
jednotlivych druhov duchovnej hudby v omsSovej liturgii.
Okrem zékladnych hudobnych druhov u nas, akymi su
zborovy spev, spev zalmov a biblickych textov, piesef z JKS
a nové duchovna piesefi, mali respondenti uviest' iny druh
duchovnej hudby, aky by v liturgii uvitali. V ich odpovediach
sa vyskytovali:

a) indtrumentdlna hudba: s6lo husle, tribka, pripadne so
sprievodom,; tieZ gitara, orchester, organové preludia, fanfary
b) solovy spev so sprievodom organu

¢) hudobno-dramatické diela (bliz§ie nebolo uvedené)

d) l'udova hudba

e) jazzova hudba

f) beatova hudba

g) dychova hudba.

Posledné $tyri uvedené Zanre navodzujo dojem, Ze Gcastnik
bohosluzby nepocit'uje potrebu, aby liturgicka hudba bola
nejakym sposobom ind nez hudba svetskd, aby bola posviit-
na svojou charakteristickou zvukovost'ou a in§trumentaciou,
rytmicko-metrickym usporiadanim a vébec hudobnym stvér-
nenim, ktoré by ju odlifovalo od hudby beZne polivanej
mimo chramu.

V dalsich é&islach &asopisu Adoramus Te sa podrobnejsie
budeme zaoberat’ jednotlivymi druhmi chramovej hudby, a to
najméi z pohladu hudobno-sociologického. Budeme pritom
vychadzat' z vy§§ie uvedeného prieskumu.

Pozndamky:

1 KAJANOVA, Y.: Nové duchovné piesefi na Slovensku. In:
Musicologica Slovaca et Europaea XX-XXI. Bratislava : Veda,
2000, s, 174-175.

2 KRESANEK, J.: Uvod do systematickej hudobnej vedy.
Bratislava, 1981, s. 141-142.

3 POLEDNAK, I.: Struény slovnik hudebni psychologie.
Praha : Supraphon, 1984, s. 281.

4 Napriklad ,,nav§tevnici abonentnych koncertov za niekol’ko
rokov nadobudnu také kolektivne kultirne povedomie, Ze sa
o istych skladbach a vykonoch... vyjadruji takmer rovnako.
Takto si vypestujii priblizne rovnaky vkus, rovnaké
apercepéné schopnosti.*

5 KRESANEK, J.: Uvod..., 1981, s. 139-140.

6 Tamtiez, 143.

7 SEDLAK, F.: Psychologie hudebnich schopnosti a doved-
nosti, Praha : Supraphon, 1989, s. 29.

8 TamtieZ, s. 65.



HistoRr1A

L

| Aporamus Te 3/2003 ﬁ 9

Cirkevna hudba v RuZomberku

v 19. a 20.

storoci (1.)

ZUzANA ZAHRADNIKOVA

KaZdé mesto, ¢i dedina ma svoju historiu, svoje dejiny,
ktoré spoluvytvaraju jej obyvatelia a svojou narodnostou,
spolotenskym postavenim ¢ vierovyznanim prispievaju
k formovaniu spolotenského Zivota, &im do znaénej miery
ovplyviiuji chod historickych udalosti. K historickym
dejindm patria i dejiny cirkevného Zivota v jednotlivych
mestach a obciach. A prave tato oblast’ bola na Slovensku
dlho potlé¢ana, informécie o hudobnych aktivitich a o osob-
nostiach venujiicich sa tejto praci nemohli byt uverejiiované
a publikované z ddvodu nesiihlasu vlddnucej triedy. A tak sa
méZe zdat, Ze obdobie 40 rokov socializmu zanechalo prazdne
miesto na poli cirkevného hudobného Zivota, ktory sa viak
i napriek nepriaznivej politickej a spologenskej situdcii dalej
rozvijal.

RuZomberok — mesto leZiace v Liptovskej kotline, na
sitoku ricky Véh a Revica, obklopené pohoriami Velkej
Fatry, Choéskych vrchov a Nizkych Tatier, nachadzajtice sa
na dolezitej krizovatke ciest — je mesto s bohatou histériou
a bohatym politicko-narodnostnym a kulturnym Zivotom.
Prvéa pisomna zmienka o meste pochiddza z roku 1318, kedy
magister Don¢ daroval RuZomberku prvé vysady a povygil ho
na mesto. Obyvatel'stvo sa rozdel'ovalo na cives — me3tfanov
(zrejme praobyvatel'ov), ktori byvali na vi¥ku, a na hospites
— hosti, ktorymi sa rozumeli nemecki kolonisti byvajuci pod
viSkom na Podhore a ktori mali menej prav ako me3tania.’'
Mesto sa rozprestieralo najprv iba na kopci (dneiné Namestie
A. Hlinku, predtym Rinok), pokrytom podl'a povesti §ipovymi
ruzami (,mons rosarum®), podl'a ktorého dostalo mesto meno
a ktoré si nemecki banici poneméili na Rosenberg
(Prestrelenti $ipovii ruZu méa mesto aj v erbe). RuZomberok
patril najskér pod Zvolenskd, neskér pod Liptovskd Zupu.
Koncom 19. storofia sa mesto stalo priemyselnym centrom
s mnohymi fabrikami a zdvodmi. SpoloZensky, kulturny
a hospodérsky rast miest na zadiatku 20. storodia narugili
svetové vojny. Obdobie pred 1. svetovou vojnou sa nieslo
v mene boja o prava Slovdkov v Uhorsku, na ¢om mala
délezity podiel aj osobnost’ kitaza Andreja Hlinku, ktory tym,
Ze posobil v RuZomberku, pomohol mestu stat sa v tom
obdobi jednym z najvdé8ich a najdéleZitejlich kultirno-
politickych centier Slovenska,

Hlavnym centrom cirkevného Zivota bol vzdy chram.
Ruzombersky farsky kostol uz od za¢iatku dejin mesta tvoril
jednu z jeho hlavnych dominant. Nielen ako viditel'na stavba,
ale hlavne ako chram, v ktorom sa stretavalo veriace
spolotenstvo, v ktorom sa vzddvali vd’aky Bohu a slavili
svité om3e a kde veriaci mohli zazit' duchovni i kultirnu
formaciu. Prvé zmienky o kostole pochadzaji z pergame-
nového zaznamu, ktory sa v roku 1728 nagiel vo veZi kostola.
Hovorf o tom, Z¢ asi v polovici 13. storo&ia ,, krdfovski
banici, ktori boli vyznania rimsko-katolickeho, primerane
svojej viasti postavili kostol s vefou ku eti sv. Ladislava,
krdla uhorského.."? V 14. storo¢i odovzdal Zupan Dong

mestu patronat nad kostolom a pravo slobodnej vol'by fardra.
Predpoklada sa, %e dal kostol rozdirit a premenoval ho na
kostol sv. Ondreja. Od roku 1569, ked' likavské panstvo
dostalo novych panov Jana Kruzi¢a a jeho manZelku Katarinu
Palffy — evanjelitku, ktord v naboZenstve ovplyvnila aj
svojho druhého manzela Stafana Illéshazyho, prechadzal
ruzombersky kostol striedavo z ruk katolikov do rik pro-
testantov podla vtedajSicho hesla ,,Cujus regio, eius
religio”. (Ci kraj, toho viera). V obdobi, ked' farsky kostol
patril evanjelikom, chodili veriaci dolného Liptova na boho-
sluzby do Sliaga (dnes Liptovské Sliage). Kiiaz z tohto chramu
tajne chodil po rodinich a udeloval sviatosti. Od roku 1709
bol kostol natrvalo v rukéch katolikov.

V Pamitnici chrdmového spevokolu Andrej sa uvadza, Ze
v roku 1666 sa vo farskom kostole nachadzal pozitiv a v roku
1694 uz dvojity chér s organom. V roku 1825 tam uZ bol organ
s 12 ,mutaciami®, ktory bol postaveny po poZiari v roku 1798,
Okrem organu do inventaru kostola patrili aj viola, violonéelo,
6 klarinetov, 2 lesné rohy, 1 hoboj a 2 tympany, ktoré mal na
starosti uitel’ — organista.” Presné spravy o organdrovi alebo
firme, ktora nastroje stavala sa v archive farského dradu
nenachadzaju. Opravy a stavby organov su spomenuté len
v stivislostiach s opravami a prestavbou kostola. Nedostatok
a absenciu tychto dokumentov moZno pripisat’ v skordich
dobach poziarom*, ktoré &asto postihli aj kostol s farou,
zaciatkom 20. storo¢ia vojnovym udalostiam, potas ktorych
sa o urgitych Cinnostiach neviedli presné zaznamy a pocas
komunizmu sa mnoho dokumentov stratilo.

Mesto RuZomberok bolo dlhé roky oznatované ako
Hlinkovo katolicke mesto, ¢o v3ak v historii mesta nebola
vZdy pravda. Protestantizmus previadal hlavne v 17. storo¢i,
kedy sa poddani museli konfesiou stotoZnit' s panmi. Od
zatiatku 19. storofia sa v meste usidluji aj obyvatelia
zidovského vierovyznania, ktorych poéet sa rokmi vyrazne
zvy8il’ V meste sa nachéadzali katolicky a evanjelicky a.v.
farsky drad a cirkevny tirad Zidovskej cirkvi. Takisto mali tieto
cirkevné spologenstva svoje ¥koly a na piaristickom gymna-
ziu v RuZomberku sa vyuZovali v8etky tri ndboZenstva.

19. storolie sa nieslo v znameni politickych zmien,
revolucny rok 1848 zasiahol do v3etkych &asti kultarneho,
spolotenského, hospodarskeho ¢i cirkevného Zivota. Nastu-
pujici liberalizmus, ktory preferoval a hlasal &o najmenej
obmedzovani osobnii slobodu a silnejlice nérodnostné
citenie otriasli ustalenym vladnym poriadkom. Po rakusko-
uhorskom vyrovnani v roku 1867, ked' Viedent musela ustupit
poZiadavkam mad'arskych politikov a Uhorsko sa stalo samo-
statnym Statom monarchie, nastiva potladanie identity
jednotlivych narodov a nastupuje silnejica madarizicia.
Vplyvom tejto situacie sa zhor3ili moZnosti rozvijania kultiry
a spoloCenského Zivota Slovdkov. V gkolach sa po slovensky
vyutovalo do roku 1883, po tomto roku nastupuje ako



¥al

10 % Aporamus Te 32003 |

HisTorIA

vyudovaci jazyk mad’arsky. Od roku 1891 st uz aj uradné
listiny a spravy pisané po madarsky.

Ako opozicia voéi liberalnemu postoju vznikaju rozne
spolky snaziace sa chranit prava Cirkvi a niboZenstva
a pestovat’ cirkevny a kulturny Zivot bez ohl'adu na narodni
prislusnost. Uhorski katolici, vedomi si zlej situdcie pocho-
pili, Ze je nutné vytvorit’ indtiticiu, ktord by posiliiovala
katolicke povedomie. ZdruZili sa v LCudovej strane, ktore;
zakladatel'om bol gréf Zichy, a ktorej cielom bolo zrovno-
prévnenie narodnosti Uhorska a katolicka autonémia. Na
podklade tohto snaZenia zacali sa katolici zdruzovat' do tzv.
katolickych kruhov, kde sa mal bez ohladu na nédrodnu
prislusnost pestovat’ katolicky kultirny a spolo¢ensky Zivot.

V Ruzomberku vznikol Katolicky kruh v roku 1894 ako
dvojjazyény — mad’arsky a slovensky a jeho prvym predse-
dom sa stal Stefan Rakovsky, velkostatkar v Liptovskej
Stiavnici. Katolicky kruh hned’ od svojho zagiatku rozbehol
bohatti spolodenskl a kultirnu &innost’. Bola zriadend nova
kniZnica s &itdrfiou, organizovali sa prednasky, hravali sa
divadelné predstavenia a hudobné vecierky. Prvé divadelné
predstavenie, organizované Katolickym kruhom, sa konalo
v roku 1902.°% Hravalo sa v dvorane ,na Myte”, neskor
,u Cavojov”® a v divadelnej dvorane nad Priemyselnou
bankou.

Popri prednaikovej a divadelnej aktivite rozvijala sa
i hudobna &innost’. Hlavny podiel na tom mal Jozef Chladek
— uditel’ hudby a regenschori v RuZomberku,” ktory vytvoril
maly sladikovy orchester. Jeho ¢lenmi boli aj jeho synovia —
Jozef, Richard a Kornel. Chladek bol hlavnym organizatorom
hudobnych vetierkov a koncertov, kde pravidelne vystu-
povali domace alebo pozvané hudobné telesd.

V roku 1894 zaloZil Jozef Chladek v ramci Katolickeho
kruhu spevokol, spodiatku len ako prileZitostny cirkevny a
pohrebny zbor. Neskér sa viak zmenil na mieSany zbor, ktory
pod jeho vedenim popri koncertnych vystipeniach
ucinkoval aj pri cirkevnych prileZitostiach. Pocas 1. svetove]
vojny &innost’ zboru stagnovala, obnovila sa az v roku 1918,
kedy sa naplno rozbehla praca na poli narodnej kultury. Od
roku 1924 sa podet spevékov zvysil (mal priblizne 60 Elenov)
a po kvalitativnej stranke sa vypracoval medzi najlepdic
spevacke zbory.

V oblasti cirkevnej hudby na Slovensku moZno o 19.
storodi hovorit’ ako o obdobi kantorov a cirkevnych hudob-
nikov. Hudobna kultira sa vo velkych mestach pestovala
v divadldch a koncertnych sdlach, v menich mestich mala
svoje posobisko na chéroch kostolov. Chram bol pre
mnohych Tudi jedinym miestom, kde sa mohli stretnit
s umeleckym hudobnym umenim. Podl'a finan¢nych moZnosti
mesta zaviselo obsadenie miest cirkevnych hudobnikov.
V mensich mestich bol vid§inou jeden kantor, ktory
organizoval hudobné dianie vo farnosti a viedol zbor, vo
viiésich mestach okrem organistu a zboru mali aj sélistov
a orchester, Nad v8etkymi stla osobnost’ regenschoriho ako
riaditel’a chéru, ktory bol zodpovedny za hudobny prejav pri
omsi 2 liturgii. Oni boli organizatormi hudobno-spoloen-
ského Zivota a pedagogickym pdsobenim vychovdvali d'alSie
generacie k laske k hudbe a umeniu.

Repertoar chramovej hudby tejto epochy tvoria hlavne
nemecké klasicistické a romantické diela, ¢o ovplyvnilo aj
tvorbu cirkevnych skladatel'ov. Kantori a organisti skladali

prevazne duchovné piesne, omse, moteta, zborové skladby,
skladby pre organ, prip. komornt hudbu. Vel'mi oblubend
bola aj tanetnd a salonna tvorba, td sa viak uvadzala len na
koncertnych a hudobnych vecierkoch. Pre cirkevné slavnosti
sa komponovali hlavne omse, graduale, antifony, hymny,
ofertorid.

Politickym vplyvom a silnejicou mad'arizaciou koncom 19.
storodia nastava likvidacia slovenskych narodnych kol
a kultirnych ustanovizni, ¢im klesa aj Groven hudobného
vzdelania na Slovensku. Jedinym miestom, ktoré poskytovalo
yy§sie hudobné vzdelanie boli u¢itel'ské Gstavy a gymnazii,
a tak Slovensko znalne zaostavalo za ¢eskymi hudobnymi
Zkolami. Do &ias, ked’ bola zaloZzena Hudobna 3kola pre Slo-
vensko (roku 1919, v roku 1928 premenovand na Hudobnu
a dramaticki akadémiu pre Slovensko) museli si nasi hudob-
nici doplfiat’ vzdelanie v Cechach, pripadne v Budapesti
alebo vo Viedni.

Koncom 19. storo¢ia vznikd reformné hnutie katolicke;
Cirkvi pre liturgickt hudbu - cecilianizmus, nazvané podla sv.
Cecilie - patrénky hudobnikov.® Idedlom hudby sprevadza-
jucej liturgiu bol podla cecilianizmu gregoridnsky choral
a vokalna polyfénia 16. storotia. Nové diela sa mali pribli-
Yovat’ tomuto §tylu, pricom prednost’ mali skladby a cappella.
Cirkevnu piesefi (cantilenae sacra) mali spievat’ veriaci len
v takom rozsahu ako dovoluji cirkevné zdakony. Hnutie sa
snazilo o vyligenie spevov v redi 'udu z liturgie, odsudzo-
valo cirkevno-hudobnii prax, v ktorej sa uvadzali velké
symfonické omSové kompozicie a z ndstrojov sprevadza-
jlcich liturgiu bol dovoleny len pitalovy organ. K pozitivam
hnutia patrilo zakladanie zborov, hudobnych institicii, skl
a roznych kurzov. Kompoziény 3tyl cecilianizmu existoval
v dvoch formach: prvou bol puristicky kompozi¢ny §tyl ako
képia Palestrinovského $tylu, druhou formou bol 5tyl
otvoreny vtedaj§im hudobnym vplyvom (tzv. mlady cecilia-
nizmus) pouzivajuci chromatiku a hudobné nastroje. Snahy
tohto hnutia o dodrZiavanie cirkevnych zakonov prenese-
nych do liturgickej hudby sposobili, Ze sa cirkevna hudba
odtrhla od vtedajdich hudebnych pridov, ba moZno
povedaf, Ze sa vratila o niekolko storodi dozadu, kym
zadiatkom 20. storofia nepridla nova reforma liturgickeho
hnutia, ktora vyvrcholila 2. vatikinskym koncilom a jeho
konstiticiami o cirkevnej hudbe.

Spevniky cirkevnych piesni v Ruzomberku

Na prelome 19. a 20. storo¢ia vplyvom narodného obro-
denia zalinaji na Slovensku tladou vychadzat spevniky
duchovnych piesni. Nadviazali na historicky Cantus
Catholici, ktorého prvé vydanie vySlo v roku 1655 a na
spevniky 18. storotia ako Vietorisov kédex, Rukopisna
zbierka s notami od P. Bajana, Rajecky kancional a pod. V 19.
storo¢i sa podet spevnikov vyrazne zvySil, no vi¢Sinou sa
pouzivali len v uréitej oblasti Slovenska a tak kazda lokalita
mala svoj kancional. K najznamej3im tohto obdobia patril
spevnik J. Hollého Ndboiné katolicke pesnicky (vydané
v roku 1804 a 1822), Nabozné vylevy Dr. Andreja Radlinského
(1850,1855,1866,1872), Chordlna kniha obradov FrantiS8ka
Zagkovského (1853).° Spolu so spevnikmi vychadzali tlatou
aj modlitebné kniZky a to pre rdzne vekové skupiny.

RuZomberok nezaostaval za inymi mestami, ba moZno
povedat, Ze bol jednym z centier i vd'aka Tlagiarfiam LEV,
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v ktorych bolo mnoho spevnikov vytladenych. Jednym
z najznamejsich spevnikov bol Ndboiny krestan, ktory po
hudobne;j stranke pripravil Jozef Chladek st. so svojim synom
J. Chladkom ml. v spolupréaci s Andrejom Hlinkom, ktory bol
zodpovedny za modlitbovi ast’. Vel'’ky podiel na tvorbe
spevnikov v okoli Ruzomberka mal aj Stefan Janovi&ik (1857-
1933) - knaz a cirkevny hudobny skladatel’, Teolégiu $tudo-
val v Spiiskej Kapitule, kde bol v roku 1880 vysviteny na
kiiaza. Ako kaplan pdsobil v Spidskej Belej, Vydmiku a v Ru-
Zzomberku. Ked' sa v roku 1889 Likavka stala farnost'ou, jej
prvym fardrom bol préve Stefan Janovéik. Je autorom
mnohych notovanych i nenotovanych spevnikov, ktoré vysli
vo viacerych vydaniach a ktoré vydaval zvddSa vlastnym
nékladom.'” Jeho spevnik dileluja existoval v trojakej forme:
Uplné alebo Velké Alleluja obsahovalo modlitby, poudenia,
znotované piesne (286) a obrady, v spevniku Stredné
Allelyja boli vynechané poucenia a obrady, piesne neboli
znotované a tretie Malé Alleluja bolo uréené pre deti, malo
menej modlitieb, piesne mali menej verSov, prip. niektoré
verSe boli vynechané. Zavifenim tychto spevnikov bol
Kanciondl — kniha pre organm, kde boli piesne zharmo-
nizované. Hudobni stranku upravil a niektoré piesne zharmo-
nizoval maluZinsky fardr Stefan Horvath. V ,predmluve”
Kancionala uvédza Janovéik dévody, preco tieto spevniky
boli vydané: |, Vseobecnd Ziadost katolikov slovenského
Jazyka je, aby cirkevnd vrchnost vydala jednotny spevnik,
aby sa tak v nasich chramoch jednomy spev docielil: tak,
Ze ten veriaci bars do ktorého chramu by vosiel, ten isty
spev pocul, svoj spevnik tam upotrebit’ mohol a tak aby sa
viade ako doma citil. Lebo teraz osnova piesni je rozliénd,

rézne ndpevy, v spevnikoch chybaji piesne, ktoré tam byt
maju a zas i zbytocnych je mnoho, ktoré zas bezpecne vystat

mohli.”” Z tychto slov mozZno zistit, aka bola trovef a stav
spevu veriaceho I'udu. V kazdej oblasti sa spievalo niedo iné
a inak. Miestny uditelia, regenschori alebo kiazi sa snazili
pripravit’ spevnik, mozno aj dafajic, Ze prive ten ich sa stane
jednotnym a celonarodnym. A ked’ uZ novy spevnik prenikol
aj na verejnost, vZdy sa nasli piesne, ktoré tam nemuseli byt
a naopak i tie, ktoré chybali. Tomu sa nevyhol ani Jednotny
katolicky spevnik, a zrejme to bude osudom i vietkych
ostatnych spevnikov.

Okrem spevnikov a Kanciondla Alleluja vydal Janovéik
v roku 1926 modlitebni pouénu spevacku knizku pre §tudu-
Jucu katolicku mléddez Rafael, anjel sprievodca, v roku 1903
knihu modlitieb a piesni pre katolicke §kolské dietky JeZis,
priatel’ dietok a katolicky spevnik za zomrelych Requiem
aeternam, ktory vysiel v dvoch verziach: v roku 1906 ako
spevnik s ndpevmi pre organistov a v roku 1912 spevnik bez
not.'" Okrem piesni, ktoré boli rozdelené podl'a veku, stavu,
prip. povolania zomrelého (napr. piesne nad nemluvniatkom,
dietatom, Ziakom, mlidencom, pannou, manZelmi, vdovou,
kitazom, ucitelom, starcom, nad dlho byv&im chorym, nad
néhlo zomrelym, nad biednym élovekom a Zobrakom) a ma-
darskych piesni, obsahoval spevnik modlitby nad zomrelymi,
Officium Defunctorum, tri pohrebné redi, litdnie za zomrelych
a Libera me. Vzhl'adom k sidasnosti, kedy pohrebné piesne
su oficidlne vydané len v Jednotnom katolickom spevniku,
boli spevniky s piesitami za zomrelych pomerne bohato
zastipené. Pri tejto suvislosti treba spomenitf Funebrdl
Jozefa Chladka, ktory vySiel v roku 1911 tladou vo Viedni

a okrem pohrebnych piesni obsahoval aj Zalmy v latinskom
jazyku, spievané hlavne pri sprievodoch. Za pozornost’ stoji
aj Janovéikova prirutka z roku 1911 Kestolntk v katolickom
chrame — prirucnd kniha pre kostolnikov, organistov a vé-
bec vSetkych, ktori pri sluzbdch bozich vysluhuji, obsahu-
juca okrem vysvetlenia Géelnosti jednotlivych predmetov
v chrame a udrZiavanie kostola, aj vlastnosti kostolnika
a mini§trantov, plat kostolnika za rézne sluzby podla toho &
je kostol v meste alebo v malej dedinke a v zdvere bolo
nakreslenych aj pat’ figir postavenia mini§trantov pri oltari.
Z tejto pedantne a precizne vypracovanej priru¢ky moZno
vidiet', ako velmi sa dbalo aj na vonkajii efekt sluZieb
v chrame,

Tato rozsiahla tvorba spevnikov na prelome 19. a 20.
storofia vyvrcholila vydanim Jednotného katolickeho
spevnika v roku 1937, ktory sa az do roku 1991 stal jedinym
normativnym katolickym spevnikom. Ked'ze kratko po jeho
vydani vypukla 2. svetova vojna a po nej nastupila v spolo-
¢enskom a politickom Zivote éra socializmu, Spolok sv.
Vojtecha mal zakazané vydavanie d’al§ich spevnikov.

Ako vidno, spevniky mali vel’ky vyznam. Okrem toho, Ze
nidm zachytili hudobné bohatstvo l'udového cirkevného
spevu, vel'akrat odlisného v réznych katoch Slovenska, mali
vyznam mordlny a ndbozensky. V mnohych rodinach to bola,
snad’ okrem biblie, jedina kniha, ktora aspon raz do tyzdiia
brali do ik na nedel'nt om3u, kniha, ktora ich podla zvykov
Casto sprevadzala aj na poslednej ceste.

Pozndmky:

! Porov. HOUDEK, L: 600 rokov z minulosti byvalého
visadného mesta Ruzomberka 1318-1918. Nékladom vlastnym,
Tlacou Slovenskej knihtladiarne Jozef Skotek a spol. v
Ruzomberku 1934, s. 5, 6.

? Podl'a zaznamov z archivu farského tradu v RuZomberku.

Y Pamdtnica chramového spevokolu v Rufomberku 1894-1994.
Martin, Neografia a.s., 1994, s. 5.

4 28. juna 1784 vypukol v RuZomberku poZiar, ¢o sa zopakovalo
presne o 13 rokov neskér (jin 1797), kedy pozZiar pohltil celé mesto,
zhorela fara a kostol aj so zariadenim,

* Z roku 1828 pochidza sc¢itanie Fudu v rukopise Dudovita Nagya,
ktory uvddza, Ze v tomto roku sa v RuZomberku nachadzalo 357
domov, obyvatel'stvo tvorilo 2 451 rimsko-katolikov, 76 evanjelikov
a 5 Zidov. Podrobnejiie séitanie Pudu pochadza z roku 1918, kedy sa
po 1. svetovej vojne zistovali . pomery populaéné, ndrodnostné
a naboZenské". V tomto roku bol RuZzomberok sliZznym okresom so
zriadenym magistritom patriacim do Liptovskej Zupy. Za 90 rokov
sa potet obyvatelov zvydil na 11 841 (5 751 muzov a 6 090 Zien),
z toho vyznanie: rimsko-katolicke 9 776, grécko-katolicke 27,
evanjelické a.v. 1 041, evanjelické reformaéné 37, Zidovské 921, iné
39.

¢ Divadelné predstavenia sa v RuZomberku hravali aj predtym, ich
organizatormi boli ruZomberski ochotnici alebo ruZomberska mladez.
? Dejiny slovenskej hudby. Bratislava, SAV 1957, 5. 242-243.

¥ Nézov hnutia pochadza z nemeckého Vieobecného cecilianskeho
zdruZenia (Allgemein Cécilienverband), ktory v 60-tych rokoch 19.
storo¢ia zaloZil Franz Xaver Witt a ktorého cielom bolo
podporovanie cirkevnej a liturgickej hudby v duchu Cirkvi a dodrzia-
vanie cirkevnych zakonov.

? POKLUDOVA-ADAMKOVA, J.: Jednotny katolicky spevnik v pre-
mendch dasu. Bratislava, ASCO Art & Science, 1998, s. 22, 28.
' Slovensky biograficky slovnik. 11 zv. Martin, Matica slovensks,
1986, 5. 533.

"' Uvedené sii len znotované spevniky, ktoré som mala k dispozicii
k nahliadnutiu v Liptovskom mizeu.



Fal

Historia

12 ? Aporavus Te 32003 |

Organova tvorba

M. Moyzesa, V. Figu$a-Bystrého, A. Albrechta,
M. Schneidra-Trnavského a S. Németha-Samorinskeho (V.)

Alexander Albrecht (1885-1958) sa
po skonéeni §tudif v roku 1908 vratil do
Bratislavy, kde sa stal organistom v Do-
me sv. Martina. Vyznamna bola jeho
dirigentské a organizaénd aktivita, ked
v bratislavskom Doéme uvadzal vyz-
namné diela svetovej literatary. Pre or-
gan zanechal Albrecht ako prvii sklad-
tu Andante con moto z roku 1922
ktoré vyslo najprv v Nemecku.? Slo-
venské vydanie pochadza z roku 1955.
Vo vydavatel'stve krasnej literatiry Bra-
tislava skladbu revidovali E. Zavarsky
a F. Klinda v zbierke Slovenska orga-
nova tvorba? Andante con moto je
skladba, jednozna¢ne demonStrujica
Albrechtovu vysokl kompozi¢na tro-
veft a hudobny rozhlad. Da sa pove-
daf, Ze neskororomantické harmonie
R. Straussa a M. Regera su v tomto
diele uz prekonané a nahradené de
facto impresionistickymi zvukomaleb-
nymi kombindciami akordov.

Napriek pomerne malému rozsahu
skladby ma poslucha¢ mozZnost zozna-
mit’ sa so zvukovou estetikou raného
tvorivého obdobia skladatela a prist’
zaroven k zdveru, 7e ide o hudobne
gtylové a plnohodnotné dielo. I ked sa
v harmoénii sporadicky objavia Cisté
durové alebo molové akordy, nejde pri
nich o tonédlny kontext. SliZia naopak
skér na zvyraznenie atmosféry vytvo-
renej prevazne z viac-menej bitondlne
koncipovanej linearity. T4 sa — i ked’ nie
nepretrzite — prejavuje v liniach jedno-
tlivych manualov, pri¢om pedalovy hlas
sa priklafia striedavo k jednej resp.
druhej linii. Uz v tomto zrejme prvom
Albrechtovom diele pre organ mdzeme
vycitit' jeho origindlnu a presved¢ivi
muzikalitu,

Z Albrechtovej organovej hudby
neskdr vznikli Tri skladby pre organ
(Meditacia, Dialég, Do mesta Betléma
— Slovenskd vianoénd piesen) z roku
1949, rkp.* Mediticia (Andante soste-
nuto), ktora je vlastne fugdtom resp.
expoziciou fagy s ukonCenim, zafina
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pedélovym solom. To je z tonilneho
hladiska ambivalentné. Lisztovske jed-
nohlasné organové melodie, priznacné
tonalnou nezakotvenostou, tito Al-
brechtova skladba efte prekonava.
Spotiatku nadznak a mol, neskor chro-
matické vybodenie a naznak b mol, opat’
chromaticky névrat do a mol — to viet-
ko sa odohra v kratkom péttaktovom
tseku pedalového sola (dux). Dalsi hlas
(comes) nastupuje v spodnom kvarto-
vom intervale. Podobne v rovnakom
intervalovom vzt'ahu sa vystriedaji
zvysné dva hlasy. Kratka codetta nah-
radza spojovaci Usek a flgové rozve-
denie a ukonguje skladbu. Nasledujuici
dialdg je zaloZeny na kontrastnej zvu-
kovosti dvoch rozliénych odpoveda-
jucich si manualov. Autor to oznauje v
notovom texte in§trumentaénymi poz-
namkami — tich§i manudlovy usek
uruje slaCikom a silnejdi drevenym
dychovym nastrojom. Aj harmonia
Dialogu je opit chromatickd. Zékladna
tektonicka jednotku skladby tvori
kratky jedenapoltaktovy motiv v trojdo-
bom rytme. Tretia miniatura, Do mesta
Betléma (F dur), sa zachovala v dvoch
alternativach. Prva je tondlne klasic-
kej8im a dplne jednoduchym spracova-
nim melodie v §tvorhlasnej sadzbe.

Druhd verzia zadina v dvojhlase,
pri¢om sa postupne pridéva treti a §tvr-
ty hlas. Ma viac chromaticky charakter,
stale viak reSpektuje jednoduchy
Pudovy status melodie.

Triptych (Prelidium, Rébus, Fuga)
rkp., pochadza z roku 1957.° Podobne
ako Kdnon, ktory neznamenal v jeho
tvorbe osobitny prinos,® ho nadiktoval
po strate zraku a sluchu synovi.
Prelidium prezradza kon§truk&ny prin-
cip vzniku, na ziklade ktorého spravidla
tvoria skladatelia po strate sluchu
(Bach, Beethoven a pod.), su pritomné
naznaky serializmu.” Chromatické pos-
tupy naznalujice kvarto-kvintovi
harméniu v skupinkdch  Styroch

§tvrtovych hodnét prechadzaji do trio-
vého spracovania, ktoré bude typicke
pre prevaznu vidc§inu hudby aj d'alsich
dvoch skladieb, napriek tomu, Ze ide
o fugy. Triovy charakter chromatickych
harménii trva aZ do konca Prelidia. To
napriek jednozna¢nym atonalizmom vo
svojom piebehu konéi chromaticky do-
siahnutym (sled tonov es, d, cis, d
v strednom hlase) tondlnym ndznakom
akordu G dur (G, h, g). Téma figy, ktora
tvori nasledujicu skladbu Rébus,
evidentne naznaduje tému druhej Figy
z Regerovho posledného organového
opusu 135/b. Oproti Regerovi je viak
Albrecht tonalne menej viazany, ¢o sa
prejavuje uz v expozicii (mimochodom
hudba v nej neprekroéi trojhlasni sadz-
bu). Po kratkom tuseku charakteru roz-
vedenia prichadza kontrastny pomaly
diel homofonneho razu s vediicou me-
l6diou v soprane. Trva len osem taktov.
Vzapiti nastupuje znovu trio — na kaz-
dom manudli a v pedali jeden hlas,
neskor — ¢o je zaujimavé — dva hlasy na
jednom manuali a jeden hlas na d'aldom.
Hudba miestami pripominajuca hinde-
mithovsk( kondtrukciu konéi péthla-
som v pianissime. Fiiga — RozrieSenie
hadanky je rozsiahlej§im spracovanim
témy Rébusu. Skladba sa spociatku
odohrava v Cistej triovej sadzbe, ktora
neskor po trojhlasnej expozicii a rozve-
deni vystrieda akordicky kontrastny
usek, vyplinany interpretaéne technicky
naroénymi $estnastinovymi a dvaa-
tridsatinovymi pasazami. Hudba nado-
biida triovl sadzbu, ktora je opét’ strie-
dana homofénne koncipovanymi sledmi
akordov. Lisztovska atmosféra je evo-
kovana aj v zavere, ked tesne pred
koncom Albrecht nechdva zazniet’ jed-
nohlas v dynamike pianissimo. Vzapiti
zaznie mohutna sedemhlasné akordicka
kéda, ktora skladbu uzatvara.

Stefan Németh-Samorinsky (1896 —
1975) $tudoval hru na organe v Buda-
pedti u DeZa Antalfyho-ZiroSa a po
jeho odchode u byvalého absolventa
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Karla Straubeho — Aladira Zalanfiho.
Hlavnym dévodom navratu do Bra-
tislavy roku 1921 bolo pozvanie Ale-
xandra Albrechta na miesto organistu
Dému sv. Martina. Ako organista a pe-
dagég si Samorinsky vybudoval pevnd
poziciu v bratislavskom hudobnom
Zivote. Absolvoval aj niekol'’ko koncert-
nych ciest v Rakisku, Nemecku a
Svédsku. Hoci Németh-Samorinsky ne-
bol jednozna¢ne ndrodne vyhranenou
osobnostou slovenskej hudby, predsa
Zil na tomto teritériu, skomponoval
niekol’ko zaujimavych skladieb pre
organ a zasluhuje si preto nasu pozor-
nost’. Pri¢inou zriedkavého uvadzania
jeho organovych diel je predovietkym
hudobna i technicka preexponovanost),
€o si zrejme sam uvedomoval. Svedéia
o tom revizie skor$ich diel ale aj jedno-
duchsia koncepcia diel neskorych.

Organové tvorba Samorinskeho vég-
Sicho rozsahu sa datuje postavenim
nového organa v SF v Bratislave. Pr-
vym vel’kym dielom, uréenym pre organ
Je trojCastovy Koncert (1958) prave pre
tento novy ndstroj. Narotné novoro-
mantické dielo bolo dobre prijaté a po-
vzbudilo autora k tvorbe d’algich skla-
dieb.* Samorinskeho organovd hudba
je technicky naro&na, vychadza z jeho
vlastnej klaviristickej zruénosti. Polyto-
nédlnost', hustd linearita a typické sledy
nonovych akordov st charakteristic-
kymi &rtami jeho organového $tylu.

Od roku 1931 vznikali Némethove
vlastné organové skladby. Najskor
skomponoval ~ Bagatelu pre organ
(andante). Krat§ia skladba vychadza
z jednoduchej Gvodnej témy. Basso
ostinato (andante con moto) z toho
istého roku je o nieto technicky né-
rotnejiie — zdkladom je dvojtaktovy
motiv resp. téma z Gvodu. Tieto dve
diela autor zaradil pod spoloény nazov
Dva malé organové kusy.

Koncert pre organ a orchester zadal
komponovat’ v roku 1958 — rok po po-
staveni nastroja v Slovenskej filharmo-
nii. Vzhladom na bohaté farebné moz-
nosti kral'ovského nastroja a orchestru
blizky zvukovy charakter nepouzil dre-
vené dychové nastroje. Prvi &ast -
Introdukciu vystaval z jednoduchého
motivu melodickej linie s pomerne
znaénymi intervalovymi rozdielmi ale aj
harmonickym umoZnenim réznych
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obmien. Ide najmi o zmenu avodne;j
velkej sekundy na chromaticky klesa-
juci trojténovy atvar. Tento motiv je
adaptabilny na vonkaj$ie 1 vnitorné
roz3irenie. Jednd sa o jeden z poten-
cidlnych predpokladov na eventualne
viacdimenzionalne uplatnenie. Nazna-
Cuje to uZ jeho trojité opakovanie
v prvych taktoch &asti. Doznievanie po
tretom opakovani tohto motivu je
vychodiskom pre vstup orchestra do
hudobného procesu. Tému Passacaglie
{moderato assai) prednesie orchester
unisono. Polytondlna osemtaktovéd veta
v I takte umoZiiuje bohaté spracovanie,
ktoré skladatel' realizuje v 26. varia-
ciach.” Kompozi¢na prica sa pohybuje
od prehl'adného dvoj-trojhlasného kon-
trapunktu az k polyharmonickému mno-
hohlasu, pri€¢om charakter hudby je
diferencovany aj indtrumentaciou. Té-
ma pithlasnej Fagy (andante tran-
quillo) je harmonicky blizka téme Passa-
caglie. Expoziciu tejto ¢asti tvori sélovy
nastroj a len v zidvere orchester
nastupuje s kontrapunktom obidvoch
tém. Na jednom motive, pouzitom v pro-
tipohybe, organ otvéra rozvedenie,
prechédzajice do useku s charakterom
dialogu s orchestrom. Po struénom
kontrapunkte nasleduje dvojitd figa,
v ktorej skladatel’ postavil proti sebe
témy passacaglie a fagy. Nastupom
druhej témy postupne narastla aj sila
zvuku, ktora vyvrcholuje v kéde, kde
sa obidve témy premietaji do irokych
akordickych a rytmickych zvukovych
ploch. Posledna &ast’ Koncertu (allegro)
je spracovand v sonatovej forme.
Hlavni myS$lienku exponuje organ a je-
ho basovii melddiu harmonicky umoc-
fiuje aj orchester. Téma ma typicky
toccatovy charakter. Pohyblivd Sest-
néstinova ¢ast’ témy pokraduje v rozvi-
jani uz viac horizontalne v parte sblo-
vého ndstroja, najprv v manualoch
v dvojitych behoch, potom v pedali,
kde sa ustaluje na ostinitnej figure.
Orchester ostava zvukovo v pozadi
a obmedzuje sa na harmonicku vypli.
Rozvedenie za¢ina nivratom k tematic-
kému materialu hlavnej myslienky v no-
vom melodickom a harmonickom potiati,
kde ma solovy nastroj dominujuce
postavenie. Vo viéiej miere sa orches-
ter zdcastiiuje prace s druhou, chora-
lovou témou, napriek tomu ostava vo
funkeii druhoradého &initel'a a prispie-
va nanajvy§ inStrumenténou fareb-
nostou. To je aj hlavny nedostatok

skladby — tomuto typu koncertantne;
hudby by urdite prospelo rovnocen-
nejSie rozloZenie uéasti orchestra so
solovym nastrojom.

Roku 1961 napisal Samorinsky d’alsiu
skladbu  Partita profana. Prva dast
Vitanie (poco sostenuto), s podndzvom
Prolog, tvori v skutoénosti uvod do
celej Partity. M4 trojdielnu stavbu, ale
cely hudobny priebeh je urdeny tema-
tickym materidlom prvych dvoch taktov.
Druh4 ast’ - Chromatickd invencia (con
moto) ma naladové zameranie, ktoré
vhodne vystihuje podtitul Elégia. Je
postavené na vertikdlno-linearnej chro-
matike. Koncertnd etuda, ako ftretia
Cast, nazvand Kozmicky let (allegro
molto) je toccatou. Ndzov §tvrtej Sasti
Ostinato vyjadruje predovietkym stran-
ku formalnej vystavby, jej obsah lepsie
vystihuje slovo romanca (molto mode-
rato). Lyricky charakter tejto &asti tvori
protiklad réznorodej nalady Partity,
ktorej spevné melodie zvyraziiuja
myslienkové zameranie ostindtnej témy
basu, postavenej na kryptogramickej
tonovej osnove.'" Peddlova technika sa
naplno uplatni v zdvereénej Zasti Fi-
ndle. Ako Epilég (allegro) pracuje s te-
matickym materidlom celej skladby a vy-
tvara mozaikovy obraz trojdielnej
piesiiovej formy."

Roku 1963 vznikla Sonata a tre pre
organ (s0lo), pisand v prisne bachov-
skej trojhlasnej sadzbe.'? Nézov je
v tomto pripade zrejme viacznaény —
okrem troch Easti skladby znamena aj tri
zvukové urovne organového stroja, pre
ktoré je trojhlasna skladba uréena. Po-
dobne ako v predchadzajicich dielach
aj tu sa priklon k bachovskému odkazu
prejavuje nielen spdsobom kompoziénej
prace ale zavSe i tematickym vyuZitim
hudobného vyznamu ténov b-a-c-h (I1.
Cast’ Sonaty). Prva &ast' Allegretto po
Styroch Gvodnych taktoch s priznag-
nou triolovou imitaciou vo vietkych
troch hlasoch uvadza hlavni myslienku
trojdielnej formy. Rytmickd stranka
postupne modifikuje motivické Gtvary
do osminovych figlr, ktoré si zacho-
vavaji iba intervalové rozloZenie. Te-
matika prechddza do augmenticie
a kryStalizuje sa do stale novych poddb
pozmefiujicich intervalové vztahy.
Dosahuje sa vnitorné napitie, vrcho-
liace pri ,poco ¢ poco accelerando
¢ crescendo", kde tematicky material
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pripomina Uvodné takty prvej casti.
Dramaticka gradacia vyustuje do ho-
mofonneho trojhlasu v E dur (Tempo 1,
ma poco meno mosso), ktorym zacina
zaver. AZ do konca uz zostava na dl-
hych notovych hodnotich, kde téma
znie najprv v inverzii, potom sa vracia
k pbévodnému melodickému zneniu,
¢ast’ konéi dynamickym onacenim ppp.
Chromatické kroky druhej &asti sa pre-
niesli aj do témy zavere¢ného Allegro
ma non troppo. Németh, podobne ako
v dal8ich skladbach, sustredil tema-
ticky material z predchadzajicich Casti.
Prva myslienku reprizy kotrapunktuje
stupnicovym sledom lydického modu,
ktory sa rozbieha do motivickych zos-
kupeni, pripominajicich slovenské I'u-
dové intondcie. Potvrdzuje to jeho
vztah k slovenskému melosu a nazna-
¢uje kvalitativnu zmenu v hudobnej
tvorbe. '

Koncert pre organ sdlo, z roku 1964
akcentuje niektoré estetické kritéria, priz-
nacné pre autorovu kompoziénu pricu,
Tvoriva sebakontrola sa prejavuje
v progresivnejsej tonalnej stabilizacii.
Prva Cast’ Con moto je pisana v kom-
binovanej sonatovej forme. Namiesto
rozvedenia autor vyuziva formu Inter-
mezza. Vo vystavbe druhej ¢asti takmer
rovnaka tlohu ako jednotlivé témy
zohravaju aj medzivety. Charakter tema-
tickej prace inSpiruje k linearnemu ve-
deniu hlasov. V doterajSom priebehu
skladby vyznieva tito {ast’ osvieZu-
juco, najmi zisluhou lydického radu
tonov. Spojovacie takty pripravuji
nastup iného tematického materialu —
Intermezza, ktoré zastupuje klasicki
Cast' rozvedenia. Nastupuje v novej to-
nine a je vybudované na dlhdie zneju-
cich notovych hodnotich. Pomerne za-
ujimava je druha Cast Concerta -
Naenia'? (adagio dolente). V kompo-
ziénej praci vyuziva autor motivicky
prvok, podkladany harmonickou viz-
bou polytonalneho charakteru. V ele-
gickom duchu znie aj druha téma, kde
smutoénd atmosféra dostdva vokalny
charakter. Zdveretna ¢ast’ Allegro non
troppo ma rondovil formu s figou. Od
zaciatku sa vyskytuje motivicky mate-
ridl predchadzajucich ¢asti. Hlavnu té-
mu predchddza vzostupny uvod, ktory
svojim vzruSenym charakterom udédva
vlastnosti aj hudobnej myslienke v ly-
dickej tonine. V kompozi¢nej praci Né-
meth dba rovnako na linearne a verti-

kalne rieSenie. Vo velkej miere sa spo-
lieha na motivické ttvary, ktoré sa obja-
vuji v mnohych podobéach a obratoch
vZdy v novom harmonickom pofati.
Ozyva sa melodicka linia, zndma z Bra-
tislavskej omsSe. Je to priprava pre
nastup Stvorhlasnej figy, postavene]
z hlavnej témy skladby. Po struénom
rozvedeni vracia sa k tematickému
bohatstvu predchadzajucich asti, ktoré
iba pripomenie a plnSie nechava vy-
zniet’ vedl'aj$iu bukolicky pdésobiacu té-
mu. Zaver tvori augmentovany uvod.
Posledny akord je opédt' nonovy.

V zavereCnom tvorivom obdobi
vznikla organova skladba Adccomodatio
ad nomen B-A-C-H, z roku 1972, V nej
vzdal Németh najvyraznejiie uctu hu-
dobnému majstrovi — Johannovi Sebas-
tianovi Bachovi. Motiv b-a-c-h spreva-
dza celi skladbu takmer ako jediny sta-
vebny material, rozpracovany v rozma-
nitych obmenéch. Preto aj nazov Acco-
modatio (prispdsobenie sa motivu). Po
tvodnom takte z chromaticky usporia-
daného sledu motivickych ténov zaznie
nad basovym C pithlasné, takmer cho-
rdlova téma a jej hlasy vyjadruju zak-
ladny motiv. Pracu s motivom moZno
sledovat’ v kazdom takte, je pouZity
v povodnej podobe, v inverzii, v aug-
mentacii i diminutcii, ba v réznych po-
dobéach aj sacasne, s uctyhodnou na-
paditostiou. Skladba je pisand vo vyho-
vujucej — 1 ked’ technicky azda neadek-
vatne prinarocnej — organistickej sad-
zbe. Dianie vytstuje vo §tvorhlasnej
fige a po jej expozicii nastupuje choral
opit’ z toho istého materidlu, v bachov-
skom style. Skladbu uzatvira v poma-
lom tempe I' hodnét a v pianissime
krétka koda, v ktorej vo vietkych hla-
soch naposledy zaznie hlavny motiv.
Tym konéi kompoziéne naro¢né dielo,
ktoré je poslednou organovou sklad-
bou Stefana Németha-Samorinskeho.'

Impulzy pre novsiu slovenski
organovi hudbu

V3eobecne je otdzne, do akej miery
vplyva znalost diel predchodcov na
tvorbu konkrétneho (nielen hudob-
ného) umelca. Do popredia tu vystu-
puje predovietkym otazka miery a kva-
lity takejto znalosti. Neda sa totiZ ani
v nasom pripade jednoznacne uréit,
ktori zo slovenskych skladatelov bez-
prostredne i neskor nasledujicich pred-

metnd generdciu, poznali aspofl uverej-
nené organové skladby M. Moyzesa €1
M. Sch. Trnavského. O dielach, ktoré
zostali v rukopise — mame tu na mysli aj
tvorbu star§ich skladatelov 17./18.
storofia — podla vietkého nevedeli.”
Urgitd historicka indpirdciu resp. vy-
chodisko generdciam d'al§ich sloven-
skych skladatel'ov k ich organovej
tvorbe tak tvorila asi najmi vieobecna
europska resp. slovenska hudobna tra-
dicia. Pri pohl'ade na notovy zapis i po-
¢uti organovej hudby komponistov
pocinajic E. Suchofiom, cez J. Zimmera,
J. Greddka, R. Bergera az po 1. Zeljenku
¢i 1. Podprockého,'® je evidentné, Ze ich
neindpirovali prave M. Moyzes alebo
M. Sch. Travsky. UZ z absencie istych
kompozi¢nych odkazov — typu homag-
ge, reminiscentio, a pod. v ich tvorbe,
vyplyvaju podobné naznaky. ZariZa-
jaco to posobi najmé v pripade moZnej
neznalosti organove; hudby J. L. Belly,
ktora je asi tym najlep§im, €o aZ po
Suchona od slovenského skladatela
pre organ vzniklo. Jednym z podstat-
nych dévodov takéhoto stavu bola
nepochybne vyraznd zmena estetiky
i prostriedkov a zirovell generatnd
vymena. Treba len dafat’, Zze slovenska
hudobna budtcnost’, ovplyvnend napr.
aj novovyS§kolenymi absolventami cir-
kevnej hudby na VSMU, bude k odkazu
predoslych osobnosti slovenskej orga-
novej hudby priaznivejsia.

Pozicia organovej tvorby M. Moyzesa,
V. F. Bystrého, M. Sch. Trnavského,
A. Albrechta a 8. N. Samorinskeho

v eurdpskom kontexte.

Z dneSného pohladu najprinos-
nej§im aj v eurdpskom kontexte sa javi
— hoci nie ako celok — organové dielo
Viliama Figusa-Bystrého a Stefana
Németha-Samorinskeho. Obaja mali od-
lisné vychodiska — z hl'adiska hudob-
ného §tylu a prostriedkov, ndrodnej
profilacie, vzdelania, ale koniec-koncov
aj konfesie. Figu§-Bystry navy$e kom-
ponoval pre organ sélo a Samorinsky
najmé pre organ a orchester — ked’ze bol
k dispozicii novy nastroj v Slovenskej
filharmonii. Organovej kompozicii viak
obaja prisadili v rdmci svojho odkazu
dolezité miesto. Prave tento moment sa
zda byt rozhodujicim - zdvaZnost
my$lienok, ktorych hudobné pretlmo-
¢enie zverili kralovskému nastroju.
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Viliam Figus-Bystry, podobne ako
napriklad Johannes Brahms, napisal
najcennej$iu organovit hudbu v podo-
be svojej labutej piesne tesne pred
smrtou. Celkovo je moZné tvrdit, Ze vo
vicsine FiguSovych organovych skla-
dieb sa prejavuje velkd muzikalita
a vkus v spojeni s dramatickym talen-
tom. Dramatické vlastnosti, ktorymi sa
jeho hudba vyznaluje, st najvad¥im
vkladom, Zatial’ stale rukopisnu zbierku
bezpochyby opraviiuji na vydanie.

Sefan Németh-Samorinsky bol svo-
jim vzdelanim popri Schneiderovi-
Trnavskom najlepsie pripraveny okrem
kompozicie aj v hre na organe.'” V jeho
pripade sa teda naplnilo viac-menej
opodstatnené olakdvanie. Samorin-
skeho organovi tvorbu je moZné strud-
ne charakterizovat ako ambicidéznu.
Velké projekty a kompoziéne pomerne
niroéné koncepcie &asto charakteru
konstrukcie vSak nezriedka opominaju
podstatu — hudobne jasné vyjadrenie.
Popri znatnej technickej ndrognosti to
je hlavnou pri¢inou nizkej inter-
pretaénej frekvencie Samorinskeho or-
ganovej hudby. Modernd hudobni reé
je u Samorinskeho - i napriek konstruk-
tivizmu — znakom progresivneho krea-
tivneho odkazu,

Mikulas Schneider-Trnavsky svojimi
Stylovo ¢isto a vkusne napisanymi
preludiami, zoradenymi do zdvaZnejich
— 1 ked’ tematicky nesuvisiacich celkov
— Casto prevysil poévodne mozZno za-
myslany instruktivny charakter hudby.
PrinajmenSom sa tym pribliZil napr,
cyklu choralovych predohier op. 135/a
Maxa Regera, ktorymi s0 vlastne har-
monizované a samozrejme taktieZ
hudobne nesiivisiace (okrem choralo-
vého charakteru) evanjelické chorély.'®

Mikula§ Moyzes svojim organovym
dielam — aj tym, Ze ich zaradil do orga-
novej 8koly — prisadil predovietkym
indtruktivny charakter. Neskor sa snaZil
pridat’ im na zdvaZnosti vytvorenim
obsahovo bohatfich diel. Chyba vsak
potrebny kvalitativny rozmer, s akym sa
stretdvame uZ u Jana Levoslava Bellu.

Alexander Albrecht aktualne reago-
val na novodobo sformované estetické
kritérid. Romanticky idiém spojil so
sucasnymi trendami a dodal mu punc
vlastnej osobnosti. Svojou organovou

tvorbou — s vynimkou Andante con
moto — vSak nezanechal vyraznejiiu
brazdu v inak hodnotnom hudobnom
diele. Organova tvorba Alexandra Al-
brechta tlmo¢i kompoziéné nazory auto-
ra pocas jeho jednotlivych tvorivych
obdobi — od r. 1922 po 1957. Celkovo je
tu mozZné konitatovat descendenény
charakter Albrechtovej tvorby pre or-
gan. Zial, bol podla vietkého ovplyv-
neny objektivne zlym stavom uz aj vte-
dajsich organov v Bratislave resp. na
Slovensku. Vysoka kvalita raného An-
dante con moto dava tu§it’ velké auto-
rove mozZnosti, ktoré sa viak v organo-
vej hudbe naplno neprejavili.

Celkovo je mozné tvrdit’, Ze hudobna
kompozi¢na Groveil organovych diel na
Slovensku v 1. polovici 20. storolia sa
pohybovala v priestore, uréenom dobo-
vym kultirnym vyvojom tohto regiénu.
V ramei neho vynikli osobnosti s indi-
vidudlnym tvorivym potencialom, pri-
¢om formélne kvalitné vyskolenie ne-
muselo byt podmienkou vysokej ume-
leckej trovne hudobnej tvorby. Vrchol-
nymi predstavitel'mi tohto Zanru u nés
sa stali skladatelia, ktori prostred-
nictvom organa nevahali tlmoéit za-
vazné hudobné obsahy. Urobili tak i na-
prieck zvdcé8a nevyhovujicemu stavu
vtedaj§ich organov na Slovensku. Roz-
hodujiicim v8ak aj v ich pripade bol
najmi origindlny hudobny prinos.

Zoznam skladieb'

M. Moyzes:

Tri fagy (e mol, h mol, F dur) — 1911
Elégia - 1911

Intermezzo - 1911

Prelidium C dur - 1911

Rozpomienka - 1911

Capriccio - 1926

Scherzo - 1929

Toccata a figa F dur - 1940

V. E. Bystry:

6 skladieb pre organ (4 spracovania
protestantskych choralov, Passacaglia
d mol, Slavnostna predohra a figa) op.
107 - 1936-37

M. Sch. Trnavsky:

Preludia pre organ - 1920
Kytica preladii pre organ - 1930
Malé inreludia - 1947

A. Albrecht:

Tri organové skladby (Mediticia,

O]
Dialég, Do mesta Betléma) - 1906
(19497
Andante con moto op. 22 ~ 1922
Triptychon (Preladium, Rébus, Flga) -
1957
Kanon — 1957 (7

8. N. Samorinsky:

Dva malé organové kusy - 1931
Organovy koncert - 1958

Partita profana — 1961

Sonata a tre - 1961

Concerto pre organ - 1964
Accomodatio ad nomen BACH - 1972

Dispozicie organov

Pre ilustraciu uvadzame dispozicie
troch néstrojov, typickych pre dobu
vzniku diel predmetnych skladatel'ov.

Jezuitsky kostol Najsv. Spasitela
Bratislava
Emanuel Petr, Praha 1924
Gebrueder Rieger, Jagerndorf 1927
Dispozicia: S. N.Samorinsky, W. Antalfy
Skrina z 18. stor., dodnes neznamy
majster

I. manual C-g3

Bourdon 16 Flauta 4
Principal 8 Nasard 2 2/3
Gamba 8 Superoktava 2
Flauta harmonickd § Kornet 3-5x
Kryt 8 Mixtira 4x
Oktava 4 Tribka 8

I1. manual C-gl

Flauta rarkova 8 Kvinta 4
Principal 8 FlaZolet 2 2/3
Salicional 8 Kvinta mald
Kvintadéna 8 Sedecima 1 1/3
Oktava 8 Mixtira 4x
Kryt I"ibezny 4 Klarinet 8

II1. manual C-g3, Zal. stroj

Kvintadéna 16 Roh noény 2
Principal 8 Tercia 1 3/5
Gamba 8§ Cimbal 3x
Portunal 8 Plein jeu 3-5x
Oktava 4 Trabka 8
Flauta §picata 4 Hoboj 8
Nasard 2 2/3 Clairon 4
Pedal C-f1
Principélbas 16 Oktévbas 8
Violonbas 16 Flauta choralna 4
Subbas 16 Pozauna 16
Kvintbas 5 1/3 Trabka 8
Celo 8 Clairon 4
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Spojky: 11/, 11/P, I/P, 11U/, I1I/1, 11/1,
Super [I/1, 1LI/T, TL/IL, TI/10L, TI/I0, ITL/P,
Sub: II/1, [I/1, III/ITT

Zapinanie ruénych registrov do cres-
cenda, 2 vol'né kombinacie s moZnos-
fou zapinat separdtne pre jednotlivé
stroje, Vypina¢ jazykov

Milosrdni bratia,
Kostol ndvstevy Panny Marie
Bratislava
Rieger, opus 2580, rok 1933
Organova skrifia — druha polovica 18.
stor.
Kuzelkové pneumatické vzdusnice

Prvé pouzitie elektricke] traktary
v Bratislave

I. manual C-g3
Principal 8 Oktdva 4
Bourdon 8 Kryt 4
Flauta 8 Mixtira 2-4x

II. manual C-g3
Dolce 8 Flauta rirkova 4
Kryt 8 Kvinta 2 2/3
Kvintadena 8 Flautino 2
Principal 8 Kormet 3x

Pedal C-fl

Subbas 16
Principalbas 8
Kvinatedena 8
manualu)
Oktavbas 4
Mixthra 3x (transmisia z I1. manuélu)
Pozauna 16

(transmisia z IL

Spojky: IVI, II/Ped, I/Ped, Super: IVI, I/
II, Sub I, II, Vol'nd kombindcia,
Crescendo

Statne konzervatorium Bratisiava —
trieda ¢. 2
Rieger Krnov, opus 1926

1. manual C-a3
Kryt 8
Principal 4
Flauta lesna 2

I1. manuadl zaluziovy stroj
Kryt $picaty 8
Flauta rurkova 4
Mixtara 2x 1 1/3

Pedal
Subbas 16
Flautbas 8

Spojky 1I/1, I/P, I/P, Super 1I/1, 1I/P, Sub
1I/1, 11/P, Tremolo pre cely organ, F, PL,
T

Literatira:

Bokesova Z.: Mikula§ Moyzes — klasik
slovenskej hudby, Hudobnovedné §ti-
die, vyd. SAV, Bratislava 1955

Burlas, L.: Slovenska hudobna moder-
na, vyd. bez udaju, Bratislava 1983
Dobrik, D.: Viliam Figu§-Bystry 1875 —
1937, b. u., Banska Bystrica 1973
HruSovsky, L.: Slovenska hudba v profi-
loch a rozboroch, b. u., Bratislava 1964.
Chalupka, L.: Albrechtove Tri basne
z cyklu Marienleben R.M. Rilkeho. In:
Hudobny Zivot 4/1999, s. 13 - 16.
Klinda, F.: Alexander Albrecht, SVKL,
Bratislava 1959

Klinda, F.: Organ v kultare dvoch tisic-
ro¢i, Hudobné centrum, Bratislava 2000
Kresanek, J.: Mikuld§ Moyzes — mysli-
tel. In: Slovenské pohlady 8 — 9/1942,
s. 557 - 562.

Mat'afova, H.: Slovenska organova
tvorba po r. 1945, dipl. praca FiF UK
Bratislava 1978

Mayer, M., Surin, S.: Organy v Bratis-
lave, b. u., Bratislava 2001

Muntédg, E.: Viliam Figu§-Bystry, VMS,
Martin 1973

Rajterova, A.: Alexander Albrecht, dipl,
praca FiF UK Bratislava 1993
Paloveik, M.: Stefan Németh-Samo-
rinsky, SVKL, Bratislava 1974
Palov¢ik, M.: Frico Kafenda, b. u.,
Bratislava 1957

Sedlar, M.: Organ - socidlny fenomén.
In: Adoramus Te, Bratislava 1, 2/2001,
s. 16 -20, 15 -17.

Sedlar, M.: Suchofiova Symfonicka
fantazia v kontexte koncertov pre organ
20. storoia. In: Slovenskd hudba,
Bratislava 4/2000, s. 481 — 486,

Sedlar, M.: Trnavského Prelidia pre
organ. In: Adoramus Te, Bratislava 1/
1999, s. 30.

Samko, J.: Mikula§ Schneider-Trnavsky,
b. u., Bratislava 1965
Schneider-Trnavsky, M.: Usmevy a sl-
zy, SVKL, Bratislava 1958

Pornamky:

! E. Zavarsky tvrdi, Zze Andante con
moto spolu s Troma malymi skladbami
pochadza z roku 1911,

? Vo vydavatel'stve Stich u. Druck
Mandruck A. G. Munchen, neskér
Ferdinand Zierfuss, Hofmusikverlag,
Munchen a Tischer und Jagenberg,

Koln, lit.

* Rukopisy organovych skladieb A.
Albrechta st ulozené v Hudobnom
muzeu Slovenského narodného muzea
v Bratislave — sign. MUS LVI — 27,
MUS LVI - 105, MUS LVI - 106

4 A. Sebestova v hesle o A. Albrech-
tovi v publikdacii 100 slovenskych
skladatel'ov, NHC Bratislava 1998,
uvadza: Meditacie (Tri organoveé
skladby — org — 1906 (19497?)

* Na titulnej strane je venovanie Ferd.
Klindovi, 3. ¢ast’ F. Makaiovi. Existuji
verzie skladby so zjednoduSenym peda-
lom a pre dva klaviry.

¢ F. Klinda: Organ v kultre dvoch
tisicro¢i. HC Bratislava, 2000.

" V. Godér pige o Triptychu ako o prvej
seridlnej skladbe na Slovensku. In:
Hudobny Zivot 3/02.

§ Pozri: Klinda, F.: Organ v kultire
dvoch tisicro¢i. HC, Bratislava 2000.

® Z priestorovych dévodov neuva-
dzame ich podrobnejsiu analyzu.

'* Vytvorenej z mena autorovej Ziacky -
HEDD A.

U Skladba vysla r. 1964 v Stitnom
hudobnom vydavatel'stve v Bratislave.
12 Skladba vySla v SHF Bratislava
v roku 1964, rev. F. Klinda.

I3 Nazov &asti je rimskeho pdvodu a
stotoZiiuje sa so stredovekym ,,plainte™,
V slovendine znamend ,,placky”, Zeny,
ktoré prisli nariekat’ nad mftvym. porov.
Palovéik, M., ¢. d))

14 Podla: Palovéik, M.: Stefan Németh-
Samorinsky. SVKL Bratislava 1974.

13 Otazka je, ¢i sa zaujimali aspoi o to,
o ¢om vedeli a vedia, Ze existuje. To by
mal byt totiz zékladny (v tomto pripade
prinajmen$om moralny) predpoklad
kompoziénej ¢innosti. Podla vSetkého
zriedkavou vynimkou je V. Ruso.
Podotykame, Ze vzdelanim organista.
Organovu skladbu Reminiscentio supra
F. X. Zomb napisal J. Podprocky.

1% Sucasni autori uZ samozrejme maji
moZnost’ zoznamenia s ediciami doma-
cej starej 1 napr. romantickej hudby.

17 A, Albrecht §tudoval kompoziciu,
klavir a dirigovanie.

¥ N. B. Jeden z priznaénych a para-
doxnych ddvodov preco katolik Reger
komponoval najmid evanjelickou du-
chovnou hudbou. Injpiraciou skladby
bola neradostna situacia v katolickej
cirkevnej hudbe.

'? Pri dielach bez uvedenia opusovych
¢isel, nie st opusové Ccisla dosial
zname.



17

I Aporamus Te 372003

AVE MARIA

NoTovA PRILOHA

Hudba: Jozef Halmo
Arr.: Stanislav Kmotorka
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Moderato 95

AVE MARIA

Organovy sprievod

Hudba: Jozef Halmo
Arr: Stanislav Kmotorka
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ALELUJA

S. Kwiatkowski
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ROZUMNI SA BUDU SKVIET
Na sviatky ucitelov Cirkvi - tivodnyj spev

Hudba: Rastislav Adamko
Text:Dn12,13.292,1.4.5

ANTIFONA
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Sakralna hudba z pohl’adu heuristiky

RASTISLAV ADAMKO

Dejiny slovenskej hudby st dejinami néroda, ktorého
osudy poznadili zloZité socidlne, ekonomické a kultirne
podmienky, formujiice sa po vySe 1000 rokov v centre
Eurépy. Pre historiu slovenského néroda je priznacné,
Ze uZ v 9. storodi, ked sa formovala Velkomoravska
rifa, polozili sa zaklady slovenského bohosluzobného
spevu a prvého repertoaru omsovych spevov. Tak sa
zrodili pociatky duchovného hudobného umenia, ziklady
chramovej liturgickej hudby a spevu v najsir§om zmysle
slova.!

Latinsky gregoriansky chordl bol po zaniku
Velkomoravskej rie aZ do 15. storogia jedinym druhom
stredovekej hudby, ktory sa na iizemi zachoval formou
pisanej tradicie. Priblizne 50 uplne alebo Ciastodne
notovanych kédexov zo 14. — 16. storodia je len
nepatrnym zlomkom z tejto produkcie, ktora bola
povodne ovela rozsiahlejSia.? Zo starych inventarov,
supisov a protokolov moZno usudit, Ze kazdy vacsi
kostol, klastor alebo farnost’ boli zaopatrené potrebnymi
liturgickymi knihami. Najvyznamnej§imi centrami
chordlu boli nitrianska, ostrihomska, bratislavska
a spidskd kapitula. Klastory zakladali najprv benediktini
(na Zobore, v Befiadiku a pod.), neskér premonStranti,
v 13. a 14. storo&i pestujii cirkevny spev aj kartuziani
a cisterciani. Z pdsobenia tychto reholi zachovali sa
bohaté hudobné archivy a inventire’ V neskorom
stredoveku k nim pribudli dominikdni, frantidkani
a piaristi, ktorych zachované hudobné pamiatky
predstavuji cely stredoveky repertoar omsovych
spevov.* Napriek uz rozsiahlym heuristickym v{skumom
eSte vzdy sa obohacuje a vypliia mozaika osobnosti
viigSieho ¢i menSieho vyznamu, dokumentujica hudobné
aktivity jednotlivcov &i vyznamnejSich stredovekych
hudobnych centier.’

Rovnako i slovensky hudobny klasicizmus pred-
stavuje aktivity realizované liturgickou i umeleckou
hudbou, hudbou &astokrit na dobrej profesionalne;
urovni.’®

V 19. storo¢i je charakter hudobnej kultiry na
Slovensku velmi réznorody. Prvd wvrstva hudobne;
kultiry je sustredena na predstavitel'ov eurépskeho
hudobného romantizmu, druhd vytvara podmienky pre
vznik ndrodnej hudby. V ramci nej koexistuje liturgicka
hudba a spev so vietkymi svojimi dobovymi znakmi,
dovfSitePmi &oho boli Jan Levoslav Bella a neskér

najmé Mikulad Schneider-Trnavsky.

Vyvoj slovenskej hudby nie je len vecou historickej
dimenzie naSej hudobnej kultiry, alebo siborom
zachovanych hodn6t, prameiiov a pamiatok. Je to aj
problém pochopenia a osvojenia si tychto hodnét,
potreba integracie a umeleckého oZivenia narodnych
hodnét nasej sakralnej hudby.

Pozndmky:
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2 BANARY, Boris: Dejiny slovenskej hudby v zrkadle
hudobnych pamiatok. In: Zbornik materidlov z celo-
slovenského seminara hudobnych knihovnikov, Bratislava
1987, s. 13 - 37.

> ORMISOVA-ZAHUMENSKA, Bozena: Stpis hu-
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nezname dielo. In: Hudobny zivot, 1981, rod. 13, &. 4,
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Hudobny klasicizmus na Slo-
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Spev a hudobna vychova v dejinach
Slovenska a Slovakov

(obdobie reformacie a protireformacie I.)

ERrnEsT HAINS

Koniec vlady Jagellovcov bol poznamenany najvaiim
stredovekym povstanim uhorskych poddanych (1514), ako aj
ohrozenim Uhorska tureckym vojskom. Na potlaceni
povstania malo najvicsi podiel sedmohradské knieZa Jan
Zapol'sky, ktory si tak ziskal priazefi véacSiny -uhorskej
§lachty. V nestastnej mohadskej bitke spojené uhorské
a Seské vojska Turci porazili a kral' Ludovit pri titeku zahynul.
Vol'bou Habsburga — Ferdinanda I. - za uhorského a ¢eského
krala (1526) boli poloZené zdklady k vybudovaniu
mnohonéarodnostného §tatu v strednej Eurdpe - Habsburskej
monarchie.

Cast uhorskej SPachty v8ak zvolila za krdla Jina
Zéapol'ského, ktory s pomocou Turkov cheel ziskat' celé
uhorské tzemie pre seba, pod svoju vladu. Dejiskom zépa-
sov obidvoch strin sa stalo opdt' Slovensko. Po smrti
Zapol'ského a po obsadeni juzného Uhorska tureckym
vojskom zostala Ferdinandovi z celého uhorského kralovstva
iba severna &ast, to je zhruba dnefné Slovensko, a hlavnym
mestom sa na 150 rokov stala Bratislava. Tureckd expanzia,
protihabsburské a naboZenské boje, vydrZiavanie cisarskeho
vojska a nové utuZenie nevolnictva po rolnickom povstani
(1514) zasiahli nepriaznivo do dalSicho hospodarskeho
a kultirneho rozvoja slovenského Tudu. To vSetko sa
prejavilo efte vo vadSom zbedaleni obyvatel'stva nadich
miest a vidieka. Slovensky l'ud videl jedini zachranu z tejto
nepriaznivej situdcie v novom naboZenskom udeni, ktoré
k nam prichadzalo zo zipadu, v uéeni Kalvina a Luthera.'
A tak d'al'Sie obdobie naSich dejin je poznamenané zapasom
dvoch konfesii — protestantskej a katolickej — o ziskanie
ideologickej prevahy nad . obyvatelstvom vychodnych
provencii katolickeho cisarskeho dvora. Aj ked Habsbur-
govel vynalozili vietky prostriedky na rekatolizaciu svoje;
krajiny, jednota rimskej cirkvi uz obnovena nebola.

Reformaéné hnutie, Siriace sa po mohacskej katastrofe
mil'ovymi krokmi aj na na§om uzemi, poskytlo novy impulz
pre rozvoj slovenského Skolstva a slovenskej narodnosti,
Reformécia od samého zadiatku klddla velky déraz na
vzdelanost’ a na aktivnu udast’ 'udu na bohosluZobnom
speve.? Preto v8ade tam, kde zapustila svoje korene, boli
zdkladné $koly. S existenciou $kdl bol nerozluéne spojeny
rozkvet hudby, a to nielen v oblasti duchovnej piesne, ale aj
v oblasti vokdlnej polyfénie. Rozvoj protestantského
§kolstva $iel takym rychlym tempom, Ze v polovici 17. stor.
uZz mala takmer kazdad protestantska obec svoju $kolu.’
Vyudovanie na tychto 3kolach dosahovalo v kratkej dobe
vysoki urovefi, pretoZze dobre prosperujiica Skola bola
pychou kaZdého mesta a mestského magistratu. Mnohé
§koly, vd’aka vynikajicim rektorom, prerdstli svojim
vyznamom miestny ramec a stali sa vyhl'adavanymi Siroko-

daleko.* Zasluhou reformacic sa namiesto latiny zavadza do
cirkevného Zivota a postupne i do $kol ndrodny jazyk
zrozumite'ny pospolitému ludu. Slovenskd nérodnost
mohutnie a stava sa rovnocennym Cinitelom 1 v ponem-
éenych mestach.® Je to vidiet z toho, Ze postupne sa
i Slovaci dostivaji do mestskej spravy® Ich vplyv je
badatelny aj v $kolstve.” O tom, Ze sa uZz bral ohl'ad na
podetny stav slovenskej mladeze v §koldch, dokazuje Ziadost
stiavnického kantora Stanislava z 1. 1549 trnavskej mestskej
rade o znovuprijatie za rektora. Stanislav v Ziadosti pise:
,Hoci nemecky jazyk neovladam tak dobre ako slovensky,
predsa aby sa bral ohlad aj na inych chlapcov a nielen na
nemeckych, postaral som sa podl'a svojich sil a schopnosti,
aby sa vysvetlovalo v obidvoch jazykoch”?® V niektorych
mestach nemecki roditia dokonca sami posielali svoje deti do
slovenskych $ko6l, nado sa rektori latinskych 8kl z €asu na
das stazovali mestskej vrchonosti. Rodifia to obyéajne
odévoditovali niz§ou Groviiou latinskej Skoly, ako aj tym, Ze
ched, aby sa ich deti priugili slovenskému jazyku.’

Rozvoju slovenskej narodnej kultiry napoméhal aj zakon
z roku 1608, vydany uhorskym snemom, ktory zarucoval
v mestach narodni zndsanlivost’ a rovnopravnost.'® Takto
sa v dolezitejsich strediskdch protestantskej cirkvi vykriSta-
lizovali cirkevné spravy a §koly podla zastipenych
néarodnosti: slovenskej, nemeckej a mad’arskej. Tak tomu bolo
napr. v Prefove, kde cirkevni hudbu obstaravali a pestovali
tri osoby, - organista a dvaja kantori, kazdy pre svoju
narodnostnit obec.!! Organista pdsobil v kostole niektorej
cirkevnej obce a kantori vypomahali uditel'ovi v $kole."?
Prefovsky rektor Jan Bayer v 60. rokoch 17. stor. vo svojom
navrhu na reorganizdciu gymnézia priamo uréuje, o ma byt
napliiou nemeckého, slovenského a mad’arského choru, ktoré
obstaravali hudbu a spev pre svoje cirkevné obce.” Z nich
najpodetnejii bol chor nemecky s 20 ¢lenmi, ostatné dva mali
po 12 &lenov. Vietci choristi sa grupovali z gymnazidlnych
ziakov 1. a 2. triedy zv. alumnisti a z ich pomocnikov
(oficiantov)."*

Dvoch kantorov — slovenského a nemeckého — mala aj
Bansk4d Bystrica. Nemali v8ak rovnaké povinnosti. Podla
Halvepapivho 8kolského zdkona z r. 1580'® nemecky kantor
bol povolany hlavne pre cirkevni sluzbu v kostole. Mal sa
zlastiovat’ vietkych cirkevnych sldvnosti, stat’ v kostole
vedl'a Ziakov a spievat’ s nimi ako ,.chori moderator”.'® Na
hodinach muzického cviéenia mal vzdelavat’ Ziakov striedavo
jeden tyZzdefi v choralnom a druhy vo figurdlnom speve. Jeho
d’alSou povinnostou bolo usmerfiovat’ hlasy spievajlcich
chlapcov tak, ,aby spievali prijemene a nekridali”.'” To,
pravda, znamena, Ze kantor na hodinich spevu musel so
Ziakmi bezpodmiene&ne prevadzat aj hlasovil vychovu, aby
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jednotlivé hlasy boli kulitovované, vytribené a intona¢ne
gisté, a ,aby sa nespievalo s chybami”.!* Chyb sa mal
vyvarovat' predov§etkym pri dvojhlase. Z toho dévodu mal
pouzivat' oficiantov,'” u ktorych mal predom pri verejnom
spievani zistit, ¢i svoje hlasy dokonale ovladaju.

Skolské zikony mu dalej predpisovali, aby vo viedné dni,
okrem pondelka (pondelok totiz byval trhovym dfiom),
chodieval s prvymi dvoma triedami rano o siedmej do kostola
a spieval s nimi neSpory, modlitby a naboZné krestanske
piesne.*"

Nemecky kantor sa s ostatnymi kolegami zucastiioval aj
pohrebnych obradov a tzv. vigilii.?' Ked bol poZiadany
spievat’ na svadbe ,potrebné a prijemné spevy”,?? bola mu
za to vyplatena osobitna odmena.”

Dalsia poznamka bankobystrickych $kolskych zdkonov sa
tykala rekordicii.®* Kantor mal pri nich pouZivat' len tych
chlapcov a mladikov, ktori mali najprijemnejsie a &isté hlasy
a v speve vynikali nad ostatnymi.?® Vo vSeobecnych
predmetoch, na rozdiel od slovenského kantora, vyutovat’
nemusel. Jeho povinnost'ou vZak bolo za kaZdy polrok
prebrat’ vhodnd prirucku (,,compendium”) spevu?®* O aké
teoretickeé prirudky ¢i diela iSlo dnes uz presne nevieme.
Zrejme sa ich pouZivalo viac, od réznych autorov. Mohol to
byt eite aj nd§ Monetarius-Minciar z Kremnice, ako aj ini
vtedajii i u nds pouzivani zdpadoeurdpskymi teoretici.?” Teda
dva razy tyzdenne (utorok a Stvrtok) mal nemecky kantor
predpisané ¢itat’ pravidld (,,paercepta™) spevu z niektorého
pouZivaného kompendia a v piatok a sobotu od jednej do
druhej poobede (pred velkymi sviatkami dokonca denne)
nacvidovat’ spevy (piesne), ktoré cheel spievat’ v nedel'u pri
bohosluzbéach 28

Naproti tomu slovensky kantor mohol, i lepsie povedané
smel spievat’ so slovenskymi mendikmi v slovenskom kostole
len v nedele, sviatky a pri inych sldvnostnych prilezitostiach
a verejnych, predovetkym 8kolskych zhromaZdeniach.
Okrem toho musel edte vyufovat' elementarne predmety v
najnizgich slovenskych triedach, paralelnych s nemeckymi.
Jeho d’aldie kostolné povinnosti boli uzatvarané vo forme
pisomnej zmluvy medzi nim a ,slovenskymi pdnmi predi-
kantami”.?

Ako je vidiet, nemecky kantor byval spravidla iba
ucitel'om spevu a hudby na 8kole, aZ na ojedinelé vynimky
(napr. Deutschmann alebo Qualser v Kremnici, ktori uz
vykonavali aj funkcie organistov)’® kdeZto organovanim
v kostole bola poverend ind osoba, nemajiica so Skolou
ziadne pracovné zavizky.

Naopak, slovensky organista byval od samého zadiatku
predovietkym cirkevnym tradnikom, kostolnym spevikom,
Skolskym elementdristom a aZ potom aj ucitel'om spevu,’' Tak
tomu bolo i u slovenského kantora v Banskej Bystrici s tym
rozdielom, Ze s predstavenymi slovenskej cirkevnej obce
ako organista uzatvaral osobitné zmluvy. Vychovno-
pedagogickej praci sa musel venovat’ hlavne preto, aby sa
uzivil, teda vyloZene z hmotnych dévodov, pretoZe za svoje
spevacke a hudobné sluzby pre kostol a slovenskii cirkevmi
obec dostaval len nepatrnii odmenu.*

Slovenského organistu spociatku najimal sdm slovensky
kiiaz ¢i farsky Grad, av8ak od dvadsiatych rokov 17. storo&ia

zadala na jeho volbu vplyvat’ uz aj mestski rada, ktord mu
vyplicala stanoveni odmenu.*® Tento tzv. plat z mestskej
pokladnice v porovnani s platom uéitePov latinskych §kél bol
zanedbatelny. Preto vé¢8ina slovenskych kantorov sa
musela popri kostolu a §kole zaoberat’ este aj rolnictvom &i
nejakym remeslom, aby uZivili seba a svoje podetné rodiny.*
Takto povicsine robievali aj ostatni, predovsetkym dedinski
ucitelia.

Slovenské Skoly, aj ked’ nemali ba ani nemohli mat’ rovnaké
hmotné a priestorové podmienky ako Skoly latinské ¢&i
nemecké, predsa v niektorych obdobiach, vd'aka vynikajicim
osobnostiam rektorov a kantorov, mali vel'mi dobru trovefi.
¥V Kremnici to zavie kvitovala aj nemecka mestska rada, ktora
zo svojho naciondlne-patriotického hladiska slovensky Zivel
nerada podporovala, ba vo svojom okoli ho ani nerada
trpela.’

Poziadavka ustanovit’ popri rektorovi este d’al§ich dvoch
»ucenych uditelov”, jedného Slovaka a druhého Nemca, bola
aj na katolickej §kole v Trnave*® Tam sa dokonca doporu-
&uje, aby kazdy podla moZnosti olvlidal obidva jazyky.’

Vyhraneni narodnostnui skupinu tvorili v 17. stor
Levodski Slovéaci. Mali svoju vlastni §kolu i protestantska
cirkevni obec. Preto od mestskej rady pozadovali pre svojho
kantora a organistu v jednej osobe plné hmotné zabezpe-
enie

Hlayn( tlohu v zakladani novych $ko6l prevzali na seba
v tomto obodbi mesta (scholae civitatenses — mestské Skoly).
Ich kladnou strankou bolo, Ze vznikali nezdvisle na cirkvi.
Ustanovovanie rektorov a kantorov, ba aj vrchny dozor nad
Skolami si ponechdvali mestské rady, pripadne nimi menovani
scholarchovia »

Pod vplyvom reformdcie si i drobny, pospolity lud
v mensich mestach a na dedinach zakladal svoje §koly, zvané
»scholae civitates minores” (malomestské koly) a ,,scholae
pagenses” (dedinské & vidiecke Skoly).

Skoly stredného stupiia, - ,scholae civitates” (majores),
boli v podstate latinské & latinsko-slovenské, nazyvané
u nas podl'a nemeckého vzoru gymnazia alebo lycea®® Mali
povidine dobri drovei, za &o vdadime schopnostiam
uditel'ov, ako aj porozumeniu a podpore mesta.*'

Rozvoj protestatnského Skolstva mal svoju odozvu
1 v katolickom tabore, ¢o sa prejavilo nielen v zakladani
novych §kol, ale aj v ich Grovni. Centrom katolicizmu
a protireformacie, po okupacii juzného Uhorska tureckym
vojskom a po vytvoreni tzv. Budinskeho pasaliku, sa stala
Trnava, sidlo ostrthomského arcibiskupa a nesk6r aj uni-
verzity.*

Podla wvtedajSich =zvyklosti rektori evanjelickych i
katolickych 8k6l sami si zostavovali Skolské a Studijné
poriadky a predkladali ich mestskym radam (magistratu) na
schvalenie. Pri =zostavovani tychto poriadkov ¢asto
rozhodovali miestne podmienky, pomery, potreby $kol ako aj
skisenosti a stupefi vzdelanosti rektorov.*

V 16. a 17. stor. sa mestské Skoly delili na tri stupne:
trividlne (zakladné), latinské (gymnazia, lycea, pedagogia),
kde sa vyuovalo “litterae sacrae et profanes” a na akadémie
(studium generale). Spev a hudba mali stile vyznamné
postavenie vo vyu€ovani na vSetkych typoch tychto §kol.*
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Aviak kym na katolickych 8kolach sa hlavnad pozornost
sistredovala na prednes gregoridnskeho chordlu, na
protestantskych Skolach sa vyucoval spev a piesne bliZziie
Pudovému naturelu. Reformovany spev bol totiz stéast'ou
protestantskych bohosluzieb a jeho reprodukciu zverovali
ziackym (laickym) zborom. Je preto pochopitelné, Ze Ziaci
protestantskych §kél boli v speve a hudbe tak zbehli, Ze po
dosiahnuti potrebného veku a vzdelania mohli zastavat
funkcie organistov, uditelov a kazatelov (kiiazov).*’

Na trividlnych 8kolach wyhradili vyu€ovaniu spevu
vyluéne poludiajsie hodiny.* Tak to uréoval i Melan-
chtonov kolsky poriadok z r. 1528, spoéiatku pouZivany aj
u nas.¥ Spievanie Zalmov a hymien sa vyucovalo efte aj
na hodindch é&itania a naboZenstva, a to dokonca v mate-
rinskom jazyku, aby Ziaci spievanému textu dobre poro-
zumeli.*

Hlavnymi strediskami hudobného vzdelania v8ak boli
skoly latinské. Byvali piéttriedne s Osmimi postupnymi
roénikmi, neskordie aj viactriedne, s desiatimi postupnymi
roénikmi,* a mali konfesionalny charakter.*® Najprv sa riadili
podla vzoru nemeckych protestatnskych $kol, neskdr si
vytvorili svoje vlastné Skolské zdkony a Studijné poriadky.
K ich plnému rozkvetu dodlo v 17. storoli. V latinskych
tkolach sa ale vyucovalo iba &astiam trivia a kvadrivia.”
Uplné Stadium, tzv. studium generale, poskytovala az
univerzita.*?

Na &ele mestskej latinskej §koly stal rektor, menovany
mestskou radou’? Mal obyéajne akademické vzdelanie
(magister, bakaldr, doktor), ziskané na zahrani¢nych
univerzitdch.®* Zastupcom rektora bol collaborator, neskorsie
nazyvany konrektor** K vyufovaniu spevu a hudby sa
ustanovoval kantor.*® Ostatni uéitelia sa nazyvali kollegovia
(sukcentor, ekondm atd’). Na vicsich Skoldch a vo vicSich
mestich mali aj svojich pomocnikov (kustos, auditor,
synogros, lokat atd’). Pomocenych ugitelov si vyberal saim
rektor, obyGajne zo starSich Ziakov. Ti potom vyucovali
v najniz8ich triedach (oddeleniach). Skusali Ziakov z modlitieb
a piesni a sami sa d’alej u rektora vzdeldvali. Novt latku viak
vysvetlovat’ nesmeli.”’

Podl'a $kolskych zdkonov bystrickej $koly z r. 1617 starsi
Ziaci fungovali uz nielen ako spevéci i auditori, ale aj ako
zvonari (pulsantes) a mecho$lapkovia (calcantes). Od
zatiatku 17. storotia zvonenie patrilo k riadnym povinnostiam
alumnistoy, nad ktorymi dozeral ekoném.” Za tieto sluzby
dostavali cezpolni Ziaci, ktorych sa to tykalo, ubytovanie
a stravu zdarma.®® V niektorych mestach starSich Ziakov
pouzivali aj ako straZcov mestskych hradieb a tiez pri
vyberani dani.®® Pre mesto to bolo vyhodné, pretoZe Ziakom,
okrem u% spominaného ubytovania v alumneu a stravy, ktorg
si napokon museli sami pri rekordacidch vyZobrat,
neposkytovalo Ziadnu mzdu.

Délezitym predmetom latinskych 3kél bol spev a inStru-
mentdlna hudba. Spevu sa vyucovalo prakticky denne, aZ na
malé, skutoéne ojedinelé vynimky. Hlavny doraz sa kladol na
praktické pestovanie hudby. V rozvrhu prednaSok
banskostiavnickej $koly sa uvidza, ze ,,0d obeda” (od 12,00
do 13,00 hod) po ,cely tyzden cvici kantor chlapcov
v speve”.® Ziaci druhej triedy ,,.... vypotuji za pritomnosti

kantora spev kvéli verejnym bohosluzbam”.* Spevy
predspevoval tenorista, ktory v tretej triede zaroveii ukladal
yiakom, &o maju pisat a nacvidovat’ (spievat).

Podobne tomu bolo i na latinskej §kole v Modre, kde sa
spev vyuloval denne okrem soboty.®* Jednotlivé lekcie si
rozvrhnuté tak, aby sa striedal ndcvik na verejné bohosluzby
s tedriou, hlasovou vychovou a pochopitelne i s opiso-
vanim notového materialu,%

V Banskej Bystrici, podl'a udebného planu z r. 1617 mali
kantori hudobné cvidenia (exercitio musicum) v niZSich
triedach striedavo v pondelok, utorok, Stvrtok a piatok vzdy
od 12,00-13,00 hod.%

V pondelok, na druhej vyufovacej hodine, precvicoval
kantor s 2. a 3. triedou nedelné verSiky.*” Odpoludnia,
v dobe ,ked sa zazvoni na poludiadi odpocinok, kantor
s celym zastupom (Ziakov) zaspieva Da pacem...”™ Potom
zadina hodina spevu s dvoma triedami primanov, .ktorl st
nadani a majii hlas” # V utorok o dvandstej hodine sa najpry
zaspieva ,nejakd kantorova muteta alebo Casu primerané
oficium”.”® Potom kantor, s pemocou ,.schopného mladika”
nacviuje viachlas.”" Na konci hodiny maju zaspievat' v3etci
dohromady to, &o sa v hodine spevu nauéili.” V sobotu trval
nacvik spravidla dve hodiny (od 12,00 do 14,00), pretoZe sa
pripravovali spevy a zbory na nedel'fiajdie poboZnosti.”

Utebny avizok kantora, podla zakonov bystrickej 3koly
z r. 1617 bol 15 hodin tyzdenne. To v8ak nebolo vietko.
Kantor sa okrem toho musel povinne zicasthovat' s 1. a 2.
triedou kostolnych obradov a tam spievat, &o Casto
presahovalo jeho cely uvazok v skole.™

Najpdvodnejsi a najprepracovanejsi je Skolsky a disci-
plindrny poriadok levocskej Skoly z r. 1598. Jeho autorom je
pravdepodobne Jan Mylius.”® Podl'a tohoto poriadku sa
kantorovi ponechidva pomerme velkd volnost pri stavbe
hodiny a potita sa s jeho vlastnou, dnes by sme povedali
tvorivou vynaliezavostou. V kapitole ,,O speve” sa uvadza,
¥e prvé dva dni v tyZdni bude kantor vyucovat' pravidla
spevu, a to tym spdsobom, Ze ich sim ,rozumne upravi pre
prax”. Dalgie dva dni bude venovaf hlasovym cviceniam, aby
chlapci a mladenci vedeli dobre naribat’ s hlasivkami
(intona¢na istota, prijemny timbre, spravna artikuldcia atd’.)
Ulohou kantora ako vidime, bolo vysvetlovat Ziakom
techniku spevu, vokalizaciu (artikulacia samohlasok,
spoluhldsok, stahovanie WUst, zuZovanie hrdla, posadenie
hlasu atd.) a dbat na spravne dychanie.’”® Toto vietko
prebiehalo podl'a vtedajsej praxe empirickym, simulatornym
spdsobom, to znamend, Ze ucitel-kantor piesne predspevoval
a Fiaci poduté napodobovali,”

Podla tabulky Ziackych pric pripojenej k Studijnému
poriadku (Tabella operorum scholasticarum)™ spev sa
vyudoval pit dni v tyZdni v 1., 2. a 3. triede. Teorii spevu
(akejsi hlasovej vychove) vyhradili pondelok az stredu,
praktickému nacviku d'aldie dva dni. V tretej triede sa
striedala teéria s praktickymi cvi¢eniami. Sobota bola, tak ako
aj na inych $kolach, vyhradend opisovaniu nét a priprave na
nedel'né G¢inkovanie v kostole. Vo 4. a 5. triede spev oficialne
zavedeny nebol, avSak Ziaci, akondhle boli po hudobnej
a hlasovej strénke schopni, museli spievat’ v Gstavnom zbore
(zhruba od 2. triedy),” pretoze ich hlavnou povinnostou
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malo byt Gcinkovanie pri verejnych a chramovych pro-
dukciach. Je to zrejme i z Pridavku o niektorych povin-
nostiach rektora a kollegov levocského Skolského poriadku
(Appendix de generalibus quisbusdam rectoris et collegorum
officiis). V ¢&ldnku 4. sa o tom doslova pie: ,na to (na
vyulovanie spevu, pozn. autora) ustanoveny kantor nech
v §kole nevyklada a necvié¢i len pravidld spevu, ale nech aj
v kostole sam osobne riadi spevacky zbor, kedykol'vek sa
musi spievat’ figurdlne (viachlas) alebo chordlne (jedno-
hlas)".®

Povinnostou kantora podla keZmarskych Skolskych
zakonov z r. 1703 je pestovat’ so Ziakmi choralny i figurdlny
spev a robit’ hlasové cviéenia, aby Ziacky hlas bol ,,mocny
a rovnomerny”* Ostatné povinnosti mal zhruba rovnaké,
ako kantori na inych $kolach (disciplinované vodenie Ziakov
do kostola a spdt do 3koly, dirigovanie zboru v kostole,
solistické 1dinkovanie a vyudovanie hre na hudobné
nastroje).

Dovtedy, kym funkcia organistu a kantora nesplynula
v jedno, to je priblizne do polovice 17. stor., organova hru
vyutoval spravidla organista.®? Hra na slaéikové a dychové
néstroje sa vyufovala v $kole, organ v kostole. Pokial’ viak
kantor nebyval v §kole, vyuoval hre na hudobné néstroje
vo svojom byte.”

Na mnohych protestatnskych $kolich Slovenska vyvijali
svoju Cinnost Ziacke indtrumentilne sdibory (Bratislava,
B. Bystrica, Zilina, Levo¢a, Kremnica a inde). Boli v nich
zapojeni hlavne chudobni a cezpol'ni Ziaci, tzv. alumnisti. Pr:
cirkevnych podujatiach Gginkovali zdarma, ale pri inych
prileZitostiach (napr. svadby, rodiné udalosti me§tanov)
dostavali pefiazné odmeny a pohostenie. Ked’ Géinkovali pre
potreby mestského magistratu, ¢o nebolo zriedkave,
dostdvali odmeny aj z mestskej pokladnice.** Uroveii
Skolskych siborov zévisela od muzikalnych a technickych
schopnosti Ziakov, ale predovietkym od schopnosti
a hmotnej zainteresovanosti kanotrov. Ti kantori, ktori mali
z4ujem o dobri Groveii siborov a chramovych zborovych
telies, nabadali rektorov, aby do alumnea prijimali len
hudobne nadanych Ziakov. Tak tomu bolo napr. v Bardejove,
kde sa podla tamojsich zakonov 8koly z r. 1540 priamo
nariad'uje: ,,Ked’ rektor prijme a zapiSe nového (Ziaka), nech
ide ku kantorovi a zloZi u neho ska¥ku z hudobného
umenia”.®*  Vyber Ziakov s hudobnymi schopnost’ami
a vlohami sa poZadoval aj na mestskej latinskej Skole
v Kremnici. Podl'a zakonov kremnickej $koly z r. 1648% rektor
mal do alumnea prijimat’ ,len na $tGdium stcich, spol'ahlivymi
ludmi odporiéanych a v hudbe zbehlych cezpol'nych
ziakov”.®" Prepustenie ¢i zbavenie sa uZ prijatych, ale
nemuzikdlnych, ,kadejakych lenivych a pre chér neuzi-
toénych Ziakov” Ziadal isty Matej DemoS, kremnicky
sukcentor, neskor8ie, od r. 1670 kantor. Jeho snahou bolo,
aby sa prijimali Ziaci len so sukcentorovym vedomim a po
predbeZnej skiske z hudby a spevu.®

Hru na hudobné néstroje vyudoval kantor spravidla §tyri
dni v tyzdni (okrem stredy), vZdy po jednej hodine, a nazy-
valo sa to ,cvi€enie ruak”.* Tato prakticki vyuku navite-
vovali len Ziaci, ktori mali o hru zéujem, (vlohy), predoviet-
kym v8ak alumnisti, pretoZe ti, po dosiahnuti potrebnej

technickej Grovne, museli v 8$kolskych orchestroch
ucinkovat’ povinne. Okrem tcho vyucoval kantor eSte spev
v dvoch najvy3sich triedach po 2 tyzdennych hodinach
a vSeobecné predmety vo svojej triede, ktord mu bola
k vyudovaniu pridelend (niedo ako triedny uéitel).”°

Podl'a inventara hudobnych nastrojov bratislavskej
latinskej §koly zostaveného v dobe pdésobenia Samuela
Capricorna (1628-1665)"' méZzeme usudzovat, Ze vtedajSie
in§trumentdlne subory (orchestre) sa skladali z kornetov,
velkych a malych flaut, kvartovych pozaun, fagotov,
cimbalov, viol da gamba, velkych basovych viol, violonéiel,
lutien, altovych pozaun, kvartovych fagotov, malych
basovych viol a bubnov. Je to, ako je vidiet, bohata paleta
hudobnych nastrojov.

Ked' kantor chcel s tdspechom vyuovat hru na tieto
nastroje, musel predovietkym siam ovladat’ spésob a
techniku hry uvedenych ndstrojov. Viac§ina vtedajSich
kantorov bola po tejto stranke na vysokej Grovni.

Verejné ucinkovanie $kolského hudobného siboru malo
viak 1 svoje negativne stranky. Odzrkadlovalo sa to
predovietkym u starSich Ziakov. Pri produkciich, okrem
kostolnych vystapeni, byvali totiz nezriedka &astovani
vinom, v dobsledku ¢&oho vynechavali svoje &kolské
povinnosti, predovietkym vyulovanie. Preto mestské rady,
ale i mnohi pedagoégovia, sa na tieto nevdry ponosovali
a zakazovalli Ziakom hrat’ na svadbiach.”® Niekedy zase pre
svetské (sikromné) U¢inkovanie stboru sa vyZadovalo
osobitné povolenie rektora alebo inej oprivnene] osoby.”
Takéto zdkazy aviak netrvali dlho, pretoZe sami radni péani a
ich rodiny sa nemohli bez in§trumentdlnej hudby a spevu
zaobist. V mnohych naSich mestich sa stavalo dokonca
zvykom a patrilo to k spolotenskému bontdnu a postaveniu,
Ze Ziacky orchester vyhraval po domoch pri narodeninach a
menindch ¢lenov mestskej rady, ich manzeliek, ba dokonca i
deti’* Preto sa tieto nariadenia o zdkazoch stkromnych
produkeii nereSpektovali. Skratka Ziacke orchestre hrali viade
tam, kde ich pozyvali a kde im za u&inkovanie dobre zaplatili,
pripadne eSte aj pohostili.*”?

Ziacke in$trumentalne stbory pokial’ netiinkovali v kos-
tole, predvadzali (reprodukovali) predovetkym svetské
skladby, obyCajne taneéné. Skutoénymi predstavitelmi
svetskej hudby av8ak boli veZovi majstri — trubadi, zvani tiez
turnieri® Patrili do skupiny mestskych hudobnikov.®” Byvali
obycajne na kostolnej vezi,” pozorovali mesto a okolie,
hlavne v noci, a v uréenych intervaloch vytrubovali fanfari,
intrady, dohovorené signdly a poplagné zvucky.® Hudobné
nastroje sa v trubaéskych zboroch ustalili okoto polovice 17.
stor. Truba¢i polni (vojenski) a veZovi (mestski) pouZivali
hlavne trubky, rohy a pozauny, fasto doplfiované bicimi
nastrojmi (tympanmi, u vojska Castej§ie bubnami). Svojmu
truba¢skému remeslu sa udili tri roky'® a po vykonani skagok
stavali sa samostatnymi truba¢mi s trvalym, mestskou radou
pevne stavenym roénym alebo tyZdennym platom a natu-
raliami.'” Od uchddzadov o trubadésky uéfiovsky pomer sa
vyzadovala mravna bezGhonnost' a fyzickd zdatnost. Prijati
mladenci museli zaroven slubit, Ze ,nezbehnd” k inému
majstrovi.'® Podla hmotnych pomerov zamestnavalo mesto
aZ Styroch trubalov, z ktorych jeden bol majster, ostatni
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pomocnici (uéni), Platy trubacov nedosahovali vyky platov
mestskych organistov a kantorov, na druhej strane viak mali
viac zarobkovych moznosti (svadby, krstiny, zabavy).'®

Povinnosti a prava trubadov uréovala mestské rada podla
miestnych pomerov. Medzi tie najzakladnejsie patrilo tri razy
denne (réno, na poludnie a veder) hrat' duchovné piesne,
odtrubovat’ denny &as rozlidnymi fanfarami a s os-tatnymi
muzikantami a Ziackymi orchestrami u¢inkovat’ na chore
v chrame a pri slavnostnych procesidch.'™ Vo vyznamné dni
(Novy rok, Vzkriesenie) a sviatky patronov chrimu a mesta,
hrali trubadski majstri so svojimi pomocnikmi veZove
koncerty.'” Popri tom eite vitali hudbou vyznamné osoby
a slavnych Pudi. Oblubenymi intrady pri korunovaciach
uhorskych kral'ov na Hrade.'™

Mestski a §Pachticki trubadi boli osoby privilegované,'”’
preto nehravali pri verejnych tancovackdch pre pospolity
lud. Pre mestski chudinu hravali i nad’alej len potulni
huslisti, pidtci a gajdo8i. Naviac tieto tancovacky sa oby-
&ajne odbavovali v krémach ¢&i sikromnych domoch, preto
ich mestské rady a hlavne cirkev zakazovali a ich
organizatorov verejne pranierovali a pokutovali.'™®

Mnohi mestski trubadi sa popri svojom zamestani
zaoberali efte aj hudobnou tedriou, nastrojovou vyukou,
alebo kompoziciou. Takym bol napr. trubacsky majster,
neskér organista farského kostola v B, Bystrici Anton Julius
Hiray (1769 — 1842). Na pogest’ prichodu uhorského palatina
do mesta (27. 7. 1798) zlozil Banskobystricky vojensky
pochod.'” Zname s0 i jeho iné, najmid cirkevné skladby
(Graduale in C, Angelis suis a pod.).""* Bratislavsky veZzovy
majster a mestsky hudobny riaditel' FrantiSek Tost (1754 -
1829) sa zasa venoval kompozicii dramatickych javiskovych
diel a Pudovych tancov.'"

Tradicia veZovych majstrov trvala bez preruSenia az do
polovice 19. stor. Schopni truba¢i a hudobnici postupne
prechadzali do novovznikajicich orchestrov a tak sa prestali
vytvéarat’ podmienky pre prijimanie uéfiov do tejto profesie.
Za celd dobu ich existencie viak zdarne napomahali
hudobnému rozvoju obyvatel'stva a hojnou mierou vplyvali
i na rozvoj cirkevnej hudby a spevu. Okrem toho spolu-
vytvarali hudobny 3ty a jeho prostrednictvom i esteticko-
hudobné citenie pospolitého l'udu.''?

Vrdtme sa viak ku 3kolam a pedagdgom reformacného
obdobia. Prvym kantorom, ktory sa pri uchddzani o miesto
uéitela v Kremnici musel podrobit’ osobitnej skaske
z hudby (akémusi konkurzu), bol Jan Kusser (1626 — 1696)
z Bratislavy."® Na kremnickej latinskej Skole pdsobil
v rokoch 1649 — 1651), neskorsie znovu v Bratislave.'*
Ked'ze hudbu vyuéoval s vidite'nym dspechom, v druhom
roku jeho pdsobenia v Kremnici mu zvysili plat z 30 na 40
denarov tyzdenne.'’ Pred svojim odchodom spéat do
Bratislavy daroval mestu niekol'ko vlastnych skladieb, za ¢o
dostal z mestskej pokladnice jendorazova odmenu dva
toliare. !¢

Z druhej polovice 17. stor. sa nam zachovali spravy
o dalsich vynikajicich hudobnikoch na vtedaj$ich naSich
choroch a $kolach. V Bardejove, vo vtedy vyznamnom
Skolskom a kultirnom centre pdsobil znamenity organista,
skladate!’ a pedagog Zacharia Zarevucius (nar. okolo 1649
- N, v Spisskom Podhradi Jan Simbracky (zom. 1657)

a v Levoci Samuel Marckfeldner (2. pol. 17. stor.). V3etci traja
patrili k poprednym predstavitelom vokalno-polyfonickej
barokovej hudby na vychodnom Slovensku.''®

Dal§im vynikajtcim a teoreticky fundovanym muzikantom
a pedagogom bol Stefan Francisci z Nemeckého (Nitrian-
skeho) Pravna. Ako konrektor kremnickej Skoly (od r. 1654)
sa neuspokojil len vyuovanim v urCenej mu triede, ,ale
snaZil sa povzniest aj kostolni, starym Marewartom (jeho
predchodcom, pozn. autora) zanedbanii hudbu, usilujuc sa
nalezite vzdelat a pripravit prednaskami a cvi¢eniami
skolsky hudobny zbor*.'?

Vel'mi dobri tirovenl mala aj kola v B. Bystrici za Tomdsa
Lintnera a v Ziline za Juraja Banovského (zom. 1561), pi-
siara a hudobnika, skladatela naboZenskych piesni,'®
predovietkym v3ak za Adama Plintovica, nazyvaného
st¢asnikmi ,,vyteény hudec Zilinsky*."*!

Na mnohych nagich $kolach v 16. a 17. stor,, hlavne v8ak
tam, kde pdsobili znameniti uéitelia-kantori, sa konali uené
disputicie o hudbe a hre na hudobné nastroje. Znama je
napriklad difputdcia o hre na gitare hlohovského kantora
Pavla Malusa Jablonovského, liptovského rodaka, ktort
viedol okolo r. 1600 s nitrianskym biskupom za pritomnosti
Stanislava a Kri§tofa Thuna.'??

Hudobné umenie sa prostrednictvom skoly a protestant-
ského kostola dostavalo postupne medzi Siroké vrstvy Pudu.
Dékazom toho je osobitna speviacka Skola v Kremnici, kde
sa zborovému spevu venovali dospeli obZania.!*® Svoju
ginnost vyvijala v komorskom dome (sidlo kremnickej
banskej komory). Aj ked' bola len sikromnou indtiticiou,
predsa ju &as od Casu podporovalo finanéne i mesto.'*
Obdobné poslanie malo aj Collegium musicum v Spidske;
Novej Vsi, obohatené o zlozku in§trumentdinu'*

Povinnostou rektorov  protestantskych  §k6l na
Slovensku bolo kazdy trimester (§tvrtrok) usporiadat
slavnostné zhromazdenie, na ktorom sa vyberalo $kolné
{(sollemnitas scholastica), a kazdy pol rok (na Gregora v mar-
ci a v oktébri na Havla) pripravit’ verejné Ziacke skusky,
ktoré mali ukazat’ nielen vedomosti Ziakov, ale gj
pedagogické majstrovstvo a snahu uditelov."® Na tychto
gkolskych zhromazdeniach byvali pritomni aj vietel
kollegovia® a ,scholarchovia®. Slavnost' zahajoval kantor
hymnou mildnskeho biskupa sv. Ambrosia (333 — 397). Po
precitani verejnej modlitebnej formuly zaspievali Ziaci
Lutherovu pieseil Zachovaj, Pane, svoje slovo. Potom kaZdy
ugitel' predniesol za svoju triedu re¢ a opét’ sa zaspievala
piesefi, tentokrat Nech vzhliadnu, Pane, Tvoje ofi. Po
preditani  §kolskych zdkonov sa sldvnost zakonCila
osemhlasnym motetom.'” Ziaci napokon odovzdali uéitelom
gkolsky plat (§kolné) a dostali volno.'” Po verejnych
skugkach boli vynikajuci Ziaci odmefiovani drobnymi darmi
a rafajkami. Najlepsi Ziak, spravidla §lachticky syncek,
dostal tzv. gloridlu & absolutorium.'” Ziaci po vykonani
skafok zasa usporadivali oblibené kohutie zapasy, alebo
hrali divadla, éo sa robievalo hlavne pri galskych skuskach
(na Havla)."”* V Dolnom Kubine bole zvykom, Ze na Turice
§tudenti chodievali do hér (tzv. turidne pochody) s hudbou
a spevom latinsko-slovenskych tzv. makarénskych (Zartov-
nych) piesni. Pri navrate ich vitali ob¢ania, pontkali im
kolage, vino a iné potraviny."'
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Zavedenim reformécie nemali veriaci svoje vlastné knihy
spevov, svoje kancionaly, Ked’2e protestantizmus prichadzal
k nam zo zaciatku z nemecky hovoriacich oblasti zdpadnej
Europy, aj prvé ucebnice a spevniky boli prevazne nemec-
kého pévodu, alebo spevniky ruéne pisané (opisované).
V zadiatkoch reformécie, ako uvadza Jan Mocko,"*? sa pri
evanjelickych bohosluzbach spievale len malo piesni. Tie, ¢o
sa prave spievali, kantor predriekaval alebo predspevoval
a ostatni simultanne opakovali.

Sucast'ou najstarSiecho hudobného inventara v B. Bystrici
z r. 1581 je prvy, pravdepodobne najstar§i evanjelicky
spevnik vobec, Geystliches Gesangk Buchlayn, vydany
r. 1524 vo Wittenbergu, pouZivany aj v 8kolach.'*® Jeho
autorom je Lutherov spolupracovnik a tvorca nemeckej
protestantskej omsfe (Deutschen Messe) Johann Walther
(1496 — 1570). Spevnik obsahuje 43 troj- az Sesthlasnych
choralov, spracovanych v nizozemskom motetovom slohu,
s vediicou melédiou (cantom firmom) v tenore.'* Dalsie
pouzivané diela su od svitotomasskeho kantora v Lipsku,
neskordie vo Wittenbergu, Georga Rhawa (1488 -~ 1548).'%
Jeho prva teoreticko-prakticka prirucka vyéla tladou r. 1538
pod nazvom Enchiridion Musicae theoreticae et practicae.
Okrem tvodnej tedrie hudby podava v nej ukazky a navody
na tvorbu choralneho polyfonického kompoziéného Stylu.
Daliim Rhawovym diclom je spevnik Neur Deutsche
geistliche fur die gemeinen Schulen, vydany r. 1544 pre
protestantské  Skoly.”®* Hre na hudobné naéstroje sa
vyuovalo podla S8koly magdeburského kantora Martina
Agricolu (1486 — 1556) Musica instrumentalis, vydana tlaéou
r. 1529."%7 ZauZivanou priru¢kou tedrie hudby a spevu bola
aj Philomathesova Musicorum libri quatuor z r. 1512
(verSovany traktat — Styri knihy o hudbe)'*® a Listeniusova
Rudimenta musica (Zaklady hudby).'*

NeskorSie sa na Slovensku pouZivali aj €eské kanciondly
a to bratské z rokov 1515 a 1618, Zdzvorkov z r. 1602
a Karlsbergov z r. 1620. Pred Bielou Horou wvydavali
v Cechéch zredigované kancionaly aj niektori uéeni Slovaci,
predov8etkym Jan Silvan (zom. 1573)'% a Vavrinec Benedikti
z Nedozier (1550 — 1615).'

Po bitke na Bielej Hore a po vypovedani nekatolikov
z Ciech sa aj na Slovensku tla¢ili protestantské kancionaly.'?
Z domacich vydavatel'ov to boli Jdn Pruno-Frastacky (1560
— 1586)'* a Daniel Pribi§ (1580 — 1645),'* z cudzich
predovietkym zdomdcnely sliezsky exulant Juraj Tranovsky
(1592 - 1637). Jeho zbierku nadboZnych piesni ,Cithara
Sanctorum* vydali prvy krat v Levodi r. 1636, Obsahovala 413
viésinou notovanych piesni a ,napomenutie potrebné pre
kantorov”, ¢o boli pokyny a pripomienky ako uvedené
piesne sprevddzat’ na organe. Toto wvydanie obsahovalo
celkom 700 cislovanych stran. Tranovského Cithara
Sanctorum sa behom kratkej doby stala neodmyslitelnou
sic¢ast'ou nielen kostola a 8koly, ale i kazdej slovenskej
protestantskej rodiny a v priebehu niekolkych desatroéi
dosiahla mnoho vydani.'*s

Pozndmky:
! Prva protestantskd konfésia na Slovensku a v Uhorsku
vobec sa utvorila v Kosiciach uz r. 1540 — ,Confessio

pentapolitana“ a r. 1559 ,Cofessio heptapolitana*

)
vieryvyznanie evanjelikov banskych miest. Vo vSetkych
mestich patriacich k tymto konfesiam uZ pbsobil evanjelicky
kazatel’. Pozri dejiny slovenskej hudby SAV Bratislava 1957,
a kol. autorov Dejiny Slovenska I, SAV Bratislava 1961, str.
289, Dalej len Akadem. Dej. slov. hudby a Akadem. Dejiny
Slovenska [,

* AZ protestantizmus, menovite M. Luther, povysil duchovnii
pieseii na oficidlny spev evanjelickej cirkvi, ¢im zvysil
nabozenska aktivitu pospolitého 'udu v kostole. Pozri K.
Hudec. Hudba v Banskej Bystrici do konca 19. stor.,
Liptovsky Mikuldg 1941, str. 52. dalej len Hudec: v BB,

* Pozri F. A. Lampe: Historia Ecclesiae reformatae in Hungaria
et Transylvania. Traiectum ad Rhenum 1728. S odvolanim sa
na Jana Rezika a Samuela Matthaeidesa uvadza aj V. RuZicka:
Skolstvo na Slovensku v obdobi neskorého feudalizmu,
Bratislava 1974, str. 36. dalej len V. RuZicka.

4 Podla P. Krizku: Kremnické Skolstvo, Bratislava 1975, str.
66, pozn. 152, dalej len Krizko. Studentov zo Sliezska
$tudujucich na Slovensku uvadza aj Uhorsky simplicissimus
D. Speera, Bratislava 1964, str. 180,

* Medzi obchednikmi v Kremnici vynikol slovak Stanislav
Vilhelmovi¢, ktorému mestsky patriciat odpieral plné mes-
tianske prava pre jeho slovenskd narodnost’. Pozri ency-
kloped. ¢asopis Pyramida, str, 2209, Por. B. Varsik: K so-
cialnym a narodnostnym bojom v mestach na Slovensku
v stredoveku. In: Zo slovenského stredoveku, Bratislava
1972, str. 301 — 343, V niektorych naSich mestich sa uz
¢astejdie stretdvame s rektormi latinskych $kol — Slovakmi, aj
ked v mnohych prevladal nemecky Zivel (napr.
stredoslovenské banské mestd, niektoré spiSské mestd
a pod.). Tak napr. v Modre posobil ako rektor D. Parschitius,
Slovak z Ruzomberka, ktorého chceli predstavitelia mesta
doslova pretiahnut’ do poneméenej Kremnice. Uvadza KriZzko,
str. 301 atd’. Za tureckych nédjazdov v 17. stor, kedy sa do
Krupiny prestahovalo z okupovanych tzemi mnoho
slovenskych zemianskych rodin, spolu s tamojSimi
starousedlymi Slovédkmi sa domahali Gc¢asti na sprave mesta,
Podl’a cit. Pyramidy, str. 2254, heslo Krupina.

¢ Kremnicky rektor Jan Sturm, rodom Sloviak z B. Bystrice, sa
stal r. 1607 hlavnym notdarom v Pezinku, neskor$ie v rodnom
meste, kde sa napokon stal aj radnym panom. Pozri Krizko,
str. 126. Por. V. Ruzicka, str, 62,

" Boje slovenského mestského obyvatel'stva o rovno-
pravnost’ v Skolstve, politckom a hospodirskom Zivote
s obyvatel'mi nemeckymi sa zac¢al v mnohych na8ich mestach
uz v 14. — 15. storoéi, ale vyvrcholil na rozhrani 16. a 17. stor.
BliZsie o tom pozri J. Markov: Odraz politickych zépasov
v obecnej sprave Banskej Bystrice v 16. — 19. storo¢i,
Bratislava 1973, str. 3, atd’. Por. B. Varsik, ¢. d. K socidlnym
a narodnostnym bojom... str. 301 — 343 a K. Kupéok: Z dejin
skolstva v B. Stiavnici, publikdcia Banska Stiavnica, zbornik
prispevkov, B. Bystrica 1964, str. 312,

¥ Uvadza R. Békefi: A népoktatds térténete, Budapesdt' 1906,
str. 407, K. Kupéok, c. d. str. 312 a P. Vajcik: Skolstvo, §tudijné
a Skolské poriadky na Slovensku v 16. storoéi, Bratislava
1955, str. 19. Dalej len P. Vajeik: Skolstvo. _
* Tak tomu bolo napr. v Kremnici, kde sa slovenského
kantora pri obvineni Ze prijima nemecké deti do svojej $koly,
zastaval sdm pomocnik Spitalského spraveu. Uvadza Krizko,
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str. 121 a 135. Na str. 340 c. d. poddva, Ze k slovenskému
kantorovi Baltazarovi Radvanskému posielali do §koly deti
nielen nemecki obyvatelia niZ¥ich vrstiev, ale aj popredni
meétania (napr. aj byvaly richtar W. Gurtler). NeskorSiemu
slovenskému kantorovi Jurajovi Sidarinovi (1657) samotni
mestskd rada zverila synovca byvalého komorského grofa
a syna radného pana Jana Bernarda Sokha, patriaceho
k jednej z najprednejsich rodin v Kremnici, aby ho vyucoval.
Tamze, str. 346.

10 Uznesenim bratislavského snemu r. 1608 bolo zrovno-
pravnenie Slovdkov a Mad'arov s Nemcami. Cechy sa viak
i nadalej branili prenikaniu nemeckého Zivlu do ich
organizacie. Podla pezinskych trhovych vysad mohli si
obyvatelia mesta kazdoroéne slobodne volit’ sudcu (richtara),
senatorov a inych Gradnikov. Museli viak mat’ na zreteli
uznesenia snemu z r. 1608 a verejnych kral'ovskych uzneseni
z rokov 1609 a 1613, #e do mestskych uradov sa maju
striedavo volit® Slovaci, Nemci a Madari, bez ohladu na
narodnost” dotyénej osoby. Pozri D. Lehotska: Dejiny mesta
Pezinka, Martin 1947, str. 30. Skolstvo mohli slovenski
evanjelici organizovat’ az po Zilinskej synode r. 1610 a pre
vychodné Slovensko od r. 1614, po synode v Spidskom
Podhradi, Zéaklady cirkevného a spravneho poriadku sa
polozili, tym, Ze sa slovenské Uzemie rozdelilo na
konfesiondlne a jurisdikéne (pravnicky) organizovane,
Gizemne vymedzené jednotky. Skolské §tatity vypracoval
preéporsky seniorat (konku-bernium), ktord 22. 11. 1612
potvrdil palatin Juraj Thurzo. Uznesenie Zilinskej synody
vydal r. 1708 Wilhelmus Kauder pod ndzvom Acta et
conclusiones conventus seu Synodi... Solnae, Anno 1610.
Odtlagok u Jana Seberiniho: Corpus maxime memora-
bilium synodorum evagelicarum aug. confessionis in
Hungaria, Budapest 1848, str. 10 - 22. por. Ribini:
Memorabilia ecclesiae Aug. Conf. in regno Hungariae,
Bratislava 1787, str. 377nn.

UV 17. stor. st uz vietky tri narodnostné skupiny tak silné,
e kazda ma svoj kostol vo vlastnom bohosluZzobnom jazyku.
Evanjelick4 cirkev ststavne voli slovenského, nemeckého
a mad’arského kazatel'a a kantora. Pozri F. Karai: Stdpenci
J. A. Komenského v politickych a 8kolskych dejindch
Prefova , SPN Bratislava 1965, str. 14. Koncom 8. stor. pri
stanoveni vydavkov na stavbu kolégia sa mad'arské cirkevnd
obec vobec nespomina, ¢o dobre charakterizuje vtedajsie
narodnostné zloZenie obyvatelstva PreSova. Uvadza
F. Kar$ai: Predovské kolégium v dejindch pedagogiky, zbornik
Presovské kolégium v dejindch slovenskych zostavil Imrich
Sedlik, Kogice 1967. Por. F. Kar3ai; Predovské skolstvo od
najstarSich &ias do roku 1945, in: Jednotnd Skola XIX, ¢&. 2,
1967, str. 157nn.

"2 Dejiny Predova I. A I1., kol. autorov, Kodice 1965, 1L, str.
260. Vyznamnou literdrno-hudobnou pamiatkou tohoto
obdobia v PreSove je Graduale Ecclesiae hungariae
Epperiensis z r. 1635, jeho autorom a pouzivatel'om bol Daniel
Bansky, brezniansky Slovik, povolanim kantor, aviak vtedy
pre madarski cirkevnii obec. Sam po madarsky dobre
nevedel, na o poukazuji pravopisné a recové chyby
v madarskych textoch. Graduale je notovany zbornik
cirkevnych skladieb a piesni pre potrebu kantora na cely
cirkevny rok. Autor éerpal zo starSej katolickej i vtedajdej

slovenskej evanjelickej cirkevnej hudby. Pozri cit. Dejiny
Presova, str. 260,

13 Uvadza V. Ruzicka, str. 112, Titul navrhu znie: Regulae
Scholasticae Lycei Fragarii 1644. por. Dejiny PreSova 11, str,
263. Odpis navrhu uverejnil J. Horsk. Az eperjesi ev. Ker.
Collegium torténete, Kogice 1897 (3 diely), IL, str. IV —
XXVIIL

14 Oficianti boli starsi Ziaci v hudbe a speve dobre vycviceni,
ktori v nizdich triedach predspevovali chordly a uZivané
piesne. Byvali v alumneu (akysi interndt pre cezpolnych
a chudobnych Ziakov. Patril ku $kolskej budove a spravoval
ho ekoném), za ¢o museli téinkovat® viade tam, kde to bolo
potrebné, predovietkym v kostole,

15 Halvepapiov 8kolsky zdkon ma nazov: Schulordung,
darnach praeceptores und discipuli leben und in [hrem Amt
sich verhalten sollen. Je ulozeny v Okr. Archive v B. Bystrici,
fasc. 60., &. 1. Tlatou ho vydal K. Rosenauer: A besztercze-
banyai 4.h. ev. gymnazium torténete, B. Bystrica 1876 L, str.
25. Vysiel tieZ vo vyr. sprave ev. a. v. 5 triedneho gymnazia
v B. Bystrici za k. r. 1874/75, str. 34nn. Por. Dejiny
banskobystrického Skolstva najmé latinského, in: Zbornik
prac k 700. vyrodiu zaloZenia mesta, Martin 1955, str. 148 ad’.
Rozvrh udiva sa nezachoval. Rozbory bystrickych Skol.
Zékonov z 1. 1574 a 1580 podava P. Vajcik: Skolstvo, str. 81nn
a J. Mikle; Ugebny plan a zikony 8koly bystrickej
z . 1617, in: Jednotna skola XIIL., 1958, str. 64 - 91. O Zivote
Pavla Halvepapia pozri J. Holinkova: Mestskd 8kola na
Morave v predbelohorském obdobi, in: Acta Universitatis
Palackianae Olomoucensis, Praha 1967, str. 68nn.

¢ Odstavec 2. uvedeného zdkona banskobystrickej Skoly
zr. 1580.

" TamZe, odstavec 3.

¥ TamzZe, odstavec 4.

¥ Halvepapius pozadoval dvoch oficiantov, tamze, odstavec
¢,

20 Tamze, odstavec &, 6 a 8, kde sa uvadza, Ze mal spievat’
»preces, fo si prosby, prosebné piesne.

2l Tamze, odstavec &. 10. Vigilie boli spevy reprodukované
v predveder velkych a vyznamnych sviatkov.

22 Tamze, odstavec 11.

» TamZe.

2 Rekordécie pre Ziakov byvali obytajne dvakrét tyZdenne,
kedy chodievali po pribytkoch, spicvali nabozné piesne
a vyberali milodary v naturaliach i peniazoch pre alumneum.
Niektoré¢ rekordicie (&1 lepdie povedané vytazky z rekordacii)
patrili rektorovi (oby&ajne tri razy do roka), ako aj ostatnym
uditefom. Kantor sam mal aZ 12 rekordacii. Boli na Vianoce,
Tri krale, Hromnice, Zvestovanie Panny Marie, Velkd noc,
Nanebovstupenie Krista Pina, BoZie Telo, NavStivenie
Panny Marie, VSetkych Svitych a Pocatie Panny Marie.
Pozri Krizko, str. 74. O rekordaciach v Kezmarku piSe Frankl:
A hazai es kulfoldi iskolazas, str 344, podobne Liptik:
Geschichte des evangelischen Distriktual-Lyzeums A. B. in
Kesmark, KeZmarok 1933, str. 9nn. Por ete V. RuZicka, str.
328, pozn. &. 1013. Ugitelia, okrem uvedenych rekordacii mali
este d'alsie prijmy ako: sobotales, ktory vyberal kantor alebo
jeho pomocnik — sukcentor vZdy v sobotu, jarmarkales,
mundinéles (pri vyro&, Trhoch), kretales (na kriedu), pennales
(za zastihanie brka), kalefaktura (za kurenie), sekyrkales
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(za rabanie dreva na vykurovanie &koly), vitrales (za
umyvanie a &istenie okien) atd’. Pozri V. Ruziéka, c. d. 186.
O rekordéciach v B. Stiavnici a Trnave za biskupa M. Olaha
sa doditame v Sources of Slovak music, OPUS Bratislava
1977, str. 106.

¥V Kremnici Ziadal $kol. Dozorny orgén zvany Scholarchat,
aby kantor pri rekordicidch nepouZival stile tych istych
Ziakov, ale aby sa striedali. Uvadza Krizko, 112 a 155.

¢ Halavepapiov 8kolsky poriadok, odst. 14. Por. P. Vajcik:
Skolstvo, str. 81nn.

7 Aké spevniky a teoretické prirutky sa v obdobi reformacie
a protireformécie na Slovensku pouZivali, uvddzam na inom
mieste,

* Halvepapiov $kolsky zdkon, odst. & 14, tiez Vajcik:
Skolstvo 81nn. S malymi zmenami spravidla tak tomu byvalo
aj na inych nadich §kolach.

» Tamze, v odstavei ,,Von dem windischen oder anderem
Cantore* (O slovenskom, alebo inom kantorovi).

* Pozri Krizko, c. d. str, 277 a 315.

'V Kremnici sa ndm zachovala Ziadost slovenského kantora
Izraela Orlika z r. 1618 o miesto organistu slovenskej cirkvi,
ktory sa na uvedent Ziadost’ siém podpisal ako ,Cantor
Ecclesiae Schuluicae Indignus® a nie ako kantor skoly. Pozri
Krizko, str. 342 a pozn. & 1043,

2V 80. rokoch 16. stor. dostaval plat 20 dendrov tyZdenne
a obyvatelia §tyroch dedin patriacich k slovenskému
$pitalskému kostolu mu povinne platili kazdy tyzdeii jednu
»babku* od kazdého domu. Uvadza Krizko, str. 338, 339
a 345. Babka bola drobna uhorska strieborni minca o vahe
menS3ej neZ jeden gram. Pozri Priruéni slovnik nau¢ny 1., Praha
1962, str. 150.

# Ked'r. 1621 po odchode Izraela Orlika z Kremnice povolal
slovensky kazatel' nového slovenského kantora bez vedomia
mestskej rady (iflo o istého Jana Siakl'a), musel sa za tento
¢in zodpovedat. Uvadza KriZko, str. 343. Por. edte str. 36 cit.
diela.

3 Slovensky kantor v Kremnici, menom Sidarinus, sa
zaoberal rolnictvom a v Piargoch (dnes Kremnické Bane) sa
povicSine zaoberali remeslom. Mali preto &asté roztrzky
s kremnickymi cechovymi remeselnikmi. Pozri Krizko, str. 347
a 356, tiez pozn. &. 1118.

** O néarodnostnych bojoch v slovenskych mestach uZ od
konca 14., hlavne viak v 17. stor, pozri J. Tibensky:
Priekopnici slovenskej kultary, Bratislava 1975, str. 40nn.
Slovenska ndrodnost’ , i napriek nepriaznivym podmienkam
rozvoja postupne silnie. UZ v 16. stor. sa oznaduje Slovensko
v nemeckych pramefioch ako ,Slowakisches Land*,
v latinskych ,Slavonia®, v moravskych a &eskych
»Slovensko®, , Sloviky", ale edte i ,,Slovieni* atd. Ba aj Turci
oznacuji slovenské kraje ako ,, Tt vijatek” a F. Rdkoczi pise
o Slovensku ako o ,tot impérium®. Tamze , str, 42,

% Pozri Pravidla sprivania trnavskej $koly. Uverejnil V. Frank!
veit. d. A hazai és kiilfoldi... str. 323nn. Dalgi odpis uverejnil
Z. Horvath vo Vyroénej sprave trnavského arcibiskupského
gymnézia na 8k. rok 1894/95, str. 155nn. Por. este P. Vajcik:
Skolstvo..., str. 20 a 70nn.

7 ... ale tym lepdie, keby kazdy vedel obidva jazyky“. Cit.
podrla P. Vajcika: Skolstvo, str. 20.

* Gaspar Hain v diele Zipserische oder Leutschaverische

o
Chronica und Zeit-beschreibung, vyd. J. Bal a kol., s ndzvom
Hain géspdr Locsei kronikdja, Levota 1910 — 1913, Por. Dejiny
Levoce, kol. autorov, Kogice 1974, L., str. 290,
3 Scholarchaty vznikali na nasich $koldch uz koncom 16.
stor. nazyvali sa aj ,Inspectores scholac* alebo
»achulinspektoren® Scholarchov volila mestska rada z tzv.
»kostolnych otcov a ,Skolskych pénov“, na &ele ktorych
stal knaz, Tvorili ho spravidla traja l'udia. Ich Gloha spoéivala
v rieSeni nezhdd medzi samotnymi ugitelmi a medzi uéitel'mi
a rodiémi. Prakticky tvorili predlZent ruku medzi skolou
a mestskou radou. Mali tieZ v povinnosti vyhlasovat’ skolské
sldvnosti (trimestre), skasky Ziakov a byt' na nich pritomni,
kone¢ne aj napomahat’ mestskej rade pri obsadzovani
ulitel'skych miest na 3#kole. Podrobnej§ie o funkcii
scholarchatu pozri Krizko, c. d. str. 80 — 83,
“ Podrobnejiie o strednych $kolich a pomeroch na nich
v obdobi reformédcie a protireformdcie pojedndva praca
V. Ruziéku, vyssie cit.
# Chyrne a Ziakmi vyhladavané ¥koly boli v Levodi,
Kremnici, Banskej Bystrici, Banovciach, Bardejove, Pregove,
Kosiciach, Banskej Stiavnici, Bratislave atd. Pozri P. Vajeik:
Skolstvo..., d'alej J. Vlagek: Dejiny literatary slovenskej,
Martin 1880 a 1923, tenZe: Stirova &kola na Slovensku,
Martin 1905 a V. Ruitka: Skolstvo...
2 Arcibiskupstvo od r. 1543, univerzita od r. 1635. Pozri
Pamitnica TRNAVA, 1238 az 1938, Trnava 1938, d’alej zbornik
Pamiatke trnavskej univerzity, Trnava 1935, G. Fejér: Historia
Academia Scientiarum Pazmanianae, ac Maria Theresiae
Regiae Litteraria, Budapest' 1835, A. Kolaf: Osudy trnavskej
univerzity a jej vyznam pre Slovensko, Bratislava 1935
a R. Holinka: ZaloZeni trnavské university, ¢asop. Bratislava
IX., 1935, str. 224nn.
1 Najznamejsie §kolské poriady st z B. Bystrice, Kremnice,
B. Stiavnice, Bardejova, PreSova, Trenéin, Bratislavy, Levoce,
Kezmarku, Modry a Trnavy. Pozri V. Ruziéka, c. d. str. 98 —
125, tieZ P. Vajcik: Skolstvo..., vy$iie cit.
* Spev a hudba (Musica) sa vyudovali aj na dedinskych
8koldch. KonStatuje to archidiakon Ladislav Zathay vo svojej
kénonickej viziticii vo zvolenskej Zupe r. 1561, Zathay pise:
»ltem in scholis prelegentur et continuantur gramaticalia et
musicalia in mesa praesentia“. Uvadza V. Bucko: K nabo-
zenskym dejindm vo Zvolenskej okolo roku 1560, Bratislava
1941, str. 7, dalej J. Hrivndk: Naért dejin uéitel'ského
vzdelania, Liptovsky Mikuldd 1944, str, 13, Tobia§ Weis,
evanjelicky kazatel' v Poprade vo svojej autobiografii pise, Ze
uZ ako pitrony zafal chodit’ do gkoly a prvé zdklady
wfundamenta pietatis et artis musicae” dostal od ugitela
a organistu svojho rodného mestetka Spisskej Belej, istého
Vencetiusa. Pozri F. Karfat: Stipenci J. A. Komenského
v politickych a 8kolskych dejinach Preiova, Bratislava 1965,
str. 22 a pozn. €. 59 na str. 86. Por. R. Békefi: A népoktatis
trténete Magyarorszagon 1540-ig, Budape3t' 1906, doklad
¢. CCXVI, str. 373. O Lukadovi Urbanidesovi z Plicsoviec,
uditelovi v Spisskom Hrhove v prvej tretine 17, stor. je
zaznamenane, ze v Uhrovel nadobudol zéklady hudobného
vzdelania, ,ktoré sa vtedy na vSetkych gkolach nadej vlasti
horlivo pestovalo®. Uvadza Rezik-Matthaeides: Gymna-
zioldgia, Bratislava 1971, str. 115.
4 Pre bohosluzobné a §kolské agely (napr. Skolské slavnosti)
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sa nacvifovali Stvor i viachlasné (nieckedy aZ osemhlasné)
cirkevné piesne, do dokazuje vysokl vyspelost, pohotovost’
a intonaénd istotu G¢inkujucich Ziakov — alumnistov. Vo
$tvorhlasnom obsadeni sa pouZival diskant, tenor alebo alt
a prvy a druhy bas. V pithlasnych piesiach eite d’aldi hlas,
zvany ,vagans‘ — bludiaci, spracovany imitatne. Pozri
KriZko, str. 117 a 320nn. Osemhlasné piesne sa okrem in¢ho
spievali na 8kolskych slivnostiach. Doporutuje to
Rakséanyho Skol. poriadok kremnickej mestskej latinskej Skoly
z 1. 1648, body 26 — 31, kde je i rozpis 8kolskych slavnosti.
Tamze, str. 267.

4 Podla V. Ruzicku, c. d. str. 75 a pozn. &, 284,

47 Bol uverejneny v Monumenta Germaniac Paedagogica,
Band VII., Berlin 1889, str. 416 — 425. Por. E. Schmidt —
R. Lange: Geschichte der Pidagogik, Kothen 1876, str. 110nn.
48 Uvadza Rezik-Matthaeides: Gymnazilogia, c. d. str. 39.

4 Vigsina latinskych (strednych) 8kél bola pittriedna.
Neskorgie vyznamnejsie §koly roz8irili pocet tried aZ na osem.
Pregovsky rektor Jan Bayer rozgiril svoje kolégium dokonca
a? na desat’ tried. O tom pozri F. Kar3ai, cit. PreSovské
§kolstvo, in; Jednotma Skola XIX., 1967, str. 157nn. O
vnutornej Struktire Skolstva v 17, stor., o rozdeleni na triedy
a oddelenia, pozri V. RuZi¢ka, c. d. str. 75nn.

50 Jezuiti na rozdiel od protestantov delili svoje stredné Skoly
(gymnazia) na: studia inferiora (niz3i stuped), ten sa delil na
tri triedy: gramatické, humanitné a rétoricke, a na studia
superiora (vy3§i stupeil). Podobne organizovali svoje Skoly
aj piaristi. Pozri V. Ruzicka, c. d. str. 74.

51 Star§ie pomenovanie tychto §koél — partikuldrne (&iast-
kové), vychidza z netplného vyulovania frivia (gramatika,
dialektika, retorika) a kvadrivia (geometria, aritmetika,
astronomia a muzika. Por. V . Ruzi¢ka, c. d. str. 75nn.

2 Na mnohych vtedajdich strednjych skolach sa vyucovali
i niektoré vysokoskolské discipliny, ako napr. teolégia,
grécky a hebrejsky jazyk a konali sa aj rozne ulené
didputacie. Pozri V. Ruzicka, c. d. str. 88nn,

53 Na niektorych §kolach, napr. v Kremnici, bolo potvrdzo-
vanie rektora do Gradu obnovované kazdoroéne az do 1. 1612,
Pozri Krizko, ¢. d. str. 160.

34V obdobi reformacie §tudovalo najviac §tudentov zo Slo-
venska na nemeckych univerzitich, menovite vo Witten-
bergu, Jene, Halle, Tubingene, Magdeburgu, Lipsku
a Strassburgu, katolici vo Viedni a na univerzitich
v Taliansku. Pozri K. Rebro: Istropolitana a Bologna, in:
Humanizmus a renesancia na Slovensku Bratislava 1967, str.
2 — 24, (d'alej len Humanizmus a renesancia), M. Kucera:
Studenti zo Slovenska na viedenskej univerzite do r. 1530,
tamze, str. 173 — 178, J. Hlavagek — L. Hlavackova: Studenti
z Ceskych zemi a Slovenska na videnske universite, Acta
Universitatis Carolinae I, — II., Praha 1961, fasc. 1, E. Kova¢:
Vztahy krakovskej univerzity k Slovensku, Humanizmus
a renmesancia, str. 157nn, J. Kanienowska: Mlodziez
Uniwersytetu Krakowskiego w latach 1510 — 1560, Krakov
1964, V. Urban: Slovensko-pol'ské vztahy v epoche
obrodenia a reformacie, Humanizmus a renesancia, str. 383
nn, J. Kvagala: Dejiny reformécie na Slovensku, 1617 — 1711,
Lipt. Mikula§ 1935, str. 111nn., V. Frankl: A hazai és kilfoldi
iskolazas, str. 296 - 319, G. Buchwald: Wittenberger

Ordiniertenbuch, 1537 - 1610, L. — II., Wittenberg 1894 — 95,
V. Ruzitka: Cesi a Slovici na univerzite v Kralovci vo
vychodnom Prusku, in: Pedagogicky zbornik V., 1938, str. 109
— 130 a iné.

55 Konrektor sa spomina na §kolach od prvej Stvrtiny 17. stor.
V tom ¢ase bol vyznamnejou osobou ako kantor. Funkcia
Collaboranta sa zavadza od 70. rokov 16. stor. Pozri KrizZko,
str. 238 a pozn. 232 na str. 101, tieZ str. 58 — 59.

¢ Svoje vzdelanie nadobudali na gymndzidch alebo na
klastornych $kolach. Ich prijmy neboli jednotné. Zaviseli na
pbsobisku a na §tedrosti obce ¢i mesta. V Bardejove napr.
dostavali kantori 25 zl. ro¢ne, v Kremnici 25 dendrov
tyzdenne, ale od r. 1649 uZ 30 a o rok neskorSie dokonca 40
dendrov tyZdenne. V Stiavniku na Spisi roény kantorsky
déchodok ¢inil 35 gbelov (korcov) Zita, 35 gbelov ovsa, dale;
dast’ prijmov zo 3toly (zo sobasov, pohrebov, krstov, z pos-
viacky domov na Vianoce a pod.) a pochopitelne z kantacii
a rekordacii. Okrem toho pouZival obecnu rolu, liku
a zahradu. V Pezinku mal organista a ostatni kostolni
hudobnici oboch narodnosti (slovenskej a nemeckej) edte aj
podiel na vynose z kostolnych vinic, v ase rekatolizdcie
pririeknutych  katolickemu  stavu (status catholicus).
Hudobnici tym, %e dostdvali peniaze z vynosu farskych vinic
v hotovosti, nestricali ndrok na staly plat poskytovany
mestom, ba ani na ostatné dobré (z rekordacii atd’.). Niekde
dostavali kantori peniaze dokonca aj na palivo. Pozri
D. Lehotska: Dejiny mesta Pezinka, Martin 1947, str. 47,
J. Vencko: Dejiny $tiavnického opétstva na Spisi, Ruzom-
berok 1927, str. 207, V. Frankl: cit. A hazai kiilfoldi... str. 183
a 47nn., kde je uvedeny aj prehlad ucitel'skych platov na
Slovensku. Por. eite P. Vajcik, c. d. str. 33, K. Rosenauer:
A beszterczebanyai 4.h. ev. gymnazium torténete, B, Bystrica
1876, str. 22, V . Ruziéka, c. d. str. 183 a prisl. Odkazy, tiez
Krizko, str. 30/31 a pozn. 43 a J. Mikle§: Ucebny plan a zdkony
gkoly bystrickej, Jednotna Skola XIII, 1958, str, 79.

51V Kremnici r. 1611 predseda §kol. vyboru (Scholarchatu)
farar Michal Nanticovius Ziadal, aby sa vyuzZil jeden Student,
ktory by vyuoval hudbu striedavo s kantorom, za ¢o mal
dostavart tyzdenni odmenu 10 denarov. Uvédza Krizko, c. d.
str. 159. Na inom mieste poddva, Ze Ziaci kantora Ga§para
Haasa v kostole organovali, za &o dostivali z mestskej
pokladnice odmenu, tamZe, str. 66. Por. V. Ruzicka, str. 106, 112
a pozn. ¢. 993 a 998.

3% Uvadza KriZko, c. d. str. 318.

% Tamze, str. 166, tieZ cit. J. Miklo§, str. 80.

% Obéas za to dostdvali nepatrn( odmenu, tzv. peniaze ,na
prepitie”, Pozri Krizko, str. 23 a pozn, ¢. 30 a 31.

6l Podla Ordo lectionum scholae Schemnicienses. Uverejnil
J. Breznyik: A Selmeczbanyai 4. h, ev. Egyhaz és Lyceum to
rténete, Banska Stiavnica 1., 1883, str. 313.

52 Tamze.

& Tamze.

5 Pogri cit. V. Frankl: A hazai kulfoldi iskolazas, str. 336 — 342,
65 Podl'a cit. Ordo lectionum uverejnenom J. Breznyikom v cit.
Diele str. 313nn.

6 Cit, J. Mikles, str. 79nn. Por. P. Vajcik, str. 110 a Hudec:
Hudba v Banskej Bystrici, str. 179nn.

7 TamZe.
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8 Podl'a Vajcika, c. d. str. 91. Por. J. Mikle§, c. d. str. 80 - 91,
¢ P, Vajcik, str. 92, J. Mikles, c. d. tamZe,

" Tamze.

" Tamze.

2 ,Pred uderom jednej hodiny vietci v sibore zaspievaju®.
TamzZe.

73 Pozri J. Mikles, ¢. d. str. 92.

™ Okrem utebného uvizku travil kantor okolo 10 hodin
tyzdenne so ziakmi v kostole, kde riadil Ziacky zbor
a bohosluZobné spevy. Nebolo tomu v§ade rovnako. Niekde
travieval viac ¢asu v kostole, ako v $kole. Uvadza J. Mikles,
c. d. str. 79. Por. ¢. d. v pozn. 56,

5 Cely text Skolského a disciplinarneho poriadku levoéskej
Skoly uverejnil P. Vajcik v c. d. str. 152 — 155 (originil)
a preklad na str. 124 — 129. Appendix bol ku $kolskému
poriadku pripojeny pravdepodepodobne v r. 1628. Uvddza
K. Demko — L. Kupecz: A l6csei egykori ev. gimn, térténete,
Levoca 1896. Por. P. Vajcik, str. 156 — 172 a Mikle$, c. d. str.
66.

™ Pozri P. Vajcik, c. d. str. 124 — 129, Por. Demko - Kupecz,
cit. v pozn. 75, tamZe,

T Uvadza K. Hudec: Hudobni vychova na Slovensku (XVI.
— XVIIL stor.), in: Slovensko, &as., ro¢. 3., 1936 — 37, str. 76
nn., tiez cit. Vajcik, str. 124nn. Simultdnnym sp6sobom sa
v hudobnej vychove vyuéuje (spieva) eite i dnes.

™ Podl'a Vajcika, c. d. str. 124nn.

” Na niektorych latinskych Skoldch bolo ¢islovanie tried
obratené, takZe najvy33ia trieda bola prva, najniziia piata,
Siesta, O6sma, Ci aZ desiata podl'a toho, kol'’ko mala ro¢nikov.
Takto ¢&islovali triedy v Levodi, Prefove, Kremnici a inde.
' Podla P. Vajcika, c. d. str. 129.

8 Akad. Dejiny slov. hudby, str. 77. Por. J. Liptak: Geschichte
des evangelischen Lyzeum A, B. in Kesmark, KeZmarok 1933
a P. Vajcik, str. 129nn.

8 Tomuto vyudovaniu sa hovorilo ,,Orgel — schlagen®. Ked
vyzvali banskobystrického organistu Tomésa Lintnera, aby
svoj priestorny a suchy byt postupil kazatel'ovi Nikolasovi
a jeho samého davali do horSieho a vlhkého bytu, vtedy sa
branil tym, Ze by tam nemohol vykonavat ,tigliche Studia
und Exercitia“. Uvddza Hudec: Hudba v BB., str. 76.
Organovi hru Wdspesne vyufoval aj kremnicky kantor
G. Haas. Jeho Ziaci ¢asto zastupovall nepritomnych orga-
nistov v kostole. Pozri pozn. ¢. 57, tejto prace.

# Uvddza Hudec: Hudba v BB., str. 76, por. aj predcha-
dzajicu pozn,

8 P. Krizko uvadza, Ze v kremnickej pokladniénej hlavne;
knihe 19. 10. 1613 je zépis, podla ktorého &lenovia Ziackeho
hudobného zboru poctili hudbou a spevom hlavného
slZneho, za ¢o im vyplatili z mestskej pokladnice jeden zlaty.
Pozri c. d. str. 324,

% Podl'a Zakonov bardejovskej koly z r. 1540 — Appendix.
Uvadza P. Vajcik, ¢. d. str. 66.

% Tento 8kol. poriadok potvrdila mestska rada 18. 10. 1649.
Pozn Krizko, c. d. str. 262.

¥ TamZe, str. 264.

8 TamZe, str. 292.

¥ Uvadzam podl'a KriZka, str. 247.

% TamZe, str. 244. Por. Mikle$, ¢. d. str. 79. Kantorovi
obytajne pridelovali tretiu triedu, kde hudba, popri nibo-
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Zenstve a latine bola hlavnym predmetom a vyucovalo sa jej
4 hod. tyzdenne. Pozri Krizko, str. 2435 a Mikles, c. d. str. 79,
! O Capricornovi pozri akadem. Dej. Sloven. hudby, str. 80
a CSHS 1., Praha 1963, str. 161 — 162. Por. Lehotska — Pleva:
Dejiny Bratislavy, Bratislava 1966, str. 137. Z. Novadek kladie
vznik inventdra do r 1651. Pozri jeho Hudobné pamiatky
Bratislavy, Bratislava 1966, str. 56 a Hudba v Bratislave,
Bratislava 1978, str. 22,

%2 Stalo sa tak napr. v Kremnici r. 1626. Pozri Krizko, c. d. str.
184,324 a 74,

% Nariadila tak mestska rada v Kremnici 12. 7. 1656. TamZe,
str, 278,

% Toto tzv. ,ospevovanie” sa
HAnsingen®, TamZe, str. 71, 74 a 165,
5 Protestantski Ziaci spolu so svojimi uditelmi, aby pridli
k peniazom, hravali i na katolickych procesidch a liturgidch,
z ¢oho mavali rézne neprijemnosti, Uvadza Krizko, c. d. str.
293 a 324,

% Trubatské umenie mdzeme sledovat’ na Slovensku uz od
14. stor. Pozri T. Ortway: Geschichte der Stadt Pressburg,
Bratislava 1894. Uvadza Z. Novagek: Vezové koncerty 1973,
Bratislava 1973, str. 9.

7 ¥ {iradnych pripisoch ich eslovovali , Kunstreicher, liber
und Giiter Freund“. Podl'a K. Hudeca, ¢. d. str. 162.

% Niekde, ako napr. v B. Stiavnici & Kremnici, byvali na zdm-
ku. Pozri ekadem. Dej. Slov. hudby, str. 118. Por. Krizko,
str. 323.

% Niektoré zachované intrady pouZivané v Banskej Bystrici
podava K. Hudec v c. d. str. 20.

190 7. Novadek v c. d. VeZové koncerty na str. 12 uvadza, Ze
uciiovska doba trubada trvala iba jeden rok. V dochovanych
pisomnostiach sme sa viak s takouto dizkou uéitovskej doby
nestretli. Aj autor Uhorského Simplicissima uvadza, Ze
uciovskd doba trubada trvala tri roky a nie menej. Pozri
D. Speer: Uhorsky Simplicissimus, Bratislava 1964, str. 64.
19 D, Lehotska — J. Pleva, cit. Dejiny Bratislavy, str. 95.

102 7. Novacek, ¢. d. Hudba v Bratislave, str. 30.

193V prvej polovici 17. stor. dostaval trubaé 2 zl. tyZdenne,
odr. 1642 3 71, ale od r. 1730 uZ iba 2,5 zl. Pozri Hudeg, c. d.
str. 161., tenZe: Kremnicki trubaéi, as, Bratislava 11, 1937, str.
408 — 411. Kratko po povySeni Bratislavy na hlavné mesto
Uhorska tyzdenny plat trubaca ¢&inil 6 solidov (zl.). Uvadza
Z. Novadek: Vezové koncerty 1973, str. 30 a tenZe: Hudba
v Bratislave, Bratislava 1978, str. 29. V Kremnici mal trubad
tyZdenny prijem 1,30 zl., k tomu 20 denarov na karenie
(v zimnych mesiacoch, od Michala do Jura). Za takito
nepatrnii odmenu museli trubaéi v niektorych mestach este
zvonit, natahovat’ a opravovat’ veZové hodiny a v banskych
mestach trabit’ zahajovanie smien a odchod do 3achiet. Za
ucinkovanie v chréme dostavali trubadi osobitnii odmenu
Stvrtroéne. V Bratislave r. 1554 3tyria mestski trubadi
dostivali okrem platu este aj stkno (litku) na rovnosatu, ¢o
byvalo raz za dva-tri roky, a trubac Sebastian Sturm poberal
eSte osobitny priplatok za vyucovanie hudby. Pozri c. d.
Z. Novatka: VeZové koncery, str. 10 a Hudba v Bratislave, str.
29. Por. akad. Dej. Slov. hudby, str. 118 a Lehotska — Pleva:
Dejiny Bratislavy, c. d. str. 95.

1% Podl'a cit. Uhorského Simplicissima (str. 95) mal trubag
rano a veCer po zapade slnka bubnovat’ na vojenskych

nemecky nazyvalo
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bubnoch a trubit ,.po uhorsky” fanfary. Z r. 1448 je
v Bratislave zaznam, Ze pri procesii BoZieho Tela ¢inkovali
aj trubaéi. V zazname k roku 1491 sa uvadza, Ze mestska rada
vydrziavala spievané om$e v Dome. Spievali na nich
viésinou §tudenti so sprievodom huslistov, tubaov a bu-
benikov, ktorych dali k dispozicii turnieri. Pozri D. Lehotska
— 1. Pleva: cit. Dejiny Bratislavy, str. 96.

105 Pozri Lehotska — Pleva: cit. Dejiny Bratislavy, str. 95
a Krizko, c. d. str. 323. Vo sviatky gymnazidlnych patrénov
(sv. Katarina, sv. Alojz) sa hravali intrady pri prichode
a odchode Studentov do kostola a spdt. Uviddza Hudec:
Hudba v BB, str. 107.

106 Y roku 1455 poslalo mesto Bratislava svojich hudobnikov
do Bteclavi a Viedne, aby obveselovali krala Ladislava.
Matej Korvin si braval bratislavskych hudobnikov i do vzdia-
lenejdich miest. V ¢asopise Monatshefte fiir Musik-
geschichte XXX., 1898 v & 30 je uvedené, Ze 26, 5. 1624
hudobnici, trubaéi a tympanisti sprevadzali Gabriela Bethlena
na troch vozoch. Z toho je vidiet, Ze §lachtici cestovali zavie
aj so svojimi oblubenymi hudobnikmi. Pozri cit. Dejiny
Bratislavy, str. 95 a K. Hudec, c. d. str. 155.

197 Napr. Imrich Tokély vo svojej keZmarske] rezidencii
zamestnaval r. 1683 15 trubadov, ktori G¢inkovali vyluéne len
pre jeho potefenie a zabavy. Hradn( kapelu vydrziavali aj
Cubomirskovei na starolubovnianskom hrade. Zavie
Géinkovala i pri bohosluzbach v hradnej kaplnke a vo
farskom kostole sv. Mikula8a v meste. Pozri Vencko: Dejiny
§tiavnického opatstva na Spisi, RuZomberok 1927, str. 109
a E. Hains: J. P. Rotkovsky — vyznamny hudobny skladatel
neskorobarokového slohového obdobia, éas. Adoramus Te,
2003, ro¢. 6, &. 1, str. 34n. Por. akad. Dej. Slov. hudby, str. 121.
1% Roku 1683 vydal hlavny notir a vici$pan Turianskej
stolice Gabor Pronay fardrom celej stolice obeZnik, v ktorom
sa zakazuji tance v krémaéch, v sikromnych domoch a na
uliciach pod pokutou 12 flor. Rovnakou pokutou mali byt
potrestani muzikanti. Vrchnost’ Liptovskej stolice zakazovala
r. 1644, 1677 a potom eSte r. 1708 vSetky burzy, hudby, tance
a hody tiez pod pokutou 12. zl. Generdlna kongregicia
slavnej stolice Turdianskej vydala r. 1795 ,Ustanoveni,
aneboZto Statuta® v ktorych sa Ziada, aby sa ,gak Pany,
Magnassy, Zemany, tak také i Nezemany od Muziky
a Tancu sa zdrzowali“. Kto by tento zakaz porufil, mal byt
pokutovany prvy krit 6 zl., druhy krat uz 12. zI. Nezemania
mali dostat’ 25 palic za kazdy priestupok. Takéto zakazy boli
vydévané edte aj neskor§ie. Roku 1800 sam cisdr nariadil, aby
sa v nedele a sviatky nekonali zdbavy, tance, hry, komédie
veter po desiatej & jedenastej hodine. V nariadeni
Predporskej stolice z r. 1821 sa muzika a tanec povol'uju tiez
len do desiatej hodiny vedernej pod pokutou 12. zl.
u zemanov a 24 palic u nezemanov. Magistrat mesta Tisovca
nariadil r. 1796 noénym ,,vartaSom* (hajdukom), straziacim
mesto, nasledovné poucenie: ,Kdoby po desatej wecernej
hodine na Kréme neb na Tancy byl, alebo bez lampasse po
meste chodil: Arest. Uvédza P. Sochat: Uradné zékazy
muziky a tancov na Slovensku, Lidové noviny (brnenske),
ro¢. 1924, €. 146 a 150.

1®¥ Hydec: Hudba v BB, str. 162 a CSHS 1., Praha — Bratislava
1963, str. 435, heslo J. A. Hiray.

10 Pozri K. Hudec: Vyvin hudobnej kultiry na Slovensku,

Bratislava 1949, str. 43 (d'alej len Hudec: Vyvin), tenze: Hudba
v BB, str. 196 a CSHS 1., tam¥e.

I Roku 1798 mala v bratislavskom divadle premiéru jeho
opera Verbovacka na jarmoku, Uvadza Z. Novacek: cit.
Hudba v Bratislave, str. 47.

12 pestovali tiez I'udové pastorely a historické spevy
z obdobia kuruckych vojen a tureckych ndjazdov na naSe
\izemie, ako napr.: O murdnskom zamku, O Jagri, O Novych
Zamkoch ai. Boli to prvé umelé piesne (spevy) slovenské: Ze
sa Gasto spievali, Ze sa dokonca stali popularnymi, sved¢i
kancional J. Silvana, v ktorom s mnohé cirkevné piesne
(texty) pisané na tieto népevy. Pozri S. Kréméry: Prehl'ad
dejin slovenskej literatury a vzdelanosti, Martin 1920 (2. vyd.
1921), str. 18nn.

113 Podla hlavnej pokladninej knihy z r. 1649, zapis z 12.
jina. Uvadza Krizko, str. 268 — 269. Jin Kusser je otcom
dirigenta a skladatela Jana Zigmunda Kussera (1660 — 1727),
reformatora opery. Pozri CSHS 1., Praha — Bratislava 1963, str.
795, heslo Kusser Jan st. a Kusser Jan Zigmund.

"4 TamZe, por. Lehotska — Pleva, c. d. str. 137.

IS podla hlavnej pokladniénej knihy z r. 1650, kde je
nazyvany ako ,,vocalmusicus®. Pozri KriZzko, str. 269 a pozn.
701, por. este pozn. ¢. 56 tejto prace.

116 Podl'a hlavnej pokladnitnej knihy z r. 1651, zapis z 18.
marca. TamzZe, str. 269 — 270 a pozn, €. 704,

"7y, Jankovié pi8e, Ze Groveil chramovej hudby v Bardejove
sa v tej dobe pribliZovala vtedaj$im vyznamnym nemeckym
kultarmym centram (Lipsko, Norimberk, Wittenberg atd’). Pozri
V. Jankovié: Dejiny mesta Bardejova za feudalizmu. Zbornik
60 rokov Sarigského miizea v Bardejove, Kosice 1967, str. 202.
o Zarevuciovi pozti heslo v CSHS I1., Praha — Bratislava 1965,
str. 970,

118 iteratira o Simbrackom: Burlas — Figer — Hofej$: Hudba
na Slovensku v XVII. storo¢i, Bratislava 1955 a heslo v CSHS
11., 489 — 490. O Marckfeldnerovi: L. Mokry: Pestry zbornik
— Levodska tabulatirna kniha z konca 17. storoéia.
Hudobnovedné stadie II., Bratislava 1957, G. Hain: Locsei
kronikaja, Levoca 1910 — 13, Burlas — FiSer — Hofejs, c. d. str.
489 — 490 a heslo v CSHS 11, str. 41-42.

19 Krizko, c. d. str. 275.

i20. O T. Lintnerovi pozri K. Hudec: Hudba v BB, str. 77
a heslo v CSHS I, str. 836. O J. Banovskom sa zmiefiuje
B. Varsik: Slovenské listy a listiny z XV. a XV storo€ia,
Bratislava 1956, str. 255nn., V. Chaloupecky: Kniha Zilinska,
Bratislava 1934, str. 125, J. Vlagek: Dejiny literatiry
slovenskej, Martin 1923, str. 8nn. a heslo v CSHS 1, str. 48,
121 Cit. podla Akad. Dejin slovenskej hudby, str. 80, por.
Hudec: Vyvin, str. 37 a heslo v CSHS 1L, str. 322.

122 Uvadza Rezik-Matthaeides: Gymnaziologia, Bratislava
1971, str. 109.

113 podla Krizku, c. d. str. 322,

124 Je 0 tom zdznam v mestskej pokladni¢nej knihe z r. 1566,
zapis z 19. aprila. Uvadza Krizko, str. 322 a pozn. €. 955.

125 podl'a V. Ruzicku, c. d. str. 67. Por. V. Frankl, ¢. d. A hazai
kiilfsldi iskolazas, str. 101.

126 Skiasky v Kremnici zaviedol Jan Sturm svojimi 8kol.
zdkonmi z r. 1604. Pozri Krizko, str. 106 — 127. Na str. 267 je
odtlateny cely program tychto sldvnosti. V PreSove tomu
odpovedali ,festa scholastica”. Uvddza V. RuZicka, str. 112,
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Por. J. Mikles: Vyznam pokrokovej tradicie Skolskych
zékonov z r. 1617... In: Zbornik Vy$Sej pedagogickej Skoly
v Banskej Bystrici XVIL., 1958, str. 103nn., tie? K. Hudec:
Hudba v BB, str. 163nn.

127 Ze sa reprodukovali a? osemhlasné diela dokazuje, Ze
hlasové a intona¢na Groveti Ziakov bola mimoriadne vyspela.
Nie menej vyspeld bola aj schopnost, zodpovednost
a profesionalita kantorov.

128 Pozri Krizko, str. 267.

'** Podl'a hlavnej pokladni¢nej knihy z r. 1604, zapis z 3.
aprila. Uvadza Krizko, str. 119, 134 a pozn. &. 298,

19 Uvddza V. Frankl, c. d. A hazai és kiilfoldi iskolazas, str,
30. Neskoriie na Havla nosievali Ziaci rektorovi namiesto
kohuta tri dendre. Pozri V. Ruzidka, str. 173.

Bl Uvédza Rezik-Matthaeides: Gymnazioldgia III., kap. 2,
§ 24. Por. Ruzicka, str. 190.

"2 Cithara sanctorum, predhovor k novému vydaniu
spevnika od Jdna Mocku, uverejneny v zborniku ,,Prispevky
k dejinim slovenskej hymnolégie”, Bratislava 1974, rotaprint,
str. 36.

133 Pozri Das Atlantisbuch der Musik, Berlin-Ziirich 1934
(predhovor R. Strauss), str. 151, Akadem. Dejiny slov. hudby,
str. 91nn. a E. Naumann: Illustrierte Musikgeschichte, Berlin-
Lipsko 1918, str. 178 a 281.

% TamZe.

"% E. Naumann, ¢. d. str. 165 a 175, Akadem. Dejiny slov.
hudby, str. 91 — 93, O. Gombosi: Die Musikalien der
Pfarrkirche zu St. Aegidi in Bartfa, Berlin 1929 a cit. Das
Atlantisbuch der Musik, str. 151 a 1039,

1% Das Atlantisbuch der Musik, str. 864. Por. RuZicka, str. 326
a Akadem. Dejiny slovenskej hudby, str. 91.

13 Das Atlantisbuch der Musik, str. 932, E. Naumann, c. d.
str. 219 a Akadem. Dejiny slov. hudby, str. 93.

1% Uvédza V. RuZitka, str. 326 a pozn. 997. Por. Heslo v CSHS
I1., str. 299,

1 Prvé vyd. z r. 1523. O N. Listeniusovi pozri Pazdirkov hud,
slovnik nauény, zo8. 21, str. 47. Por. Sources of Slovak music,
Bratislava 1977, str. 108.

0 Pozri Vajcik — Cegetka: Dejiny $kolstva a pedagogiky na
Slovensku do prvej svetovej vojny, Bratislava 1971, str. 363,
Akadem. Dejiny slov. hudby, str. 63 a CSHS IL, str. 502.

“! TamZe. Pozri ete J. Cedetka: Vavrinca Benediktiho
z NedoZier vnitornd sustava Skolskd a Red napravna,
Bratislava 1955.

! MnoiZstvo slovenskej literatiiry sa v 17. stor. vydavalo
v Levoti. Okrem toho levogski knihtladiari edte sami dovazali
knihy a spevniky vi¢$inou nébozenského obsahu z ¢eskych
zemi. Pozri Dejiny Levode L., str. 289 a J. MiSianik: Dejiny
levoéského knihtaléiarstva, Trnava 1945,

"* 'V Hlohovei r. 1583 vydal ,Katechysmus latinsko-
slovensky“, ku ktorému pripojil osem duchovnych piesni,
Pozri heslo v CSHS I1., 380.

" Roku 1634 vydal v Levoéi ,,Katechysmus D. M. Luthera
z Nemeckého yazika na Slowensky preloZzeny“, ku ktorému
pripojil zbierku 116 duchovnych piesni. Pozri Durovid:
Duchovnd poézia slovenska pred Tranovskym. — Pribifova
zbierka piesni, Lipt. Mikuld$ 1939. Por. aj heslo v CSHS I1.,
str. 365.

" Pozri J. Mocko: Historia posviitnej piesne slovenskej

D)
a historia kancionalu, Lipt. Mikula§ 1909 (1. diel) a 1912 (II.
diel). Dalsia bibliografia je uvedena v hesle Juraj Tranovsky,
CSHS 11, str. 787. Por. Akad. Dejiny slov. hudby, str. 65nn.
a Burlas-Fifer-Hofej§: c. d. Hudba na Slovensku, Bratislava
1955.

Innsbruck — rezidencia starej hudby
Festival starej hudby Innsbruck 2003

V tohtoroénych augustovych diioch bola metropola Tirolska
— Insbruck uz po tridsiatydruhykrat skuto¢nou rezidenciou
starej hudby. Prave takto — ako rezidenciu, a teda sidelné,
vystavné mesto — oznaluje Innsbruck uZ v nizve obsiahlej
publikdcie autorka Juta Hopfel. Sa to vlastne tri letné podu-
jatia festivalového typu, ktoré zastrefuje spoloény nazov
»Innsbrucker Festwochen* - Festival starej hudby, Medzina-
rodna letna akadémia pre stard hudbu a Koncerty na zamku
Ambras,
Obsadenie festivalu i akadémie interpretmi a pedagdgmi bolo
na Spickovej lirovni — sta¢i azda spomenit’ mena ako John
Holoway, Jaap ter Linden, Han Tol, Andreas Lackner, René
Jacobs, Klaus Eichhorn, telesd ako Concerto Italiano &
Ensémble Clément Janequin.
Samozrejmost'ou, o ktorej snad’ netreba ani pisat, predsa ju
vSak zmienime, bolo vyuéovanie nie na modemnych ale na
starych hudobnych nastrojoch resp. képiach. Ci uz sa jedna-
lo o cink, tzv. prirodn( trabku, dulcidn, flautu, lutnu, éembalo
alebo organ. Pre nadinca bolo naozaj vynimoé¢né sledovat
s akym zaujatim na tychto ndstrojoch hra mladd generdcia
hudobnikov z celého sveta (Eurdpa, Amerika, Japonsko), ne-
chybali v8ak ani star$i. V kazdej triede bol samozrejmostou
prenosny jedno-, resp. viacregistrovy portativ a ¢embalo,
v organove] boli nastroje dva + &embalo. (Nehovoriac
odvoch vacsich organoch, ktoré su sudastou ,interiéru®
hudobného gymndzia. Tam sa totiz akadémia starej hudby
konala.)
V dopoludniajSich hodindch sa udastnici venovali hre na
vlastnych 1nStrumentoch resp. spevu. Popoludni vidy
v dvoch etapach prebichali skupinové resp. spoloéné skisky
na koncerty (éastnikov. Zavereény koncert uc¢astnikov aka-
démie — Noc so starou hudbou — od 23.00 do 5.00 vysielal
v priamom prenose prvy okruh rakaskeho rozhlasu ORF,
Spomenut’ treba tieZ dramaturgiu festivalu. Zaznela tu napr.
Brummelova Oméa v interpreticii Ensémble Clément Janequin
a Les Sacqueboutiérs de Toulouse {10. muZskych hlasov od
contraaltu po bas, sedem pozaun, dulcidn, tri portativy). Ale
aj Monteverdiho Orfeo (dir René Jacobs), & Haydnove
Ro¢né obdobia. Noéné organové koncerty na Ebertovom
dvojmanudlovom nastroji s viac nez 20. registrami zroku
1558(!) v ,,Hofkirche” sa zadinali o 23.00. Podotykam, Ze
niektor¢ koncerty festivalu (na ktorych som mal §tastie byt
ako ucastnik akadémie) boli vypredané spravidla dva mesiace
vopred. Cena vstupného sa pritom $plhala az po 100 Eur.
V kostoloch, zaplnenych do posledného miesta, bol podas
najlep8ich koncertov vZdy miestny biskup. Ukazovatel’ viac
nez signifikantny...
Na zaver mozno azda vyslovit' Zelanie, aby sme sa Gohosi
podobného dozili 1 u nas!

Mario Sedlar
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JaNKA BEDNARIKOVA:
MUSIKFORMEN DES GREGORIANISCHEN CHORALS
Das Ordinarium der heiligen Messe besteht
aug stabilen, fixen Gestingen, deren Text un-
verdndert bleibt. Hierher gehoren Kyrie,
Sanctus, Agnus Dei (gesungen bei jeder hei-
ligen Messe), Gloria (gesungen an Sonn-
und Feiertagen, ausser der Advent- und
Fastzeit) und schliesslich Credo, das wir
immer an Sonn- und Feiertagen bekennen.
Ausserdem gehdren hierher auch die Ab-
schlussbegriiBung Ite, missa est und die
Antiphon - Asperges me, die bei Sonntags-
gottesdiensten gesungen werden, welche
mit Besprengen mit Weihwasser beginnen
(zu Ostern wird dieser Gesang durch die
Antiphon  Vidi aquam ersetzt). Alle Ge-
singe des Ordinariums, ausser dem Credo
sind aus historisch liturgischem Gesichts-
punkt dlter als die des Propriums. Was die
musikalische Seite anbelangt, wurden die
Gesiinge des Ordinariums spéter schriftlich
festgehalten, daher haben sie den Emnst und
die Stabilitit der Proprium - Gesdnge nie
erreicht. Der eigentliche Entwicklungspro-
zess der Ordinarien hat wahrscheinlich im
X. Jahrhundert begonnen. Der Aufschwung
wurde im XII. Jahrhundert erreicht und sei-
ne Entwicklung bis ins XV. Jahrhundert
fortgesetzt. Die vatikanische Edition hat die
Gesiinge des Ordinariums in achtzehn Zyk-
len eingeteilt: jeder dieser Zyklen ist durch
eine romische Ziffer gekennzeichnet, oft
auch mit einem Untertitel, durch den
manchmal seine Funktion niher bestimmt
wird.

RastisLav PopPERA:

DETERMINANTEN DER BEVORZUGUNG
VON BESTIMMTEN ARTEN GEISTLICHER MUSIK
Die in der Messeliturgie heutzutage ver-
wendete Musik gehort verschiedenen Stilen
an und sie gehdrt zu unterschiedlichen Gen-
res. Die Vielfiltigkeit und die Einteilung des
Repertoires der Kirchenmusik teilen auch
die versammelten Gliubigen, je nach der
Orientierung ihres musikalischen Geschmacks.
Die Orientierung des Geschmacks entwic-
kelt sich bei jedem Einzelnen im Laufe sei-
nes ganzen Lebens. Ausser dem Musikerbe
der Vergangenheit iibt - insbesondere auf die
jlingere Generation - die Massenmedienkul-
tur einen starken Einfluss aus. Die Bevor-
zugung von bestimmten Musik-Genres ist
im bedeutenden MaBe durch die psychi-
schen Dispositionen der Personlichkeiten
gegeben und sie hat auch ihre musikalischen
Determinanten. Die Gegenwart und die
neuen Orientierungen des Geschmacks mo-
derner Menschen auf dem Gebiet der Kir-
chenmusik bringen folgende Trends mit
sich: eklektische Tendenzen, Sinn fiir die
Vergangenheit und Gegenwart und Ableh-
nung der Ansichten iiber die ,Kluft*
zwischen dem Geheiligten und dem Weltli-
chen.

ZuzaNA ZAHRADNIKOVA:

Zur Kircuenmusik IN RuzoMBEROK
(RoseNBERG) M 19. - 20. JAHRHUNDERT
RuZomberok ist eine Stadt mit einer reichen
Geschichte und einem vielfiltigen politisch-
nationalen und kulturellen Leben, Das 19.
Jahrhundert wurde durch politische Verin-
derungen gekennzeichnet; das Revolutions-
jahr 1848 hat alle Bereiche des kulturellen,
gesellschaftlichen, wirtschaftlichen und kir-
chlichen Lebens betroffen. Als Opposition
gegen die fortschreitenden liberalen Lebens-
einstellungen entstanden verschiedene Ver-
eine mit dem Ziel, die Rechte der Kirche
und der Religion zu schiitzen und das kir-
chliche sowie kulturelle Leben, ohne Riick-
sicht auf die nationale Zugehérigkeit, zu
pflegen. Im Jahre 1894 entstand in Ruzom-
berok der zweisprachige - ungarische und
slowakische - Katholische Kreis. Neben der
Vortrags- und Theatertatigkeit wurde dort
auch die Musiktatigkeit entwickelt. Im
Rahmen des Katholischen Kreises wurde
im Jahre 1894 von Josef Chladek ein Sin-
gerchor gegriindet, am Anfang nur als
gelegentlicher Chor bei Kirchenfeiern und
Begriabnissen. Spiter ist daraus ein ge-
mischter Singerchor geworden, der unter
seiner Leitung sowohl bei Konzerten als
auch bei kirchlichen Gelegenheiten aufge-
treten 1st. Zu dieser Zeit war auch die edi-
torische Titigkeit von Bedeutung, die sich
vor allem auf die Herausgabe von Gesang-

biichern und Kantionalen konzentrierte.

MARIO SEDLAR:
ORGELKOMPOSITIONEN voN M. Movzes, V.
Ficus-BysTtrY, M. SCHNEIDER-TRNAVSKY, A.
ALBreCHT UND 8, NEMETH-SAMORINSKY (V.)
Alexander Albrecht (1885 - 1958) war als
Organist im St.-Martin-Dom in Bratislava
titig, wo er unter anderem bedeutende Wer-
ke von weltbekannten Komponisten aufge-
fithrt hat. Von seinen Orgelkompositionen
sind besonders die impresionistisch ge-
stimmten Werke Andante con moto, Drei
Kompositionen fiir die Orgel (Meditation,
Dialog, In die Stadt Bethlehem) Das
Triptychon (Priludium, Rebus, Fuge) zu er-
withnen. Sein letztes Werk hat er nach dem
Seh- und Horverlust seinem Sohn diktiert.
Es sind darin Andeutungen von Serialismus

zu bemerken.

Stefan Németh-Samorinsky (1896 - 1975)
hat das Orgelspiel bei D. A, Ziro§ und A.
Zalanfi in Budapest studiert. Er wirkte in
Bratislava als Organist und Padagoge. Er
hat einige Orgelkompositionen geschaffen:
Konzert, Zwei kleine Orgelstiicke (Bagatelle
fiir Orgel und Orchester, Basso ostinato),
Partita profana, Sonata a tre fiir Orgel solo
und Accomodatio ad nomen B-A-C-H. In
dem ganzen Werke dieses Autors ist eine
Zuneigung zu Bachs Verméchtnis ersichtlich.
Die nidchste Generation slowakischer
Komponisten hat an die damals wenig
bekannten Werke ihrer Vorginger nicht
direkt angekniipft.

Im Allgemeinen kann man behaupten, dass
sich das Kompositionsniveau der Orgel-

werke in der Slowakei in der ersten Hilfte
des 20. Jh. in dem durch die zeitgemifle
kulturelle Entwicklung dieser Region gege-
benen Raum bewegt hat.

RASTISLAV ADAMKO: DiE sakraLE Musik
voMm GESICHTSPUNKT DER HEURISTIK

Die Grundlagen des slowakischen liturgi-
schen Gesangs sind bereits im 9. Jahr-
hundert, im Zeitalter der Herausbildung des
GroBmihrischen Reiches zu suchen. Im
Verlauf der Geschichte hat sich die litur-
gische Musik mit unterschiedlichem Tempo
und auf unterschiedliche Art und Weise
entwickelt, was immer mit zeitgeméifer
Denkweise und sozial-okonomischen Be-
dingungen verbunden war.

Trotz der bereits umfassenden heuristi-
schen Untersuchungen wird das Mosaik der
Personlichkeiten von grosserer oder kleine-
rer Bedeutung noch immer bereichert und
ausgefiillt. Diese Forschung dokumentiert
die musikalischen Aktivititen sowohl von
Einzelnen als auch von bedeutenden
Musikzentren.

Ernest Hains: DeEr GEsanG unp pie Mu-
SIKAUSBILDUNG IN DER GESCHICHTE DER SLO-
WAKE] UND DER SLOWAKEN (im Zeitraum der
Reformation und Gegenreformation 1)

Die tiirkische Expansion, die Kimpfe gegen
die Habsburger, die Glaubenskdmpfe, das
Aushalten der kaiserlichen Armee und das
neue Festigen der Leibeigenschaft nach dem
Bauernaufstand (1514), haben die weitere
wirtschaftliche und kulturelle Entwicklung
des slowakischen Volkes auf eine ungiin-
stige Art und Weise beeinflusst. Dies alles
brachte eine noch grossere Verelendung der
Bevolkerung unserer Stiadte und Dorfer mit
sich. Das slowakische Volk sah eine Ret-
tung aus dieser ungiinstigen Lage in der
neuen Glaubenslehre, die zu uns vom Wes-
ten gekommen war, in der Lehre von J. Cal-
vin und M. Luther. Und so wurde der nidch-
ste Zeitabschnitt unserer Geschichte durch
den Kampf zweier Konfessionen - der ka-
tholischen und protestantischen - gekenn-
zeichnet. Vom Anfang an hat die Reforma-
tion grossen Wert gelegt auf die Bildung und
die aktive Beteiligung des Volkes am Gesang
beim Gottesdienst. Bereits in der Hilfte des
17. Jh. besass fast jede protestantische Ge-
meinde ihre eigene Schule. In den damaligen
Schulgesetzen und Anweisungen werden
die Institutionen der Organisten und Kanto-
ren und ihre Pflichten und Rechte ausfiihr-
lich genannt. Sie kiimmerten sich um die
Entwicklung des Musiklebens nicht nur in
der Kirche und Schule, sondern auch im
offentlichen Leben, Im 16. und 17. Jh. wur-
den die stidtischen Schulen in drei Stufen
gegliedert: in triviale (Grundstufe), lateini-
sche Schulen (Gymnasien, Lyzeen, Pidago-
gien), wo , litterae sacrae et profanes™ gelehrt
wurde und Akademien (studium generale).
In allen Typen dieser Schulen haben Gesang
und Musik immer eine bedeutende Rolle

beim Unterricht eingenommen.

Ubersetzt von doc. PhDr. Eleondra Dzurikovd, CSe.



Festival sakralneho umenia
KOSICE 16.—23. 11. 2003

16. 11. 2003, nedela

9.00 hod.
SLAVNOSTNA LITURGIA SV. JANA ZLATOUSTEHO

v cirkevnoslovanskom jazyku
uvod festivalu
Ucinkuje: Katedralny zbor sv. Cyrila a Metoda

Gréckokatolicky katedralny sobor Narodenia Presviitef
Bohorodichy,
Moyzesova 40

9.30 hod.

BOHOSLUZBA BRATSKEJ JEDNOTY BAPTISTOV
Jesenského 27

17.00 hod.

Otvaraci koncert FSU 2003

Dirigenti: Viliam Gurbal’, Simon Marindik

Spev:  Lucia Harvanovd, Gabriela Hiibnerovd,

Janka Novdlovd,Livia Vénosovd, Peter Berger,
Marek Guarbal’, Martin Gurbal', Maridn Lukdc,
Andrej Mécik

Organ:  Martin Vernarsky

Komorny orchester a Zbor sv. Cecilie pri Ddme sv. Alihety

Koncertny majster: Jogef Bikdr ml.

Zbormajster: Viliant Gurbal’

Jozef Haydn * Heiliginesse (Missa ,, Sancti Bernardi
von Offida® in B, Hob XXI11, 1)
Kyrie, Gloria

Attroniin Dvoidk * Biblické pisné Op. 99

Stys, o BoZe I 508, ¢ Boze (I
Thomas Tallis * O sacrum convivium
Zdenék Luka¥ * Ouis potest dicere
Georg F. Hiindel * Every valley (Messiah HWV 56)
Walfgang A. Mozart * Laudate Dominum (Vesperae solennes
de confessore, KV 339)

Edvard H. Grieg ¥ Ave maris stella

Sergej Rachmaniney * Blagosloven jesi Gospodi
{Vsenocnoje bdenie Op. 37)

Georg F. Hindel * Nisi Dominus HWV 238

Premonitratsky Kostol Najsviitejsej Trojice, vstup volny

=3

17. 11. 2003, pondelok
17.00 hod.
Sviita omsa

Rimskokatolickd cirkev
Lunitk IX.

18.00 hod.

»QUO VADIS,, - film Pol'sko/USA
rézia: Jerzy Kawalerowicz
Filmovy klub finefil, vstupné: 50,- Sk

Veritas, Dominikanske namestie 8

R

18. 11. 2003, utorok
10.00 hod.

KONCERT SAKRALNYCH DETSKYCH ZBOROV

Hudobné skupiny ,, MLADATA, CHROBACI",
DSZ pri Z8 sv. Cyrila a Metoda, Gréckokat.
detsky zbor, Zvoncek pri Gymn. a ZS S. Mdraiho,

CHORUS COMENIANUS

Rimskokatolicky kostol sv. Gorazda a spolocnikov,

Toryska ulica

17.00 hod.

SLAVNOSTNE SLUZBY BOZIE EVANJELICKEJ
CIRKVI a.v.
Utinkuje: spevokol Evanjelickej cirkvi
Evanjelicky kostol, Mlynskad 23

19.00 HOD.

ORGANOVY KONCERT

Johann Sebastian Bach
Flor Peeters
Adolph Friedrich Hesse -

* Preladium a figa G dur BWV 550
* Elégia, op. 38
* Varidcie na originalnu tému, op. 34

Organ: Marta Tokaré¢ikova,
Konzervatérium KoSice

Johann Sebastian Bach
Marco Enrico Bossi
Petr Eben

* Toccata a fagaE dur, BWV 566
* Téma a variacie cis mol, op. 115
* Amen — staf sa

Organ: Marieta Demeterova,
Konzervatérium Kosice

Dom sv. Alzbety, vstup volny

&






