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Mili priatelia, nasi verni Citatelia!

Ked' dostanete toto Cislo nasho casopisu Adoramus Te do rik, tak v liturgickom sléveni cirkevného
roku budeme prezivat obdobie Nanebovstipenia Pdina. U? niekolko tyZdiiov mi v mysli rezonuje
vstupna antifona tohoto sviatku ,, Viri Galilaei”, ktord obsahuje posolstvo Skutkov apotolskych
(Sk 1,11) ,,Muzovia galilejski, ¢o stojite a hladite do neba? Aleluja. Pride tak, ako ste ho videli
do neba odchddzat, aleluja, aleluja, aleluja.” Pri pohlade na tito antifénu a pri jej speve je mozné
si uvedomit nielen krdsu gregoridnskeho chordlu a jeho posolstva, ale najmd hibku ducha pre nés
neznameho skladatela, ktory tito antifénu vytvoril medzi rokmi 754 a 800 (tdto antiféna je zachytend
v dnes ndm zachovanom najstarsom gradudli z kldStora Rheinau — okolo roku 800).

Tato antiféna z hladiska textu nepovzbudzuje bezne veriaceho cloveka iba k evanjeliovej aktivite
v osobnom Zivote, ale hlavne evokuje, aby sa kaZdy a jeden hudobnik zamyslel nad jej krdsou, jej
textom, jej interpretacnymi moznostami a hlavne nad jej konecnou interpreticiou. Je nddherné
sledovat, ako sa neznamy autor hrd so slovami, s prizvuénymi a neprizvucnymi slabikami a ako sa
snazi vyslovene , prezit” tento zhudobneny text. Tdto autorova snaha vo mne vzbudzuje otdzku, ako
dnes pristupujii kiiazi, organisti, spevdci i celé liturgické zhromazdenie k Boziemu slovu, lepsie
vySpecifikované — k spievanému BoZiemu slovu. Pod tymto terminom ale nemyslim iba konkrétne Bozie
slovo Pisma svdtého, ale aj , obycajné” piesne, kiiazské preficie a pod.

Ak si nezndmy autor z prelomu 8.-9. storocia dal taki velki ndmahu, aby jeho antiféna bola BoZou
oslavou, tak dnes je moiné zamysliet sa nad zakladnou axiémou, ktord vznikd pri Studovani nielen
konkrétnej antifony, ale kazdého spievaného slova: spievat — spievat dobre, hrat — hrat’ dobre.

Na vietko je moZné sa pozerat z dvoch pohladov. Skeptici mézu hovorit, Ze nie kazdy md na vietko
nadanie, nie kaZdy mad rovnaké dary. Ale vyrokom ,spievat dobre”, resp. ,hrat dobre” na tomto
mieste myslim hlavne snahu a chut pripravit' si konkrétnu liturgiu, pri ktorej som ako spevik,
organista, ¢i hudobnik pritomny a pri ktorej sa aktivne zicastiujem. Z dneSnej praxe je mozné
uvedomit si a hlavne pocut, ako kiiaz, spevik, ¢i Zalmista spieva a organista, alebo iny hudobnik hré.
Je evidentny rozdiel, ked' sa liturgickd sldvnost naozaj zodpovedne pripravi, a ked' sa hré a spieva
iba na ,beinej” omsi. Kolko previneni voci slovenskému jazyku, voci prizvuénosti slov, voci
mySlienkovym prestavkam textu, voci rytmike a pod. sa , spdcha” na , beznej omsi vistami aj kiiaza,
ale aj spevdkov a hrou hudobnikov. Tieto hudobné ,, hriechy” potom rastii do coraz vicsich rozmerov
a koncia v absolitnej arogancii voci veriacemu ludu, ktorému tieto chyby postupne prestivajii
prekazat (a knazom postupom Casu takisto). Ako priklad by som uviedol dve osobné skisenosti.
V jednom bratislavskom chrame som v liturgickom ,Obdobi cez rok” pocul v ramci podakovania
po prijimani prelidium organistu, ktory spokojne hral melédiu piesne , Tichd noc, svitd noc” (')
a na dovazok ju ,obohatil” niekolkondsobnym hlasom vtika kukuk — kukuk (ako hudobnika ma to
na jednej strane zardaza, na druhej strane ale ocefiujem vynaliezavost dotyéného péna). V tomto
chrame viak boli vysokoskolsky hudobne vzdelani neveriaci ludia, ktori nad touto ,,formou” liturgie
iba krutili hlavou. Druhii skisenost’ som prezil v bazilike sv. Emerdma v Nitre, kde organista v rdmci
dakovnej sv. omSe (na ktorej bolo pritomnych vela absolventov teologického Stidia, ktori si neskorsie
preberali magisterské diplomy) hral tak nerytmicky, e spolocenstvo malo velky problém spievat
Jednoduché piesne JKS, ale zdroven sa vyZival v jazzovych predohrdch, pri ktorych nik nevedel o
sa viastne bude spievat.

Mohli by sme pokracovat v spominani dalSich a dalsich , hriechov” liturgického spevu a hudby
ako neotvdranie ust, ,,mrmlanie” popod nos, kladenie tiplne opacnych prizvucnych a neprizvucnych
slabik, neimernd rychlost & pomalost hrania a spievania, zbytoéné , natahovanie” prvej, resp.
poslednej slabiky a pod. Témou tvodného prihovoru by ale nemala byt kritika, skér povzbudenie.

Prajem vSetkym Citatelom, aby sa stretavali iba s dobrym spevom a s dobrou hudbou a ak sami s
aktivni v ramci liturgickych zhromazdeni, aby si nasli éas a chut pre nécvik piesni, Zalmov a celého
Bozieho slova, ktory bude prvym stupiiom spokojnosti liturgického zhromazdenia a osobnym oboha-
tenim kaZzdého ucinkujiiceho. Zaroveri prajem vela novych poznatkov a obohatenie si vedomosti
pri Citani tohto i budicich vydani nasho casopisu.

- P. Ambroz Martin Strbik O. Praem. =
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Hudobné vedomie a hudobné vzdelanie
hudobnikov v chramovej sluzbe

Chrimovym hudobnikom — in3tru-
mentalistom nevenuju liturgické smerni-
ce takl pozornost’ ako spevakom, Spev
je na rozdiel od in§trumentainej hudby
integralnou sudastou liturgie, mi vic-
§iu dolezitost’. Jedind konkrétna zmien-
ka o hudobnikoch v Rimskom misali je,
%e ,,to sa hovori o zbore spevikov, plati
podobne aj o ostatnych hudobnikoch,
najmi vSak o organistovi.”.

Specifickost’ hudobného vedomia
chramovych hudobnikov

Chramovi hudobnici a spevici sa od-
lisuja od ostatnych zhromaZdenych
$pecialnym hudobnym vedomim, kto-
rého drovefi je determinovand indi-
vidudlnymi hudobnymi skusenost'ami
a celkovou muzikalitou. Specifickost’
ich hudobného vedomia spociva
v troch rozmeroch:

1. odli¥ny stupefi percepcie predva-
dzanej hudby: chramovy hudobnik ma
liturgicka skladbu vZiti po stranke hu-

dobného obsahu viac neZ ostatni, ktori -

len spievajti. Dobry hudobnik vnima in-
tonaéné odchylky v speve zhromaZde-
nia, dékladnejSou artikulaciou vie na-
poméet zhromaZdeniu, aby spravne
citilo rytmus a pod.

2. pritomnost’ §trukturilnej analyzy
nacvitovanej hudby: pri individudlnom
cviteni novej skladby si hudobnik
(spevak) kompoziciu najskor ,,precita”
pripadne analyzuje, prestuduje hudob-
né gradicie, vrcholy, oboznamuje sa
s technickymi detailmi, ktoré musi vy-
cvidit, premysli si registraciu — teda
skor, nez skladbu prvykrit uvedie
v om$i, musi ju dobre poznat' po
stranke formovej, harmonickej i s6-
nickej. Tento rozmer beZny Glastnik
liturgie nepozna, vnima ju uZ ako
integralnu sagast’ duchovného obsahu
omie, obvykle hudbu neanalyzuje.

3. odli&ny druh vnimania liturgického
obsahu podas interpreticie: znamena
zloZith otdzku preZivania ndboZenského
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obsahu interpretovanej skladby. Cast
chramovych hudobnikov mé problémy
so ststredenim sa na om&u v &astiach,
kde G&inkuji. Preto veriaci hudobnik,
ak sa musi koncentrovat’ predovietkym
na Gisto hudobni stranku skladby,
interpretuje hudbu s istou ,,duchovnou
Gdastou”, so vzbudenym umyslom mat’
aj duchovny podiel na G¢inku hudby,
ktort predvadza. Sustredenie sa na pl-
né preZivanie liturgie potas hudobno-
interpretatného vykonu organistu je
zatial’ zrejme nepreskiimanou problema-
tikou.

Organista

Organista je najéastej$im chrdmovym
hudobnikom, Stivisi to s tradi€nym vy-
sadnym postavenim organa v liturgic-
kom Zivote Cirkvi.2 Prvoradou iilohou
organistu je sprevadzat’ spoloény spev.
Zvuk organa psychicky podnecuje
k spevu, ulahfuje ugast na speve,
akusticky spaja hlasy mnoZstva jed-
notlivcov, a tak prehlbuje pocit spolo-
genstva® Organista tieZ sprevadza
s6lovy spev predspevaka, Zalmistu ale-
bo iného sélistu v duchovnych kompo-

_ziciach. Nikdy nesprevadza spevy kiia-

za a diakona.* Okrem funkcie spreva-
dzania spevu sa smie pouZivat’ organ aj
samostatne na ¢isto inStrumentalnu
hudbu na tychto miestach: vstup,
priprava obetnych darov, prijimanie,
zaver om3e.® Organista sa tu uplatiiuje
zvylajne improvizéciou alebo inter-
pretaciou kratSich kompozicii organovej
literatury, alebo ked’ spevy vol'nejsieho
vyberu pripravuje organovou predo-
hrou, pripadne ukonéuje dohrou.

Hudobné vzdelanie organistov

Pre vietkych in§trumentalistov, ktori
hraji potas bohosluzby plati, Ze maja
nielen ovlddat hru na svojom hudob-
nom nastroji, ale mali by ,hlboko
poznat' ducha posviitnej liturgie,
..posvitné slavenie sprevddzat podla
pravej povahy jeho asti a podporovat’
samotnf i¢ast’ veriacich.” S tym tizko

stvisi vzdelanie organistov. Na Slo-
vensku prevlada vedomie, Ze organis-
tami st zviéSa dochodcovia, hudobni
samoukovia, ktori hraji nezistne a bez
akychkol'vek inych nérokov, Zo sa od-
rd7a aj na moZnych odakdvaniach
umeleckej urovne ich interpretacie.
Celoslovensky prieskam Ustavu hu-
dobnej vedy SAV v r. 1992-1994 ukazal,
¥e toto vedomie nie je presné. Podla
stava hudobného vzdelania organistov
na Slovensku previdda zakladné
hudobné vzdelanie (ZUS, v minulosti
LSU), ktorému zodpovedd 35 %
organistov.

Druhou najpotetnejSou skupinou st
samoukovia. Nemaju hudobné vzdela-
nie, vi&§ina z nich viak zvlada Citanie
jednoduchého notového zépisu orga-
nového partu v dvoch osnovich,
niektori maji snahu naStudovat’ si
zéklady hudobnej tedrie. Vyhovujii im
charakteristické harmonické postupy
kanciondlovych piesni (M. Schneider-
Trnavsky), ktoré majii hiboko vZité
a Gasto ich hraju spaméti. Samoukovia,
ktorych je v celo-slovenskom meradle
az 26 % zo vietkych organistov, si
najvi¢3imi zastancami piesni JKS, asto
ing druh hudby v omsi vébec ne-
praktizuju. Interpretalné stereotypy
u nich znamenaju aj isth formu defor-
mécie hudobného myslenia a vedomia,
%o spbsobuje, Ze Gasto odmietaji iny
§tyl organového sprievodu (napr.
Liturgicky spevnik). Jeho zvladnutie by
si od nich vyZadovalo neraz velké
usilie a preto aj po Stylovej stranke
neprijimaju ni¢, &o sa vzdaluje ich
konzervativnemu hudobnému sluchu.

Dal%ou skupinou st organisti, ktori
sa udili hrat’ sikromne (21 %), vac§inou
u svojho starSieho predchodcu na
poste organistu. Zaruka kvalitnejSej hry
je preto minimélna, ich lepSie vysledky
oproti samoukom moZno pripisat’ ich
vlastnému hudobnému talentu, ktory
ich vedie dopredu. Vys§iu trovefi hry
dosahuji  sukromni Ziaci hudobnych
pedagbgov (najéastejsie utitePov ZUS).
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Za nimi so znaénym odstupom
nasleduje skupina organistov — kon-
zervatoristov, & uz uéitelov na ZUS
alebo $tudentov konzervatoria, ktorych
pocet optimisticky rastie. Tito hudobni
profesiondli predstavuju 8 % z celko-
vého poétu organistov (1992) a si vel-
kym prinosom pre chramovii hudbu,
V shOgasnosti ich pocet je eSte vidsi
vd'aka oddeleniam cirkevnej hudby na
konzervat6riach, ktoré kazdorodne ab-
solvuje niekol’ko Skolenych cirkevnych
hudobnikov. Funkciu organistov zasta-
vaju nielen konzervatoristi z oddelenia
cirkevnej hudby & hry na organe.
Stredo3kolské hudobné vzdelanie vieo-
becne je dostatoénou zarukou odbor-
nej spdsobilosti pohotovo vykondvat’
akukol'vek hudobnil sluzbu v liturgii.
Organisti — konzervatoristi prostrednic-
tvom vyberu a interpretdcie umelecky
hodnotnejiej liturgickej hudby maju
prirodzenu snahu dvihat troveni hu-
dobného vkusu vo svojej farnosti. Vy-
Zaduje si to vel'a energie a trpezlivosti
§ roznymi percepénymi a interpre-
taénymi navykmi zhromaZdenia, zv1ast,
ak nastupujit na miesto organistu
v hudobne zdevastovanom prostredi.

Od zaciatku 90. rokov sa pravidelne
konaji kurzy pre organistov a kantorov
na Spidi (A. Akimjak), od roku 1996
v Trnave (S. Surin, E. Bugalova) a na
inych miestach, a to s celoslovenskou
ucast'ou. Tento novy prostriedok $kole-
nia a d'al3icho vzdelavania amatérskych
chramovych hudobnikov sa vyrazne
zaslizil o skvalitnenie ich ¢innosti
v mestach i na vidieku. Z prieskumu
vyplyva, Ze 5 % chrdmovych orga-
nistov na Slovensku st absolventi
organovych kurzov. Obsahom oby¢ajne
sedemdniovych Skoleni je kurz impro-
vizacie (predohry piesni JKS),
prednasky z harmonie, liturgiky, orga-
narstva, diskusia. KaZdoro¢ny zdujem
o tieto kurzy svedéi o zduyme skva-
litnenia hudby ¢&i zo strany kitazov, ktori
posielaji na tieto gkolenia svojich
organistov, alebo zo strany samotnych
hudobnikov. Viaceri frekventanti kurzov
vyjadrili svoje odhodlanie znova prist’,
niektori by uvitali pravidelné Skolenia,
kde by sa mohli systematickejsie v tejto
oblasti vzdelavat.

Mensiu skupinu (3 %) tvoria chré-
movi organisti, ktori si hudobne $ko-
leni absolvovanim uditel'ského tstavu.

Této pedagogicka intiticia pripravo-
vala v 1. polovici 20. storo¢ia adeptov
na povolanie ugitel'a, kantora a orga-
nistu v jednej osobe. Jej absolventi,
ktori st dnes vo vy$8om déchodkovom
veku, stile posobia ako organisti. Ich
hudobné myslenie je silno poznadené
dobovymi estetickymi idedlmi M.
Schneidra-Trnavského a jeho JKS a len
tazko prijimaji novoty do liturgie.
Zvicsa odmietaju novia duchovni pie-
sefi i novy hudobny Styl Liturgického
spevnika.

Iba 2 % organistov na Slovensku st
absolventi vysokej Skoly hudobného
zamerania (odbory Hudobnej a tanecnej
fakulty Vysokej Skoly muzickych umenti:
hudobnd vychova, hudobnid veda),
ktorych vSeobecné hudobné vzdelanie
je v liturgii v3estranne vyuZivané
a vitané. Niekol'ko rokov po usku-
totneni sociografického prieskumu,
z ktorého d&erpame, absolvovali prvi
posluchaéi odboru cirkevnej hudby na
VSMU v Bratislave, ktori st v pravom
zmysle profesiondlnymi chramovymi
hudobnikmi. Ich hudobné vzdelanie
zasahuje najmd do odborov hra na
organe a dirigovanie, ale i tedria litur-
gickej hudby, liturgika, hlasové vycho-
va, organarstvo.’

Interpretacnd troveii organistov

Absolventi stredo§kolského &i vyso-
koskolského odboru cirkevnej hudby,
ktori tvoria len malé percento z cel-
kového poétu organistov, ponukajh
v zasade prikladnti a umelecky zdatna
interpreticiu liturgickej hudby. Pre
vagdinu ostatnych organistov su vy-
stizné tieto slova: ,,Funkciu organistov
doposiall vykondvaji na Slovensku
takmer vyluéne amatéri, ktorych nikto
neudil hrat’ na organe, niektori ne-
poznajii ani noty a mnohi hraja
nepekne. Chybajii vzory a pri nedo-
statku liturgickej vychovy vicsina
ucastnikov liturgie ani nevie, aky
prinos méZe poskytnit dobry, riadne
vySkoleny cirkevny hudobnik. Chyba
konkurencia. VSeobecne nizka znalost’
principov liturgie brini vzdelanejsim
cirkevnym hudobnikom spravne rozvi-
nut’ umelecku a duchovni hodnotu ich
sluzby.”®

K shasnému stavu interpreticie
chramovych organistov na Slovensku

sa odbornici vyjadruji v kritickom
duchu. S. Surin tvrdi, e .0 spravnej,
lepSie povedané, uspokojivej interpre-
tacii moZno hovorit' len vo wvyni-
moénych pripadoch. Hlavnou pri¢inou
tohto stavu je nizka umelecka urovei
organistov. Piesne JKS interpretuji
nielen rytmicky nespravne, ale navyse
nereSpektujl ani harmonicky zapis.
Vo vSeobecnosti hraji piesne vel'mi
pomaly,’ z Goho potom vyplyva aj
nespravne frazovanie. Malo dbaji i na
artikulaciu. Idedlny prednes by nastal
vtedy, ak by vSetky interpretacné
zloZky dokazali spojit’ do ddstojného
a zretelného prejavu.”"® Mnohé nedos-
tatky organovej hry st spoloéné pre
organistov v celoslovenskom meradle.

DodrzZiavanie notového zapisu

Vysledky prieskumu medzi orga-
nistami nam vsak umoZiiuju rozlifovat'
tri skupiny organovej hry podl'a vzt'ahu
organistu k notovému zipisu:

1 dbsledna interpretacia prediohy:
66 % organistov, profesionalni hu-
dobnici, konzervatoristi, frekventanti
kurzov, vicsia dast’ Ziakov ZUS, &ast
sukromnych Ziakov

2. zjednodusujii harmoniu: 19 % orga-
nistov, predlohu pokladajt za technicky
narond; samoukovia, &ast sikrom-
nych ziakov, mengia Cast’ Ziakov ZUS

3 pouzivaju viastni harmonizdciu:
15 % organistov, obohacujii harmoéniu
priebeznymi ténmi, najmi v base; chca
vniest’ do piesne prvky svojej ,.origi-
nality”, doplfiaju daldie akordy na
»wvylepsenie” Schneidrovej harmoniza-
cie; Cast' stikromnych Ziakov, samo-
ukovia, mengia &ast Ziakov ZUS,
absolventi uéitel'ského tustavu. Chara-
kteristické vyjadrenie organistov: ,,Do-
pliiam akordy o viac ténov. Niekedy
pozmenim akord v pripade, Ze sa mi
povodna verzia nepadi.”

Problematika tempovej
a rytmickej zloZky

V ramci tohto delenia si viimame
predovietkym  harmonickil  stranku
skladieb. Problematika rytmu a tempa
je relativne zloZitejSia, urdenie pris-
nych kritérii dokonalého tempa a ryt-
mu takmer nie je moZné. Spésob hry
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organistu je totiZ flexibilny vo&i spevu
zhromaZdenia. ZvIa§t" pri velkych
liturgickych zhromaZdeniach, kde hlas-
no spieva niekolko sto veriacich, je
udrZanie tempa takmer nemoZné
a niektoré rytmické detaily sa totdlne
deformuja. Mnohi organisti podliehaji
nespravnym spevackym navykom zhro-
mazdenia aj v beznej praxi pri nevelkom
poéte spievajucich, kde svoju hru cel-
kom prispdsobujii tempovym a rytmic-
kym predstavam spievajucich veriacich
(privel'mi rozvla¢ne tempo, nedodrZia-
vanie bodkovaného rytmu a pod.).
U niektorych organistov vznikd akysi
kompromis v interpretacii notového
zdpisu: organista hrd podla nét, ale
,rytmus podla veriacich™. Alebo, ako
sa vyjadril dal3i organista: ,,Hrdm podl'a
T'udi, nakol’ko st naudeni spievat’ ind¢.”
(51)

,Ludia takmer v3ade nedodrZuji notovy
zapis. ...Organisti si vinni, pretofe zapis aj
prekriicaju a dokonca niekedy ani nepoznaju.
..Velkou prekdZkou si <&asto hudobne
nevzdelani a o hudbe ni¢ netuliaci kilazi.
...Myslim si, Ze spev JKS a inej hudby bude
mat’ vtedy trovef, ked’ budi v prvom rade
dobri organisti, patritne vzdelani.” (18 r.)

Organové predohry

Prax organovych predohier k spolog-
nym spevom by si zasliZila osobitny
priestor, nakol’ko v mnohych kostoloch
je velmi nevyhovujica. To, ¢o orga-
nista pred zadiatkom spolotnej piesne
predvedie, Zasto nielen Ze nemoZno
nazvat predohrou, pretoze nespliia jej
zmysel a ciel' (navodit’ toninu, tempo
a charakter spevu), ale mdZe aj zne-
chutit samotné spievanie. Na mnohych
miestach, najmi na vidieku je roz3ireny
sposob ,predohrania” piesne rozloZe-
nym dominantnym septakordom v da-
nej ténine, pripadne kazda piesefi je
predohrana  Sablénovitym  sledom
dvoch—troch akordov. Je to neddstojné
a svedti to o nevkuse a slabej invencii
hudobnika, Tento zvyk organistov—
amatérov, ¢asto kopirovany aj mladezou
pri piestach s gitarou, by sa mal
z naSich kostolov vytratit’.

Otazkami ako predohrat’ duchovnd
piesen (JKS) sa podrobnejdie zaoberal
Stanislav Surin.'' Z jeho koncepcie
ramcovo uvediem aspoii niektoré body:

1.) v sudasnej liturgickej praxi je do-

leZitd schopnost’ organistu pohotovo
reagovat’ na momentélnu situdciu

2.) predohrou treba veriacim pripo-
mentt’ melédiu piesne, naznadit’ tempo
a vyraz (nie iba toninu, ako sa tasto
stava)

3,) registraciu predohry zvolit’ podl'a to-
ho, na ktorom mieste v om$i sa piesefi
spieva (majestitna hudba na ivod omSe,
meditativna hudba po¢as prijimania)

4)) organista si moZe vybrat rdzne
techniky spracovania témy piesne:

a) kolorovanie niektorého hlasu zvy-
razneného na inom manudali

b) imitacia

¢) vyuzitie nielen témy, ale aj harménie
piesne

d) experimentovanie s modéalnymi
postupmi (aj pri piesni tonalnej)

Vek organistov

Zaujimavym fenoménom je vek
organistov. Z vysledkov prieskumu
vyplynuli totiZ Gdaje, ktoré sa odliSuj
od veobecnej mienky, Ze organistami
st prevazne muzi v ddéchodkovom
veku. PoletnejSie zastipenie v tlohe
organistov maji muZi a chlapci, ale uz
nie dominantné. Priemerny vek aktiv-
neho chrimového organistu na Slo-
vensku je 40 rokov. Tento post
zastivaja Tudia S8irokého vekového
rozpitia, najmladsi vo veku 13, najstarSi
74 rokov. Potiatky ,,omladzovania”
organistov nachadzame zrejme v 80.
rokoch zésluhou organovych kurzov
(stivisiacich so zavddzanim Liturgic-
kého spevnika), ktoré mdZeme pokladat’
vo vyvoji liturgickej hudby na Slo-
vensku za déleZity medznik.

Vyznam organovych kurzov v 80.
rokoch a ich vplyv na vek organistov

U#% v roku 1968 usporiadal prof. Jozef
Vrablec, kitaz, vel'ky presadzovatel’ liturgickej
reformy, celoslovenské #kolenie organistov.
On podnietil aj usporiadanie kurzov pre
organistov v roku 1984.

V novembri a decembri 1984 sa konali 4
turnusy v Piedtanoch a Dolnom Smokovei,
na ktorych sa zuéastnilo asi 200 organistov,
vritane mladej genericie (viac na Spii, kde
uZ vtedy bola problematika liturgickej hudby
ovela Zivdia). Kurzy formélne organizoval
biskup Jan P#sztor, predseda SLK, s cielom
zjednotit' spev omSového ordindria na Slo-

vensku. Na tychto stretnutiach sa nacvi-
Covali najmi tzv. celoslovensky zavézné
spevy, 0 ktorych vyber predtym poZiadal
biskup Péasztor: Kyrie & 644, Gloria &. 648.
Propagéciu tychto kurzov v tazkych pod-
mienkach naboZenskej neslobody zrealizovali
ordinaridty, dekanity a cez farské urady sa
o nich dozvedeli organisti. Zaujemci - orga-
nisti si boli vedomi moZnej perzekucie zo
strany $tatnych organov a prihlasili sa dobro-
volne s vedomim, Ze akciu sleduje Mini-
sterstvo kultGry SSR. Obsahom stretnuti boli:
prednagky o principoch hudobnej stranky
liturgie po DVK a ako spravne hrat' piesne
JKS, nacviky (spievanie zdkladného vyberu
spevov ordinéria), diskusie. DéleZitou témou
bola nova duchovna piesefi v liturgii. Témy
suviseli s Liturgickym spevnikom I (pdvodne
sa hovorilo o ,prirutke pre organistov”):
Hr'adali sa moZnosti, ako dostat’ LS do praxe,
ked'se tatkosti s oficidlnym vydanim boli
velké. Kurzy boli velkou prileZitostou
celoslovenského rozdirenia spevnika. V &ase
konania kurzov sa organisti dozvedali o LS
(existovala uZ druhd prepracovand verzia
rukopisu), vieobecne sa to chapalo ako ur€ity
boj nadiencov za liturgickii reformu a stardej
generacie kléru, ktord stila a dodnes stoji
proti pokoncilovym novotdm. Na kurzoch
boli pripravené kompletné zhudobnene
medzispevy na nedele adventného obdobia
roku B, ale kvdli problémom s ich oficidlnym
publikovanim sa roz8irovali iba prostred-
nictvom osobnych kontaktov.

Koncom 80. rokov kurzy pre organistov na
Spidi na drovni dekanitov organizoval kiiaz
Amantius Akimjak, ktory v tom pokraluje
pravidelne dodnes. Napriek tomu, Ze vy-
sledok prieskumu v otédzke priememného veku
organistov (1992) je urditym prekvapenim,
dévody pret nachidzame uZ v kultarno-
politickej situdcii osemdesiatych rokov.
Najviac mladych Tudi priSlo na miesta
organistov po roku 1989, kedy porevoluény
boom priniesol zdujem hudobnikov o plné
a aktivne zapojenie sa do Zivota farského
spolotenstva, Této cesta sa viak mladej
generécii pomaly otvérala uZ od polovice 80.
rokov, ked’ nastalo isté uvolnenie proti-
naboZenského tlaku a ndboZenskej perze-
kiicie, ba podiatky moZeme vidief uZ na
organovych kurzoch v roku 1984, kde bola
poletne zastipend aj mladd generdcia
a Studenti.

Iné hudobné néastroje v liturgii

Vel'a priestoru sme venovali orga-
nistom, pre duchovnii hudbu mladeZe s
vSak obvykle charakteristické iné
hudobné néstroje. Koncil hovori, Ze iné
néstroje sa v liturgii sma pouzivat' len za
podmienky, Ze ,,zodpovedaji dostojnosti
chrimu a s veriacim naozaj mna
povznesenie”.!? BeZnym ndstrojom
sprevadzajicim spevy deti a mlddezZe je
gitara, elektronické klivesové néstroje
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(v ktorych sa vyuZiva nielen zvuk organa alebo klavira, ale
i slacikov, hoboja, basgitary, bicich nastrojov).

Veriaci, zv14st’ zo starSej generécie, zaujimaju k pouZivaniu
elektrickych nastrojov vicSinou rezervovany postoj; zvIast
negativny vztah prejavujo k pritomnosti sady ,Zivych”
bicich nastrojov v liturgii. Hudobné nastroje, ktoré mladez do
kostola prinaa, maji aj jej slaZit' na ,povznesenie mysle
k Bohu a duchovnym veciam”, a nie iba na ,hudobné vyzitie
sa” v rdmci svojho oblibeného &tylu. Podl'a vagsiny starich
veriacich vznika otazka: MéZe hra ,Zivych” bicich néstrojov
povzniest’ k rozjimaniu o Bozich veciach? V minulosti rezer-
vovany postoj Cirkvi k ndstrojom prevzatym z modernej
populdrnej hudby je nahradeny pripustnostou s poZia-
davkou kultivovaného spdsobu interpreticie.!* Akceptéicia
tychto néstrojov celym zhromaZdenim je tieZ znadne zdvislé
od kultivovanosti hry a ¢iastoéne od intenzity zosilfiovaného
zvuku (najmé u star§ich Pudi).

Osobnostna stranka chramovych hudobnikov

Z hladiska interpersonalnych vztahov plati aj u chri-
movych hudobnikov, ¢o bolo uvedené vyssie pri spevakoch
chramového spevokolu. SluZba Bohu a posvitnym fikonom
si zasluhuje, aby jednotlivci zanechali pripadné neprimerané
hudobné ambicie. Tam, kde je chramovych hudobnikov viac,
zazitok so spolo¢ného muzicirovania na baze spoloénej viery
prinaSa vzijomny reSpekt a spolupricu v zdujme uZitku
celého liturgického spologenstva.

! V3eobecné smernice Rimskeho misdla, &l. 63.

? Sacrosanctum concilium, konititicia o posv. liturgii v &l 120
uvadza postoj Cirkvi k hudobngm nistrojom v liturgii takto:
~Pidtalovy organ nech sa méa v latinskej Cirkvi vo velkej ucte ako
tradiény hudobny nastroj, ktorého zvuk vie dodat cirkevnym

cerembnidm neoby&ajny lesk a mohutne povznifa mysle k Bohu
a nebeskym veciam. Iné nistroje st pripustné pri bohoslu¥bach podla
tisudku a so sihlasom kompetentnej Uzemnej cirkevnej vrchnosti,
podla predpisov &l. 22 §2, 37 a 40, pokial' sa spésobilé, alebo sa daji
prisposobit’ na posviitné ucely, zodpovedaji ddstojnosti chramu
BoZicho a si naozaj na povzbudenie veriacim.” TieZ: LAITLAUS, J.:
Noticia liturgickych spevov v nérodnych jazykoch., In: Musicologica
Slovaca et Europaea, XX-XXI. Bratislava : Veda, 2000, s. 208: , Zvuk
organa asociuje naboZensky svet aj v hudbe inych Zinrov.”

! LEXMANN, J.: Liturgicky spevnik I a jeho uvedenie do praxe.
Bratislava : SLK, 1999, s. 74. O organovych sprievodoch a ich
noticii je podrobnejiie v LAITLAUS, J.: Noticia .. 2000, s. 208-
214. Tiezz LEXMANN, J.: Liturgicky spevnik pre tretie tisicrodie,
Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2000, s. 118-121,

* Organista by nemal spievat Zalm medzi ¢itaniami, ako sa to
Casto stdva v praxi. Spajanie uGlohy Zalmistu s organistom je
neprirodzené a technicky vid8inou na (kor jednej alebo druhej
¢innosti, Poroy. LEXMANN, J.: Liturgicky .. 1999, s. 77.

> Musicam sacram, indtrukcia o posv. hudbe v liturgii, &l. 65.

& Tamtiez, ¢l 67.

? Vzhladom na najvy38i stupefi ich cirkevno-~hudobného vzdelania
mali by obsadit najdbleZitejiie posty organistov (zbormajstrov,
kantorov) predovietkym v katedralach a vyznamnejSich kostoloch.
Cirkev vSak zatial' nie je pripravend prijat’ tychto profesiondlov
nielen pre nedoriefené ekonomické otdzky, ale pre desatfrogiami
deformované chapanie postu organistu zo strany kléru. Ak néjdu na
péde Cirkvi vhodné socidlne zdzemie a podmienky pre svoju pracu,

budi garanciou kvality hudby v liturgii, povznesenia ducha
a napredovania hudobného vkusu u Sirokych vrstiev veriacich.
¥ LAITLAUS, J.: Teoretické wvychodiskd koncepcie vyulby

cirkevnej hudby. In: Musicologica Slovaca et Europaea, XX-XXI.
Bratislava : Veda, 2000, s. 242,

? Tempo ma zodpovedat' charakteru piesne a obdobia.

» SURIN, S.: Poznamky k interpretacii piesni JKS a problematika
tvorenia predohier na motivy JKS. In: Sestdesiat rokov JKS. Zbornik.
Trmava, 1999, s. 66.

! Tamtiez. S. Surin niekolko rokov viedol rubriku ,,Ako predohrat
piesefi JKS” v d&asopise Adoramus Te, kde pravidelne publikoval
notové priklady predohier resp. dohier k vybranym piestiam.

2 8C, ¢l 120.

3 MS, &l 4.

Hudobné formy gregorianskeho choralu I.

JANKA BEDNARIKOVA

OmsSové spevy

Om3ové spevy predstavujii lyricky element liturgickej
slavnosti. Ich hlavny vyznam spoliva v tom, Ze
prostrednictvom meditdcie sliZzia bud’ na uvedenie alebo
podciarknutie jednotlivych Gasti omse, ktoré st vyjadrenim
eukologického charakteru (modlitby, kanon,..) alebo
charakteru didaktického (Citania).! Samotné omSové spevy

rozdelujeme na dve zdkladné skupiny: proprium
a ordinarium missae. ShGlastou omSovych spevov si
liturgické recitativy.
Liturgicky recitativ

Recitativy tvoria skupinu tych textov, ktoré st rytmicky
predndlané na jednom tone, pritom dochadza k urditym

melodickym sklonom (ohybom &i flexdm) na vyjadrenie
interpunkénych znamienok.”? Z omSovych obradov patria
k recitativom:

- jednoduché oracie (modlitby celebranta)

- sldvnostné ordcie (preficia, modlitba Otée na3 s nasle-
dujucim embolizmom Prosime ta, Otce, zbav nds vietkého zla
a aklaméciou Lebo tvoje je krdlovstvo)

- eucharisticka modlitba

- gitania

- formy pozdravu, aktu kajlcnosti, poZehnania a napo-
menutia

Recitativy Liturgie hodin st vyhradené modlitbam,
¢itaniam, formadm pozdravu, poZehnania a napomenutia.
Takmer vo vietkych pripadoch sa spievajii na ténusy
om3ovych recitativov. :

Z melodického hladiska recitativy pozostavaju z dvoch
elementov: recitativneho tonu, tzv. (femora, az inter-
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punké&nych kadencii. Niekedy sa k tymto dvom elementom
prip4ja este treti, a to intonécia alebo reintonécia (opakovana
intonécia v rAmci jednej kompozicie). Tenor je postaveny na
Strukturdlnom téne modalnej stupnice a na fiom sa spieva
prevazna cast’ textu, Na kazdi slabiku pripadé ta ista nota.
Interpunkéné kadencie predstavuju varianty tenoru. Ako
napoved4 samotny ndzov, uskuto¢iiujii sa na tych miestach
textu, kde sa nachédzaju interpunk&né znamienka, teda bud’
na konci vety (oznatuje ju bodka za vetou) alebo na konci
jednotlivjch frdz, resp. ich &asti (oznafené su Ciarkou,
dvojbodkou, bodkodiarkou alebo opytovacim znakom).
Nasledujiici priklad nam pomdZe lepSie pochopit’ uvedené
skutoénosti:

flaxa —
l’b L 1

ﬂ_: : e [-] s | - ~ h |
1 H & al Fi i)
Con. tr. dt gue.su.mus, 0. mii_po.fess De.  us: ul nes Uomi

Vo po i

Py 1 [
i ) i_:‘l

gom. i tu i onova g Grosem pa tiovii b Lo beored; ques

,_r:m&v-_l
19 1 (e

ra A

='1r 11} T ]
T - 3 rt 1l ¥ : 1

sh pecea. ti . go ve. tuosh séeviofus te” mt. P Domiome

. gy oy
'|'“ .

o.don b_sum Chordlim Ti. B um Tn_‘ wm:

| edm— o s o

: ;

7& fo.am viwl o n.

F
) —
A A ;-
el m ow.omo b, te Spiin.tus Sancli De. us, per ommia
punctum
B A 1
; coinen | - |

swoou-la se . Joo rum. AL men.

Opis:

a) intonaén4 nota

b) tenor

¢) flexa - melodicky ohyb hlasu, ktorym sa Ciastone
prerusuje dlhdi text: ak je tenor na téne c alebo f, flexu
tvori mal4 tercia nadol, aby sa vyhla nestdlemu polténu;
ak je tenor na ostatnych ténoch, flexa schadza o jeden
ton niz8ie

d) reintona¢na nota

¢) metrum a punctum - tvoria najdéleZitejSie pauzy
v recitative: metrum v ramci frazy, punctum na jej konci;
podobne ako flexa pozostavaju z jedného akcentu, tento
viak predchidzaju dve pripravné noty

f) zdveretnd kadencia - pozostiva zjedného akcentu
a dvoch pripravnych slabik

g) epentéza (prevySujuca nota) - vsiva sa do recitativu
v tom pripade, ak dany kaden&ny akcent spadé na tretiu
slabiku od konca slova

Kurzivne kadencie recitativov

Pod latinskym slovom cursus rozumieme harmonicky sled

slov a slabik, ktoré latinski a grécki prozaici pouZivali na
konci fraz s ciefom vytvorit’ urité rytmické a uchu lahodné
kadencie. Rozli§ujeme Styri druhy tychto kadencif:?

1. cursus planus (5-slabi¢ny)

1. éast (pauza) 2. cast

/ : > fr=y
(reno) - vé - mur ef - fé -ctu
(pie) - td - te con- fi- dunt
2. cursus tardus (6-slabi¢ny)

L. éast (pauza) 2. éast

/ : ¢ 4

(ve) -ni - re
(a) -ma- te

prin - ¢i - pi -um
cae - lé - sti - a

3. cursus trispondaicus (6-slabi¢ny)

1. dast (pauza) 2. cast

/ ; . . F e

vi - ta fa - te - 4 -tur

flam - ma vi- ti - 6-rmum
4, cursus velox (7-slabitny)

1. cast (pauza) 2. cast

/ e : o
(ho) - n6 - ri - bus prae - ce - dd - mus
(mira)-bi - 1i - a - (ter) 0- pe- ré-mur

Na lepsie pochopenie uvddzame niekolko prikladov
z omSovych recitativov:

Jednoduchy ténus:

C'-'-n- B

CUTSUS pIanus si-ne fi - ne di-efn - fes

cursus tardus be - ni-goi- @ - tis ¢f -fi -ce-re

cursus trispondaicus ré- gna rc-vo-ch - I
cursus velox in giu-di -0 con-fi-tén - 1es
Sldvnostn§ tonus:  Gs—e e g

CUrsus pfanus min -dus  ex - sl - Lul
cursus tardus Tri- m - th- ti sib -shn - f - a2e
cursus trispondaicus re- su-gh - do re-pa- rh - W
‘cursus velox Row b lichu - -l o

Pozndmky:

| RAMPI, E - LATTANZ, M: Manuale di
gregoriano. Milano, ELM.A. 1991, s. 109.

*  Porov. TURCO, A.: Il canto gregoriano. Corso fondamentale.
Roma, Edizioni Torre d"Orfeo 1996, s. 45.

3 MOCQUEREAU, A.: Le cursus et la psalmodie. In Paléo-
graphie musicale 1/4, Solesmes 1894, znovuvydané v Bemne
1974, s. 27. V sttasnosti sa v zdpadnych krajindch pouZivaji
nazvy s gréckym morfologickym korefiom: oxyronon, paro-
xytonon (prizvuk je na predposlednej slabike) a proparoxy-
tonon (prizvuk je na tretej slabike od konca).

canto
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NAPEVY CITANI PODLA
MISSALE ROMANUM 2002

RASTISLAV ADAMKO

Krestania pri konStiticii vlastnej liturgie vychéddzali zo
sinagogalnej bohosluZobnej praxe. Prevzali nielen $truktiru
neskorSej bohosluZby slova, ale aj spdsoby prednaSania
posvitnych textov. V synagége sa Gryvky Zdkona a Proro-
kov prednddali tzv. kantilaciou.' Tato prax slavnostného
prednésania spevnym sposobom dbleZitych textov bola viak
znama aj u Grékov.® Kantildcia je spevny spésob predndsania
ur€it¢ho textu, prifom na prvom mieste v tomto prednese je
slovo. Melodicka zloZka je obmedzend na minimum. Spev sa
tu chépe iba ako sposob prednesu textu.’ Kantildcia sa tyka
prézy a nie poézie, pricom reSpektuje rytmiku textu. Jedno-
duchd melodia, pozostivajiica s recitaéného ténu a niekol-
kych poloviénych a zavereénych kadencii, dopliia text, ale
nie je jeho ozdobou.*

V prvych krestanskych spolofenstvich sa najprv od
lektorov vyZzadoval objektivny prednes posvitnych textov,
¢o lektori realizovali tym, Ze recitovali ,,in tono recto”. Ked'
krest'ania mohli verejne slavit’ liturgiu a dostali sa do bazilik,
kde bohosluzba prijala slavnostny charakter, vzhl'adom na
slavnostn(i atmosféru a v neposlednom rade aj na akustické
poziadavky bolo prirodzené, Ze ditania sa prednasali spe-
vom.® Prvé pisomné zmienky o pouZivani $pecidlnych melédii
pri predna3ani lekcii mame z ias papeza Gregora Velkého.
V stredoveku, ked' sa v mnohych lokalnych cirkvich rozvi-
nula vlastna liturgické tradicia, vzniklo mnoho réznych &asto
aj vel'mi melodicky bohatych nédpevov &itani.® Najstardie za-
pisy tychto melédii sa obmedzovali na neumové znaky na
mieste kadencie. Zriedkavé s tieZ z4pisy tychto melddii v ko-
dexoch s diastematickou notdciou, &o je dékazom skutod-
nosti, Ze tieto melddie boli lektorom vieobecne zndme a ne-
bolo ich treba zapisovat’. Tridentska unifikicia liturgie za-
siahla aj celd bohatd 3kalu nipevov &itani v miestnych
cirkvich a predpisala konkrétne népevy lekcii pre cela Cir-
kev. V potidentskom misali je zmienka o tom, %e spievanie
epitoly, teda textov z apostolskych listov, je rezervované pre
slavnostné liturgie, tzv. missa sollemnis. Tento zvyk sa za-
choval aZ do Druhého Vatikdnskeho koncilu.” Po Druhom Va-
tikinskom koncile, aj ked” jednotlivé nérodné liturgické knihy
véatSinou v dodatku uvadzaji népevy Citani, sa vlastne v pra-
Xi prestalo so spievanim lekcii. Prispel k tomu aj rozvoj elek-
troniky, ktory priniesol do kostolov mikrofény, o spbsobilo,
Ze uZ nebolo potrebné posvitné texty prednaSat’ hlasne
pomocou spevu.

Liturgické knihy sa vak nad’alej zmiefiujt o tom, Ze &itania
moZu byt spievané. Hlavne na velké sldvnosti a sviatky
spievany prednes niektorého z &itani mézZe prispiet k slav-
nostnej atmosfére liturgie. Pre spievanie sii viac vhodné texty
lirycko-profetické (napr. hymnus o léske) ako dramatické® Ak
sa vSak nespieva celé Citanie, ma byt’ zaspievany aspoit dia-
log po Citani: Poculi sme Bozie slovo s odpovedou Bohu
vd'aka®

Najnovsie vydanie Missale romanum z roku 2002 je z hl'a-
diska spevov celebranta a prisluhujticich dost’ revoludné.
Na rozdiel od predchidzajuceho vydania obsahuje totiz

mnoZstvo spievanych textov a to nie len tych tradiénych, ale
pomika viaceré moZnosti spievania doteraz recitovanych
Casti sviitej om3e (napr. celd eucharistickd modlitba — tzv.
kénon I, II, III a IV). Medzi nimi s aj ndpevy &itani — dva pre
starozdkonné texty a texty zo Skutkov apostolov, jeden pre
apodtolské listy a Knihu zjavenia sv. Jana a tri ndpevy
evanjeliovych perikdép. St to uz povidiine dobre znime
ndpevy, aviak v porovnani s Gradudle romanum 1979
s niekol'’kymi zmenami.'®

Tieto melddie moZno velmi Pahko adaptovat’ na slovenské
texty. Treba vSak pri tom reSpektovat’ urdité zasady, V litur-
gickom recitative zohravaji vel'mi déleZita ulohu slovné ak-
centy — prizvuky. V slovencine sa hlavny slovny prizvuk na-
chddza na prvej slabike slova. Tento sa niekedy pri krat§ich
slovach prenasa na jednoslabi¢nii predlozku (napr. na zemi),
aviak tu rozhoduje aj celkovy zmysel vypovede. Menej
vyrazny vedlaj§i prizvuk sa nachidza v §tvor- a viacsla-
biénych slovich najéastejSie na predposlednej slabike
(existuju aj vynimky: nezapochybovali), aviak v zloZenych
slovach vedlajsi prizvuk pripadé na prvi slabiku druhého
zékladu. Jednoslabitné priklonky (ma, t'a, sa a pod.) sa pripa-
jaju k predchadzajiucemu slovu.!

Dalej treba redpektovat Jednotlivé melodické formuly,
ktoré treba sprdvne aplikovat’ v texte pri vhodnych inter-
punkénych znamienkach.

Starozdkonné Eitania a texty zo Skutkov apo$tolov:

Missale romanum 2002 uvadza pre texty zo Starého za-
kona tradiény tzv. ,prorocky* népev — tonus propheticus.
Oznacuje ho vSak ako tonus simplex — jednoduchy, na rozdiel
od druhého, ktory bol prevzaty klastornej liturgie z liturgie
hodin."

Tonus simplex (tonus propheticus)

Obsahuje tieto melodické formuly: punctum — pri bodke (.)
Ide o skok &. 5 dole hned’ po poslednom prizvuku vo vete.
Ak su po prizvuku este dve slabiky, u prva z nich kles4
o & 5 dole;

flexa — pri &iarke, bodkogiarke (, ;) Je to ohyb o m. 3 dole
hned’ po poslednej prizvuénej slabike v danom textovom
useku vyznadenom &iarkou alebo bodkogiarkou;

interrogatio — pri otazniku (?) Téato melodick4 formula si
vyZzaduje, aby sa veta rozdelila na dve &asti. V prvej &asti
vety sa spieva na recitante ,,do* bez melodickych zmien.
V druhej Casti recitanta klesd na ton ,,si* a tri slabiky od
konca sa spieva melodicka formula otazky, ktord sa sklada
z ténu ,la“ a melizmy pes (nekurentny = predlZeny) s tonmi
o B s
vod: 5 =

Sa,

Ci-ta-nie z Kni-hy pro-ro-ka l-za-i-4 -
2 i ’Mm

T

o e K
15

Ll

Chodnik spravod-livé-ho je pria-my; ty vyrovniva$ ces-tu spravod-li-vé - ho.
8% 1

O |

i

[ t
17 [ B S ]

Va-ri sa bu-de vy-pi-nat se-ke-ra nad to-ho, o fiou ri-be?

2 fexa | #  PURCTUHT
Postedng E - ——
! i J

Ved tvoja ro-sa je ro-sou svet - la a zemvyda na svetlo svojich zom-re-lych,

I i
I i
11 i

¥
dialdy: L

Po-&u- li sme Bo-Zie slo-vo. Bo-hu vda-ka.
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Tonus ad libitum pro sollemnitatibus

Obsahuje: punctum — pri bodke () - je to melodicka
formula, v ktorej pred poslednym prizvukom vo vete je jedna
pripravna slabika. T4 klesa z recitanty (,,la“) o v. 3 na ton ,,fa”.
Po nej je prizvuéna slabika na téne ,,sol. DalSie neptizvuéné
slabiky &i jedna slabika klesaja o &. 4 na ton ,re*.

flexa — pri &iarke (,) — mé za Glohu oZivit' spev hlavne pri
dlhych a zlozenych vetich. Je to melodicky ohyb o v. 3
smerom dole po poslednom prizvuku v danej slovnej
§truktire.

mediatio — pri bodko¢iarke alebo aj Ciarke v dlhej vete G
,) — vystupuje pri dlhych vetach ako melodicky predel. Kym
flexa sa méZe v jednej vete ukézat’ viac krat, mediatio zvicsa
iba raz. Melodicka formula mediatio obsahuje dve pripravné
slabiky pred poslednym prizvukom v danej vetnej Struktire.
S0 to dva sekundové pochody (801 — fa*). Na prizvuku sa
melddia vracia na recitantu (,,1a*).

interrogatio — pri otdzniku (?) - ide o rovnaka melodicku
Struktiru ako pri tonus simplex, avSak transponovanu do
modusu RE (LA).

» -
1Y

periodus finalis — posledna veta — aj tato melodicka
formula si vyZaduje, aby sa veta rozdelila na dve &asti. V pr-
vej Sasti vety sa spieva na recitante ,do" aZ po posledny
slovny prizvuk, kde je neuma pes s tonmi ,la—do™.
Neprizvutné slabiky st na téne recitanty (,,do"). V druhej
Zasti vety recitanta klesd na ton ,si* a na poslednom slov-
nom prizvuku sa pomocou neumy pes s tonmi ,,si-do* vracia
na recitantu ,do“, na ktorej sa spievaji aj neprizvuéné
slabiky.

zdvereény dialdg — vo vyzve aj v odpovedi po poslednom
prizvuku vo vete melédia klesa o m. 3 na tén ,la".

Uvad: F‘ L T ":.n :-_}

Ci-ta-nie z (Prvého) lis-tu svii-té-ho a-pos-to-la Pav-la Ko - rin-ta - nom.
E - fe-za - nom.
So - lun-&a - nom,
Ga - la-ta- nom

Fi-le-mo-no - ¥i
Ti-mo-te - jo - vi.
i P
= L35 | 1
13 (] |
1
Gi-ta-nie zlis-tu svi-té-ho a-pof-to-la Pay - la Ri-manom.
= . . ; . .
1 L} L] 1 L] L} Ii

Ci-ta-nie z Kni-hy zja-ve-nia svii-t¢ - ho a-pos-to - la Ji-na

Uvad: = L] i
Ci-ta-nie z Kni-hy pro-ro-ka l-za-i-4 - 3 E |
0 J
b 5 i . ; pram i Ci-ta-nie z(Prvého) lis-tu svii-té - ho a-poi-to - la Jé - na.
veld!
Cuj-te Pé-no-vo slo - vo, knie-2a-td so-dom-ské
- dllatie » punctm b
» mediatio . i e e i 5 |
0 P 15 - T —| T - | - i =
v;;‘:r L] | vela: g
Ked pri - chd - dza - te  pred mo - ju tvér, Bra-tia, Duch ski - ma viet - ko, aj Bo - Zie hi - bi - ny.
[ ; a8 1 Op | — :_1
i - - W - w T x - s JJI Sk 1 -] L] [T [} | _{

kto od vés Zia - da, a - by ste &lia-pa-li mo-je nid-vo-ria?

a mediatio -

- i .

w!. - - | f:r:rml - rlllallll ::
Aj ked bu - de - te hro - ma - dit mod - lit - by, No du-chov-ny po-su-dzu-je viet-ko a je-ho nik ne-mé-Ze po-si-dit.
o pnclim L #
; + : p ey i i
o] dialdg: 1 1T
ja ich ne-vy-sly-3im, pre-to-Ze va - Se ru-ky si pl-né kr - vi Po-&u - li sme Bo-Zie slo-vo. Bo-hu vda-ka
. , a
D e 3 10 1T >
dialdg: ' it K i Roznamky:
Po-2u - li sme Bo-Zie slo-vo. Bo-hu vda-ka. | HUGLO, M.: Epistle. In: The New Grove Dictionary of Music and

Citania z apostolskych listov a z Knihy zjavenia sv. Jana®

Tonus epistolae

Obsahuje: #ved — ustilend melodicka formula, ktord ma
dve podoby — s mediatio alebo bez neho — v zdvislosti od
konstelacie slov;

puctum — pri bodke (.) - melodicka formula postavena na
dvoch posledngch prizvukoch vo vete. Na predposlednom je
pes ,,do-re“ po fiom mel6dia klesd na tén ,si®. Posledny
prizvuk je na tone ,la“ a hned daldia resp. dalSie dve
neprizvuéné slabiky vysputuji o v. 2 na tén ,,si%

mediatio — pri &iarke, bodkogiarke (, ;) — pouziva sa v dlh-
gich vetach. T4to melodicka formula je postavena na dvoch
slovnych prizvukoch a jednej pripravnej slabike, ktora klesa
z recitanty (,do%) o m. 3 na tén ,Ja“. Na prvej prizvucnej
slabike sa vracia na tén ,,do", ale hned’ nasledujica resp. dve
nasledujlice naprizvuéne slabiky st na tone ,,5i“. Na ,,si" je
aj druha prizvuéna slabika. Hned’ po nej sa viak melodia
vracia na tén ,,do;

interrogatio — pri otdzniku (?) — melédia je tu ta ista ako
v prvom napeve (tonus simplex);

Musicians VI. Red. S. Sadie. Washington 1980, s. 214.

2 KUNZ, L. Lektionstone. In: Lexikon fiir theologie und Kirche VI.
Red. J. Hofer, K. Rahner. Freiburg, 1959, s. 936.

3 PAWLAK, l: Muzyka liturgiczna po Soborze Watykanskim Il
w $wietle dokumentow Kosciola. Polihymnia : Lublin, 2000, s. 131
4+ PIKULIK, J. S‘p:'ew i muzyka w historii Koéciola. In: ,Ateneum
Kaplafiskie”. Lublin, 1980, rot. 72, & 427, s. 187,

5 JASCHINSKI, E.: Epistel : Die Epistel in der Messfeier. In: Die
Musik in Geschichte und Gegenwart III, Red. L. Finscher. Kassel,
1995, s. 117.

6 MORAWSKIL l:  Recptatyw liturgiczny. Sutkowski Edition
Warszawa, 1996, s. 72.
7 PAWLAK, 1: Muzyka liturgiczna po Soborze Watykanskim Il

w $wietle dokumentow Koseiola. Cit. d., s. 293,

8 JASCHINSKI, E.: Epistel : Die Epistel in der Messfeier. Cit. d., s. 118.
% PAWLAK, l: Muzyka liturgiczna po Soborze Watykariskim I
w $wietle dokumentéw Kosciola. Cit. d., s. 293.

10 Flexa v tonus propheticus sa zmenila zo “si” na “la”; pribudol tonus
sollemnis  pre Stary zikon; v fonus epistolae s uvedené viaceré
moZnosti pri aplikacii nadpisu.

' SLOVENSKA LITURGICKA KOMISIA: Liturgicky spevnik I a jeho
uvedenie do praxe. Bratislava, 1999, s. 112n.

12 TURCO, A: Il canto gregoriano : toni e modi.
d’Orfeo : Roma, 1996, s. 53.

13 Gitanie z Knihy zjavenia sv. Apodtola Jana sa mdZe spievat aj na
nicktory z predoslych ndpevov.

Edizioni Torre
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Modologia —

Tetrardus

P. AMBROZ MARTIN STRBAK O. PRAEM.

V poslednom prispevku tykajiicom sa médov sa budeme
venovat' modu, ktory ma nazov fetrardus (Stvrty). Pre texty,
ktoré st zhudobnené tymto modusom je typické, Ze sa jednd
o ,,eschatologické a mladicke maranathal!™!, v pripade
autentického tetrardu, resp. o jemné, veselé a jednoduché
antifony v pripade plagdlneho tetrardusu.

Tetrardus sa deli podobne ako vietky ostatné médy na tzv.
autenticky a plagdlny®. Rozdiel medzi aqutentickym
a plagdlnym tetrardusom je v tom, Ze melddia autentického
tetrardusu melodicky stipa nadtenor (ton recitcie, resp. najviac
pouZivany toén antifony), ktory v pripade autentického
tetrardusu je ton do, resp. re. Tenor v pripade plagdlneho
tetrardusu je rovnaky ako fenmor autenticky. Tenor a finalis
v tetrarduse je vidy ténova vySka zapisu SOL. Je opitovne
nevyhnutné uvedomit’ si, ,,ze tieto teoretické pojmy a prvky
platia len v rovine teoretickej, teda v ramei zépisu neumovej,
popripade kvadratickej notdcie. V praxi Ziaden dirigent, resp.
veduci scholy, alebo dirigent konventného spolofenstva v 6. —
12. storoéi nenosil so sebou ladi¢ku s komornym ténom a, aby
cely ansambel spieval melodicky a intonaéne presne.”™

Ambitus (melodicky rozsah antifény) je v autentickom trituse
¢. 8 od finalisu smerom nahor, v plagdlnom &. 4 pod finalisom
ad. 5.

Ked’Ze aj v tomto prispevku sa autor opiera o najnovsie
poznatky rakiskeho aodbornika v oblasti gregorianskeho choralu
univ. docenta Xavera Kainzbauera, prebera aj jeho konklazie
a priklady. VSetky antifony uvedené v Elanku pochddzaja zo
skript modoldgie* uvedeného autora, ktory tieto antifony
spracoval podl'a kdexu Hartker.

Tetrardus authenticus

Autenticky tetrardus je zvlaStna forma plagdineho tetrardusu.
Tenor do sa pohybuje v rimei intervalového rozmedzia Cistej
kvarty smerom nadol k finalisu sol. V autentickom tetrarduse
viak toto napitie sa zvySuje posunutim fenoru o sekundu

e

do zu sol + do-re

vysiie, av3ak tdto nova urovei nie je trvala
a melodicky priebeh postupne moduluje spit’ na Giroventenoru
do. Vo vitsine pripadov autentického tetrardusu plati pravidlo,
Ze ak sa antifona zacina:
- virgou, za ktorou nasleduje virga, potom je prvy tonsi, resp. ti
- tractulusom, potom je prvy ton sol
- virgou, za ktorou nasleduje fractulus, potom je prvy tén re’

Ako prvé uvadzame antifony s intonaciou sol- si- do, resp.
antifony zadinajlce sa tractulusom

e 5 w—
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Ako druhy priklad uvddzame melédiu typu s intonacioure —

si —do. Pre tento typ melddie je priznacné,
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S o BT TS

Ze zalina okamZite s velkym emociondlnym a melodickym
napétim textu.
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Dalsim prikladom je autenticky tetrardus s intondciou si — so
, v ktorom sa jednd o stredné

emocionalne napitie na zaCiatku textu.
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Dalsim prikladom je autenticky tetrardus s intondciou sol -
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—_—

napiitie na zaciatku textu s rychlym stipanim..
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Tieto priklady ukazuja clivis suprapunctis
ktory lei na zadiatku antifén. Je typickou neumou autentického
tetrardusu, porovnatelnou s formou intonicie protusu Cistej
kvinty, na ktorej zagiatku leZi pes v rozsahu Cistej kvinty.
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Tetrardus plagalis

PribliZne jedna tretina antifon celého obsahu antifonalne;
tvorby, teda vietkych antifén (podobne ako druhé tretina je
komponovand v protuse) je komponovand v plagdlnom
tetrarduse. O protuse ako aj o tetrarduse plagalis moZno
povedat, Ze su tzv. ,,médmi rozprdvania”. O tomto mode mozno
povedat, Ze je vesely a jednoduchy a je povaZovany za najkrajsi
zo vietkych modov.

Z hl'adiska intonacie mdZe mat plagainy tetrardus niekolko
varidntov: v tejto varidcii sa jedna o dvojdielne

bt REeE: T

texty spojené skrze dvojbodku.
v tejto varidcii sa jedn4 o texty, ktoré nie st

A
———

akcentované hned’ na zadiatku.
v tejto varidcii sa jedna o sekundarmy akcent

na zaiatku.

v tejto varidcii sa jednad zmyslovy vrchol
I._..-—_—-.—
o o+ it

textu na zaciatku, ale melodia je vedena d’alej neumou clivis,
ktora upokojuje zadiato&né napétie.
v tejto varidcii sa jedna o texty, ktoré nemaju

I -

I_—.——
e T

intenzivne zatiatoéné napiitie.

V rimci dlh$ich antifén sa v strede antifén méZe vysky-
tovat’ aj melodicka forma trojzvuku intondcie smerom nahor.

e
g

Pre plagalny tetrardus je typicka klesajica kadencia do —
sol [—as—onu-—|

P S S

Tieto teoretické poznatky je najlepSie uviest' na prikladoch.
NajstarSie antifony sa pohybuju v rdmci klesajucej tirovne do -
sol
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Bo-num est con-fi- te-ri do-mi-no

V rémei najstar§ich antifon je moZné vidiet aj variacie dvoch

za sebou nasledujucich clivisov. et

—




(GREGORIANSKY CHORAL

12 F Aporawus Te 272003 |

P A A
Dmafmb‘pmpu!ﬂw
v | o

|
! 1= 1 i |

Do-mus ia-cob de po-pu- lo bar-ba-ro
W i s G W

Pmpusuﬂvﬂv pucmf‘uoﬂnﬁmmme
. E. s - - - — A %
g il

Pro-pi-ti-us es-to pec-ca-tis no-stris do-mi-ne

-~

rdfdf s - s A op o
Insftnbel magnimnomen suur:

| Moy o SrR )i
Liafe = — =y

In is-ra-el mag-num no- men ei- us

V d'al3ej variante intonacie je moZné si viimnat melddiu typu

do — sol —si
e
e
e Pw P BT //,#3--(""

I rma m'#ma 'l"mL!ﬂl'-" VOIS
] L] L]

bl el N

==

In tu-a ijus-ti-ti-a  li- be-ra me do -mi -ne

o o i o /“'4;

A uﬂl’uf}’l‘l’u’lﬂf qwlnlmf'prbm .
e ] [] I
3 Ta rJ—

T It

Au-ri-bus per-ci-pi-te qui ha-bi-ta-tis or-bem

A A SRR S G P NP |
Pmemwﬂsmw

[ [ B I
[ S 'l'nhli}'

Por-ti-o me-a do-mi-ne sit in ter-ra vi-ven-ti-um

V d'algich antifénach si je mozné viimnit’ melodické kle-
sanie, ale zaroveri opitovné stupanie, ktoré je typické pre
ambroziansky choral. Je moZné ovplyvnenie Hartkera
ambrozianskym choralom? Tato otazka je vSak otvorend.

PR R TR el g

Denccetfiaab: noflrr hibera noroomne

I
] I
1

De necessi-ta-ti-bus nos-tris li- be-ra nos do-mi-ne

o 7 P e a2 B e

P drﬂnsulaﬁnef’ benedicarn—ve Domane
= 3

] ]
] Cal (] L]

1
T (]
L I

Per sin-gu-los di-es be-ne-di-cam te do- mi-ne

A 1 El LS R o
-lmmﬂnr}mﬂumfgmh
.—l ]-;l = !I‘E

In ae-ter-num et in sae-cu-lum sae-cu-li

V niektorych pripadoch je moZné stipanie nad uirovei fenoru
do.

P LR R A
nmmoturmauﬁm@m
e ] W i T

i mn_®

Do-mi-ne de-us me-us in te spe-ra-vi

Mladsie antifébny méZu mat’ intondciu so!—fa —la—do
, tento melodicky priebeh sa vSak méze

Pty
.
S EYE SR NI T

nachadzat’ aj v strede antifony.

PR o e L S

h.urﬂﬂ' tummufﬂpnutm pu-lurﬁtp-
-y

] [] il L] Is

Avertet dominus capti-vi-tatem plebis suae

U-lu-la-te pas-to-res et cla-ma-te as-per-gi-te vos ci-ne- re

i s Lo
gmwmplﬁiﬁxmwfou
A = w " = Ay & LI

quia completi sunt di-es do-mi-ni

Ak nemaju byt' texty na zaéiatku antifony sprizvuénené,

pouziva Hartker tento typ intonacie |,
T S e

o T =

- -

Ineceterir henodicees Bomino.

[]
| PRl N =

s 8 =

=

In ec- cle- si- is be-ne-di-ci- te do-mi-num

.////.//_//

Q_Mnmmmnﬁdmmm

I
a8 u i"l.lfF

Quo-ni-am in te con-fi-dit a-ni-ma me-a

A Rl B . WP SEE

CLabel Brreﬂ:\f emf vominufrrgnabow meo
5 'y ™

1
[ ol e ] | 5= |
| 1

Is-ra- el po-tes-tas ei-us do-mi-nus reg- na-bit in e- o

V daldich ukazkach ide o intonaciu la — fa — sol

: , ktord je pouzivand, ak je na zaciatku textu
—_——

sekundamy akcent.

P g P A R L o

Conuvl-ﬂlr‘aﬁ- ﬁuw-'wur‘tnmnw &ondlamy erme-.
—— ]

Conversus est fu-ror tu-us do-mi-ne et conso-la-tus est me

P A ]

,-/”'.{’tf-—//_.

Q_Il Mtﬂ{'lﬂ?‘lrnuﬁ-r-ar-p nobsy

i

Qui ha-bi-tas in cae-lis mi-se-re-re no-bis

NS el O g S
Murﬁ;gwm’rmmommuf
[ I ]

bt d

—
Ex-cel-sus su-per om-nes gen-tes do-mi-nus

Ak sa ma zdOraznit' primarny akcent textu, Hartker pouziva
skok ¢istej kvarty sol —do . 'V tejto forme si je

e

P V—

mozné v8imnat' rozdiel medzi historicky star§imi a mlad§imi
antifénami, ktoré si dlhdie a neumaticky bohatie.

i S A e o R T R T i
Inpnnapm &ance freula o eur erar verbum
5 ! o 5
A a9 W I.: ] L] i ‘I"h >
In prin-ci-pi-0 et an-te sae-cu-la de-us e- rat ver-bum

»



GREGORIANSKY CHORAL

r.a

5 g g g e = 4
J lpﬂ" naey & nobir faluacor mundi.
: C] DRt - F'- 2 LAl | J._E

ip-se natusest no- bis  sal-va-tor mun-di

s W e PG e BER L P BT
N on lieiZmiln ﬁu‘rﬁ gqued volo ancenlufruaneguam efl-
B nE m [] 1 e
5 ol )i i ol io il

W B o | A_& [ T
Non lic-et mi-hi fa-de-re quod vo-lo an o- cu-lus tu-us ne-quam est

i

S > TN | g YT

qria vaw bonuf fum Do pommnufl
£ - —T
o T | [] S e W | |

qui-a e- go bo-nus sum, di-cit do-mi-nus

Ak ma byt zdérazneny akcent, ale melodia a zmysel textu
pokratuje d’alej, Hartker priddva ku skoku &istej kvarty neumu
clivis

g

‘
AT A Al //f_¢/4f//-.

-Vs-mw &audd’e Locam vy pofieuf erxo dorunnfasun acwa.
» C] ]

P W L e

" A _a = & B # ] E

™ T
Ve-ni-te et vi-de-te locum u-bi po-si-tus e-rat do-mi-nus al-le-lu-ia al-le-lu-ia
r 1

=

L& e e LA w A s e - -
_Pgeflaw @inebrue me amartoading mnymenf meur
3 L] IHi A L Il - - I.l *— [ ]IF

Re-ple-vit et in-e-bri-a-vit me a-ma-ri-tu-di-ne  i-ni-mi-cus me-us

@A ¥ g #E
Am mewdluul orovoming
F L] § Sl (]
[] [] L - m_uu

Ad-iu-va me et sal-vus ero do- mi- ne

Poslednou uka¥kou intonécii je melodicky postup sol —sol—
la—la—sol . Nachidza sa tam, kde sa

l—..__..—

— R Ak

nejedné o texty, ktoré za&inajii istym vnttornym napitim.

- 7 M. UG o N £ & X
.Dwmmmuﬁl&vﬁ‘qnmﬂlm mftrroTe breem:
| w a [] i

] ) ok ]|= ] '%l‘ L I T ] I]I

Diviserunt si-bi vesti-menta me-a et super vestem meam miserunt sortem

v wla il S S
U im frcisbare gungquprebant animam mesm:
5 o ] /|
[y [ | R TS S THST E

Vim fa-ci- e-bant qui que-re-bant a-ni-mam me-am
PR e
‘A.memtbz mguif’lthers me-pomne-
1] []

rroa PLEN AV IR -

I
o o a1l
| I

Na zaver tejto série Elankov sa chcem pod'akovat’ zodpo-
vednym redaktorom Stanislavovi Surinovi a Rastislavovi
Adamkovi, e mi umoZnili uverejnit’ tieto poznatky a obohatit’
tym slovenski hudobnii obec. Prajem vSetkym, ktorych
zaujima gregoriansky chorél, aby aj tieto prispevky boli pre
nich obohatenim a povzbudenim na ceste objavovania tejto
formy liturgickej hudby.
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und Modologie, Wien (Scriptum) 1999.

Pozndmbky:

| KAINZBAUER, Xaver, Einfiihrung in die Gregorianische
Semiologie und Modologie, Wien (Scriptum) 1999, 5.

2 Na Slovensku je zndmy pod oznadim 5., resp. 6. modus, alebo tonus.
1 §TRBAK, Martin, Modoldgia II., Adoramus Te 3/2002, s. 19.

4 KAINZBAUER, Einfiihrung.

5 Porovnaj: KAINZBAUER, Einfiihrung, 55.

Organova tvorba
M. Moyzesa, V. FiguSa-
Bystrého, A. Albrechta,
M. Schneidra-Trnav-
ského a S. Németha-

Samorinskeho IV

MARIO SEDLAR

Prvé kompozi&né pokusy Viliama Figua-Bystrého (1875-
1937) pochédzajti z roku 1892, ked’ zharmonizoval dve piesne
prave pre organ. Aj neskor mal s organom staly kontakt,
vystriedal totiZ viacero posobisk ako ugitel’ a kantor. Pésobil
v Piligi, Ostrej Luke, Zvolenskej Slatine, & v Padinej
v Juhosldvii.

V ditoch 1.-5. decembra 1936 uZ podas pobytu v Banskej
Bystrici, v zéveretnej faze tvorby, si Figu$ vo svojom
denniku poznamenal: ,,Pustil som sa do organovych skladieb,
%o som dosial neurobil. Napisal som Fantaziu a fligu na
choral ,Prislot’ k ndm padlym spaseni. Citim, Ze sa mi to
podarilo”.! Figu§ skomponoval este d'alSich péf skladieb
a spolu s prvou ich zoradil do spolo&ného cyklu Sest
skladieb pre organ, op. 107.2 Venoval ich bratislavskému
organistovi Kurtovi Fraytagovi. Okrem tyroch spracovan{
zndmych protestantskych chordlov sa tu nachadza Passa-
caglia d mol, podobnd, ale menej naro&nd ako rovnomenn4
Regerova skladba. Posledné dielo tohto cyklu — Slavnostna
predohra a figa — je poslednou kompoziciou Figusa-
Bystrého vdbec. V jeho zdpise v denniku z 10. maja 1937 (defi
pred smrtou) méZzeme ¢itat’: ,,Dnes som dokontil Sieste Cislo
organovych skladieb — Slavnostni predohru a fiigu”.? Typic-
kii romantickd organovi skladbu sakrdlneho charakteru
vytvoril Figu§ na ziklade dlhorognej organistickej praxe
v ev.av. cirkvi v Banskej Bystrici. Bohata znalost' organovej
literatiry a na ti dobu iste vynikajica interpretacna schop-
nost, ako aj variana technika v praktickej improvizicii na
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organe st zakladnym predpokladom pre vznik jedného
z najlepich Figu$ovych in§trumentalnych diel.?

aniazia a iuga na a1 ,.1

je prvou skladbou Figu$a-Bystrého z cyklu opusovanéh
¢islom 107. Zacina vyraznym tematickym sledom §tvrtovych
hodnét vo vol'nej imitacii (ff, Es dur). Priznaény harmonicky
aspekt FiguSovych organovych skladieb — enharmonickd
zamena quasi modulaéného tonu des (As dur) za cis (A dur)
— sa prejavi hned’ v Uvode. Osminové kvintoly prinisaji
vzapiti rytmické oZivenie plynticich polovych hodnét (pp).
Téma chorlu tvori hlavnii kostru Fantdzie. Prica s fiou
neustdle graduje aZ k vrcholu vo fortissime. Vzapiti nado-
biida hudba descendenény charakter, ktory trva aZ po zaver
skladby.

Hlava témy nasledujiicej Flagy je rovnako zaloZena na
chorélovej melodii, ktora rozdiruje tak, aby ju bolo mozné
vhodne kontrapunkticky spracovat’. Znafny rozsah skladby
je sice adekvatny rozmeru témy, méa viak pomerne zdlhavy
charakter. Fugu tvoria harmonicky bohaté modulicie a sek-
vencie, spreviddzané kontrapunktickou tematickou pracou.
Presvedéivy je zéver diela — tematickd koda s invenénymi
harmonicko-melodickymi prvkami.

Predohra k choralu . Hrad prepevny*. Hned v tuvode

hudba prinasa &ast’ melodie chordlu hranii unisono na
manuali vzapiti po zazneni prvého tonu v pedali (ff, D dur).
Predohra je zaloZend na striedani a kombinovani roznych
postupov spracovania chordlu od osminovej vyplne az po
polové vskutku chorilové znenie.

S vynimkou stredného dielu sa celd skladba odohrava
v silnej dynamike, ktord je moZné interpretatne obohatit
pouzitim organovych Zaluzii a crescendového valca. Zave-
reény usek je vytvoreny mohutnymi akordami harmoni-
zujiicimi chordl a vypliangmi oktivovymi stupnicovymi
postupmi v l'avej ruke a pedali. FiguSova tematicka praca je
tu evidentne kvalitnd a napadita, ¢oho vysledkom je velka
umelecka pdsobivost’ skladby.

Variacie na choril ,.O, blahoslaveny &lovek™. V tvode

zaznieva cely harmonizovany chorél (Es dur). Nasleduje prva
varidcia, tvori ju téma v spodnom hlase (polové hodnoty
v pedali) vyplnena Stvrfovym stupnicovym postupom.
V tretom hlase do tohto diania nastupuje kanonicky (bas -
soprdn) opit’ téma choralu. Nastup Stvrtého hlasu vyznieva
ako tematicky pozmeneny comes v kvintovom intervale.
Druhé varidcia spraciva tému choralu figurativnym vypl-
fianim sopranovej melédie v osminovych hodnotach, pricom
tematicky rozhodujacim je vidy prvy tén Stvorosminovej
skupiny. Figurdcia je striedavo harmonizovana trojhlasom
resp. Stvorhlasom. Tretiu variaciu charakterizuje v rameci
Stvorhlasnej sadzby dvojhlasny kanon v sopréne a tenore.
Stvrta varidcia prina8a vitané rytmické obohatenie — sextoly
v kontrapozicii so §tvrtovymi hodnotami. VSetky varidcie -
s vynimkou piatej - vratane zaverecnej fugy su v ténine Es
dur, &o negativne poznaluje resp. takmer nivelizuje tondlny
kontrast. Vari4cia ¢. 5 v ¢ mol je akordickou, rytmicky vyraz-
nou &astou s kontrastnym striedanim dynamiky ff a pp, ¢o
sa d4 interpretaéne dosiahnut’ zmenami manualov. Ndznakom
kéanonického dvojhlasu vramci spodiatku dvojhlasnej, neskor

Stvorhlasnej sadzby zadina aj Siesta varidcia. Charakter sa
vSak ¢oskoro meni a zotrvava v osminovych vyplniach aZ do
konca. Siedma varidcia prindsa pregnantne frizovany tema-
ticky motiv v soprane oproti trojhlasnej homofonnej linii
v Tavej ruke, v ktorej badat’ naznak vedenia samostatnej
melddie. V polovici sa melodické dianie prenasa do pravej
ruky a Pava hrd dvojhlasné, po dvoch frazované, osminové
motivy. Kratka Osma varidcia majestitne exponuje tému
choralu v unisone resp. opakovanych kvintich vplynicich
do klasického S§tvorhlasu (B dur). Téma zavereénej figy
(sopr.) vychiddza z meléddie chorélu, ktorii modulaéne obo-
hacuje (B dur), aby sa vzapiti vratila do hlavnej toniny (Es
dur). Comes (alt) v spodnej kvarte je presny a privadza
hudbu expozicie k opéitovnému nastupu duxu v tenore.
Vzépiti nastipi comes v base. Modulaény spojovaci usek,
pocas ktorého nachvil'u zaznie dokonca A dur, vplynie do
tematického rozvedenia, zaginajuceho duxom v hlavnej to-
nine. Tento najrozsiahlejdi Gsek fugy pracuje s témou, ktora
v fiom zaznie trikrat (comes, comes, dux), pricom d&asto
moduluje. Zaver tvori harmonizicia pozmenenej choralovej
melodie, skladba konéi v piane.

Passacaglia d mol. Téma passacaglie zacina paradoxne
dominantnym intervalom a-e, aZ v jej zavere sa upevni pocit
hlavnej toniny. Rozsiahla skladba nezaprie fakt, Ze autor
poznal Bachovu Passacagliu. Podobne je to koniec-koncov
v mnohych d’al§ich dielach romantickej proveniencie, vratane
vytvorov takej osobnosti organovej hudby, akou bol Max
Reger. Spotiatku osminové a Sestndstinové varidcie pokoj-
ného charakteru prechadzaja do vzrugenejsich dramatickych
usekov. V zavere prevlada homofénny akordicky slavnostny
charakter.

Predohra k choralu ivne”. Je to
pokojna skladba, klasickd ukéZzka organovych choralovych
predohier. Zakladnym stavebnym principom popri melddii
chorélu je triolova pulzicia zvitSa v manuali. Struktira sa
permuta¢ne meni — trioly prechddzaju de pedalu, téma do ma-
nuélu, a pod. Vysledkom je zaujimava a takmer impresio-
nistick4 hudba — okrem faktiry aj vd'aka odvéZnej harmonii.
V romantizme tito hudba vychadzala z charakteru tvorby
J. S. Bacha. Sme toho svedkami v dielach Brahmsa, Karg-
Elerta & Regera. Podobne je to aj v predohre Figu$a-
Bystrého. MozZeme len vyjadrit’ Iitost nad malou frek-
venciou organovych diel v tvorbe tohto skladatela. Pri
viéSom vyskyte by si zaiste mohol osobovat’ oznadenie
organového komponistu. Je to mozné tvrdit najmd vd'aka
tematickym vlastnostiam jeho hudby, ktoré davaju tusit
dramaticky talent v intenciach J. L. Bellu. MoZno aj vd'aka
tomu, Ze obaja s autormi opery, je tento spoloény znak ich
hudby taky vyrazny.

Slavnostna predohra a fiiga. Skladbu zaradil skladatel’ do

zbierky aZ neskor, tesne pred smrt'ou — vidno to aj z rukopisu,
ktory posobi rozochvenym dojmom. Predoha (E dur) je
relativne kratka skladba, zaloZena na slavnostnych homo-
fonnych pasaZzach mimotonélnych akordov s ¢astymi enhar-
monickymi zamenami. Druhy diel tvoria imitaéné spracovania
kratkeho motivu, ktoré vplynt do majestatneho zaveru. Téma
fagy (E dur) moduluje do A dur, neskér sa vracia spit’ do
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hlavnej téniny. Po klasickej 3tvorhlasnej expozicii (dux,
comes, dux, comes) nastupuje modulujiice rozvedenie a slav-
nostny zéver. Bohaté chromatické harmoénie, typické pre celii
Figu$ovu organovili tvorbu, charakterizuju aj tito skladbu.

Zivot a dielo MikulaSa Schneidera-Trnavského (1881-
1958) sa v znadnej miere viaze na organ, UZ na §tadid sa
vybral so zdmerom vzdelévat sa v organovej problematike.
Podfa predmetov, ktoré Schneider Studoval v Budapesti
a potom aj vo Viedni, moZno usudit, Ze sa chcel predo-
vietkym pripravi na tlohy, ktoré ho mohli ¢akat’ ako hu-
dobnika z povolania na niektorom z vyznaénejsich postov
v oblasti cirkevnej hudby. Spdsob prace na kostolnom chore
mu bol dobre zndmy z viacro&nej praxe v Trnave a napokon
si zaiste uvedomoval aj to, Ze pre slovenského hudobného
umelca vtedy vela injch moZnosti nebolo. Vo Viedni r. 1902/
1903 3tudoval ako hlavny predmet hru na organe. Od roku
1909 zastdval v Trnave miesto organistu v Déme sv.
Mikulasa.

Mikula$ Schneider-Trnavsky ako organista, resp. sklada-
tel organovych diel, vstapil do andlov slovenskej hudby
troma pricami. S nimi zbierky: Preludid pre organ (1920),
Kytica preltdii pre organ (1930, tkp.) a Malé interladia, op.
92. Autorsky zdmer predpoklada ich vyuZitie predovSetkym v
rimcoch liturgickej praxe. Skladby je zvit8a moZné hrat
potas bohosluzby ako kratke predohry, medzihry a dohry.
Vyber z nich je vak tieZz vhodny na zaujimavé obohatenie
dramaturgie organového koncertu. Vyznafuju sa kompo-
ziénymi vlastnostami predznatujicimi koncertné uvedenie -
najmé vd’aka svojej bohatSej nastrojovej faktire. I ked aj
v tomto pripade, hoci ide o inStrumentdlnu hudbu, sa da len
tazko ubrénit’ dojmom, &i uvaham o silnej in8pircii, ktorou
bol pre skladatela ludsky hlas a vokalna umelecka
interpretacia.

Preludia pre organ (1920) po prvykrat vydal Spolok sv.
Vojtecha Trnava v Cirkevnom nakladatel'stve Bratislava v
roku 1954, Niekolkodesatroéna nutend pauza vo vydévani
hudobnej literatiry tohto zamerania spdsobila, Ze naprick
nepochybnému zéujmu Preludia znova vysli az v roku 1998.
Stalo sa tak v edicii Narodného hudobného centra Bratislava.
Tlagou vysli aj Malé interladid (Zavodsky Bratislava 1947).
Kytica preladii zostala zatial' v rukopise.” Zbierka obsahuje
40 preludii, oproti Malym interladiam rozmernejsich a
technicky trochu néro&nejdich. Uréené si vyslovene pre
organ a rétajii miestami aj s obligdtnym pouZitim pedalu (pozri
&. 9, 18, 24, 31, 36, 40).

Prelidia st harmonicky a melodicky smelsie ako Interlidia,
ich faktira je komplikovanejsia. Autor tu pouZiva viac kontra-
punktickych postupov, je tu vatsi pohyb vnutornych hlasov
a aj formovo su skladby mnohotvamejsie. Zbierka obsahuje
dve rozsiahlejiie dvojdielne skladby (Prelddium a Fugettu
& 24 a & 40). Okrem toho uvéadza aj niekolko skladieb
slavnostnejieho charakteru, na avod alebo na zaver. Zbierka
je obsahovo bohatd a moZno tvrdit, Ze je prinajmenej rovno-
cennd beZnej svetovej literatiire tohto zamerania.®

Z podnetu riaditea Hudobnej komory E. Zavarského a na
ustaviény dopyt Mikula¥ Schneider-Trnavsky podujal sa na-
pisat’ zbierku medzihier Malé interludia, op. 92, pre organ
alebo harménium, ktord r. 1947 vysla tlatou v nakladatel'stve
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Jozefa Zavodského v Bratislave.” Zbierka obsahuje 25 medzi-
hier v najpouZivanejSich durovych a molovych stupniciach.
St medzi nimi nielen osemtaktové medzihry, ale aj rozsiah-
lejsie predohry, ktoré viak nepresahuji rémec bezného
kostolného interlidia. Harmonicky st interlidia bohatSie ako
skladby v Jednotnom spevniku, no v podstate sa v harmoni-
zacii pridrziavaja jeho postupov. Faktira interludii malokde
prekratuje technické poziadavky spevnika. Medzihry su pisa-
né vii&dinou v prisnom trojhlase a len miestami s obligatnym
pouZitim pedalu. Vé&iina skladieb ma homofonny charakter
s najjednoduchfou formovou vystavbou. Ojedinele sa
vyskytujii imita&né postupy (napr. v &islach 15, 18, 29). Inter-
ludia vynikajh invenénou sviezost'ou, uslachtilou melodikou
a pravom si nadli Siroké uplatnenie medzi organistami.

V Trnavského organovych skladbéach je zretelny spdsob
price, vyuZity zostavovatelom a harmonizétorom Jednot-
ného katolickeho spevnika (prvé vydanie v 1. 1937). Tmavsky
bol totiZ s chrdmovou hudbou a spevom ako regenschori
takpovediac v neustilom kontakte. Prakticky sa tento kontakt
prejavil napriklad aj v roku 1922 vydanim zbierky Modlitby
a piesne. Evidentna je snaha autora o zavaZnejsi, nielen
in§truktivny, ale o primarne umelecky riz skladieb.

I to je zrejme jeden z dovodov, preco sudasni interpreti
siahajti k rozsiahlym, ¢ men$im vyberom z cyklu v rdmei kon-
certného repertodru, Trnavského organové skladby vieo-
becne nest citelné znaky vplyvu a posobenia vokalnej
zborovej faktiry na kompoziciu.

Podobné vplyvy nie sa v hudobnych dejinach nicim ojedi-
nelym. Vie sa napriklad o Bachovom alebo Franckovom
pren3ani prvkov organového registrovania do inStrumen-
técie. Reger, &i Widor naopak symfonické prostriedky (aj
vzhfadom na dobové trendy organového stavitel'stva)
adaptovali v intenciach hudby pre organ. Skuto¢nost, Ze to
nebolo na ujmu umeleckej presvedEivosti v dielach velkych
majstrov, ba skor naopak, je zbyto&né akcentovat’. Melodick4
invencia ako ju poznédme z mnohych Trnavského piesni, zbo-
rovych kompozicii, ¢i duchovnej vokdlno-instrumentaine;
hudby vyznaduje vicinu tychto skladieb. Ich muzikantskd
prifaZlivost a bezprostrednost’ je viak i tu podmienena spo-
loénym u&inkom so Strukturdlnou a harmonickou zlozkou

Pokracdovanie
Pozndmbky:

! Dennik V.F-Bystrého LXI, s. 28.

2 Rukopis organového diela Figuda-Bystrého je uloZeny v Archive
literatéry a umenia Slovenskej nérodnej kniznice v Martine, sign. A
XXIV — 168, A XXIV - 175.

3 Dennik V.F.-Bystrého LXI, s. 84,

4 podPa: Muntdg, E.: Viliam Figui-Bystry. Martin, 1973.

5 Rukopisy organovych skladieb M. Sch. Tijavského si uloZené
v Zépadoslovenskom mzeu Trnava.

6 Pozri aj; Samko, J.: Mikuld§ Schneider-Trnavsky. Bratislava,
1965.

7 Je zaujimavé, e Trnmavsky uz roku 1907 citil potrebu poméhat’
slovenskym organistom, ked v liste z 24.X. 1907 z Trnavy pisal
svojmu priatelovi a vydavatelovi Milanovi Slobodovi: ,,Méam ideu,
ktord, myslim, nie je zla: napiSem malé Vademecum pre organistov,
asi s nazvom: ,Ako sa nautim rychlo a [Pahko harmonizovat,
preludovat a modulovat’ na organe“. Ako som si to nagrtol, bude to
vePmi #ikovnd knizotka pre slabich a menej nadanejSich
organistov...”* PiSe zaroved, Ze konzultoval s mnohymi kantormi a
nabada Slobodu, aby ziskal subskripéne odberatelov. Porov.: Samko,
J.: Mikulad Schneider-Trnavsky. Bratislava, 1965.

§ Sedlar, M.: Trnavského Preliidi pre organ. In: Adoramus Te L.
Bratislava, 1999.
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.,, Stavby velkych organov
svetového Standardu na Slovensku

MARIO SEDLAR

Reagujic na prispevok A. Kone¢ného (AT 03/1, s. 9),
uvergjiiujeme §tidiu o type organov, Zivotne déleZitych pre
cirkevnu hudbu, ktorych stavby st aj unis nanajvys Zia-
dice. Ak chceme, aby trovei hudby v katolickych kostoloch
Slovenska sistavne neklesala, je potrebné zo strany cirkvi
iniciovat’ a podporovat’ realizaciu viésich a kvalitnych orga-
novych novostavieb. Velké organy je uZitoéné stavat’ pre-
dovietkym vo viéSich aakusticky dostatoéne dispo-
novanych chramoch, menSie rovnako v primeranych pries-
toroch. Délezita je vSak okrem velkosti aj intonécia jed-
notlivych registrov i celého organa, ktori je potrebné prisp6-
sobit’ konkrétnemu priestoru. Pomocou vhodnej intonacie
moZe aj organ s va¢sim poétom registrov dobre zniet’ v rela-
tivne mensom priestore a naopak mensi ndstroj v priestore
vi¢§om. Intonacia je tu vSak viac-menej pomocnym prvkom,
prvorady je vyber registrov — dispozicia organa, realizovana
adekvatne ku konkrétnemu priestoru. Nasledujici text
prezentuje typ nastrojov, disponujuci atribiitmi svetového
§tandardu tzv. orgue symphonique. Jednd sa o organy, na
ktorych je moZné ¢o moZno najviac zvukovo verne hrat
vic§inu organovej literatiry. To je zdkladnym predpokladom
kvalitativneho posunu tunajSej organovej resp. cirkevno-
hudobnej produkcie, stagnujiicej najmé z dovodov, spdso-
benych neexistenciou takychto nastrojov. Ma to byt zdrovefi
priklad a pomoc pri posudzovani ndvrhov takychto projektov
v budicnosti.

Organ stredného typu, ktorého vlastnosti tu prezentujeme,
nie je eSte tym idedlnym ndstrojom, aké sa stavaji vo
vel'kych kostoloch zapadného sveta. Je v8ak snimi aspoii
porovnatel'ny.

Organ ma4 tri manuély — hlavny stroj (1. alebo 2. man.),
zadny pozitiv (2. alebo. 1. man.), horny — Zaliiziovy stroj (3.
man.) a pedal. Podet registrov sa pochybuje medzi 30 — 60.
Vzdusnice organa st zadsuvkové, hracia traktiira mechanick4,
registrova traktira elektrickd, resp. kombinovand s mecha-
nickou. Néstroj ma Zaltzie na 3. manuali, digitdlne kombinacie
v potte vi¢Som neZz 50. voI'nych kombinacii. Spojky: II/I, III/
I, ITI/I, I/P, II/P, 111/P, generalna spojka. Rozsah manualov: C-
¢4, rozsah peddlu: C-gl. Jedna z moZnosti dispozicie takéhoto
organa:

I. manual II. manual
Principal 16 Principdl 8
Principal 8 Kryt 8

Flauta rarkova 8 Kvintadéna 8
Gamba 8 Principél 4
Oktava 4 Flauta duta 4

Flauta prie¢na 4
Kvinta 2 2/3
Superoktava 2
Mixtira 4-6x 1 1/3

Sesquialtera 2x 2 2/3
Oktava 2

Flauta plocha 2
Kvinta mala 1 1/3

Acuta 3x Cimbal 3x
Tribka velka 16 Roh krivy 8
Triibka 8 Salmaj rarkova 4
Trabka mala 4 Tremolo

III. manual Pedal

Burdon 16 Maiorbas 32
Praestant & Principalbas 16
Flauta kryta 8 Subbas 16

Roh kamzi¢i 8 Burdonbas 16
Oktava 4 Oktavbas 8
Flauta zobcova 4 Flauta kryta 8
Kvinta 2 2/3 Chorilbas 4
Flauta lesna 2 Flauta $picata 4
Mixthra 5x 1 1/3 Roh noc¢ny 2
Cimbal 3x 1 Mixtira 3x 4
Dulcian 16 Alikvoty 5x 2 2/3
Hoboj 8 Pozauna 16

Vox humana 8 Tribka 8

Regal slacikovy 4 Clairon 4
Tremolo

Dispoziciu je samozrejme potrebné aktualizovat podla
konkrétneho priestoru. Stéasnd trhovd cena novostavby
takého organa od skisenej firmy sa pohybuje okolo 20 — 30
milionov Sk. Napriek zdanlivo vysokej cene je tu potrebné
zohl'adnit’ viaceré, mnohym uZ zndme fakty. Pi§talovy organ
je sudastou kultirneho odkazu generdcie. Pri spravnej
udrZbe sa totiz doba jeho existencie da poditat’ na storocia.
Dokazuje to mnoZstvo dodnes zachovanych organov z pred-
chadzajiicich centendrii v celej Europe, vratane Slovenska.
O estetickych, predovsetkym zvukovych vyhodach takychto
nastrojov sa uZ aj na strdnkach nasho ¢asopisu pisalo. Snad’
kazdy, kto sa oorgan zaujima vie, Ze ich je netrekom.
Nebudeme ich tu teda rozoberat’. Oproti komeréne vyklono-
vanym elektrofonickym mutantom, ktoré sa v priebehu
niekol'kych rokov opotrebujii, morilne i technicky zastaraju,
mad teda origindlny néstroj mnoZstvo vyhod. Predovietkym
preto, Ze sa jedna o vieobecne znimu skutoénost, je dnes vo
svete tolko firiem, zaoberajticich sa stavbami organov, ktoré
nepotrebuji vyvijat' mamutie reklamné aktivity. NajlepSou
reklamou je pre vié8inu z nich samotny produkt — umelecké
dielo, sosvojou zvukovou, vytvarnou a duchovnou
podstatou.
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PIESEN
Stredoeurdpskych katolickych dni 2003/2004
Ty, Pan ¢asov a narodov

(Organovy sprievod) Hudba: Thomas Dolezal
Text: P. Albert Schmidt OSB/Thomas Dolezal
Slov. preklad: Li J. Jaloveckého v Kogiciach
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Stredoeuropskych katolickych dni 2003/2004
Ty, Pan ¢asov a narodov

(pre Stvorhlasny mieSany zbor) Hudba: Thomas Dolezal
Test: P. Albert Schmidt OSB/Thomas Dolezal

Siov. preklad: LI J. Jaloveckého v Kosiciach
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Organ v rimsko-katolickom kostole
sv. Martina v Martine

PETER SOCHULAK

Dejiny organu v rimsko-katolickom chrame v Martine su
pozoruhodné. Na zagiatku 20. storofia (okolo r. 1903) bol
postaveny organ firmou RIEGER-JAGERNDOREF opus 881.
Bol to jednomanualovy organ s peddlom, s mechanickou
hracou a registrovou traktarou, s kuzefovymi vzdudnicami.
Jeho dispozicia bola nasledovna:

PEDAL: 1. Subbas 16
2. Oktavbas 8
3. Principal g
4. Pourdon g
5. Saliciondl g

MANUAL: 6.Gamba &

7. Dolce 4’ (extenzia &. 5-zo Salicionalu)
8. Oktdva 4 (extenzia &. 3-z Principélu)
9. Mixtara  3x2%’

SCAPKY: MAN. KOP,, MF, FORTE
Mech bol tahany noZnym $lapadlom. V roku 1925 bolo
namontované elektrické &erpadlo vzduchu,

Diia 23. 4. 1951 bol farskym tradom (za pdsobenia p.
arcidekana Veselovského) objednany u firmy ZUR-Chrastava
novy 30 registrovy organ s elektrickou traktirou. Organ mal
byt rozmiestneny po celom chére a v priestoroch za chérom
(v podveZi kostola) a mal obsahovat' na troch manuiloch
Styri stroje + pedal. Aviak nevhodné spoloéensko-politicka
situicia znemozZnila stavbu tohto nastroja. V jini 1951 sa stal
spravcom farnosti dp. Jozef Zan, ktory ihned’ po nastupe
zruil objednavku néstroja. Od toho &inu zadala dlhodoba éra
rozliénych ,vylepSovani”, prebudovivani a zvidcSovani
nastroja organistom Jozefom AndréaSikom a organarom Pavlom
Baxom aZ po dne$nt podobu.

V roku 1957 prerobili Salicional 8’ na Flautu 4°, &im
v extensii do3lo aj k zmene Dolce 4’ na Pikolu 2°. K organu
pribudovali aj tremolo. Takto upraveny organ slaZil svojmu
udelu az do r. 1960, kedy doslo k prvej vicsej prestavbe,
k zvacSeniu a roz8ireniu nastroja.

V r. 1959 evanjelici vo Vritkach rekonstruovali svoj organ
(postaveny firmou Jan Tudek — Kutna Hora) tak, Ze vymenili
vietko okrem pistal a mechu. Z toho néstroja sa odkupilo:
hraci st6l (dvojmanualovy), man. a ped. vzdudnice
(mechanické), 1 elektr. ventilator, kovové rirky a rozne iné
suciastky.

V MoSovciach sa odkipil v méji 1960 cely jednomanualovy
15 registrovy organ (postaveny majstrom Wagnerom zo
Slovenského Pravna), so zésuvkovymi vzduSnicami. Z tychto
kip sa v Case od 1. jila 1960 do 15. augusta 1961 prestaval
a postavil 24 registrovy, dvojmanudlovy pneumaticky organ
nasledovnej dispozicie:

I. MANUAL: 1. Bourdon 16
2. Principal g

3. Flauta &
4. Salicional g
5. Oktava 4
6. Flautina 4
7. Kvinta vy
8. Oktavina 2
9. Mixtura £
I. MANUAL:  10. Regél &
11. Piledta g
12. Gamba g
13. Angelika 2x8” 4
14. Kryt 4
15. Praestant 4
16. Nasard 2
17. Principal 2
18. Tercia L
19. Pikola ;i
20. Cymbal X
PEDAL: 21. Subbas 16

22. Kopula g
23. Aperta g
24. Kornet X

Hraci st6l obsahoval jednu vol'ni kombinaciu.

Dalgia rekonstrukcia sa zagala v roku 1983, kedy do&lo ku
kupe celého organu z Narodniho Muzea v Prahe. Organ bol
dvojmanudlovy s pedélom, systém ,,Unit", elektricka traktira,
vypustkové vzdusnice. Prica na tejto rekonStrukcii viak bola
v &ase od 1. 8. 1984 aZ do Vianoc 1986 pozastavena z dévodu
nezdravého politického ovzdusia. K organu sa do r. 1987
podarilo v tajnosti pribudovat’ 12 registrov. 10 z nich bolo
z Nérodniho Muzea v Prahe:

Principal 4
Flétna 4
Nasard 2
Roh noény 2
Tercia B
Mixtura &K
Trubka g
Vox humana 8
Kyvintadena g
Flétna I

K organu pribudoval Pavol Baxa e$te Saxofon 8 a z roznych
pistal vybudovali Komet 3x. Tymto boli vietky prestavby
a rekonstrukcie na organe ukoncené.

V stidasnosti je organ rozdeleny na hlavnu hraciu skrifiu
(hlavny stroj, v podveZi kostola Zaluziovy stroj a pedal) a na
Pozitiv, ktory je umiestneny v priedeli zdbradlia chérusu.
Z technického hladiska mé organ pneumatické traktary, pre
hlavny stroj, pozitiv a pedél s kuZel'kovymi vzdusnicami, pre
Zaluziovy stroj s vypustkovymi vzdu$nicami. Néstroj obsahuje
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dva plavakové mechy. Prvy mech zdsobuje hraci st6l, pedal
a znadnl &ast’' registrov z hlavného stroja. Druhy mech
zésobuje cely Pozitiv, Zaluziovy stroj a zvy$né registre
hlavného stroja. V zadnej miestnosti za chorusom je
umiestnené elektrické derpadlo vzduchu. Organ ma dva
nezdvislé manudly a peddl. Jeho zvlaStnostou je to, Ze na
dvoch manudloch je trojstrojovy. Kazdy stroj sa dd zapnat
patri¢nou spojkou na ktorykolvek manuil. Rozsah
manualovych klaviatar je C — ¢* (61 klavesov), aviak tonovy
rozsah je vybudovany po f 3. Pedilovd klaviatira ma 30
klavesov a tomuto zodpoveda aj ténovy rozsah C —f'/. Tény
na vzdu$niciach pozitivového stroja si rozdelené na c acis
stranu. Tento stroj (od prospektu) obsahuje tieto registre:
Principdl 8’ (Rieger) — tony C — h preber4 z Kvintadeny. Od
¢ — gis? stoja piStaly v prospekte (v troch pitalovych
poliach), od gis? — ¥ mimo prospektu. St to otvorené pistaly
z org. kovu.
Kvintadena 8’ (Muzeum) — kryty kovovy register, od ¢ -
otvorené pistaly.
Kryt 4’ (dodané Baxom) — kryty kovovy register s boénymi
bradami. Tény od C — Dis stoja z priestorovych dévodov
mimo svojej vzdudnice.
Oktiva 2’ (Rieger) — register je vybudovany z pdvodného
mixturového radu 2°. Tény C —E siu vyvedené mimo svoju
vzdusnicu. Ide o otvoreny kovovy register.
Kvinta 1'/,” (Rieger) — otvorené kovové pistaly. Register je
taktieZ vybudovany z pévodného mixtirového radu 1Y/’
Flétna I’ (Muzeum) — otvorené kovové, od c cylindrické
pistaly.
Cymbal 3x (Baxa) — ide zrejme o mixtirovy register 1 /. +
1’ + 2/3’. Kvintové repeticie st na ténoch Gis, e, cis', a', f,
cis’.

Registre hlavného stroja st rozdelené na dve &asti:
a) Pava strana obsahuje Saxofon 8°, Oktava 4°, Flauta 4°.
Vzdudnice tychto registrov st rozdelené na hornti a dolnu
Cast’, spojené rarou. V hornej polovici je usporiadanie toénov
na vzdu$nici nasledovne: C, Cis, D, Dis, E, F — chromaticky;
Fis, G, Gis, A, Ais, H — taktieZ chromaticky, ale z opa&nej
strany. Tény ¢ — ¢’ smeruju d’alej chromaticky. Na dolnej &asti
vzdusnice leZia tony od cis’ — f? taktieZ chromaticky.
Saxofén 8 (Baxa) — jazykovy kovovy register, s lievikovitymi
ozvunicami,
Oktdva 4 (Muzeum) — otvorené kovové pistaly s boénymi
bradami. Tény G, 4, B, ¢ lezia mimo svojej vzdudnice
v prospekte.
Salicet 47 (Wagner) — kovovy tizko menzurovany register so
slagikovymi bradami. Pévodne i8lo o Salicional 8’.
Flauta 4° (Rieger) — kovovy otvoreny register s boénymi
bradami. TaktieZ to bol pévodne Salicional.
Za tymito registrami tejto strany sa nachadzaja dva pedalové
registre, ktorych tony na vzdu$niciach si usporiadané
chromaticky:
Klarino 3x (z roznych pist'al) — ide o Komet 4’ +2 %/ + 2.
Je to kovovy otvoreny register.
Saxofdn 8’ (Muzeum) — dreveny jazykovy register.
b) Pravi strana obsahuje d’alSie registre hlavného stroja.
Tony tychto registrov stoja na vzduSniciach z I'ava do prava
pri &elnom pohPade v takomto poradi: A, g, dis, cis, f, a, cis’;
cis?, al, [, dis’, g!, B, dis?; 3, &, dis’, &, cis’, €', k%, H, A,
G, F, Dis, Cis; C, D, E, Fis, Gis, B, &, b', fis’, d', ¢!, gis', ¢

b, &, gis?, &, fis?, 2, &; ¢, gis, e, ¢, d, fis, b.

Principdl 8’ (Wagner) — kovovy otvoreny register s boénymi
bradami. Tény fis, e, gis si vyvedené v prospekte. Vietky
ostatné prospektové piStaly su neznelé (v 9 pistalovych
poliach).

Bourdon 16’ (Wagner, 12 pi§tal C — H z Muzea) — drevené
kryté pitaly, tony Fis, Gis, b, fis, d, ¢, e, gis, ¢’ stoja mimo
svojej vzdusnice.

Aeolina 8’ (Wagner) — ide 0 Gambu 8’. Je to otvoreny kovovy
register s boénymi bradami.

Saliciondl 8’ (Muzeum) — kovovy slacikovy register
s botnymi bradami a intona¢nym valéekom.

Flauta 8 (Wagner, 12 pi§tal C - H z Muzea) —od C—- H
drevené otvorené, ostatné kryté pistaly.

Harfa 3x (Muzeum) — ide o Cymbal 1’ + 2/3* + 1/2°. Kvintové
repeticie s na ténoch f, [/,

Toény zvyinych registrov hlavného stroja stoja na vzdusni-
ciach chromaticky:
Kvinta 2°/;” (Rieger) — z mixttrového radu 2%,’. Ide o kovové
otvorené¢ pistaly.
Flauta lesnd 2’ (Wagner) — p6vodne Superoktava 2°,
otvorené kovové pistaly.
Harfa 3x (Wagner) — je to mixtira 1'/,” + 17 + 2/3".

Cely Zaluziovy stroj je spolu s pedilovymi registrami
umiestneny v podveZi kostola. Vzdusnice prvych §tyroch
registrov (Zaluziového stroja) si rozdelené na dve ¢asti. Tony
na nich si usporiadané chromaticky:

Nasard 2%/;” (Muzeum) — kryty kovovy register.

Fiétna trubicovi 4’ (Muzeum) — pokryté kovové pistaly.
Tercia I’/;’ (Muzeum) — otvoreny kovovy register.

Za nimi nasleduji ostatné registre, ktoré si uz zoradené
v jednom rade na ¢ a cis stranu:

Principdl 4’ (Muzeum) — otvorené kovové pidtaly od dis’
konické.

Tibia 8’ (Muzeum) — kryté drevené pistaly, od ¢’ kovové, od
¢’ kovové otvorené pistaly.

Vox coelestis (Rieger + Wagner) — slacikovy vychvevny
register vybudovany z dvoch radov — 8’ + 4°, Pistaly tonov
C — F stoja mimo svojej vzdusnice.

Vox humana 8’ (Muzeum) — jazykovy register (regal) s krat-
kymi ozvuénicami. Pidt'aly od ¢’ si otvorené, labidlne.
Mixtiira 4x (Muzeum) — 2° + 1'/,’ + 1’ + 2/3°. Repeticie sl
na ténoch g, ¢

Trubka 8’ (Muzeum) — jazykovy register s lievikovitymi
ozvuénicami. Je vybudovany iba od Gis.

Za Zzaluziovym strojom stoja Styri (3 + 1 extensia) registre
pedalu:

Pozauna 16’ (Muzeum) — na vzdusnici stoji chromaticky. Je
vybudovany iba po fis’. Skoro vietky pi3t'aly (ozvuénice) sit
z priestorovych dévodov krepované.

Principdl 8’ (Muzeum) — pistaly st taktieZ zoradené
chromaticky. Ide o otvoreny kovovy register s boénymi
bradami.

Subbas 16’ (Muzeum) — kryty dreveny register. Pi§taly tonov
C — Dis su krepované. Register je rozdeleny na c a cis stranu.

“Flauta 8' — (extensia zo Subbasu 167)

Hraci st6] sa nachddza na l'avej strane od hracej skrine (pri
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¢elnom pohlade). Manualové klaviatiury hracieho stola maju
normalnu farbu a s obloZené umelou hmotou. Registrové
tvarované sklopky sa nachadzaji v jednom rade nad
klaviatirou 2. man, (ovladanie pre Zaluziovy stroj, pedal, pozitiv
a prisluiné spojky) a na lavej strane z pohladu organistu
(ovladanie pre hlavny stroj). Nizvy registrov pre hlavny stroj
a pedal s napisané Siernou farbou, pre ostatné ¢ervenou
farbou. Spojky nemaju slovné znadenia v sklopkach, ale na
gtitkoch nad sklopkami. Oznacenie registrov zl'ava doprava:

hlavny stroj — 1/vyp. rejstt; 2/Bourdon/16’; 3/Principal/8’; 4/
Flétna/8’; 21/Aeolina/8’; 6/Salicional/8’; 7/0Oktava/4’; 9/Salicet/
4’; 10/Kvinta/2?/,’;11/Flétna les./2’; 15/Harfa/1'/,’; 36/Harfa/
1’; 34/Saxofon/8’.

spojky — HL./1./8’; HL./L/4’; ZAL./1./8’; POZ./1./8%;

Zal. stroj — 19/Tibia/8’; 22/Vox coel./8’; 23/Principal/4’; 25/
Flétna/4’; 27/Nasard/2’; 29/Roh no¢./2’; 30/Tercie/1%/.’; 12/
Mixtura 4x/2°; 13/Trabka/8’; 37/Vibrafén; Tremolo Zal. + poz.;
spojka — HL./11./8°.

pozitiv — 45/Principal/8’; 48/Kvintadena/8’; 24/Kryt/4’; 28/
Oktava/2’; 31;’Kvintaflli3’; 32/Flétna/1’; 33/Cymbal/1/2’;
spojky — ZAL./IL/8’; POZ./11./8’; POZ./PED./8’; HL./PED./8’;
peddl — 42/Subbas/16’; 46/Flétna/8’; 49/Principal/8’; 14/
KIarino;Qza’B’; 56/Pozaun/16’; 57/Saxofon/8’.

Nad registrovymi sklopkami sa nachddzaji v dvoch radoch
malé biele tiahla pre dve vol'né kombinacie. Pod klaviatirou
st d’alie pomocné tladitka, ktorych oznacenie je v kruhovych
ter¢ikoch:

A — zapina¢ prvej vol'nej kombinacie.

B — zapina¢ druhej volnej kombinacie.

Vypina¢ volnych kombinicii

A.P — tlacitko pre forte, prisluinou spojkou daného manuilu
sa zapnl vSetky jeho registre.

PL — ked je bez spojok, tak hra: na I. man. Pozitiv, na II. man.
hlavny stroj, ruénymi spojkami sa da pridat’ to, ¢o prisluina
spojka oznaduje.
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TT - tutti celého organa bez jazykov.
Vypina¢ pevnych kombinacii

Zapinaé jazykov

Vypina¢

Zapinad valca

(Rezerva)

Po obidvoch stranach tychto pomocnych tladidiel sa
nachddzaji dve tabul’ky s népismi:
Navrh a dispozicia:
org. Jozef ANDRASIK
z Brastovian
a
Hraci stél zostrojil:
majster Pavol BAXA
z Pudmeric

Na l'avej strane hracieho stola, pod sklopkami hlavného
stroja sa nachddza kruhovy ukazovatel' registr. crescenda
a znak sv. Cecilie, patronky organistov. Nad pedilovou
klaviatrou je balancna paka (Zaltzia je z organu odstrdnena)
a crescendovy valec (nefunkény).

Co na zaver napisat’ o organe, ktory je ,po domécky”
postaveny z materidlov §tyroch réznych nastrojov? Dnesny
stav organu nie je velmi uspokojivy. Pneumaticka traktiira
v organe je vel'mi nespol'ahliva, o znemoZiiuje presni hru.
Uz i tymto faktom je zavrhnutd akékolvek spol'ahlivd
interpretdcia organovych diel. Po zvukovej stranke je podla
mdjho usudku organ predimenzovany mnoZstvom registrov
(z kaZdej kuipy nastroja alebo jeho Casti, sa vyuZilo maximum).
Na také vel'’ké mnoZstvo manualovych registrov (30!) obsahuje
viak nastroj len 5 pedalovych registrov. To predpoklada
nevyrovnani zvukovll symetriu manualu a pedalu. Podla
slov tamojSieho organistu (J. AndraSika) bol organ
vybudovany do r. 1987 len docasne, pokym sa neobjedna
a nezakipi novy nastroj. Av8ak tento stav pretrvdva aZ
dodnes, na Skodu nielen cirkevnej obci, ale aj celému
kultimemu dianiu mesta Martin.

Historia jedného diela Arpa Schnitgera

Aj laickej verejnosti je znamy pojem
Stradivari, spojeny s huslami nezvydaj-
nej kvality (a dnes i zdvratnej ceny).
V organolégii toto miesto zasluZene
patri Arpovi Schnitgerovi (1648 - 1719),
vyznamnému predstavitel'ovi severone-
meckého organarstva vrcholného baro-
ka, o ktorom bolo viackrat pisané i v A-
doramus Te (1,2).

Historia je v3ak &asto bohatd i na ku-
ridzne pripady, kralovsky nastroj nevy-
nimajic. O jednom takom sa mdZeme
presvedtit’ na neakanom mieste, v kra-
jine JuZnej Ameriky, ktor4 sa spaja skor
s futbalom, sambou a karnevalmi, nez
s chramovou hudbou, hoci je pravda, Ze

..a ako sa tyka mozno aj nas...

JAN ScHuULTZ

je to krajina s najpoetnejSou popula-
ciou krestanov - katolikov na svete.
Ret je o Brazilii.

Pribeh sa zaéina po roku 1701, ked
uznavany hamburgsky organdr Schnit-
ger vyrobil niekolko nastrojov roznej
vel'kosti na objednavku portugalskych
reholi (3). Do Portugalska ich §iel zosta-
vit' jeho Ziak Johannes Heinrich Hullen-
kampf (Jodo Henriques Hulemcampo),
ktory tam realizoval aj svoje vlastné
opusy (napr. v rokoch 1715 - 1716 nas-
troj v meste Faro, v tamojSej katedrale,
znacne prestavany Talianom Caetanom
Oldovinim vr. 1767, d’al8ie dva v Lisa-

bone, zni¢ené pri velkom zemetraseni
vr. 1755).

Osud jedného exemplaru Schnitgero-
vej dielne je viak takmer neuveritel'ny.
Najskoér skontil pravdepodobne vo
frantifkanskom klaStore v Lisabone.
Odtial ho ziskal organdr Jodo da Cunha,
od ktorého bol 26.6.1752 zakupeny za
1 200 006 reis pre novovzniknuta diecé-
zu Minas do Ouro (dnes Minas Gerais)
v Brazilii, ako dar portugalského kral'a
a gesto uznania a podpory pre novi
diecézu. Po kompletnom rozobrati boli
diely vratane organovej skrine uloZené
do osemndstich bedni a nalodené spolu
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O
s podrobnym navodom na opdtovné
poskladanie - organar odmietol cesto-
vat’, ¢o bolo vzhl'adom na obrovské rizi-
ko namornej dopravy tych ¢ias pocho-
pitel'né. Po strastiplnej plavbe a imor-
nej ceste naklad dorazil do Ouro Preto
a odtial' do Mariany, mesta pomeno-
vanom na podest’ portugalskej kral'ov-
nej Marie Habsburskej, s katedrélou, do
ktorej bol nastroj uréeny. Podl'a zacho-
vaného napisu vo vnitri skrine sa doz-
vedame, Ze organ bol inaugurovany
v roku 1753. Je pozoruhodné, Ze vydav-
ky na prepravu néstroja ¢inili 1 995 196
reis, ¢o je ovel'a viac, neZ stala jeho sa-
motna stavba. Tu s prestavkami sluZil
aZ do tridsiatych rokov minulého sto-
ro¢ia. Odvtedy chatral az do r. 1979 -
1984, kedy ho rozobrali a poslali na
reStaurovanie do dielne Rudolpha von
Beckeratha v Hamburgu (4), za ucasti
konzervatorov z Universitad Federal
Minas Gerais. Expertizy materialov,
z ktorych je ndstroj vyrobeny potvrdili
jeho pévod zo severonemeckej oblasti.

Druhti re$tauraciu nastroja vykonal
v r. 2001 holandsky organar Bernhardt
Edskes. Ten zrekon$truoval systém ma-
nudlneho Cerpania vzduchu (pri pone-
chani elektrického Cerpadla), zreStauro-
val a obnovil povodné klaviatiry, do-
vtedy pietne opatrované v galérii za
organom, tremolo, novie nekvalitné
pist'aly nahradil novymi podl'a Schnit-
gerovych vzorov a obnovil pévodné
ladenie (5). Zmyslom tak bolo priblizit’
sa ¢o najviac pdvodnému stavu nas-

Technicky popis:

V impozantnej skrini s bohatou
figurdlnou 1 ornamentalnou vyzdobou
je umiestneny pdvodny hraci stroj so
zachovanymi traktGrami, vzduSnicami
a 65% povodneho pistalového fondu.

Hlavny stroj (Hauptwerk) ma 10
registrov na vzdusnici usporiadanej na
C — Cis strany. Register Vox Humana je
deleny na bas a diskant.

Prsny pozitiv (Brustwerk) je umiest-
neny v podstavci ndstroja, je uzatva-
ratel'ny kridlovymi dverami zdobenymi
orientdlnymi mal’bami. Ma 8 registrov,
z ktorych Dulziana a Sesquialter st de-
lené na bas a diskant, Spitzfléte je vy-
stavana iba v diskante. Tonové kancely
st na vzduSnici usporiadané chroma-
ticky. Nastroj ma spolu 964 pit'al.

Klaviatiry sG pdvodné, s rozsahom
45 tonov (C-c3, kratka spodné oktava),
horny manuél patri brustwerku, dolny

hlavnému stroju. Po stranach klaviatir
sl umiestnené registrové manubrid.
Pedal ma rozsah C — dl (krétka velka
oktiva), neméa samostatné registre a je
priveseny k hlavnému stroju. Bol zre-
konstruovany podl'a zachovanych stop
vr. 1984.

Dispozicia (6) (stav po restaurovani):

Hauptwerk
CF-c3
Principal g
Gedackt 8
Octave 4
Flote 4
Quinte 221
Superoctave 2
Rauschpfeife o
Mixtur I\
Trompete g
Vox Humana 8

Brustwerk
CF-c3
Gedackt g
Holpijp 4
Octave 2
Spitzflote 2
Quinte 11/3'
Sifflet I
Sesquialter 1I
Dulzian g

Pedal
CF-dl

Sperrventil HW

Sperrventil BW

Tremulant

Predo spominat’ nastroj vzdialeny
desiatky tisic kilometrov, ktory nijako
nesuvisi s naSou histérioun a na prvy
pohl'ad je nelogické publikovat’ ho u
n4s. Omyl! Savisi s nami viac ako si
myslime.

- Predovietkym si treba vziat' priklad
z obetavosti pri snahe o jeho reStau-
rciu, spojenim sil predstavitel'ov Cirk-
vi, §tatnej spravy i sponzorov, a to
v krajine, kde tradicia organovej hudby
nie je zd'aleka takd ako u nas (tradicia
zanedbavania nastrojov viak bohuZial
4no).

- Aj vyuZitie nastroja po restauro-
vani je prikladné - okrem koncertov sa
kladie doraz predovietkym na jeho
vyuZitie v liturgii, na ktorti bol priméme
uréeny a zabezpecenie jeho Gdrzby.

- Jeho priklad nasledujt i d’alsie pro-
jekty po celej krajine (vramci financ-

nych moZnosti), vzdy je to viak snaha
o §ir§ie spristupnenie nastrojov a ich
vyuzitie v liturgii. Je nelogické zreStau-
rovat’ nastroj a vyuzivat' ho iba na pri-
lezitostné koncerty bez zabezpecenia
primerane $koleného organistu na ,,bez-
na prevadzku”.

Organ sa vo svojej historii vypro-
filoval predovietkym ako néstroj litur-
gickej hudby, umiestiiovany predoviet-
kym v sakralnych objektoch. Snahy
o jeho spropagovanie vedl casto do
slepej ulicky - lebo povodny Géel na-
stroja (duchovné spojenie s Pdnom) sa
zamiefia za ciel’ vlastného hudobného
zazitku. Ak mame nadherny organ vo
vel'kolepom kostole (vid’ napr. Schona-
tov nastroj zo 17 storo¢ia v Nieuwe
Kerk, Amsterdame) premenenom na
muzeum, je t'azko ofakavat’, Ze svojim
krasnym zvukom oslovi aj laikov. Z to-
hoto pohladu sa, paradoxne, javi ako
lepsia situdcia v Latinskej Amerike, kde
sice s organy ¢asto v z(iboZenom sta-
ve, ale Zivot v krestanskych komuni-
tach je intenzivny. ,,Stard™ Europa ma
vzorne reftaurované a s vysokymi na-
kladmi udrZiavané skvosty v prazdnych
kostoloch stojacich + §tvrtiach s pres-
tarnutym obyvatel'stvom, kde mladez
tvoria vidSinou imigranti, ¢asto inych
(ale o to Zivsich) vierovyznani. Chceme
sa Urovilou starostlivosti o nastroje
a hudby na nich produkovanej priblizit
k vyspelému svetu. TakZe, skisme sa
zastavit' a porozmyslat’ - Quo vadis,
Europeneese?
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Rastislav Podpera: Liturgicka hudba

v socialnom prostredi katolickej omSe
Ustav hudobnej vedy SAV, Bratislava 2002, ISBN 80-
968279-5-2

Na prvy pohlad 1tla kniZka s nevyraznym nadpisom (bohuzial’, technika niekedy
zlyh4), ukryva v sebe zaujimavé pohl'ady na frekventovani tému a vel'a informécii
nanajvy¥ aktudlnych a niekedy aZ prekvapujiicich. Autor predklada citatelom fak-
ty, ktoré doposial' neboli exaktne podané a podloZené Statistickymi tidajmi. ... Ze
je to d’aldie taZenie proti Jednotnému katolickemu spevniku? Nie, publikicia je
snahou o objektivny pohlad na hudobni zlozku omsSovej liturgie z hladiska hu-
dobno-liturgického a &o je ndvum v tejto oblasti, pribudol pohl'ad psychologicky
a sociologicky, (a teda musi tu byt aj red o Jednotnom katolickom spevniku).
»Prelinaji sa tu otazky sociologickej, psychologickej a estetickej povahy: socio-
16gia pomaha zistit' funkciu hudby v omSi, psycholégia to, aky zazitok tato hudba
vyvoldva a estetika hodnotenie hudby, vyjadrenic kladného alebo zaporného
vztahu k nej.” (cit. d. str. 9) Autor vychadza z predpokladu, Ze hudba mé vplyv
na formovanie duchovna v psychike Cloveka. Prave pofas oms3e, ked hudba
zaznieva sa tento vplyv prejavuje, preto je podstatné, akd je umeleckd droveii
a kvalita reprodukcie tejto hudby. Aky hudobny a v koneénom désledku duchovny
¢i naboZensky zazitok si l'udia z omse odnésaju.

Z hladiska obsahového je kniha logicky a systematicky usporiadana. Ked'ze
kapitol nie je vel'a, vymenujeme ich vietky. Z tohto prierezu si moéZzu Citatelia urobit’
obraz o jej obsahu: Uvod, Vysvetlenie zékladnych pojmov, Biskupi a kiiazi, Diako-
ni, Zalmisti, Kantori, Predspevéci, Chrimové spevokoly, Chramovi hudobnici,
ZhromaZdenie veriacich, Determinanty preferovania druhov duchovnej hudby
(Hud. vkus, Jednotny katolicky spevnik, Nova duch. piesei, Umelecka zborova
hudba, Spevy Liturgického spevnika.), Vplyv hudby na niboZensky zaZitok,
Otazky aktivnej ti¢asti veriacich ma speve, Zaver, Vysvetlivky a Bibliografia.

Na zagiatku s struéne vysvetlené pojmy ako om$ova liturgia, ucastnici om3o-
vej liturgie a ndboZensky zazitok. Tieto témy potom autor v knihe d’alej rozvija.
Charakteriznje jednotlivich i8astnikov liturgie (kfiazi, kantori, organisti atd’...)
z hPadiska ich funkcie v hudobnej zloZke liturgie. Autor vychadza z liturgickych
rubrik, priom porovniva tieto poZiadavky a odporicania Cirkvi so sti¢asnou
praxou v kostoloch na Slovensku. Na margo definicie diakonatu na str. 25, bolo by
ju treba poopravit’, pretoZe diakonat nie je niZSie svitenie, ako to uvidza autor.

Hlavny text knihy je &asto preryvany poznamkami, resp. doplitujucimi infor-
méaciami autora, &éi citidtmi. Kriticky hodnoti hudobné vzdelanie kilazov, nardza na
nezdujem o liturgickd hudbu, ktora sa zuZuje len na naudenie sa zdkladnych a ne-
vyhnutnych népevov poas omse, &o je velmi alarmujuci fakt. Nedovoli mi
necitovat’ citované: ,,Pokud nirod globaln& hudebné a esteticky upadé, nelze ¢ekat,
#e mladi kn&Zi budou po této strance v priméru nadi populace vyraznéji vy€nivat.
Je vie-obecné ddvana volnost ,kytarovému kfest'anstvi a digitdlnim antiochickym
Gsmeévim” pied oficialng uznavanymi trendy v duchovnim uméni. ZardZ{ mé, Ze
i néktefi nasi (arci)biskupové jsou takto ,,nakazeni”... (R. RejSek, citdcia na str. 22)

Kritika v knihe nepada len na ,,hlavy pomazané”, ale aj na ostatnych G¢astnikov
liturgie a celkom opodstatnene. Autor poukazuje aj na nizku odbornii Groveit or-
ganistov a z toho vyplyvajiicu nizku umelecki trovei, strnulost’ a konzerva-
tivnost’ organistov v prijimani novét (35 % z nich tvoria absolventi ZUS, 26 % sa-
moukovia, 21 % vzdelani sikromne, 5 % absolventi kurzov, 8 % SS, 3 % UE. Gstav,
2 % V). Prekvapujici je viak zisteny priemerny vek organistov - 40 rokov, ¢o
je znaény posun k lepsiemu oproti minulosti. Coraz viac sa dostdvaju na posty
organistov mladi hudobnici s odbornym vzdelanim (konzervatoria, VSMU a pod.).

Velmi zaujimava je kapitola Determinanty preferovania druhov duchovnej
hudby. Tu sa Podpera venuje celkom logicky najprv otazke hudobného vkusu
a postupne, vychadzajlc z nej, sa zaoberd jednotlivymi druhmi duchovnej hudby
preferovanej v naSich kostoloch: piesfiami z Jednotného katolickeho spevnika, no-
vymi duchovnymi piestiami, umeleckou zborovou hudbou, spevmi z Liturgického
spevnika. K tejto problematike pristupuje z dvoch aspektov: ,,Prvym aspektom su
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socidlne determinanty spolu s osob-
nostnymi dispoziciami a vSeobecnymi
schopnostami osobnosti, druhym st
hudobné determinanty so Specialnymi
hudobnymi schopnostfami ¢loveka.”
(cit. d. str. 59)

Autor vklada Statistické udaje do
prehladnych tabuliek a nédkresov, o
ul’ahcuje orientaciu a pochopenie textu.
Pri problematike JKS uvadza nazory res-
pondentov ankety a tieto s nadhla-
dom komentuje. Uvedieme napriklad za-
ujimavé udaje tykajice sa uprednost-
fiovania druhov duch. hudby u réz-
nych skupin tucastnikov liturgie: naj-
viac je u vietkych Gcastnikov liturgie
preferovany JKS (u kiiazov 28%, u ve-
ducich zborov 29%, u Zien 31%, u mu-
Zov 29%), spev Zalmov preferuju naj-
viac kiiazi a vedici zborov, Zeny a muZi
viak uprednostiiuji viac Novi du-
chovnii pieseit. Umelecki zborovii
tvorbu preferujii najviac veduci zborov,
¢o je logické... (cit. d. str. 69, obr. 12)

Obl'uba toho ¢i onoho Zanru: piesni,
Zalmov, zborovej hudby, ¢&i inStru-
mentalnej hudby alebo ticha u jednot-
liveov zavisi od mnohych faktorov:
hudobného vzdelania a tieZ vySky sa-
motného vzdelania a od toho sa odvija-
jiceho hudobného vkusu, tiez od ve-
ku, miesta (mesto, vidiek), tradicie
a pod. Autor sa usiluje vo svojom hod-
noteni o zohl'adnenie vietkych fakto-
rov a o dosiahnutie jasnych zaverov.

Liturgicki hudbu v kostole vnima
¢lovek rozdielne nielen z hl'adiska vys-
jie uvedenych rbznorodych faktorov,
ale st tu aj ,,percepéné rozdiely, ktoré
stvisia so stupilom osobnej religiozity
a preXivania svojej osobnej viery.
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...V praxi z toho vyplyva, Ze hlbdie veriaci &lovek je schopny
viac sa pohriZit' do bohosluzby a do zmyslu jednotlivych jej
ikonov, pri¢om ostatné zlozky, medzi ktorymi ddleZité miesto
zaujima hudba, mu sliZia na vi¢si duchovny zdZitok z li-
turgie.” (cit. d. str. 99)

Autor sa venuje v struCnosti problematike pdsobenia
a vnimania hudby, &iZe otizkam hudobnej psychologie,
pri¢om tieto poznatky aplikuje na oblast’ liturgickej hudby.

Posledna kapitola je venovand problematike aktivnej
udasti veriacich na speve, ktora je v podstate nosnou témou
celej knihy. Autor sa zaoberd motivacnymi a demotivaénymi
determinantami spievania z hladiska hudobno-sociolo-
gického a hudobno-psychologického. Z prieskumu vyvodzu-
je okrem iného aj nasledovné zavery: ,,...do spevu polas
liturgie sa zap4jaja viac Zeny ako muZi, viac star$i ako mladsi,
viac na vidieku ako vo vicSich mestach a viac I'udia s niz3im
vzdelanim ako s vy§§im.” (cit. d. str. 115)

V zévere sa autor zamy$l'a nad idedlnym spésobom spie-
vania v kostoloch, o potrebe hodnotnej hudby a v koneénom
désledku nad postavenim chramovych hudobnikov a ich od-
bornej spdsobilosti.

Kniha R. Podperu je na Slovensku jedine¢nou publikaciou.
Odportutam ju do pozornosti vietkym Citatelom, aj ked
jednotlivé kapitoly si maji moZnost’ preéitat’ aj na strankach
¢asopisu Adoramus te na pokratovanie. Tato publikacia by
mala patrit’ do kniZnice nielen chrdimovych hudobnikov, ale
aj bohoslovcov a kiiazov, aby poznali skutoCnil situdciu na
poli liturgickej hudby u nas.

Julia Pokludova

ThDr. Anton Konecny:

Liturgicky zmysel omSovych spevov,
Liturgicky institt Jana Jaloveckého,

Kogice 2000, ISBN 80-88922-33-X

Pri priprave ¢lanku pre ¢asopis ,,Adoramus Te” sa mi do-
stala do rik praca Mons. ThDr. Antona Koneéného s naz-
vom: ,,Liturgicky zmysel omSovych spevov”, ktorli som si so
zaujmom predital, ked’2e ide o ,,pioniersku” pracu na Sloven-
sku, na poli vedy o liturgii a liturgického spevu. Druhy vati-
kénsky koncil (1962-1965) svojou konétiticiou Sacrosanctum
Concilium urobil na poli liturgie Katolickej cirkvi prevratni
zmenu tym, Ze umoZnil pouZivanie P'udovej re¢i v ramci
liturgie vieobecnej Cirkvi (SC 36), ako jedind vynimka totiz
jestvovala tzv. hlaholskd om#a potas druhého tisicrofia na
tizemi dne$ného Chorvatska a aj to v niektorych storoéiach
iba v dvoch farnostiach.

Touto prevratnou zmenou nastiva v dvetisicroénej tradicii
Katolickej cirkvi uplne nova situacia, ktord si vyZiadala
zvlaitne a intenzivne §tidium pramefiov liturgie a l'udovej
zboZnosti. Tato lloha pre Slovensko bola pribrzdena minu-
Iym komunistickym rezimom, ktory nemal pochopenie pre
potreby veriaceho Tudu, a ktory priam branil odbornikom
v 3tudidch tejto, ale aj ostatnych posviitnych vied. Po
»neznej” revolucii zadali pomalicky prace na tejto obnove, ale
praca ThDr. Antona Kone¢ného je prvym ucelenym teolo-
gicko-hudobnym rozborom antifén vianoéného a velko-

noéného okruhu sliveni nediel’ a sviatkov liturgického roku.

Tato praca ma 273 strdn a po 34-stranovom tivode autor
v §tyroch kapitolach rozoberd problematiku adventnych,
viano¢nych, postnych a velkonoénych antifén introitu
(vstupu), offertoria (spev na obetovanic) a communia (spev
na prijimanie). Okrem tychto rozborov autor pridédva prehl’ad
¢itani, preficii a modlitieb konkrétneho diia, ktoré nakoniec
zhffia do konklizie tzv. hlavnej myglienky a liturgického
zmyslu jednotlivej antifény. Po kazdom celku potom rozobera
konkrétne piesne Jednotného katolickeho spevnika a navr-
huje pouZitie jednotlivych sldh v konkrétnych dioch,

Autor vytvoril isti koncepciu, pomocou ktorej vytvoril
isté konkluzie, ktoré majua byt ,,zakladnou metodickou pri-
pravou liturgického spevnika, (...) ktora umozZni potrebné
kvalifikované navrhy pri praci s najdélezitej$im pramefiom —
JKS a zéroveil poskytne prvotni orientdciu v praci s d’al¥imi
pramenmi.” (str. 263)

Je ozajstnym prinosom na tomto poli pokus o konkrétnu
metodoldgiu, akou je potrebné spracovat’ nové navrhy, resp.
poopravit’ doteraz pouZivané texty piesni. Je ale potrebné
povedat, Ze tato prica ma aj niekolko fundamentilnych
chyb, ktoré ovplyviluju zavery a tak sa tieto zavery stavaju
vagnymi.

Samotny nazov prace — liturgicky zmysel — nie je v praci
dostatotne vysvetleny. Autor vysvetluje pojem zmyslu
pomocou filozofickych pojmov, ale pojem ,liturgicky zmysel”
rozoberd nejasne, iba v jedinom odstavci (str. 19). Tento
zmysel by sa ovela jednoduchlie dal zamenit’ za pojem
~teologicko-hudobny zmysel” spevov introitu, offertoria
a communia. Z predloZenej prace je v8ak moZné domnievat
sa, e autorovi ide o vytvorenie jednej veducej myslienky,
ktora ma svoj pdévod v evanjeliu a s nim suvisiacej antifone
na communio, ktord potom ovplyviiuje vietky liturgické texty
danej nedele. Je moiné ale poloZit' si otazku, €i takymto
spdsobom nejde o ochudobnenie liturgickych textov, ktoré
sa maja podriadit’ jednej mySlienke, pretoZe kazda liturgia
prina$a mnoho myslienok, ktoré maju za ciel’ ovplyvnit’ srdce
¢loveka. Prive v tejto ,,mnohosti* my$lienok sa skryva krisa
liturgie.

Autor ani raz v praci nespomina problematiku ,,oficidlnej*
liturgie a 'udovej zboZnosti (v tomto pripade 'udovy spev).
Je mozné jasne povedat, Ze tieto dva fenomény s Gplne
odli$né, maji rozliénn historiu, teologicko-historické vplyvy,
Ze liturgia latinského jazyka bola jedinou ,,pravou* liturgiou,
a Ze aZ Druhym vatikdnskym koncilom nastiva akési
»ZbliZzenie”™ a to tym, Ze Pudova zboZnost sa dostdva na
uroven oficidlnej liturgie (SC 118).

V otazke Struktiiry procesiovych spevov (str. 12) je mozné
dotkniit’ sa problematiky pojmu antifony, ktor autor exaktne
nevysvetluje (pdvod, historicky vyvoj). Je potrebné dodat’,
Ze antifény pouZivaju Stvoraky text a to: text biblicky (citat
zo Zalmov, alebo inej knihy svitého Pisma), alebo text
nebiblicky, ktory zahfiia vlastnii tvorbu, alebo je citatom
z martyrologia (hlavne pri sviatkoch svitych).

Z hladiska histérie procesiovych spevov a rozboru kon-
krétnych antifén (str. 12 — 16) nie je moZné si nevdimnat, Ze
sa autor opiera iba o dvoch autorov (Martimor — La Chiesa
in preghiera II a Nadolski — Liturgika IV.). Tato problematika
je viak tak rozsiahla a v istom zmysle problematicka, Ze by
si zasliZila uviest’ viacero autorov, resp. liturgickych, ale aj
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historickych komentirov danej doby. Od odseku ,historia
procesiovych spevov” by som ocakdval trochu viac pre-
ciznosti a jasnosti. Napr. ,.Procesiové spevy sa tvorili do
dnesnej podoby v 4. — 6. storo¢i podl'a papeZskej liturgie, na
ktorej sa zudastiiovalo okrem Pudu duchovenstvo a schola
cantorum.” (str. 12) V tejto pasazi je niekolko nejasnych
skutoénosti, ktoré by si zashizili objasnenie, napr. pre¢o sa
tvorili procesiové spevy v takejto forme (vplyv byzantskej
cisarskej ceremonie), aké prvky mala papeZska liturgia, aké
rozdiely st medzi fiou a tzv. papeZskou Staciovou liturgiou,
problematika scholy cantorum by si zasliZila samostatny
odsek (vo vtedajsej dobe, teda zadiatok 4. storoéia, historické
pramene spominajii svetskych §lachtickych muZov a chlap-
cov, ktori pri tychto bohosluzbich spievali, aZ neskdr sa
z tohto ansamblu vytvorila schola). Alebo: ,,Spevy antifony
sa pre ozdobnost' a diZku textu ¢asovo rozsirili na Gkor

(na porovnanie je si moZné uvedomit' ako by vyzeral
slovensky jazyk z roku 386-389 a slovensky jazyk z roku 1969/
75. Je to jednoducho neporovnatelné. Dokazuje to cela pat-
rologia, ktora sa opiera o Vulgatu a Psalterium Gallicanum).
Tak isto autor cituje texty Vulgaty, ale v pouzitej biblioografii
mu chyba citécia tohto diela.

Autor prili§ zjednodusil problém exegézy textu antifony:
,Nakoniec sa stanovi exegéza antifény. Je podstatnou pri
hPadani liturgického zmyslu antifény.” (strana 22) Od
,-nového” vydania latinského vydania Zaltara 15. VIII. 1945 sa
odbornici v oblasti vedy o liturgii zadali intenzivnejSie
zaoberat' tym, ako sa krest'anska tradicia (v tomto pripade
patrolégia) pozera na problematiku interpreticie Zalmov.
Konklazia tychto S$tadii hovori o tzv. kristologizdcii
Zalmov”, ktord sa prejavuje v struénosti v troch vetéach:
,,Psalmus vox de Christo. Psalmus vox Ecclesiae ad Christum
a Psalmus vox Christi ad Patrem”. O tejto

zalmovych verzikulov. Zalm sa ne- ———
spieval cely, verfe sa postupne |
vyplstali.” (str. 12) Autor ale nena- |

pisal preto a kedy sa antifony roz8irili |
(vplyv vychodnej liturgie a vsunutie |
Zasti Kyrie, Gloria po 5 st.). Je moZné, |
#e autorovi uniklo dat’ do poznamky, |
aby si Citatel' porovnal tento odsek |
s vysvetlenim prebratym z encyklo- |
pédie Musik in Geschichte und |
Gegenwart, die Messe, 6. zvizok, stra- :'_':
na 178. Autor pri tejto problematike |
nepredklada ani problematiku vplyvu |
sakramentarov, problém prvych kode-
xov, ktoré zachytivaji texty antifon
v urditych diioch a ani okrajovo nero-
zoberd Standartné dielo R. J. Hesbera
Antiphonale  Missarum  Sextuplex
(Briissel 1935), v ktorom tento autor |
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konkrétnej liturgickej problematike, (kto-
rd sa prejavuje napriklad aj v tom, ak
zalm je prednaany v 1. osobe singuléru,
tak vZdy sa modli osoba Krista a nie
veriaci samostatne) sa autor vobec ne-
zmiefiuje, ako aj celi problematiku patro-
légie (a teda tradicie Cirkvi) opomina.
Pritom by snad’ stailo nahliadnut’ do
dvoch pravdepodobne najpregnant-
nej§ich diel patrologie: Origenes: Ex
commentariis in psalmos, PG 12 a Augu-
stin: Enarrationes in Psalmos, In:
DEKKERS, E.u. FRAIPONT, I.: Sancti
Aurelii Augustini: Enarrationes in Psal-
mos I-1 Turhout: Brepols, 1956 (CChr.
SL 36-38).

Autor tieZ nerozoberé jeden konkrét-
ny problém prekladov textov. Uspoko-

uvidza 6 kédexov, v ktorych ako pr- -
vych sa objavuju konkrétne texty (bez neumovej noticie)
z 9. storoCia. O tejto knihe je moZné doéditat’ sa v uvode do
Graduale Triplex a v ¢ldnku o vzniku gregorianskeho chordlu
v Adoramus Te 3/1999. TieZz sa vyhyba porovnaniu
s Pontificale Romano-Germanicum, ktoré je prvym tiplnym
kbdexom, ktory zachytdva antifony spolu s textami a mod-
litbami celej sv. omde z prelomu prvého tisicroCia.

Pri rozobrati offertoria autor nepouziva v roku 1985
vydané Offertoriale Triplex, ktoré poukazuje na liturgickn
tradiciu spevu tychto antifon, ktoré st Strukturdlne odli¥né
ako antifény introitu a communia (su typicky stavané pre
spev scholy a solistu, maju dva, resp. tri verSe, na ktoré sa
napaja schola ako pri responzériu prolyxa).

V &asti: ,, Textova a hudobna stranka analyzy antifon In, Of
a Co” nemozZno obist’ problematiku latinskych prekladov
Zaltara. Z liturgicko — historického hl'adiska je nevyhnutné si
uvedomit, Ze teoldgia sa vytvarala na zaklade Hieronymovej
Vulgaty a Hieronymovho prekladu Zalmov  Psalterium
Gallicanum, ktory sa ujal v liturgii. Z tohto hl'adiska sa zd4
prili3 pracné a neefektivne porovnavat’ texty antifén s inymi
prekladmi Zaltdra.  Psalterium iuxta Hebreos a zvIast
Neovulgata maju iny jazykovy 3tyl, ktory (z hPadiska
historicko-liturgického) nema v liturgickej tradicii (nie v8ak
v biblicko — exegetickej a historicko — jazykovednej!) miesto

- juje sa dvomi vetami: ,,V slovenskom ja-
zyku je zdvdznym liturgickym textom znenie podl'a Svitého
pisma, SSV Trnava, 1996. Spevy In, Of a Co si1 z prevaZnej
dasti zalmové verSe (tu je moZné polemizovat’), Casto
kombinované z viacerych verSov a Zalmov.” (str. 22) LenZe
tieto antifony sa historicky a liturgicky star$imi textami, pisa-
né pod vplyvom uz spomenutého Psallteria Gallicana a tex-
ty Svitého pisma st prekladom Neovulgaty. Tu sa prichddza
k disproporcii, ktori autor nerozobera (i ked’ v konkrétnych
rozboroch na niektorych miestach cituje rimsky misal 1966).
V tomto ostdva celd problematika otvorena.

Poslednym a vel'mi problematickym bodom Gvodu je sta-
novenie hudobného akcentu. Autor pise: ,,Uréit’ zmysel anti-
fony z hudobného stvarnenia je zaujimavé, vyZaduje si to
muzikologickll §pecializiciu a odbornost’ v gregorianskom
chorili. MoZno pracovat’ i s niz§im stupiiom (?) odbornosti.
Dostupné je stanovit' tzv. hudobny akcent. Sledujeme me-
lizmy, kulmina&né body jednotlivych viet, ich vysku, relacie
a potet a melodicky vrchol spevu.” Tento argument prebera
z diela: ,,Uvod do studia gregoridnského choralu” vydaného
v roku 1946. Tymto argumentom obchadza celé druhé obdo-
bie obnovy gregorianskeho chorélu, ktoré sa zatalo prednas-
kou E. Cardina v roku 1954 vo Viedni, obchddza problematiku
gregoridnskej semiologie a paleografie, obchddza problema-
tiku konkrétnych prvkov meliziem, ktoré poukazuji na
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prepojenie liturgickych obdobi, t. j. ak sa isty prvok spieva
v Advente a na Vel'ka noc, tak konkrétne spoloCenstvo sa
modlilo v Advente s viziou Kristovho zmftvychvstania.
Tieto kritické poznamky je najmarkantnejdie vidiet' na
konkrétnych rozboroch. Ako priklad je moZné uviest' 1.
adventnil nedel'u a jej rozbor antifony introitu (str. 37 a 41)
a communia. Autor preberd slovensky text z rimskeho miséla:

K Tebe, Pane, dviham svoju dusu. Tebe déverujem, Boze
méj. Nech nie som zahanbeny a nech moji nepriatelia
nezvit'azia nado mnou. Ved nikto, o difa v Teba, nebude
zahanbeny.”

Exegéza: ,Uplna dévera v Boha. Vyrovnana a zdravé
tiZba po Bohu.” MoZno sa pytat’: koho?

Autor v liturgickom zmysle invitatoria odpoveda:
.krestan v liturgii hovori: K tebe, Pane, dviham svoju duSu
a dava sa poudat o Panovych cestach a chodnikoch. To je
praktické splnenie prikazu Bdejte!”

Z hladiska tradicie Cirkvi a vo svetle knstologlzacw
zalmov ide ale o modlitbu Krista k Otcovi, kde nejaké
potdanie o Panovych chodnikoch pravdepodobne nemé
miesto.

Hudobny akcent dava autor na: ,, Deus meus...., ....qui te
expectant”.

Z hradiska gregorianskej semiolégie mé melizma Deus
meus naozaj dblezité miesto, ale d'al8i vrchol lezi na ,, neque
irrideant me ", Tento vrchol dokazuje nekurentnd virga / na
prvej slabike ne-, druh4 slabika — que, je oznacena tractulom
s episemou =~ (v kédexe Laon uncinus s pismenkom t —
tenete- dlh§ie), tristropha na poslednej note s episémou
a nekurentny torculus _{~.

Autorom oznalend melizma ma4 sice vel'a nét, ale ide iba
o kurentné torculi /7, ktoré iba vedi melédiu k zaveru, kto-
ry z hPadiska dizky nét je zaujimavejsi ako autorom ozna&end
melizma.

Autor na zdver navrhuje pieseii: ,,Boze ku Tebe...voldme
v nebe...”

Tu je doleZité sa opytat), & tento kristologicky text moZno
spajat’ s ekleziologickou 'udovou piesiiou.

Daldi priklad ndm poskytuje communio 1. adventnej
nedele (str. 39 a 41):
,»Pdn da poZehnanie a nasa zem vyda svoje plody.”

Exegéza autora: ,,Cely Zalm hovori o blizkosti spasy.”

Liturgicky zmysel autor definuje: ,,Na hostine P4n naozaj
dava poZehnanie a zem - teda my mdZe prindsat’ plody.”

Hudobny akcent autor definuje: Skuto¢nost’ a velkost
daru: Pan dé poZehnanie a zem di plody.

Vo svetle kristologizacie, tradicie a meliziem grego-
ridnskeho choralu moZno povedat, Ze v tomto versi ide o to,
Ze Boh Otec diva svojho Syna, moZno povedat k ,,dispo-
zicii” a zem (v tomto pripade pozemské Zena- matka) ho rodi
ako Vykupitel'a do tohto ¢asu a priestoru. Notécie a melizmy
st toho dokazom. Oba rukopisy zvyraziuji slova: ,, Dominus

benignitatem, ..dabit fructum suum”. Melizma v slove
.benignitatem” sa objavuje- Castejlie v gregoridnskom
repertodri a vZdy v stvislosti s osobou Krista.

Na Slovensku sa tejto konkrétnej problematike venuje
vel'mi mdlo I'udi a odbornikov na tito konkrétnu proble-
matiku Slovensko nemd, preto. aj autor mal iste problém
s konkrétnou ,spitnou vidzbou” pri tvorbe tejto prace.
Ovel’a viac treba ocenit’ teologicko — liturgicky rozbor piesni
JKS, pretoze takyto teareticky rozbor zatial’ nejestvoval. Pre
budicnost’ je tito praca vyzvou. Je potrebné verit, Ze sa
takéto vaZne prace budi vydavat’ v menSom obsahovom
rozsahu a preciznejie spracované. Napriek tejto kritike je
poloZeny zaklad, na ktorom sa d4 d’alej pracovat.

P Ambréz Martin Strbdk O. Praem.

Prebyvas v nas

Spevy z Taizé a ich nova slovenska nahriavka na CD

K spe-
vom, ktoré
vyrazne o-
vplyvnili
rozvoj litur-
gickej hud-
by zaiste
patria spevy
z Taizé. Ich
tvorba bola
predovset-
kym viaza-
na na eku-
menické B
modlitby, &
organizova-
né bratmi z Taizé. Prvé vztahy medzi Slovenskom a Taizé sa
zadali rozvijat' vo vel'mi diskrétnej podobe, takmer pred
§tyridsiatymi rokmi. Postupne, najmid vd'aka Katarine
Horvéthovej a Pavlovi Kalo¢ajovi, zacali vznikat' slovenské
adaptécie spevov z Taizé, ktoré sa stali neoddelitenou
sucastou modlitieb réznych krestanskych spoloenstiev,
V roku 1990 bol publikovany prvy slovensky spevnik piesni
z Taizé a o tri roky neskér vznikla nahravka pod nazvom
Blizko je Pan.

Vd'aka vydavatel'stvu LUX communication sa v rtoku
2002 uskuto&nila nahravka spevov z Taizé a v sicasnosti sa
mobzeme teSit novému CD, ktoré nesie ndzov PREBYVAS v NAS.
Tato nahrévka obsahuje osemnast’ piesni a na jej produkeii
sa pod vedenim dirigentov Réberta MesaroSa a Zuzany
Rochovej, podiel'al takmer stoClenny spevacky zbor, ktory
pozostival z mladych l'udi z celého Slovenska. Piesne
obsahuji s6la najmid v slovenéine, ale aj v angli¢tine,
Gestine, mad'artine a slovindine. Na CD nahravke PRreByyas
v NAs spolupracovali vyborni in$trumentalisti, z ktorych
niektori boli zo zahranidia. Tato vynikajica nahravka, ktora
zaiste upiita pozornost’ mnohych l'udi, stoji za poviimnutie
a kratke zhodnotenie.

ez Taizé

Prebyvas v nas
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Po dramaturgickej stranke je spominané CD velmi
vydarené. Texty spevov st bohaté a vychadzajh z biblickych,
patristickych a liturgickych pramefiov. Tato charakteristika
spevov je dolezitdi pre ich pouZitie nielen v kontexte
modlitbovych stretnuti, ale aj po¢as réznych liturgickych
slaveni.

Text prvého spevu, Prebyvas v nds, je parafrazou textu sv.
Angustina. Jeho obsah je vyzvou k tomu, aby si &lovek
uvedomil blizkost’ Boha, ktory je darcom svetla, lasky, nadeje
a pokoja: ,Prebyva¥ v nds, mo6j Boh, svetlo, laska...”.
Meditativny spev zboru, sprevadzany néstrojmi, je obo-
hateny sélovym spevom a tlmo&i mySlienky Zalmistu: ,,Pane,
ty ma skama$ a vie§ o mne v8etko, ¢i kraéam, ¢i odpodivam,
ty o mne vie§ a vietky moje cesty st ti zndme...” (Zalm 139).
Velmi pésobivy je spev Beati voi poveri (Blahoslaveni
chudobni), potas ktorého zazneju Blahoslavenstvd (Mt 5,3-
10), ktoré si stredobodom JeZiSovho uéenia. Vrcholnym
prejavom BozZej lasky k Eloveku je smrt JeZisa na kriZi. Tuto
skutoénost ndm pripomina spev [n manus tuas, Pater (Otce,
do tvojich ruk porucam svojho ducha; Lk 23, 46). Vel'mi
poetickym a neZnym spdsobom sa vyjadruje spev Dobry Boh
méze len ldsku dat’, z ktorého takmer vyZaruje pokoj a mébZe
byt’ skutoénym balzamom pre dusu dnedného ¢loveka. Tento
spev, ktory je zaujimavy aj po hudobno-§trukturédlnej strdnke,
meditativnym spésobom tlmoéi pravdivy obraz o Bohu, ktory
je neha, odpista, je zhovievavy a laskavy, je plny dobroty
a ktory ,,ta ven&i milosrdenstvom a milostou”.

Casto citovanym vyrokom sv. Augustina je veta, v ktorej
je vyjadrena tizba po Bohu: ,,Nespokojné je moje srdce, kym
nespofinie v tebe, Pane”. CD Presyvas v nds je vkusne
obohatené chordlom od J. S. Bacha TiiZim, Pane, vricne
tuzim, ktorého text vychadza zo spominaného Augustinovho
vyroku. Posolstvo tiZzby po Bohu je zretelne vyjadrené aj
v speve Moj Pan, v ktorom okrem slovenskych sél zazneje
aj solovy spev v anglitine a slovindine. Tento spev je
poetickym spracovanim ¢asti 63. Zalmu: ,,BoZe, ty si m6j Boh,
uZ od tsvitu sa viniem k tebe...”

Spevy z Taizé su bohaté na vyuZivanie liturgickych
symbolov. Ich texty vyuzivaji napriklad symbol svetla a jeho
protiklad: symbol tmy - temnoty, ako to mézeme podut’ v spe-
ve Prebyva$ v nds, ,,m0j Boh, sverlo, liska, braf temnotdm
k mdjmu srdeu preniknat™, alebo v speve Christe, lux mundi
(Kriste, svetlo sveta, kto ta nasleduje, bude maf svetlo
Zivota), ktory je echom biblického textu Jn 8,12. Podobne ako
symbol svetla, tak aj symbol vody ma svoje miesto v spevoch
z Taizé. Na spominanej nahravke symbol vody nachadzame
v texte spevu NdG§ prameit ,,Zivej vody, ty si lasky Ziar, oheii
v nas”.

Hudobnym skladatel'om Spevou z Taizé bol najma Jacques
Berthier (1923-1994), ktory v rokoch 1961-1994 pdsobil ako
organista v jezuitskom kostole sv. Ignaca v PariZi. Po jeho
smrti viaceré spevy pre komunitu v Taizé skomponoval pater
Joseph Gelineau SJ, ktory je znamy predovietkym svojou
psalmédiou (viaceré nadpevy Zalmov aj v slovenskom
Liturgickom spevniku II. pochadzaja od Josepha Gelineaua)
a ktory vyrazne ovplyvnil liturgicki hudbu po Druhom
vatikdnskom koncile. Nahravka CD Prestva$ v nds ponika
viaceré spevy od tychto dvoch autorov.

Pre tych, ktori pouZivaju pocitat moze byt zaujimavé aj to,
Ze na CD Presyva$ v Nds sa nachddza aj multimedialna &ast’

D)
CD, ktora obsahuje kratky video zidznam a fotografie z nahra-
vania, Tento profesionalny zaznam ndm sprostredkuje nielen
uzasni atmosféru podas nahrivania CD, ale aj rozhovory
s mladymi hudobnikmi, pre ktorych spev piesni z Taizé je
modlitbou. Viaceré z tychto rozhovorov sii vyznanim viery
mladych Tudi, ktori tdZia po modlitbe a ktora je vyjadrend
spevom alebo hrou na hudobnom nistroji.

Nahravka je nadhernym prikladom Zirokej ¥kaly spevov
z Taizé, Nie st iba ,,spievanou meditaciou”, ale vyjadruja aj
oslavu Boha (ako je to napriklad v spevoch: Venite,
exultemus Domino; Gloria Deo; Aleluja, sldva tebe, BoZe; In
resurrectione tua; Alelyja 20 — Pod'te, plesajme v Pdnovi),
alebo tlmocia aktudlne prosby dnesného ¢loveka, ako to
mézeme pocut’ napriklad v Kyrie 19: ,,Pane, ty si pramefiom
dovery a Zivota, bud oporou vietkym, ¢o zdpasia s faz-
kostami a stracajii odvahu. Pane, vzhliadni na nase rodiny
a pozehnaj ich, aby sa v nich §irila viera a laska™.

Notovy zdznam so zborovou pravou vietkych pouZitych
spevov na CD Presyvas v NAs moZno najst’ v spevniku Spevy
a modlitby z Taizé (tento spevnik obsahuje 99 spevov), ktory
bol publikovany tiez vo vydavatelstve LUX communication
(2001).

Verime, Ze nahravka Presyva$ v nds, ako aj spevnik buda
bohatou in8pirdciou nielen pre tych, ktori st zodpovedni za
hudobnt pripravu modlitbovych stretnuti alebo liturgickych
slaveni, ale obohatenim pre v3etkych tych, ktori sa tOZia
modlit’ spevom.

Viastimil Dufka, §J

DIXIT DOMINUS

Katolicka univerzita v RuZomberku 2003,
CD - MM 0058-2 (Recorded by: Jaroslav
Stranavsky Music master)

Pod tymto ndzvom sa prezentuje profilové CD Student-
skych a uéitel'skych hudobnych aktivit na Katolickej uni-
verzite v Ruzomberku, kde hned’ po zrode tejto inStitiicie
vznikol univerzitny zbor Benedictus a neskor aj Schola canto-
rum. Na CD sa okrem tychto dvoch telies prezentuji aj sélisti
— pedagogovia 8koly, ktori fu prispeli organovymi a kla-
vimymi sklad-
bami.

Univerzitny
zbor Benedictus
vznikol  roku
1997 z iniciativy
vediuceho  ka-
tedry hudobnej
vychovy doc.
Borisa Banary-
ho a prvej diri-
gentky  zboru
Anny Halusko-
vej. Od roku
1998 je umelec-
kym  vedicim

Dixit
Dominus




RECENZIE

¥l
34 % Aporamus T 2/2003 |

a dirigentom Ivan Mraz (1967), absolvent zborového diri-
govania triedy dr. Jozefa Potoéara na VSMU v Bratislave.
Stalou spolupracovni¢kou zboru je aj Zuzana Zahradnikovi,
absolventka zborového dirigovania na VSMU v Bratislave.
Univerzitny zbor Benedictus ziskal pocas svojho pdsobenia
aj prvé ocenenia: v stricbornom pasme sa umiestnil na
medzinarodnom festivale vysoko¥kolskych spevackych zbo-
rov Akademickd Banskd Bystrica (1999) a na festivale
sakralnej zborovej tvorby Némestovské hudobné sldvnosti
(2001). Z predstavenej nahravky je zrejmé, Ze kmeiiovy reper-
todr zboru tvori sakralna hudba.

Potiatoéné dve zborové skladby zduchovnej tvorby
dvoch si¢asnych americkych skladatel'ov Keith Hamptona
a Emily Crockerovej s prvkami dZezu a populdrnej hudby
navodzujii radostni atmosféru rozjasanych mladych sfde
oslavujiicich Najvy38ieho. Slovenskd duchovna tvorba je tu
zastipena 110. Zalmom Samuela Capricorna Dixit Dominus
a dielom M. Sch. Trnavského Otce nds. V prvom zo spome-
nutych diel okrem zaujimavej interpretcie vokdalneho siiboru
pozornému posluchacovi neujda intonané nepresnosti hlav-
ne v in§trumentalnej zlozke. V dvoch poslednych zborovych
skladbach Come Holy Ghost anglického skladatela, Ziaka
W. A, Mozarta Thomasa Attwooda a v diele Domenica Barto-
lucciho Ave Maria vel'mi pozitivne vyznievaju sélové partie
sopranistiek Michaely Kubaskej a Eriky Mackovej. Vo vieo-
becnosti moZno prejav ruZomberského univerzitného zboru
Benedictus oznadit’ ako svieZi a plny vyrazovej tprimnosti.
Benedictus, podobne ako mnohé iné amatérske zborové
telesd musi bojovat s obasnymi intonaénymi nepresnos-
fami, ktoré viak nerudia celkovy pozitivny dojem z nahravky.

Scholu cantorum ako spevéacku $kolu a komorny zbor pri
Pedagogickej fakulte KU v Ruzomberku zaloZila Janka Bedné-
rikova (1969), absolventka Papezského inStitiitu posvéinej
hudby v Rime. Pod jej vedenim scholisti na nahravke pred-
stavuji maridnsku antifonu  Sub tuum praesidium  pripi-
sovani Hermanovi Contactusovi, Kpie zIX. omSe Cum
wbilo ahymnus Ave maris stella. Zaujimavost'ou tejto
scholy je to, Ze je zloZend z muZskych i Zenskych hlasov, ¢o
je vel'mi dobre dramaturgicky a koloristicky vyuZité pri strie-
dani tychto dvoch skupin. V tomto protipélnom postaveni
viak nickedy muZské hlasy vyznievaji menej presvedCivo.
Podobne ako pri zbore citlivé hudobnicke ucho moze ndjst’
intona¢né nepresnosti. Treba vSak ocenit novy asvieZi
sposob interpreticie, pri ktorom tento starobyly spev oZiva
novou svieZostou a vitalitou,

Profilové CD dopliiajt organové a klavirne skladby v in-
terpretacii uéitel'ov Pedagogickej fakulty KU v Ruzomberku:
Zuzany Zahradnikovej (1977) a Stanislava Surina (1971),
absolventov organovej triedy prof. Ivana Sokola na VSMU
v Bratislave, ako aj klaviristky Jaroslavy Simerkovej (1974),
¥iatky prof. Idy Cerneckej na VSMU v Bratislave.

Mladi umelci &asto stoja pred dilemou vybrat' si ,bez-
peény* repertodr, teda menej &i este nikdy nenahravany, ale-
bo siahnut’ po dielach s bohatou interpretaénou tradiciou.
V prvom pripade mame moZnost' odhalovat’ terra incognita,
v druhom vSak interpret musi presved<it’ posluchada o vlast-
nej koncepcii a vizii diela. Fantazie J. Brahmsa op. 116 patria
k skladbdm, ktoré na interpreta klada velké technické
avyrazové poziadavky. Treba zdbraznif, 7e J. Simerkové
nemd ambicie udivovat’ posluchacov ostentativnym neres-

pektovanim skladatel'ovych sugescii, ako to majia vo zvyku
niektori mladi interpreti. Uznaniahodn4 technika jej poméha
zdéraznit’ dramaticky vyraz (Capriccio d mol). V pomalych
tempach nie je prili§ rozvla¢na ani nemé sklony k zrychlo-
vaniu (Intermezzo A dur). Presvediivo poddva vyrazové
kontrasty a striedanie nalad dramatizmu a lyriky (Capriccio
g mol).

Organistka Zuzana Zahradnikové siahla po diele Johanna
Gottfrieda Walthera, ktoré je vlastne transkripciou koncertu
amol G. Torelliho, predstavitela bolonskej Skoly. Hustd
a skomplikovani faktiru, ktoron sa vyznauji prepisy
orchestralnych diel (J. S. Bach) vd'aka nespornej technickej
zruénosti poddva mladé interpretka jasne a zretelne. Pomo-
cou adekvétnej a jednotnej artikuldcie zddraziiuje témy a mo-
tivické frazy. Treba zdbraznif' primerany vyber registrov.
V pomalej &asti Adagio Z. Zahradnikova triezvo a pritom p6-
sobivo vedie kantilénu bez toho aby sa dala zviest’ k romanti-
zujucim tendenciam,

Poslednou skladbou na CD je Postludium z Glagolskej
oms3e L. Janika v podani Stanislava Surina. Zrely a vyva-
Zeny prednes prezradza skuseného interpreta. Vysoka tech-
nicka zruénost mu dovol'uje hrat’ organové sélo v pomerne
rychlom tempe. Surin vyuZil bohatii $kélu registrov pri zvuko-
vom tiefiovani neustile sa opakujucich motivov. Pompézny
a sldvnostny charakter diela zdéraznil premyslenou a logic-
kou artikulaciou.

Profilové CD Katolickej univerzity v Ruzomberku je z jed-
nej strany formou umeleckej prezentdcie tamojsich
hudobnych aktivit, ale z druhej strany je nadejnym prislu-
bom, Ze budlica slovenska inteligencia prispeje k zvySeniu
hudobnej kultiry na Slovensku.

Rastislav Adamko

RECENZIA aj dosi viac

Otto-Albert Tichy /1890-1973/: Messe en l'honneur de
I'Enfant-Jésus de Praque: Motets: Sonate en mi mineur /
orgue/. Production: Discquues VDE-GALLO: CD- 1089,
2002, Lausanne. Printed in Switzerland. Total: 56°09.

Uplynulé 20. storotie voblasti liturgickej hudby
v Cechach sa vyznaduje, aj napriek redtrikénym ideologickym
zasahom, liniou pozomhodnych osobnosti organistov,
riaditel'ov chérov a skladatel'ov v jednej osobe. Stiputnikom
nétho Mikul4Sa Schneidra-Trnavského bol Vojtéch Rihovsky
/1871-1950/. Na najlep3ie tradicie Seskej duchovnej hudby
nadviazali také osobnosti, ako Peter Eben /1929/ skladatel’,
organista, pedagog, Zdengk Pololanik /1953/ organista
a hudobny skladatel, P. Josef Olejnik /1914/, magister
gregorianskeho chorélu, Jifi Strejc /1932/ skladatel’, organista,
pedagog.

Kratko po roku 1975 som sa stretla s liturgickou tvorbou
regenschoriho chramu sv. Vita v Prahe Otta-Alberta Tichého.
Absencia dostatku liturgickej tvorby slovenskej prove-
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niencie, viedla pochopitel'ne k interpretacii naturelu blizkej
tvorbe Ceskych skladatelov. Neddvna nidhoda ma znovu
priviedla k tomuto menu. Tym krasnym momentom je
oboznamenie sa s CD nahravkou niektorych skladatelovych
diel. To som eSte netusila, Ze ide o pozoruhodni osobnost’
liturgickej hudby, ktora v zloZitych prelomovych obdobiach
37 rokov vtlagala pecat’ hudobnej zlozke liturgickym obradom
a sldvnostiam v chrame sv. Vita v Prahe.

Prvou skladbou na CD nosi¢i je Messe en ["honneur de
I"Enfant — Jésus de Prague pre s6la, mieSany zbor, orchester
a organ z roku 1951. V tejto Omsi ku cti Prazského Jezuliatka
v jednotlivych €astiach ordindria sa skladatel’ priam vyzna-
va zo svojej viery preverovanej permanentne v mnohych
skiiSkach irozoznieva hudobni re¢ vyvierajucu z ludovej
i ndrodnej zboZnosti. Ucta k Pra¥skému Jezuliatku je rozSirena
v mnohych konéinach sveta. Tato Tich¢ho omSa nafla
nadSené prijatie nielen doma, ale bola Uspe$ne uvedena
v roku 1963 aj v katedréle vo Freiburgu, ako to dokumentuje
buklet CD nahravky. V d’alfej Casti sa moZe posluchad
oboznamit' s a cappelovou tvorbou Otta-Alberta Tichého.
Ide o sedem motet. K viacerym liturgickym textom sa skla-
datel’ viacnasobne vracal. Indpirovali ho a komponoval ich
pre konkrétne obsadenie ku konkrétnej liturgickej prileZitosti.
Najstar§im motetom na CD nosi¢i je moteto Postula a me,
Posledne zaznamenané moteto Ave Maria skomponoval na
sklonku Zivota. Dalgimi st: Tantum ergo, mode dorien, Haec
Dies, Deus, tu conversus aPostula ame. Tichy v3ak
pracoval aj s textami v ¢eskom jazyku. Osobitna prilezitost’
mu k tomu poskytli napriklad vricne moravské koledy, ktoré
upravil ukazke Vy pastyfové stavéte. Dokladné vzdelanie
organistu a skladatel’a sa odraza v ukazke Tichého tvorby pre
nastrej, prostrednictvom ktorého denno-denne slazil Najvys-
Siemu advihal mysle asrdcia nastnikov Bohosluzieb —
v Sonéate ¢ mol pre organ. Dielo vzniklo v roku 1947. M4
¢lenenie na Styri Casti: Moderato, Adagio, Allegretto, Alle-
gretto maestoso. Celkovym dojmom pdsobi velkonoénou
atmosférou. V poslednej ¢asti Sonaty hned’ na uvod prindsa
velkonoéné Ite missa est, ktoré zaujimavo spraciiva. Velko-
noénti radost’ potvrdzuje vyuzitim meldodie antifony Vespere
autem sabathi. Dielo vzniklo v ¢ase znovunadobudnutia
slobody iked vnimavé skladatelovo srdce akoby tudilo
zablesky d&ierfavy. Do hudobného pradiva votkal svito-
vaclavsky motiv, symbol vzkrieseného naroda. Tichy v za-
vere rozoznie organ v jasavé tony, aby ukézal na oslaveného
zmftvychvstalého Spasitel’.

Na interpretacii sa podiel'ali Prazsti pévci, orchester nie je
v sprievodnom bulletine bliz§ie Specifikovany, ako organisti
Tomés$ Flégr a Petr Cech /Sonata e mol/. Ako dirigent sa pod
nahravku podpisal Stanislav Mistr. Nahrivka Om3e sa
uskutocénila 28.04.2001 v Sale Bohuslava Martinu v Prahe.
Moteta 30.05.2001 v prazskej Kralickej kapinke. Sonata bola
nahrana 28. 09. 2001 na organe v Katedrile sv. Vaclava
v Olomouci.

Vydavatel- prosim $vaj¢iarskej vydavatel'stvo — CD nosi¢
obohatil o buklet s potrebnymi informaciami o skladatel'ovi,
dielach i interpretoch v §tvorjazy¢nej muticii francizsko-

anglicko-nemecko-Ceskej. Vo vnutri je portrét skladatela
zahibeného do kompoziénej price. Titulna strana je veno-
vand zobrazeniu PraZského Jezuliatka a na zadnej fotografia
interpretov. Ti, ktori si chell rozgirit' svoj obzor o d'aliu
osobnost’ liturgickej hudby na zépad od naSich hranic, tito
nahravku by nemali obist’.

Tu by som mohla svoj pohl'ad recenzie ukonéit’. Avak si
dovolim podelit sa s ¢itatelom aj o niekol’ko mySlienok
o tomto skladatelovi. Otto-Albert Tichy sa narodil 14. 08.
1890 v Martinkové, okr. Tfebi¢ na Morave. Gymnazidlne
§tidia absolvoval v Bme av Prahe. Silne ho v mladosti
zasiahla katolicka generacia literatov a filozofov — Otakar
Biezina, Jakub Deml i Josef Florian, u ktorého za ¢as pracoval
ako prekladatel’. Do tajov kompozicie vnikal v triede Vitézsla-
va Novaka na PraZskom konzervatériu. Od r. 1919/1920
§tudoval na Schole Cantorum Vincenta d’Indy v Parizi vo
Franctizsku. Tu naSiel , ¢o mu u Vitézslava Novéka chybalo.
Otvoril sa mu svet gregorianskeho chordlu, liturgickej hudby
v historickom i praktickom rozmere aj zo 16. ¢&i 18. storodia.
Kontrapunkt, harmonia, organ. V Parizi sa uplamil aj ako
organista v chrdmoch jeho predmestia. V r. 1926 odchadza na
pozvanie do Svajliarska, aby v chrdme Notre-Dame du
Valentin v Lausanne zaujal post organistu a riaditel'a chéoru
a posobil ako profesor na Akadémii sv. Cecilie . Od r. 1932 bol
riaditelom kantonélnych zjazdov cecilskych jednét / spolkov
cirkevnej hudby/. Do Svajéiarska priiel u Zenaty. Spolog-
ni¢kou na zloZitej pozemskej pati sa mu v r. 1920 stala dcéra
vyznamného francizskeho spisovatela Veronika Bloy. Fran-
clizsky povod priniesol krusné chvile v rodine. 01.03.1936 bol
menovany dirigentom a riaditel'om chéru chrimu sv. Vita
v Prahe. Na tomto poste zotrval az do svojej smrti 21. oktébra
1973 v chrame sv. Vita. Tam, kde verne slizil, tam si ho Pan
aj povolal. Rovnako ako vo Svajéiarsku, aj tu intenzivne
komponoval, organizoval interpreticiu liturgickej hudby,
koncerty, pisal odborné ¢&lanky do viacerych &asopisov,
prekladal z franciizitiny. Obdivuhodna je Tichého skla-
datel’'ské4 aktivita: je to viac ako 300 skladieb. V roku 1946
na prihovor B. A. Wiedermanna dostal konefne miesto
profesora na Prazskom konzervatoriu. Po vzniku Akadémie
muzickych uméni sa stal jej pedagégom. Udalosti roku 1948
znova urobia z neho neziadicu osobu. Z AMU musel odist’.
Na konzervatoriu aj vd’aka prezieravej osobnosti riaditel'a Dr.
Véclava Holzknechta méZe odovzdavat' §tudentom z boha-
tych vedomosti podopretych intenzivnou praxou. ESte den
pred smrt'ou vpisal na zaver prive dokomponovanej kantaty
Rodnej zemi svoje tradiéné a velavravné Deo gratias — Bohu
diky! Akysi hudobny testament skladatel’a.

Teraz uZ nepOsobi zvlastne skutoénost’, Ze CD nahravka
ma $vajCiarskeho vydavatela. Je to len potvrdenim krasneho
vzt'ahu, ktory vytvoril a zanechal Otto-Alber Tichy svojim
desatroénym intenzivnym posobenim v tomto kite Eurdpy.
Tuto recenziu venujem pani Terezii Sumovej, ktord mi po
rokoch umozZnila krasne stretnutie s hudobnym dielom Otta —
Alberta Tichého.

Silvia Fecskovd
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ZNOVUUVEDENIE VYBRANYCH SPEVOV
7 BRATISLAVSKEHO NOTOVANEHO MISALA...

Je potedujlice, ak gregoridnsky chorél zaznameniva v stcasnosti v hudobno-
kultarnom diani na Slovensku odozvu v podobe zaujimavych interpretatnych
realizacii. Za jednu z najvyraznejSich aktivit posledného obdobia s medzinarodnym
dosahom moZno oznadit uvedenie niekolkych spevov z Bratislavského noto-
vaného misdla polas slavnostného otvorenia vystavy Stred Eurdpy okolo roku
1000 21, jila 2002 na Bratislavskom hrade. Vybrané spevy z tejto vzcnej stredo-
vekej pamiatky odzneli v interpretacii Zboru Konzervatéria v Bratislave, ktory
umelecky vedie Mgr. art. Dusan Bill. Na realizdcii tohto interpretatného projektu
participovalo Hudobné muzeum SNM v Bratislave v spolupraci s hudobnou
medievalistkou E. Veselovskou z Ustavu hudobnej vedy SAV v Bratislave.

Ked'?e spominand vystava poukézala na spoloéné kultirnohistorické korene
a hodnoty stredoeurdpskej spoloénosti s dérazom na vyznam antického dedicstva
a krestanskej tradicie, priprava a realizdcia hudobnej zloZky oficidlnej Casti
vernisaZe vystavy bola prileZitostou pre hibSie zamyslenie sa nad fenoménom
latinského choralu, ktory je povaZovany za jeden z najvyznamnejsich kultGrnych
prinosov eurdpskej civilizdcie. Jednohlasny liturgicky spev na latinsky text, tzv.
gregoriansky choral (cantus gregorianus) predstavuje pilier, na ktorom je
postaveni celd zapadna artificidlna eurdpska hudobnd kultira a od ktorého sa
odvija vyvoj hudobného myslenia umelej
viachlasnej hudby. Vyznamn( ulohu |
zohral aj v procese vyvoja hudobnej [
kultiry na tizemi Slovenska: z hladiska |
zachovanych hudobnych pramefov je |
jednohlasny latinsky bohosluZobny spev |
najstarSic doloZenym hudobnym |
prejavom na naSom Gzemi. Poénic 11. |
storodim predstavuje latinsky chordl |
v kontexte slovenskych hudobnych dejin |
az do 15. storofia jediny druh hudby |
s kontinuitnou pisomnou tradiciou — tito |
skutodnost’ iste stvisi aj s intenzitou |
krestanskej orientdcie  stredovekého
Uhorska na Rim po zavfSeni cirkevnej |
schizmy roku 1054.

Stredoveké hudobné pamiatky poché-
dzajice z tizemia Slovenska sa Zial,
v mnohych pripadoch sa stali ,,obet'ou”
nepriaznivych spolocenskych pomerov
a pohnutych dejinnych udalosti (pre-
dovietkym vojen) v minulych storotiach: vela vzacnych stredovekych rukopisov
bolo znigenych. Z obdobia priblizne do 14. storo¢ia mame k dispozicii len niekol'’ko
pramefiov - zviicda vo forme zlomkov a fragmentov. Vzhl'adom na neSetrné zaob-
chadzanie s tymito pamiatkami v minulosti (napr. &asto sa pouZivali ako obaly
novsich knih) je ich &itatelnost, identifikdcia a rekonitrukcia zna¢ne obmedzena
a vel'mi problematicka.

Jednym z najstarSich najucelenejsie zachovanych hudobnych kdédexov z nasho
Gizemia je Bratislavsky notovany misdl. Vznikol pred rokom 1341 - jeho vyho-
tovenie v savislosti s potrebami hudobnoliturgickej praxe v Dome sv. Martina
podnietil bratislavsky kanonik Peter. Pévodne bol siastou Kapitulskej kniZnice
v Bratislave, v suéasnosti sa nachddza v Archive mesta Bratislavy. Kodex je
pravdepodobne képiou doteraz neznamej starSej predlohy z 13. storocia a reflektuje
liturgicki prax ostrihomskej arcidiecézy. Misél je vyznamnym dokladom vyvoja
hudobno-liturgickej praxe nielen na tizemi Slovenska, ale celého stredovekého
Uhorska vébec: podla doterajdich vyskumov spociva jeho neoby&ajnd hodnota
predovietkym v tom, e zaznamendva najstarsie znenie celého uhorského reper-
toaru om3ovych spevov a zachytiva aj Specifické domdce varianty gregorian-
skeho choralu. Je povaZovany za reprezentanta hudobne najvyspelejSej linie

gregoridnskeho spevu v stredovekom
Uhorsku. Vo vztahu k spoloénému eu-
ropskemu zakladu gregorianskych spe-
vov moZno evidovat v liturgickom
usporiadani repertodra kodexu, v jeho
textovom a melodickom rieSeni viacero
zaujimavych odchyliek a modifikacii.
Niektori muzikoldgovia povaZuju viace-
ré spevy z misédla za doméce origindlne
kompozicie: doteraz sa k nim totiZ ne-
nadli Ziadne textové alebo melodické
paralely v inych stredovekych pamiat-
kach z rbznych europskych regiénov.
Ide najmaé o spevy k domacim svitcom.
Ako priklad takychto kompozicii sa
uvadza napr. komtnio Regina mundi et
Domina, alebo alelujovy spev Sancte
Rex Stephane. Do kodexu boli pocas
jeho pouZivania v bratislavskom Dome
sv. Martina vpisané dodatky - vzacnym
spevom je napr, tractus Rex Regum na
f. 55. Aj ked avahy o regionalno-
modifikaénych tendencidch vzhladom
na univerzalny a unifikaény charakter
gregoriinskeho choralu maji nesporne
svoju pritaZlivost (a opodstatnenie),
pri vynaSani jednoznalnych a defini-
tivnych tvrdeni o konkrétnom podiele
doméceho (uhorského) prostredia na
formovani textovej alebo melodickej
zlozky toho-ktorého spevu z misala je
potrebné zachovat' ist opatrnost.
Obraz o stredovekej hudbe na Sloven-
sku totiz v stfasnosti ,zahmlieva”
mnoZstvo otvorenych problémov: v tej-
to stivislosti bude v buducnosti nevy-
hnutné komplexne muzikologicky spra-
covat’ hudobny repertoar v naSich
stredovekych rukopisoch, resp. realizo-
vat® $ir§i hudobnokriticky porovnavaci
vyskum naSich a zahraniénych stredo-
vekych pramefiov v  konfrontacii
s vysledkami badania odbornikov
z rdznych eurdpskych krajin.

Pogas sldvnostného otvorenia vys-
tavy Stred Eurépy okolo roku 1000
Zbor Konzervatoria v Bratislave s diri-
gentom Du$anom Billom predniesol
gest’ zrekon§truovanych spevov z Bra-
tislavského notovaného misala- o.i. ale-
lujové spevy Sancte Rex Stephane
a Salve crux, kominio Regina mundi
a introitus Laetare Jerusalem. Spomi-
nany introitus sa nachidza na doteraz
nepublikovanych fragmentoch uloZe-
nych v Muzeu mesta Bratislavy, ktoré
hudobnopaleograficky spracovala
E. Veselovska. Gregorianske spevy zneli
v kultivovanom interpretanom stvér-
neni, s citlivym vedenim melodickych
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linii vzhl'adom na logiku latinského
textu. Méakkost' zvuku a celkovo ,,zivé”
podanie posvitnych textov zvyraznila
aj zaujimavo rieSena farebno- akusticka
stranka interpretacie. Kvalitativne pres-
vedCivy vokalny prejav spevackeho
telesa zaujal aj vkusnym uplatnenim
organalnej techniky.

Znovuuvedenie vybranych spevov
z Bratislavského notovaného misila
bolo prilezitostou pre intenzivnejSie
uvedomenie si skutoénosti, Ze grego-
rianske spevy pisomne fixované na
strankach stredovekych pergameno-
vych koédexov si vzhladom na svoje
textovo-hudobné kvality, hibku du-
chovnej vypovede, spdsob grafického
zaznamu a historicko-umeleckt hod-
notu vobec zasluhuji patriéni pozor-
nost a lUctu aj zo strany nas sudas-
nikov. Kiezby takychto moZnosti na
»Zivé” stretnutie sa s latinskym chora-
lom bolo na Slovensku viac - verme, Ze
mdZeme odakavat' d’alie hodnotné,
duchovne i umelecko-esteticky oboha-
cujuce interpretaéné poéiny...

Sylvia Urdova

VOCI FESTOSE

(Rozhovor s dirigentom
Martinom Majkiutom

a muzikoléogom

Igorom Valentovi¢om)

Na zaver jubilejného 250. vyrodia
narodenia J. S. Bacha v Bratislave mali
posluchaci moZnost’ vypocut’ si repre-
zentatné géniovo Magnificat. Na vy-
raznom interpretatnom vysledku mala
najvadsi podiel vynikajuca dirigentska
individualita Stephana Stubbsa. Vyz-
namnou mierou prispeli k spoloénému
uspechu aj spevaci komorného zboru
VOCI FESTOSE pod vedenim Martina
Majkata. Pravidelny navitevnik vokal-
nych koncertov tohoto telesa mal uz
viacero prileZitosti presvedéit sa, Ze
v nazve zboru nejde iba o akusi veéne
modifikovani hru pismen. To si naozaj
sviatogné hlasy — voci festose. Sem ich
nasmeroval ich spievajici dirigent
Martin Majkut. Jeho umelecka suvere-
nita ma vyborné zaklady, ktoré kladli
dirigentské osobnosti (prof. Z. Bilek, B.
Rezucha, Elena Sérayové-l(ovééové,

D]

O. Lenard). Zaklady vokalnej suverenity treba hl'adat’ v usilovnosti Martina ete
ako diskantistu v Bratislavskom chlapenskom zbore dirigentky M. Roviidkovej,
neskor v dirigentskej asistencii v mladeznickom zbore ECHO, zbormajstrovstve
v komornom zbore CAMERATA BRATISLAVA a MUSICA VOCALIS. Koncert
VOCI FESTOSE na Diioch starej hudby 24. oktobra 2002 v koncertnej sieni Klarisky
bol opit’ hudobnou udalostou a velkym drama-turgickym ¢éinom. Kto Zije v hudbe
vie, Ze pohlad velmi dozadu znamené (stard) a pohlad dopredu je (sGasna).
Napajajicim zdrojom obidvoch s preverené hodnoty uznanej (klasicka). Podat
viak stard bez pavuéin a nenudit’ — to je umenie. To pdt umelcov spevu, ktori
poskytli posluchatom reprezentativny vyber sakralnej polyfonie frankoflamskych
skladatel'ov v Taliansku, opét’ dokdzalo. Odzneli diela prvotriednych osobnosti
Guillama Du Fay (1397 — 1474), Jeana Moutona (pred 1459 — 1522) a Josquina des
Prés (asi 1450 — 1521). Blizsi pohl'ad do tvorivej dielne vokélneho zoskupenia VOCI
FESTOSE umoziinje rozhovor s dirigentom M. Majkitom a muzikologom
1. Valentovicom.

V mori hudobnej produkcie hlavného mesta Slovenska zaznamenat’
vystipenie VOCI FESTOSE je niefo podobné ako najst’ Spendlik v PetrZalke.
Ale napriek tomu z pohP’adu muzikanta, ktory sa cely Zivot venuje zborovému
spevu, bola to hudobna udalost’. Zaujimalo by ma VasSe porovnanie stupiia hudobnej
profesionality jednotlivych ¢lenov Vasho zoskupenia.

Na uvod by som rad povedal, Ze sme jedno demokratické zoskupenie v tom
zmysle, Ze vSetci maju rovnocenny hlas. Ako vyvazena spolo¢nost’ pracujeme na
principoch komornych a nie ako dirigent a teleso. Pri tvorbe interpretdcie vedieme
neustdly dialdg, v ktorom si nikto neuzurpuje pravo ,,vynasat sudy”. VSetko pre-
biecha v priatel'skej atmosfére. Najvyraznej$i umelecky vklad prindSa mezzo-
sopranistka Petra Noskaiova (absolventka Konzervatoria v Bratislave u profesorky
Ruzeny Illenbergovej — pozn. autora), ktord ako jedina ¢lenka sa profesionalne
venuje vokélnej hudbe a méa s fiou najbohatSie skisenosti. Organizacna dusa je
muzikolég Igor Valentovié. Mozaiku doplfiaju tenoristi Andrej Rapant, Pavol
Stefanek a ja. Pani v muZskej zostave presli vlastne Spi¢kovou spevéackou aktivitou
vo vyspelych amatérskych i profesionalnych telesach.

Ako je moZné interpretovat’ tak naro¢nu polyfonickiu sadzbu bez priameho
dirigentského vedenia?

Treba k tomu najst’ spravnych I'udi, ktori s schopni zaspievat’ a cappella bez

intonaénych kotrmelcov, s rytmickou disciplinou tak, Ze im sta¢i minimalne gesto
pre zabezpecenie suhry.

Part naStuduje kaZdy najprv individuilne?

Stretdvame sa na skiidkach, pokial’ sii problémy na to si kaZdy moze najst’ as
individuédlne. Ale pracujeme na principe prima vista (t. j. ¢itanie z listu), pretoze
kazdy mame tito schopnost’. Bez tejto danosti &itat’ a citit’ tato hudbu by bolo
stra¥né tripenie a hodiny 8tidia. Samozrejme to chvil'u trvalo, nez sme sa v tejto
muzike zorientovali, prijali ju za svoju a pochopili zasady, ktoré ndm ju interpretacne
ul'ahéuju. Na rozdiel od posluchada uz nevnimame tuto hudbu ako nie¢o zv1ast
komplikované.

Vyplyva interpretaéna pokora VOCI FESTOSE zo spievaného duchovného
obsahu, alebo je spojena s detailnou znalost’ou obsahu prednaSaného textu?
Zaujimavé je, Ze pri rozpravani ¢o d'alej, eSte nikto neprifiel so svetskym
repertodrom. Raz sme skiSali Arcadeltove madrigaly a neslo ndm to. Bola to
talian&ina, bolo to velmi pekné. Ale intuitivne siahame po motetovej a omSovej
kompozicii. TextGra v sakralnej hudbe je prichladnejdia. Je velmi zaujimavé
sledovat, ¢o sa deje s tym istym textom u réznych skladatel'ov. Ako to zloZil Du
Fay, Josquin, Mouton, De la Rue. Samozrejme kaZdy poznd doslovne text
om3ového ordindria. Je to nicCo iracionalne. Jednoducho to vyhovuje nasmu
temperamentu, filozofickému zaloZeniu. Je to tiplne prirodzené, Ze si vyberame
sakralnu hudbu, ktord nés uspokojuje. My sa chceme dostat’ pri nej do inych sfér,
ona nam to umoZiiuje.
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Spievat’ ,,stard” hudbu ,,mlado” je §pecifikum, ktoré
ste Vy neobjavili. Prezrad’te Vage interpretané vzory!
InSpiraénym zdrojom bolo celé hnutie starej hudby, ktoré
sa naplno spustilo v 80. rokoch XX. storo¢ia. Silnym impul-
zom bol Andrew Parrot, s ktorym sme spolupracovali pri
interpretacii Dixit Dominus od G. F. Handla a John Taverner
pri uvedeni &asti jeho omse. Spievali sme s nim aj diela
a cappella. Samozrejme aj nahravky (Dominic Visse, Marcel
Péréz, Ensemble Clement Jannequin, Taverner Consort,
Ensemble Organum).

V akych intervaloch prebiecha moZnost’ sispevu, ked'Ze
ste maximalne zaneprazdneni v inych sférach? Vy napriklad
ako profesionsl orchestrilneho dirigovania v naSom prvem
telese (Slovenski filharménia — pozn. autora) a istotne
v inych aktivitach.

Najndro&nejsia je ¢asova koordindcia, t. j. aby tu boli
vietci a najmi aj Petra (ktord participuje na viacerych
zahraniénych projektoch starej hudby — pozn. autora).
Skiitame teda narazovo, nie pravidelne, ale skér blokovo.
Skitky st vlastne takymi priatel'skymi posedeniami, pri
ktorych aj spievame, t. j. s laskou robime &innost’, ktoré naém
vObec nepripada ako praca. Naposledy v snahe vyhnat sa
vietkym neZiadcim ruchom sme odisli na tri dni do hor.
Travili sme tam prijemne ¢as so spevom.

Princip VOCI FESTOSE figuroval aj v produkciich
Parrota alebo Stubbsa. Dnes sme ale po¢uli VOCI FESTOSE
v inom pofetnom zoskupeni. Ak4 je tu viizba?

Naskytnt sa prileZitosti, kedy ma Martin $ancu postavit’
nejaky 16 ¢lenny zbor. Vtedy zostidva meno tohoto ansamblu.
Tak sme uéinkovali aj v Prahe pri uvedeni barokovej opery
Seylla a Glaucus od Leclaira a v spominanom diele
Magnificat. Ak sa naskytne prileZitost' postavit komorné
zborové teleso do rano- alebo neskorobarokovej skladby,
Martin samozrejme ,,obhospodari” aj tato aktivitu.

Kde na Slovensku malo VOCI FESTOSE doteraz
koncerty?

Iba v Bratislave. Viac v Cechéch (Brno, Valtice, Jaroméfice

a Praha — Hrad), tu o nds nikto nevedel. Nam to neprekéZa,

lebo primdmy dovod je, Ze nds to bavi. My sa nepre-
sadzujeme.

Vae d’alSie umelecké plany, ambicie, prica na sebe...

Od leta budtceho roku budem vdaka $tipendiu pokra-

govat v $tidiu orchestralneho dirigovania v USA na Julliard

School. Samozrejme nemienim prestat’ s aktivitou VOCI
FESTOSE.

Pin muzikolég a vediici reprezentatnej hudobnej
predajne MUSIC FORUM by nim na zéver mohol prezradit’
odkial ziskal notové predlohy k tomuto krasnemu
koncertu?

Vidsina bola z finskeho vydavatel'stva FAREZ MUSIC,
ktoré urobilo v polovici 50-tych rokov XX. storo€ia ediciu
starej vokalnej hudby. Generédlny editor bol Paul Hillier,
niekdaj¥i &len a zakladatel' Hilliard Ensemble. Missa Pange
lingua pochddza z jedného z najstarSich vydavatel'stiev
MOSELER VERLAG v Nemecku. Hl'addme vzdy kriticky text,

ktory by ndm vyhovoval, t. j. bez nezmyselnych transpozicii,
nespravneho podloZenia textom a zlych menzuralnych
prepisov.
Dakujem za rozhovor.
Jan Schultz

Uspech slovenskych umelcov
v Norsku

V ramci podujatia ,,Slovensky marec v Trondheime - 20037,
pripraveného Norsko-slovenskym zdruzenim v Trondheime,
sa cez vikend konali koncerty a kultirne vecery. Uginovali
organista Stanislav Surin a sopranistka Jana Pastorkova.

V sobotu sa najskor asi 150 l'udi zi&astnilo na poobed-
faj¥ej omdi v najznamejSej Skandinavskej katedrile -
Nidarosdéme, kde zazneli organové skladby a piesne Miku-
l4%a Schneidera Trnavského, Petra Ebena, Ivana Parika, Sta-
nislava Surina a LeoSa Janacka. Na programe nedelného
koncertu za vysokej Gdasti viac ako 700 posluchicov bola
Omsa H-dur opus 77 bratislavského roddka J. N. Hummela
a okrem iného slovensky organista Stanislav Surin zahral aj
organové skladby Mikula$a Schneidera-Trnavského a Eu-
gena Suchofia. Slovenski umelci odovzdali dekanovi
katedraly publikacie o bratislavskych organoch a Trnave.

V piatok pripravil Stanislav Surin prednasku pre
posluchafov trondheimského konzervatéria o slovenskej
organovej hudbe a pofas slovenského kultirneho vetera
spolu so spevatkou Janou Pastorkovou zaujali nadvStevnikov
slovenskymi l'udovymi piesfiami. Program pokraduje kultar-
nym vederom v Trondheimskom umeleckom zdruZeni, kde
prebicha vystava slovenskej grafiky, karikatary, fotografie,
perkov a textilu, ktori 6.marca sldvnostne otvoril slovensky
vel'vyslanec v Norsku, Andrej Sokolik.

Viac informécii je k dispozicii na www-strankach NSF:
http://nsf-trondheim.org/.

Pavel Petrovi¢

Celoslovenska sut’az
v sélovom sakralnom speve
Pravniansky slavik 2003

V diioch 24. 25. maja 2003 sa v Nitrianskom Pravne
uskutoénila celoslovenska odborna sit'az v sdlovom speve
pod nézvom Pravniansky slavik 2003. V sobotu 24. 5. sa
zadala satazna prehliadka v .sédle tamojSicho klaStora
vincentiek, veder bolo vyhodnotenie a odovzdanie cien za
Ulasti viacerych osobnosti kultirneho a spolofenského
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Zivota. Uginkovanie sufaZiacich sledovala odborna hudobna
porota, ktorej predsedom bol Mgr. Peter Caban, odbornik pre
cirkevni hudbu na Slovensku. SutaZiaci z celého Slovenska
boli podl'a veku rozdeleni do troch kategérii: Kategoria A
sat'aziaci do 10 rokov veku, B do 15 rokov a C nad 15 rokov
a dospeli. Kazdy ucastnik stitaze si nastudoval dve sélové
skladby pre spev podla vlastného vyberu a povinng
sakralnu skladbu uréenti organizdtorom sitaZe pre svoju
vekovu kategoriu. Povinna sakralna skladba bola Chval,
moja dusa, Spasitela. Vit'azmi jednotlivych kategorii sa stali:
A Ollerova Alexandra, B BalaZovd Romana, C Stadikova
Jarmila a absolttnou vitazkou v kateg. C Skolené hlasy sa
stala Martikové Martina zo Ziliny. Daldie ceny boli udelené
najstarSiemu a najmlad8iemu uUcastnikovi, ceny farského
tradu, cena za najkvalitnej8iu interpretaciu povinnej sakrilnej
skladby a cena za najlepdi muzikélovy vykon. Program
pokradoval v nedel’u 25. 5. 2003 slavnostnym galakoncertom
vitazov sutaZze v sobasnej sieni Obecného Gradu spojenym
s klavimym recitilom Ivany Uradnikovej. Hlavnym
organizatormi tejto celoslovenskej akcie boli Rimskokatolicky
farsky urad a Obecny urad v Nitrianskom Pravne v spo-
lupraci s viacerymi slovenskymi odbornikmi v oblasti
sakralnej hudby. Akcia bola jedine¢na svajho druhu, pretoZe
v ramci celého Slovenska neexistuje sutazné podujatie
urené aj pre odbornit hudobni verejnost, kde by sa mohli
prezentovat’ mladé talenty v s6lovom speve sakrilnej hudby.

Jozef Kraus

Kurzy prof. Johanna Trummera
na Katolickej univerzite

V dioch 10. - 11. marca sa na Pedagogickej fakulte
Katolickej univerzity (PF KU) v RuZomberku uskutoénili
organoveé interpretatné kurzy pod vedenim prof. Dr. Johanna
Trummera, vediiceho Instititu pre cirkevnil hudbu a inter-
pretaéni prax Hudobnej univerzity v Grazi. Podujatie
zorganizovala Katedra hudobnej vychovy PF KU v spo-
lupraci s Rakuskym kultiirnym forom. V dvoch teoretickych
prednéaskach otvoril prof. Trummer problematiku interpre-
tatnej praxe barokovej hudby a predstavil Johanna Se-
bastiana Bacha ako nadkonfesijny vzor skladatel'a duchovnej
hudby. Vzacne boli informacie o hudobno-teologickych
aspektoch Bachovej hudby, ako aj uvedenie do redlii
Bachovho Zivota a jeho doby.

Zasady Stylovej barokovej interpreticie prezentované
v teoretickych seminaroch si Studenti univerzity mohli vy-
skasat’ pri workshopoch s praktickou vyukou pri organe.
Prof. Trummer, veduci Intititu pre citkevnii hudbu a organ

-

na Hudobnej univerzite v Grazi, poskytol §tudentom uni-
verzity vo svojich predniskach mnoZstvo informécii, ktoré
podal velmi pristupnym spdsobom. Prezentoval sa ako
skiiseny pedagog so Sirokym zaberom vedomosti v mnohych
oblastiach. VyuZil bohaté skasenosti popredného organo-
vého interpreta, pedagdga, muzikologa a publicistu podané aj
z pohladu katolickeho duchovného eurdskych ekume-
nickych rozmerov.

Nie nahodou dostal prof. Trummer mnoZstvo oceneni
europskeho vyznamu. Z poslednych spomeniem cenu
Orlanda di Lassa, ktori za mimoriadne zasluhy v oblasti
cirkevnej hudby udel'nji najvy3sie cirkevno-hudobné indti-
tucie nemecky hovoriacich krajin (Nemecko, Rakusko,
Svajciarsko) a Gestny doktorat Bieloruskej 3tatnej hudobnej
akadémie v Minsku. S touto hudobnou inStiticiou spolu-
pracuje uz 6 rokov a je hlavnym aktérom stavby novych
organov pre pedagogické tucely akadémie a novostavbu
trojmanualového organa rakuskej firmy pre Minska katedralu.

Pre Pedagogickt fakultu Katolickej univerzity v RuZom-
berku je vyznamna skutoénost’, Ze v prof. Trummerovi ziskala
svojho externého spolupracovnika.

Stanislav Surin

Foto: Staislav Surin
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RastisLav PopperA: Das
MUSIKALISCHE BEWUSSTSEIN UND DIE
MUSIKALISCHE AUSBILDUNG DER
KIRCHENMUSIKER M KIRCHENDIENST
Die Kirchenmusiker und Sénger haben,
im Vergleich zu den anderen Teilneh-
mern der Liturgie, ein spezifisches Be-
wusstsein. Dies zeigt sich in 3 Dimen-
sionen: in einer anderen Stufe Perzep-
tion der Musik, in der formalen Struktur
des bekannten und gelibten Werkes
und in einer anderen Art der Empfin-
dung des liturgischen Inhalts bei der
Interpretation der Werke. Der Kirchen-
musiker ist der Organist. In der Slowa-
kei haben die meisten Organisten nur
eine elementare Ausbildung. Viele Or-
ganisten sind Autodidakt. Weniger
hdufig gibt es die Organisten mit Uni-
versitatausbildung. Dies fiihrt zu Inter-
pretationsproblemen: schlechte Noten-
kenntnis, die Problemen mit Tempo und
Rhythmus und mangelnde Improvi-
sationstechnik. Die [Initiativen wie
Organistenkurse helfen, die Situation

zu verbessern.

Janka BepnArikovi: Die Musik-
FORMEN DES GREGORIANISCHEN CHORALS
In diesem Artikel stellt die Autorin die
Verschiedenheit der Formen vor, die auf
dem Boden des Gregorianischen Ge-
sangs entstanden sind, bzw. sich ent-
wickelt haben. Die Meflgesinge (mit
diesem Element beginnt die Autorin)
stellen das lyrische Element der litur-
gischen Feier dar. Zwischen den MeB-
geséngen hat die Rezitation eine be-
deutende Stelle. Von melodischer Seite
her bestehen die Rezitative aus zwei
Elementen: aus einem rezitativen Ton,
dem so gennanten Tenor und aus den
Interpunktionskadenzen. Manchmal
kommt noch ein drittes Element hinzu,
die so genannte Intonation, bzw. Rein-
tonation. Der Tenor steht auf dem
Strukturton, und auf diesem Ton wird
der gesamte Text gesungen. Die Inter-
punktionskadenzen stellen die Varian-
ten des Tenors dar. In den Kadenzen
unterscheiden wir vier Arten des cur-
sus: cursus planus, cursus tardus, cur-
sus trispondaicus, cursus velox.

RasTisLAav ApamMko: Die MELODIE
DER LESUNGEN NACH DEM
MissaLE Romanum 2002

Die Kantilation der biblische Texten in

Wortgottesdienst wurde aus dem syna-
gogalen Gottesdienst {ibernommen. Im
Verlauf der Jahrhunderte hat sie sich in
verschiedenen Formen verbreitet. Die
Unifikation der Melodie hat Konzil von
Trient angefiihrt. Nach dem II. Vati-
kanischem Konzil ist der Gesang (auch
mit dem Einfluss der Rationalisation der
westlichen Kultur) aus unseren Gottes-
hiusern verschwunden. In der neuen
Ausgabe des Missale Romanum 2002
gibt es einige Anderungen gegeniiber
den alten Melodien. Die Melodien sind
den Erfordernissen der Landessprache
angepasst.

P AMBROZ MARTIN STRBAK O.PRAEM.:

MopoLOGIE — TETRARDUS
Uber Texte im Tetrardus ldsst sich
folgendes sagen: ,Eschatolodische -
maranatha™ - Texte werden in der Regel
im authentischen Tetrardus vertont,
wihrend einfache und frohliche Texte
eher im Tetrardus plagalis stehen.
Tenor und Finalis sind immer sol. Der
Ambitus umfalit im authentischen
Tetrardus eine Oktav und reicht im
Tetrardus plagalis von der Quarte
unterhalb der Finalis bis zur Quinte
tiber der Finalis.

MAaRIO SEDLAR: ORGELKOMPOSITIONEN
von M. Movzes, V. Ficu§-BysTrY, M.
ScHNEIDER-TRNAVSKY, A. ALBRECHT
unp S. NEMETH-SAMORINSKY TV
V. F. Bystry (1875 — 1937) stand als
Lehrer und Kantor immer ein Kontakt
mit der Orgel. In seiner letzten kompo-
sitorischen Phase schrieb er einen Zyk-
lus von 6 Werken fiir die Orgel (op.
107). Neben der 4. Bearbeitung des be-
kannten protestantischen Chorals ge-
hort dazu auch die Passacaglia d mol.
Das letzte Werk dieses Zyklus — Feier-
liches Vorspiel und Fuga — ist die letzte

Komposition von V. Figu3-Bystry.

M. Schneider-Trnavsky (1881 — 1958)
hat sich schon als Student fiir seine
Titigkeit als Kirchenmusiker vorberei-
tet. Als Komponist tritt er in die Ge-
schichte der slowakischen Musik mit
drei Werken ein. Dies sind die
Sammlungen — Préludien fiir die Orgel
(1920), der Préludienstrauf fiir die Orgel
(1930) und die kleinen Priludien op. 92.
Seine Orgelwerke sind geprdgt von
typischen Elementen den Vokal und
Choral-Musik

Mari1o SepLiR: DER Bau vonN GroBEN

ORGELN Aur WELTNIVEAU
Bei der Bemithunng um eine bessere
Qualitdt der kirchlichen Orgelmusik ist
es von Seiten der Kirche notwendig
eine Initiative und Unterstiitzung bei
der Realisationen der griBere Orgeln-
bauen. Es ist auch wichtig die Into-
nation der Registern und auch der
Orgeln, die zum einen Platz angepasst
werden mufB, Der Autor présentiert
auch so genante orgue symphonique.
Es handelt sich um die Orgeln, auf de-
nen die Moglichkeit des groBeren Tei-
les des Orgelrepertoires spielen konnte.
Solche Orgel hat drei Manualen —
Hauptwerk, Hinteren Positiv, Obere
Maschine mit Salusien und Pedal. Es
sollte man cca 30 — 60 Registern haben.
In heutigen Zeit kostet solche Orgel
cca 20-30 Milionen Sk.

PeTER SocHucAk: Die ORGEL IN DER
ROM. KATH. KIRCHE IN MARTIN
Die Geschichte der Orgel in der rém.
kath, Kirche in Martin begann 1903,
Damals baute dort die Firma Rieger -
Jagerndorf eine Orgel mit einem Manual
(opus 881). Heute, nach einigen, nicht
immer forderlichen Umbauten, ist es
eine Orgel mit Hauptwerk und Positiv,
zwei Manualen und pneumatischer
Traktur. Der Zustand der Orgel ist nicht

der beste.

JAN Scrurrz: DIE GESCHICHTE EINER

ScHNITGER - ORGEL
Der Autor beschiftigt sich mit dem
Schicksal einer Orgel der Firma
Schnitger. Sie wurde auf Bestellung
von mehreren portugiesischen Orden
gebaut. Zuerst stand sie im Franzis-
kanerkloster in Lisabon. Von dort wurde
die Orgel vom Orgelbauer Jodo da
Cunha gekauft und nach Brasilien
(Mariana) iibertragen, wo sie 1753
geweiht wurde. Die erste grofle Restau-
rierung dieser Orgel fand in den Jahren
1979-1984 in der Werkstatt R. von
Beckerath in Hamburg statt. Die zweite
Restaurierung wurde im Jahr 2001 von
dem holldndischen Orgelrestaurator B.
Edskes vorgenommen. Der Einsatz fiir
die Rettung der kostbaren Orgel von
Seiten des Kirchenvorstands sowie
von Staat und Sponsoren soll fiir uns
ein Beispiel sein.
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ORGANOVE DNI

4. roénik

Organizatort:

MEesto Pie§tany, Dom uMeNiA SKZ MK,

BACHOVA SPOLOCNOST NA SLOVENSKU

12. 8. utorok, 19.30,
kostol sv. Cyrila a Metoda
Mario Sedlar, organ
Rastislav Suchan, tribka
SLOVENSKO

19. 8. utorok, 19.30,
kostol sv. Cyrila a Metoda

Zuzana Zahradnikova, organ
SLOVENSKO

26. 8. utorok, 19.30, Dom umenia

Petr 'Plany, organ
CESKA REPUBLIKA

28. 8. Stvrtok, 19.30, Dom umenia
Herbert Lederer, organ
RAKUSKO
KONCERT SA KONA V SPOLUPRACI
s RAKUSKYM KULTURNYM FOROM

2. 9. utorok, 19.30, Dom umenia
Gerard Gillen, organ
fRSKO

5. 9. piatok, 19.30, Dom umenia
David di Fiore, organ

USA /

~
V PIESTANOCH 2003

KATOLICKA UNIVERZITA V RUZOMBERKU
PEDAGOGICKA FAKULTA

uskutoéni v diioch

30. 6. - 3. 7.
2003

KURZ
PRE CHRAMOVYCH ORGANISTOV
V RUZOMBERKU
so zameranim na praktick liturgickt hru,
organovil improvizaciu,
interpretaciu a harmonizaciu sprievodov
liturgickych spevov.

V ramci podujatia sa uskutocnia prednasky
s témami tykajicimi sa problematiky
gregorianskeho choralu,
harmonie, dirigovania
a liturgickej hudby

Zaujemcovia o uast’ na kurze
sa moZu prihlasit’
na adrese:

KATOLICKA UNIVERZITA
VRUZOMBERKU
Pedagogicka fakulta
Nam. A. Hlinku 1/56
034 01 RuZomberok






