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Mili priatelia, nasi verni Citatelia!

Ked' dostanete toto Cislo nasho casopisu Adoramus Te do rik, tak v liturgickom sléveni cirkevného
roku budeme prezivat obdobie Nanebovstipenia Pdina. U? niekolko tyZdiiov mi v mysli rezonuje
vstupna antifona tohoto sviatku ,, Viri Galilaei”, ktord obsahuje posolstvo Skutkov apotolskych
(Sk 1,11) ,,Muzovia galilejski, ¢o stojite a hladite do neba? Aleluja. Pride tak, ako ste ho videli
do neba odchddzat, aleluja, aleluja, aleluja.” Pri pohlade na tito antifénu a pri jej speve je mozné
si uvedomit nielen krdsu gregoridnskeho chordlu a jeho posolstva, ale najmd hibku ducha pre nés
neznameho skladatela, ktory tito antifénu vytvoril medzi rokmi 754 a 800 (tdto antiféna je zachytend
v dnes ndm zachovanom najstarsom gradudli z kldStora Rheinau — okolo roku 800).

Tato antiféna z hladiska textu nepovzbudzuje bezne veriaceho cloveka iba k evanjeliovej aktivite
v osobnom Zivote, ale hlavne evokuje, aby sa kaZdy a jeden hudobnik zamyslel nad jej krdsou, jej
textom, jej interpretacnymi moznostami a hlavne nad jej konecnou interpreticiou. Je nddherné
sledovat, ako sa neznamy autor hrd so slovami, s prizvuénymi a neprizvucnymi slabikami a ako sa
snazi vyslovene , prezit” tento zhudobneny text. Tdto autorova snaha vo mne vzbudzuje otdzku, ako
dnes pristupujii kiiazi, organisti, spevdci i celé liturgické zhromazdenie k Boziemu slovu, lepsie
vySpecifikované — k spievanému BoZiemu slovu. Pod tymto terminom ale nemyslim iba konkrétne Bozie
slovo Pisma svdtého, ale aj , obycajné” piesne, kiiazské preficie a pod.

Ak si nezndmy autor z prelomu 8.-9. storocia dal taki velki ndmahu, aby jeho antiféna bola BoZou
oslavou, tak dnes je moiné zamysliet sa nad zakladnou axiémou, ktord vznikd pri Studovani nielen
konkrétnej antifony, ale kazdého spievaného slova: spievat — spievat dobre, hrat — hrat’ dobre.

Na vietko je moZné sa pozerat z dvoch pohladov. Skeptici mézu hovorit, Ze nie kazdy md na vietko
nadanie, nie kaZdy mad rovnaké dary. Ale vyrokom ,spievat dobre”, resp. ,hrat dobre” na tomto
mieste myslim hlavne snahu a chut pripravit' si konkrétnu liturgiu, pri ktorej som ako spevik,
organista, ¢i hudobnik pritomny a pri ktorej sa aktivne zicastiujem. Z dneSnej praxe je mozné
uvedomit si a hlavne pocut, ako kiiaz, spevik, ¢i Zalmista spieva a organista, alebo iny hudobnik hré.
Je evidentny rozdiel, ked' sa liturgickd sldvnost naozaj zodpovedne pripravi, a ked' sa hré a spieva
iba na ,beinej” omsi. Kolko previneni voci slovenskému jazyku, voci prizvuénosti slov, voci
mySlienkovym prestavkam textu, voci rytmike a pod. sa , spdcha” na , beznej omsi vistami aj kiiaza,
ale aj spevdkov a hrou hudobnikov. Tieto hudobné ,, hriechy” potom rastii do coraz vicsich rozmerov
a koncia v absolitnej arogancii voci veriacemu ludu, ktorému tieto chyby postupne prestivajii
prekazat (a knazom postupom Casu takisto). Ako priklad by som uviedol dve osobné skisenosti.
V jednom bratislavskom chrame som v liturgickom ,Obdobi cez rok” pocul v ramci podakovania
po prijimani prelidium organistu, ktory spokojne hral melédiu piesne , Tichd noc, svitd noc” (')
a na dovazok ju ,obohatil” niekolkondsobnym hlasom vtika kukuk — kukuk (ako hudobnika ma to
na jednej strane zardaza, na druhej strane ale ocefiujem vynaliezavost dotyéného péna). V tomto
chrame viak boli vysokoskolsky hudobne vzdelani neveriaci ludia, ktori nad touto ,,formou” liturgie
iba krutili hlavou. Druhii skisenost’ som prezil v bazilike sv. Emerdma v Nitre, kde organista v rdmci
dakovnej sv. omSe (na ktorej bolo pritomnych vela absolventov teologického Stidia, ktori si neskorsie
preberali magisterské diplomy) hral tak nerytmicky, e spolocenstvo malo velky problém spievat
Jednoduché piesne JKS, ale zdroven sa vyZival v jazzovych predohrdch, pri ktorych nik nevedel o
sa viastne bude spievat.

Mohli by sme pokracovat v spominani dalSich a dalsich , hriechov” liturgického spevu a hudby
ako neotvdranie ust, ,,mrmlanie” popod nos, kladenie tiplne opacnych prizvucnych a neprizvucnych
slabik, neimernd rychlost & pomalost hrania a spievania, zbytoéné , natahovanie” prvej, resp.
poslednej slabiky a pod. Témou tvodného prihovoru by ale nemala byt kritika, skér povzbudenie.

Prajem vSetkym Citatelom, aby sa stretavali iba s dobrym spevom a s dobrou hudbou a ak sami s
aktivni v ramci liturgickych zhromazdeni, aby si nasli éas a chut pre nécvik piesni, Zalmov a celého
Bozieho slova, ktory bude prvym stupiiom spokojnosti liturgického zhromazdenia a osobnym oboha-
tenim kaZzdého ucinkujiiceho. Zaroveri prajem vela novych poznatkov a obohatenie si vedomosti
pri Citani tohto i budicich vydani nasho casopisu.

- P. Ambroz Martin Strbik O. Praem. =
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Hudobné vedomie a hudobné vzdelanie
hudobnikov v chramovej sluzbe

Chrimovym hudobnikom — in3tru-
mentalistom nevenuju liturgické smerni-
ce takl pozornost’ ako spevakom, Spev
je na rozdiel od in§trumentainej hudby
integralnou sudastou liturgie, mi vic-
§iu dolezitost’. Jedind konkrétna zmien-
ka o hudobnikoch v Rimskom misali je,
%e ,,to sa hovori o zbore spevikov, plati
podobne aj o ostatnych hudobnikoch,
najmi vSak o organistovi.”.

Specifickost’ hudobného vedomia
chramovych hudobnikov

Chramovi hudobnici a spevici sa od-
lisuja od ostatnych zhromaZdenych
$pecialnym hudobnym vedomim, kto-
rého drovefi je determinovand indi-
vidudlnymi hudobnymi skusenost'ami
a celkovou muzikalitou. Specifickost’
ich hudobného vedomia spociva
v troch rozmeroch:

1. odli¥ny stupefi percepcie predva-
dzanej hudby: chramovy hudobnik ma
liturgicka skladbu vZiti po stranke hu-

dobného obsahu viac neZ ostatni, ktori -

len spievajti. Dobry hudobnik vnima in-
tonaéné odchylky v speve zhromaZde-
nia, dékladnejSou artikulaciou vie na-
poméet zhromaZdeniu, aby spravne
citilo rytmus a pod.

2. pritomnost’ §trukturilnej analyzy
nacvitovanej hudby: pri individudlnom
cviteni novej skladby si hudobnik
(spevak) kompoziciu najskor ,,precita”
pripadne analyzuje, prestuduje hudob-
né gradicie, vrcholy, oboznamuje sa
s technickymi detailmi, ktoré musi vy-
cvidit, premysli si registraciu — teda
skor, nez skladbu prvykrit uvedie
v om$i, musi ju dobre poznat' po
stranke formovej, harmonickej i s6-
nickej. Tento rozmer beZny Glastnik
liturgie nepozna, vnima ju uZ ako
integralnu sagast’ duchovného obsahu
omie, obvykle hudbu neanalyzuje.

3. odli&ny druh vnimania liturgického
obsahu podas interpreticie: znamena
zloZith otdzku preZivania ndboZenského
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obsahu interpretovanej skladby. Cast
chramovych hudobnikov mé problémy
so ststredenim sa na om&u v &astiach,
kde G&inkuji. Preto veriaci hudobnik,
ak sa musi koncentrovat’ predovietkym
na Gisto hudobni stranku skladby,
interpretuje hudbu s istou ,,duchovnou
Gdastou”, so vzbudenym umyslom mat’
aj duchovny podiel na G¢inku hudby,
ktort predvadza. Sustredenie sa na pl-
né preZivanie liturgie potas hudobno-
interpretatného vykonu organistu je
zatial’ zrejme nepreskiimanou problema-
tikou.

Organista

Organista je najéastej$im chrdmovym
hudobnikom, Stivisi to s tradi€nym vy-
sadnym postavenim organa v liturgic-
kom Zivote Cirkvi.2 Prvoradou iilohou
organistu je sprevadzat’ spoloény spev.
Zvuk organa psychicky podnecuje
k spevu, ulahfuje ugast na speve,
akusticky spaja hlasy mnoZstva jed-
notlivcov, a tak prehlbuje pocit spolo-
genstva® Organista tieZ sprevadza
s6lovy spev predspevaka, Zalmistu ale-
bo iného sélistu v duchovnych kompo-

_ziciach. Nikdy nesprevadza spevy kiia-

za a diakona.* Okrem funkcie spreva-
dzania spevu sa smie pouZivat’ organ aj
samostatne na ¢isto inStrumentalnu
hudbu na tychto miestach: vstup,
priprava obetnych darov, prijimanie,
zaver om3e.® Organista sa tu uplatiiuje
zvylajne improvizéciou alebo inter-
pretaciou kratSich kompozicii organovej
literatury, alebo ked’ spevy vol'nejsieho
vyberu pripravuje organovou predo-
hrou, pripadne ukonéuje dohrou.

Hudobné vzdelanie organistov

Pre vietkych in§trumentalistov, ktori
hraji potas bohosluzby plati, Ze maja
nielen ovlddat hru na svojom hudob-
nom nastroji, ale mali by ,hlboko
poznat' ducha posviitnej liturgie,
..posvitné slavenie sprevddzat podla
pravej povahy jeho asti a podporovat’
samotnf i¢ast’ veriacich.” S tym tizko

stvisi vzdelanie organistov. Na Slo-
vensku prevlada vedomie, Ze organis-
tami st zviéSa dochodcovia, hudobni
samoukovia, ktori hraji nezistne a bez
akychkol'vek inych nérokov, Zo sa od-
rd7a aj na moZnych odakdvaniach
umeleckej urovne ich interpretacie.
Celoslovensky prieskam Ustavu hu-
dobnej vedy SAV v r. 1992-1994 ukazal,
¥e toto vedomie nie je presné. Podla
stava hudobného vzdelania organistov
na Slovensku previdda zakladné
hudobné vzdelanie (ZUS, v minulosti
LSU), ktorému zodpovedd 35 %
organistov.

Druhou najpotetnejSou skupinou st
samoukovia. Nemaju hudobné vzdela-
nie, vi&§ina z nich viak zvlada Citanie
jednoduchého notového zépisu orga-
nového partu v dvoch osnovich,
niektori maji snahu naStudovat’ si
zéklady hudobnej tedrie. Vyhovujii im
charakteristické harmonické postupy
kanciondlovych piesni (M. Schneider-
Trnavsky), ktoré majii hiboko vZité
a Gasto ich hraju spaméti. Samoukovia,
ktorych je v celo-slovenskom meradle
az 26 % zo vietkych organistov, si
najvi¢3imi zastancami piesni JKS, asto
ing druh hudby v omsi vébec ne-
praktizuju. Interpretalné stereotypy
u nich znamenaju aj isth formu defor-
mécie hudobného myslenia a vedomia,
%o spbsobuje, Ze Gasto odmietaji iny
§tyl organového sprievodu (napr.
Liturgicky spevnik). Jeho zvladnutie by
si od nich vyZadovalo neraz velké
usilie a preto aj po Stylovej stranke
neprijimaju ni¢, &o sa vzdaluje ich
konzervativnemu hudobnému sluchu.

Dal%ou skupinou st organisti, ktori
sa udili hrat’ sikromne (21 %), vac§inou
u svojho starSieho predchodcu na
poste organistu. Zaruka kvalitnejSej hry
je preto minimélna, ich lepSie vysledky
oproti samoukom moZno pripisat’ ich
vlastnému hudobnému talentu, ktory
ich vedie dopredu. Vys§iu trovefi hry
dosahuji  sukromni Ziaci hudobnych
pedagbgov (najéastejsie utitePov ZUS).
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Za nimi so znaénym odstupom
nasleduje skupina organistov — kon-
zervatoristov, & uz uéitelov na ZUS
alebo $tudentov konzervatoria, ktorych
pocet optimisticky rastie. Tito hudobni
profesiondli predstavuju 8 % z celko-
vého poétu organistov (1992) a si vel-
kym prinosom pre chramovii hudbu,
V shOgasnosti ich pocet je eSte vidsi
vd'aka oddeleniam cirkevnej hudby na
konzervat6riach, ktoré kazdorodne ab-
solvuje niekol’ko Skolenych cirkevnych
hudobnikov. Funkciu organistov zasta-
vaju nielen konzervatoristi z oddelenia
cirkevnej hudby & hry na organe.
Stredo3kolské hudobné vzdelanie vieo-
becne je dostatoénou zarukou odbor-
nej spdsobilosti pohotovo vykondvat’
akukol'vek hudobnil sluzbu v liturgii.
Organisti — konzervatoristi prostrednic-
tvom vyberu a interpretdcie umelecky
hodnotnejiej liturgickej hudby maju
prirodzenu snahu dvihat troveni hu-
dobného vkusu vo svojej farnosti. Vy-
Zaduje si to vel'a energie a trpezlivosti
§ roznymi percepénymi a interpre-
taénymi navykmi zhromaZdenia, zv1ast,
ak nastupujit na miesto organistu
v hudobne zdevastovanom prostredi.

Od zaciatku 90. rokov sa pravidelne
konaji kurzy pre organistov a kantorov
na Spidi (A. Akimjak), od roku 1996
v Trnave (S. Surin, E. Bugalova) a na
inych miestach, a to s celoslovenskou
ucast'ou. Tento novy prostriedok $kole-
nia a d'al3icho vzdelavania amatérskych
chramovych hudobnikov sa vyrazne
zaslizil o skvalitnenie ich ¢innosti
v mestach i na vidieku. Z prieskumu
vyplyva, Ze 5 % chrdmovych orga-
nistov na Slovensku st absolventi
organovych kurzov. Obsahom oby¢ajne
sedemdniovych Skoleni je kurz impro-
vizacie (predohry piesni JKS),
prednasky z harmonie, liturgiky, orga-
narstva, diskusia. KaZdoro¢ny zdujem
o tieto kurzy svedéi o zduyme skva-
litnenia hudby ¢&i zo strany kitazov, ktori
posielaji na tieto gkolenia svojich
organistov, alebo zo strany samotnych
hudobnikov. Viaceri frekventanti kurzov
vyjadrili svoje odhodlanie znova prist’,
niektori by uvitali pravidelné Skolenia,
kde by sa mohli systematickejsie v tejto
oblasti vzdelavat.

Mensiu skupinu (3 %) tvoria chré-
movi organisti, ktori si hudobne $ko-
leni absolvovanim uditel'ského tstavu.

Této pedagogicka intiticia pripravo-
vala v 1. polovici 20. storo¢ia adeptov
na povolanie ugitel'a, kantora a orga-
nistu v jednej osobe. Jej absolventi,
ktori st dnes vo vy$8om déchodkovom
veku, stile posobia ako organisti. Ich
hudobné myslenie je silno poznadené
dobovymi estetickymi idedlmi M.
Schneidra-Trnavského a jeho JKS a len
tazko prijimaji novoty do liturgie.
Zvicsa odmietaju novia duchovni pie-
sefi i novy hudobny Styl Liturgického
spevnika.

Iba 2 % organistov na Slovensku st
absolventi vysokej Skoly hudobného
zamerania (odbory Hudobnej a tanecnej
fakulty Vysokej Skoly muzickych umenti:
hudobnd vychova, hudobnid veda),
ktorych vSeobecné hudobné vzdelanie
je v liturgii v3estranne vyuZivané
a vitané. Niekol'ko rokov po usku-
totneni sociografického prieskumu,
z ktorého d&erpame, absolvovali prvi
posluchaéi odboru cirkevnej hudby na
VSMU v Bratislave, ktori st v pravom
zmysle profesiondlnymi chramovymi
hudobnikmi. Ich hudobné vzdelanie
zasahuje najmd do odborov hra na
organe a dirigovanie, ale i tedria litur-
gickej hudby, liturgika, hlasové vycho-
va, organarstvo.’

Interpretacnd troveii organistov

Absolventi stredo§kolského &i vyso-
koskolského odboru cirkevnej hudby,
ktori tvoria len malé percento z cel-
kového poétu organistov, ponukajh
v zasade prikladnti a umelecky zdatna
interpreticiu liturgickej hudby. Pre
vagdinu ostatnych organistov su vy-
stizné tieto slova: ,,Funkciu organistov
doposiall vykondvaji na Slovensku
takmer vyluéne amatéri, ktorych nikto
neudil hrat’ na organe, niektori ne-
poznajii ani noty a mnohi hraja
nepekne. Chybajii vzory a pri nedo-
statku liturgickej vychovy vicsina
ucastnikov liturgie ani nevie, aky
prinos méZe poskytnit dobry, riadne
vySkoleny cirkevny hudobnik. Chyba
konkurencia. VSeobecne nizka znalost’
principov liturgie brini vzdelanejsim
cirkevnym hudobnikom spravne rozvi-
nut’ umelecku a duchovni hodnotu ich
sluzby.”®

K shasnému stavu interpreticie
chramovych organistov na Slovensku

sa odbornici vyjadruji v kritickom
duchu. S. Surin tvrdi, e .0 spravnej,
lepSie povedané, uspokojivej interpre-
tacii moZno hovorit' len vo wvyni-
moénych pripadoch. Hlavnou pri¢inou
tohto stavu je nizka umelecka urovei
organistov. Piesne JKS interpretuji
nielen rytmicky nespravne, ale navyse
nereSpektujl ani harmonicky zapis.
Vo vSeobecnosti hraji piesne vel'mi
pomaly,’ z Goho potom vyplyva aj
nespravne frazovanie. Malo dbaji i na
artikulaciu. Idedlny prednes by nastal
vtedy, ak by vSetky interpretacné
zloZky dokazali spojit’ do ddstojného
a zretelného prejavu.”"® Mnohé nedos-
tatky organovej hry st spoloéné pre
organistov v celoslovenskom meradle.

DodrzZiavanie notového zapisu

Vysledky prieskumu medzi orga-
nistami nam vsak umoZiiuju rozlifovat'
tri skupiny organovej hry podl'a vzt'ahu
organistu k notovému zipisu:

1 dbsledna interpretacia prediohy:
66 % organistov, profesionalni hu-
dobnici, konzervatoristi, frekventanti
kurzov, vicsia dast’ Ziakov ZUS, &ast
sukromnych Ziakov

2. zjednodusujii harmoniu: 19 % orga-
nistov, predlohu pokladajt za technicky
narond; samoukovia, &ast sikrom-
nych ziakov, mengia Cast’ Ziakov ZUS

3 pouzivaju viastni harmonizdciu:
15 % organistov, obohacujii harmoéniu
priebeznymi ténmi, najmi v base; chca
vniest’ do piesne prvky svojej ,.origi-
nality”, doplfiaju daldie akordy na
»wvylepsenie” Schneidrovej harmoniza-
cie; Cast' stikromnych Ziakov, samo-
ukovia, mengia &ast Ziakov ZUS,
absolventi uéitel'ského tustavu. Chara-
kteristické vyjadrenie organistov: ,,Do-
pliiam akordy o viac ténov. Niekedy
pozmenim akord v pripade, Ze sa mi
povodna verzia nepadi.”

Problematika tempovej
a rytmickej zloZky

V ramci tohto delenia si viimame
predovietkym  harmonickil  stranku
skladieb. Problematika rytmu a tempa
je relativne zloZitejSia, urdenie pris-
nych kritérii dokonalého tempa a ryt-
mu takmer nie je moZné. Spésob hry
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organistu je totiZ flexibilny vo&i spevu
zhromaZdenia. ZvIa§t" pri velkych
liturgickych zhromaZdeniach, kde hlas-
no spieva niekolko sto veriacich, je
udrZanie tempa takmer nemoZné
a niektoré rytmické detaily sa totdlne
deformuja. Mnohi organisti podliehaji
nespravnym spevackym navykom zhro-
mazdenia aj v beznej praxi pri nevelkom
poéte spievajucich, kde svoju hru cel-
kom prispdsobujii tempovym a rytmic-
kym predstavam spievajucich veriacich
(privel'mi rozvla¢ne tempo, nedodrZia-
vanie bodkovaného rytmu a pod.).
U niektorych organistov vznikd akysi
kompromis v interpretacii notového
zdpisu: organista hrd podla nét, ale
,rytmus podla veriacich™. Alebo, ako
sa vyjadril dal3i organista: ,,Hrdm podl'a
T'udi, nakol’ko st naudeni spievat’ ind¢.”
(51)

,Ludia takmer v3ade nedodrZuji notovy
zapis. ...Organisti si vinni, pretofe zapis aj
prekriicaju a dokonca niekedy ani nepoznaju.
..Velkou prekdZkou si <&asto hudobne
nevzdelani a o hudbe ni¢ netuliaci kilazi.
...Myslim si, Ze spev JKS a inej hudby bude
mat’ vtedy trovef, ked’ budi v prvom rade
dobri organisti, patritne vzdelani.” (18 r.)

Organové predohry

Prax organovych predohier k spolog-
nym spevom by si zasliZila osobitny
priestor, nakol’ko v mnohych kostoloch
je velmi nevyhovujica. To, ¢o orga-
nista pred zadiatkom spolotnej piesne
predvedie, Zasto nielen Ze nemoZno
nazvat predohrou, pretoze nespliia jej
zmysel a ciel' (navodit’ toninu, tempo
a charakter spevu), ale mdZe aj zne-
chutit samotné spievanie. Na mnohych
miestach, najmi na vidieku je roz3ireny
sposob ,predohrania” piesne rozloZe-
nym dominantnym septakordom v da-
nej ténine, pripadne kazda piesefi je
predohrana  Sablénovitym  sledom
dvoch—troch akordov. Je to neddstojné
a svedti to o nevkuse a slabej invencii
hudobnika, Tento zvyk organistov—
amatérov, ¢asto kopirovany aj mladezou
pri piestach s gitarou, by sa mal
z naSich kostolov vytratit’.

Otazkami ako predohrat’ duchovnd
piesen (JKS) sa podrobnejdie zaoberal
Stanislav Surin.'' Z jeho koncepcie
ramcovo uvediem aspoii niektoré body:

1.) v sudasnej liturgickej praxi je do-

leZitd schopnost’ organistu pohotovo
reagovat’ na momentélnu situdciu

2.) predohrou treba veriacim pripo-
mentt’ melédiu piesne, naznadit’ tempo
a vyraz (nie iba toninu, ako sa tasto
stava)

3,) registraciu predohry zvolit’ podl'a to-
ho, na ktorom mieste v om$i sa piesefi
spieva (majestitna hudba na ivod omSe,
meditativna hudba po¢as prijimania)

4)) organista si moZe vybrat rdzne
techniky spracovania témy piesne:

a) kolorovanie niektorého hlasu zvy-
razneného na inom manudali

b) imitacia

¢) vyuzitie nielen témy, ale aj harménie
piesne

d) experimentovanie s modéalnymi
postupmi (aj pri piesni tonalnej)

Vek organistov

Zaujimavym fenoménom je vek
organistov. Z vysledkov prieskumu
vyplynuli totiZ Gdaje, ktoré sa odliSuj
od veobecnej mienky, Ze organistami
st prevazne muzi v ddéchodkovom
veku. PoletnejSie zastipenie v tlohe
organistov maji muZi a chlapci, ale uz
nie dominantné. Priemerny vek aktiv-
neho chrimového organistu na Slo-
vensku je 40 rokov. Tento post
zastivaja Tudia S8irokého vekového
rozpitia, najmladsi vo veku 13, najstarSi
74 rokov. Potiatky ,,omladzovania”
organistov nachadzame zrejme v 80.
rokoch zésluhou organovych kurzov
(stivisiacich so zavddzanim Liturgic-
kého spevnika), ktoré mdZeme pokladat’
vo vyvoji liturgickej hudby na Slo-
vensku za déleZity medznik.

Vyznam organovych kurzov v 80.
rokoch a ich vplyv na vek organistov

U#% v roku 1968 usporiadal prof. Jozef
Vrablec, kitaz, vel'ky presadzovatel’ liturgickej
reformy, celoslovenské #kolenie organistov.
On podnietil aj usporiadanie kurzov pre
organistov v roku 1984.

V novembri a decembri 1984 sa konali 4
turnusy v Piedtanoch a Dolnom Smokovei,
na ktorych sa zuéastnilo asi 200 organistov,
vritane mladej genericie (viac na Spii, kde
uZ vtedy bola problematika liturgickej hudby
ovela Zivdia). Kurzy formélne organizoval
biskup Jan P#sztor, predseda SLK, s cielom
zjednotit' spev omSového ordindria na Slo-

vensku. Na tychto stretnutiach sa nacvi-
Covali najmi tzv. celoslovensky zavézné
spevy, 0 ktorych vyber predtym poZiadal
biskup Péasztor: Kyrie & 644, Gloria &. 648.
Propagéciu tychto kurzov v tazkych pod-
mienkach naboZenskej neslobody zrealizovali
ordinaridty, dekanity a cez farské urady sa
o nich dozvedeli organisti. Zaujemci - orga-
nisti si boli vedomi moZnej perzekucie zo
strany $tatnych organov a prihlasili sa dobro-
volne s vedomim, Ze akciu sleduje Mini-
sterstvo kultGry SSR. Obsahom stretnuti boli:
prednagky o principoch hudobnej stranky
liturgie po DVK a ako spravne hrat' piesne
JKS, nacviky (spievanie zdkladného vyberu
spevov ordinéria), diskusie. DéleZitou témou
bola nova duchovna piesefi v liturgii. Témy
suviseli s Liturgickym spevnikom I (pdvodne
sa hovorilo o ,prirutke pre organistov”):
Hr'adali sa moZnosti, ako dostat’ LS do praxe,
ked'se tatkosti s oficidlnym vydanim boli
velké. Kurzy boli velkou prileZitostou
celoslovenského rozdirenia spevnika. V &ase
konania kurzov sa organisti dozvedali o LS
(existovala uZ druhd prepracovand verzia
rukopisu), vieobecne sa to chapalo ako ur€ity
boj nadiencov za liturgickii reformu a stardej
generacie kléru, ktord stila a dodnes stoji
proti pokoncilovym novotdm. Na kurzoch
boli pripravené kompletné zhudobnene
medzispevy na nedele adventného obdobia
roku B, ale kvdli problémom s ich oficidlnym
publikovanim sa roz8irovali iba prostred-
nictvom osobnych kontaktov.

Koncom 80. rokov kurzy pre organistov na
Spidi na drovni dekanitov organizoval kiiaz
Amantius Akimjak, ktory v tom pokraluje
pravidelne dodnes. Napriek tomu, Ze vy-
sledok prieskumu v otédzke priememného veku
organistov (1992) je urditym prekvapenim,
dévody pret nachidzame uZ v kultarno-
politickej situdcii osemdesiatych rokov.
Najviac mladych Tudi priSlo na miesta
organistov po roku 1989, kedy porevoluény
boom priniesol zdujem hudobnikov o plné
a aktivne zapojenie sa do Zivota farského
spolotenstva, Této cesta sa viak mladej
generécii pomaly otvérala uZ od polovice 80.
rokov, ked’ nastalo isté uvolnenie proti-
naboZenského tlaku a ndboZenskej perze-
kiicie, ba podiatky moZeme vidief uZ na
organovych kurzoch v roku 1984, kde bola
poletne zastipend aj mladd generdcia
a Studenti.

Iné hudobné néastroje v liturgii

Vel'a priestoru sme venovali orga-
nistom, pre duchovnii hudbu mladeZe s
vSak obvykle charakteristické iné
hudobné néstroje. Koncil hovori, Ze iné
néstroje sa v liturgii sma pouzivat' len za
podmienky, Ze ,,zodpovedaji dostojnosti
chrimu a s veriacim naozaj mna
povznesenie”.!? BeZnym ndstrojom
sprevadzajicim spevy deti a mlddezZe je
gitara, elektronické klivesové néstroje
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(v ktorych sa vyuZiva nielen zvuk organa alebo klavira, ale
i slacikov, hoboja, basgitary, bicich nastrojov).

Veriaci, zv14st’ zo starSej generécie, zaujimaju k pouZivaniu
elektrickych nastrojov vicSinou rezervovany postoj; zvIast
negativny vztah prejavujo k pritomnosti sady ,Zivych”
bicich nastrojov v liturgii. Hudobné nastroje, ktoré mladez do
kostola prinaa, maji aj jej slaZit' na ,povznesenie mysle
k Bohu a duchovnym veciam”, a nie iba na ,hudobné vyzitie
sa” v rdmci svojho oblibeného &tylu. Podl'a vagsiny starich
veriacich vznika otazka: MéZe hra ,Zivych” bicich néstrojov
povzniest’ k rozjimaniu o Bozich veciach? V minulosti rezer-
vovany postoj Cirkvi k ndstrojom prevzatym z modernej
populdrnej hudby je nahradeny pripustnostou s poZia-
davkou kultivovaného spdsobu interpreticie.!* Akceptéicia
tychto néstrojov celym zhromaZdenim je tieZ znadne zdvislé
od kultivovanosti hry a ¢iastoéne od intenzity zosilfiovaného
zvuku (najmé u star§ich Pudi).

Osobnostna stranka chramovych hudobnikov

Z hladiska interpersonalnych vztahov plati aj u chri-
movych hudobnikov, ¢o bolo uvedené vyssie pri spevakoch
chramového spevokolu. SluZba Bohu a posvitnym fikonom
si zasluhuje, aby jednotlivci zanechali pripadné neprimerané
hudobné ambicie. Tam, kde je chramovych hudobnikov viac,
zazitok so spolo¢ného muzicirovania na baze spoloénej viery
prinaSa vzijomny reSpekt a spolupricu v zdujme uZitku
celého liturgického spologenstva.

! V3eobecné smernice Rimskeho misdla, &l. 63.

? Sacrosanctum concilium, konititicia o posv. liturgii v &l 120
uvadza postoj Cirkvi k hudobngm nistrojom v liturgii takto:
~Pidtalovy organ nech sa méa v latinskej Cirkvi vo velkej ucte ako
tradiény hudobny nastroj, ktorého zvuk vie dodat cirkevnym

cerembnidm neoby&ajny lesk a mohutne povznifa mysle k Bohu
a nebeskym veciam. Iné nistroje st pripustné pri bohoslu¥bach podla
tisudku a so sihlasom kompetentnej Uzemnej cirkevnej vrchnosti,
podla predpisov &l. 22 §2, 37 a 40, pokial' sa spésobilé, alebo sa daji
prisposobit’ na posviitné ucely, zodpovedaji ddstojnosti chramu
BoZicho a si naozaj na povzbudenie veriacim.” TieZ: LAITLAUS, J.:
Noticia liturgickych spevov v nérodnych jazykoch., In: Musicologica
Slovaca et Europaea, XX-XXI. Bratislava : Veda, 2000, s. 208: , Zvuk
organa asociuje naboZensky svet aj v hudbe inych Zinrov.”

! LEXMANN, J.: Liturgicky spevnik I a jeho uvedenie do praxe.
Bratislava : SLK, 1999, s. 74. O organovych sprievodoch a ich
noticii je podrobnejiie v LAITLAUS, J.: Noticia .. 2000, s. 208-
214. Tiezz LEXMANN, J.: Liturgicky spevnik pre tretie tisicrodie,
Bratislava : Ustav hudobnej vedy SAV, 2000, s. 118-121,

* Organista by nemal spievat Zalm medzi ¢itaniami, ako sa to
Casto stdva v praxi. Spajanie uGlohy Zalmistu s organistom je
neprirodzené a technicky vid8inou na (kor jednej alebo druhej
¢innosti, Poroy. LEXMANN, J.: Liturgicky .. 1999, s. 77.

> Musicam sacram, indtrukcia o posv. hudbe v liturgii, &l. 65.

& Tamtiez, ¢l 67.

? Vzhladom na najvy38i stupefi ich cirkevno-~hudobného vzdelania
mali by obsadit najdbleZitejiie posty organistov (zbormajstrov,
kantorov) predovietkym v katedralach a vyznamnejSich kostoloch.
Cirkev vSak zatial' nie je pripravend prijat’ tychto profesiondlov
nielen pre nedoriefené ekonomické otdzky, ale pre desatfrogiami
deformované chapanie postu organistu zo strany kléru. Ak néjdu na
péde Cirkvi vhodné socidlne zdzemie a podmienky pre svoju pracu,

budi garanciou kvality hudby v liturgii, povznesenia ducha
a napredovania hudobného vkusu u Sirokych vrstiev veriacich.
¥ LAITLAUS, J.: Teoretické wvychodiskd koncepcie vyulby

cirkevnej hudby. In: Musicologica Slovaca et Europaea, XX-XXI.
Bratislava : Veda, 2000, s. 242,

? Tempo ma zodpovedat' charakteru piesne a obdobia.

» SURIN, S.: Poznamky k interpretacii piesni JKS a problematika
tvorenia predohier na motivy JKS. In: Sestdesiat rokov JKS. Zbornik.
Trmava, 1999, s. 66.

! Tamtiez. S. Surin niekolko rokov viedol rubriku ,,Ako predohrat
piesefi JKS” v d&asopise Adoramus Te, kde pravidelne publikoval
notové priklady predohier resp. dohier k vybranym piestiam.

2 8C, ¢l 120.

3 MS, &l 4.

Hudobné formy gregorianskeho choralu I.

JANKA BEDNARIKOVA

OmsSové spevy

Om3ové spevy predstavujii lyricky element liturgickej
slavnosti. Ich hlavny vyznam spoliva v tom, Ze
prostrednictvom meditdcie sliZzia bud’ na uvedenie alebo
podciarknutie jednotlivych Gasti omse, ktoré st vyjadrenim
eukologického charakteru (modlitby, kanon,..) alebo
charakteru didaktického (Citania).! Samotné omSové spevy

rozdelujeme na dve zdkladné skupiny: proprium
a ordinarium missae. ShGlastou omSovych spevov si
liturgické recitativy.
Liturgicky recitativ

Recitativy tvoria skupinu tych textov, ktoré st rytmicky
predndlané na jednom tone, pritom dochadza k urditym

melodickym sklonom (ohybom &i flexdm) na vyjadrenie
interpunkénych znamienok.”? Z omSovych obradov patria
k recitativom:

- jednoduché oracie (modlitby celebranta)

- sldvnostné ordcie (preficia, modlitba Otée na3 s nasle-
dujucim embolizmom Prosime ta, Otce, zbav nds vietkého zla
a aklaméciou Lebo tvoje je krdlovstvo)

- eucharisticka modlitba

- gitania

- formy pozdravu, aktu kajlcnosti, poZehnania a napo-
menutia

Recitativy Liturgie hodin st vyhradené modlitbam,
¢itaniam, formadm pozdravu, poZehnania a napomenutia.
Takmer vo vietkych pripadoch sa spievajii na ténusy
om3ovych recitativov. :

Z melodického hladiska recitativy pozostavaju z dvoch
elementov: recitativneho tonu, tzv. (femora, az inter-
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punké&nych kadencii. Niekedy sa k tymto dvom elementom
prip4ja este treti, a to intonécia alebo reintonécia (opakovana
intonécia v rAmci jednej kompozicie). Tenor je postaveny na
Strukturdlnom téne modalnej stupnice a na fiom sa spieva
prevazna cast’ textu, Na kazdi slabiku pripadé ta ista nota.
Interpunkéné kadencie predstavuju varianty tenoru. Ako
napoved4 samotny ndzov, uskuto¢iiujii sa na tych miestach
textu, kde sa nachédzaju interpunk&né znamienka, teda bud’
na konci vety (oznatuje ju bodka za vetou) alebo na konci
jednotlivjch frdz, resp. ich &asti (oznafené su Ciarkou,
dvojbodkou, bodkodiarkou alebo opytovacim znakom).
Nasledujiici priklad nam pomdZe lepSie pochopit’ uvedené
skutoénosti:
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Opis:

a) intonaén4 nota

b) tenor

¢) flexa - melodicky ohyb hlasu, ktorym sa Ciastone
prerusuje dlhdi text: ak je tenor na téne c alebo f, flexu
tvori mal4 tercia nadol, aby sa vyhla nestdlemu polténu;
ak je tenor na ostatnych ténoch, flexa schadza o jeden
ton niz8ie

d) reintona¢na nota

¢) metrum a punctum - tvoria najdéleZitejSie pauzy
v recitative: metrum v ramci frazy, punctum na jej konci;
podobne ako flexa pozostavaju z jedného akcentu, tento
viak predchidzaju dve pripravné noty

f) zdveretnd kadencia - pozostiva zjedného akcentu
a dvoch pripravnych slabik

g) epentéza (prevySujuca nota) - vsiva sa do recitativu
v tom pripade, ak dany kaden&ny akcent spadé na tretiu
slabiku od konca slova

Kurzivne kadencie recitativov

Pod latinskym slovom cursus rozumieme harmonicky sled

slov a slabik, ktoré latinski a grécki prozaici pouZivali na
konci fraz s ciefom vytvorit’ urité rytmické a uchu lahodné
kadencie. Rozli§ujeme Styri druhy tychto kadencif:?

1. cursus planus (5-slabi¢ny)

1. éast (pauza) 2. cast

/ : > fr=y
(reno) - vé - mur ef - fé -ctu
(pie) - td - te con- fi- dunt
2. cursus tardus (6-slabi¢ny)

L. éast (pauza) 2. éast

/ : ¢ 4

(ve) -ni - re
(a) -ma- te

prin - ¢i - pi -um
cae - lé - sti - a

3. cursus trispondaicus (6-slabi¢ny)

1. dast (pauza) 2. cast

/ ; . . F e

vi - ta fa - te - 4 -tur

flam - ma vi- ti - 6-rmum
4, cursus velox (7-slabitny)

1. cast (pauza) 2. cast

/ e : o
(ho) - n6 - ri - bus prae - ce - dd - mus
(mira)-bi - 1i - a - (ter) 0- pe- ré-mur

Na lepsie pochopenie uvddzame niekolko prikladov
z omSovych recitativov:

Jednoduchy ténus:

C'-'-n- B

CUTSUS pIanus si-ne fi - ne di-efn - fes

cursus tardus be - ni-goi- @ - tis ¢f -fi -ce-re

cursus trispondaicus ré- gna rc-vo-ch - I
cursus velox in giu-di -0 con-fi-tén - 1es
Sldvnostn§ tonus:  Gs—e e g

CUrsus pfanus min -dus  ex - sl - Lul
cursus tardus Tri- m - th- ti sib -shn - f - a2e
cursus trispondaicus re- su-gh - do re-pa- rh - W
‘cursus velox Row b lichu - -l o

Pozndmky:

| RAMPI, E - LATTANZ, M: Manuale di
gregoriano. Milano, ELM.A. 1991, s. 109.

*  Porov. TURCO, A.: Il canto gregoriano. Corso fondamentale.
Roma, Edizioni Torre d"Orfeo 1996, s. 45.

3 MOCQUEREAU, A.: Le cursus et la psalmodie. In Paléo-
graphie musicale 1/4, Solesmes 1894, znovuvydané v Bemne
1974, s. 27. V sttasnosti sa v zdpadnych krajindch pouZivaji
nazvy s gréckym morfologickym korefiom: oxyronon, paro-
xytonon (prizvuk je na predposlednej slabike) a proparoxy-
tonon (prizvuk je na tretej slabike od konca).

canto
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NAPEVY CITANI PODLA
MISSALE ROMANUM 2002

RASTISLAV ADAMKO

Krestania pri konStiticii vlastnej liturgie vychéddzali zo
sinagogalnej bohosluZobnej praxe. Prevzali nielen $truktiru
neskorSej bohosluZby slova, ale aj spdsoby prednaSania
posvitnych textov. V synagége sa Gryvky Zdkona a Proro-
kov prednddali tzv. kantilaciou.' Tato prax slavnostného
prednésania spevnym sposobom dbleZitych textov bola viak
znama aj u Grékov.® Kantildcia je spevny spésob predndsania
ur€it¢ho textu, prifom na prvom mieste v tomto prednese je
slovo. Melodicka zloZka je obmedzend na minimum. Spev sa
tu chépe iba ako sposob prednesu textu.’ Kantildcia sa tyka
prézy a nie poézie, pricom reSpektuje rytmiku textu. Jedno-
duchd melodia, pozostivajiica s recitaéného ténu a niekol-
kych poloviénych a zavereénych kadencii, dopliia text, ale
nie je jeho ozdobou.*

V prvych krestanskych spolofenstvich sa najprv od
lektorov vyZzadoval objektivny prednes posvitnych textov,
¢o lektori realizovali tym, Ze recitovali ,,in tono recto”. Ked'
krest'ania mohli verejne slavit’ liturgiu a dostali sa do bazilik,
kde bohosluzba prijala slavnostny charakter, vzhl'adom na
slavnostn(i atmosféru a v neposlednom rade aj na akustické
poziadavky bolo prirodzené, Ze ditania sa prednasali spe-
vom.® Prvé pisomné zmienky o pouZivani $pecidlnych melédii
pri predna3ani lekcii mame z ias papeza Gregora Velkého.
V stredoveku, ked' sa v mnohych lokalnych cirkvich rozvi-
nula vlastna liturgické tradicia, vzniklo mnoho réznych &asto
aj vel'mi melodicky bohatych nédpevov &itani.® Najstardie za-
pisy tychto melédii sa obmedzovali na neumové znaky na
mieste kadencie. Zriedkavé s tieZ z4pisy tychto melddii v ko-
dexoch s diastematickou notdciou, &o je dékazom skutod-
nosti, Ze tieto melddie boli lektorom vieobecne zndme a ne-
bolo ich treba zapisovat’. Tridentska unifikicia liturgie za-
siahla aj celd bohatd 3kalu nipevov &itani v miestnych
cirkvich a predpisala konkrétne népevy lekcii pre cela Cir-
kev. V potidentskom misali je zmienka o tom, %e spievanie
epitoly, teda textov z apostolskych listov, je rezervované pre
slavnostné liturgie, tzv. missa sollemnis. Tento zvyk sa za-
choval aZ do Druhého Vatikdnskeho koncilu.” Po Druhom Va-
tikinskom koncile, aj ked” jednotlivé nérodné liturgické knihy
véatSinou v dodatku uvadzaji népevy Citani, sa vlastne v pra-
Xi prestalo so spievanim lekcii. Prispel k tomu aj rozvoj elek-
troniky, ktory priniesol do kostolov mikrofény, o spbsobilo,
Ze uZ nebolo potrebné posvitné texty prednaSat’ hlasne
pomocou spevu.

Liturgické knihy sa vak nad’alej zmiefiujt o tom, Ze &itania
moZu byt spievané. Hlavne na velké sldvnosti a sviatky
spievany prednes niektorého z &itani mézZe prispiet k slav-
nostnej atmosfére liturgie. Pre spievanie sii viac vhodné texty
lirycko-profetické (napr. hymnus o léske) ako dramatické® Ak
sa vSak nespieva celé Citanie, ma byt’ zaspievany aspoit dia-
log po Citani: Poculi sme Bozie slovo s odpovedou Bohu
vd'aka®

Najnovsie vydanie Missale romanum z roku 2002 je z hl'a-
diska spevov celebranta a prisluhujticich dost’ revoludné.
Na rozdiel od predchidzajuceho vydania obsahuje totiz

mnoZstvo spievanych textov a to nie len tych tradiénych, ale
pomika viaceré moZnosti spievania doteraz recitovanych
Casti sviitej om3e (napr. celd eucharistickd modlitba — tzv.
kénon I, II, III a IV). Medzi nimi s aj ndpevy &itani — dva pre
starozdkonné texty a texty zo Skutkov apostolov, jeden pre
apodtolské listy a Knihu zjavenia sv. Jana a tri ndpevy
evanjeliovych perikdép. St to uz povidiine dobre znime
ndpevy, aviak v porovnani s Gradudle romanum 1979
s niekol'’kymi zmenami.'®

Tieto melddie moZno velmi Pahko adaptovat’ na slovenské
texty. Treba vSak pri tom reSpektovat’ urdité zasady, V litur-
gickom recitative zohravaji vel'mi déleZita ulohu slovné ak-
centy — prizvuky. V slovencine sa hlavny slovny prizvuk na-
chddza na prvej slabike slova. Tento sa niekedy pri krat§ich
slovach prenasa na jednoslabi¢nii predlozku (napr. na zemi),
aviak tu rozhoduje aj celkovy zmysel vypovede. Menej
vyrazny vedlaj§i prizvuk sa nachidza v §tvor- a viacsla-
biénych slovich najéastejSie na predposlednej slabike
(existuju aj vynimky: nezapochybovali), aviak v zloZenych
slovach vedlajsi prizvuk pripadé na prvi slabiku druhého
zékladu. Jednoslabitné priklonky (ma, t'a, sa a pod.) sa pripa-
jaju k predchadzajiucemu slovu.!

Dalej treba redpektovat Jednotlivé melodické formuly,
ktoré treba sprdvne aplikovat’ v texte pri vhodnych inter-
punkénych znamienkach.

Starozdkonné Eitania a texty zo Skutkov apo$tolov:

Missale romanum 2002 uvadza pre texty zo Starého za-
kona tradiény tzv. ,prorocky* népev — tonus propheticus.
Oznacuje ho vSak ako tonus simplex — jednoduchy, na rozdiel
od druhého, ktory bol prevzaty klastornej liturgie z liturgie
hodin."

Tonus simplex (tonus propheticus)

Obsahuje tieto melodické formuly: punctum — pri bodke (.)
Ide o skok &. 5 dole hned’ po poslednom prizvuku vo vete.
Ak su po prizvuku este dve slabiky, u prva z nich kles4
o & 5 dole;

flexa — pri &iarke, bodkogiarke (, ;) Je to ohyb o m. 3 dole
hned’ po poslednej prizvuénej slabike v danom textovom
useku vyznadenom &iarkou alebo bodkogiarkou;

interrogatio — pri otazniku (?) Téato melodick4 formula si
vyZzaduje, aby sa veta rozdelila na dve &asti. V prvej &asti
vety sa spieva na recitante ,,do* bez melodickych zmien.
V druhej Casti recitanta klesd na ton ,,si* a tri slabiky od
konca sa spieva melodicka formula otazky, ktord sa sklada
z ténu ,la“ a melizmy pes (nekurentny = predlZeny) s tonmi
o B s
vod: 5 =

Sa,

Ci-ta-nie z Kni-hy pro-ro-ka l-za-i-4 -
2 i ’Mm

T

o e K
15

Ll

Chodnik spravod-livé-ho je pria-my; ty vyrovniva$ ces-tu spravod-li-vé - ho.
8% 1

O |

i

[ t
17 [ B S ]

Va-ri sa bu-de vy-pi-nat se-ke-ra nad to-ho, o fiou ri-be?

2 fexa | #  PURCTUHT
Postedng E - ——
! i J

Ved tvoja ro-sa je ro-sou svet - la a zemvyda na svetlo svojich zom-re-lych,

I i
I i
11 i

¥
dialdy: L

Po-&u- li sme Bo-Zie slo-vo. Bo-hu vda-ka.
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Tonus ad libitum pro sollemnitatibus

Obsahuje: punctum — pri bodke () - je to melodicka
formula, v ktorej pred poslednym prizvukom vo vete je jedna
pripravna slabika. T4 klesa z recitanty (,,la“) o v. 3 na ton ,,fa”.
Po nej je prizvuéna slabika na téne ,,sol. DalSie neptizvuéné
slabiky &i jedna slabika klesaja o &. 4 na ton ,re*.

flexa — pri &iarke (,) — mé za Glohu oZivit' spev hlavne pri
dlhych a zlozenych vetich. Je to melodicky ohyb o v. 3
smerom dole po poslednom prizvuku v danej slovnej
§truktire.

mediatio — pri bodko¢iarke alebo aj Ciarke v dlhej vete G
,) — vystupuje pri dlhych vetach ako melodicky predel. Kym
flexa sa méZe v jednej vete ukézat’ viac krat, mediatio zvicsa
iba raz. Melodicka formula mediatio obsahuje dve pripravné
slabiky pred poslednym prizvukom v danej vetnej Struktire.
S0 to dva sekundové pochody (801 — fa*). Na prizvuku sa
melddia vracia na recitantu (,,1a*).

interrogatio — pri otdzniku (?) - ide o rovnaka melodicku
Struktiru ako pri tonus simplex, avSak transponovanu do
modusu RE (LA).

» -
1Y

periodus finalis — posledna veta — aj tato melodicka
formula si vyZaduje, aby sa veta rozdelila na dve &asti. V pr-
vej Sasti vety sa spieva na recitante ,do" aZ po posledny
slovny prizvuk, kde je neuma pes s tonmi ,la—do™.
Neprizvutné slabiky st na téne recitanty (,,do"). V druhej
Zasti vety recitanta klesd na ton ,si* a na poslednom slov-
nom prizvuku sa pomocou neumy pes s tonmi ,,si-do* vracia
na recitantu ,do“, na ktorej sa spievaji aj neprizvuéné
slabiky.

zdvereény dialdg — vo vyzve aj v odpovedi po poslednom
prizvuku vo vete melédia klesa o m. 3 na tén ,la".

Uvad: F‘ L T ":.n :-_}

Ci-ta-nie z (Prvého) lis-tu svii-té-ho a-pos-to-la Pav-la Ko - rin-ta - nom.
E - fe-za - nom.
So - lun-&a - nom,
Ga - la-ta- nom

Fi-le-mo-no - ¥i
Ti-mo-te - jo - vi.
i P
= L35 | 1
13 (] |
1
Gi-ta-nie zlis-tu svi-té-ho a-pof-to-la Pay - la Ri-manom.
= . . ; . .
1 L} L] 1 L] L} Ii

Ci-ta-nie z Kni-hy zja-ve-nia svii-t¢ - ho a-pos-to - la Ji-na

Uvad: = L] i
Ci-ta-nie z Kni-hy pro-ro-ka l-za-i-4 - 3 E |
0 J
b 5 i . ; pram i Ci-ta-nie z(Prvého) lis-tu svii-té - ho a-poi-to - la Jé - na.
veld!
Cuj-te Pé-no-vo slo - vo, knie-2a-td so-dom-ské
- dllatie » punctm b
» mediatio . i e e i 5 |
0 P 15 - T —| T - | - i =
v;;‘:r L] | vela: g
Ked pri - chd - dza - te  pred mo - ju tvér, Bra-tia, Duch ski - ma viet - ko, aj Bo - Zie hi - bi - ny.
[ ; a8 1 Op | — :_1
i - - W - w T x - s JJI Sk 1 -] L] [T [} | _{

kto od vés Zia - da, a - by ste &lia-pa-li mo-je nid-vo-ria?

a mediatio -

- i .

w!. - - | f:r:rml - rlllallll ::
Aj ked bu - de - te hro - ma - dit mod - lit - by, No du-chov-ny po-su-dzu-je viet-ko a je-ho nik ne-mé-Ze po-si-dit.
o pnclim L #
; + : p ey i i
o] dialdg: 1 1T
ja ich ne-vy-sly-3im, pre-to-Ze va - Se ru-ky si pl-né kr - vi Po-&u - li sme Bo-Zie slo-vo. Bo-hu vda-ka
. , a
D e 3 10 1T >
dialdg: ' it K i Roznamky:
Po-2u - li sme Bo-Zie slo-vo. Bo-hu vda-ka. | HUGLO, M.: Epistle. In: The New Grove Dictionary of Music and

Citania z apostolskych listov a z Knihy zjavenia sv. Jana®

Tonus epistolae

Obsahuje: #ved — ustilend melodicka formula, ktord ma
dve podoby — s mediatio alebo bez neho — v zdvislosti od
konstelacie slov;

puctum — pri bodke (.) - melodicka formula postavena na
dvoch posledngch prizvukoch vo vete. Na predposlednom je
pes ,,do-re“ po fiom mel6dia klesd na tén ,si®. Posledny
prizvuk je na tone ,la“ a hned daldia resp. dalSie dve
neprizvuéné slabiky vysputuji o v. 2 na tén ,,si%

mediatio — pri &iarke, bodkogiarke (, ;) — pouziva sa v dlh-
gich vetach. T4to melodicka formula je postavena na dvoch
slovnych prizvukoch a jednej pripravnej slabike, ktora klesa
z recitanty (,do%) o m. 3 na tén ,Ja“. Na prvej prizvucnej
slabike sa vracia na tén ,,do", ale hned’ nasledujica resp. dve
nasledujlice naprizvuéne slabiky st na tone ,,5i“. Na ,,si" je
aj druha prizvuéna slabika. Hned’ po nej sa viak melodia
vracia na tén ,,do;

interrogatio — pri otdzniku (?) — melédia je tu ta ista ako
v prvom napeve (tonus simplex);

Musicians VI. Red. S. Sadie. Washington 1980, s. 214.

2 KUNZ, L. Lektionstone. In: Lexikon fiir theologie und Kirche VI.
Red. J. Hofer, K. Rahner. Freiburg, 1959, s. 936.

3 PAWLAK, l: Muzyka liturgiczna po Soborze Watykanskim Il
w $wietle dokumentow Kosciola. Polihymnia : Lublin, 2000, s. 131
4+ PIKULIK, J. S‘p:'ew i muzyka w historii Koéciola. In: ,Ateneum
Kaplafiskie”. Lublin, 1980, rot. 72, & 427, s. 187,

5 JASCHINSKI, E.: Epistel : Die Epistel in der Messfeier. In: Die
Musik in Geschichte und Gegenwart III, Red. L. Finscher. Kassel,
1995, s. 117.

6 MORAWSKIL l:  Recptatyw liturgiczny. Sutkowski Edition
Warszawa, 1996, s. 72.
7 PAWLAK, 1: Muzyka liturgiczna po Soborze Watykanskim Il

w $wietle dokumentow Koseiola. Cit. d., s. 293,

8 JASCHINSKI, E.: Epistel : Die Epistel in der Messfeier. Cit. d., s. 118.
% PAWLAK, l: Muzyka liturgiczna po Soborze Watykariskim I
w $wietle dokumentéw Kosciola. Cit. d., s. 293.

10 Flexa v tonus propheticus sa zmenila zo “si” na “la”; pribudol tonus
sollemnis  pre Stary zikon; v fonus epistolae s uvedené viaceré
moZnosti pri aplikacii nadpisu.

' SLOVENSKA LITURGICKA KOMISIA: Liturgicky spevnik I a jeho
uvedenie do praxe. Bratislava, 1999, s. 112n.

12 TURCO, A: Il canto gregoriano : toni e modi.
d’Orfeo : Roma, 1996, s. 53.

13 Gitanie z Knihy zjavenia sv. Apodtola Jana sa mdZe spievat aj na
nicktory z predoslych ndpevov.

Edizioni Torre
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Modologia —

Tetrardus

P. AMBROZ MARTIN STRBAK O. PRAEM.

V poslednom prispevku tykajiicom sa médov sa budeme
venovat' modu, ktory ma nazov fetrardus (Stvrty). Pre texty,
ktoré st zhudobnené tymto modusom je typické, Ze sa jednd
o ,,eschatologické a mladicke maranathal!™!, v pripade
autentického tetrardu, resp. o jemné, veselé a jednoduché
antifony v pripade plagdlneho tetrardusu.

Tetrardus sa deli podobne ako vietky ostatné médy na tzv.
autenticky a plagdlny®. Rozdiel medzi aqutentickym
a plagdlnym tetrardusom je v tom, Ze melddia autentického
tetrardusu melodicky stipa nadtenor (ton recitcie, resp. najviac
pouZivany toén antifony), ktory v pripade autentického
tetrardusu je ton do, resp. re. Tenor v pripade plagdlneho
tetrardusu je rovnaky ako fenmor autenticky. Tenor a finalis
v tetrarduse je vidy ténova vySka zapisu SOL. Je opitovne
nevyhnutné uvedomit’ si, ,,ze tieto teoretické pojmy a prvky
platia len v rovine teoretickej, teda v ramei zépisu neumovej,
popripade kvadratickej notdcie. V praxi Ziaden dirigent, resp.
veduci scholy, alebo dirigent konventného spolofenstva v 6. —
12. storoéi nenosil so sebou ladi¢ku s komornym ténom a, aby
cely ansambel spieval melodicky a intonaéne presne.”™

Ambitus (melodicky rozsah antifény) je v autentickom trituse
¢. 8 od finalisu smerom nahor, v plagdlnom &. 4 pod finalisom
ad. 5.

Ked’Ze aj v tomto prispevku sa autor opiera o najnovsie
poznatky rakiskeho aodbornika v oblasti gregorianskeho choralu
univ. docenta Xavera Kainzbauera, prebera aj jeho konklazie
a priklady. VSetky antifony uvedené v Elanku pochddzaja zo
skript modoldgie* uvedeného autora, ktory tieto antifony
spracoval podl'a kdexu Hartker.

Tetrardus authenticus

Autenticky tetrardus je zvlaStna forma plagdineho tetrardusu.
Tenor do sa pohybuje v rimei intervalového rozmedzia Cistej
kvarty smerom nadol k finalisu sol. V autentickom tetrarduse
viak toto napitie sa zvySuje posunutim fenoru o sekundu

e

do zu sol + do-re

vysiie, av3ak tdto nova urovei nie je trvala
a melodicky priebeh postupne moduluje spit’ na Giroventenoru
do. Vo vitsine pripadov autentického tetrardusu plati pravidlo,
Ze ak sa antifona zacina:
- virgou, za ktorou nasleduje virga, potom je prvy tonsi, resp. ti
- tractulusom, potom je prvy ton sol
- virgou, za ktorou nasleduje fractulus, potom je prvy tén re’

Ako prvé uvadzame antifony s intonaciou sol- si- do, resp.
antifony zadinajlce sa tractulusom

e 5 w—
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Ako druhy priklad uvddzame melédiu typu s intonacioure —

si —do. Pre tento typ melddie je priznacné,
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Ze zalina okamZite s velkym emociondlnym a melodickym
napétim textu.
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Dalsim prikladom je autenticky tetrardus s intondciou si — so
, v ktorom sa jednd o stredné

emocionalne napitie na zaCiatku textu.
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Dalsim prikladom je autenticky tetrardus s intondciou sol -
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napiitie na zaciatku textu s rychlym stipanim..
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Tieto priklady ukazuja clivis suprapunctis
ktory lei na zadiatku antifén. Je typickou neumou autentického
tetrardusu, porovnatelnou s formou intonicie protusu Cistej
kvinty, na ktorej zagiatku leZi pes v rozsahu Cistej kvinty.
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Tetrardus plagalis

PribliZne jedna tretina antifon celého obsahu antifonalne;
tvorby, teda vietkych antifén (podobne ako druhé tretina je
komponovand v protuse) je komponovand v plagdlnom
tetrarduse. O protuse ako aj o tetrarduse plagalis moZno
povedat, Ze su tzv. ,,médmi rozprdvania”. O tomto mode mozno
povedat, Ze je vesely a jednoduchy a je povaZovany za najkrajsi
zo vietkych modov.

Z hl'adiska intonacie mdZe mat plagainy tetrardus niekolko
varidntov: v tejto varidcii sa jedna o dvojdielne

bt REeE: T

texty spojené skrze dvojbodku.
v tejto varidcii sa jedn4 o texty, ktoré nie st

A
———

akcentované hned’ na zadiatku.
v tejto varidcii sa jedna o sekundarmy akcent

na zaiatku.

v tejto varidcii sa jednad zmyslovy vrchol
I._..-—_—-.—
o o+ it

textu na zaciatku, ale melodia je vedena d’alej neumou clivis,
ktora upokojuje zadiato&né napétie.
v tejto varidcii sa jedna o texty, ktoré nemaju

I -

I_—.——
e T

intenzivne zatiatoéné napiitie.

V rimci dlh$ich antifén sa v strede antifén méZe vysky-
tovat’ aj melodicka forma trojzvuku intondcie smerom nahor.

e
g

Pre plagalny tetrardus je typicka klesajica kadencia do —
sol [—as—onu-—|

P S S

Tieto teoretické poznatky je najlepSie uviest' na prikladoch.
NajstarSie antifony sa pohybuju v rdmci klesajucej tirovne do -
sol
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Bo-num est con-fi- te-ri do-mi-no

V rémei najstar§ich antifon je moZné vidiet aj variacie dvoch
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V d'algich antifénach si je mozné viimnit’ melodické kle-
sanie, ale zaroveri opitovné stupanie, ktoré je typické pre
ambroziansky choral. Je moZné ovplyvnenie Hartkera
ambrozianskym choralom? Tato otazka je vSak otvorend.
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Ak nemaju byt' texty na zaéiatku antifony sprizvuénené,

pouziva Hartker tento typ intonacie |,
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Ak sa ma zdOraznit' primarny akcent textu, Hartker pouziva
skok ¢istej kvarty sol —do . 'V tejto forme si je
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mozné v8imnat' rozdiel medzi historicky star§imi a mlad§imi
antifénami, ktoré si dlhdie a neumaticky bohatie.
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