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Po spolocenskom prevrate v neznej podobe u nas v roku 1989
madme, chvalabohu, za sebou casy, ktoré sposobili hlboky upadok
urovne akychkolvek hudobnych prejavov v duchovnom prostredi.
Hlavni aktéri proticirkevnej masinérie s bizarnym ndzvom ,, cirkevni
tajomnici” horlivo plnili ateisticky zamer. dehonestaciou hudobnej
urovne sa oslabovalo nabozenské vedomie ludu. Hudba, ktori
veriaci v chramoch mohli pocut, mala skér odpudzovat nez
pritahovat.

Ak s odstupom vySe decénia nachddzame u nas (a nie velmi zriedka) hudobnu vroven
ekvivalentmi s predchadzajuicim stavom, musime sa so znepokojenim pytat, ¢i sa naozaj nic¢
nezmenilo. Stav neprofesionality a nekvality duchovnej hudby nds necti a predstavuje
krestanov iba ako strazcov muzea. To je velmi malo, my nesmieme byt iba strazcami miizea,
akousi fosilnou konzervou. V rychliku vecnosti sa rutime uz v kupé tretieho tisicrocia. Po
koncilovom ,,zemetraseni” by nemuseli byt aj pre nas cudzie principialne rieSenia, tlmocene
slovami: konkurz, kvalifikacia, profesionalita, vyberové konanie.

Termin SLOVENSKE UCENE TOVARISSTVO by nemal zniet iba historicky. Spomerime len
duchovnych gigantov: Bernolika, Radlinského, Vojtassdika, u ktorych sa liska k Bohu
preliala do bezhranicnej lasky k svojmu narodu. V slobodnych podmienkach sa v diecéznych
semindroch opdt pripravujii ,novi uceni tovarisi”. Duchovne nie zdravy slovensky
organizmus ich tak potrebuje! Ich pésobenie kdekolvek na Slovensku poskytuje velky priestor
aj pri tvorbe narodného hudobného povedomia. Budu mat velku vysadu a prileZitost’ to
dokdazat' ako oduSevneli (t. j. aj krdsne spievajuci) celebranti, organizatori duchovno-
kultirnych aktivit, ktori sa Zivo zaujimaju o zborovy spev, hodnotni hudbu. Spravcovia
farnosti nie vyhadzujiici, ale opravujuci klasicke i ked’ niekedy dychavicné pistalove organy.
Ti, ktori tvarou k I'udu zacinaju liturgické slavenie, spievajiic spolu s nim. Duchovni, kiori
oslovujii spievajicich nepausalne: ,,moji mili farnici”. Celebranti, ktori na Silvestra pri
zaverecnom bilancovani nezabudnii podakovat hudobnikom pri organe. Kiazi, ktori maju
zodpovednost, aby sa spolocny spev ludu nestal rutinou, aby ho organ neprehlusoval, aby
ucastnici liturgického sldvenia mali radost pri speve, ktory sprevadza kvalitny odbornik —
dobry muzikant. Ved’ sprevadzat' také mnozstvo ludi a viest ho k jednote je velké umenie.
K tomu je primdlo vediet' hrat' na organe — to je iba predstupen. Citlivé usi celebranta mézu
sposobovat’ zazraky, ak s maximdlnou mierou taktu a v pravy Ccas tlmocia svoj postoj
k pocutej skutocnosti. Nemal by mu unikniit’ ani moment, Ze velka cast chramu pocas spevu
zndmej piesne z JKS je mikva.

Aby oslava Panovho zmrtvychvstania nezovsednela stereotypnym opakovanim, umocnenym
rokmi (rutina), na to je tu umenie hudby. Celebrant preniknuty duchom umenia, moze potom
zapalovat. Musi ale sam horiet. Celebrant — osobnost. Dejiny SLO VENSKEHO UCENEHO
TOVARISSTVA néam ukazujii jasne, akou vyznamnou mierou poznamenali prave jeho clenovia
duchovnost slovenskej society v minulosti. Cas viak neplynie iba do minulosti, je to velicina,
ktora smeruje cez buducnost do Vecnosti.

Jan Schultz



LITURGIKA A HUDBA

L

] Aporamus Te 1/2003 % 9

Obnova liturgickej hudby u
po Druhom vatikanskom koncile
(poznamky pre skladatelov) II

3.Hudba

Na tvod je potrebné uréit’, &o
chdpeme pod skutoénou hudbou. ,Je to
oblast umenia, ktorej umeleckym
materialom st zvuky zorganizované do
kompozi¢éného celku”.! Zvuky musia
byt zorganizované, ¢iZe usporiadané
a zoskupené v urdity celok, ¢ize formu.
Formy sa menili potas storo¢i v za-
vislosti od Stylu, t.j. kompozi¢nej tech-
niky, autora, historického obdobia, pro-
stredia, spolofenskej funkcie a pod.
Styly je teda mozné klasifikovat' z roz-
nych pohladov: historického, nérod-
né¢ho, vyuzitych prostriedkov, hudob-
nych druhov, fakturdlnych wvlastnosti
diel, z estetického & sociologického
hl'adiska. Odtial’ tieZ mame napr. vokal-
ny a inStrumentilny §tyl, polyfonicky
a homofonicky, konzervativny a nova-
torsky, svetsky a cirkevny. Zo spolo-
Cenského hl'adiska je §tyl hudby sluzia-
cej estetickému zazitku, vSeobecne
nazvanej umeleckou a 3tyl Uzitkovej
hudby, plniacej urgitu funkciu.® Litur-
gicka hudba ma spéjat’ umelecké s izit-
kovym. Aj preto je v Konstiticii
o posvitnej liturgii napisané: ,,Cirkev
odobruje a dovol'uje pouzivat pri boho-
sluzbach vietky formy pravého umenia,
ak maji potrebné vlastnosti...” (&. 112).

Do dvahy neberieme hudbu, ktora je
produktom ¢istého amatérstva, diletan-
tizmu a hudobnej neticty. Taka pseudo-
hudba nepatri k Zziadnému §tylu a nemo-
Ze mat’ miesto v posvitnych obradoch.

Sucasné Casy so sebou prinaSaji
nové vyzvy pre liturgickd hudbu. Pre-
dovietkym mame do€inenia s kultiirnou
univerzaliziciou. Pytame sa teda, ako
md vyzerat’ dovolena inkulturdcia v ob-
lasti ,,musica sacra”, aby sa zachovala
identita krestanstva a zédrovei sa ne-
uzatvarala cesta rozvoju. Sudasni
umeleckd hudba sa uzavrela v elitnom
gete, ktorého brany prekracujii len
Specialisti. Ostdvaji nepristupné pre
Sir8i okruh. Populdrna hudba sa osa-
mostatnila a §la tplne inou cestou. Tzv.
populdrna hudba bola podriadena
fenoménu davu, stala sa produkciou
priemyslu a spojila sa s kultom banal-
nosti. Rockovd hudba zas exponuje
clementdrne vaSne. Na festivaloch
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naberd charakter kultu. Stava sa anti-
kultom vo¢i krestanskému kultu. Ma-
sovost’, rytmické otrasy, hluk, svetelné
efekty vedu k extdze, posobia ako droga
a prinasaju zdanie oslobodenia od viet-
kého. Je to pokus vykipit’ seba samé-
ho, ¢o je mozné zakusit' aspofi na
chvilku.?

Teoretické recepty na napravu litur-
gickej hudby vela nezm6zu. Tu méze
pomoéct’ jedine vnutorna obnova.

Preto bude dobré uvedomit’ si isté
zaklady liturgickej hudby, jestvujice od
ranné¢ho obdobia kultu.

1) V tejto hudbe, zaloZenej na
biblickej viere, dominantni tlohu
zastava slovo. Hudba spojeni so slo-
vom je vy$iou formou ohlasovania,
Vyrasta z lasky ako odpoved’ na BoZiu
lasku. Charakterizuje ju tiez radost
prudiaca z faktu, Ze ¢lovek je milovany.
Takdto radost’ napliala napr. J. Haydna,
ked’ liturgické texty prekladal do nét.
V liturgickej hudbe teda jestvuje primat
spevu nad inStrumentdlnou hudbou,
hoci td tieZ nie je vylucend. Takato
hudba sa inpiruje slovom, &o nie je
v protiklade k neustalej tvorbe novych
piesni.

2) Nie kazda hudba méZe vstipit’ do
krestanskej liturgie. Zakladnym krité-
riom je Slovo-Logos. Toto Slovo nesmie
byt’ obidené, nesmieme vystipit’ mimo
neho. Méze sa viak prekrodit’ Fudské
slovo, ktoré nie vZdy postaluje, aby
bolo mozné vyjadrit’ hibku pravd viery.
Takyto smer zabezpeCuje nevyhnutni
triezvost, najhlbsiu racionalitu. Stavia
sa proti tomu, Co je iracionalne a pozba-
vené¢ miery. Nasmerovanie ¢loveka na-
hor a nie rozplyvanie sa v beztvarom
otupeni ¢i Eistej zmyslovosti, je mierou
hudby v sulade s Logosom.

3) Liturgicka hudba musi prevySovat’
oblast’ jedného Eloveka, skupiny [l'udi,
ba dokonca celého l'udstva a wzta-
hovat’ sa na liturgiu, ktora sa stile deje
a stale nas predchadza. Prorok Izaia
videl BoZi tron a nad nim Serafinov,
ktori volali: ,,Svity, Svity, Sviity je Pan
Boh Zastupov. Cela zem je plna jeho
slavy” (Iz 6, 1 — 3). Na§ spev ma byt
spoluspevom, spolumodlitbou vo vel-
kej liturgii, ktor4 zahriia celé stvorenie.

Je to kozmicky rozmer hudby.?

Tzv. ,kreativita®, éize tvorivost’ ¢isto
subjektivna, nikdy nedosiahne ono
napitie, ktoré jestvuje medzi kozmom
a jeho poslanim krisy. To vébec ne-
znamend obmedzenie slobody, ba nao-
pak — roz§iruje jej horizont.

V naSich ¢asoch registrujeme. poku-
sy nahradit’ ,,ortodoxiu” ,ortopraxou’.
Znamena to zanechanie spolo¢nej viery
v prospech spolotnej praxe. Takyjto
vztah spOsobuje, Ze krestanstvo sa
zafina chviet. Subjektivizmus wvedie
k dekonstruktivizmu a anarchickej tedrii
umenia. My vSak Cerpame z velkej
kultirnej tradicie nabozenskej hudby,
pretoZze tam je wuzavreta obrovska
spritomiiujtca sila. V muzedch obdivu-
jeme svedectvo minulosti. V liturgii sa
toto svedectvo stdva neustile Zivou
pritomnostou. V uZ spomenutej ency-
klike ,,Musicae sacrae disciplina” Pius
XII. napisal: ,,Iné druhy umenia, ako
architektira, maliarstvo ¢i socharstvo
len pripravuji hodné miesto svitym
obradom, hudba v8ak pini privile-
govanu Ulohu v samotnom vysluho-
vani svitych obradov™ (¢. 13). Preto ani
sucasnost’ ni¢ je odkdzana na mldanie.
Z inSpiracie’ viery nad’alej vznikaju
vyznamné diela umenia. PretoZe
in§piracia je skusenostou neustilej
pritomnosti Boha.®

3.1. Hudobné formy

Hudobné dielo ur&itého druhu musi
byt tieZ rieSené z pohl'adu konStrukcie
a Struktary. Konstrukcia prejavuje
vonkajsiu stranku formy napr. elementy
poetického textu, dramaturgickej kon-
cepcie a pod. a tiez hudobnej skladby
od sonatového allegra aZ po periody,
vety, & motivy. Struktirou je usporia-
danie jednotlivych prvkov tvoriacich
dielo v zko uréenom vzt'ahu voéi sebe,
napr. v hudobno-dramatickych dielach
s0 prvkami: drama ako literarne dielo,
scénografia, choreografia, hudba a v ta-
kych druhoch ako kantéita, oratérium,
piesefi, je Struktura ovela jedno-
duchsia, ked'’ze do hry nevstupuju tie
prvky, ktoré vystupujl napr. v opere &i
balete.

Teda az po wuréeni konstrukcie
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a §truktiry je moZné rozpoznat for-
malne vlastnosti, ¢iZe uréit’ formu diela.
Forma dostala realnu podobu v kon-
krétnych historickych obdobiach. Pri
zachovani toho istého nazvu sa evo-
luéne vyformovali rézne typy foriem
napr. stredoveké moteto nebolo podob-
né motetu renesancie, barokova sonata
neoznatuje to isté ako sonata v obdobi
klasicizmu a pod.®

V liturgickej hudbe sa vyuziva
mnoho foriem. OpiSeme len niektoré
kvoli ich vyznamu aj v sicasnosti.

3.1.1. Omsa

Pod tymto nizvom najéastejsie
chapeme om3ovy cyklus, obsahujici
Kyrie, Gloria, Sanctus a Agnus Dei.
Niekedy je pripojené Credo a Sanctus je
rozdelené na Sanctus - Benedictus.
V obdobi velkych koncertnych oméi
bola titc forma tvorend z pohladu
hudobnej integrity, nehladiac na litur-
gicky vyznam jednotlivych Casti. Ete
dnes sa stretdvame s tvrdeniami, Ze
v tychto omsiach Credo tvori vrcholny
bod kompozicie, akoby centrum hudob-
nej anamnézy.”! Zvlastna doleZitost je
pripisana slovam ,Et incarnatus” a
,Crucifixus”, Tento vzorec sa nadalej
uzniava za zavizny v mnohych skla-
datel'skych kruhoch,

Druhy vatikdnsky koncil urobil
v takomto chapani omse zlom. Podl'a
sucasnej teologicke] mySlienky sa uz
neda hovorit' o tradiénom omS3ovom
cykle. Dnes rozdel'ujeme spevy ordi-
narium podla ich funkcie: litaniové
spevy (Kyrie, Agnus), hymnus (Gloria),
aklamécia (Sanctus) a vyznanie viery
(Credo). Preto tiez dnes nie je nevyh-
nutné, ani doporucené komponovanie
celeho cyklu. Odporuca sa skér kom-
ponovat jednotlivé ¢asti spojené s kon-
krétnou liturgickou funkciou. Sacéasne
sa tiez za vrchol omSovych spevov
povaZzuje nie Credo, ale Sanctus. Je to
najstar§ia om8ova aklamicia spievana
az do r. 800 duchovenstvom aj l'udom.
Ked' sa v karolinskych €asoch zacal
kanon recitovat’ v tichosti, Sanctus sa
nad’alej spievalo. Myslelo sa totiz, Ze
nie Sanctus konéi preficiu, ale naopak:
preficia je vovedenim do spevu
Sanctus, Dnes tato aklamacia patri celé-
mu zhromaZdeniu veriacich, ale neda
sa uplne zavrhnit' to, aby Sanctus
spieval zbor.® Najlepsie by bolo tvorit’
Sanctus pre choér a 'ud zaroven, pricom
by l'ud spieval zakladni melédiu, niedo
ako cantus firmus a spevacky zbor by
ju harmonicky doplnal.

Kyrie a Agnus pochadzaju z litanii.
Ich dialégova forma sugeruje kompo-
novanie tychto wvyziev na striedavy
spev. VyluCuje sa pritom lubovolné
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mieSanie tychto textov, hoci Ciastoéne
vyuzivaja tie isté slova (,,zmiluj sa nad
nami’).

Dlhsie om3ové texty: Gloria a Credo
je potrebné vo vel'kej ¢asti zverit’ Fudu.
Zvla3t vyznanie viery by malo mat
charakter slavnostnej prisahy vyhla-
senej osobne a nie prostrednictvom
delegata.

Musime dodat’, Ze dnes sa k spevom
ordinarium rataji aj iné aklamacie
a om3ové dialogy. K takymto spevom
patri napr. ,,Amen”. Z tohto pohl'adu
jestvuje poziadavka na sldvnostné
,,Amen” kon&iace Eucharistick modlit-
bu (po ,,Per ipsum”™), a tiez na vzneSené
,.Deo gratias” pri zdvereénom rozoslani.

Spevy medzi ¢itaniami s zvlastnou
hudobnou formou, ktord dnes vyZaduje
jednak poznatky, ale aj kompoziéné
schopnosti. Responzériovy Zalm ma
charakter meditacie po Citani, a preto
tak dokumenty, ako aj liturgické knihy
brania jeho autenticku formu — vyluéujh
jeho zmenu na inG formu (napr. pieseri)
— a jeho s6lovy charakter. Chybou by
teda bolo komponovanie Zalmu s po-
uZitim viachlasu. Je v8ak moZné tvorit’
jednohlasné melddie pre Zaltare, dokon-
ca vel'mi ozdobné, zvlait' na slavnosti.
Avsak spevy pred Evanjeliom mézu, ba
dokonca musia byt spievané zborom.
Viachlas neprotivi funkeii tohto spevu.

Spevy na procesie: na vstup, sv. pri-
jimanie, pripravu darov a na zakonCenie
liturgie mdZu mat’ rézne hudobné formy.
MoZe to byt antifona, Zalm, piesen na
dané obdobie, tzv. moteto chapané ako
samostatné viachlasné dielo na uréity
liturgicky text. Tu je 0Ocast’ viachlas-
ného zboru doporuéena, hoci nemozno
predpokladat’ uplnt eliminaciu spevu
veriacich.

3.1.2. Piesen

Piesen sa opisuje ako text krestan-
ského charakteru v narodnom jazyku,
s metrickou formou a strofickou stay-
bou, s melodiou, ktord sa hodi pre spev
zhromaZdenia a ma mnohoraké vyu-
Zitie.?

V indtrukeii ,Musicam sacram”
(1967), v ¢&lanku 32 bolo vydané
povolenie na nahradenie procesiovych
antifon . inymi spevmi”. Tymito spevmi
v pol'skom a aj v slovensko jazyku
(pozn. prekladatela) sa stali hlavne
cirkevné piesne. V 60-tych rokoch XX.
storotia sa Pol'sko ocitlo vo velmi
dobrom postaveni, kedZe zdsoba
tradi¢nych piesni dovolovala ich
okamzZité vyuzitie. V inych krajinach
napr. vo Franctzsku, bolo potrebné
,,ad hoc” tvorit’ Gplne novy repertodr
domécich spevov. Situacia sa viak
rychlo zmenila. Pol'ské cirkevné piesne

neboli tvorené pre liturgicky uZitok.
Vel'a z nich bolo vyluenych okrem
intho wvzhl'adom na starosvetskeé,
nezrozumitel'né, ba dokonca smieSne
texty. Okrem toho nové sviatky a nové
obrady nenachadzali v piesfach nale-
7it¢ ekvivalenty a nové piesne chybali.
Pred novymi spevmi boli postavené aj
nové tlohy: zmysluplna stvislost’ me-
dzi textom a melodiou, vysoka umelecka
uroveit a §tyl zodpovedajuci boho-
sluzbe. Neznamené to, Ze je vylicené
vyuzivanie novych kompoziénych tech-
nik. Avsak kvoli jeho uréeniu, dielo ma
redpektovat’ st jednoduchost. Inter-
préti — veriaci nie sG vzdelanymi
hudobnikmi. Teda piesei ma splial
umelecké poziadavky a postulaty urco-
vané Cirkvou.'

Nalichavé potreby vyvolali lavinu
novej tvorby v spevackom §tyle. Tieto
diela sa dostali do kostolov. Nehl'adelo
sa pritom na schval'ovanie kompe-
tentnou autoritou. Ortoprax sa dostala
nad ortodoxiu, ¢o nevesti ni¢ dobré
spravnemu rozvoju cirkevnej hudby.

Nadalej teda jestvuje potreba dobrej
liturgickej piesne. Tie sa uz objavili, ale
v nedostatoénom poéte. Skoda len, Ze
ich tvorbou sa tak malo zaoberaju
profesionalni skladatelia. Niektori z nich
tvrdia, Ze je to prili§ mala forma, aby sa
v nej mohli naplno vyjadrit’.

3.2. Pramene melodiky

Tradiéne melodika pouzivana v litur-
gickych spevoch pochadza z troch
zakladnych pramenov: z gregoridan-
skeho chordlu, z cirkevnych piesni a
z vlastnej invencie skladatela.

Boli samozrejme vydarené pokusy
vyuzivania svetskych. piesni ako
ncantus firmus” napr. v obdobi rene-
sancie. Vtedy wvznikli tzv. ,missae
parodiae”. Takato prax umoZioval ten
isty spolony hudobny jazyk, ktory
vtedy jestvoval v cirkevnych aj svet-
skych dielach. Zasadny rozdiel spo€ival
vtedy v textoch. Vo chvili osamostat-
nenia sa, skor odtrhnutia sa svetske]
hudby od citkevnej, sa to stalo nemoz-
nym, Hudba sa uz nezrodila z modlitby
a v dosledku zdbraznenej autondomie
opustila oblast’ liturgie. Stala sa cielom
samym v sebe a zaCala sa otvarat’ na
tuplne iné spdsoby preZivania a poci-
tovania. Tieto rozdiely zddéraznil Tri-
dentsky koncil, V neskorSich rokoch za-
&ala triumfovat’ virtuozéria, ktord odsu-
nula nabok sluZobny postoj. V XIX.
storodi subjektivizmus viedol k nérastu
opernych prvkov v cirkevnej hudbe,
proti ¢omu sa postavil sv. Pius X."

Vy§§ie spomenuté pramene melodiky
sa vyuzivaji aj dnes v uZ opisanych
formach. Aviak vZdy spravne?
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3.2.1. Ordinarium missae

Je nepochybné, Ze potas storoéi bol
zékladnym  pramefiom  melodickej
inSpirdcie omSového cyklu grego-
riansky chordl, predovietkym ako
cantus firmus a potom tieZ ako po-
kladnica melodickych motivov. Preto sa
zd4 spravnym, vracat’ sa k tomuto pra-
mefu. Cirkev nerobi prekazky réznym
skladatel'skym napadom. Dnes vSak
Jestvuje potreba dialogovanych foriem
napr. omse alternatim: chorél aj viac-
hlas. Takéto kompozicie dnes chybajd.

Dejiny spevov ordinarium jedno aj
viachlasnych poznajl tieZ prax vyuzi-
vania melodii cirkevnych piesni. Prikla-
dom mézu byt pseudochorilové kom-
pozicie celych omsovych eyklov, zviase
Gloria a Credo, ktoré sa ocitli v litur-
gickych knihach. Vyuzivali sa v nich
doslovné citaty z piesni, ba niekedy aj
celé slohy. A tak ,,Gloria de Nativitate”
vyuzivalo koledy a ,,paschalne Credo”
velkono¢né piesne. Boli to jednoducho
kontrafaktury, ktoré dokonca sprevé-
dzal zboZny ciel’; alebo G¢ast’ veriacich,
alebo prinajmenSom prispdsobenie
tychto piesni liturgickému obdobiu.
Z hudobného hl'adiska to boli nevy-
darené, ba priam $kodlivé kompozicie.
Zabudlo sa totiz, Ze ciel’ neposvicuje
prostriedky.

Dnes sa tieZ niektori poktsaja vyuzit
melodie piesni na urité obdobia
v spevoch ordinarium missae. Niekedy
su to len motivy, inokedy zas celé
piesne. Tento smer je z hl'adiska liturgie
nespravny, ked'Ze spevy na obdobia st
rezervované pre menlivé Casti, proprium
missae. Ordinarium by sa malo stat
predmetom objektivnej hudby, nezi-
vislej od obdobi & sviatkov. Nedos-
tihnutelnym vzorom je tu gregoridnsky
choral.

Ak ide o viachlasné kompozicie, ni¢
neprekdZa tomu, aby melodicky material
Cerpali z cirkevnych piesni, podobne
ako to bolo v obdobi renesancie &i
baroka. Pre priemerného posluchada
wcantus firmus” nie je rozpoznatelny
a v ni¢om neprekdZa ani talentu autora,
ani ucastnikom liturgie.

3.2.2. Spevy medzi ¢itaniami

Tieto spevy s velmi citlivym
barometrom pochopenia podstaty litur-
gie slova. Je to viditeI'né vtedy, ak sa
objavia snahy zamenit’ formu Zalmu na
piesefi, ¢im sa meni funkcia spevu
meditativneho na spolo¢ny. Ale aj &isto
hudobné dévody vyZaduja uréité skla-
datel'ské zédsahy.

Velmi $kodlivd je prax spievania
refrénov Zalmov na mel6diu zndmych
piesni. Casto to robia duspastieri,
a podl'a nich aj hudobnici, pre ktorych
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je ul'ah¢ovanie Géasti veriacich hlav-
nym kritériom. Neuvedomuj si pritom
fakt, Ze tym znemoZiuji ¢ obmedzuji
rozvoj hudobnej tvorivosti. Pravidlom
ma byt novy text alebo nova forma —
nova melddia, V gregorianskom chorali
sice jestvovali tzv. typické melodie, ale
tykali sa uréitych foriem, napr. antifén
oficia. Tieto melédie sa nezamienali
s om$ovymi. Zial’, zda sa, 7e ,fenomén
obdobi” je =zakodovany v pol'skej
psychike, A Casto spoCiva v hudobnej
banalite, zle pochopenej kontrafaktire.
Prave v tychto spevoch sa ma prejavit
tvorivé invencia skladatela. Zatial’ viak
tvorivost’ prehrava so vieobecnou pra-
xou a je svedectvom hudobnej chu-
doby na8ich &ias.

Iné javy: spievanie refrénov a samot-
nych Zalmov medzi ¢itaniami na ta istd
melodiu. To je d'al$i dékaz nepocho-
penia toho, ¢im je Zalm a k nemu
pridany refrén. Zatrela sa tu hudobna
funkcia Zalmu a refrénu. Refrén je ur-
¢eny pre zhromaZzdenie veriacich a vo-
bec nie je nevyhnutny. Celkom pokojne
ho moZno vynechat. Zalm ma spievat
samostatny spevak nazvany Zalmistom.

alm nie je dovolené vynechat,
Rozdiely medzi funkciou Zalmistu a ve-
riacich ma zdoraziiovat’ aj melddia.

Ako uz bolo spomenuté, pred Evan-
jeliom sa spieva aklamaécia ,,aleluja”.
Vel'mi ¢asto sa stava, Ze ,aleluja” ma t
istit mel6diu, ako responzériovy Zalm.
A s0 to predsa Uplne rozdielne spevy.
Zalm je predizenim é&itania, mediticiou
nad pocutym textom, ,aleluja” uviadza
do evanjeliovej perikopy. Preto pouZi-
vanie tej istej melddie k tymto dvom
funkéne rozdielnym spevom je od zikla-
du chybné. Okrem toho Zalm ma byt
solovym spevom, ,.aleluja” je moZné
zverit” schole alebo zboru.

3.2.3. Procesiové spevy

Spevy na vstup, sv. prijimanie,
pripravu obetnych darov a na ukon-
Cenie liturgie mozu mat’ rbzne formy.
V tomto pripade jestvuje istd l'ubovol'-
nost a rdznorodost’. LepSie je vSak
vyuZivat' tzv. otvorené formy, ktoré je
mozné lubovolne predizovat’ alebo
skracovat’, Takuto formu maji chori-
lové om3ové antifony, ku ktorym sa
pridava Zalm. Uzavreté formy, s uréitou
dlzkou trvania (napr. motety) st menej
vhodné, ked'Ze nie je moZné prerusit’ ich
v l'ubovol'nej chvili. Tu je tiez miesto na
vyber zodpovedajicich strof cirkev-
nych piesni. V novych skladbich by
bolo moZné vyuzit' motivy tychto
piesni. Na taklto prilezitost’ Sakéd stale
obnovované liturgia.

3.2.4. Spevy zvelebenia

Tieto spevy patria k samostatnému
obradu po sv. prijimani a maji mat
podebne ako ordinarium missae, objek-
tivny charakter t.j. bez konkrétnej pri-
sluSnosti k liturgickym obdobiam. Vy-
nimku tvoria texty, v ktorych je pouZité
slovo ,aleluja”, ked’Ze tie sa nemdzu
pouzivat’ v Poste.

Umelé pripisanie piesni na urcité
obdobia do obradu zvelebenia, je vel-
kym nepochopenim. Charakter tohto
obradu je totiz mimo obdobia a ponad
obdobie,

Vy83ie predstavené liturgické a hu-
dobné normy je potrebné zohl'adiovat’
pri tvorbe nového repertoaru. Vyzaduje
to zdsadné preorientovanie spdsobu
myslenia a zrieknutie sa starych sklada-
tel'skych zvykov, ako aj vykroéenie
poza zauZivané Standardy.

NaSe uvaZovanie prebichalo na teo-
logickej a liturgickej trovni a len
Ciasto€ne na urovni hudobnej. Nedotkli
sme sa v nich problému vokdlno-
inStrumentdlnej hudby a uZ vobec nie
¢iste inStrumentalnych skladieb. Tieto
otazky si vyzaduji samostatné spra-
covanie,

Poznamky:

U Stownik jezvka polskiego. T. 2.
Red. M. Szymczak. Warszawa 1979
8, 232,

2 Z. Lissa. Styl muzyczny. In: Ency-
klopedia muzyki. Red. A. Chodkowski.
Warszawa 1995 s. 854.

* 1. Ratzinger. Duch lirurgii, Poznan
2002 s. 133.

* TamzZe s. 134 — 136.

> Tamze s. 139 — 140.

¢ J. M. Chominski. Forma. In: Ency-
klopedia muzyki. Red. A. Chodkowski.
Warszawa 1995 s. 276 - 277.

? Je to nazor Ph. Harnoncourta. Cit.
podl'a W, Bretschneider. A, Gerhards. E.
Jaschinski. Wortgottesdienst. In: Die
Messe. Ein  Kirchenmusikalisches
Handbuch. Hrsg. von H. Schiitzeichel.
Diisseldorf 1991 s. 84.

#RR. L. Crocker. Sanctus. In: The New
Grove Dictionary of Music and
Musicians. Red. S. Sadie. Washington
1980. T. 16 s. 464 — 465.

9 Je to definicia R. Skerisa. Cit. podl'a
P. Tarlinski. Zaspiewajmy Panu piesn
nowq — czyli jakq? In: Spiew wiernych
w odnowionej liturgii. Sympozja 2. Red.
R. Pospiech i P. Tarlinski. Opole 1993
s. 41.

K. Mrowiec. Kryteria oceny
piesni  koscielnych. ,Ruch Biblijny
i Liturgiczny” 31:1978 n. 3 5. 150 - 151.

! TamzZe,

Preklad do slov. A. Akimjak
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Aktualna problematika
chramovych spevokolov 11

RasTisLAv PODPERA

Utinky pdsobenia chramového spevokolu v omsi
V naSej dvahe o zmysle a dlohdch chrimového spevokolu
v liturgii pokracujeme pohl'adom zo strany samotnych chra-
movych speviakov. V &om vidia Glohu a zmysel pésobenia
spevokolov samotni ich ¢lenovia? Citujeme ich pisomné
vypovede z uskuto&nenych prieskumov:
- zbor nacvituje a spieva naro¢nejie spevy
- ozivuje bohosluzbu, vnaSa kasok umeleckosti; pre zhro-
mazdenych je estetickym obohatenim
- om3$a pdsobi sldvnostnejdie, vzbudzuje ddstojni atmo-
sféru, povznisa ducha
- umociiuje posvitost, je nenahraditelny pri velkych slav-
nostiach
- ma doplnkovy vyznam: spestruje, zabrafuje stereotypu
- zvy$uje celkovu urovei spevu zhromazdenia
- aktivnejSie zapéja veriacich do spoloénych spevov
- zavadza nové spevy, udi spravne spievat celé zhro-
mazdenie
- je svedectvom viery zo strany spevika
- je istou formou apotolatu, pritahuje Tudi do kostola
(mladez)
- mladeznicky spevokol spristupiiuje liturgiu mladym 'ud’om
- deti v detskom spevokole maji moZnost’ sa takto aktivne
zapajat do omse
- spev, nech je akykol'vek, je na slavu Boha
- vnid%a mladého ducha do om3e
- spevici sa teSia na spievanie v zbore

V pripade nevydarenej interpretacie spevokol pdsobi roz-
ptylujico; veriacich s vyS8im estetickym citenim taky spev
vyruduje, aZ pohor$uje. U spevokolov zloZenych z deti alebo
mlddeze méze byt problémom nedostatoéna disciplina,
pripadne vyrudovanie, ktoré sa prendSa na hordie sistre-
denie sa ostatnych pri bohosluzbe.

V ¢om vidia zmysel osobitnej skupiny spevdkov ostatni
veriaci? Viésina beznych udastnikov liturgie — hudobnych
laikov sa zhoduje v tom, Ze Gfinkovanie spevokolu je ,,vel'mi
pekné” a vhodné najmi na vicSie sviatky a zvlastne prile-
zitosti. Utinok zborového spevu (bez ohladu na to, &i ide
o viachlasny mieSany zbor alebo mladeZnicku skupinu)
oznaduju ako ,slavnostnost™, ,vic§ia posvitnost omse”,
»0Zivenie”, ,skraglenie” a pod. Veriaci, ktori st muzikalnejsi
a vic§inou maji aspoii zdkladné hudobné vzdelanie, ozna-
¢uji prinos UCinkovania klasického zboru ako ,umelecky
hodnotnejsiu om$u”. Uvedieme tu niekol'ko citacii z najéas-
tejSich postojov beznych ucastnikov liturgie k otazke udin-
kovania spevokolu a jeho uloh v bohosluzbe (prevzaté z prie-
skumov Ustavu hudobnej vedy SAV, uskutoénenych v r. 1992
~2000):

s Ao )

,Uéinkovanie chramového spevokolu sa mi pa&i. Dodiva omsi vzne-
fenejdi vyraz, ale aj ostatni veriaci by mali mat urdity priesior na
spievanie.” (Zena, 59 r., vzdelanie: Ss}

»Chramovy spevokol sa mi padi, ale je to sldvnostnejdie a peknejsie,
ked sa zapdja cely kostol.™ (Zena, 67 r., vzdelanie: Z8)

Pitia sa mi aj spevokoly alebo mlddeznicke skupiny, pokial nie si
prili§ hlugné.” (Zena, 55 r., vzdelanie: S§5)

,Paci sa mi chrimovy spevokol. Ale pri sv. om$i ma vel'mi rusi hudba
s prvkami hardrocku (tvrda gitara) a ak hudba prehlusuje text piesne.”
(zena, 32 r., vzdelanie: V§)

w3om za, ale nie som za jeho GCinkovanie pocas celej sv. omSe. Plati
to aj pre mladeZnicke omde.” (muZ, 63 r., vzdelanie: VS§)

.Je celkom pekny, ale neda sa doitho zapojit.” (dievéa, 14 r.)

~Chramovy spevokol robi liturgicky obrad bohat§im. Jeho 0¢in-
kovanie je treba pouZivat obmedzene. Zvadza k pasivite.” (Zena, 70
r., vedelanie: Z8)

Niekedy to prehafaji s tou ich latinou, ale ind¢ som s nim spo-
kojny.” (muz, 28 r., S8)

»Paéi sa mi, myslim, Zze ozvladtiuje a esteticky dotvara kvalitu
bohosluZieb. Viac piesni by som cheela, aby spieval v slovengine, lebo
latindina je mftvy jazyk a nikto jej nerozumie.” (Zena, 24 r., vzde-
lanie: SS)

Ak si dobre nacvitené viachlasné skladby, je to poZitok, najmd
s mladymi na vid8ie sviatky.” (Zena, 69 r., vzdelanie: ZS)

LUrdite vel'mi pozitivny. ZvySuje Uroveil obradu &i samostatnymi
skladbami, alebo pomdha i viest' veriacich v speve intonalne
i rytmicky. Bezpochyby napoméha k vy§Siemu hudobnému vedomiu
T'udi, niekedy aZ neuveritel'ne pohotovo reaguji na novoty.” (Zena, 45
r., vzdelanie: S8)

,»Viest l'udi a poméhat’ osvojovat si zikladné ndpevy. Zarovei ist’ nad
tento ramec: obohacovat liturgiu ndro¢nej§imi skladbami uréenymi
len pre zbor.” (muZ, 22 r., vzdelanie: s5)

.Rada ho potuvam, len skoda, Ze ho tak malo mame moZnost’ pocut’.
Chybaja mladi Pudia.” (Zena, 75 r., vzdelanie: s8)

»~Rada poéivam, som unesend spevokolom. Aspoii jedna omda by
mohla byt vyhraden4, aby spieval spevokol. Radost’, ktoru si kres-
tan odnasa, sa nedd vysvetlit.” (Zena, 59 r., vzdelanie: Z8)

Pri¢iny odmietania spevokolu
zo strany niektorych vrstiev veriacich
V postojoch k mladeZnickym zoskupeniam, ktoré spievaji
nové duchovné piesne, sa staria generdcia rozdel'uje na dva
prudy. Jedna vrstva mladym ,.fandi”, podporuje ich a kladne
hodnoti ich tiZbu prispiet’ svojou hudbou v ramci liturgie.
Druh4 vrstva hudbu mladych odmieta a kritizuje. Zd4 sa, Ze
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tu ide o rozdielny postoj vo¢i novotdm vobec. Cast’ stariej
generdacie sa obdva, Ze im mladi spevéci a hudobnici “zobert”
stale viac priestoru v omsi, a nebudi si méct’ zaspievat
tradi¢né piesne (JKS). Rovnaky postoj ma této skupina I'udi
aj ku klasickej viachlasnej hudbe interpretovanej chrimovym
zborom. Podla toho je zrejmé, Ze ich kritika nestoji na
zdkladoch hodnotenia novej duchovnej piesne podla
nejakych umeleckych kritérii. Najcastej§ie mladym vyditajo
silnl intenzitu zvuku a zvukovl( “drsnost™ elektrickych
nastrojov, zvIast’ gitar.

Repertodr chrimového spevokolu
Napliou ucinkovania spevokolu v dnednej bohosluzbe je
spev rozneho druhu:
- zborovy / skupinovy / sélovy
- jednohlasny / viachlasny
- spev a capella / s ndstrojovym sprievodom
- podl'a esteticko-vkusovej potreby zhromazdenia, jednot-
livych jeho vrstiev i podl'a poziadaviek liturgie spevokoly
interpretuji spevy od gregoridnskeho chordlu az po piesne
si¢asnych autorov vratane folkového alebo rockového
Zanru,'

Clenovia spevokolu (najmi mladez) sa radi ujimaji roznych
hudobnych tloh v liturgii: “Citia sa funkéne uZito&ni, viac si
zaspievaji a ich tloha nevyluduje Gast ostatnej CGasti
zhromaZdenia. Je to pre nich jednoducha zékladia, ku ktorej
potom priberaju d'alsie spevy podla volnejdicho vyberu -
duchovné piesne a skladby rozli€nych 3tylov, ktoré sami
chet spievat’”?

Umiestnenie spevokolu v chrime

Dlho diskutovanou je problematika umiestnenia spevokolu
v chrame. Zakladnou podmienkou spravneho umiestnenia
zostava, Ze ¢len spevokolu ma mat zabezpecent plnd Géast’
na omdi, teda aj sviatostni. Zirovel méa umiestnenie
spevokolu zodpovedat’ tomu, Ze hudobné teleso je stidastou
zhromaZzdenia veriacich. V sucasnosti jestvuji tendencie,
ktoré sa znova priklanaji k umiestneniu spevokolu blizsie
k oltdru. Ak chramovy spevokol spieva v blizkosti oltira
alebo na boku v chrimovej lodi, ma to viaceré pozitivne
dosledky €i uZ na pozornost’ a pIniu percepciu hudby celym
zhromazdenim, alebo plnSie preZivanie liturgie samotnymi
spevakmi.?

Typické rozdelenie chramovych spevokolov

Okrem schol, ktoré sa v kiiazskych semindroch tradi¢ne
Specializujii na pestovanie gregoridnskeho choralu, existuji
rézne typy chramovych spevackych zdruZeni pri viadsich
i mendich kostoloch. Na rozdiel od koncertnej praxe tieto
zoskupenia nerozliSujeme podla velkosti alebo zloZenia
hlasov, ale Castejsie podl'a veku a hudobného Zanru, ktorému
sa dominantne venuju. Pritom méZeme sledovat’ priamy sivis
medzi vekom a preferenciou jednotlivych Zanrov duchovnej
hudby; s vekom a meniacim sa hudobnym vkusom sa meni
aj zaujem o posobenie v danom type spevokolu.

Detské spevokoly
- pozostavaju z deti vo veku priblizne 6 — 15 rokov
- repertodr tvoria va¢dinou piesne textovo primerané detskému

5
chipaniu liturgie a ndboZenskych pravd; prisne diatonicka,
Pahko spievatel'nd melodika v rozsahu cl - hl, harménia
vyuZivajica zdkladné harmonické funkeie v ramei vii¢ginou
durovej toniny
- si€ast'ou repertodru by mali byt’ aj niektoré stabilné om-
Sové spevy z tzv. detskych zostav, ktoré pontikaju hudobne
riefenie pre 'ahké zvladnutie det'mi*

- spev jednohlasny, vé&Sinou so sprievodom gitary, klave-
sového néstroja

- zriedkavo sa vyskytuje aj dvojhlasny spev: s pridanim
spodnej tercie alebo samostatnym, &asto odpovedajucim
hlasom.

Mladeznicke spevokoly

- pozostivajil z mladeze vo veku priblizne 15 - 22 rokov®

- ich rozmach nastal u nds koncom 60. rokov 20, storoCia
v suvislosti s uvol'nenou spologensko-politickou situdciou
a zéroven ,,otvorenim sa Cirkvi svetu”, v zmysle prijimania
modernych prvkov. Pofas komunistického rezimu bola rizi-
kova cinnost mladeZnickych spevokolov velkym svedec-
tvom Zivej viery

- repertoar tvori novd duchovna pieseii (tzv. mladeZnicka)
v celej svojej Stylovej rozmanitosti, po melodickej, harmo-
nickej, rytmickej i vyrazovej stranke bohatSia neZ piesne

-detského spevokolu; spevy ordindria z tzv. mladeznickej

zostavy®; mladeZ si niekedy vytvara vlastné napevy Zalmov,
ktoré zodpovedaji Stylu ich spevokolu (zvlast’ ak spievaja v
omsi vlastna tvorbu), alebo pouzivaji medzispevy z LS II;
vplyvom tvorby tzv. beatovych omsi, spiritudlov, gospel-
songov, zahraniénych beatovych piesni, sacro-popu, folko-
vého Zénru a spevov z Taizé tu v s(asnosti existuje Siroko
rozvinutd kultira duchovnej hudby,” ktora oslovuje mladez,
alebo ktorou mladeZ vyjadruje svoj vztah Bohu. Tento
hudobny repertoar, ktory najlep§ie zodpovedd suéasnému
hudobnému vedomiu a vkusu mladych l'udi, je uZ natolko
Siroky, Ze v rdmci neho moéZeme diferencovat’ niekolko
Stylovych pridov; rovnako sa diferencuje aj posluchaéska
zékladna.

- spev jednohlasny, casto obohateny o prvky striedavého
spevu solistov alebo skupin; ,,nadhlasy” (vytvarané aj spon-
tanne), v hudobne kvalitnejSich zoskupeniach je oblibeny
viachlasny spev afro-americkych spiritualov a ich sloven-
skych adaptacii.

Tzv. klasické (vel'ké) spevokoly
- maji svoju tradiciu v podobe miesanych zborov; viésina
farnosti sa snaZi, aby mala vlastny chramovy spevokol
- ich &lenmi su viésinou dospeli I'udia nad 21 1., vekové
zloZenie zévisi od miestnych podmienok: niekde tvori zbor
prevazne starSia generdcia, niekde stredni alebo mladsia,
alebo rézne vekové kategorie spolu, muZi aj Zeny
- repertodr tvoria antifony, hymny, spevy omsového ordi-
naria, piesne, liturgické spevy pre zvlastne obrady (spevy
Vel'kého tyzdia), vo vel’kej miere , klasick4a” duchovni hudba
Jednohlasnd alebo viachlasnd, vo vyspelejSich zbo-roch
vokélne kompozicie pre mieSany zbor z posvitnej hudby
minulych storoéi (spravidla od renesancie)
- spev jedno- aZ Stvorhlasny (ojedinele i viac), pri zamerani
na viachlasné skladby ,klasického repertodra” je Stan-
dardnym zoskupenim mieSany zbor s hlasovymi skupinami
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sopran, alt, tenor, bas (celkovy ambitus hlasov mieSaného
zboru sa pohybuje zhruba v rozmedzi G - £2)

Vediici chramovych spevokolov

Chramovy spevokol vo vidcSine naSich kostolov zostdva
zalezitostou amatérskych spevakov. Jeho produkcia si v3ak
vyZaduje vedicu osobnost’ s va¢§im hudobnym rozhl'adom
a s hudobnymi schopnostami prevy$ujicimi beZného ¢lena
chramového spevokolu® Stupefi profesionalizécie v naSich
podmienkach zavisi skér od moZnosti a vhodného prostredia
a podmienok v samotnej farnosti, nez od typu spevokolu.

Ulohou vediiceho spevokolu (umeleckého vediiceho, zbor-
majstra, dirigenta) je naStudovat’ skladby, viest’ interpretaciu
a zodpovedat’ za celkovy hudobny vykon telesa. Tento siibor
¢innosti si vyZaduje mnoho Casu a energie, ak ma mat
dlhodobejsie pozitivne vysledky:.

Dirigent zboru mdZe riadit” aj spev zhromaZdenia, ak si to
vyZaduje spdsob spievania a ak to pomdZe aktivnejej Gcasti
veriacich na speve. U nas je dirigovanie celého zhromaZdenia
vel'mi zriedkavé.

Skor, ako sa zaéni nécviky konkrétnych spevov v zbore,
veduci spevokolu spolupracuje pri priprave liturgie s kitazom
- celebrantom, pripadne ceremonarom zodpovednym za pri-
pravu liturgie a starostlivo vyberie vhodné spevy a hudbu.
Predpokladom tejto zodpovednej prace je pozitivny osobny
vzt'ah k liturgii a vedomosti o zaviznych cirkevnych norméch
a predpisoch, ktoré sa vzfahuji na liturgick( hudbu.

Je vel’kym povzbudenim a dobrym prikladom, ak zbormajster
svoju sluzbu pri bohosluzbe kond ,s nalezitou poboz-
nostou”? Tato funkcia vyZzaduje okrem hudobnych
predpokladov aj doleZité osobnostné predpoklady: silnh
osobnost, schopni zdruzovat Tudi a spéjat ich pre
uslachtilé spoloéné ciele, schopnost zalozit' spevokol a riadit’
ho, nadSenie pre tito pracu, zmysel pre taktné jednanie, Ziva
vieru. A k tomu vSetkému trpezlivost’ a schopnost’ rieSit’ aj
rozne medziludské problémy, ktoré sa — ako vSade inde —
vyskytnu aj v chramovych spevokoloch.

Hudobné dispozicie chramovych spevikov
Pre nalezit¢ zvladnutie hudobno-spevackych vykeonov
spevakov (a eSte viac to plati pre dirigenta, zbormajstra)
mdzeme vymedzit' ticto zakladne poziadavky ich hudobnosti:
- tzv. vokdélny sluch: kontrola, pripadni korekcia a hodnotenie
spevdckeho vykonu (vlastného alebo cudzieho)
- Cisté intondcia a citlivé vnimanie kvality hlasovych funkeii
(tvorenia tonu, artikulicie)
- u veducich schopnost’ parcialneho zamerania na vybrané
hudobné detaily a ich korigovanie pri nacvikoch i schopnost
syntézy, nadhlad pri posudzovani celkovej kvality inter-
pretacie (vyrovnanost’ hlasovych skupin, celkovy vyraz).

Pristupy k interpretacnej Grovni spevokolu
Niekedy pocut’ z Gst niektorych duchovnych rézne osprave-
dlnenia podpriemernej kvality spevikov a hudobnikov pre
dovody evanjelizaéné a pastoraéné. Dobra snaha a imysel
moZno ospravedliuji jednotlivich spevakov (napr. detského

- . i

¢i mladeznickeho spevokolu) — ,spievaju tak dobre ako
vedia”, nie vSak vediceho spevokolu a kiaza, ktori st za ich
hudobny vykon zodpovedni a mnohokrat ma kvalita ich prace
znaéné ,rezervy”. Pri sprivnom pristupe im nemd byt
lahostajné, aka interpretatna uroveii sa predklada litur-
gickému zhromaZdeniu. Koncil pripustil do chramu nové
formy hudby pod podmienkou, Ze hudobné stvarnenie bude
dbstojné, posvitné."® Kazdy (knaz, kantor, vedici spevokolu)
podla svojej funkcie napokon nesie zodpovednost' aj za
duchovny 0zitok veriacich z predkladanej hudby. Velka tiizba
a odusevnenie spievat’ v chramovom spevokole nepostacuje,
ak jedinec nie je vybaveny aspoini zdkladnymi hudobnymi
schopnost’ami.

Vplyv pdsobenia spevokolu
na hudobné vedomie ucastnikov liturgie

Chramové spevokoly akéhokol'vek typu, ak u¢inkuji v omsi
pravidelne, maju silny vplyv na formovanie hudobného vedo-
mia ostatnych zhromazdenych. Prostrednictvom hudobnej
paméti a viacnasobného opakovania (alebo opakovaného
pocéuvania) si veriaci aktivne & pasivne osvojuji hudobné
skladby réznych Zanrov a §tylov, v zavislosti od typu spe-
vokolu. Hudobna skisenost, ktori tymto ,,ukladanim do pa-
miiti” podvedome nadobuidaju, formuje ich hudobné vedomie
a upeviluje ich vkusové postoje. Spevokol sa v podstatnej
miere podiela na wvytvarani a rozvoji hudobného vkusu.
Vysledky sudasnych prieskumov dokladaji, Ze v pripade, ak
sa veriaci hodnotovo nestotoZituju s predkladanou hudbou,
jej Stylom ¢&i kvalitou, hudobne vyspelejsi jednotlivei pre-
stani nav§tevovat’ dani bohosluzbu (tam, kde je viac omsi)
a zatnu chodit’ na takd, kde im hudobna zlozka vyhovuje.

Pozndmky:

1 LEXMANN, Juraj.: Liturgicky spevnik 1 a jeho uvedenie do praxe.
Bratislava : Slovenskd liturgickd komisia, 1999, ISBN 80-8882(-12-
X 578

2 Tamtiez, s. 50,

3 Ak je chorus daleko od oltdra, spevdci mdZu mat' pocit neosobnej
pritomnosti na diani pri oltiri, citia sa prili§ vzdialeni od centra
liturgického diania.

4 Tieto spevy sa nachadzaji v Liturgickom spevniku L Ide o ,Alzbe-
tinu zostavu™, z ktorej sa najéastejic spieva Kyrie & 747, Gloria
& 749, Sanktus & 753, Agnus & 755,

5 Vekova hranica navitevovania mladeZnickeho spevokolu sa mdZe
pripadne rozsirovaf, nickedy siaha po skonéenie vyskofkolského -3td-
dia, ba aj dalej. Skupina rovesnikov mébZe chovanie jedinca vePmi
ovplyynit, zvlast v adolescencii a v ranej dospelosti, ked’ je obklo-
peny stale rovnakym hudobnym stercotypom a ind hudbu nepotrebuje.
Tym je moZné vysvetlit lipnutie vekovo uz dospelych ludi na tazv.
mladeznickej hudbe a zastavenie vyvoja ich hudobného myslenia na
tejto drovni, Na druhej strane niektori 14-15 roéni spevaci uz stracaji
zaujem o tito hudbu, maji iné estetické ciele, aZ pocit, Ze sa svojim
rovesnikom vobec nepodobaji. Ich hudobny wvyvoj sa uberd smerom
k umelecky ndroénejdiemu Zdnru, Casto prestupujil do tzv. klasického
spevokolu. HAYESOVA, Nicky: Ziklady socialni psychologie. Z angl.
orig. prelozila Irena Stépanikovd. 2. vyd. Praha : Portdl, 2000, ISBN
80-7178-415-X, 5. 13,

6 Liturgicky spevnik I, zostava ,Jubilate Deo”, najéastejiie sa spie-
vaji: Kyrie ¢ 741, Gloéria & 743, Sanktus & 744, Agnus &. 745,
7 LEXMANN, J.: Liturgicky .. 1999, s. 49.

8 Samozrejme, zdvisi od typu spevokolu a od jeho celkovej hudobno-
interpretadnej Grovne. Iného vediceho si vyZaduje kolektiv, ktory
spieva zndme gitarové duchovné piesne pre deti alebo mlidez a iného
odbornika si vyZaduje mieSany viachlasny zbor interpretujuci napr.
polyfonické  kompozicie.

9 Druhy vatikinsky koncil, konStiticia
(r. 1963) o posvitnej liturgii, & 29,

10 Indtrukcia Musicam sacram (r. 1967), ¢l 4b,

Sacrosanctum  Concilium



LITURGIKA A HUDBA

Fal

l Aporamus Te 12003 ﬁ 9

[

Uplatnenie a systematizacia organistov

ANTON KONECNY

Uplatnenie vzdelanych organistov v liturgickej sluzbe
Rimskokatolickej cirkvi je nelahka a stile aktuélna prob-
lematika. Zamestnava najméd samotnych organistov, ich uéi-
telov, Cirkev i odbornti hudobnii verejnost’ ako to vyjadruje
vyznamny impulz, tzv. Memorandum,

Problematika nie je ,,jednohlasna”, ale ,,symfonicka”, a rie-
Senie je potrebné hladat’ spolo¢ne na Grovni Cirkvi, ale
1 spoloCnosti. Aj né§ ¢asopis SSV Trnava: Adoramus Te ve-
noval tejto problematike niekolko &lankov. Povazujem za
vhodné priblizit' ich obsah, zhmit’ ich a vyvodit' pozitivne
zavery.

Zaroven je tento prispevok i splnenim povinnosti hl'adat’
rieSenia, podnietené vyzvou ,,Memorandum”. A to je Gloha,
pred ktorou stoji v plnej zodpovednosti Cirkev, v spolupréci
so spolognost'ou,

V rozmedzi uplynulych Siestich rokov boli na uvedeni
tému uverejnené nasledovné prispevky:

. Dzemjanovd — Konetny: Qdbor cirkevnd hudba na
slovenskych konzervatdriach, Adoremus 1/97, s. 10,

Zalezitost’ organistu ako sluZobnika liturgie a zamestnanca
riesi vyrok uvedeného &lanku: ,Organista, vzdelanim ab-
solvent konzervatoria vo vic3ej farnosti, kde je kostolny zbor,
ktorému by sa venoval, mdZe naplnit’ aj cely uvizok. Platové
podmienky by mali byt na urovni uéitela ZUS”.

2. MEMORANDUM Sucasnd problematika organov
a organistov v duchovnej sluibe v Katolickej cirkvi na
Slovensku, Adoramus Te, 2/2001, s. 2

Memorandum podpisali viaceré vyznamné osobnosti
organovej hudby na Slovensku.

Analyza stavu je vecnd a pravom kriticka: zalezitost’
»organov a organistov” je problematickou.

Pozitiva dokumentu: poniikand analyza je vecnd, objek-
tivna, sposobena zloZitymi spoloenskymi javmi. Dokumentu
treba priznat’ pozitivnu snahu o népravu veci. Ponika kon-
krétnu pomoc podpisanych odbornikov.

Pravdou v8ak je, Ze i potas uplynulého reZimu v oblas-
ti cirkevnej hudby sa vykonalo mnoho (kto checel, mohol
a 1 dnes moze mnoho vykonat’). I dnes v potetnych chramoch
znie dobra hudba, bolo postavenych mnoho novych
néstrojov, pripravil a pouziva sa Liturgicky spevnik I, I a III
a pod. Ze to vietko nie je celkom dostatodné, ostdva
pravdou. Ale neprehliadnime, Ze¢ ekonomicka zikladia or-
ganistov tu v minulosti bola a neobnovila sa. Tym za si&asny
stav nezodpovedd iba Katolicka cirkev, ale i spolognost’, aj
odbornd, do ktorej patria i samotni signatari dokumentu.
Adresitom, ktory ma zjednat’ népravu je §tat, (v §truktarach
kultary, Skolstva a miestnych zastupitel'stiev) a Cirkev.

3. M. Strenacikova st. a M. Strenac¢ikova ml.: Organisti na

Slovensku — prieskum, Adoramus Te, 3/2001, s. 20
Studentky UMB B. Bystrica spolu s viacerymi zainte-
resovanymi uskuto¢fiujii pomerne rozsiahly prieskum — vek,
vzdelanie, odborné, pracovné, finantné okolnosti organistov.
Spracovanie ddt nie je dplné, ale autorky poukazuji na
alarmujlce nedostatky — hra mnoho organistov nevzdelanych
(24% si samoukovia), a naopak - odbornici — absolventi
hudobnych 5kl v obore ,,organista” pracuji nemnohi (11%,
celkove, ale len popri hlavnej praci, z odboru organ Ziaden).

4. Mario Sedlar: Navrh Statiitu katedrdlneho a tituldrneho
organistu rim.-kat. cirkvi na Slovensku, Adoramus Te, 1/
2002, 5. 23

Néavrh konkrétneho modelu systemizovaného miesta
vo vyznamnych chramoch. BeZny je konkurz. Treba hovorit
o zlozeni vyberovej komisie. ,, Titularny organista” slizi vo
vyznamnej katedrale, neraz je vysokoskolsky hudobne
vzdelany kilaz, Castejdie ucitel’ hudby. Platenie by mohlo byt
stat, Cirkev, alebo spolo¢ne. Kritizuje, Z¢ mechanizmus tohto
procesu sa neriesi a so zlou hudbou na verejnosti sa dneiny
¢lovek stretiva uz len v kostole. Spravne poukazuje na
paradox v tom, Ze esteticky zazitok je sicast'ou nabozenského
z4zitku, ktory ma miesto v ramci liturgie.

Ziada sa doplnok: ,Titularny organista” nemdze vyho-
vovat’ len na zaklade hudobnej odbornosti. Musi poznaf
i liturgické zakonitosti, ktorymi sa riadi hudba v liturgii. Tie
mozno ziskat' v rAmei Stidia na cirkevnych konzervatoriach
a v ramei odboru cirkevna hudba a v potrebnom rozsahu si
ich méze uchadza¢ doplnit’ aj samo3tidiom. Tak aj prijimacia
komisia by mala mat’ aj posudzovatel'a liturgickej pripra-
venosti organistu.

5. Jana Kucharovi: Ad: Organisti na
Adoramus Te 2/2002, s. 19

Autorka vola po moznosti vzdelavania mladych organistov
~ najmi na Grovni ZUS - hra, registrovanie, organoldgia,
harmonizdacia a pod.

MoZznosti §tidia na réznej tirovni st a na§ ¢asopis sa moze
v budicnosti komplexne zaoberat’ touto otazkou.

Slovensku,

6. M. Sedlar: Uplatnenie a socidlne perspekiivy absol-
venta organovej hry HF VSMU na Slovensku v sucasnosti,
Adoramus Te, 3/2002, a. 26

Analyzuje stav, ktory zhfia do zaverov: 1. Uplynuly reZim
spdsobil, Ze sme po strinke organov ako nastrojov vo vel'mi
neutedenej situdcii. 2. Ani v rdmei celej krajiny niet nastroja
na prisludnej svetovej Grovni. 3. V cirkvich nejestvuje
funkény systém organistu — profesionala.

Obsah tychto tvrdeni sa zhoduje s obsahom Memoranda.
Na otazku €. 2 navrhujem uverejnit v naom Casopise
samostatné odborné pojednanie.
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Zaver

1. Komplex otdzok okolo organistov, ako bol prezentovany
v ¢lankoch nasho Casopisu poskytuje ako celok a s dopl-
fiujicim komentarom myslienkovi liniu o liturgickej hudobnej
sluzbe. Je vytvorena spoloéne a preto ma svoju hodnotu.

2. Pojednania chcti vzbudzovat' cirkevno-spologenski
»objedndvku” zamestnat® v katedralach a vééSich farnostiach
vyStudovanych organistov a vytvarat' potrebné podmienky.
Tu by mohlo pomdct’ aj mesto a spolupraca so zakladnou
umeleckou skolou.

3. Organisti maji ndarok na odborné, ale i liturgické
vzdelavanie a duchovni forméiciu. Na Slovensku sa vo
viacerych diecézach konaju kurzy pre organistov. Zacalo sa
i s kvantifikovanim odbornosti, ¢o je predpokladom.

4, Mame niekolko vysokoskolsky alebo postgraduélne
Studujtcich, alebo vystudovanych odbornikov — kiazov,
ktori a ur€ite vyznamne ovplyvnia hudobno-liturgické dianie
na Slovensku (R. Adamko — muzikologia, A. Strbak — hudba,
liturgika, J. Velbacky — gregoriansky chordl, V. Dufka —
hudba, liturgika, A. Akimjak — liturgika, posvitna hudba vo
farskej pastoracii, A. Koneény — liturgika, liturgicky spev).

Dobrii a liturgicky sprdvnu hudbu v naich kostoloch
mézu zabezpedit' iba kvalifikovani organisti. K tomu je
potrebné vytvorit' priaznivé podmienky, prejavit mnoho
dobrej vole a vel'a vykonat'.

Dobatok

1. V Kosickej arcidiecéze StvorroCny kurz (zacaty r. 2000)
poriada Liturgicky inStitit s mladymi odbornikmi -
konzervatoristami. Uzatvori sa zdverecnhou aprobdciou.

Na zéver celého kurzu absolvent vypracuje pisomn( pricu
a podrobi sa komisiondlnemu preskdSaniu, dostane bisku-
pom podpisané poverenie, ako svedectvo spdsobilosti pre
tito liturgicku sluzbu. Autoritou arcibiskupského tiradu bude
potvrdend a kvalifikovana odborna zdatnost organistu
v dvoch smeroch:

Odbornost liturgicka

Poznatky na irovni absolventa cirkevného odboru
vysokej $koly alebo konzervatdria

Dostatoéné poznatky na urovni sluzobnika posviitne;
liturgie v oblasti hudby

Odbornost’ hudobnd

Poznatky na tirovni ukon&eného vzdelania ZUS minimdlne
1. cyklus

Poznatky na Grovni neukonteného vzdelania ZUS
a ovlddanie hry podla nét v potrebnom rozsahu LS a JKS.

AMANTIUS AKIMJAK

2. V Spisskej diecéze sa uz od roku 1989 pod vedenim doc.
A. Akimjaka uskutonuji premanentné kantorské kurzy a to
pravidelne dva aZ Styri krat do roka, Konaju sa v ramci
dekanatov diecézy, kam organisti, kantori, Zalmisti a kandidati
na tieto sluzby moézu Tahko pricestovat. Na tychto kan-
torskych kurzoch sa zUéastiiuje aj vedenie alebo zastupcovia
Zéakladnych umeleckych $k6l (ZUS), ktoré posobia v danom
dekanate. Na tieto kurzy si pozyvani ako prednafatelia aj
vyznamni odbornici z oblasti cirkeynej hudby a liturgie.
Utastnici tychto kurzov sa povicsine zaoberaji praktickymi
otdzkami ich sluzby vo svojich chramoch. Okrem ustredne;j

prednasky na vybrant tému, dozvedia sa o praci Diecéznej
liturgickej komisie (DLK) a celoslovenskej Hudobnej sekcie
Liturgickej komisie Konferencie biskupov Slovenska (HS LK
KBS), dostanii najnovSie notoveé materidly a prakticky si
precviéuju nové liturgické spevy, aby v ramci dekanatov
zalinali jednotne s novymi spevmi a podla moZnosti aj
jednotne ich interpretovali najméi kvoli tomu, Ze ked sa
stretni na spoloénych liturgickych slavnostiach, mohli sa na
nich veriaci z viacerych miest a dedin aktivne ziCastnit. Na
tychto stretnutiach sa im hovori o Gdrzbe organu, o moZ-
nostiach jeho ladenia a oprav, aby sa oni sami stali strazcami
tychto, mnohokrat pamiatkovo chranenych hudobnych
néstrojov. Predstavuji sa im organari, ktori v ramei diecézy
vykonavaji tito sluzbu pre naSe chramy. Okrem toho na
tychto stretnutiach sa modZu organisti a kandidati pre tato
sluzbu prihlasit na S§tidium tohto $tudijného programu
u pritomnych zastupcov ZUS, kde sa tento odbor vyuéuje.
(Zatial’ st to mesta: Spi§ska Nova Ves, Spisské Podhradie,
Poprad, Kezmarok, Stara Cuboviia, Dolny Kubin, Namestovo,
Tvrdosin, Kl¢ov, Likavka a pribiidaji dalsie). Liturgicky spev
a liturgiku na tychto ZUS vyuduji kazi, ¢lenovia Hudobnej
sekcie Diecéznej liturgickej komisie (HS DLK) za jednotlivé
dekandty. Ti Studenti, ktori riadne ukonéia tento Studijny
program na ZUS za spoluprace DLK, maji potom absol-
ventski omfu vo svojom rodnom kostole za pritomnosti
&lenov komisie zo ZUS a DLK a po Uspe$nom absolvovani
vietkych skuSok dostant zévereéné vysvedCenie a pred
svojim fardrom misiu od biskupa vykonavat’ sluzbu orga-
nistu, kantora v spiSskej diecéze. Takéto absolventske sv.
omse uz boli v Spisskom Podhradi, Markuovciach, Teplicke,
Poprade, Spisskom Hrhove a dallie budid uz toho roku
v Namestove, Dolnom Kubine a inde.

Uspesnym  absolventom odboru cirkevnd  hudba
odporuame pokraCovat’ v §tudiu na Konzervatériu v KoSi-
ciach, Bratislave, Ziline a na Pedagogicke;j fakulte Katolicke;
univerzity v RuZomberku, kde sa da Studovat’ aprobécia
organ a spev so zameranim na vyucovanie tychto ume-
leckych predmetov na vySSie uvedenych Skolich po celom
Slovensku.

Kantorské kurzy, podobné tym na Spisi, sa uskutocnuji aj
v roZhavske] diecéze, a to v Roznave, Margecanoch,
Polomke, Lucenci a Rimavskej Sobote.

V diecéze banskobystrickej, nitrianskej a bratislavsko-
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trnavskej arcidiecéze sa uskutoénili jednordzové kantorské
kurzy a dalsie sa chystaji.

Pre organistov a kantorov z celého Slovenska sa orga-
nizuji pocas letnych prazdnin tyzdiové interpretadné kurzy
v hre na organe a v liturgickom speve, kde sa organisti maju
moZnost’ obozndmit' s tym ako predohrat’ piesefi, ako impro-
vizovat' a so sposobom vedenia spevickych zborov. Po-
drobné informacie moZno ziskat’ na adrese redakcie ¢asopisu
Adoramus Te, na adrese Hudobnej sekcie LK KBS a si
priebezne publikované v Katolickych novinéch a v &asopise
Adoramus Te.

Stvortonové neumy

P. AMBROZ MARTIN STRBAK O. PRAEM.

V poslednom prispevku tejto série ¢lankov sa budeme
venovat §tvor- a viactonovym neumdam. Tieto neumy sa iba
zriedkavo nachadzaji v tradicii rukopisov liturgie hodin
(v tomto pripade kodexu Hartker), vo vi¢Som rozsahu sa
nachadzaju v rukopisoch spevov sv. omse. Tieto spevy su
pévodom mladSie.

Predtym, ako prejdeme ku konkrétnemu skiimaniu niekto-
rych skupiniek neum je potrebné zastavit' sa pri pojmoch
amplifikacia a reperkusia.

Amplifikdcia — z latinského amplificare (= amplius facere)
zvadsit, rozmnozit’, roz8irit — znamena predii’enie hodnoty
Jjednej neumy. Toto roziirenie sa deje reperkusiou.

Reperkusia - z latinského repercutare opitovne udriet,
nat'uknit’, zopakovat' — znamenéa opitovné nasadenie tonu,
Toto nasadenie sa deje v hlasovo-technickej realizdcii vo
velkej miere ohybnosti a napétia. Ked'Ze sa v tomto pripade
jedna o vysoky stupen profesionality, mnoho schél aj
v dnesnej dobe tento hlasovy prvok zapisany v neumatickej
notécii nepouziva, ale nahradza ho tzv. vodorovnym
tremolom barokovej hudby z &ias Monteverdiho! .

Predstavitelkou nekurentnej amplifikdcie je bivirga (bi —
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z latinského — dva, v tomto pripade dvojitd) £ .

Predstavitelkou  kurentnej amplifikdcie ¢  stroficus
(bistrofa, resp. tristrofa ¢ ) z gréckeho streféin udriet,
tuknit’.

Z Casového hladiska potrebuju obe tieto neumy priblizne
rovnaky ¢asovy interval, ale ich charakter je rozli¢ny. Bivirga
je ur€ita, pevna, oproti tomu fristrofa je Tahka, naliehava,
Ltrepotajica sa’?.

Priklady niektorych amplifikovanych neum pod inym
nazvom sme si uz uviedli v predchadzajiicom élanku® (napr.
scandicus artikulovany na prvom téne /./ inak aj pes
amplifikovany na prvom tone).

Z dalSich neum tohoto druhu je moZné spomenif pes
amplifikovany na druhom téne 7 —v—=— , v ktorom je
bivirga intenzivne vyspievana a prvy ton je tak l'ahky, Ze
v niektorych rukopisoch nemusi byt zaznadeny.

Podobne mdze byt amplifikovany aj clivis. Na prvej note
moze byt amplifikovany dvomi spésobmi. Prvym je extrémne
predfienie prvého tonu —*¢— dvomi za sebou nasle-
duj ticimi epssemam: Druhym Je uz skor uvedeny pressus”/”

Torculus mdze byt amplifikovany na druhom ténc. vtedy
ide o rozsfreny intenzivny rorculus ¥ —p— .

Torculus moze byt amplifikovany aj na poslednom téne
J7 , v tomto pripade ide o kureniny torculus
stroficky artikulovany na poslednom téne.

Pri istom poéte ténov je nevyhnutné hovorit’ o pohybe
torculusu, 2/~ —%— v tomto pripade ide o patténovy
pohyb torculusu, ktory pozostava z grafiky bivirgy a pressus,
artikulovany na prvom, druhom a piatom téne. Tento pohyb
torculusu je najlepsie priblizit’ si na priklade antifony Oblatus
est...v slove voluit.

e o, /‘/f”’hﬁ’/l-./-l- oY s
Oblnuf#&-qmwwmm &peccamnoftra il poramne .

'b o] i
oo 11 1

] b= |
it et pec-ca-ta nos-tra ip-se por-ta-vit

O-blatus est qui-a ip-se vo- lu-

Z daldich amplifikovanych neum | je mozné spomenit
amp!rf kovany pes subpunctis ——“_vp,—_ v ktorom treti
©n je amplifikdciou predlzeny. Pressus v tomto pripade
znamena vel'ki neumnu ziveru.

Poslednou neumou v tomto slede amplifikovanych nedm
je climacus amplifikovany na prvom téne, ktory moze mat’

niekolko podéb 27 . P Y
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Posledné dve vy88ie menované neumy zaroven otvéaraji
problematiku Stvor- a viactonovych neum. Vychadzajic zo
Styroch moznosti trojténovych neum (scandicus, torculus,
porrectus, climacus) je mozné ku kazdej tejto neume priradit’
eite po jednom téne. Uz v predchadzajiicom &lanku sme si
spomenuli pojmy resupinus a flexus’ , ktorymi méZeme ozna-
¢it’ protipohyb k prcdchédza_]ucemu tonu, K tymto pribudnd
eSte dva pojmy a to:

subpunctis - z latinského nadol (v dneSnej odbornej
literatire sa pouZiva aj pojem subbi) a punctum znamend bod.
V tomto pripade ide o melodicky pohyb dvoch ténov smerom
nadol.

suprapunctis — z latinského nahor. V tomto pripade ide
o melodicky pohyb dvoch ténov smerom nahor, Tento pojem
vovddza do odbornej terminoldgie Xaver Kainzbauer.
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V rameci tabulky by tento pohyb mal takito podobu:

- flexus -
-subpunctia =

- resupinus 1 x‘
- suprapunctis

Z tychto Styroch pojmov je mozné urcbit maly zdver,
relevantny pre viacténové neumy. Pojmy resupinus a flexus
predstavuji melodicki zmenu posledného ténu v rdmci melo-
dickej linie. Pojmy subpunctis a suprapunctis predstavuji
predizenie tejto melodickej linie. Pre lepdiu predstavu uva-
dzame tabul'ku z diela Xavera Kainzbauera®:

Pes .- Clivis =,

Scandicus Torculus (= Pes f1.) | Climacus Porrectus (=Cl.r.)

Secandicus Pes flexus Climacus Clivis resupina
Scandicus (4téinigh | Pes subpunctis Climacus (4ténig)+ | Clivis suprap.
Scandicus flexus Torculus resupinus Climacus resupinus| Porrectus flexus

Vychadzajic z tychto nazvov nepouZiva terminologia gre-
goridanskeho choralu iné, resp. d’alSie pomenovania. V ramci
pomenovani sa pridavaji uz len vySSie spomenuté pojmy.
Z tohto hl'adiska méZeme hovorit' o pdttonovom scandicu,
alebo o pes subtripunctis. Pri viactonovom pohybe sa potom
uz len pridavaji pojmy resupinus, resp. flexus, popripa-
de subpunctis, resp. suprapunctis napr. pes subpunctis
resupinus flexus suprapunctis.

Pri analyze konkrétnych neumovych znakov by teda mal
byt' zachovany nasledujiici postup:

1. kol'ko tonov neumy sa nachadza v ramei jednej slabiky
(1, 2, 3, 4, a viac);

2. akym postupom prebicha melodicka linia;

3. ¢i sa v danej neume nachadza amplifikdcia a na ktorom
téne;

4. ktoré tony maja byt artikulované (napr. climacus
suprapunctis s artikulovanym poslednym ténom).

Ked'ze tychto melodickych variantov moéze byt velmi
vela, uvedieme aspoil niektoré CastejSie pouzivane:

Stvorténovy scandicus 7 . V tomto scandicu je
artikulovany prvy tén. Ako tretf ton sa v fiom nachadza
neuma oriscus’. ¥V tomto pripade ide o partiell kurentni®
neumu, ktorej dynamicka a melodicka hodnota sa prejavuje
zviié8a na prizvucnych slabikdch. Tato neuma sa nachadza
hlavne v repertoari sv. omse, a v rukopisoch liturgie hodin ju
nendjdeme.

Scandicus flexus M
quilismascandicus flexus, v ktorom je druhy ton quilisma.
Tato neuma je takisto partiell kurentnd, ktord je artikulovand
na prvom a S§tvrtom téne (artikuliciou sa mysli jemné
zvyraznenie konkrétneho ténu). Druhy pripad je vlastny
scandicus flexus, ktory je takisto partiell kurentny a arti-
kulovany na prvom a poslednom téne.

Scandicus subpunctis _.__z- /4 -4 .V prvom a druhom
pripade ide o scandicus subpunctis, v ktorom je artikulovany
prvy, druhy, treti a piaty ton (v prvom pripade si prvymi
dvomi notami dva nekurentné tractulusy, v druhom pripade
dve nekurentné virgy, tieto neumy sa pouzivaji podla

08 ¥

. 'V prvom pripade ide o tzv.-

melodického priebehu. V prvom pripade ak priebeh melodie
pred neumou lezi intervalovo vy$Sie, v druhom pripade
nizdie). Je to partiell kurentnd neuma. V tretom pripade sa
jedna o guilismascandicus subpunctis, ktory ma ako druhi
notu uvedent quilismu. V tejto neume je artikulovany prvy,
treti a piaty tén.

Scandicus subpunctis resupinus ,./:~” . Ako v predcha-
dzajicich pripadoch aj tito neuma je partiell kurentnd,
v ktorej je artikulovany treti ton a Siesty ton. Tato melodicka
fighra, ktora slovo roziruje bez toho, aby ho ,,sprizvuénila”,
je vel'mi casta, hlavne na konci viet a konci antifén. Chybne

je Casto tato figra nazyvana ako kadencia ___,./"-_/
Loy e

Torculus resupinus ¥ % ===V prvom pripade
ide o kurenmmii neumu, ktord je artikulovand na poslednom
téne. V druhom pripade je o liquescentny torculus resupinus.
Zaujimavostou je, Ze rozdelenie tejto neumy nema Ziaden
artikulaény vyznam.

AN

s oa B

"=, Tieto §tyri uve-

Pes subpunctis
dené moznosti majui rozliéni funkeiu.

V prvom pripade ide o kurentnii neumu artikulovanii na
Stvrtom tdne.

V druhom pripade ide uz o partiell kurentni neumu
artikulovant na trefom a Stvrtom téne.

V tretom pripade ide takisto o pariiell kurentnii neumu
artikulovani na tretom a Stvrtom tone, ktory ma v sebe
zahruta liguescenciu.

Vo Stvrtom pripade ide takisto o
artikulovant na vetkych ténoch.

V ramei techniky notopisu je mozné povedat’, Ze virga ako
druhy ton prebera svoju melodicki hodnotu podla
nasledujuceho tonu. Ak je tretim tonom punctum, virga mi
kurentni hodnotu. Ak je tretim ténom tractulus, a virga ma
mat’ nekurentmii hodnotu, musi to byt zvla$t' zaznacené
(episema) v opaénom pripade musi byt zapisand ako
clastoCny forculus.

Tato neuma sa pouziva hlavne v meditativnych slovéch.
Pre uplnost’ je nevyhnutné dodat’, Ze tieto vySSie uvedene
Styri moZnosti zapisu nie si uplné, ale pouzivaju sa
najCastejie. V ramci tedrie semioldgie je mozné tto neumu
zapisat’ eSte v rdmei inych variacidch (spolu v moznych 12
variacidch). i B

Pes subpunctis resupinus e us je partiell kurent-
nou neumou, ktord je artikulovand na prvom, druhom
a piatom téne,

nekurentmii neumu

Clivis suprapunctis 2 ALy tejto podobe je kurentnoun
neumou, ktord md artikulovany iba posledny tén. V druhom
pripade sa jednd o liguescenciu na poslednom téne. Ak by
mala byt tato neuma partiell kurentnd je moZné pouzit
priklad s pomocnymi pismenami 7 , kedy grafika ukazuje
treti a Stvrty ton zobrazeny ako liguescentny nekurentny pes.
Xaver Kainzbauer tito neumu charakterizuje ako: ,,Antifony
s tymto za¢iatkom (neumou pouZitou v ramei prvych ténov)
patria k najstar§im vyvojovym stupfiom gregoridnskeho
chorélu, Ide o neumu, ktord ma vbudované crescendo: zacdina
pokojne a otaca sa v rdamci napiit%a.""‘

Clivis suprapunctis flexus g0 = je kurentnou
neumou, ktord Godehard Joppich nazyva ,prapdvodnou
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neumou”, resp. ,matkou vetkych meliziem”'?. Touto
neumou sa po prvykrat opusta Gzky priestor sylabickej
kompozicie v prospech oligotonickej a melizmarickej.
Tato neuma je zaznamenana zvlast tam, kde sa jedna
o osobné obratenie sa k Bohu.
Amp]:flkovany clivis suprapunctis
— , tato neuma sa nachddza vel'mi &asto v prvom
moduse kde ,,n'ansponuje urovenn tenoru z la na sol, ¢o

naznacuje aj izolovany oriscus.”!!
[y

subpunctis
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Poslednou kapitolou gregorianskej semiologie je prehl'ad
zdkladnych a najéastejSie pouzivanych pismen."?

Rukopisy gregorianskych spevov pouZivaji okrem
episemy a liquescencie ako artikulaénych pomécok aj pisme-
nd, ktoré je mozné rozdelit’ na.

1. rytmické — celeriter, tenete, expectare, statim.

2. melodické — altius, levare, sursum, equaliter, inferius.

Rytmické pismenkd maji pomerne jednoducht tlohu.
Naznac¢uja rytmicky priebeh antifony. Z nich su najéastejie
pouZivané:

C - celeriter — rychlo, rychlejsie.

T - tenete — zadrZat’

x — expectare — akat, zavfit, nechat' Cas pred daldim
priebehom.

W - statim — ihned’ (dalej)- zavisit, rozdelit' pred daldim
priebehom.

Melodické pismenkd neodkryvaji ani tak melodicku
stranku, ako skor emociondlnu. Je samozrejmé, Ze vyssi ton
(pismeno sursum) s pismenom je prirodzene melodicky
vysoky, ale zaroven pozdvihuje meldédiu aj emocionélne.
Melodiku, dynamiku a dizku nemoZno od seba oddelit,
pretoZe tieto fenomény vytvaraji Zijuci celok.

- altius — vySSie. Je skdr pismenom, ktoré poukazuje na
vy8§i intervalovy rozdiel, akoby sa ofakéval na paralelnych
miestach.

' — sursum — hore, Je moZné skor porozumiet emocionalne:
»sursum corda”. Xaver Kainzbauer si kladie otazku: ,,Ako by
mohol byt' nizky tén ,sursum?”"

L - levare — hore. Pozdvihnit' melodicky.

- equaliter — rovnako vysoko. Je to melodicky poukaz
podobne ako altius, ktory koriguje priebeh, aby nedoslo
k moznému nedorozumeniu.

1 - inferius — niZSie. Len v zriedkavych pripadoch sa tymto
znamienkom chee naznadit' intervalové klesanie, Castejie
stoji toto pismeno pod hlavitkou cephalicu a tym sa
naznacuje, Ze dlhie trvanie ténu nema byt spojené s hla-
sitost'ou, ale ma viest' k stiseniu.

m - mediocriter — stredne, Toto pismenko modifikuje ostat-
né pismena: nie vel'mi, nie prili§ kurentne, ale aj nekurentne.

Pre zaujimavost’ uvddzame aj karolinsku abecedu, podla

Aporanus Te  1/2003 % 1 3

ktorej vznikli pomocné pismend. Xaver Kainzbauer pie
o tomto pisme: ,,Po tipadku zdpadorimske;j ri%e okolo roku 500
upadla viac ako ostatné, kultira pisma. Od roku 750 je
zachyteny v rifi karolingovcov pokus o systematizovanie
kultirnych veci (karolinska renesancia), medzi inym aj
systematizicia pisma. V¥sledkom tohto pokusu si karolinske
minuskuly (malé pismend) a majuskuly (velké pismend).”"

A_f‘. a 1: F L 1 Q4 q =
B B & 2 @M m R r o
(3 ¢ H L N n 5 r i
DD -d 1 % O s rr =
ef - k 'P P (I u v

Ked'Ze neumy, ktoré sme si uviedli v dne$nom prispevku
nie je moZné najst’ v rdmci jednej antifony, preto si na zaver
(oproti predchadzajucim prispevkom) neuvedieme priklad.

Chcel by som sa na zaver tejto série ¢lankov podakovat
obom $éfredaktorom (Rastislavovi Adamkovi i Stanislavovi
Surinovi), Ze mi ako autorovi poskytli priestor a cheel by som
vietkym naddencom gregoridnskeho choralu popriat’ vela
ispechov v badani a objavovani gregoridnskej semioldgie.
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14

= r—
Ako predohrat’ piesen JKS

Predohes ks JKS 238 "Bols, vetoy maen{ Pae” b2

—— == ==

AT S e IR T

) 0 |
R < S — = :
LT L i S i S P
o J - b |
: e et e ‘J' e — X
= I 5 t ; 5 ' T ——] :
Predohra k piesni JKS 243 ""Krest’ania sem spiechajte'’
A P. Franzen
L4 ; :
S - S ==
) T £ ¥
LJ
TR .F. * : .F_ - -i- " 3 _! s | 8 _'- o hl ! .l'. = l. ‘[ﬁ'
bl CONTER i\ {* : : ; i 1 1 1 I ) | [ 7]
y A" [,v A W] T ¥ I 1 " u 7 r_l
D — : — —
; | L 1 | | 1§ ; d ‘ i _il_ I -
> ELT B
sty J' ﬁ—J J J J J P
e z o = —
i d = ! s 1 T  ——
i | i T | =g
Predohra k piesni JKS 244 "K stolu boZej laskavosti'"
| —j | __.| | E\I P. Franzen
e — o — # —
A i S RS
Tred ey 4 J
& | \.l F BF
e — ot ) - .z FJE
gl g g e

w045 .



15
M. Varga

M. Podhorsky

P_

nas

r

Rag

|'

P—

=

| Aporasus Te 172003 %

’

?

I

ped.

]

o)

Largo

&3
-

Predohra k piesni JKS 253 "Ra¢ nds, Pane, zbavit'"'
Predohra k piesni JKS 258 "Vstupujem do chrimu"

NotovA PRILOHA

L

1
A




L

16 F Avoramus Te 172003 | NoTOVA PRILOHA

Notovd priloha obsahuje niektore spevy na Post z velkého mnoZstva, ktoré ma k dispozicii redakcia pripravy
nového Liturgického spevnika. Prdce nad spevmi nie si: este ukoncené, preto pri jednotlivych spevoch moze
déjst k zmendm. Uvedené spevy je moiné spievat pri bohosluzbdch s dovolenim miesteho farara. Svoje
podnety, pripomienky, navrhy ¢ skusenosti pri spievani predkladanych skladieb moZete zaslat' na adresu:
Ustav hudobnej vedy SAV, Diibravska cesta 9, 841 05 Bratislava, e-mail: liturgicky.spevnik@post.sk alebo
na adresu redakcie casopisu Adoramus Te.

OTCE, TY VIES
Popolcova streda - spev na prijimanie _
Hudba: Rastislav Adamko

ANTIFONA Text: Peter Chorvit
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Po kazdom versi sa opakuje antifona.
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Z KRUTEJ PUSTE

1. péstna nedela - vivodny spev

Hudba: Rastislav Adamko

(V) ANTIFONA Text: Peter Chorvit
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1. Kto pod ochranou Najvy&Sicho prebyva * a v toni VSemohuceho sa zdrziava,
povie Panovi: "Ty si moje Gtogiste a pevnost moja; * v tebe mam doveru, Boze méj." Ant.

2. Ved’ on sam t'a vyslobodi z osidel lovcov * a zo zhubného moru.
Svojimi kridlami t'a zacloni * a uchyli§ sa pod jeho perute. Ant.

3. Jeho pravda je $tifom a pancierom, * nebudes sa bat’ nocnej hrézy,
ani §ipu letiaceho vo dne, ani moru, ¢o sa tmou zakrada, * ani nakazy, ¢o pustos? na poludnie. Ant.
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V SRDCI MI ZNEJU

Druhd péstna nedela - ivodny spev

Text antifony: Z 26, 8-9

Hudba: Rastislav Adamko

Vsrd-ci mi zne-ji  tvo-je slo-va: "Hl'a-daj - t¢ mo - ju tvar."
A ’ ==
3 ! ! i — il _j l‘\l = - » L
|2 F T B F ot T

N I |

————

HE=a

|
—

\&
t;': 1
el
T

= :

N

®
%

Pa-ne, ja hla-dam tvo-ju tvar,  ne-od-vra-caj svo-ju tvar o - domna.
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ZALM 27, 1.3
1. Pan je moje svet-/o a mo - ja spa - sa, koho sa mam bat? Ani
> » ; » »
o2 , e -
’I. ] = & g ’ fed- = &

2. Pan je ochranca méjho zivota, *
pred kym sa mam strachovat. Ant.

3. Aj keby sa proti mne postavili Siky, *
moje srdce sa nezl'akne. Ant.

4. Aj keby proti mne vzbikol boj *
zotrvam v dovere. Ant.
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BOZIE KRATOVSTVO

Vseobecna adapticia na postne obdobie

Hudba: Ireneusz Pawlak
Text antifony: porov. Mk 1, 15

ANTIFONA
M) Bo - zie kra-Tov-stvo je bli - zko, za - ne - chaj - me hriech
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Porov: 1Jnl, 46.7.8 9 2 128
1. Péan, Boh je svet - lo a niet v fiom ni - ja - kej tmy.
A 4 by »
#HGH r @ . ] & 1O Y &
R T © * ot 2 T
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1. Pan, Boh je svetlo * a niet v fiom nijakej tmy.
2. Ak chodime vo svetle, ¥ mame spoloCenstvo medzi sebou. Ant.

3. Krv JeZisa, jeho Syna, * nas oCistuje od kazdého hriechu.
4. Ak hovorime, Ze nemame hriech, * klameme sami seba a nie je v nas pravda. Ant.

5. Ale ak vyznavame svoje hriechy, * Boh nas ofisti od kazdej nepravosti.
6. Keby niekto zhresil, * mame u Otca zastancu: Jezisa Krista, spravodlivého. Ant.

7. On je zmiernou obetou za nase hriechy, * ale aj za hriechy ce/ého sveta.
8. Pre jeho meno * odpustaju sa nam hriechy. Ant.
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BUDEM OSLAVOVAT TEBA, PANE
Piata pbstna nedela - spev na pripravu obetnyjch darov
| Hudba a text versov: S. M. Kristidna
Text antifony: Z 119, 10. 17
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KED SI PRIJAL

Kvetnd nedela - spev na pijimanie

Hudba: Rustislav Adamko
Text: Peter Choruvit
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o ta po-vy-§ -la na kriz
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® Ked si pri-jal Ot-co-vu vé6 - I, bo-la to las - kaknam,
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1.Vten-to deft  si vyjavil: * Vo mne sa spini- lo Pismo. Ant.
2. Kri- ste, ty si moj KraP, * mo- je srdcetvo- Jjim kralovstvom. 4nt.
3.V po-ma- Iych  bolestiach ma nechava§ * po- koj- nezomierat tomu-fo svetu. Ant.
4 A- by som  ozival vecnosti, * a- by som Zil te- be, Otce. Ant.
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JUBILATE

_ Ernest SCHUMERA
Uprava pre mies. zbor: Z. Mikula
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Modologia - Tritus

P. AMBROZ MARTIN STRBAK O. PRAEM.

V tomto ¢lanku pokradujeme v prezenticii d'aliieho médu, ktorym je Tritus (treti). Pre texty, ktoré sit zhudobnené tymto
modusom je typické, Ze sa jedné o ,,odzbrojujiici optimizmus™' v pripade autentického tritusu, resp. o jemné texty typu ,,Pan
je mdj pastier, ni¢ mi nechyba” (Zalm 23), alebo ,,nespokojné je moje srdce, kym nespoéinie v Tebe Boze” (Vyznania 1,1)
v pripade plagdlneho tritusu.

Tritus sa deli podobne ako vietky ostatné médy na tzv. autenticky a plagdiny®. Rozdiel medzi autentickym a plagdinym
tritusom je v tom, Ze melédia autentického rritusu melodicky stipa nad temor (ton recitcie, resp. najviac pouZivany tén
antifony), ktory v pripade autentického tritusu je t6n do, tenor v pripade plagdlneho tritusu je rovnaky ako tenor autenticky.
Tenor q finalis (a finalis autentického tritusu) v plagdlnom trituse je vidy ténovd vyska zdpisu FA.

Je opétovne nevyhnutné uvedomit’ si, ,,Ze tieto teoretické pojmy a prvky platia len v rovine teoretickej, teda v ramci zapisu
neumatickej, popripade kvadratickej noticie. V praxi Ziaden dirigent, resp. vedici scholy, alebo dirigent konventného
spoloCenstva v 6. — 12. storo&i nenosil so sebou laditku s komornym ténom a, aby cely ansémbel spieval melodicky
a intonaéne presne.”

Ambitus (melodicky rozsah antifény) je v autentickom trituse &. 8 od finalisu smerom nahor, v plagdlnom ¢&. 4 pod
finalisom a &. 5.

Ked'Ze aj v tomto prispevku sa autor opiera o najnovsie poznatky rakiiskeho odbornika v oblasti gregorianskeho chorélu
univerzitného docenta Xavera Kainzbauera, prebera aj jeho konkliizie a priklady. Vietky antifony uvedené v &lanku pochadzaju
zo skript modolégie* uvedeného autora, ktory ticto antifony spracoval podl'a kodexu Hartker.

Tritus authenticus

Pre autenticky tritus je typické napitie Cistej kvinty, ktoré sa v nicktorych pripadoch d4 ponimat’ ako roziireny tetrardus.

e PEEEISE e
= e

Z hladiska recitacie ide o vyjadrenie , trojzvuku’ (do — la - fa)l——————| medzi tenorom do a finalisom fa |———

2

|, Inad povedané ide o piaty médus (f dur) s citlivym ténom & a nikdy nie t6nom b, Tento modus je jediny,
v ktorom sa vyskytuje trojzvuk. Z hladiska citlivého tonu h je nevyhnutné dodat, e asi najfrekventovanej§ie Kyrie VIII
(Missa de angelis) predstavované ako priklad piateho modusu je typickym prikladom dekadencie gregorianskeho choralu,
pretoze v tomto pripade ide o €istl stupnicu f dur (okrem iného aj o vzostupny priebeh mel6die s b), teda o kompoziciu 15.
storotia, ale kompozicie 8. — 10. storo&ia nepoznaji, resp. vynechavajii zniZeny citlivy tén h.
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Antifény autentického tritusu maja pribuznost’ s tetrardusom. Ti istd antifénu uvadza kodex Hartker v 6smom moduse,
ale kddex Karlsruhe v piatom.
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Ex-ul-ta-vit cor me-um in do-mi-no
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Ex-ul-ta-vit cor me-um in do-mi-no
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o
Konkrétne antifény autentického tritusu ¥pecifikuje aj velmi jemny vzostup (v tomto pripade o velkt sekundu) nad droveti

tenoru. P el e i o . il A
noonfpepen rum pAllam "

gl P HIS';’I:. P —abiveurmenr "

& -— T - s " o 1l

™ | B e

In con-spec-tu an-ge-lo-rum psal-lam ti- bi de-us me-us
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£ Exaudias revommnur mndir vribnlaony’
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Ex-au-di-at te do-mi-nus in di- e tri-bu-la- ti- o- nis
V poslednej ukiZke je mozné viimnut’ si v slove , Alleluja” nardZku na centonizdciu (sp4janie sa niekolkych médusov
v ramci jednej antifony) s autentickym tetrardom.
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Alle- lu-ia quem que-ris mu-li-er al-le-lu-ia
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viventem cum mortuis  al-le- lu- ia al- le- lu-ia

Tritus plagalis

Zvlagtnostou tohto médusu je chybajlice napétie tenoru a finalisu, pretoZe tenor a finalis si identické (fa). Melodie tohto

modu st stereotypné. Mdzu mat’ variabilnii intonaciu a stredny diel (vid’. nizSie), ale finalis je skoro vZdy identicky | ———
Podl'a Xavera Kainzbauera je tento modus ,,vlastne pévodny modus DO, ale tento je pentatonicky interpretovany, v ktorom
sa citlivy ton (hlavne v oblasti kadencie) nevyskytuje. Ako v inych subsemitonalnych ténusoch, tak aj v tomto sa pouZiva
tercia zvolania®.” V nasledujucich prikladoch je moZné v8imnit si archaick pentatoniku najstarSich antifén.
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Nein i- ra tu-a  ar-gu-as me do-mi-ne
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Inten-de inme et ex- au-di me do- mi-ne
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Tu es de-us  qui fa-cis mi-ra-bi- li- a

Historicky mladgie antifény maja intoniciu fa - la ~— ], ale la sa nikdy nestiva fenorom, ostiva iba ténom
akcentu. Tieto antifény si podobné s prvym médusom.
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Can- ta- te do-mi-no can-ti-cum no-vum

Melédie typu tritusu plagalis si inak vel'mi konzekventne pouZivané:
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Pozndamky:

' KAINZBAUER, Xaver, Einfiithrung in die Gregorianische Semiologie und Modologie, Wien (Scriptum) 1999, 5.
? Na Slovensku je znamy pod ozna¢im 5., resp. 6. modus, alebo tonus.
3 STRBAK, Martin, Modoldgia Il., Adoramus Te 3/2002, s. 19.

* KAINZBAUER, Einfiihrung.
* nemecky — Rufterz.
¢ KAINZBAUER, Einfiihrung, 36.

Organ v rimskokatolickom farskom
kostole sv. Michala Archanjela v Gbeloch

MARIAN AL0OJZ MAYER

Monumentélny kostol sv. Michala archanjela v Gbeloch
bol postaveny v rokoch 1844 — 1853, Organ do kostola
objednali u zndmeho viedenského organara Jozefa Loypa.
Organovii skrifiu dajne Loyp postavil podla navrhu
pozlacovada Alexandra Topfera.! Organ je datovany rokom
1853, teda rokom dokongenia kostola. Uz prvy pohlad
nezainteresovaného na organové skrine mézZze evokovat
predstavu trojmanudlového organu, ktory by iste velkosti
priestoru nebol neprimerany. Pévodne v8ak prospekt vyzeral
trochu inak, chybal pozitiv v zabradli choru. Dvojmanudlovy
organ mal pdvodne osemndst’ registrov, rozdelenych na
hlavny stroj, umiestneny do lavej organovej skrine (pri
¢elnom pohlade), pedal, umiestneny do pravej botnej skrine
a pozitiv umiestneny do najvy33ie poloZenej skrine, osadencj
medzi skrifiu manudlu a pedalu, Je to iste zaujimavé a nie
Casto pouzité rieSenie. Tradi¢né rieSenia pri dvojmanu-
dlovych organoch u nas pocitali s umiestnenim pozitivu do
zabradlia choru.? Takéto rieSenie sa aj u nas zacalo v prvej
polovici 19. storodia pokladat’ za nemoderné a viaceri orga-
nari sa mu snaZili vyhnut. Jednym z moznych rieSeni,
pri reSpektovani d'al§ich poziadaviek doby, ku ktorym

bezpodmienedne patril aj samostatny hraci stol s dobrym
vyhl'adom organistu na oltdr, bolo presunit skrifiu pozitivu
do zdbradlia na iné miesto. Jednym z moZnych rieSeni bolo
organ postavit do dvoch symetrickych skrifi vedla seba,
pricom v jednej by stdl hlavny stroj a v druhej pozitiv.
Registre pedalu by boli rozdelené do zadnych casti oboch
organovych skrin®. Iné rieSenie pocitalo s umiestnenim
pozitivu nad hlavnym strojom. K nemu sa uchylil aj Loyp,
ved’ umiestnenie pozitivu do jednotnej organovej skrine sa u
nds prijalo aZ o niekol'ko rokov neskor.” Potom v3ak prospekt
uz nevyjadroval vnitorné usporiadanie organu.

Vratme sa v8ak k Loypovmu organu. V skrini hlavného
stroja stalo na vzdudnici devat registrov, v pedalovej skrini
pit’ registrov a v skrini horné¢ho pozitivu boli umiestnene
Styri registre. Nejednalo sa teda o atrapu ,Kkorunného”
pozitivu ako mylne uvadzaju nestori slovenskej organologie
PhDr. Otmar Gergelyi a MUDr. Karol Wurm vo svojej praci
o historickych organoch a skriniach na zapadnom Slovensku,
ale o funkény pozitiv.® Iste ich ovplyvnila nielen predstava
o komplikovanych mechanickych traktirach, ale aj skutoc-
nost, Ze v troch poliach prospektu horného pozitivu nestali
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skuto¢né pistialy, ale pist'aly skrine hlavného stroja. Vzdus-
nica pozitivu stala len v 'avej &asti skrine pozitivu. Naslo sa
aj miesto kadial' viedol do vzdusnice vzduchovy kanal.
Pdvodnu dispoziciu Loypovho organu Zial’ nepoznéme.
Farsky archiv sa nezachoval a preto st aj d'alSie informéacie
o tomto zaujimavom organe trzkovité, netiplné a ¢asto len
v polohe hypotéz. Gergelyi s Wurmom uvédzajuo opravu
organu uz v r. 1857, teda len $tyri roky po dokonéeni. Opravu
mal urobit’ sam Loyp. Nutnost' skorej opravy by mohla
signalizovat’, Ze s nastrojom asi nebolo vietko v poriadku.
Dalsiu opravu uvadzajii spominani autori uz v roku 1866
a mal ju realizovat’ organar z Borského Mikulaa Jan Drabek.’
Nevieme viak ¢oho sa oprava tykala. Daldie opravy uvedeni
autori predpokladaju az v 20. storo&i. Evidentne im v$ak usla
oprava, ktord musela nasledovat’ uZ v priebehu niekol'kych
rokov po Drabekovej oprave. Vlastne sa ani nejednalo
o opravu, ale o dokladni prestavbu celého organa. Autora
prestavby z archivnych pramefiov nepozndme. Napriek tomu
nezostal anonymny. Organova skrifia zadného pozitivu, jeho
vzduSnica, ventilovd komora vzdu$nice hlavného stroja
spolu s tonovymi ventilmi, viaceré zachované registre
a mnoZstvo dalSich detailov jednoznagne prezridzaju, Ze
autorom esenciélnej prestavby bol Martin Sagko z Brezovej
pod Bradlom, vedtca osobnost” slovenského organarstva 19.
storo¢ia. Zostava uZz len urdit’ Cas prestavby a jej dovody.
Bohatd Saskova tvorba sa da rozdelit do Styroch obdobi.
Vytvarné rieSenie prospektu pozitivu uréuje ¢as jeho vzniku
do posledného obdobia, ktoré je vymedzené rokmi okolo
1870 — 1884 (po tomto roku Sasko senior uZ nové organy
nestaval). Bez pisomnych pramefiov sa asi sotva podari
ddtum prestavby stanovit' presnejSie. Ostdva este urgit’
priiny Castych oprdv. Jednoznaéne ich moZno pripisat
statickym poruchdm organovych skriii. Skrine boli dodatoéne
speviiované, je viak tazké jednotlivé zésahy pripisaf
konkrétnym organdrom. Sasko si bol zrejme vedomy, Ze
dieltie opravy nepomozu riedit’ problém dlhodobejsie. Preto
sa rozhodol zrudit' horny pozitiv a tym zmenit' zat'aZenie
organovych skrifi. Pre pozitiv v8ak musel ndjst’ iné vhodné
miesto. Aj ked’ sam bol z akustickych dévodov pri dvojma-
nudlovych organoch privrzencom umiestnenia pozitivu do
zébradlia choru, v tej dobe bol uZ tento princip v jeho tvorbe
prekonany. Od roku 1870 umiestiioval vietky vzdusnice
organa do spoloénej organovej skrine. Jednoznaéne to do-
kazuji dvojmanudlové organy v ev. kostole na Myjave,
v byvalom Univerzitnom kostole v Trnave a jeho vébec naj-
VAcsi organ v reformovanom kostole v Békesi v Madarsku.
V Gbeloch v3ak ind mozZnost’ pri aspoii ¢iastoénom zachovani
pévodného stavu nejestvovala, a tak pozitiv musel skongit
v zabradli choru. Tu v8ak bola stara Loypova vzdudnica
nepouzitelna. Sa&ko ju nahradil novou a pri tej prilezitosti
zvysil aj pocet registrov o jeden. Okrem toho sa nevedel
stotoznit’ so zvukom niektorych Loypovych registrov a po-
vazoval za nutné ich nahradit, 1 ked evidentne 3etril.
Poukazuju na to viaceré okolnosti. Napriklad najvicsie pros-
pektové pistaly pozitivu pouzil od Loypa, obe manuglové
mixtary poskladal z Loypovych pi§tal. Pouzil pdvodny hraci
stol, na ktorom vSak urobil niektoré Gpravy, okrem iného
predizil prednt cast dlhsich (spodnych) klavesov prvého
manuélu atd. Je zrejmé, Ze spokojny nebol ani s chodom
hracej traktiry hlavného stroja, lebo pdvodné dva tonové
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ventily pre kazdy ton hlavného stroja nahradil len jednym
ventilom. Vysledkom bol 19 registrovy organ s dispoziciou,
ktord bola zaznadend na Saskovych réznofarebnych regi-
strovych $titkoch nad registrovymi manubriami — vI'avo hore:
Gedeckt / 8 Fuss; Principal / 4 Fuss; Mixtur / 3 Fach®
(ruzové); v strede: Cornet Bass / 6 Fuss (bledozelené);
Fugara /4 Fuss; Salicional / 8 Fuss (rufové — registre
pozitivi); dole: Princip. Bass / 8 Fuss; Octav Bass / 8 Fuss;
Violon Bass / 16 Fuss; Sub Bass /16 Fuss (bledozelené —
registre peddlu). Stitky pravo hore: Copula; Mixtur / 4
Sfach; x (titok chyba); v strede: Quinta / 3 Fuss; Octava /
4 Fuss; Dolce /4 Fuss; dole: Gamba / 8 Fuss; x (Principdl
8°); Bourdon / 8 Fuss; Flote / 4 Fuss (vietky titky s biele,
prvy, ozna¢eny Copula ovlidda manudlovi spojku,” ostatné
ovladaji devit’ manualovych registrov).!” V organe sa za-
choval zéznam o oprave Stefana Drabeka z Borského Miku-
la8a v r. 1903. Pocas 1. svetovej vojny boli zrekvirované
prospektové pistaly na vojnové ucely. Po vojne, pravde-
podobne r. 1924 boli nahradené menej kvalitnymi zinkovymi
piStalami. Pracu realizoval Jozef Melzer z Kutnej Hory. Na
tieto prace sa vztahuje Gierny obdiZnikovy firemny 3titok
s jeho menom na zadnej vonkajiej stene skrine pozitivu. Ako
to bolo zvykom, Melzer iste pontkol aj v Gbeloch dispoziéné
upravy v duchu neskorého romantizmu, tak ako to urobil aj
v pripade organov v evanjelickych kostoloch na Myjave,
v Starej Turej atd’. Celkom urfite jemu méZeme pripisat
vymenu dvojradovej Mixtary za Aeolinu 8” v rozsahu od té-
nu ¢, vymenu Supercktavy 2 hlavného stroja za izko menzu-
rovana Silvestinu 4" a dvojradového pedilového registra
oznacen¢ho Cornetbass 6” za jednoradovy register Cello 8.
Dispozi¢nych zmien viak bolo ovela viac. Je viak otazka, &i
vietky realizoval Melzer, alebo sa na nich podiel'ali aj d’alsi
zatial nezndmi organari. Vel'mi negativne ovplyvnila stav
nastroja vymena Bourdonu 8" za dreveny kryty register v 16
stopovej polohe. Najmi vicsie pistaly, ktoré sa nezmestili na
pidtalnicu museli byt nevidanym spésobom vykonduk-
tované a umiestnené vodorovne, pripadne §ikmo nad diskan-
tovou &astou manudlovej vzdudnice. Saskove registre Flote
4" (Hohlflote) a Dolce 4° s lievikovymi pi§talami tiez museli
ustipit’ modnej$im registrom. Flautu 4° nahradila Flauta
koncertna 8’ {od ténu h 1 s prefukujiicimi pistalami), Dolce 4°
Flauta rarkova v rovnakej polohe. Odhliadnuc od priesto-
rovych dévodov, ked sa k Ziadnej pistale hlavného stroja
nedalo poriadne dostat, apravy nepriaznivo ovplyvnili aj
zasobovanie pist'al hlavného stroja vzduchom, ked’ ténové
ventily a tonové kancely kapacitne nestagili dodévat’ potreb-
né¢ mnozstvo vzduchu. Okrem toho velké vykonduktované
pistaly pri predchddzajicej oprave okolo r. 1989 neboli
spravne osadené na miesto, tladili na pi§taly Gamby 8 a &ast’
pistal pokrivili tak, Ze pi§taly nezneli.

Ani Sadkovi sa nepodarilo Uplne vyrie§it' netinosné sta-
tické podmienky na chére. Dokazom toho bolo aj vychylenie
zadného pozitivu o niekolko centimetrov z vodorovnej polo-
hy a ,,padanie” skrift hlavného stroja a pedalu. Ze za takychto
okolnosti najmi hracie traktiry nemohli fungovat’ spolahlivo
Jje samozrejmé. Poslednd, uZ spominané ,,oprava” tieto prob-
Iémy vobec neriesila a viacerymi negativnymi zdsahmi nastroj
edte viac poSkodila. Preto bolo potrebné prikrodit’ k doklad-
nej oprave, ktora si urdila za ciel’ prinavratit’ nastroj do stavu,
v akom bol po Sagkovej prestavbe. Tento ciel’ bol vytyteny
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zamemne — k navratu nastroja do stavu pri jeho postaveni
chybali viaceré konkrétne podklady, vratane dispozicie,
nehovoriac uZ o riefeni detailov novej vzdusnice pozitivu
a jeho traktar. CiZe sme uprednostnili ndvrat do obdobia, kde
boli zndme vietky potrebné udaje vritane dispozicie, ba
zachovali sa aj ukaZky pistal z niektorych zruSenych
registrov. Tieto pistaly spolu so Saskovymi menzarami slazili
ako podklady pre zhotovenie novych pistal nielen do
prospektu hlavného stroja a pedalu, ale aj pre vyrobu
novych registrov: dvojradového pedalového registra, zloZe-
ného z principalovych zborov v polohe 4° + 2 2/3°, novej
dvojradovej mixtiry pozitivu, registrov hlavného stroja
Flauta 4°, Dolce 4'a dreveného Bourdonu 8°. Kovové pistaly
vyrobil majster Jan Kubat z Kutnej Hory, drevené pistaly
organar Bohumil Zloutek zo Zasady v CR. Organérske préace
previedla firma Jan Valovi¢ zo Serede. Po oprave organ slav-
nostne zaznel na tretiu adventni nedel'u, ked' ho posvitil
miestny vdp. dekan — farar Karol Chvala.

Kolaudaciu organa urobila kolauda¢nd komisia na &ele
s Ing. Bohumilom Planskym, dlhoro¢nym umeleckym veda-
cim firmy Rieger — Kloss z Krnova, dna 28. decembra 2002.
Po dokladnom prezreti a preskuSani nastroja vyjadrila Gplnt
spokojnost’ s realizovanymi pracami a odporucila objedné-
vatel'ovi dielo prevziat. Zaroveii konstatovala, ze v budic-
nosti by sa oplatilo rozgirit’ len 12 ténovy rozsah pedalu na
27 ténovy, ktory bol dtandardny v dobe Sagkovej prestavby
nastroja. Nova vzdudnica pre potrebny pocet pistal, by sa
umiestnila do prazdneho korunného pozitiva. Tym by sa
podstatne roz§irili moznosti vyuzitia pekného organu nielen
v ramci liturgie, ale aj na koncertné tcely.

Dispozicia organa po oprave r. 2002. Registre uvddzam
v poradi, v akom stoja na jednotlivych vzduSniciach, od
prospektu smerom dozadu. Hlavny stroj — spodny manudl,
rozsah C — %, 54 klavesov a ténov. Zasuvkova vzdu3nica je
umiestnena v l'avej organovej skrini.

1. Principél 8 pist'aly C — d stoja v jedinom piS§talovom
poli prospektu Tavej organovej skrine (nové piitaly
z organového kovu — r. 2002). Vnitri od piStaly dis,
cylindrické otvorené pistaly z organového kovu bez brazd.
(Martin Sasko). Register stoji na samostatnej pistalnici,
upravovanej nalepenim hornej Casti.

2. Gamba 8’ vo velkej oktave cylindrické otvorené uziie
menzurové pistaly, korpusy st zo zinku, nohy z organového
kovu. Od ¢ si korpusy lievikové, z organového kovu.
V basovej polohe maji pistaly Sikmé skrifiové brady, potom
aZ po ¢ boéné brady, od cis® s bez brad. (Sadkove pistaly).
Samostatna pi§t'alnica, upravovana nalepenim hornej dosky.

3. Bourdon 8°v celom rozsahu nové drevené kryté piStaly
(r. 2002). Pred opravou tam bol natladeny Bourdon 16",

4. Flauta 4 novy register v rozsahu C — H ma drevené
otvorené pidtaly (r. 2002) od c lievikové §ir§ie menzurované
pistaly z organového kovu (r. 2002). Pred poslednou opravou
tam stala Flauta harmonicka 8 (v rozsahu C — H drevené
kryté pistaly, od ¢ po e' drevené otvorené piStaly, labia
dovniitra, oblikové vyrezy. Od f !po b! zinkové otvorené
cylindrické pistaly s bognymi bradami, od h' cylindrické
prefukujiuce kovové pistaly, bez hornych 1abii a brad. Aj
prefukujuce pistaly boli od h' po €? zo zinku, az od tonu f*

st pidtaly z organového kovu. Pistala £ bola signovana:
FLETNA PRIC // F#. Samostatnd, nesk6r upravovana
pistalnica (nalepenim homej dosky).

5. Dolce 4'novy register z uzko menzirovanych
lievikovych pistal z organového kovu (r. 2002). Pred
poslednou opravou na jej mieste stdla Flauta rarkova 4°
(v rozsahu C — H zinkové cylindrické kovové pist'aly, od ¢ po
gis? kovove kryté pist'aly v klobikoch s rirkami smerom von.
Od a* cylindrické otvorené piStaly z organového kovu).
Samostatna pistalnica.

6. Oktava 4’cylindrické otvorené pistaly z organového
kovu, v diskante bez brad. Pévodné piStaly I. Loypa. Samo-
statnd piSt'alnica, upravené nalepenim hornej dosky.

7. Kvinta 2 2/3" eylindrické otvorené pist'aly z organového
kovu, v diskante bez brad. Pévodné pistaly J. Loypa.

8. Superoktiva 2” nové cylindrické otvorené pistaly z or-
ganového kovu (r. 2002). Pred poslednou opravou tu stila
Silvestrina 4° (v celom rozsahu zinkové konické pistaly).
Registre Kvinta a Superoktiva 2" stoja na spoloénej,
neupravovanej pistalnici.

9. Mixthra 4x — teraj8ie zloZenie zborov: C — 1"+ 2/3"+ 1/
2" + 1/3", oktdvové repeticie na ténoch ¢, ¢! —od ¢* — 47 +
4° +22/3* +2°. Sagkova tprava pdvodnej Loypovej mixtdry.

Pozitiv (2. manuil) — horni klaviatdra, rozsah C - {3, 54
klavesov a ténov. Zasuvkov4 vzdudnica umiestnend do Sa3-
kovej skrine v zdbradli chéru.

1. Principal 4" - C, Cis, vnutri, D — H v krajnych veZiach
prospektu — pdvodné Loypove piStaly z organového kovu,
z prospektu horného pozitivu, pistaly ¢ — g v strednom poli
prospektu st Sadkove z organového kovu. Pred opravou boli
prospektové pistaly prestriekané striebrenkou. Od gis vnutri
pdvodné cylindrické otvorené pidtaly z organového kovu
(J. Loyp)

2. Saliciondl 8" C — Dis drevené kryté pistaly, E —~ H
drevené otvorené piitaly, od ¢ cylindrické otvorené uZSie
menzarované piitaly z organového kovu (M. Sagko)

3. Mixtdra (na hracom stole signovana Mixtur 3 fach),
Povodne dvojradovd Saskova mixtara so zloZenim zborov
1 1/3” + 1", Oktavova repeticia bola na tone c1. Nové piStaly
v tomto zloZeni, podla Sadkovych menzir dodal r. 2002
J. Kubat, Pred poslednou opravou stila na jej mieste Aeolina
8 v rozsahu ¢ — * (cylindrické, izko menzirované pistaly,
v rozsahu ¢ — h zinkové, od ¢' z organového kovu).

4, Fugara 4" C — E drevené otvorené pistaly, od G uzsie
menziirované, cylindrické otvorené piitaly z organového
kovu. Kovové pidtaly maju letované boéné brady po f', od
fis' len malé botné brady zo zbytkového materidlu vyrezu
(M. Sasko)

5. Gedeckt 8" C — h drevené kryté piitaly, od ¢! cylindrické
kovové pidtaly z organového kovu (klobuky st tieZ z orga-
nového kovu). Kovové pistaly maji bogné brady v celom
rozsahu (M. Sagko).

Pedal stoji na dvoch vzdugniach v pravej organovej skrini.
Klavesovy rozsah pedalu C — f, 18 klavesov, tonovy rozsah
pedalu je mensi, len C — H (12 ténov). Velké 16 stopové
registre s umiestnené v sokli skrine pri zadnej stene na tzv.
ventilovej vzduSnici (s registrovymi kancelami a pod kazdou
pistalou so samostatnym ventilom). Vpredu stoji:
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1. Subbas 16" dvanast’ drevenych
krytych  pisfal (povodny register
J. Loypa)

2. Violonbass 16" dvanéast dreve-
nych otvorenych pistal Sirokej menziry
(teda zvukovo sa jednid skér o Prin-
cipalbas 16" - pi§taly J. Loypa)

Druha pedélova vzdudnica je kla-
sickd zdsuvkova a je umiestnend vpre-
du, vo vySke prospektovych pidtal.
Stoja na nej tri registre;

3. Principdlbas 8" v celom rozsahu
v prospekte (nové pistaly z organo-
vého kovu — J. Kubat 2002)

4. Cornetbas 6" spravne dvojradovy
register z principélovych zborov v po-
lohe 4° + 2 2/3” (24 cylindrickych pi3tal
z organového kovu). Pistaly C, Cs, D
Stvorstopového zboru stoja v pros-
pekte. V celom rozsahu nové pistaly
z organového kovu, podla Saskovych
menzir — J. Kubat 2002. Pred poslednou
opravou tu stal jednoradovy register
Cello 8’ z uzsie menzirovanych zinko-
vych cylindrickych otvorenych pistal.
Jediny register, kde sa nepodarilo

celkom presne uréit’ povodné zloZenie.
Stvorstopovy zbor je Uplne jasny,
nakol'ko tri pistaly stoja v prospekte
a kvoli ich velkosti a umiestneniu
prichddza do uvahy len Stvorstopova
poloha. Z nadzvu Cornettbas 6’ by sa
dalo usudzovat', Ze druhy zbor mal byt
v polohe 5 1/3° . Poznajic Saskove
zvyklosti to v8ak nie je aZ také
Jjednoznaéné, napr. vo farskom kostole
v Pezinku je pedalovy register Saskom
oznateny ako Quinta 6" zloZeny zo
zborov 2 2/3" + 2",

5. Oktdvbas 8" dvandst drevenych
otvorenych pistal (J. Loyp).

Pozndmiky:

! Gergelyi, O — Wurm, K.: Histo-
rische Orgeln Und Gehause in der
Westslowakei.s. 110. in: Acta organo-
logica 14, Merseburger 1980.

? Tento pozitiv sa nazyva zadnym
a to napriek tomu, Ze je umiestneny
vlastne naopak — uplne vpredu. Nazov
je odvodeny od toho, Ze pévodne bol
hraci pult dvojmanuilového organu

[

situovany do sokla organovej skrine
hlavného stroja a pedilu tak, ¥e orga-
nista sedel tvirou k jeho prospektu
a chrbtom k pozitivu, ktory stél vpredu
v parapete chéru,

* Napr. rk. kostol v Dunajskej
LuZnej, ¢ast’ Janosikova.

* Napr. r. 1864 umiestnil viedensky
Karl Buckow vetky vzdu¥nice trojma-
nudlového organu v r.k. kostole sv. On-
dreja v Komdrne do spolo¢nej skrine.

* Poznamka ¢. 1.

¢ Nekvalitné zinkové pistaly sa do
prospektu horného pozitivu dostali
pravdepodobne az pri predposlednej
oprave organu.

" Nie je uvedeny pramen, z ktorého
autori spominant informéciu ¢erpali.

 Aj ked’ tato mixtira bola vzdy len
dvojradova.

? Riefenie manudlovej spojky po-
chidza od M. Sagku.

' Pévodné registrové &titky (pokial
sa zachovali) si pietne uchované
v skrini horného pozitivu.

Organova tvorba M. Moyzesa,
V. Figusa-Bystrého, A. Albrechta,
M. Schneidera-Trnavského
a S. Németha-Samorinskeho III

V romantickom $tyle resp. v tondlne;
harménii komponovali na Slovensku
pre organ v 1. polovici 20, storodia M.
Moyzes, V. F. Bystry a M. Sch. Trnav-
sky. Moderna v bartékovskom zmysle
ovplyvnila predovietkym Albrechto-
vo a Samorinskeho organové dielo,
Albrecht to demonstroval uz v Andante
con mofo. Napriek istym afinitim sa
viak tdto skladba javi ako umelecky
autonomne dielo znaénej hodnoty.
V pripade Samorinskeho zasluhu na
priklone k modernym tendencidm mal
jeho pobyt v Budapesti, kde patril
k Bartékovym Ziakom v klavirnej triede.

Osobnosti a skladby pre organ

MARIO SEDLAR

Doélezith rolu v porovnani s ostatnymi
predmetnymi skladatel'mi tu tiez zohral
fakt, Z¢ Samorinsky bol generatne naj-
mlad$i. Mal tak moZnost' najdésled-
nejdie sa oboznamit’ s vydobytkami
modernej hudby.

Formy a druhy ofganovej hudby,
ktord vznikla na Slovensku zhruba
na rozmedzi prvej polovice 20. storoia
suviseli zviésa s bohosluZobnou orien-
taciou jej praktického vyuzitia. Kompo-
novala sa viak aj hudba s indtruk-
tivnym zameranim, ¢im sa zdrovefi kl4d-
li prvé zdklady pre vybudovanie
slovenskej organovej skoly.! V nepos-

lednom rade skladatelia tvorili primdrne
umeleckd, koncertantne zamerana lite-
ratiru bez liturgického uréenia. Zanro-
va pestrost’ bola podmienena rdznoro-
dost’ou rozmanitych romantickych ume-
leckych vplyvov. Aj v organovej litera-
tre tak mohli vzniknGt' napr. elégie,
intermezz4, rozpomienky, dialogy a d’al-
Sie podobne Zinrovo orientované Gitva-
ry. Zaroven sa vSak nadviizovalo na
dovtedaj$i vyvoj tohto intrumental-
neho odvetvia. Komponovali sa teda aj
viac-menej klasicky koncipované formy
ako preludia, flgy, predohry, chordlové
variacie a pod.
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Ked'Ze do roku 1956 neexistoval na
Slovensku organ v koncertnej sieni, je
pochopitel'né, ze pomer medzi konc¢er-
tantne orientovanou hudbou a chra-
movou produkciou, bol znacne v pros-
pech druhej menovanej. Organ sa aZ
na vynimky chapal ako kostolny
inStrument, ¢o neskdér pocas komuni-
stickej diktatury prinieslo v tejto
oblasti vel'’ké problémy.? DéleZitym sti-
mulom pre vznik mnoZstva organovej
hudby bola improvizacia ako Speci-
ficky fenomén v ramei organovej
interpretacie. S tym uzko suvisela aj
otazka umeleckosti, resp. patriénej
vysky technického stvarnenia takto
chapanej hudby. Délezita totiz nebola
v ideovom zmysle hudba samotna, ale
dianie pri bohosluzbe, ktoré spreva-
dzala. V tomto zmysle do zna¢nej miery
remeselne chipana improvizacia nebo-
la vynimkou. Skladby predmetnych
komponistov v8ak nest znaky splia-
Jjuce vyssie umelecke kritéria, ¢o bol aj
dovod ich zaradenia do tejto prace.
Nejedna sa samozrejme o absolitne
vyrovnani umeleckd urovedi, na &o
vsak bude na patricnom mieste pou-
kazané.

Z hladiska spojenia so sidobymi
umeleckymi trendami je moZné v pripa-
de slovenskej organovej hudby prvej
polovice 20. storo¢ia hovorit’ o dvoch
hlavnych pridoch. Prvy pokratoval
v tradiciach neskorého eurdpskeho
romantizmu a jeho osobnosti ako
J. Brahms, A. Bruckner, M. Reger.
Patrila sem tvorba M. Moyzesa, V. F.
Bystrého a M. Sch. Trnavského.
Druhy, mladsi, nadviizoval na moderné
tendencie, reprezentované B, Bart6-
kom — A. Albrecht, S. N. §amor[nsky.

Na cirkevni hudbu
¥ sa orientovala a tato
oblast’ vyuZitia predpo-
kladala najmé organova
tvorba M. Sch. Trnav-
ského. Aj v nej viak
i, Soh. Tmavsiy. Casto najdeme primérne
umelecké vlastnosti, ¢o je mozZné sle-
dovat’ na pomerne ¢astom koncertnom
uvadzani vyberov z jeho organovych
zbierok. In3truktivne zameranie ma
¢ast’ tvorby M. Moyzesa, zahrmuta do
jeho organovej skoly. ZvySok nesie
typické znaky vySSej umeleckej hu-
dobnej tvorby. Takyto charakter mé aj
tvorba V. F. Bystrého, A. Albrechta
a S. N. Samorinskeho. Aj ked' to dnes

nie je mozné jednoznacne dokazat’, ich
organové skladby naznacuju, ze pred-
metni skladatelia boli zruénymi impro-
vizdtormi na organe. V réznych eta-
pach Zivota mali do¢inenia s kral'ov-
skym nastrojom ako bohosluzobnym
in$trumentom a improviza¢na zruénost’
sa pochopitel'ne transformovala aj
v tvorbe ich organovych kompozicii.

Nirodnd orienticia v organovej
hudbe nehra rozhodujicu relu do takej
miery ako trebars v opere. Predsa vSak
pre objasnenie aspofi spomenieme na-
rodné smerovanie skladatelov. V si-
vislosti s nirodnou orientdciou pred-
metnych autorov je moZné hovorit’
s o jednoznacnom slo-
venskom narodnom vy-
hraneni u Moyzesa, Fi-
gusa a Schneidera — te-
da u generacne starSich
skladatel'ov. Albrecht a
Németh aj vzhl'adom na
narodnostne  zmieSa-

A, Albrecht
ny region, z ktorého pochadzali (Al-
brecht dokonca zo Sedmohradska) sa

k slovenskej prisluSnosti nestavali

vidy jednoznacne.

Je potrebné spomenut’ absenciu
pokracovatel'ov tejto generdcie skla-
datel'ov organovej hudby. Niektori ich
#iaci — napr. v pripade Albrechta
Németh — boli ,vdaka” diktatire
nateni aspofi &iastoéne zmenit ume-
leckll orientdciu. Suchoniovska gene-
racia, no najmé ju nasledujici sloven-
ski skladatelia tvorili pre organ skor
z ist¢ho akademického zaujmu. Ne-
mohli komponovat’ hudbu o i len
naznacujicu religiéznu ideologiu. Hoci
organova kompozicia sa neviaze vy-
lu¢ne na religiéznost’ a je zvrchovanou
umeleckou tvorbou, predsa sa v pove-
domi viaé§iny l'udi spdja so sakralnou
hudbou. Z tohto pramenilo aj chapanie
organu v uplynulych desatrociach,
Socialisticky realizmus a jeho ideologia
viak neboli jedinou prid¢inou pomerne
zriedkavej vy38ej kvality organovej
kompozicie a umeleckej produkeie pre
organ. Délezitym dévodom, suvisiacim
s dobovou situiaciou, bola absencia
vyhovujacich koncertnych i bohoslu-
zobnych nastrojov. Skladatelia v 2.
polovici 20. storo¢ia vicsinou neboli —
nemohli byt - organistami, o sa
prejavilo aj na ich tvorbe pre organ,
ktord &asto nevyuZivala organové

§pecifikd na vyske do-
bového diania. Totalit-
ny rezim znamenal dia-
metralny rez v socidlnej
sfére cirkevnych hu-
dobnikov, ktora v profe-
sionilnom zmysle prak-
Vv.r sy ticky prestala existovat’.
Désledky vidime dnes na absolitne
nevyhovujlicom stave a kvalite kostol-
nych, i na ne v istom zmysle nadvizu-
jucich koncertnych organov. Z toho
pochopitel'ne vychadza kvalita inter-
pretaénej produkcie cirkevnej ale aj
koncertnej organovej hudby.

Mikuld§ Moyzes (1872-1944) sa
dostal do profesiondlneho kontaktu
s organom pocas prvych dvoch rokov
uditel'skej praxe. Stravil ich v Berehove
a Sentési. Roku 1895 prijal na jeden rok
miesto organistu minoritského klastora
v Jagri. Tu mladého komponistu
vy§kolil mad'arsky skladatel' E. Lani
(1841-1909). Roku 1897 prevzal miesto
katedrdlneho organistu a profesora
hudby vo Vel'kom Varadine, kde vel'mi
Uspedne Gdinkoval az do r. 1901.

Hra na organe bola u Moyzesa
vel'mi oblibena, vynikal v nej nielen
ako interprét ale aj improvizator a pe-
dagdg. Pre organ skomponoval Miku-
1a§ Moyzes jedenést’ skladieb. Niekto-
ré z nich pouzil vo svojej Organovej
gkole alebo v orchestralnych a komor-
nych dielach.” Jeho Organovi 3kola,
ktord napfsal v novoromantickom du-
chu (neuzndval napr. mixtirové a ali-
kvotné registre) r. 1911 a vydal r. 1913
u K. Néidora v Budapesti, sa stala
najoblibenejiou a najpouzivanejSou
na uditel'skych ustavoch v celom
Uhorsku. Do slovenéiny ju preloZil
a skorigoval na popud Matice slo-
venskej r. 1940, r. 1941 tu aj nanovo
vy$la, bola vSak vzhladom na svoje
romantické zameranie uz neaktualna.
Moyzes tu detailne a nizorne rozvie-
dol zakladné potreby hry na organe.
Naroénu latku upravil tak premyslene,
7e organovi hru spristupnil a urobil
technicky zvladnutel'nou aj malo pri-
pravenym Studentom  ucitel'skych
Ustavov. Zaoberanie sa metodikou hry
na organe sposobilo aj vznik organo-
vych skladieb.

S velkym umeleckym vkusom st
pisané viaceré z nich. Vyznaduju sa
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stavebnou jednoduchost'ou, citom pre
poeticki melodiku a farbisté vyuZitie
technickych mozZnosti organa. Niektoré
skladby, pouzité aj v organovej §kole,
maju skor inStruktivny charakter. Okrem
nich napisal Moyzes v tom ¢ase (1911)
pre organ Tri fiigy e mol, E dur, a h
mol,* Fugu e mol neskdr prepracoval
pre orchester. Skomponoval tieZ Prelii-
dium C dur, kde spracoval tému chorélu
Enclara vox. Neskor sa stalo zndmym
v prepracovane]j verzi pre orchester od
A. Moyzesa ako sliavnostnid predohra
NaSe Slovensko. Vznikli tu tieZ tri
menSie naladové skladby Intermezzo,
Elégia a Rozpomienka, vyznadujice sa
presvedivou  spevnostou  hlavnej
mySlienky.

Pre Moyzesovho znidmeho, praz-
ského organistu B. A. Wiedermanna
(1883-1951), vznikli roku 1925 organové
skladby Capriccio (rkp., neskdr II.
suita pre maly orchester), Scherzoso
(neskdr Menuetto zo Slaéikevého kvar-
teta a mol) ako aj Tri bagately pre lesny
roh a organ. Moyzes v nich dokladne
pretraktoval technické vlastnosti kra-
ovského nastroja.® V roku 1940 vznikla
rozsiahla skladba pre organ Toccata
a figa (rkp.).®

Styri otcove skladby zrevidoval
a vydal syn Alexander Moyzes pod
nizvom Z organového zdpisnika Miku-
la8a Moyzesa v r. 1971. Zbierku ramcuje
Jjeho posledné organové dielo — v kon-
venénej neskororomanticke] harménii
sa odohrivajuca hudba - Toccata
a figa F dur z roku 1940. V zbierke je
viak dvojica skladieb v opaénom
poradi — Fuga ako ¢&. 1, Toccata ako
¢. 4. Obidve st zaujimavé svojim
rozsahom - na vtedajSie slovenské
pomery (s vynimkou Bellu, Bystrého
a neskdér Samorinskeho) neobvykle
velkorysym — cca 170 taktov.

Fiiga (Allegro maestoso) zalina
netradiéne — augmentovanou a harmo-
nizovanou hlavou témy a jej rozvede-
nim v dynamike fortissimo v rozsahu 7.
taktov. Nasledujiica samotné §tvortak-
tova téma (Allegro) v metre allabreve
posobi snahou o melodické stupfio-
vanie resp. transpoziciu osminového
pohybu v jeho zékladnej tematickej
figurdcii. Po pomeme konvecénej expo-
zicii - striedanie dux a comes v kvinto-
vom intervale a kritkej trojhlasnej

spojke pred ndstupom 3Zvrtého hlasu,
nasleduje rozvedenie. Predchidza mu
viak spojovaci tisek - gradovana
sekvencia v pedali, vytvorena z hlavy
témy a doplfiand majestitnym $tvrto-
vym postupom vo vrchnych hlasoch.
Po moduldcii do d mol prichddza hudba
charakteru rozvedenia. Moyzes tu po-
kraCuje v praci s témou modulaénym
spdsobom, hudba v8ak napriek zretel-
nému usiliv pdsobi pomerne povrch-
nym dojmom. MoZnou priéinou tejto
vlastnosti Moyzesovej fugy ake celku
je zrejma mala skiisenost’ s kompono-
vanim zdvaznejiej organovej hudby.
Priebeh akoby sa sostredil na ¢&o
najkomplexnejdie tematické vytaZenie
maxima z pomerne nevyraznej témy na
tkor hudobne €¢inného vyrazu. Bohaté
moduldcie, v ktorych sa rozvedenie
odohrdva harmonicky, nestatia zaujat’
plnohodnotnt rolu v celkovom diani.
Po poslednom gradaénom duseku pri-
chadza ziver wvytvoreny tématickou
pracou — unisono strieda sled akordov
a zavereny F dur vo fortissime.

Toccata (Allegro molto) zaradend na
konci zvizku, javi spotiatku znaky
franclizskeho romantického Stylu —
Widorovej Skoly. Osminové widorovské
pasaze v3ak nahle vystriedajua triolové
rytmy, ktorych vzt'ah k predchadzajicim
osmindm — dva ku trom — sa stiva ty-
pickym rytmickym znakom toccaty. Sko-
da, Ze Moyzes nenapisal viac podob-
nych skladieb. Uréite by bol nadobudol
viagsiu zbehlost’ a prirodzenost’ vo ve-
deni hlasov no aj v celkovom kompozi¢-
nom spracovani.” Chromaticky modulu-
juca hudba Toccaty je v zdvere oboha-
tend popri zdkladnom osminovom a trio-
lovom rytme aj rytmickym zahustenim
Sestndstinovymi postupmi smerujiicimi
k dramatickym akordom po Grave. Aj to
je dvakrat striedané hudbou in tempo.
Unisonové tematickd pasaZ kon¢i sym-
fonickym ziverom - velkym akordom
F dur a vzdpiti ténom f vo vietkych
hlasoch.

Elégia a mol je azda najhodnot-
nejsou skladbou v tomto vybere z roku
1911. Po dvanast'taktovej melodicky
vkusne vyklenutej téme v pianissime
nastupuje sprvoti ndznak jej opako-
vania. Po Siestich identickych taktoch
sa viak hudba rozvija postupnym
transpozitnym gradovanim motivickej
Casti témy. Pribidaji modulacie a osmi-

nové rytmické zahust'ovanie ascenden-
¢ného pohybu. Gradacia vyusti do
useku forte az fortissimo — akéhosi zla-
t¢ho rezu skladby. Nasleduje descen-
de¢ny pohyb vyuZivajici pozmeneni
a tonalne centralizovanii reprizu hlavnej
myslienky. Elégia stale tématicky spra-
clvajiica ivodnt hudbu, kon&i tplnym
minimalizovanim diania po stranke tem-
povej i dynamicke;.

Intermezzo G dur zasadnejdic vyuzi-
va organovu faktiru uz v Gvode. Autor
pozZaduje hranie na dvoch manuiloch.
V jednom z nich sa odohrava spevna
my$lienka v osminovom pulze. Sprie-
vod druhého manualu prebieha v Sest-
néastinovych hodnotach, pricom melo-
dické figurdcie vypliiaja volny priestor
tonalneho prostredia. Skladba je zaloZe-
na na varidciach zakladnej osemtaktovej
tematickej jednotky, ktoré vytst'uji do
zavaznejSicho stredného dielu. Vybudo-
vany je opét’ tématicky — Sestndstino-
vo-osminovy pohyb sa stdva priznac-
nym pre celé Intermezzo. V zivere sa
hudba znova upokoji a skladba konéi
v pianissime.

Pozndmky:

! Slovenskd organovd 3kola sa jasnejiie
vykrydtalizovala v  zdveretnych decénidch
20, storo€ia, pricom k syntéze francizskych
a nemeckych prvkov v nej pribudli znaky
slovanskej muzikality. Prakticky dodnes sa
viak jednd iba o akademickd interpretadnu
Skolu bez hib3ich koreflov v ndstrojovom
zazemi a zirovei bez Géinkov napriklad
v poletnosti a kvalite cirkevnych organov
resp. nastrojov v kostoloch, a teda aj hudby
na nich produkovanej. Tym sa aj jej efek-
tivita a Zivotnost obmedzili nanajvy3 na me-
dzindrodné intepretaéné satfaZe, dodnes bez
redlnejdicho wplyvu na prax.

* Organ sa pokladal za cirkevny ndstroj,
a tym pdadom aj za prostriedok odvadzania
ludi od komunistickej ideologie. Preto per-
manentne existovali problémy u kantorov,
preto zanikla profesiondlna sféra cirkevnej
hudby, aj preto bol organ atakovany reZi-
mom na najroznejdich trovniach, daldie dé-
vody sa nasli v nepriazni a zdani konkurencie
u orchestrlnych hraov a pod. Tiato situdcia
u nas existovala na rozdiel napr. od Ruska,
kde organ nemal Ziadnu sakrdlnu tradiciu
a bol aj komunistami pomerne dobre prijaty.
Ergo d'al8i dokaz absurdnosti ,ideclogizo-
vania” hudobného ndstroja.

* Pozri aj: Hrulovsky, L.: Slovenskéd hudba
v profiloch a rozboroch. Bratislava, 1964.

* Orgonaiskola s. 94-95, 96-97 a I. suita,
Ol s. 89-99. Budapest, 1913,

° Pozri: Bokesovd, Z.: Mikuli3 Moyzes -
klasik slovenskej hudby. In: Hudobnovedné
$tidie, vyd. SAV Bratislava 1955,

¢ Rukopisy Moyzesovych diel si uloZené
v UHV SAV, HA SRo a UK v Bratislave.

? To je fakt, spdsobeny zrejme zlym
stavom vtedajdieho organdrstva na Sloven-
sku. Osobnost typu francizskeho stavitela
Cavaillé-Colla sa vSak nenachddzala napr. ani
v Nemecku.
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Johann Christian Bach
(1735-1782)

(V minulom reku uplynulo 220 rokov od jeho smrti)

Najmladsi syn J. S. Bacha bol podl'a miest posobenia
nazyvany aj ,milansky” alebo ,londynsky” Bach. Pova-
zovany je viak relativne ,nadregionalne” za nemeckého
skladatel'a, podl'a vSetkého najmé vzhl'adom na zéklad jeho
hudobnej genézy, ktorym bola hudba nemeckej pro-
testantskej oblasti. On sam v8§ak uz tvoril v inych, neZ tzko
konfesionalnych luteranskych relaciach. Predovietkym vSak
v inej dobe s vlastnymi estetickymi kritériami, v inom pro-
stredi — v metropolach Milane a Londyne — nie v provinénom
Lipsku atd’. Posobil ako organista v milanskom Déme, od
r. 1762 v Londyne ako skladatel' dvorného divadla a kon-
certny organizator. Zo §tylového hl'adiska bol jednym z naj-
vyznamnejSich predchodcov viedenského klasicizmu. Jeho
sloh mal vel'ky vplyv na W. A. Mozarta, ktory patril k jeho
ziakom. Skomponoval viacero opier v slohu neapolskej opery
seria, pasticcia, podetné arie, kantaty a iné vokalne skladby,
2 oratéria, vySe 90 symfénii, koncerty pre klavir a iné nastroje
a tiez vel'a komornych skladieb.

Mario Sedlar

Jozef Pantaleon Roskovsky

— Clen franti¥kanskeho radu,
vyznamny hudobny skladatel’
neskorobarokového slohového obdobia

Nové muzikologické vyskumy ukazuji, Ze najvyznam-
nejsim a najtalentovanej§im slovenskym skladatel'om na roz-
hrani hudobného baroka a klasicizmu bol ¢&len frantis-
kénskeho rédu Jozef Pantaleon ROSKOVSKY, starolu-
bovniansky rodak. V obdobi jeho narodenia, detského a mla-
deneckého veku patrila Stard Lubovita k prekvitajicim
mestam s vysokou hospodarskou a kultirnou wroviiou.
Dokazuje to i skutoénost', e v 70. rokoch 18. stor. bolo
v meste 193 fungujicich remeselnickych dielni, desiatky
pol'nohospodérskych dvorov a kupcov. Zafnime viak od
samého zaiatku.

Uzemie severného SpiSa patrilo od praddvna k naj-
vyznamnej§im oblastiam Slovenska. Po zalohovani 16 spis-
skych miest pol'skému $tatu r. 1412 sa vyznam tohoto iizemia
eSte zvySil. Na tomto v dejindch netypickom postaveni
ziskalo predovSetkym slobodné kralovské mesto Stard
Lubovita a Cubovniansky hrad, na ktorom 360 rokov sidlili
pol'ski starostovia — kapitani zodpovedni za vyber a odvod
dani do pol'skej 3titnej pokladnice.

Z dobovych pisomnosti je vieobecne zname, Ze zilo-
hované mesta prinasali Poliakom obrovské zisky. Uznavany
pol'sky historik a profesor Jagellonskej univerzity v Krakove
W. Semkowicz nazyval vtedajsi Spi¥ najbohatdim a najkul-
tirnejsim tizemim strednej Eurdpy. Nie je preto divu, Ze pol'ski
panovnici na reinkorporaciu tohoto tizemia nechceli nikdy ani
len pomysliet’ a vzdat’ sa tak bohatych finanénych zdrojov.
Umoznilo to az prvé delenie Pol'ska r. 1772, ¢o vtedajsia

uhorska panovnitka Maria Terézia vyuZila a cely Spi¥ vojen-
sky obsadila. Takto sa reintegrované spisské mesta konetne
a natrvalo zbavili nielen polskych starostov, ale aj neznesi-
tel'ného ekonomického vykoristovania. Niektori starostovia
si totiz na Lubovnianskom hrade po¢inali ako neobmedzeni
vladcovia a despoti.

Jednym z takychto pychou obdarenych starostov bol Teo-
dor Konstantin Cubomirsky, potomok snad’ najbohatSicho
pol'ského §lachtického rodu. Zalohovanym mestdm staro-
stoval v rokoch 1699 az 1745, kedy na hrade zomrel. Tento
bezohl'adny vykorist'ovatel’ bol pre svoju vierolomnost’ a na-
dutost’ vieobecne nazyvany ,,vladcom pekelnych mocnosti”.
Mal rad hluéné zabavy, rézne atrakcie, kaukliarov, potulnych
muzikantov a spevakov, ktorych si pozyval na hrad. Na sp6-
sob francizskych panovnikov si zriadil prepychovy dvor
a okrem stalej vojenskej posadky, osobnej gardy, kaplana,
trubada, mnohych remeselnikov a sluZobnictva vydrziaval
i hradna kapelu, podobne ake niektori jeho predchodcovia.
Ulohou tejto kapely bolo nielen zabdvat domace urodzené
panstvo, vojsko a kaZdodennych podetnych hosti, ale aj
sprevadzat’ sviato¢né cirkevné obrady, najmé om3e (Vianoce,
Velka noc, Bozie telo atd’.) v priestrannej hradnej kaplnke
a vo farskom kostole v meste.

Niektori muzikanti hradnej kapely (mnohi byvali so svojimi
rodinami v meste, ako napr. Jakub RoSkovsky, otec naSho
skladatel'a) sa v dobe svojho volna zapdjali i do muzici-
rovania pre rozne remeselnicke cechy, richtara, radnych
a me§tanov (napr. faSiangové zabavy a pod.), aby si takto
vylepsili svoju hmotnt stranku. Ze mesto, aj napriek vyso-
kym dafiovym odvedom bolo v tej dobe bohaté a na dobrej
kulturnej tirovni, o tom svedéi duly remeselnicky ruch, ktory
v priebehu celého zalohového obdobia neobycajne prekvital.
Preto si mohlo dovolit’ podporovat’ nielen mestskych truba-
Sov a mestskych hlasnikov (hajdukov), ale aj muzikantov
a rozne hudobné produkcie (napr. pri bohosluzbéach v kostole
a pod.).

Do tohoto ekonomicky a kultirne vyspelého prostredia sa
narodil jeden z naSich najvyznamnejSich hudobnych sklada-
telov a organistov neskorobarokového slohového obdobia
Jozef Pantaleén ROSKOVSKY (10. 3. 1734 — 27. 33. 1789).
Ako prisludnik franti§kdnskeho radu maridnskej provincie
pOsobil na niekol'kych miestach zidpadného Slovenska, nako-
niec v Pesti, kde aj zomrel a kde je uloZena podstatna cast’
jeho diela.

O roditoch a detstve Roskovského toho vel'a nevieme.
Zéakladné alfabetické vedomosti ziskal najpravdepodobnejie
v rodnej Lubovni, Hudobnému vzdelaniu, predovietkym
vyuke hry na hudobné néstroje, sa venoval u svojho otca Ja-
kuba, ¢lena Dubomirského hradnej kapely, vyborného indtru-
mentalistu (instrumenta utantur), hrd¢a na tribku, hoboj, roh
(corno) a husle. Matka Anna bola rodend Demekova (toto
meno je eSte i dnes v Cubovni frekventované) a obidvaja ro-
di¢ia patrili ku katolickemu vierovyznaniu.

Stredné vzdelanie (Studio philosophus) absolvoval Ros-
kovsky u piaristov v ned’alekom Podolinci (kolégium zaloZil
r. 1642 Stanislav Cubomirsky), kde sa zdokonalil aj v hre na
organe a &embale. Tieto hudobné néstroje potom ovlddal
majstrovsky tak, Ze bol vSeobecne povaZovany za organo-
vého virubza (arte musicus). Zrejme uz tu, v piaristickom
kostole v Podolinci, vo veku iba dvadsiatich rokov, pdsobil
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ako organista a kantor. Nepriamo to dokladuje ,Matricula
religiosis” frantiSkanskeho klastora sv. Katariny pri Trnave,
kde sa r. 1755 uchadzal o noviciat a kleriku. V matrike sa d'alej
pise, Ze je prisluSnikom slovenského jazyka (Lingua Slavus),
slovenskej narodnosti, teda Slovék!

Jozef RoSkovsky sa tymto avizom zaradil medzi prvych
slovenskych skladatel'ov, ktori svoju narodnu prislugnost’ uz
v polovici 18. stor. verejne proklamovali. V matrike frantis-
kanskeho kldstora sa eSte kon3tatuje, Ze uz vtedy bol
»preslavenym” hudobnikom s mimoriadnymi manuélno-
technickymi schopnostami ovladajuci spev, hru na organe,
trubke a husliach. Po jednoroénej skifobnej dobe (noviciate)
zloZil 28. 11. 1756 reholny sfub a prijal rehol'né meno po
svitom mulenikovi — Pantaleén. O tri roky (1759) bol
vysviiteny aj na khaza.

V klastoroch, v ktorych Roskovsky pdsobil, je po fyzicke;
stranke charakterizovany ako &lovek telesne neduZivy, chatr-
ného zdravia, neschopny vykonavat naméhavé kitazské po-
volanie. Zrejme i preto sa venoval hlavne svojej oblibenej
hudbe, kde jeho fyzicka slabost' sa predsa aZ tak nepreja-
vovala. Z toho dévodu zasvitil svoje d'alSie wsilie kantorskej
¢innosti, kompozicii, organovej hre a hudobnej vychove no-
vicov. Ako uzndvany organista (magister chori) bol predsta-
venymi klastora prekladany tam, kde to franti¥kani maridnskej
provincie najviac potrebovali. Striedavo preto pdsobil
v Novych Zamkoch, dvakrit v Bratislave, Trnave a v Peiti
(tieZ dvakrat), kde aj pred¢asne zomrel (mal iba 55 rokov).

Skladatel'sky odkaz J. P. Roskovského je bohaty. Dodnes
viak nie je ndlezite prebddany a zhodnoteny. Stazuje to
i skutoCnost, Ze vicSina jeho skladieb je uloZenid v Buda-
pesti, kde skladatel - frantiSkan poslené roky Zivota pdsobil.
Najviicsim a snad’ a najvyznamnej$im Rogkovského dielom je
Cantica dulcisona mariano-seraphica (ibezné marianske
spevy). Obsahuje 4rie a motetd na cely cirkevny rok. Dielo
vzniklo v rokoch 1771 — 73 pocas skladatel'ovho pdsobenia
v Bratislave. Su to napospol latinské liturgické piesne kom-
ponované na sposob Da capo drie, vtedy rozsirenej po celej
Eurdpe.

Roskovsky je tiez autorom mnoZstva kompoziéne zauji-
mavych a na vtedaj$iu dobu duchaplnych a vtipnych orga-
novo-cembalovych skladieb, z nich spomeiime aspoi Vespe-
rae Bacchanales (FaSiangové neSpory), o bola prakticky
parodia na cirkevné neSpory. Vznikli pravdepodobne ako
spomienka na bezstarostné roky mladosti preZit¢ doma
v Lubovni, a na roky $thdii preZité na piaristickom gymnaziu
v Podolinci.

Museum Pantaleonianum a Cymbalum Jubilationis z ro-
kov 1757 a 1759 st organovo-Cembalové skladby P'udového,
pastoralneho charakteru. Obdobného bukolicko-pastierskeho
zafarbenia je aj zborovych 10. viano&nych omsi s antifénami
a ofertériami, nazvany Harmonia seraphica.

Niektoré roskovského zborniky obsahuji okrem vlastnych
skladieb i skladby ingch skladatel'ov, viié§inou kolegov z tr-
navsko-bratislavskej proveniencie (G. Dettelbach, J. Vachov-
sky, J. Kremnicky a i.), ako aj vtedy u nas dost’ roz$ireného
taliansko-nemeckého repertodru (G. F. Hindel, G. Muffat,
G. M. Monn a d'alsi),

Viru6zne koncertantnd Missa sollemnis (Slavnostnd omsa)
pre soprén s koncertnym sprievodom organu, Regina coeli
(Krélovna nebies) a Mottetto de Resurrectionis (Moteto

o zmftvychvstani) a mnohé daldie skladby dokumentuji
vysokoprofesiondlne kompozi¢né majstrovstvo skladatel’a.

J. P. Ro8kovsky vo svojich dielach dokazal pretavit’ prvky
domadcej barokovej hudby s prvkami vtedajieho europskeho
trendu. Jeho kompoziény princip je koncertantny, tzv. galant-
ného slohu. Spevné party (vii€§inou jedno aZ dvojhlasné) si
vedene solisticky, koloratiirne, s vel'kym (Sirokym) hlasovym
rozsahom. Predpokladaji dobre vy3koleny hlas, vyspelt hla-
sovil techniku a perfektni intonaciu. Organové a Sembalové
party (predohry, dohry, medzihry, pedalizdcia) st vypraco-
vané virtu6znym spdsobom, o vyzaduje schopného muzi-
kanta s vynikajicou manuélnou a technickou troviiou. Po
stranke kompozi¢nej su to skladby vycibrené (chromatika,
nenasilné modulacie, vtipny rytmus, melodické ozdoby, pasa-
Ze, rozloZzené akordy, tempové kontrasty atd’.) s prisnou i vol’-
nou kontrapunktickou sadzbou.

Aj ked’ bol J. P. Rogkovsky rehol'nikom a svoje diela kom-
ponoval na latinské ndboZenské texty, jeho hudba je v pod-
state svetskd, pristupnd Sirokej posluchadskej verejnosti.
V jednotlivych skladbach sii miesta, ktoré sriia humorom,
veselost'ou, ale i miesta vaZne, meditativne, o Zivote, svete,
Jeho pominutePnosti, oslavujice Boha i 8loveka navzdjom. To
je prakticky filozoficka podstata a hibka celého Roskovského
diela,

Zaverom mbéZeme konstatovat), Ze ¢len frantiSkanskeho ra-
du J. P. Roskovsky, l'ubovniansky rodék, patril k najvyz-
namnejSim slovenskym neskorobarokovym skladatefom ce-
londrodného vyznamu. Svojim rozsiahlym dielom a hibkou
prejavu dokézal, Ze slovenskd hudba 18. stor. bola porovna-
tel'nd s hudbou skladatel'ov okolitych krajin a stala sa neod-
mysliteI'nou siastou eurdpskej kultiry.

Ernest Hains

Ernest Emanuel Schumera
(120, vyrofie narodenia)

Na zaliatku XX, storo¢ia (od 27. januara 1902) zacal
posobit’ v chrime sv. Jakuba v Tmave u frantiskanov mi-
moriadne skromny a do Gstrania utiahnuty brilantny hudob-
nik zo Spifa Ernest Emanuel Schumera ako
organista. Jeho zasluhou sa stal frantigkénsky kostol jedines-
nym a vyhlPaddvanym centrom I'udového chordlneho spevu.
O 7 rokov neskor nastipil v Déme sv. Mikulaa ako regens-
chori Mikula§ Schneider-Trnavsky. Jeho pozornosti neunikla
majstrovska organova hra mladého Schumeru. PrileZitostné
zoznamenie spojilo potom oboch hudobnikov putami Gprim-
ného priatel’stva a vzdjomnej ticty. Obaja predstavovali Gplne
odlidné typy — oproti vitdlnemu a vyrazne ambiciéznemu ria-
ditelovi choru biskupskej katedraly bol organista klastor-
n¢ho kostola introvertnym a nepriebojnym ¢lovekom, ktoty
ako nevidiaci mimoriadne citlivo reagoval na necitlivost’ vi-
diacich, prejavujicu sa v predsudkoch voéi jeho fyziogno-
mickému nedostatku — slepote.

Emest Schumera, ktorého 120. vyroie narodenia si pripo-
miname, sa narodil 14. januédra 1883 v Spifskom Podhradi,
v rodine kantora a organistu na Spisskej Kapitule a ugitela
hudby na tamojsom ucitel'skom Gstave ( tzv. preparandii). Je-
ho otec a stary otec pochadzali z éeskych Lochovic. Otec Jan
sa narodil 1. februdra 1841. Toto priezvisko sa vyskytuje
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v lochovickych matrikach, ktoré boli v 19. storo¢i vedené
v feskom jazyku, pomerne Casto. Nebolo viak zapisované
s ,,Sch”, ale so ,,S”. Abselvoval Skuherského organovi 8kolu
v Prahe. Mlady Jan skoro ovdovel. Jeho druhy soba§ zazna-
menava matrika v Spi§skej Novej Vsi. Vzal si manzelku Kata-
rinu Oszliszlovh (Oslislovi), dcéru organistu Vaclava Oszli-
szlu v slovenskom kostole v Spisskej Novej Vsi. Pochadzala
z Kozlan pri Plzni. Svedkom ich sobasa bol Anton Linke, kto-
ry pochadzal z Lobice pri Zatci a bol kantorom na Spidskej
Kapitule. Diia 14. janudra 1883 sa im narodilo Stvrté diet'a
Ernest Emanuel. Cas preveril osudovii opravnenost’ volby
druhého krstného mena dietata. Najbliz§ie okolie posky-
tovalo chlapcovi mimoriadne umelecké podnety. V mestecku
Spi§skom Podhradi pdsobila vel'mi dobrd dychovd hudba
a spevécky zbor. Na chore katedrdly sv. Martina zaznievali
figurdlne om8ové kompozicie v interpretacii kvalitného zboru
a orchestra, Vtedajsia ucitel'skd preparandra na Spléskej Ka-
pitule pripravovala pre prax velmi [F@

zdatnych hudobnikov — vybornych or- [

ganistov, spevakov a dirigentov. V hu- [
dobnom telese katedraly sa formovali
individuality, ktoré do Zivota na Slo- §
vensku prispeli vyznamnym podielom. §
Posobili tu rody Schiénovecov, Webe-
rovcov, Schimplovcoy, Schumerovcov.
Jozef Weber sa stal profesorom orga-
novej hry na Konzervatériu v Brati- £
slave a dirigentom Spevokolu brati- |
slavskych uditelieck. Kornel Schimpl
bol dirigentskou autoritou v orchestri
bratislavského Radiojournalu a profe-
sorom dirigovania na Konzervatoriu
v Bratislave. Karol Huska sa stal ne-
skor dirigentom v katedréile sv. Alzbety
v Kosiciach. Mladému Schumerovi
nebola lahostajna ani hra lPudovych
muzikantov. Neoby¢ajné nadanie, kto-
ré sa u Ernesta prejavilo v Gtlom veku,
otec v8estranne podporoval a rozvijal,
Ako syn hudobnika, obdareny abso-
latnym sluchom, uz ako Sest’ rofny
hral na organe v blizkom Jablonove.
Jeho utitelom tedrie a organovej hry bol profesor Karol
Huska, vynikajtci organista. Otec nechcel mat’ zo syna orga-
nistu, ale huslistu. Uz ako desat’ roény koncertoval na hus-
liach na akadémii v rodnom mestecku. Neskor sa rozhodol
definitivne pre organ. UZ v detstve pomdhal otcovi pri
rozpisovani partitar pre muzské, Zenské alebo miedané zbory.
V roku 1898 pri nestastnej nahode stratil lavé oko. Exis-
tenén neistotu z obavy smutného osudu slepca — Zobraka
sa rozhodol vyrie§it’ poniknutim svojich umeleckych schop-
nosti frantiSkdnskemu klastoru. Tato voI'bu ovplyvnila jeho
nesmierna laska k prostym a trpiacim l'ud’om a obdivny vztah
ku sv. Franti$kovi, zakladatel'ovi Men3ich bratov. Po pricho-
de do Trnavy néasledkom Sedého zakalu pravého oka uplne
oslepol. Od prichodu do klastora v roku 1902 vietky svoje
sily venoval $tadiu Braillovho pisma, do ktorého si prepisal
vietku literatru praktickej potreby: vtedajSie kancionile,
zbierky preludii a gregoridnskeho chordlu. Jeho preciznost’
s akou vyucoval a interpretoval gregoriansky choral na Skole

kiiazskych kandidatov v klaStore mu zaistila vel'ky reSpekt
a tictu jeho posluchagov. Nepatrné zlomky kompozi¢ného na-
dania, zachované v jeho niekol’kych skladbach, sved¢ia o do-
konalej znalosti kontrapunktu a harménie. Prezradzaju ne-
viedné hudobné viohy. Ked’ v roku 1973 vydal SSV Jed-
notny katolicky spevnik, boli v iom zverejnené 2 Schume-
rove duchovné piesne: ,,O, §tastni Bozi sluhovia” a ,,Zvele-
bujme hlasom spevnym”. V zbierke Rukovit notova (Nitra,
Misijny dom 1927) sa nachadzaji prileZitostné piesne ,,Vzdaj-
me chvélu, dest a slavu”, ,Laskavostou vietkych volas”
a hymnicka , Kralovno mocna”. Pre potreby trnavskej marian-
skej novény vytvoril pieseit ,,Pod Tvoju ochranu”, podl'a tex-
tu vdp. Antona Adamkoviéa. V roku 1926 vytvoril Schumera
trojéastovi slavnostni kantatu JUBILATE DEO pre muzsky
zbor. Skladbu nadiktoval nadanému klerikovi fratrovi Gel-
bertovi GajdoSovi. Bratia GajdoSovei prisli do novicidtu
z Vel'kej Mane. Pdsobenie a pobyt v reholi umozZnil chlapcom

: e zo skromného prostredia naplno rozvi-
| nit’ svoje vlastné charizmy. Vievlad
Jozef Gajdos, OFM sa stal vyznamnym
literarnym vedcom a historikom. Hu-
dobne nadany Jan po odchode z reho-
le do civilného Zivota a §tadiu organu
na Hudobnej a dramatickej akadémii
v Bratislave u profesora Antonina
Ledvinu zanechal svojim Zivotom
a tvorbou vyraznu stopu v hudobnych
dejinach Banskej Bystrice. Okrem to-
ho, Ze tu jeho zasluhou vznikla Mest-
ska hudobnd Skola (1941), zasviitil
vietky tvorivé sily chramovej hudbe
ako regenschori farského chramu Na-
nebovzatia Panny Marie. Za Sloven-
ského §tatu v roku 1940 vytvoril spolu
so Schumerom dispoziciu, podla ktorej
bol v tomto chrime postaveny 4 — ma-
nualovy reprezentacny organ, vtedy
najvaési na Slovensku. Kantita JUBI-
LATE DEO vysla tlacou v zbierke
Harmonia, ktord vydala v roku 1937
Obéianska knihtlaciareii v Brne. Tvori
stalu sadast repertodru  Spevackeho
zboru slovenskych ugitel'ov, ktory ju v skratenej verzii diri-
genta Petra Hradila nahral na svoje prvé CD, venované du-
chovnej hudbe. Kompletny ziznam diela realizovala diri-
gentka Blanka Juhaiidkova s muzskym OCTET SINGERS.
NadSenym propagatorom tohoto diela sa stal dirigent Pévec-
kého sdruzeni moravskych ugiteltt a Zboru Ostravskej uni-
verzity profesor Lumir Pivovarsky. Ked’ vznikla verzia pre
miegany zbor, ktori na poZiadanie vytvoril skladatel’ Zdenko
Mikula, vydal reprezenta¢ny Zbor Ostravskej univerzity svo-
je tretie CD pod tymto nazvom. V roku 2000 zaznela tato
skladba v Rime na VIII. Medzinirodnej zborovej stt'azi G. P.
da Palestrinu v podani muZského spevickeho zdruZenia
HANA z Moravy. Vianotné TANTUM ERGO sa ete za jeho
Fivota rozsirilo po celom Slovensku.

Do pokojného Zivota v klastore drastickym spésobom za-
giahla ,barbarska noc” z 13. na 14. aprila 1950. Komunisti
vydrancovali klastor a rehol'nici boli odvle¢eni do koncen-
traénych taborov. Schumera patril bytostne do komunity
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mudrych patrov a veselych klerikov. Z prili$nej skromnosti
a pokory vsak neprijal poniknuté mu niz§ie svitenie. Vy¢i-
nanie nezvanych navitevnikov znamenalo pre neho obrov-
sky citovy uder a doZivotnu traumu. Mohol a zostal posobit’
v osirelom klastore edte 12 rokov so svojim poslednym sprie-
vodcom a ofetrovatel'om Pal’kom RySavym. Musel sa zmierit
aj s priamymi nasledkami likvidécie klastora. Jeho vzacne hu-
dobné bibliofilie z kniZnice pre nevidiacich vo Viedni boli
zni¢ené. Jeho jedinym kontaktom s civilizovanym svetom
v Casoch neslobody a naboZenského ttlaku bolo radiové
vysielanie. Rozumel mu v 3 rediach.

Najvlasinej8i vyraz nasiel jeho hudobny talent v impro-
vizacii, Neustdle sa meniaca zvukova farebnost’ prostred-
nictvom fantazijne nevyCerpatel'nej registracie a velka tech-
nickd braviira Casto zaskocili nadSeného posluchada, ked’
zistil, Ze sa jedna o hru nevidiaceho. Profesor hudobnej vedy
Dobroslav Orel, ktory ho po¢ul hrat' v Bratislave, priiel za
nim a s dojatim mu gratuloval. Ked' poZiadal regenschori
M. Schneider-Trnavsky klaStorného organistu, aby predvie-
dol poslucha¢om z Budapesti trojmanudlovy organ v Déme
sv. Mikuldsa v Trnave, povedal pocas vrcholiacej Schume-
rovej improvizacie: ,,Pani moji, to ani ja nedokdzem!” V roku
1961 ho osobne navitivil Emerich Hajmassy (SRN), klavirny
virtuéz pévodom z Trnavy a zdoveril sa mu, Ze jeho rozhod-
nutie ist’ Studovat’ hudbu vzniklo v detstve pod dojmom
Schumerovej hry, Hajmassy bol zat'om slavneho Walthera
Giesekinga. Najosobitejdim Schumerovym prejavom bola
improvizdcia nenapodobitelnych obligétnych piesiiovych
sprievodov ku vianoénym koledam a prelidia — pastorale
invenéne svieze. Nepisanym organovym koncertom v Trnave
byvala jeho nedelnd hodinovd improvizicia na sv. omsi
v chrame sv. Jakuba o 11. hodine. Jej posluchaémi prile-
Zitostne byvali v 20. — 40. rokoch XX, storoéia aj profesori
konzervatérii z Budapesti, ba i Viedne. Této eSte pre predkon-
cilovi prax typicka organovd omSa jedineénym spdsobom
vzdy korespondovala s duchom liturgického obdobia. Podas
60 ro¢ného posobenia v Trnave odohral nevidiaci genidlny
improvizitor Ernest Emanuel Schumera prakticky vyse 2 500
neoficidlnych organovych koncertov. Mimo Trnavy koncer-
toval verejne iba v roku 1927 vo frantiskanskom kostole v Zi-
line. Dennik Lidové listy publikoval 14, januéra 1933 pozdrayv-
ny €lanok k jeho patdesiatindm. Zagina vetou: ,,Dnes sa dozi-
va 50 rokov chyrny organista Slovenska Ernest Schumera.”

Jeho dielom st aj dispozicie organov v blizkom okoli.
Z dvoch viicsich je to uz spominany Stvormanudlovy nastroj
v Banskej Bystrici a dvojmanualovy organ v chrame sv. Jaku-
ba v Trnave. Po likvidécii frantiSkanskej rehole dodal organar
Otakar Vazansky z Nitry na chér novy hraci stdl s vol'nou
kombindciou. Zialbohu, svojej umeleckej predstavy sa ume-
lec uz nedozil. Alikvoty na I. manuaéli boli dobudované aZ po
Schumerovej smrti a 16" Posauna v pedali sa z ekonomickych
pricin nerealizovala. Okrem funkcie organistu spolupracoval
so zvonolejdrskou dieliiou bratov Fischerovcov z Trnavy pri
tvorbe zvonov v blizkom okoli. Spolu s nim vytvoril navrh na
zvonkohru cez poludnie podla napevu protestantského cho-
ralu, ktord sa ozyva v nedelu napoludnie z veZe evanje-
lického kostola v Trnave.

Schumera zomrel 17, augusta 1962. Bol vystrety v chrame,
kde jedine¢nym spbsobom oslavoval svojim umenim BoZi
majestat 60 rokov. Zadudni sv. omSu celebroval pater Anatol
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Vincent Baran, OFM — jeho vel’ky ctitel. V homilii oznacil
Schumeru za organistu aky sa rodi iba raz za 100 rokov. Ked’
sprievod opustal chrdm, zastala rakva s telesnymi pozostat-
kami ,,pdna kantorka” pod organovou emporou. Tento okamih
mal brucknerovsky rozmer. Zvyraziioval akoby rozliéku otca
8 milovanym diet'atom. Pre Schumeru bol organ vietkym na
svete. Labia jeho pistal rozpravali pod jeho rukou kuzelnou
recou. O nastroj sa vzorne staral a ked' sa musel vzdialit’
z klastora prisiel k nemu, objimal ho a so slzami sa s nim la&il.
Po pietnej chvili rozlucky sprievod zamieril na Novy cintorin
pri cukrovare. Ernest Schumera spocinul v HROBKE VER-
NYCH PRIATELOV. 19. méja 1973 uskuto¢nil sa vzhPadom na
totalitné pomery vo frantiSkanskom chrime v Trnave tzv.
koncert za zatvorenymi dverami, na ktorom organova virtu-
ozka Eva Kamrlova predniesla diela C. Francka, J. Brahmsa
a J. S. Bacha. A potom uZ Ziadna moc tohoto sveta
nedokdzala nadSenym ctitel'om jedine¢ného umelca Ernesta
Schumeru zabranit' v odhaleni pamiitnej tabule na podest
jeho 60 - roéného pdsobenia vo frantiSkanskom chrame.
Legendarny organista Ernest Emanuel Schumera bol svet-
lom pre mnohych. Vdaka nemu sa hudba stala Zivotnym
§fastim a poZehnanim aj autora tychto riadkov, ktory sa stal
jej nadSenym poslom.
Jan Schultz

Bellova Omsa Es dur a Honnegerov
. Kral’ David na BHS 2002

Program Bratislavskych hudobnych slavnosti 2002 drama-
turgicky obohatilo niekol'ko koncertov duchovnej hudby.
Ivan Sokol hral recitél z tvroby Oliviéra Messiaena (Nebeska
hostina, Narodenie Pana), Slovenska filharménia pod taktov-
kou Alaina Parisa uviedla Gloria G dur pre soprén, zbor a or-
chester Francisa Poulenca.

K vrcholom festivalu patrila v8ak aj obnovena premiéra
(po viac nez 100. rokoch — prvé uvedenie bolo 1889) Omse
Es dur pre sola, zbor a orchester Jana Levoslava Bellu a rov-
nako zavereiny koncert — oratérium Kral Dévid (Le Roi
David) Artura Honnegera.

Bellova Omsa zaznela v utorok 8.10. o 19.30 v Koncert-
nej sieni SF v podani zboru bratislavského konzervatéria
(Dugan Bill) a Symfonického orchestra Slovenského rozhlasu
(Andrew Parrot). Velkolepé dielo bolo azda najpozitivnejsim
prekvapenim festivalu. Hudobnej verejnosti sa predstavila
skladba so vietkymi znakmi vel'kej duchovnej klasiky. Hoci
ide o typ missa brevis, §tylovo i tektonicky je Bellova Omsa
porovnatelnd s vyznamnymi sakralnymi dielami svojho ob-
dobia — napr. Dvorakovym (1891), & Verdiho Requiem (1874).
Toto konStatovanie sa tyka nielen zmienenej partitary, ale
napriklad aj Bellovej organovej tvorby — zvlast’ Fantazie-So-
naty, & slacikovych kvartet a pod. Je preto nanajvy$ aktu-
alnou vecou kompetentnych propagicia Bellu a lobbing
v prospech uvadzania jeho diela v zahraniéi. Len takto sa
totiz dostane tadto osobnost’ nielen slovenskej hudby do
povedomia v §irSom kontexte.

Predvedenie jeho Om3e Es dur na tohtoroénych BHS sa
vyznatovalo vybornym vykonom kvalitne pripraveného zbo-
ru a presne opaénym - nesustredenym a akoby povrchnym
vykonom orchestra. Renomovany dirigent A. Parrot tak
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musel ,,&elit™ zlym ténom zo sekcie lesnych rohov &i slacikov
i celkovej nekonsolidovanosti orchestra uZ v predchadza-
Jjuicom Brahmsovom klavirnom koncerte. Na festivale typu
BHS (zaznamenavanom rozhlasom) dostali podobné elemen-
tdrne chyby punc neodpustitel'nosti. Zbor konzervatoria sa
prezentoval vrdmci svojich moZnosti Studentského telesa
vyvazenym celkovym zvukom, kultivovanym a muzikélnym
prednesom. Predvedenie Bellovej Omse Es dur bolo nielen
dramaturgickym obohatenim BHS, ale v slovenskom hudob-
nom Zivote azda aj v budicnosti reflektovanym impulzom.

Oratérium Krél David A, Honnegera zaznelo na zdvereGom
koncerte festivalu BHS v piatok 11.10. o 19.30. Prvé
vyznamné autorovo oratérne diclo bolo vhodnym zavi$enim
podujatia v roku 110. honnegerovského jubilea, Interprétmi
boli Slovenska filharménia, Slovensky filharmonicky zbor,
dirigoval James Judd. Hoci Kral' David vznikol de facto
prisposobenim povodne scénickej hudby autora, predsa do-
dnes patri spolu s d'al§imi jeho dielami k pilierom oratornej
tvorby 20. storoia. Nezaprie ndviiznost na odkaz starych
majstrov najmi v mikrotektonickej Struktire (sekvencovanie
bachovského typu ndjdeme v3ak uz u Mozarta &i Beetho-
vena, podobne tiez prvky Héndlovho oratérneho §tylu). Pri-
nasa viak aj progresivny ,sound”, vlastny Honnegerovi
v menej konveénych opusoch. Rytmicky i harmonicky odvaz-
ne prvky (tzv. modernd modalita) vyvaZzuje autorova synte-
tizujuca kompoziéni metoda.

Interpretaéne zaznelo dielo na akceptovatel'nej Grovni, de-
monStrujucej vyhody spoluprace SF s kvalithym zahranid-
nym dirigentom. [ to by mohol byt’ signal pri vybere nového
§éfa a umeleckeho riaditela ansamblu.

Tohtoroéné BHS aj dramaturgiou sakralnej hudby pod-
¢iarkli zavAzujacu prisludnost’ k Europskej asociacii festialov
(EFA).

Mario Sedlar

K rozhlasovym prenosom sv. omsi

V casopise MUSICA SACRA (Heft 4/2002) bol uverejneny
¢lanok ACHTUNG ROTLICH, autor P. Dr. Hermann — Josef
Burbach MSF, z Kolina sa zaoberd problematikou rozhla-
sovych prenosov v Nemecku. PrindSa viaceré informdcie
a podnety, aktudlne aj pre nds.

Terminy prenosov si vypracované zvycajne jeden rok
dopredu. Striedaji sa vysielaée WDR a NDR, aj jednotlivé
diecézy, tiez katolicke a evanjelické bohosluzby (striedavo po
tyZdni). Spolu so sviatkami jedna sa roéne o cca 66 terminov
prenosov. Nivrhy na prenos sa prejednavaju v jednotlivych
diecézach v spolupraci s fararmi a cirkevnymi hudobnikmi.
Hr'adaji sa odpovede na zakladné otazky, ¢i je prenos z kon-
krétnych lokalit moZny, myslitePny, Ziadici. Zvazuju sa aj
d’alSie otazky. ,,Ako sa ma bohosluzba utvarat'? Aké hudobné
akcenty st moZné? Aky je pomer zboru, predspevikov, spo-
logenstva? M4 zmysel zapojit' vSetky hudobné skupiny?
Pritom musi byt' predovietkym jasné, Ze ,,prenos” posvit-
nych elementov sviitej omSovej obety prostrednictvom roz-
hlasu nie je moZny. MoZna je len sprostredkovana spolu-
ucast. Ale aj to je uz mnoho pre chorych, osamelych I'udi,
pre l'udi v diaspore, ¢i l'udi inych vierovyznani.”

Autor si kladie d'aldiu zdsadnt otazku. ,,Kto stoji v centre:
Boh alebo spoloéenstvo veriacich? Ako daleko smie Pudska

mérnivost’ hrat’ nejakd Glohu? Kde st jej hranice?” Pri roz-
li¢nych druhoch sv. omsi je potrebné zohladiiovat’ Specifika
(detskd, mladeZnicka, slavnostna pocas velkych sviatkov...)
to v8etko hréd spolu s poziadavkami liturgickych obdobi ulo-
hu pri formovani hudobnej Struktiry sv. om3e. Tieto poznat-
ky sa zdajui samozrejmé, ale niekedy je tazké ich presadit’.

-V dobe perfektnych CD nahravok méze byt tragickd
snaha niektorych spolofenstiev predstavit’ svoje hudobné
mozZnosti. Mozartove omse sG obdivuhodnou hudbou, ale
ked’ si chramovy zbor nie je intonaéne isty, ked’ sopran je niz-
Sie o Stvrt’ ¢i poltdn, solisti neovladaji dokonale svoje party,
tak si moZno len povzdychnut: Ach keby sme boli spievali
len to, ¢o mdZeme ozaj zvladnut™. Vyber literatiry pre zbory
pocas sv. omSe ma svoje kritéria. Nazor, Ze je treba pontknut
nieco ,,zvlastne” privadza neraz za hranice moZnosti zboru.
V ziujme Cirkvi aj rozhlasu je sprostredkovat’ to najlep3ie Co
do obsahu a formy, preto je potrebné skladby starostlivo vy-
berat, aby spev v bohosluzbe hodnoverne spiiial po kazdej
stranke Zelanie: ,,Ad majorem Dei gloriam”. V kaZdom pripade
by sa mala venovat’ pozornost’ dokladnej priprave vietkych
spevov v dostatotnom ¢asovom predstihu. Pri priprave slav-
nostnej liturgie s dobrym zborom, excelentnym organistom
a kantorom, ¢&i Zalmistom nemala by sa zanedbat’ ani svedo-
mitd priprava spevu spoloenstva veriacich. Tomuto sa
v mnohych farnostiach nevenuje dostatoénd pozornost. Ne-
jednotny, roztahany spev eSte naviac skresleny nevyhovu-
Jjucou akustikou niektorych kostolov, je pri pouvani prenosu
neznestitelny. Liturgické dianie sa pri rozhlasovom prenose
méze sprostredkovat’ len akusticky. Hudba, spev, re¢ a artiku-
ldcia tvoria jednotu. Neprospieva presadzovanie sa jednotli-
vej zloZzky na lkor inej. VSetko potrebuje dékladni pripravu.
Biblicky text v bohosluzbe nemoZno len tak odg&itat’. Aj mod-
litby a homilia kilaza by mali byt starostlivo pripravené. Au-
tor ¢lanku mal niekedy pocit, Ze kiiaz a lektor majti ,,malo do
¢inenia” s tym, Co &itajt, &i prednasaju. Tak sa texty povrch-
ne odrecituji akoby bez uvedomenia si ich zmyslu a snahy
po jeho sprostredkovani posluchaCom. Zabtda sa na to, Ze
hlas na tito alohu je potrebné, tak ako indtrument, cvidit'.
»Potuvar, spievat’, muzicirovat’ a hovorit’ to patri spolu aj pri
prenose bohosluzieb”. Naprick vietkym problémov a taz-
kostiam su aj po kaZzdej stranke kvalitné prenosy, kde vietky
zuCastnene zloZky v dokonalom stizvuku vydavaju osobitné
svedectvo viery spoloéenstva, jeho snahy o ¢o najdéstoj-
nejSiu oslavu Boha v pravej ,,bohosluzbe”.

Autor ¢lanku uvadza niekolko konkrétnych prikladov
(modelov) Ako je to u nas?

Mnohé konstatovania tohto ¢lanku aj nam ,,vstupuji do
svedomia” a niektoré problémy su efte vypuklejsie. Teraz
nam nejde o zaoberanie sa nadimi negativami. Vieme o nich.
Ale predsa nieco: V tychto dfioch si pripominame 40. vyrocie
zahajenia Druhého vatikanskeho koncilu. Pri tejto prilezitosti
mali by sme si viac uvedomit’ svoje podiZnosti pri liknavom
uvadzani jeho dokumentov, dotykajucich sa hudobnej stran-
ky liturgie do praxe. A my predsa mame v silade s tymito
poziadavkami uZ peknych par rokov vydané spevniky LS I,
LS II, II/b, Il/e, LS III, a od3tartovali sa prace na novom
liturgickom spevniku, ktory ma doplnit’ chybajiice procesiové
spevy na liturgické texty z Rimskeho Gradudlu. Spolu
s naviazanim na to, ¢o je cenné v naSej tradicii, je treba vy-
kro¢it’ aj dopredu. Co brzdi tento vyvoj? Kol'ko chrimovych
zborov si kladie za svoju hlavnd tlohu naucit’ sa nové litur-
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gické spevy a viest’ spoloCenstvo veriacich k ich osvojeniu?
Koflko organistov plni svoju déleZitt tilohu v tomto procese?
Casto sa stretdime s ich nezaujmom, neddslednostou, aZ od-
mietavym postojom. Nezriedka brzdou su aj stanoviskd nie-
ktorych prisludnikov kléru.

Nadtastie mame uZ po celom Slovensku nadienych
prickopnikov, ktori sa nedali odradit’ faZkostami a ich
trpezlivé Usilie prinieslo pekné vysledky.

Namatkovo uvedieme aspoii jeden priklad: rozhlasovy
prenos sv. omde z Dubnice nad Vadhom. (3. velkono&na
nedela A, 14. 4. 2002),

Bol tu totiz jasny zdmer koncepcie: akeentovat’ podstatu
liturgického diania, tomu podriadit’ vetky zaéastnené zlozky
v harmonicky vyvazenom celku v silade s liturgickym
obdobim. Po kratkom organovom vstupe zaznela 1. sloha
piesne & 202 z JKS v spravnom tempe, zbor viedol spev
spoloCenstva. Kyrie 701 predspievali potom véetci muZi.
Gloria 648, celebrant zaspieval prislusni melodiu ,,Sldva Bohu
na vysostiach”, pokracoval striedavy spev, sélo muzi. 1. &i-
tanie, lektor so zvuénym hlasom a dobrym prednesom. Zalm
z 3. velkono¢nej nedele zaspieval na patriénej tirovni mugsky
hlas. 2. ¢itanie d’aldi lektor, asi chlapdensky hlas predniesol
v sviZznejSom tempe. Aleluja zaspievali muZi. Evanjelium
0 emauzskych ulenikoch bolo starostlivo pripravené
(celebrant), zvucny hlas, dokonaly prednes, dialég emotivne
oZiveny, navodenie dokonalého obrazu udalosti, 612 Kredo
[ - deklamované, predspieval s6lovo celebrant, potom vietei.
(muzské hlasy trocha vynikali). Prosby, spievany ivod ,,Pane
zostafi s nami a vyslyS naSe prosby.” Potom gitané, Zensky
hlas. Na pripravu obetnych darov zaspieval chrdmovy spe-
vokol pod vedenim Mgr. Rastislava Podperu $tvorhlasna
skladbu Ubi caritas (Joseph Stephens), v pozoruhodnej
interpretcii, s vyvdZenostou jednotlivych hlasov s &istou
intondciou, citlivou dynamikou (pri prenose bola mengia
zrozumiteInost' textu). 621 Sanktus I zbor viedol spev s vy-
viZzenymi muzskymi a Zenskymi hlasmi. Zvolanie po pre-
meneni 3. formula, udany ton celebrantovi, spev podl'a LS 1.
Trojit¢ Amen na konci Eucharistickej modlitby. Modlitba
Pana 603 po slovensky. 703 Agnus, striedavy spev, zadiatok
Zenské hlasy. Ticha kritka predohra pred Spevom na
prijimanie. Predpisana Antiféna ,,Ugenici poznali P4na Jezisa
pri lamani chleba. Aleluja” (zbor). Spojené so Zalmom 98
(Spievajte Pdnovi pieseft novii pekny prednes — muZsky
hlas). Spev na Gratiarum €&, 525 z JKS, potom organovy zaver,
Skoda, Zze bol hned” stiahnuty zvuk, zahlasovanie
aéinkujucich.

Zaverom mozno kon§tatovat’, e sv. om$a ako celok bola
po kazdej stranke dokonale pripravend. Ci uZ islo o pre-
mysleny, starostlivy vyber spevov a ich interpretaciu, & vy-
ber a priprava predspevikov a lektorov. Treba spomentt’ aj
dobru spolupracu s celebrantom (o nie je vzdy samozrejmo-
stou). Odpovede na spevy kilaza sa rozhodli riesit’ bez sprie-
vodu organa. Spolodenstvo sa dobre zapajalo. Ustrednou
snahou vietkych zigastnenych bolo &o najvernejsie spros-
tredkovat’ obsahovii strdnku om3ovej liturgie, umocnenu
prostriedkami hudby a spevu. A to sa im aj podarilo.
Dubnica nad Véhom, Kostol sv. Jakuba. Celebroval vdp.
Jozef Zachar, sprivca farnosti. Organisti: Ing. Jan Palenik
a Mgr. Rastislav Podpera. Uinkoval chramovy spevokol pod
vedenim Mgr. Rastislava Podperu. Zvukovi majstri. Stanislav
Poldk a Ladislav Bako¥. Zodpovedni redaktorka Jarmila
Homolovi.

Viera Lukacova

7 =

ODPOVEDE NA PODNETY CITATELOV

Vazeni (itatelia, vel'mi sa teSime, Ze reagujete na nase
prispevky a na ¢asopis ako na celok — na jeho skladbu a na-
pli. Této rubrika sa objavuje vlastne tieZ na va$ podnet.
Dafame, Ze bude prinosom pre skvalitnenie dialégu medzi
Citatel'mi a redakciou a vd'aka tomu aj pre skvalitnenie
Casopisu.

Teraz uz k listom, ktoré sme dostali. Pan Juraj Dud’ak
napisal, Ze sa mu ,,pac¢ia ¢lanky o liturgickej hudbe a o 1ilo-
hach (vSeobecne) a o tlohich jednotlivych udastnikov
liturgie”. TaktieZ velmi pozitivne vnima seridl o grego-
rianskom chordli”. Ocenil by moZnost’ vypodut’ si jeho sprav-
nu interpretaciu. K skladbe casopisu ma niekolko navrhov.
Cheel by v fiom najst’ ,clanky (alebo edte lepdie seridly)
0 prici so zborom alebo o hlasovej vychove, prednese,
spievani...” V notovej prilohe by rid naSiel ,nejaké pouzi-
telné noty pre maly zbor”,

Chyba mu tieZ rubrika ,,Ako predohrat’ piesne JKS*. To
i1sté si viimol né§ d’alsi Citatel’ pan Ing. Michal Kukla, ktory
navrhuje vydat’ ,,Zbornik predohier a dohier”. Takyto zbomnik
sa uz pripravuje. Uryvky z neho uverejiiujeme v tomto Sisle
Adoramus Te v spominanej rubrike ,,Ako predohrat’ piesne
JKS”. Pan Kukla d’alej navrhuje vydat' ,,Priru¢ku pre orga-
nistu, kde by boli citované cirkevné dokumenty, zohladnena
tradicia, nariadenia Biskupskej konferencie a praktické
doporuenia aké s moZnosti a &o je vhodné”. Tripi ho tieZ
absencia ,,Spevnika pre mladeZ”, v ktorom by boli schvélené
liturgické spevy. K skladbe casopisu ma niekol’ko pripo-
mienok, v ktorych reaguje na absenciu niektorych tém
v poslednych ¢islach (prispevky o organoch a o gospelove;j
hudbe). Spominané nedostatky si velmi jasne uvedomujeme,
avsak treba povedat, Ze situacia (hlavne finan¢énd — &o je
ddsledok aj nezodpovedného pristupu niektorych — a nie je
ich mélo — odberatel'ov Casopisu k vyrovnaniu predplatného)
nam nedovol'uje uverejiiovat’ vietko, o by bolo potrebné.
Uverejilujeme len to, ¢o ndm poskytnid nezidtni nad$enci, ku
ktorym patria hlavne &lenovia redakénej rady a ich dobro-
vol'ni spolupracovnici. Zial' aj ich moZnosti st obmedzené.
Rovnako ¢astejdie vyddvanie Casopisu bude moZné az vtedy,
ked bude lepsie finan¢ne kryty.

Na zdver uverejiiujeme vyzvu pana Michala Kuklu k viet-
kym priatelom organov:

Spoloénost’ priatelov organov

Prosim  tych, ktori sa zawjimaji o organy,
organarstvo a organologiu, aby sme spojili svoje
usilie o pozdvihnutie Slovenska v tejto oblasti
a vytvorili Spolocnost’ priatelov organov. Podobné
spolocnosti majii uz dlhoroénit tradiciu v Nemecku,
Francuzsku a dalSich krajindch. Neostdvajme
necinni, alebo osamoteni!

Kontaktnid adresa: Michal Kukla, Zavodnikova 12, 951 41

\\:Luz’:ianky, tel.: 037 7783038
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Irenveusz Pawrak: Die ERNEUERUNG
DER LITURGISCHEN MUSIK NACH DEM
ZWEITEN VaTIKANISCHEN KonziL (pie
ANMERKUNGEN FUR DIE KOMPONISTEN)

Die grundsitzliche Aufgabe, im Hinblick

auf die liturgische Musik, spielen die
Komponisten, die in der ersten Reihe den
Ritus kennen sollen. Eintretend in diese
Strukturen bekommt der Autor auch die
Erkenntnisse iiber die einzelnen Teile der
Liturgie. Mit dieser Art kriegt er die Fun-
damente fiir das musikalische Schaffen. In
der niichste Etappe sollte man den Kom-
ponist mit der Form und den Inhalt der
liturgischen Texten, zu denen er die Musik
komponieren will, erkennen. Diese Texte
sind heilig, darum sind keine individuellen
Anderungen und Bearbeitungen hier mog-
lich., Mit diesen Bedingungen schopft der
Autor die konkrete Komposition, Die Form
seiner Kompositionen ist im groffen MaB
von der Form der Texte abhiingig. Diese
zwel Tatsachen miissen sehr eng verbunden
sein. Der Reichtum der musikalischen For-
men, die bearbeitetet waren in der Tradition
der Kirche, soll bewahrt und entwickelt
werden. Es ist fhnlich auch mit den
melodischen Inspirationen. Sie diirfen aus
dem gregorianischen Gesang, aus den Kir-
chenliedern oder aus der Invention des
Kommponist stammen. Alle diese Motive
sollen eine neue Gestalt bekommen, die von
dem Talent des Autors abhiingig ist. Wenn
diese Kompositionen die Bestitigung der
kirchlichen Autoritit erlangen, diirfen sie in
der Liturgie verwendet werden.

RasTisLAV PoDPERA: DIE AKTUELLE
ProsLEMATIK DER KIRCHENCHORE II

Die Titigkeit der Kirchenchire hat in der
Liturgie vielfache Bedeutung. Der Autor
schreibt interessante Beobachtungsgaben
der Mitglieder dieser Chore. Die Wirkung
des Chorgesanges (ohne Riicksicht ob es
hier um mehrstimmigen gemischte Chor,
oder eine Jugendgruppe geht) bezeichnet
wie ,,Feierlichkeit”, ,groBere Heiligkeit der
Messe”, ,.Belebung”, ,erofere Schonheit”
usw. Die Gldubigen, die mehr musikalisch
und mindestens die elementare Musik-
ausbildung haben, bezeichnen die Titigkeit
des klassischen Chores als ,kiinstlerisch
wertvolle Messe”. Zu der Tatigkeit der Ju-
gendchore, die neue geistliche Lieder singen,
teilt sich die iltere Generation in zwei
Stromungen aus: Der erste Teil unterstiizt
die Jugenchtre und schitzt positiv ihre
Sehnsucht mit ihre ,,eigenen”™ Musik in der
Liturgie, titig zu sein. Der zweite Teil lehnt
sie ab und kritisiert sie.

Der Autor zeigt weiter auf die Verschie-

denheit des Repertoires der Chore, ihren
Platz in der Kirche, die verschiedenen Ty-
pen der Kirchenchore gemiiB des Alters und
des Genres ihres Repertoires. So teilt er die
Chore auf den Kirchen-, Jugend- und den
sogenannten klassischen (grossen) Chor auf
und charakterisiert sie.
Die Aufgabe des Leiters ist das Einstu-
dieren der Komposition, die Fiihrung der
Interpretation und die Verantwortung fiir
gemeinsame Interpretation. Der Autor zeigt
weiters die verschiedenen Musikdispo-
sitionen der Singer, die Problematik des
Interpretations- Nieveaus, die entweder
positiven, oder negativen Einfliisse auf die
Teilnehmer der Liturgie haben.

ANTON Konecny: DIE ANWENDUNG
UND DIE SYSTEMATISIERUNG
DER ORGANISTEN

Die Anwendung der ausgebildeten Orga-
nisten im Dienst der Rém.- kath. Kirche ist
nicht leicht und eine immer aktualisierte
Problematik. Sie beschiftigt besonders die
Organisten, ihre Lehrer, die Kirche und
auch die fachliche Offentlichkeit, wie das
der bedeutende Impuls, der sogenannte
wMemmorandum”™ ausdriickt. Der Autor
sucht auf Grund der sechs Beitriige der
verschiedenen Autoren, die sich auf diese
Problematik in Adoremus Te gezeigt, die
moglichen Losungen dieser dringenden Situ-
ation. Es ist ein gesellschaftliches Problem,
das die Kirche und der Staat nicht gleich
und ausschliesslich mit den optimalen Bedi-
nungen der Ausbildung lGsen, sondern auch
fiir die Arbeit der qualifizierten Organisten
machen muB. In der Ergiinzung zeigt der
Autor auf die Aktivititen in der Ausbildung
der Organisten in der Erzdidzese KoSice.
Uber den Zustand der Ausbildung in den
Didzesen Zips und Rosenau schreibt
Amantius Akimjak, der Hauptprotagonist
dieser breiten Aktivititen in dieser Sphiire.

P. AMBrOZ MaRTIN STRBAK O.PRAEM.:
VIERTONNEUMEN
Der Autor setzt die Problematik der
Neumen weiter fort, und erklirt die Begriffe
»oubbi®, Supra®, ,Resupinus® und
+Flexus®“. Er zeigt die verschiedenen
Varianten der Neumen.

P. AMBROZ MARTIN STRBAK O.PRAEM.:
MoboLoGie — TriTus
Der Autor zeigt den dritten Modus -
Tritus und seine Problematik mit vielen
Beispielen im gregorianischen Repertoire,

MARIAN Arojz Maver: Die OrGeL
IN DER ROM.-KATH. KIRCHE

Hu. Erzencel. MicHAEL 1IN GBELY

Die Orgel in der Kirche H1. Michal wur-
de in 1853 von dem wienerischen Orgel-
bauer Joseph Loyp gebaut. Die zweima-
nualige Orgel hatte urspriinglich 18 Re-
gister, die auf dem Hauptwerk, das in der
linken Orgelschrank (bei dem Spitzenblick),
den Pedal (in der rechte Orgelschrank) und
Positiv (die hochste Orgelschrank, zwi-
schen die Schriinke des Manuals und Pedals
aufgestellt worden ist) ausgeteilt worden
ist.Die heutigen Forschungen haben gezeigt,
daB das Positiv funktionstiichtig war. Erst
vier Jahre nach dem Orgelbau muBte es
repariert werden. Die Reparatur hat Loyp
selbst gemacht. Die niichste Reparatur hat
im Jahre 1866 Jan Drabek - der Orgelbauer
aus Borsky Mikulas durchgefiihrt, Der
grundsitzliche Umbau der Orgel hat Martin
Sasko aus Brezovej pod Bradlom realisiert.
Das Jahr ist leider unbekannt. Die niichsten
Umbauen wurden im 20. Jh, vorgenommen,
die letzte hat das Werk noch mehr beschi-
digt. Nachher mufite die grundsitzliche
Reparatur, die die Firma Jin Valovié aus
Serede realisiert hat wiederhergestellt
werden, Thre Ziel waren wieder das Werk in
®a'kozustand zuriickbringen. Diese Reali-
sation wurde am 3. Adventsonntag beendet
und die Orgel geweiht,

MARIO SEDLAR: ORGELKOMPOSITIONEN
von M. Movzes, V. Ficui-BysTry,
M. ScHNEIDER-TRNAVSKY, A. ALBRECHT
UND 8. NEMETH-SAMORINSKY
Die Persinlichkeiten und die Kompo-
sitionen fiir die Orgel

Im romantischen Stil, bzw. in der tonalen
Harmonie, komponierten in der Slowakei
fiir die Orgel in der 1. Hilfte des 20. Jh.
M. Moyzes, V. E Bystry und M, Sch.
Trnavsky. Die Moderne (in Béla Barték
Sinn) beeinfluite vor allem Albrecht- und
®©amorinsky- Kompositionen. Die Formen
und Arten der Orgelmusik, die in der
Slowakei erschipft wurden, sind meistens
fiir die kirchliche Verwendung gedacht. Es
wurde aber auch die Musik mit instruktiven
Zielen komponiert, auf deren erste Funda-
mente fiir die slowakische Orgelschule
gebaut worden waren (M. Moyzes). In der
Kirchenmusik orientierte man sich mei-
stens nach den Kompositionen von M. Sch.
Trnavsky. Leider hatten diese Komponisten
keine Nachfolger wegen des Kommuni-
stischen Regimes.



/Poz)’wame Viés na sataZ v speve pod ndzvom Pravniansky slavik 2003, ktoré sa uskutoéni v Nitrians®
Pravne v dfioch 24. - 25. maja 2003. Na stt'a? sa mdzu prihlasit’ jednotlivei v troch kategoriach podla veku:

Kategoria A.: sut'aziaci do 10 rokov veku
Kategoria B.: sttaziaci do 15 rokov
Kategoria C.: sut'aZiaci nad 15 rokov a dospeli

Kazdy Gcastnik sutaze si  nastuduje dve sélové skladby pre spev podPa viastného vyberu
a povinni sakrélnu skladbu uréent organizatorom sitaze pre svoju vekovil kategoriu. Po odovzdani prihlasky dostane
kazdy prihlaseny podrobné informacie o sttazi a povinna skladbu svojej vekovej kategérie. Uzavierka prihliaSok je do 15,
aprila 2003. O prihlasku si moZete poziadat' u organizitora sit'aZze na adrese: ,, Pravaiansky slavik 2003, Farsky irad,
Hviezdoslavova 2, 972 13 Nitrianske Pravno, tel.: 046/5447443, 5447463, Program :

24. mdja 2003 od 9,00 h - sufazna prehliadka jednotliveov vo velkej sdle klastora sestier v Nitrianskom Pravne
\  25. maja 2003 015,00 h - slavnostny galakoncert v sobasnej sieni Obecného tradu /
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XIII. Medzindrodna sit’aZ spevackych zborov v sakrilnej zborovej tvorbe

22. - 25. mdja 2003

PRIHLASKA
PROSIME VYPLNIT STROJOM A POSLAT DO 1. MaRCA 2003
NAzov ZBORU

ADRESA

Meno dirigenta

Adresa dirigenta

Telefon Fax

Sutazna kategoria

Sut'aZzny program:
Meno a priezvisko skladatel’a (+ rok narodenia), nazov skladby, minutaz

A g b e

el

Podet sit’aZiacich;

Zeny muz vedenie vodid celkovy podet

Ubytovanie v kategérii:
Prilohy:
A. Nahrdvka zboru ( zvukova kazeta, CD) v trvani 15 min.
B. Partitary sitazného programu v 6 exempléroch.
C. Krdtka charakteristika zboru
D. Dve fotografie zboru

Ditum Podpis

Adresa organizaéného vyboru:  Dom kultiry, ul. Stefdnikova 208, 029 01 Ndmestovo, Slovensko
tel./fax 00421/43/5522247, mobilny telefén: 00421905 - 657131,
k e-mail: office@dkno.sk , internet: www.namestovo.sk /
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XIIIL. Medzinarodna sutaz spevackych zborov v sakralnej
zborovej tvorbe na pocest’ biskupa Jana Vojta§§éka

Organizatori:Mesto Namestovo, Dom kultiry v Namestove, Biskupsky urad v Spisskej Kapltule,
Farsky urad v Namestove, Narodné osvetové centrum v Bratislave

_ ékfadné informacie Xill. Medzinarodnej st}t’% @dmfenky sttaze v kategorii A \

- spevdckych zborov v sakralnej zborovej tvorbe cirkevne spevdcke zbory
: Zbory mézu vystupit' v tychto kategériach:

1. Miesto a termin konania: A1:komorné mie$ané zbory — a cappella (do 24 spevakov)
22. — 25. maja 2003 : A2:velké miesané zbory — a cappella {do 40 spevakov)
Kostol sv. Simona a Judu v Namestove -

2. Sat'az je vypisana pre tieto kategorie: Povinné skladby:

Kategéria A — cirkevné spevacke zbory a) Gregoriansky choral
Kategoria B - svetské gpevécke zbory b) Eolyf;nna skladba z obdobia renesancie alebo
aroka

3. Casovy harmonog ram sut aie C) ,1 .Sklladba ,,)_C\v,e N'_Iaria“ {volny vg}'ber}

Stvrtok, 22. mdja Casovy limit: 15 minat Sistého Sasu
pichee z"“hfa“"""*’“Qi:f;‘;:fgf‘“;g’g"" K prihiaske je potrebné doloZit pisomny doklad od spraveu
prichod slovenskych zborov, farnosti, pod kiord cirkevny zbor patri.
- sobota, 24, méja . - ~

9% . 13" h. sutaz v kategérii A (cirkevné zbory) Podmienky sutazZe v kategoril B

14%. 17% h. sutaz v kategorii B (svetské zbory) svetske zbory

15% h. seminar, J. B. Goschl, Mnichov,

Interpretécia gregorianskeho choralu Zbory mézu vystuipit’ v kategorii:

18% h. slavnostna sv. omsa B1:komorné miesané zbory — a capella (do 24 spevakov)

19% h, Galakoncert, vyhlasenie vysledkov B2:velké mieSane zbory — a cappella ( do 40 spevakov)

20% h. recepcia pre vietky zbory Povinné skladby:

nedela, 25. maja a) Gregoriansky choral
doobeda — icinkovanie v obciach Oravy b) Polyfénna skladba =z obdobia renesancie alebo
4. Ceny: baroka
Kategéria A - cirkevné spevacke zbory c) 1 skladba ,Ave Maria” (volny vyber)
1.miesto 6.000 Sk — velké zbory Casovy limit : 15 minGt Gistého Sasu
1.miesto 4,000 Sk - komorné zbory _
Kategéria B — svetské zbory: : Podmienky pre ucastnikov

1.miesto 6.000 Sk -~ velké zbory

1.miesto 4.000 Sk — komorné zbory 1. Doprava:

5. Hodnotenie: KaZdy G€astnik si zabezpet! dopravu samostatne.

Medzinarodna porota je zlozena z odbornikov v zborovom

umeni. Viysledok poroty je koneény. 2. Ubytovanie:

Pravidia sut'aze: Organizatori mézu zabezpetit ubytovanie na naklady

1. Sdtaz je vypisana pre amatérske mieSané zbory. zbaru v troch kategoriach:

Dirigent zboru moZe byt profesional. 1. zadarmo v Skole (v triedach, treba si priniest karimatku

2. Minimalny vek spevakov je 15 rokov. a spaci vak)

3. Prihlaska na sitaz musi byt na formulare vystavenom 2. internat 2-4 postelové izby (cca. 150 Sk
organizatormi. Jej sicastou je aj charakteristika zboru. na 1 osobu a noc)

4. Zbory budi wybrané umeleckou radou NHS, na 3. hotel, standartné vybavenie (350 Sk na 1 osobu a noc)
zaklade odposluchu (zvukova kazeta alebo CD).

Nahravky {cca 15minut) spolu s prihla8kou je treba 3. Stravovanie:

zaslat do 1. marca 2003 na adresu: sobota 24.méja,celodenna strava pre vSetky zbory
Narodné osvetové centrum nedela 25.maja ranajky
Namestie SNP 12 -
81234 Bratislava - 4. UEastnicky poplatok na 1 ¢lena vypravy
Slovensko 100 Sk pre Geské a slovenské zbory
tel. 00421/2/59214104 (p. Blaho) 200 Sk pre zbory ostatnych krajin

5. Vyber zborov bude uzavrety do 15. februara 2003 Poplatok musi byt unradeny v den prichodu na festival,

6. Zbory budl spievat vo wyZrebovanom poradi abez -
akustickej skusky. Vsetky vystupenia, nahrdvanie pre rozhlas alebo

7. Kazdy zbor bude mat pripraveny 45 minttovy program televiziu budu bez néroku na honorar.
sakralnej zborovej tvorby.




