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Po spolocenskom prevrate v neznej podobe u nas v roku 1989
madme, chvalabohu, za sebou casy, ktoré sposobili hlboky upadok
urovne akychkolvek hudobnych prejavov v duchovnom prostredi.
Hlavni aktéri proticirkevnej masinérie s bizarnym ndzvom ,, cirkevni
tajomnici” horlivo plnili ateisticky zamer. dehonestaciou hudobnej
urovne sa oslabovalo nabozenské vedomie ludu. Hudba, ktori
veriaci v chramoch mohli pocut, mala skér odpudzovat nez
pritahovat.

Ak s odstupom vySe decénia nachddzame u nas (a nie velmi zriedka) hudobnu vroven
ekvivalentmi s predchadzajuicim stavom, musime sa so znepokojenim pytat, ¢i sa naozaj nic¢
nezmenilo. Stav neprofesionality a nekvality duchovnej hudby nds necti a predstavuje
krestanov iba ako strazcov muzea. To je velmi malo, my nesmieme byt iba strazcami miizea,
akousi fosilnou konzervou. V rychliku vecnosti sa rutime uz v kupé tretieho tisicrocia. Po
koncilovom ,,zemetraseni” by nemuseli byt aj pre nas cudzie principialne rieSenia, tlmocene
slovami: konkurz, kvalifikacia, profesionalita, vyberové konanie.

Termin SLOVENSKE UCENE TOVARISSTVO by nemal zniet iba historicky. Spomerime len
duchovnych gigantov: Bernolika, Radlinského, Vojtassdika, u ktorych sa liska k Bohu
preliala do bezhranicnej lasky k svojmu narodu. V slobodnych podmienkach sa v diecéznych
semindroch opdt pripravujii ,novi uceni tovarisi”. Duchovne nie zdravy slovensky
organizmus ich tak potrebuje! Ich pésobenie kdekolvek na Slovensku poskytuje velky priestor
aj pri tvorbe narodného hudobného povedomia. Budu mat velku vysadu a prileZitost’ to
dokdazat' ako oduSevneli (t. j. aj krdsne spievajuci) celebranti, organizatori duchovno-
kultirnych aktivit, ktori sa Zivo zaujimaju o zborovy spev, hodnotni hudbu. Spravcovia
farnosti nie vyhadzujiici, ale opravujuci klasicke i ked’ niekedy dychavicné pistalove organy.
Ti, ktori tvarou k I'udu zacinaju liturgické slavenie, spievajiic spolu s nim. Duchovni, kiori
oslovujii spievajicich nepausalne: ,,moji mili farnici”. Celebranti, ktori na Silvestra pri
zaverecnom bilancovani nezabudnii podakovat hudobnikom pri organe. Kiazi, ktori maju
zodpovednost, aby sa spolocny spev ludu nestal rutinou, aby ho organ neprehlusoval, aby
ucastnici liturgického sldvenia mali radost pri speve, ktory sprevadza kvalitny odbornik —
dobry muzikant. Ved’ sprevadzat' také mnozstvo ludi a viest ho k jednote je velké umenie.
K tomu je primdlo vediet' hrat' na organe — to je iba predstupen. Citlivé usi celebranta mézu
sposobovat’ zazraky, ak s maximdlnou mierou taktu a v pravy Ccas tlmocia svoj postoj
k pocutej skutocnosti. Nemal by mu unikniit’ ani moment, Ze velka cast chramu pocas spevu
zndmej piesne z JKS je mikva.

Aby oslava Panovho zmrtvychvstania nezovsednela stereotypnym opakovanim, umocnenym
rokmi (rutina), na to je tu umenie hudby. Celebrant preniknuty duchom umenia, moze potom
zapalovat. Musi ale sam horiet. Celebrant — osobnost. Dejiny SLO VENSKEHO UCENEHO
TOVARISSTVA néam ukazujii jasne, akou vyznamnou mierou poznamenali prave jeho clenovia
duchovnost slovenskej society v minulosti. Cas viak neplynie iba do minulosti, je to velicina,
ktora smeruje cez buducnost do Vecnosti.

Jan Schultz
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Obnova liturgickej hudby u
po Druhom vatikanskom koncile
(poznamky pre skladatelov) II

3.Hudba

Na tvod je potrebné uréit’, &o
chdpeme pod skutoénou hudbou. ,Je to
oblast umenia, ktorej umeleckym
materialom st zvuky zorganizované do
kompozi¢éného celku”.! Zvuky musia
byt zorganizované, ¢iZe usporiadané
a zoskupené v urdity celok, ¢ize formu.
Formy sa menili potas storo¢i v za-
vislosti od Stylu, t.j. kompozi¢nej tech-
niky, autora, historického obdobia, pro-
stredia, spolofenskej funkcie a pod.
Styly je teda mozné klasifikovat' z roz-
nych pohladov: historického, nérod-
né¢ho, vyuzitych prostriedkov, hudob-
nych druhov, fakturdlnych wvlastnosti
diel, z estetického & sociologického
hl'adiska. Odtial’ tieZ mame napr. vokal-
ny a inStrumentilny §tyl, polyfonicky
a homofonicky, konzervativny a nova-
torsky, svetsky a cirkevny. Zo spolo-
Cenského hl'adiska je §tyl hudby sluzia-
cej estetickému zazitku, vSeobecne
nazvanej umeleckou a 3tyl Uzitkovej
hudby, plniacej urgitu funkciu.® Litur-
gicka hudba ma spéjat’ umelecké s izit-
kovym. Aj preto je v Konstiticii
o posvitnej liturgii napisané: ,,Cirkev
odobruje a dovol'uje pouzivat pri boho-
sluzbach vietky formy pravého umenia,
ak maji potrebné vlastnosti...” (&. 112).

Do dvahy neberieme hudbu, ktora je
produktom ¢istého amatérstva, diletan-
tizmu a hudobnej neticty. Taka pseudo-
hudba nepatri k Zziadnému §tylu a nemo-
Ze mat’ miesto v posvitnych obradoch.

Sucasné Casy so sebou prinaSaji
nové vyzvy pre liturgickd hudbu. Pre-
dovietkym mame do€inenia s kultiirnou
univerzaliziciou. Pytame sa teda, ako
md vyzerat’ dovolena inkulturdcia v ob-
lasti ,,musica sacra”, aby sa zachovala
identita krestanstva a zédrovei sa ne-
uzatvarala cesta rozvoju. Sudasni
umeleckd hudba sa uzavrela v elitnom
gete, ktorého brany prekracujii len
Specialisti. Ostdvaji nepristupné pre
Sir8i okruh. Populdrna hudba sa osa-
mostatnila a §la tplne inou cestou. Tzv.
populdrna hudba bola podriadena
fenoménu davu, stala sa produkciou
priemyslu a spojila sa s kultom banal-
nosti. Rockovd hudba zas exponuje
clementdrne vaSne. Na festivaloch
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naberd charakter kultu. Stava sa anti-
kultom vo¢i krestanskému kultu. Ma-
sovost’, rytmické otrasy, hluk, svetelné
efekty vedu k extdze, posobia ako droga
a prinasaju zdanie oslobodenia od viet-
kého. Je to pokus vykipit’ seba samé-
ho, ¢o je mozné zakusit' aspofi na
chvilku.?

Teoretické recepty na napravu litur-
gickej hudby vela nezm6zu. Tu méze
pomoéct’ jedine vnutorna obnova.

Preto bude dobré uvedomit’ si isté
zaklady liturgickej hudby, jestvujice od
ranné¢ho obdobia kultu.

1) V tejto hudbe, zaloZenej na
biblickej viere, dominantni tlohu
zastava slovo. Hudba spojeni so slo-
vom je vy$iou formou ohlasovania,
Vyrasta z lasky ako odpoved’ na BoZiu
lasku. Charakterizuje ju tiez radost
prudiaca z faktu, Ze ¢lovek je milovany.
Takdto radost’ napliala napr. J. Haydna,
ked’ liturgické texty prekladal do nét.
V liturgickej hudbe teda jestvuje primat
spevu nad inStrumentdlnou hudbou,
hoci td tieZ nie je vylucend. Takato
hudba sa inpiruje slovom, &o nie je
v protiklade k neustalej tvorbe novych
piesni.

2) Nie kazda hudba méZe vstipit’ do
krestanskej liturgie. Zakladnym krité-
riom je Slovo-Logos. Toto Slovo nesmie
byt’ obidené, nesmieme vystipit’ mimo
neho. Méze sa viak prekrodit’ Fudské
slovo, ktoré nie vZdy postaluje, aby
bolo mozné vyjadrit’ hibku pravd viery.
Takyto smer zabezpeCuje nevyhnutni
triezvost, najhlbsiu racionalitu. Stavia
sa proti tomu, Co je iracionalne a pozba-
vené¢ miery. Nasmerovanie ¢loveka na-
hor a nie rozplyvanie sa v beztvarom
otupeni ¢i Eistej zmyslovosti, je mierou
hudby v sulade s Logosom.

3) Liturgicka hudba musi prevySovat’
oblast’ jedného Eloveka, skupiny [l'udi,
ba dokonca celého l'udstva a wzta-
hovat’ sa na liturgiu, ktora sa stile deje
a stale nas predchadza. Prorok Izaia
videl BoZi tron a nad nim Serafinov,
ktori volali: ,,Svity, Svity, Sviity je Pan
Boh Zastupov. Cela zem je plna jeho
slavy” (Iz 6, 1 — 3). Na§ spev ma byt
spoluspevom, spolumodlitbou vo vel-
kej liturgii, ktor4 zahriia celé stvorenie.

Je to kozmicky rozmer hudby.?

Tzv. ,kreativita®, éize tvorivost’ ¢isto
subjektivna, nikdy nedosiahne ono
napitie, ktoré jestvuje medzi kozmom
a jeho poslanim krisy. To vébec ne-
znamend obmedzenie slobody, ba nao-
pak — roz§iruje jej horizont.

V naSich ¢asoch registrujeme. poku-
sy nahradit’ ,,ortodoxiu” ,ortopraxou’.
Znamena to zanechanie spolo¢nej viery
v prospech spolotnej praxe. Takyjto
vztah spOsobuje, Ze krestanstvo sa
zafina chviet. Subjektivizmus wvedie
k dekonstruktivizmu a anarchickej tedrii
umenia. My vSak Cerpame z velkej
kultirnej tradicie nabozenskej hudby,
pretoZze tam je wuzavreta obrovska
spritomiiujtca sila. V muzedch obdivu-
jeme svedectvo minulosti. V liturgii sa
toto svedectvo stdva neustile Zivou
pritomnostou. V uZ spomenutej ency-
klike ,,Musicae sacrae disciplina” Pius
XII. napisal: ,,Iné druhy umenia, ako
architektira, maliarstvo ¢i socharstvo
len pripravuji hodné miesto svitym
obradom, hudba v8ak pini privile-
govanu Ulohu v samotnom vysluho-
vani svitych obradov™ (¢. 13). Preto ani
sucasnost’ ni¢ je odkdzana na mldanie.
Z inSpiracie’ viery nad’alej vznikaju
vyznamné diela umenia. PretoZe
in§piracia je skusenostou neustilej
pritomnosti Boha.®

3.1. Hudobné formy

Hudobné dielo ur&itého druhu musi
byt tieZ rieSené z pohl'adu konStrukcie
a Struktary. Konstrukcia prejavuje
vonkajsiu stranku formy napr. elementy
poetického textu, dramaturgickej kon-
cepcie a pod. a tiez hudobnej skladby
od sonatového allegra aZ po periody,
vety, & motivy. Struktirou je usporia-
danie jednotlivych prvkov tvoriacich
dielo v zko uréenom vzt'ahu voéi sebe,
napr. v hudobno-dramatickych dielach
s0 prvkami: drama ako literarne dielo,
scénografia, choreografia, hudba a v ta-
kych druhoch ako kantéita, oratérium,
piesefi, je Struktura ovela jedno-
duchsia, ked'’ze do hry nevstupuju tie
prvky, ktoré vystupujl napr. v opere &i
balete.

Teda az po wuréeni konstrukcie



Pl

LITURGIKA A HUDBA

4 ? Aporaus Te 112003 |

a §truktiry je moZné rozpoznat for-
malne vlastnosti, ¢iZe uréit’ formu diela.
Forma dostala realnu podobu v kon-
krétnych historickych obdobiach. Pri
zachovani toho istého nazvu sa evo-
luéne vyformovali rézne typy foriem
napr. stredoveké moteto nebolo podob-
né motetu renesancie, barokova sonata
neoznatuje to isté ako sonata v obdobi
klasicizmu a pod.®

V liturgickej hudbe sa vyuziva
mnoho foriem. OpiSeme len niektoré
kvoli ich vyznamu aj v sicasnosti.

3.1.1. Omsa

Pod tymto nizvom najéastejsie
chapeme om3ovy cyklus, obsahujici
Kyrie, Gloria, Sanctus a Agnus Dei.
Niekedy je pripojené Credo a Sanctus je
rozdelené na Sanctus - Benedictus.
V obdobi velkych koncertnych oméi
bola titc forma tvorend z pohladu
hudobnej integrity, nehladiac na litur-
gicky vyznam jednotlivych Casti. Ete
dnes sa stretdvame s tvrdeniami, Ze
v tychto omsiach Credo tvori vrcholny
bod kompozicie, akoby centrum hudob-
nej anamnézy.”! Zvlastna doleZitost je
pripisana slovam ,Et incarnatus” a
,Crucifixus”, Tento vzorec sa nadalej
uzniava za zavizny v mnohych skla-
datel'skych kruhoch,

Druhy vatikdnsky koncil urobil
v takomto chapani omse zlom. Podl'a
sucasnej teologicke] mySlienky sa uz
neda hovorit' o tradiénom omS3ovom
cykle. Dnes rozdel'ujeme spevy ordi-
narium podla ich funkcie: litaniové
spevy (Kyrie, Agnus), hymnus (Gloria),
aklamécia (Sanctus) a vyznanie viery
(Credo). Preto tiez dnes nie je nevyh-
nutné, ani doporucené komponovanie
celeho cyklu. Odporuca sa skér kom-
ponovat jednotlivé ¢asti spojené s kon-
krétnou liturgickou funkciou. Sacéasne
sa tiez za vrchol omSovych spevov
povaZzuje nie Credo, ale Sanctus. Je to
najstar§ia om8ova aklamicia spievana
az do r. 800 duchovenstvom aj l'udom.
Ked' sa v karolinskych €asoch zacal
kanon recitovat’ v tichosti, Sanctus sa
nad’alej spievalo. Myslelo sa totiz, Ze
nie Sanctus konéi preficiu, ale naopak:
preficia je vovedenim do spevu
Sanctus, Dnes tato aklamacia patri celé-
mu zhromaZdeniu veriacich, ale neda
sa uplne zavrhnit' to, aby Sanctus
spieval zbor.® Najlepsie by bolo tvorit’
Sanctus pre choér a 'ud zaroven, pricom
by l'ud spieval zakladni melédiu, niedo
ako cantus firmus a spevacky zbor by
ju harmonicky doplnal.

Kyrie a Agnus pochadzaju z litanii.
Ich dialégova forma sugeruje kompo-
novanie tychto wvyziev na striedavy
spev. VyluCuje sa pritom lubovolné
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mieSanie tychto textov, hoci Ciastoéne
vyuzivaja tie isté slova (,,zmiluj sa nad
nami’).

Dlhsie om3ové texty: Gloria a Credo
je potrebné vo vel'kej ¢asti zverit’ Fudu.
Zvla3t vyznanie viery by malo mat
charakter slavnostnej prisahy vyhla-
senej osobne a nie prostrednictvom
delegata.

Musime dodat’, Ze dnes sa k spevom
ordinarium rataji aj iné aklamacie
a om3ové dialogy. K takymto spevom
patri napr. ,,Amen”. Z tohto pohl'adu
jestvuje poziadavka na sldvnostné
,,Amen” kon&iace Eucharistick modlit-
bu (po ,,Per ipsum”™), a tiez na vzneSené
,.Deo gratias” pri zdvereénom rozoslani.

Spevy medzi ¢itaniami s zvlastnou
hudobnou formou, ktord dnes vyZaduje
jednak poznatky, ale aj kompoziéné
schopnosti. Responzériovy Zalm ma
charakter meditacie po Citani, a preto
tak dokumenty, ako aj liturgické knihy
brania jeho autenticku formu — vyluéujh
jeho zmenu na inG formu (napr. pieseri)
— a jeho s6lovy charakter. Chybou by
teda bolo komponovanie Zalmu s po-
uZitim viachlasu. Je v8ak moZné tvorit’
jednohlasné melddie pre Zaltare, dokon-
ca vel'mi ozdobné, zvlait' na slavnosti.
Avsak spevy pred Evanjeliom mézu, ba
dokonca musia byt spievané zborom.
Viachlas neprotivi funkeii tohto spevu.

Spevy na procesie: na vstup, sv. pri-
jimanie, pripravu darov a na zakonCenie
liturgie mdZu mat’ rézne hudobné formy.
MoZe to byt antifona, Zalm, piesen na
dané obdobie, tzv. moteto chapané ako
samostatné viachlasné dielo na uréity
liturgicky text. Tu je 0Ocast’ viachlas-
ného zboru doporuéena, hoci nemozno
predpokladat’ uplnt eliminaciu spevu
veriacich.

3.1.2. Piesen

Piesen sa opisuje ako text krestan-
ského charakteru v narodnom jazyku,
s metrickou formou a strofickou stay-
bou, s melodiou, ktord sa hodi pre spev
zhromaZdenia a ma mnohoraké vyu-
Zitie.?

V indtrukeii ,Musicam sacram”
(1967), v ¢&lanku 32 bolo vydané
povolenie na nahradenie procesiovych
antifon . inymi spevmi”. Tymito spevmi
v pol'skom a aj v slovensko jazyku
(pozn. prekladatela) sa stali hlavne
cirkevné piesne. V 60-tych rokoch XX.
storotia sa Pol'sko ocitlo vo velmi
dobrom postaveni, kedZe zdsoba
tradi¢nych piesni dovolovala ich
okamzZité vyuzitie. V inych krajinach
napr. vo Franctzsku, bolo potrebné
,,ad hoc” tvorit’ Gplne novy repertodr
domécich spevov. Situacia sa viak
rychlo zmenila. Pol'ské cirkevné piesne

neboli tvorené pre liturgicky uZitok.
Vel'a z nich bolo vyluenych okrem
intho wvzhl'adom na starosvetskeé,
nezrozumitel'né, ba dokonca smieSne
texty. Okrem toho nové sviatky a nové
obrady nenachadzali v piesfach nale-
7it¢ ekvivalenty a nové piesne chybali.
Pred novymi spevmi boli postavené aj
nové tlohy: zmysluplna stvislost’ me-
dzi textom a melodiou, vysoka umelecka
uroveit a §tyl zodpovedajuci boho-
sluzbe. Neznamené to, Ze je vylicené
vyuzivanie novych kompoziénych tech-
nik. Avsak kvoli jeho uréeniu, dielo ma
redpektovat’ st jednoduchost. Inter-
préti — veriaci nie sG vzdelanymi
hudobnikmi. Teda piesei ma splial
umelecké poziadavky a postulaty urco-
vané Cirkvou.'

Nalichavé potreby vyvolali lavinu
novej tvorby v spevackom §tyle. Tieto
diela sa dostali do kostolov. Nehl'adelo
sa pritom na schval'ovanie kompe-
tentnou autoritou. Ortoprax sa dostala
nad ortodoxiu, ¢o nevesti ni¢ dobré
spravnemu rozvoju cirkevnej hudby.

Nadalej teda jestvuje potreba dobrej
liturgickej piesne. Tie sa uz objavili, ale
v nedostatoénom poéte. Skoda len, Ze
ich tvorbou sa tak malo zaoberaju
profesionalni skladatelia. Niektori z nich
tvrdia, Ze je to prili§ mala forma, aby sa
v nej mohli naplno vyjadrit’.

3.2. Pramene melodiky

Tradiéne melodika pouzivana v litur-
gickych spevoch pochadza z troch
zakladnych pramenov: z gregoridan-
skeho chordlu, z cirkevnych piesni a
z vlastnej invencie skladatela.

Boli samozrejme vydarené pokusy
vyuzivania svetskych. piesni ako
ncantus firmus” napr. v obdobi rene-
sancie. Vtedy wvznikli tzv. ,missae
parodiae”. Takato prax umoZioval ten
isty spolony hudobny jazyk, ktory
vtedy jestvoval v cirkevnych aj svet-
skych dielach. Zasadny rozdiel spo€ival
vtedy v textoch. Vo chvili osamostat-
nenia sa, skor odtrhnutia sa svetske]
hudby od citkevnej, sa to stalo nemoz-
nym, Hudba sa uz nezrodila z modlitby
a v dosledku zdbraznenej autondomie
opustila oblast’ liturgie. Stala sa cielom
samym v sebe a zaCala sa otvarat’ na
tuplne iné spdsoby preZivania a poci-
tovania. Tieto rozdiely zddéraznil Tri-
dentsky koncil, V neskorSich rokoch za-
&ala triumfovat’ virtuozéria, ktord odsu-
nula nabok sluZobny postoj. V XIX.
storodi subjektivizmus viedol k nérastu
opernych prvkov v cirkevnej hudbe,
proti ¢omu sa postavil sv. Pius X."

Vy§§ie spomenuté pramene melodiky
sa vyuzivaji aj dnes v uZ opisanych
formach. Aviak vZdy spravne?
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3.2.1. Ordinarium missae

Je nepochybné, Ze potas storoéi bol
zékladnym  pramefiom  melodickej
inSpirdcie omSového cyklu grego-
riansky chordl, predovietkym ako
cantus firmus a potom tieZ ako po-
kladnica melodickych motivov. Preto sa
zd4 spravnym, vracat’ sa k tomuto pra-
mefu. Cirkev nerobi prekazky réznym
skladatel'skym napadom. Dnes vSak
Jestvuje potreba dialogovanych foriem
napr. omse alternatim: chorél aj viac-
hlas. Takéto kompozicie dnes chybajd.

Dejiny spevov ordinarium jedno aj
viachlasnych poznajl tieZ prax vyuzi-
vania melodii cirkevnych piesni. Prikla-
dom mézu byt pseudochorilové kom-
pozicie celych omsovych eyklov, zviase
Gloria a Credo, ktoré sa ocitli v litur-
gickych knihach. Vyuzivali sa v nich
doslovné citaty z piesni, ba niekedy aj
celé slohy. A tak ,,Gloria de Nativitate”
vyuzivalo koledy a ,,paschalne Credo”
velkono¢né piesne. Boli to jednoducho
kontrafaktury, ktoré dokonca sprevé-
dzal zboZny ciel’; alebo G¢ast’ veriacich,
alebo prinajmenSom prispdsobenie
tychto piesni liturgickému obdobiu.
Z hudobného hl'adiska to boli nevy-
darené, ba priam $kodlivé kompozicie.
Zabudlo sa totiz, Ze ciel’ neposvicuje
prostriedky.

Dnes sa tieZ niektori poktsaja vyuzit
melodie piesni na urité obdobia
v spevoch ordinarium missae. Niekedy
su to len motivy, inokedy zas celé
piesne. Tento smer je z hl'adiska liturgie
nespravny, ked'Ze spevy na obdobia st
rezervované pre menlivé Casti, proprium
missae. Ordinarium by sa malo stat
predmetom objektivnej hudby, nezi-
vislej od obdobi & sviatkov. Nedos-
tihnutelnym vzorom je tu gregoridnsky
choral.

Ak ide o viachlasné kompozicie, ni¢
neprekdZa tomu, aby melodicky material
Cerpali z cirkevnych piesni, podobne
ako to bolo v obdobi renesancie &i
baroka. Pre priemerného posluchada
wcantus firmus” nie je rozpoznatelny
a v ni¢om neprekdZa ani talentu autora,
ani ucastnikom liturgie.

3.2.2. Spevy medzi ¢itaniami

Tieto spevy s velmi citlivym
barometrom pochopenia podstaty litur-
gie slova. Je to viditeI'né vtedy, ak sa
objavia snahy zamenit’ formu Zalmu na
piesefi, ¢im sa meni funkcia spevu
meditativneho na spolo¢ny. Ale aj &isto
hudobné dévody vyZaduja uréité skla-
datel'ské zédsahy.

Velmi $kodlivd je prax spievania
refrénov Zalmov na mel6diu zndmych
piesni. Casto to robia duspastieri,
a podl'a nich aj hudobnici, pre ktorych
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je ul'ah¢ovanie Géasti veriacich hlav-
nym kritériom. Neuvedomuj si pritom
fakt, Ze tym znemoZiuji ¢ obmedzuji
rozvoj hudobnej tvorivosti. Pravidlom
ma byt novy text alebo nova forma —
nova melddia, V gregorianskom chorali
sice jestvovali tzv. typické melodie, ale
tykali sa uréitych foriem, napr. antifén
oficia. Tieto melédie sa nezamienali
s om$ovymi. Zial’, zda sa, 7e ,fenomén
obdobi” je =zakodovany v pol'skej
psychike, A Casto spoCiva v hudobnej
banalite, zle pochopenej kontrafaktire.
Prave v tychto spevoch sa ma prejavit
tvorivé invencia skladatela. Zatial’ viak
tvorivost’ prehrava so vieobecnou pra-
xou a je svedectvom hudobnej chu-
doby na8ich &ias.

Iné javy: spievanie refrénov a samot-
nych Zalmov medzi ¢itaniami na ta istd
melodiu. To je d'al$i dékaz nepocho-
penia toho, ¢im je Zalm a k nemu
pridany refrén. Zatrela sa tu hudobna
funkcia Zalmu a refrénu. Refrén je ur-
¢eny pre zhromaZzdenie veriacich a vo-
bec nie je nevyhnutny. Celkom pokojne
ho moZno vynechat. Zalm ma spievat
samostatny spevak nazvany Zalmistom.

alm nie je dovolené vynechat,
Rozdiely medzi funkciou Zalmistu a ve-
riacich ma zdoraziiovat’ aj melddia.

Ako uz bolo spomenuté, pred Evan-
jeliom sa spieva aklamaécia ,,aleluja”.
Vel'mi ¢asto sa stava, Ze ,aleluja” ma t
istit mel6diu, ako responzériovy Zalm.
A s0 to predsa Uplne rozdielne spevy.
Zalm je predizenim é&itania, mediticiou
nad pocutym textom, ,aleluja” uviadza
do evanjeliovej perikopy. Preto pouZi-
vanie tej istej melddie k tymto dvom
funkéne rozdielnym spevom je od zikla-
du chybné. Okrem toho Zalm ma byt
solovym spevom, ,.aleluja” je moZné
zverit” schole alebo zboru.

3.2.3. Procesiové spevy

Spevy na vstup, sv. prijimanie,
pripravu obetnych darov a na ukon-
Cenie liturgie mozu mat’ rbzne formy.
V tomto pripade jestvuje istd l'ubovol'-
nost a rdznorodost’. LepSie je vSak
vyuZivat' tzv. otvorené formy, ktoré je
mozné lubovolne predizovat’ alebo
skracovat’, Takuto formu maji chori-
lové om3ové antifony, ku ktorym sa
pridava Zalm. Uzavreté formy, s uréitou
dlzkou trvania (napr. motety) st menej
vhodné, ked'Ze nie je moZné prerusit’ ich
v l'ubovol'nej chvili. Tu je tiez miesto na
vyber zodpovedajicich strof cirkev-
nych piesni. V novych skladbich by
bolo moZné vyuzit' motivy tychto
piesni. Na taklto prilezitost’ Sakéd stale
obnovované liturgia.

3.2.4. Spevy zvelebenia

Tieto spevy patria k samostatnému
obradu po sv. prijimani a maji mat
podebne ako ordinarium missae, objek-
tivny charakter t.j. bez konkrétnej pri-
sluSnosti k liturgickym obdobiam. Vy-
nimku tvoria texty, v ktorych je pouZité
slovo ,aleluja”, ked’Ze tie sa nemdzu
pouzivat’ v Poste.

Umelé pripisanie piesni na urcité
obdobia do obradu zvelebenia, je vel-
kym nepochopenim. Charakter tohto
obradu je totiz mimo obdobia a ponad
obdobie,

Vy83ie predstavené liturgické a hu-
dobné normy je potrebné zohl'adiovat’
pri tvorbe nového repertoaru. Vyzaduje
to zdsadné preorientovanie spdsobu
myslenia a zrieknutie sa starych sklada-
tel'skych zvykov, ako aj vykroéenie
poza zauZivané Standardy.

NaSe uvaZovanie prebichalo na teo-
logickej a liturgickej trovni a len
Ciasto€ne na urovni hudobnej. Nedotkli
sme sa v nich problému vokdlno-
inStrumentdlnej hudby a uZ vobec nie
¢iste inStrumentalnych skladieb. Tieto
otazky si vyzaduji samostatné spra-
covanie,

Poznamky:

U Stownik jezvka polskiego. T. 2.
Red. M. Szymczak. Warszawa 1979
8, 232,

2 Z. Lissa. Styl muzyczny. In: Ency-
klopedia muzyki. Red. A. Chodkowski.
Warszawa 1995 s. 854.

* 1. Ratzinger. Duch lirurgii, Poznan
2002 s. 133.

* TamzZe s. 134 — 136.

> Tamze s. 139 — 140.

¢ J. M. Chominski. Forma. In: Ency-
klopedia muzyki. Red. A. Chodkowski.
Warszawa 1995 s. 276 - 277.

? Je to nazor Ph. Harnoncourta. Cit.
podl'a W, Bretschneider. A, Gerhards. E.
Jaschinski. Wortgottesdienst. In: Die
Messe. Ein  Kirchenmusikalisches
Handbuch. Hrsg. von H. Schiitzeichel.
Diisseldorf 1991 s. 84.

#RR. L. Crocker. Sanctus. In: The New
Grove Dictionary of Music and
Musicians. Red. S. Sadie. Washington
1980. T. 16 s. 464 — 465.

9 Je to definicia R. Skerisa. Cit. podl'a
P. Tarlinski. Zaspiewajmy Panu piesn
nowq — czyli jakq? In: Spiew wiernych
w odnowionej liturgii. Sympozja 2. Red.
R. Pospiech i P. Tarlinski. Opole 1993
s. 41.

K. Mrowiec. Kryteria oceny
piesni  koscielnych. ,Ruch Biblijny
i Liturgiczny” 31:1978 n. 3 5. 150 - 151.

! TamzZe,

Preklad do slov. A. Akimjak
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Aktualna problematika
chramovych spevokolov 11

RasTisLAv PODPERA

Utinky pdsobenia chramového spevokolu v omsi
V naSej dvahe o zmysle a dlohdch chrimového spevokolu
v liturgii pokracujeme pohl'adom zo strany samotnych chra-
movych speviakov. V &om vidia Glohu a zmysel pésobenia
spevokolov samotni ich ¢lenovia? Citujeme ich pisomné
vypovede z uskuto&nenych prieskumov:
- zbor nacvituje a spieva naro¢nejie spevy
- ozivuje bohosluzbu, vnaSa kasok umeleckosti; pre zhro-
mazdenych je estetickym obohatenim
- om3$a pdsobi sldvnostnejdie, vzbudzuje ddstojni atmo-
sféru, povznisa ducha
- umociiuje posvitost, je nenahraditelny pri velkych slav-
nostiach
- ma doplnkovy vyznam: spestruje, zabrafuje stereotypu
- zvy$uje celkovu urovei spevu zhromazdenia
- aktivnejSie zapéja veriacich do spoloénych spevov
- zavadza nové spevy, udi spravne spievat celé zhro-
mazdenie
- je svedectvom viery zo strany spevika
- je istou formou apotolatu, pritahuje Tudi do kostola
(mladez)
- mladeznicky spevokol spristupiiuje liturgiu mladym 'ud’om
- deti v detskom spevokole maji moZnost’ sa takto aktivne
zapajat do omse
- spev, nech je akykol'vek, je na slavu Boha
- vnid%a mladého ducha do om3e
- spevici sa teSia na spievanie v zbore

V pripade nevydarenej interpretacie spevokol pdsobi roz-
ptylujico; veriacich s vyS8im estetickym citenim taky spev
vyruduje, aZ pohor$uje. U spevokolov zloZenych z deti alebo
mlddeze méze byt problémom nedostatoéna disciplina,
pripadne vyrudovanie, ktoré sa prendSa na hordie sistre-
denie sa ostatnych pri bohosluzbe.

V ¢om vidia zmysel osobitnej skupiny spevdkov ostatni
veriaci? Viésina beznych udastnikov liturgie — hudobnych
laikov sa zhoduje v tom, Ze Gfinkovanie spevokolu je ,,vel'mi
pekné” a vhodné najmi na vicSie sviatky a zvlastne prile-
zitosti. Utinok zborového spevu (bez ohladu na to, &i ide
o viachlasny mieSany zbor alebo mladeZnicku skupinu)
oznaduju ako ,slavnostnost™, ,vic§ia posvitnost omse”,
»0Zivenie”, ,skraglenie” a pod. Veriaci, ktori st muzikalnejsi
a vic§inou maji aspoii zdkladné hudobné vzdelanie, ozna-
¢uji prinos UCinkovania klasického zboru ako ,umelecky
hodnotnejsiu om$u”. Uvedieme tu niekol'ko citacii z najéas-
tejSich postojov beznych ucastnikov liturgie k otazke udin-
kovania spevokolu a jeho uloh v bohosluzbe (prevzaté z prie-
skumov Ustavu hudobnej vedy SAV, uskutoénenych v r. 1992
~2000):

s Ao )

,Uéinkovanie chramového spevokolu sa mi pa&i. Dodiva omsi vzne-
fenejdi vyraz, ale aj ostatni veriaci by mali mat urdity priesior na
spievanie.” (Zena, 59 r., vzdelanie: Ss}

»Chramovy spevokol sa mi padi, ale je to sldvnostnejdie a peknejsie,
ked sa zapdja cely kostol.™ (Zena, 67 r., vzdelanie: Z8)

Pitia sa mi aj spevokoly alebo mlddeznicke skupiny, pokial nie si
prili§ hlugné.” (Zena, 55 r., vzdelanie: S§5)

,Paci sa mi chrimovy spevokol. Ale pri sv. om$i ma vel'mi rusi hudba
s prvkami hardrocku (tvrda gitara) a ak hudba prehlusuje text piesne.”
(zena, 32 r., vzdelanie: V§)

w3om za, ale nie som za jeho GCinkovanie pocas celej sv. omSe. Plati
to aj pre mladeZnicke omde.” (muZ, 63 r., vzdelanie: VS§)

.Je celkom pekny, ale neda sa doitho zapojit.” (dievéa, 14 r.)

~Chramovy spevokol robi liturgicky obrad bohat§im. Jeho 0¢in-
kovanie je treba pouZivat obmedzene. Zvadza k pasivite.” (Zena, 70
r., vedelanie: Z8)

Niekedy to prehafaji s tou ich latinou, ale ind¢ som s nim spo-
kojny.” (muz, 28 r., S8)

»Paéi sa mi, myslim, Zze ozvladtiuje a esteticky dotvara kvalitu
bohosluZieb. Viac piesni by som cheela, aby spieval v slovengine, lebo
latindina je mftvy jazyk a nikto jej nerozumie.” (Zena, 24 r., vzde-
lanie: SS)

Ak si dobre nacvitené viachlasné skladby, je to poZitok, najmd
s mladymi na vid8ie sviatky.” (Zena, 69 r., vzdelanie: ZS)

LUrdite vel'mi pozitivny. ZvySuje Uroveil obradu &i samostatnymi
skladbami, alebo pomdha i viest' veriacich v speve intonalne
i rytmicky. Bezpochyby napoméha k vy§Siemu hudobnému vedomiu
T'udi, niekedy aZ neuveritel'ne pohotovo reaguji na novoty.” (Zena, 45
r., vzdelanie: S8)

,»Viest l'udi a poméhat’ osvojovat si zikladné ndpevy. Zarovei ist’ nad
tento ramec: obohacovat liturgiu ndro¢nej§imi skladbami uréenymi
len pre zbor.” (muZ, 22 r., vzdelanie: s5)

.Rada ho potuvam, len skoda, Ze ho tak malo mame moZnost’ pocut’.
Chybaja mladi Pudia.” (Zena, 75 r., vzdelanie: s8)

»~Rada poéivam, som unesend spevokolom. Aspoii jedna omda by
mohla byt vyhraden4, aby spieval spevokol. Radost’, ktoru si kres-
tan odnasa, sa nedd vysvetlit.” (Zena, 59 r., vzdelanie: Z8)

Pri¢iny odmietania spevokolu
zo strany niektorych vrstiev veriacich
V postojoch k mladeZnickym zoskupeniam, ktoré spievaji
nové duchovné piesne, sa staria generdcia rozdel'uje na dva
prudy. Jedna vrstva mladym ,.fandi”, podporuje ich a kladne
hodnoti ich tiZbu prispiet’ svojou hudbou v ramci liturgie.
Druh4 vrstva hudbu mladych odmieta a kritizuje. Zd4 sa, Ze
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tu ide o rozdielny postoj vo¢i novotdm vobec. Cast’ stariej
generdacie sa obdva, Ze im mladi spevéci a hudobnici “zobert”
stale viac priestoru v omsi, a nebudi si méct’ zaspievat
tradi¢né piesne (JKS). Rovnaky postoj ma této skupina I'udi
aj ku klasickej viachlasnej hudbe interpretovanej chrimovym
zborom. Podla toho je zrejmé, Ze ich kritika nestoji na
zdkladoch hodnotenia novej duchovnej piesne podla
nejakych umeleckych kritérii. Najcastej§ie mladym vyditajo
silnl intenzitu zvuku a zvukovl( “drsnost™ elektrickych
nastrojov, zvIast’ gitar.

Repertodr chrimového spevokolu
Napliou ucinkovania spevokolu v dnednej bohosluzbe je
spev rozneho druhu:
- zborovy / skupinovy / sélovy
- jednohlasny / viachlasny
- spev a capella / s ndstrojovym sprievodom
- podl'a esteticko-vkusovej potreby zhromazdenia, jednot-
livych jeho vrstiev i podl'a poziadaviek liturgie spevokoly
interpretuji spevy od gregoridnskeho chordlu az po piesne
si¢asnych autorov vratane folkového alebo rockového
Zanru,'

Clenovia spevokolu (najmi mladez) sa radi ujimaji roznych
hudobnych tloh v liturgii: “Citia sa funkéne uZito&ni, viac si
zaspievaji a ich tloha nevyluduje Gast ostatnej CGasti
zhromaZdenia. Je to pre nich jednoducha zékladia, ku ktorej
potom priberaju d'alsie spevy podla volnejdicho vyberu -
duchovné piesne a skladby rozli€nych 3tylov, ktoré sami
chet spievat’”?

Umiestnenie spevokolu v chrime

Dlho diskutovanou je problematika umiestnenia spevokolu
v chrame. Zakladnou podmienkou spravneho umiestnenia
zostava, Ze ¢len spevokolu ma mat zabezpecent plnd Géast’
na omdi, teda aj sviatostni. Zirovel méa umiestnenie
spevokolu zodpovedat’ tomu, Ze hudobné teleso je stidastou
zhromaZzdenia veriacich. V sucasnosti jestvuji tendencie,
ktoré sa znova priklanaji k umiestneniu spevokolu blizsie
k oltdru. Ak chramovy spevokol spieva v blizkosti oltira
alebo na boku v chrimovej lodi, ma to viaceré pozitivne
dosledky €i uZ na pozornost’ a pIniu percepciu hudby celym
zhromazdenim, alebo plnSie preZivanie liturgie samotnymi
spevakmi.?

Typické rozdelenie chramovych spevokolov

Okrem schol, ktoré sa v kiiazskych semindroch tradi¢ne
Specializujii na pestovanie gregoridnskeho choralu, existuji
rézne typy chramovych spevackych zdruZeni pri viadsich
i mendich kostoloch. Na rozdiel od koncertnej praxe tieto
zoskupenia nerozliSujeme podla velkosti alebo zloZenia
hlasov, ale Castejsie podl'a veku a hudobného Zanru, ktorému
sa dominantne venuju. Pritom méZeme sledovat’ priamy sivis
medzi vekom a preferenciou jednotlivych Zanrov duchovnej
hudby; s vekom a meniacim sa hudobnym vkusom sa meni
aj zaujem o posobenie v danom type spevokolu.

Detské spevokoly
- pozostavaju z deti vo veku priblizne 6 — 15 rokov
- repertodr tvoria va¢dinou piesne textovo primerané detskému

5
chipaniu liturgie a ndboZenskych pravd; prisne diatonicka,
Pahko spievatel'nd melodika v rozsahu cl - hl, harménia
vyuZivajica zdkladné harmonické funkeie v ramei vii¢ginou
durovej toniny
- si€ast'ou repertodru by mali byt’ aj niektoré stabilné om-
Sové spevy z tzv. detskych zostav, ktoré pontikaju hudobne
riefenie pre 'ahké zvladnutie det'mi*

- spev jednohlasny, vé&Sinou so sprievodom gitary, klave-
sového néstroja

- zriedkavo sa vyskytuje aj dvojhlasny spev: s pridanim
spodnej tercie alebo samostatnym, &asto odpovedajucim
hlasom.

Mladeznicke spevokoly

- pozostivajil z mladeze vo veku priblizne 15 - 22 rokov®

- ich rozmach nastal u nds koncom 60. rokov 20, storoCia
v suvislosti s uvol'nenou spologensko-politickou situdciou
a zéroven ,,otvorenim sa Cirkvi svetu”, v zmysle prijimania
modernych prvkov. Pofas komunistického rezimu bola rizi-
kova cinnost mladeZnickych spevokolov velkym svedec-
tvom Zivej viery

- repertoar tvori novd duchovna pieseii (tzv. mladeZnicka)
v celej svojej Stylovej rozmanitosti, po melodickej, harmo-
nickej, rytmickej i vyrazovej stranke bohatSia neZ piesne

-detského spevokolu; spevy ordindria z tzv. mladeznickej

zostavy®; mladeZ si niekedy vytvara vlastné napevy Zalmov,
ktoré zodpovedaji Stylu ich spevokolu (zvlast’ ak spievaja v
omsi vlastna tvorbu), alebo pouzivaji medzispevy z LS II;
vplyvom tvorby tzv. beatovych omsi, spiritudlov, gospel-
songov, zahraniénych beatovych piesni, sacro-popu, folko-
vého Zénru a spevov z Taizé tu v s(asnosti existuje Siroko
rozvinutd kultira duchovnej hudby,” ktora oslovuje mladez,
alebo ktorou mladeZ vyjadruje svoj vztah Bohu. Tento
hudobny repertoar, ktory najlep§ie zodpovedd suéasnému
hudobnému vedomiu a vkusu mladych l'udi, je uZ natolko
Siroky, Ze v rdmci neho moéZeme diferencovat’ niekolko
Stylovych pridov; rovnako sa diferencuje aj posluchaéska
zékladna.

- spev jednohlasny, casto obohateny o prvky striedavého
spevu solistov alebo skupin; ,,nadhlasy” (vytvarané aj spon-
tanne), v hudobne kvalitnejSich zoskupeniach je oblibeny
viachlasny spev afro-americkych spiritualov a ich sloven-
skych adaptacii.

Tzv. klasické (vel'ké) spevokoly
- maji svoju tradiciu v podobe miesanych zborov; viésina
farnosti sa snaZi, aby mala vlastny chramovy spevokol
- ich &lenmi su viésinou dospeli I'udia nad 21 1., vekové
zloZenie zévisi od miestnych podmienok: niekde tvori zbor
prevazne starSia generdcia, niekde stredni alebo mladsia,
alebo rézne vekové kategorie spolu, muZi aj Zeny
- repertodr tvoria antifony, hymny, spevy omsového ordi-
naria, piesne, liturgické spevy pre zvlastne obrady (spevy
Vel'kého tyzdia), vo vel’kej miere , klasick4a” duchovni hudba
Jednohlasnd alebo viachlasnd, vo vyspelejSich zbo-roch
vokélne kompozicie pre mieSany zbor z posvitnej hudby
minulych storoéi (spravidla od renesancie)
- spev jedno- aZ Stvorhlasny (ojedinele i viac), pri zamerani
na viachlasné skladby ,klasického repertodra” je Stan-
dardnym zoskupenim mieSany zbor s hlasovymi skupinami
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sopran, alt, tenor, bas (celkovy ambitus hlasov mieSaného
zboru sa pohybuje zhruba v rozmedzi G - £2)

Vediici chramovych spevokolov

Chramovy spevokol vo vidcSine naSich kostolov zostdva
zalezitostou amatérskych spevakov. Jeho produkcia si v3ak
vyZaduje vedicu osobnost’ s va¢§im hudobnym rozhl'adom
a s hudobnymi schopnostami prevy$ujicimi beZného ¢lena
chramového spevokolu® Stupefi profesionalizécie v naSich
podmienkach zavisi skér od moZnosti a vhodného prostredia
a podmienok v samotnej farnosti, nez od typu spevokolu.

Ulohou vediiceho spevokolu (umeleckého vediiceho, zbor-
majstra, dirigenta) je naStudovat’ skladby, viest’ interpretaciu
a zodpovedat’ za celkovy hudobny vykon telesa. Tento siibor
¢innosti si vyZaduje mnoho Casu a energie, ak ma mat
dlhodobejsie pozitivne vysledky:.

Dirigent zboru mdZe riadit” aj spev zhromaZdenia, ak si to
vyZaduje spdsob spievania a ak to pomdZe aktivnejej Gcasti
veriacich na speve. U nas je dirigovanie celého zhromaZdenia
vel'mi zriedkavé.

Skor, ako sa zaéni nécviky konkrétnych spevov v zbore,
veduci spevokolu spolupracuje pri priprave liturgie s kitazom
- celebrantom, pripadne ceremonarom zodpovednym za pri-
pravu liturgie a starostlivo vyberie vhodné spevy a hudbu.
Predpokladom tejto zodpovednej prace je pozitivny osobny
vzt'ah k liturgii a vedomosti o zaviznych cirkevnych norméch
a predpisoch, ktoré sa vzfahuji na liturgick( hudbu.

Je vel’kym povzbudenim a dobrym prikladom, ak zbormajster
svoju sluzbu pri bohosluzbe kond ,s nalezitou poboz-
nostou”? Tato funkcia vyZzaduje okrem hudobnych
predpokladov aj doleZité osobnostné predpoklady: silnh
osobnost, schopni zdruzovat Tudi a spéjat ich pre
uslachtilé spoloéné ciele, schopnost zalozit' spevokol a riadit’
ho, nadSenie pre tito pracu, zmysel pre taktné jednanie, Ziva
vieru. A k tomu vSetkému trpezlivost’ a schopnost’ rieSit’ aj
rozne medziludské problémy, ktoré sa — ako vSade inde —
vyskytnu aj v chramovych spevokoloch.

Hudobné dispozicie chramovych spevikov
Pre nalezit¢ zvladnutie hudobno-spevackych vykeonov
spevakov (a eSte viac to plati pre dirigenta, zbormajstra)
mdzeme vymedzit' ticto zakladne poziadavky ich hudobnosti:
- tzv. vokdélny sluch: kontrola, pripadni korekcia a hodnotenie
spevdckeho vykonu (vlastného alebo cudzieho)
- Cisté intondcia a citlivé vnimanie kvality hlasovych funkeii
(tvorenia tonu, artikulicie)
- u veducich schopnost’ parcialneho zamerania na vybrané
hudobné detaily a ich korigovanie pri nacvikoch i schopnost
syntézy, nadhlad pri posudzovani celkovej kvality inter-
pretacie (vyrovnanost’ hlasovych skupin, celkovy vyraz).

Pristupy k interpretacnej Grovni spevokolu
Niekedy pocut’ z Gst niektorych duchovnych rézne osprave-
dlnenia podpriemernej kvality spevikov a hudobnikov pre
dovody evanjelizaéné a pastoraéné. Dobra snaha a imysel
moZno ospravedliuji jednotlivich spevakov (napr. detského

- . i

¢i mladeznickeho spevokolu) — ,spievaju tak dobre ako
vedia”, nie vSak vediceho spevokolu a kiaza, ktori st za ich
hudobny vykon zodpovedni a mnohokrat ma kvalita ich prace
znaéné ,rezervy”. Pri sprivnom pristupe im nemd byt
lahostajné, aka interpretatna uroveii sa predklada litur-
gickému zhromaZdeniu. Koncil pripustil do chramu nové
formy hudby pod podmienkou, Ze hudobné stvarnenie bude
dbstojné, posvitné."® Kazdy (knaz, kantor, vedici spevokolu)
podla svojej funkcie napokon nesie zodpovednost' aj za
duchovny 0zitok veriacich z predkladanej hudby. Velka tiizba
a odusevnenie spievat’ v chramovom spevokole nepostacuje,
ak jedinec nie je vybaveny aspoini zdkladnymi hudobnymi
schopnost’ami.

Vplyv pdsobenia spevokolu
na hudobné vedomie ucastnikov liturgie

Chramové spevokoly akéhokol'vek typu, ak u¢inkuji v omsi
pravidelne, maju silny vplyv na formovanie hudobného vedo-
mia ostatnych zhromazdenych. Prostrednictvom hudobnej
paméti a viacnasobného opakovania (alebo opakovaného
pocéuvania) si veriaci aktivne & pasivne osvojuji hudobné
skladby réznych Zanrov a §tylov, v zavislosti od typu spe-
vokolu. Hudobna skisenost, ktori tymto ,,ukladanim do pa-
miiti” podvedome nadobuidaju, formuje ich hudobné vedomie
a upeviluje ich vkusové postoje. Spevokol sa v podstatnej
miere podiela na wvytvarani a rozvoji hudobného vkusu.
Vysledky sudasnych prieskumov dokladaji, Ze v pripade, ak
sa veriaci hodnotovo nestotoZituju s predkladanou hudbou,
jej Stylom ¢&i kvalitou, hudobne vyspelejsi jednotlivei pre-
stani nav§tevovat’ dani bohosluzbu (tam, kde je viac omsi)
a zatnu chodit’ na takd, kde im hudobna zlozka vyhovuje.

Pozndmky:

1 LEXMANN, Juraj.: Liturgicky spevnik 1 a jeho uvedenie do praxe.
Bratislava : Slovenskd liturgickd komisia, 1999, ISBN 80-8882(-12-
X 578

2 Tamtiez, s. 50,

3 Ak je chorus daleko od oltdra, spevdci mdZu mat' pocit neosobnej
pritomnosti na diani pri oltiri, citia sa prili§ vzdialeni od centra
liturgického diania.

4 Tieto spevy sa nachadzaji v Liturgickom spevniku L Ide o ,Alzbe-
tinu zostavu™, z ktorej sa najéastejic spieva Kyrie & 747, Gloria
& 749, Sanktus & 753, Agnus & 755,

5 Vekova hranica navitevovania mladeZnickeho spevokolu sa mdZe
pripadne rozsirovaf, nickedy siaha po skonéenie vyskofkolského -3td-
dia, ba aj dalej. Skupina rovesnikov mébZe chovanie jedinca vePmi
ovplyynit, zvlast v adolescencii a v ranej dospelosti, ked’ je obklo-
peny stale rovnakym hudobnym stercotypom a ind hudbu nepotrebuje.
Tym je moZné vysvetlit lipnutie vekovo uz dospelych ludi na tazv.
mladeznickej hudbe a zastavenie vyvoja ich hudobného myslenia na
tejto drovni, Na druhej strane niektori 14-15 roéni spevaci uz stracaji
zaujem o tito hudbu, maji iné estetické ciele, aZ pocit, Ze sa svojim
rovesnikom vobec nepodobaji. Ich hudobny wvyvoj sa uberd smerom
k umelecky ndroénejdiemu Zdnru, Casto prestupujil do tzv. klasického
spevokolu. HAYESOVA, Nicky: Ziklady socialni psychologie. Z angl.
orig. prelozila Irena Stépanikovd. 2. vyd. Praha : Portdl, 2000, ISBN
80-7178-415-X, 5. 13,

6 Liturgicky spevnik I, zostava ,Jubilate Deo”, najéastejiie sa spie-
vaji: Kyrie ¢ 741, Gloéria & 743, Sanktus & 744, Agnus &. 745,
7 LEXMANN, J.: Liturgicky .. 1999, s. 49.

8 Samozrejme, zdvisi od typu spevokolu a od jeho celkovej hudobno-
interpretadnej Grovne. Iného vediceho si vyZaduje kolektiv, ktory
spieva zndme gitarové duchovné piesne pre deti alebo mlidez a iného
odbornika si vyZaduje mieSany viachlasny zbor interpretujuci napr.
polyfonické  kompozicie.

9 Druhy vatikinsky koncil, konStiticia
(r. 1963) o posvitnej liturgii, & 29,

10 Indtrukcia Musicam sacram (r. 1967), ¢l 4b,

Sacrosanctum  Concilium
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Uplatnenie a systematizacia organistov

ANTON KONECNY

Uplatnenie vzdelanych organistov v liturgickej sluzbe
Rimskokatolickej cirkvi je nelahka a stile aktuélna prob-
lematika. Zamestnava najméd samotnych organistov, ich uéi-
telov, Cirkev i odbornti hudobnii verejnost’ ako to vyjadruje
vyznamny impulz, tzv. Memorandum,

Problematika nie je ,,jednohlasna”, ale ,,symfonicka”, a rie-
Senie je potrebné hladat’ spolo¢ne na Grovni Cirkvi, ale
1 spoloCnosti. Aj né§ ¢asopis SSV Trnava: Adoramus Te ve-
noval tejto problematike niekolko &lankov. Povazujem za
vhodné priblizit' ich obsah, zhmit’ ich a vyvodit' pozitivne
zavery.

Zaroven je tento prispevok i splnenim povinnosti hl'adat’
rieSenia, podnietené vyzvou ,,Memorandum”. A to je Gloha,
pred ktorou stoji v plnej zodpovednosti Cirkev, v spolupréci
so spolognost'ou,

V rozmedzi uplynulych Siestich rokov boli na uvedeni
tému uverejnené nasledovné prispevky:

. Dzemjanovd — Konetny: Qdbor cirkevnd hudba na
slovenskych konzervatdriach, Adoremus 1/97, s. 10,

Zalezitost’ organistu ako sluZobnika liturgie a zamestnanca
riesi vyrok uvedeného &lanku: ,Organista, vzdelanim ab-
solvent konzervatoria vo vic3ej farnosti, kde je kostolny zbor,
ktorému by sa venoval, mdZe naplnit’ aj cely uvizok. Platové
podmienky by mali byt na urovni uéitela ZUS”.

2. MEMORANDUM Sucasnd problematika organov
a organistov v duchovnej sluibe v Katolickej cirkvi na
Slovensku, Adoramus Te, 2/2001, s. 2

Memorandum podpisali viaceré vyznamné osobnosti
organovej hudby na Slovensku.

Analyza stavu je vecnd a pravom kriticka: zalezitost’
»organov a organistov” je problematickou.

Pozitiva dokumentu: poniikand analyza je vecnd, objek-
tivna, sposobena zloZitymi spoloenskymi javmi. Dokumentu
treba priznat’ pozitivnu snahu o népravu veci. Ponika kon-
krétnu pomoc podpisanych odbornikov.

Pravdou v8ak je, Ze i potas uplynulého reZimu v oblas-
ti cirkevnej hudby sa vykonalo mnoho (kto checel, mohol
a 1 dnes moze mnoho vykonat’). I dnes v potetnych chramoch
znie dobra hudba, bolo postavenych mnoho novych
néstrojov, pripravil a pouziva sa Liturgicky spevnik I, I a III
a pod. Ze to vietko nie je celkom dostatodné, ostdva
pravdou. Ale neprehliadnime, Ze¢ ekonomicka zikladia or-
ganistov tu v minulosti bola a neobnovila sa. Tym za si&asny
stav nezodpovedd iba Katolicka cirkev, ale i spolognost’, aj
odbornd, do ktorej patria i samotni signatari dokumentu.
Adresitom, ktory ma zjednat’ népravu je §tat, (v §truktarach
kultary, Skolstva a miestnych zastupitel'stiev) a Cirkev.

3. M. Strenacikova st. a M. Strenac¢ikova ml.: Organisti na

Slovensku — prieskum, Adoramus Te, 3/2001, s. 20
Studentky UMB B. Bystrica spolu s viacerymi zainte-
resovanymi uskuto¢fiujii pomerne rozsiahly prieskum — vek,
vzdelanie, odborné, pracovné, finantné okolnosti organistov.
Spracovanie ddt nie je dplné, ale autorky poukazuji na
alarmujlce nedostatky — hra mnoho organistov nevzdelanych
(24% si samoukovia), a naopak - odbornici — absolventi
hudobnych 5kl v obore ,,organista” pracuji nemnohi (11%,
celkove, ale len popri hlavnej praci, z odboru organ Ziaden).

4. Mario Sedlar: Navrh Statiitu katedrdlneho a tituldrneho
organistu rim.-kat. cirkvi na Slovensku, Adoramus Te, 1/
2002, 5. 23

Néavrh konkrétneho modelu systemizovaného miesta
vo vyznamnych chramoch. BeZny je konkurz. Treba hovorit
o zlozeni vyberovej komisie. ,, Titularny organista” slizi vo
vyznamnej katedrale, neraz je vysokoskolsky hudobne
vzdelany kilaz, Castejdie ucitel’ hudby. Platenie by mohlo byt
stat, Cirkev, alebo spolo¢ne. Kritizuje, Z¢ mechanizmus tohto
procesu sa neriesi a so zlou hudbou na verejnosti sa dneiny
¢lovek stretiva uz len v kostole. Spravne poukazuje na
paradox v tom, Ze esteticky zazitok je sicast'ou nabozenského
z4zitku, ktory ma miesto v ramci liturgie.

Ziada sa doplnok: ,Titularny organista” nemdze vyho-
vovat’ len na zaklade hudobnej odbornosti. Musi poznaf
i liturgické zakonitosti, ktorymi sa riadi hudba v liturgii. Tie
mozno ziskat' v rAmei Stidia na cirkevnych konzervatoriach
a v ramei odboru cirkevna hudba a v potrebnom rozsahu si
ich méze uchadza¢ doplnit’ aj samo3tidiom. Tak aj prijimacia
komisia by mala mat’ aj posudzovatel'a liturgickej pripra-
venosti organistu.

5. Jana Kucharovi: Ad: Organisti na
Adoramus Te 2/2002, s. 19

Autorka vola po moznosti vzdelavania mladych organistov
~ najmi na Grovni ZUS - hra, registrovanie, organoldgia,
harmonizdacia a pod.

MoZznosti §tidia na réznej tirovni st a na§ ¢asopis sa moze
v budicnosti komplexne zaoberat’ touto otazkou.

Slovensku,

6. M. Sedlar: Uplatnenie a socidlne perspekiivy absol-
venta organovej hry HF VSMU na Slovensku v sucasnosti,
Adoramus Te, 3/2002, a. 26

Analyzuje stav, ktory zhfia do zaverov: 1. Uplynuly reZim
spdsobil, Ze sme po strinke organov ako nastrojov vo vel'mi
neutedenej situdcii. 2. Ani v rdmei celej krajiny niet nastroja
na prisludnej svetovej Grovni. 3. V cirkvich nejestvuje
funkény systém organistu — profesionala.

Obsah tychto tvrdeni sa zhoduje s obsahom Memoranda.
Na otazku €. 2 navrhujem uverejnit v naom Casopise
samostatné odborné pojednanie.
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Zaver

1. Komplex otdzok okolo organistov, ako bol prezentovany
v ¢lankoch nasho Casopisu poskytuje ako celok a s dopl-
fiujicim komentarom myslienkovi liniu o liturgickej hudobnej
sluzbe. Je vytvorena spoloéne a preto ma svoju hodnotu.

2. Pojednania chcti vzbudzovat' cirkevno-spologenski
»objedndvku” zamestnat® v katedralach a vééSich farnostiach
vyStudovanych organistov a vytvarat' potrebné podmienky.
Tu by mohlo pomdct’ aj mesto a spolupraca so zakladnou
umeleckou skolou.

3. Organisti maji ndarok na odborné, ale i liturgické
vzdelavanie a duchovni forméiciu. Na Slovensku sa vo
viacerych diecézach konaju kurzy pre organistov. Zacalo sa
i s kvantifikovanim odbornosti, ¢o je predpokladom.

4, Mame niekolko vysokoskolsky alebo postgraduélne
Studujtcich, alebo vystudovanych odbornikov — kiazov,
ktori a ur€ite vyznamne ovplyvnia hudobno-liturgické dianie
na Slovensku (R. Adamko — muzikologia, A. Strbak — hudba,
liturgika, J. Velbacky — gregoriansky chordl, V. Dufka —
hudba, liturgika, A. Akimjak — liturgika, posvitna hudba vo
farskej pastoracii, A. Koneény — liturgika, liturgicky spev).

Dobrii a liturgicky sprdvnu hudbu v naich kostoloch
mézu zabezpedit' iba kvalifikovani organisti. K tomu je
potrebné vytvorit' priaznivé podmienky, prejavit mnoho
dobrej vole a vel'a vykonat'.

Dobatok

1. V Kosickej arcidiecéze StvorroCny kurz (zacaty r. 2000)
poriada Liturgicky inStitit s mladymi odbornikmi -
konzervatoristami. Uzatvori sa zdverecnhou aprobdciou.

Na zéver celého kurzu absolvent vypracuje pisomn( pricu
a podrobi sa komisiondlnemu preskdSaniu, dostane bisku-
pom podpisané poverenie, ako svedectvo spdsobilosti pre
tito liturgicku sluzbu. Autoritou arcibiskupského tiradu bude
potvrdend a kvalifikovana odborna zdatnost organistu
v dvoch smeroch:

Odbornost liturgicka

Poznatky na irovni absolventa cirkevného odboru
vysokej $koly alebo konzervatdria

Dostatoéné poznatky na urovni sluzobnika posviitne;
liturgie v oblasti hudby

Odbornost’ hudobnd

Poznatky na tirovni ukon&eného vzdelania ZUS minimdlne
1. cyklus

Poznatky na Grovni neukonteného vzdelania ZUS
a ovlddanie hry podla nét v potrebnom rozsahu LS a JKS.

AMANTIUS AKIMJAK

2. V Spisskej diecéze sa uz od roku 1989 pod vedenim doc.
A. Akimjaka uskutonuji premanentné kantorské kurzy a to
pravidelne dva aZ Styri krat do roka, Konaju sa v ramci
dekanatov diecézy, kam organisti, kantori, Zalmisti a kandidati
na tieto sluzby moézu Tahko pricestovat. Na tychto kan-
torskych kurzoch sa zUéastiiuje aj vedenie alebo zastupcovia
Zéakladnych umeleckych $k6l (ZUS), ktoré posobia v danom
dekanate. Na tieto kurzy si pozyvani ako prednafatelia aj
vyznamni odbornici z oblasti cirkeynej hudby a liturgie.
Utastnici tychto kurzov sa povicsine zaoberaji praktickymi
otdzkami ich sluzby vo svojich chramoch. Okrem ustredne;j

prednasky na vybrant tému, dozvedia sa o praci Diecéznej
liturgickej komisie (DLK) a celoslovenskej Hudobnej sekcie
Liturgickej komisie Konferencie biskupov Slovenska (HS LK
KBS), dostanii najnovSie notoveé materidly a prakticky si
precviéuju nové liturgické spevy, aby v ramci dekanatov
zalinali jednotne s novymi spevmi a podla moZnosti aj
jednotne ich interpretovali najméi kvoli tomu, Ze ked sa
stretni na spoloénych liturgickych slavnostiach, mohli sa na
nich veriaci z viacerych miest a dedin aktivne ziCastnit. Na
tychto stretnutiach sa im hovori o Gdrzbe organu, o moZ-
nostiach jeho ladenia a oprav, aby sa oni sami stali strazcami
tychto, mnohokrat pamiatkovo chranenych hudobnych
néstrojov. Predstavuji sa im organari, ktori v ramei diecézy
vykonavaji tito sluzbu pre naSe chramy. Okrem toho na
tychto stretnutiach sa modZu organisti a kandidati pre tato
sluzbu prihlasit na S§tidium tohto $tudijného programu
u pritomnych zastupcov ZUS, kde sa tento odbor vyuéuje.
(Zatial’ st to mesta: Spi§ska Nova Ves, Spisské Podhradie,
Poprad, Kezmarok, Stara Cuboviia, Dolny Kubin, Namestovo,
Tvrdosin, Kl¢ov, Likavka a pribiidaji dalsie). Liturgicky spev
a liturgiku na tychto ZUS vyuduji kazi, ¢lenovia Hudobnej
sekcie Diecéznej liturgickej komisie (HS DLK) za jednotlivé
dekandty. Ti Studenti, ktori riadne ukonéia tento Studijny
program na ZUS za spoluprace DLK, maji potom absol-
ventski omfu vo svojom rodnom kostole za pritomnosti
&lenov komisie zo ZUS a DLK a po Uspe$nom absolvovani
vietkych skuSok dostant zévereéné vysvedCenie a pred
svojim fardrom misiu od biskupa vykonavat’ sluzbu orga-
nistu, kantora v spiSskej diecéze. Takéto absolventske sv.
omse uz boli v Spisskom Podhradi, Markuovciach, Teplicke,
Poprade, Spisskom Hrhove a dallie budid uz toho roku
v Namestove, Dolnom Kubine a inde.

Uspesnym  absolventom odboru cirkevnd  hudba
odporuame pokraCovat’ v §tudiu na Konzervatériu v KoSi-
ciach, Bratislave, Ziline a na Pedagogicke;j fakulte Katolicke;
univerzity v RuZomberku, kde sa da Studovat’ aprobécia
organ a spev so zameranim na vyucovanie tychto ume-
leckych predmetov na vySSie uvedenych Skolich po celom
Slovensku.

Kantorské kurzy, podobné tym na Spisi, sa uskutocnuji aj
v roZhavske] diecéze, a to v Roznave, Margecanoch,
Polomke, Lucenci a Rimavskej Sobote.

V diecéze banskobystrickej, nitrianskej a bratislavsko-
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trnavskej arcidiecéze sa uskutoénili jednordzové kantorské
kurzy a dalsie sa chystaji.

Pre organistov a kantorov z celého Slovenska sa orga-
nizuji pocas letnych prazdnin tyzdiové interpretadné kurzy
v hre na organe a v liturgickom speve, kde sa organisti maju
moZnost’ obozndmit' s tym ako predohrat’ piesefi, ako impro-
vizovat' a so sposobom vedenia spevickych zborov. Po-
drobné informacie moZno ziskat’ na adrese redakcie ¢asopisu
Adoramus Te, na adrese Hudobnej sekcie LK KBS a si
priebezne publikované v Katolickych novinéch a v &asopise
Adoramus Te.

Stvortonové neumy

P. AMBROZ MARTIN STRBAK O. PRAEM.

V poslednom prispevku tejto série ¢lankov sa budeme
venovat §tvor- a viactonovym neumdam. Tieto neumy sa iba
zriedkavo nachadzaji v tradicii rukopisov liturgie hodin
(v tomto pripade kodexu Hartker), vo vi¢Som rozsahu sa
nachadzaju v rukopisoch spevov sv. omse. Tieto spevy su
pévodom mladSie.

Predtym, ako prejdeme ku konkrétnemu skiimaniu niekto-
rych skupiniek neum je potrebné zastavit' sa pri pojmoch
amplifikacia a reperkusia.

Amplifikdcia — z latinského amplificare (= amplius facere)
zvadsit, rozmnozit’, roz8irit — znamena predii’enie hodnoty
Jjednej neumy. Toto roziirenie sa deje reperkusiou.

Reperkusia - z latinského repercutare opitovne udriet,
nat'uknit’, zopakovat' — znamenéa opitovné nasadenie tonu,
Toto nasadenie sa deje v hlasovo-technickej realizdcii vo
velkej miere ohybnosti a napétia. Ked'Ze sa v tomto pripade
jedna o vysoky stupen profesionality, mnoho schél aj
v dnesnej dobe tento hlasovy prvok zapisany v neumatickej
notécii nepouziva, ale nahradza ho tzv. vodorovnym
tremolom barokovej hudby z &ias Monteverdiho! .

Predstavitelkou nekurentnej amplifikdcie je bivirga (bi —
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z latinského — dva, v tomto pripade dvojitd) £ .

Predstavitelkou  kurentnej amplifikdcie ¢  stroficus
(bistrofa, resp. tristrofa ¢ ) z gréckeho streféin udriet,
tuknit’.

Z Casového hladiska potrebuju obe tieto neumy priblizne
rovnaky ¢asovy interval, ale ich charakter je rozli¢ny. Bivirga
je ur€ita, pevna, oproti tomu fristrofa je Tahka, naliehava,
Ltrepotajica sa’?.

Priklady niektorych amplifikovanych neum pod inym
nazvom sme si uz uviedli v predchadzajiicom élanku® (napr.
scandicus artikulovany na prvom téne /./ inak aj pes
amplifikovany na prvom tone).

Z dalSich neum tohoto druhu je moZné spomenif pes
amplifikovany na druhom téne 7 —v—=— , v ktorom je
bivirga intenzivne vyspievana a prvy ton je tak l'ahky, Ze
v niektorych rukopisoch nemusi byt zaznadeny.

Podobne mdze byt amplifikovany aj clivis. Na prvej note
moze byt amplifikovany dvomi spésobmi. Prvym je extrémne
predfienie prvého tonu —*¢— dvomi za sebou nasle-
duj ticimi epssemam: Druhym Je uz skor uvedeny pressus”/”

Torculus mdze byt amplifikovany na druhom ténc. vtedy
ide o rozsfreny intenzivny rorculus ¥ —p— .

Torculus moze byt amplifikovany aj na poslednom téne
J7 , v tomto pripade ide o kureniny torculus
stroficky artikulovany na poslednom téne.

Pri istom poéte ténov je nevyhnutné hovorit’ o pohybe
torculusu, 2/~ —%— v tomto pripade ide o patténovy
pohyb torculusu, ktory pozostava z grafiky bivirgy a pressus,
artikulovany na prvom, druhom a piatom téne. Tento pohyb
torculusu je najlepsie priblizit’ si na priklade antifony Oblatus
est...v slove voluit.

e o, /‘/f”’hﬁ’/l-./-l- oY s
Oblnuf#&-qmwwmm &peccamnoftra il poramne .
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it et pec-ca-ta nos-tra ip-se por-ta-vit

O-blatus est qui-a ip-se vo- lu-

Z daldich amplifikovanych neum | je mozné spomenit
amp!rf kovany pes subpunctis ——“_vp,—_ v ktorom treti
©n je amplifikdciou predlzeny. Pressus v tomto pripade
znamena vel'ki neumnu ziveru.

Poslednou neumou v tomto slede amplifikovanych nedm
je climacus amplifikovany na prvom téne, ktory moze mat’

niekolko podéb 27 . P Y
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Posledné dve vy88ie menované neumy zaroven otvéaraji
problematiku Stvor- a viactonovych neum. Vychadzajic zo
Styroch moznosti trojténovych neum (scandicus, torculus,
porrectus, climacus) je mozné ku kazdej tejto neume priradit’
eite po jednom téne. Uz v predchadzajiicom &lanku sme si
spomenuli pojmy resupinus a flexus’ , ktorymi méZeme ozna-
¢it’ protipohyb k prcdchédza_]ucemu tonu, K tymto pribudnd
eSte dva pojmy a to:

subpunctis - z latinského nadol (v dneSnej odbornej
literatire sa pouZiva aj pojem subbi) a punctum znamend bod.
V tomto pripade ide o melodicky pohyb dvoch ténov smerom
nadol.

suprapunctis — z latinského nahor. V tomto pripade ide
o melodicky pohyb dvoch ténov smerom nahor, Tento pojem
vovddza do odbornej terminoldgie Xaver Kainzbauer.
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V rameci tabulky by tento pohyb mal takito podobu:

- flexus -
-subpunctia =

- resupinus 1 x‘
- suprapunctis

Z tychto Styroch pojmov je mozné urcbit maly zdver,
relevantny pre viacténové neumy. Pojmy resupinus a flexus
predstavuji melodicki zmenu posledného ténu v rdmci melo-
dickej linie. Pojmy subpunctis a suprapunctis predstavuji
predizenie tejto melodickej linie. Pre lepdiu predstavu uva-
dzame tabul'ku z diela Xavera Kainzbauera®:

Pes .- Clivis =,

Scandicus Torculus (= Pes f1.) | Climacus Porrectus (=Cl.r.)

Secandicus Pes flexus Climacus Clivis resupina
Scandicus (4téinigh | Pes subpunctis Climacus (4ténig)+ | Clivis suprap.
Scandicus flexus Torculus resupinus Climacus resupinus| Porrectus flexus

Vychadzajic z tychto nazvov nepouZiva terminologia gre-
goridanskeho choralu iné, resp. d’alSie pomenovania. V ramci
pomenovani sa pridavaji uz len vySSie spomenuté pojmy.
Z tohto hl'adiska méZeme hovorit' o pdttonovom scandicu,
alebo o pes subtripunctis. Pri viactonovom pohybe sa potom
uz len pridavaji pojmy resupinus, resp. flexus, popripa-
de subpunctis, resp. suprapunctis napr. pes subpunctis
resupinus flexus suprapunctis.

Pri analyze konkrétnych neumovych znakov by teda mal
byt' zachovany nasledujiici postup:

1. kol'ko tonov neumy sa nachadza v ramei jednej slabiky
(1, 2, 3, 4, a viac);

2. akym postupom prebicha melodicka linia;

3. ¢i sa v danej neume nachadza amplifikdcia a na ktorom
téne;

4. ktoré tony maja byt artikulované (napr. climacus
suprapunctis s artikulovanym poslednym ténom).

Ked'ze tychto melodickych variantov moéze byt velmi
vela, uvedieme aspoil niektoré CastejSie pouzivane:

Stvorténovy scandicus 7 . V tomto scandicu je
artikulovany prvy tén. Ako tretf ton sa v fiom nachadza
neuma oriscus’. ¥V tomto pripade ide o partiell kurentni®
neumu, ktorej dynamicka a melodicka hodnota sa prejavuje
zviié8a na prizvucnych slabikdch. Tato neuma sa nachadza
hlavne v repertoari sv. omse, a v rukopisoch liturgie hodin ju
nendjdeme.

Scandicus flexus M
quilismascandicus flexus, v ktorom je druhy ton quilisma.
Tato neuma je takisto partiell kurentnd, ktord je artikulovand
na prvom a S§tvrtom téne (artikuliciou sa mysli jemné
zvyraznenie konkrétneho ténu). Druhy pripad je vlastny
scandicus flexus, ktory je takisto partiell kurentny a arti-
kulovany na prvom a poslednom téne.

Scandicus subpunctis _.__z- /4 -4 .V prvom a druhom
pripade ide o scandicus subpunctis, v ktorom je artikulovany
prvy, druhy, treti a piaty ton (v prvom pripade si prvymi
dvomi notami dva nekurentné tractulusy, v druhom pripade
dve nekurentné virgy, tieto neumy sa pouzivaji podla

08 ¥

. 'V prvom pripade ide o tzv.-

melodického priebehu. V prvom pripade ak priebeh melodie
pred neumou lezi intervalovo vy$Sie, v druhom pripade
nizdie). Je to partiell kurentnd neuma. V tretom pripade sa
jedna o guilismascandicus subpunctis, ktory ma ako druhi
notu uvedent quilismu. V tejto neume je artikulovany prvy,
treti a piaty tén.

Scandicus subpunctis resupinus ,./:~” . Ako v predcha-
dzajicich pripadoch aj tito neuma je partiell kurentnd,
v ktorej je artikulovany treti ton a Siesty ton. Tato melodicka
fighra, ktora slovo roziruje bez toho, aby ho ,,sprizvuénila”,
je vel'mi casta, hlavne na konci viet a konci antifén. Chybne

je Casto tato figra nazyvana ako kadencia ___,./"-_/
Loy e

Torculus resupinus ¥ % ===V prvom pripade
ide o kurenmmii neumu, ktord je artikulovand na poslednom
téne. V druhom pripade je o liquescentny torculus resupinus.
Zaujimavostou je, Ze rozdelenie tejto neumy nema Ziaden
artikulaény vyznam.
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Pes subpunctis
dené moznosti majui rozliéni funkeiu.

V prvom pripade ide o kurentnii neumu artikulovanii na
Stvrtom tdne.

V druhom pripade ide uz o partiell kurentni neumu
artikulovant na trefom a Stvrtom téne.

V tretom pripade ide takisto o pariiell kurentnii neumu
artikulovani na tretom a Stvrtom tone, ktory ma v sebe
zahruta liguescenciu.

Vo Stvrtom pripade ide takisto o
artikulovant na vetkych ténoch.

V ramei techniky notopisu je mozné povedat’, Ze virga ako
druhy ton prebera svoju melodicki hodnotu podla
nasledujuceho tonu. Ak je tretim tonom punctum, virga mi
kurentni hodnotu. Ak je tretim ténom tractulus, a virga ma
mat’ nekurentmii hodnotu, musi to byt zvla$t' zaznacené
(episema) v opaénom pripade musi byt zapisand ako
clastoCny forculus.

Tato neuma sa pouziva hlavne v meditativnych slovéch.
Pre uplnost’ je nevyhnutné dodat’, Ze tieto vySSie uvedene
Styri moZnosti zapisu nie si uplné, ale pouzivaju sa
najCastejie. V ramci tedrie semioldgie je mozné tto neumu
zapisat’ eSte v rdmei inych variacidch (spolu v moznych 12
variacidch). i B

Pes subpunctis resupinus e us je partiell kurent-
nou neumou, ktord je artikulovand na prvom, druhom
a piatom téne,

nekurentmii neumu

Clivis suprapunctis 2 ALy tejto podobe je kurentnoun
neumou, ktord md artikulovany iba posledny tén. V druhom
pripade sa jednd o liguescenciu na poslednom téne. Ak by
mala byt tato neuma partiell kurentnd je moZné pouzit
priklad s pomocnymi pismenami 7 , kedy grafika ukazuje
treti a Stvrty ton zobrazeny ako liguescentny nekurentny pes.
Xaver Kainzbauer tito neumu charakterizuje ako: ,,Antifony
s tymto za¢iatkom (neumou pouZitou v ramei prvych ténov)
patria k najstar§im vyvojovym stupfiom gregoridnskeho
chorélu, Ide o neumu, ktord ma vbudované crescendo: zacdina
pokojne a otaca sa v rdamci napiit%a.""‘

Clivis suprapunctis flexus g0 = je kurentnou
neumou, ktord Godehard Joppich nazyva ,prapdvodnou






























































































