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Cirkev ma spristupriovat, ba nakolko je to mozné, robit pritazlivym svet ducha, neviditelno, svet
Bozi. Musi teda prendSat do vyznamovych formiul to, co je nevyslovitelné. A prave umenie md
svojraznu schopnost vyzdvihnut' aspekt posolsiva a preloZit ho do farieb, tvarov, ténov... V speve sa
viera zakusuje ako zaplavujuica radost, liska a déverypIné ocakdvanie BoZieho zachrafujiiceho
zdasahu. (Z listu Jana Pavia Il. umelcom)

My uz ako keby sme sa nevedeli, ba ani nechceli radovat. Stile opakujeme to isté: ludia

v kostoloch nespievajii a mladi uz ani nehovoriac. Nasa konzumnd spoloénost’ nds uct viac prijimat’
ako tvorit, viac hudbu pocuvat ako ju hrat, éi spievaf. Problém spievanosii je ovela zlozitejsi ako sa na prvy pohlad
zda. Je mnoho faktorev, ktoré je treba pri tejio otdzke zohladnit: vekovd kategdria, vzdelanie, prip. hudobné vzdelanie,
miesto (tzn. vidiek, mesto), tradicia, vkus... Su isté vSeobecné tézy, napr.: Ze v mestdch sa viac uprednostiiuje instrumentdina
hudba (organova hudba) pred spevom zhromaidenia a na vidieku naopak. Alebo Ze mldde:z skér inklinuje k novej
duchovnej piesni ako k spievaniu tradiénych piesni z Jednotného katolickeho spevaika a pod., alebo ze s vyskou vzdelania
rastii aj ndroky na umelecku viroveii a §$tyl hudby v liturgii (zborové skladby, instrumentalna hudba, gregoridansky chordl,
tradicné piesne, nové duchovné piesne v ¢o najlepSej interpretdcii a pod.)

V novej situdcii po Druhom vatikanskom koncile, kedy hudba sa stala integralnou swcastou liturgie, a nielen jej
ozdobou, bez kiorej by sa lahko zaobisla, je potrebné formovat cirkevnych hudobnikov predovsetkym v spravnom chapani
ducha liturgie a funkcie hudby v nej. V dejinach liturgie je to revolucnd zmena, ktord je sice navratom k prvopociatkom,
ale pre nds je tiez velkou vyzvou k hibokej reflexii a casio k zmene zmy§lania a prakiickych postojov. Liturgia je
predovietkym slavenim tajomstva spasy. Znaky, ktoré na to liturgia pouZiva, tolo tajomstvo sice vyjadruji, ale definitivne
nevyjasnuju. Keby to tak bolo, tajomstvo by sa stratilo. Hudba v liturgii tie? plni wlohu znaku, prosirednictvom ktorého
Boh zosiela cloveku spdsu a clovek oslavuje Boha. Tato jej funkcia si vyZaduje, aby hudba vyjadrovala tajomstvo, sféru
sakralnu a nie profannu. Liturgickd hudba teda nesmie pripominat’ kaidodennyi zdbavni ¢i dokonca tanecni hudbu, ktoru
beine pocivame v rddiu. Liturgickd hudba md byt ,ind” ako td kaidodennd - svetskd. Zial' iba malo cirkevnych
hudobnikov o tom vie a podla toho kond. Na tomio poli je vela nevedomosti a neinformovanosti. Dokonca aj medzi
dulpastiermi je vela takych, éo si to mdlo, ba vébec neuvedomujit.

Dalsim problémom je nizka viroveii vieobecného hudobného vzdelania Slovdkov. Mnohi, dokonca aj prakticki cirkevni
hudobnici su tak povediac hudobni analfabeti. To znamend, nepoznajii noty, hrajit podia sluchu a myslia si aki si ,,svetovi.
To viak ani zdaleka nie je pravda. Hrat' dobre podla nét neznamend byt hor§im muzikantom, ale naopak. ReSpektovanim
notového zdpisu interpret vyjadruje isti ., bazen” pred umeleckym posolstvom tvorcu - skladateln. Nie vidy sa takym
»skoroskladatelom” podari vylepsit' piesenn z JKS, ked' ju hrajit s obmenami niekolkych zdkladnych akordov!? Je to
Jjednoducho scestnd predstava.

Na nalich chdroch panuje eite nizke hudobnokultiirne povedomie a o liturgickom ani nehovoriac. Je preto velmi
potrebné o hudbe a najmd o hudbe v liturgii hovoril’ a pisat’. Jedinym diskusnym férom na tomto poli u nds je dasopis
Adoramus te, ktory sa uZ pdt rokov snaZi pristupnou formou napoméct’ k viéSej rozhladenosti organistov a chrémovych
hudobnikov i kiazov, ktori maju zdujem a chcii na sebe dalej pracovat a neustrnit v starych kolajdch. Casopis prindsa
roznorodu tematiku: gregoriansky chordl - semiotiku, historiu, interpretdciu; problematiku shizby hudobnikov v liturgii,
clanky o Jednotnom katolickom speviiku, teoretické: teologické aj hudobné vychodiskd tvorby nového Liturgického
spevnika a v poslednych cislach casopis uverejiiuje aj konkréine skladby do#i pripravené. Nechybajii v fiom &ldanky
o historickych organoch a sidvnych organdroch, o skladateloch duchovnej hudby, o cirkevnych spevokoloch, o gospelovej
scéne na Slovensku i v zahranici a novej duchovnej piesni v teoretickej rovine i v praxi (¢lanky o hudobnych festivaloch,
koncertoch, rozhovory s élenmi kapiel a pod.), mnoZstvo kvalitného notového materidlu pre chramové zbory, recenzie na
hudobné nosic¢e a literatiru z oblasti duchovnej hudby... Je to pestrd paleta.

Vratme sa teda na zaliatok ndSho uvaZovania. Prdve tak ako inych umelcov, potrebuje Cirkev hudobnikov — ludi
naplnenych do hlbky zmyslom tajomstva. Potrebuje hudobnikov vzdelanych tak po hudobnej ako aj po liturgickej strénke,
aby boli schopni Fudi oslovit’ svojim umenim, aby ich vedeli motivovat' a nadchmit’ pre spievanie a zapdjanie sa do liturgie,

aby nafe chramy boli naozaj naplnené radostou.

Julia Pokludova
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Obnova liturgickej hudby
po Druhom vatikanskom koncile
(poznamky pre skladatel’ov) I

Druhy vatikansky koncil zasadal
v Rime v rokoch 1962 — 1965. Od tejto
chvile ¢asto pouzivame vyjadrenia tipu:
»koncilova obnova”, ,pokoncilova
reforma”, ,,koncilova revolicia” atd’., pri
¢om nie vidy rozmy&lame nad vy-
znamom tychto vyjadreni.

Koncil sa vyjadril v mnohych
otazkach dolezitych pre Zivot a pracu
Cirkvi v sicasnom svete. Zaujal postoj
aj v oblasti liturgie, ktord je vlastne
Zivotom Cirkvi”, Mil'ovym krokom bolo
vyhlasenie Konstiticie o posvitnej
liturgii ,,Sacrosanctum concilium” 4. 12.
1963.

Od tejto chvile to v Cirkvi zaSumelo.
Do boja sa pohli tak privrZzenci zasad
Kondtitacie, ako aj jej protivnici.

Reforma liturgie sa nemohla ne-
dotknit’ hudby spitej s liturgiou. V tejto
otazke sa vytvorili dva smery: konzer-
vativny a pokrokovy. Prvy sa skoro
vyluéne obratil na minulost’. V silade
s tradiciou bol na Celo postaveny grego-
riansky choral, polyfonia ,a cappella”
a iné diela starej hudby. K stcasnej
hudbe bol zaujaty skepticky postoj. Tzv.
pokrokovy smer sa viak prejavil hlavne
v snahe eliminovat' tradiénu hudbu
a nahradit’ ju novymi Zanrami. Objavila
sa tendencia previdzania len takych
- skladieb, ktoré zodpovedaji Grovni
kultiry a aktudlnym spolocenskym
poziadavkam,

Nerozoberajiic podrobnosti mdzeme
povedat’, Ze hoci obidva smery prezen-
tuju spravne nazory, ktoré je vo velkej
casti mozné zosuladit’, ich prakticka
realizacia vzbudzuje vela vyhrad. Zabud-
lo sa totiz na to, ze o podobe liturgie
a s nou spojenej hudby nemézu rozho-
dovat’ jednotlivei, hoci vel'mi talento-
vani, a ani spolocenské skupiny, ale
Magistérium Cirkvi. Cirkev nie je svojou
povahou konzervativna, ani moderni-
stickd. Cirkev je tradi¢nd. Konzervati-
vizmus sa uzatvara pred novymi pradmi
a nechce o nich poéuf. Modernizmus
sa oddel'uje od toho, Co je staré a uzna-
va len ,,novodobé”. Naopak tradiciona-
lizmus spocCiva v neustdlom rozvoji uz
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jestvujucich foriem, v ich zdokonal'ovani
a pretvarani. Aprobuje teda ,nova et
vetera”.!

Po objaveni sa Kon3titicie o po-
sviitnej liturgii ApoStolskd stolica
vydala tri tzv. vykonné instrukcie: ,,Inter
Oecumenici” (1964), ,Tres abhinc
annos™ (1967) a ,Liturgicae instaura-
tiones” (1970), ktoré ur¢ili kvalitu a do-
sah liturgickych zmien. Uskutocnila sa
v nich zasadné reforma liturgického ritu,
do kultu boli zavedené ndrodné jazyky
a zahdjené bolo vydavanie liturgickych
knih. Mnohi to uznali za vrcholny bod
a ukonlenie reformy. V tejto chvili
v mnohych miestnych Cirkvach boli
zloZené ruky, zanechana prica o pre-
hibenie reformy a liturgia sa zacala
povaZzovat' za nastroj sluZiaci indi-
vidualnym zaujmom celebrantov,
hudobnych skupin a vieobecnému spo-
lodenskému gustu.

S 1ddivom bola prijata indtrukcia
»Varietates legitimae”, vydana v roku
1994, tykajica sa inkulturdcie, CiZe
prispdsobovania miestnych zvykov
rimskemu ritu. V tejto intrukceii bolo
nesporne dokadzané, Zze rimsky obrad
nepodlahol premléaniu a nevyhnutna
miestna adaptiacia ma za ciel' jeho
obohatenie a nie demontaz (¢. 3 a 4).
Cirkev prijima tieto kultdrne hodnoty
jednotlivych narodov, ,ktoré je moiné
zosuladit’ so skutoénym a autentickym
duchom liturgie s Gctou voCi zdsadnej
jednote rimskeho obradu” (€. 2). Okrem
toho sa ma zohl'adnit' ,,ucelnost’ zmien,
jednota obradu a kompetencie cirkev-
ného vedenia” (€. 34). ,,Nikto iny, hoci
by bol aj kfiazom, nesmie na vlastni
pést’ ni¢ priddvat’, odoberat’ alebo menit’
v liturgii. Inkulturdcia teda nie je pone-
chana na osobnu iniciativu celebrantov,
ani spoloénu iniciativu zhromazdenia”
(€.37).

V cirkevnych kruhoch to opét
zasumelo. Vznikol totiZ nézor, Ze kazdy,
kto len chce, méZe, ako vie a chee, for-
movat’ liturgiu svojim spésobom. Vo sfé-
re hudobného umenia, ktora nas zaujima,
bolo do liturgie beztrestne a nelegalne

zavedenych vel'a skladieb s pochybnou
alebo ziadnou umeleckou hodnotou, bez
ohl'adu na svité miesto, text a obrad.
Vedro studenej vody, vyliate na hortice
hlavy nespratnych reformatorov, bolo
prijaté vel'mi zle.

Ale tym sa to e§te neskonéilo. V roku
2001 sa objavila d'al§ia, v poradi piata,
inStrukcia pre spravne zaviadzanie Kon-
Stitucie o liturgii: ,Liturgiam authen-
ticam”. Tyka sa pouZivania narodnych
jazykov pri vydavani rimskych knih.
Predpoklada a snaZzi sa pripravit’ ,,nové
obdobie obnovy, ktord by zodpovedala
povahe a tradicii partikularnych Cirkvi a
zabezpetovala vieru celej Bozej Cirkvi”
(€. 7). Jasnym spdscbom bolo teda za-
znamenané, 7e sa zacala nova etapa
obnovy, a Ze ti nebola vébec ukonena.
Déavno bolo jasné, ze Liturgia ,,sa stale
deje” a jej obnova musi byt' perma-
nentnd. Aj tato instrukeia vyvratila
roz§ireny ndzor, akoby sme uZ reformu
liturgie mali za sebou. Okrem toho obsa-
huje vel'mi podrobné normy spojené
s prekladmi liturgickych textov do na-
rodnych jazykov a urcuje prisne a dé-
kladné predpisy pre tych, ktori robia
takéto preklady. Tymto spésobom opit
rusi svojvolnosti, aké sa vkradli do
liturgie.

Problém hudobnej tvorivosti je
fundamentdlnou otdzkou. Od jej vyrie-
Senia zdvisi organizacia hudobnej stran-
ky v konkrétnom liturgickom diani.

M&j prispevok som rozdelil na tri
Gasti: 1. Struktara liturgie 2. Texty 3.
Hudba. Pre jasnost' prednasky budem
pisat’ vyluéne o omSovej liturgii, hoci je
zrejmé, ze Eucharistia nevy€erpava cell
zasobu liturgickych tkonov, ku ktorym
patria iné sviatosti, sviteniny a pozeh-
nania ako aj Liturgia hodin.

1. Struktira liturgie,
Cize poriadok obradov

Liturgia je ¢innost’, mocou ktorej
Kristus vykonava svoj kiazsky urad
v stdasnej etape dejin spasy, pod
raskom viditel'nych a ucinnych znakov;
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posvicuje Cirkev a spolu s fiou ako
svojim mystickym Telom vzdava Bohu
chvilu, €ize verejny kult.? Preto vse-
obecnd ,,sloboda™ formovania liturgie,
pretvirajica sa na svojvolnost, sa neda
zosuladit’ s podstatou viery a samotnej
liturgie. Vel'kost liturgie spoiva prave
v jej nel'ubovolnosti, Vel'mi déleziti
ulohu tu zohrava ritus, ktory je vyrazom
ekleziality a spolo¢enstva. V fiom sa
konkretizuje spétost’ liturgie s Cirkvou.
Cirkev sa stiva podmetom a nie pred-
metom ritusu. To ona pripista rézne
formy a Zivy rozvoj, ale tiez odmieta svoj-
vol'nost. Tato norma zavizuje jednotliv-
cov aj spolo¢enstvo, hierarchiu aj laikov.
Tymto spésobom mé liturgia Gcast’ na
autorite zakladnych pravd viery.

Liturgia, ktord sa F'ubovol'ne ,,robi”,
je zaloZena na nazore a na slove ¢loveka.
Tym je postavena na piesku a ostava
vnutorne prazdna, nezavisle od toho,
akym Tudskym kumstom ju budeme
ozdobovat'. Jedine Ucta pre pdsobenie
zhora a zasadnad nesvojvol'nost nam
moze zarulit skutoéné sldvenie, to
znamena pribliZenie sa k ndm toho, ¢o je
vel'ké, éo nerobime sami, ale dostavame
ako dar.

Teda tzv. ,kreativita” nembZe byt
autentickou liturgickou kategoriou,
ked'Zze predpoklada vyluéne ludské
konanie, v ktorom si ¢lovek buduje novy,
lepsi svet. V takomto pripade by umenie
nemalo nieco napodobiiovat’ a ¢innost’
¢loveka nie je naviazand na Ziadnu mieru
a ciel’. Tento druh tvorivosti nepatri do
oblasti liturgie, pretoze td sa nesyti
napadmi jednotlivcov &i skupin. Boh
oslobodzuje a otvira dvere k slobode.
Liturgia teda bude skuto¢na a nova nie
vd'aka banalnym slovam ¢&i vynalezom,
ale vd'aka odvahe vydat' sa na cestu
k tomu, ¢o je vel'ké. V obradoch Cirkvi,
to ¢o je velke, nas predchadza. To nema
ni¢ spoloéné so skostnatenim, pretoZe
biblické slovo sa uskutoéfiuje v odpo-
vedi Cirkvi, ktori nazyvame tradiciou.
Liturgia teda nie je porovnatel'nd s tech-
nickym zariadenim, ktoré je mozné uro-
bit’. Prirovnava sa v8ak k rastline, ktord
rastie podla uréitych zdkonov?

Ak je teda liturgia pésobenim Krista
a Cirkvi, tak ¢lovek sa mozZe jedine
zapojit' do tohto kultu, Teda to nie &lo-
vek celebruje liturgiu. Prvym a nélezitym
liturgom je sam Kristus pésobiaci skrze
Cirkev. Casto, Zial’, mame do&inenia so
skutoénym falSovanim katolickej li-
turgie. Podl'a sv. Tomada Akvinského

»falSovatel'om by bol ten, kto by v me-
ne Cirkvi spravoval BoZi kult napriek
spOsobu ustanovenému Bozou vaz-
nost'ou skrze Cirkev a posvitenému
zvykom” (Summa Theologica II-I1, z. 93,
¢l. 1). Veriaci teda maju pravo na sku-
tocnu liturgiu, tak, aka cheela a ustano-
vila Cirkev, ktora tiez predpokladala
uréité moznosti jej prispdsobenia
k pastoracnym potrebam réznych tzemi
a roznych l'udskych skupin (instrukcia
Inaestimabile donum” z r. 1980, (ivodné
poznamky).

Kazdy G&astnik liturgie je teda jej
sluzobnikom a nie vlastnikom a nemé-
Ze so svitym obradom nakladat’ svoj-
volne podl'a vlastnych nipadov.

Skladatel'om Magistérium Cirkvi
stanovuje vysoké poziadavky. Autor ma
byt’ ¢lenom Cirkvi. Len vtedy je schop-
ny v plnosti pouZivat jazyk Cirkvi, ked’
k nej patri, ked’ sa saim z(castiiuje na
modlitbe spolodenstva a na sviatostnom
Zivote.

Na tito tému sa vyjadril papez Pius
XII. v encyklike ,Musicae sacrae disci-
plina™

»e-» D0 nabozenského umenia by sa
nemal pastat’ taky umelec, ktory neveri,
alebo svojim duchovnym ako aj von-
kaj$im Zivotom stoji d’aleko od Boha -
chyba mu totiz ten vnltorny zrak, ktory
dovol'uje vidiet’ to, ¢o vyzaduje BoZi
Majestat a kult patriaci Bohu. Nemoze
tiez ratat’ s tym, Zeby jeho diela, nezro-
dené z naboZenského presvedCenia,
mohli dychat’ vierou a ndboZnost'ou, ¢o
vyzaduje Bozi dom a jeho sviitost,
dokonca aj vtedy, ak by odzrkadlovali
schopnosti a technicka zbehlost' svojho
tvorecu” (€. 11).

.. Taky umelec, ktory sam je sice veriaci
a vedie zivot hodny krest'ana, pod vply-
vom ozivujucej Bozej lasky, vyuZziva-
jie schopnosti dané Stvoritel'om, bude
chciet’ a vediet’ farbami, liniami, zvukmi
a pieshami tak zrucne... vyjadrovat’ prav-
du, ktort vyznava a zboznost', ktort Zije,
Ze samotné vykonavanie umenia mu
bude akoby Zivotom z viery a vzdavanim
ucty Bohu... Takych umelcov si Cirkev
vzdy vazila a nad'alej bude vazit'; Siroko
im otvira svoje svityne, s dobropraj-
nost'ou prijimajtc ich cenny vklad, aky
vnasaji svojou umeleckou ¢innost'ou...”
(€. 12).

Podobné mySlienky vyjadruje Jin
Pavol IL. vo svojom liste umelcom (1999):

»Umenie sa vyznacuje len sebe vlast-
nou schopnostou zachytenia vybra-

ného aspektu tohto (BoZieho) ohlasova-
nia, a preklada ho do jazyka farieb, tva-
rov a zvukov... Robi to tak, Ze neodobera
samotnému ohlasovaniu transcen-
dentny rozmer, ani tvorivi auru... Kol'ko
diel sakrdlnej hudby bolo skompono-
vanych pocas storo¢i autormi preniknu-
tymi hlbokym zmyslom pre tajomstvo!
Tisice veriacich posiliiovalo svoju vieru
hudbou, ktora prudila z inych veriacich
stdc a stavala sa suéastou liturgie...”
(€. 12).

To vietko vyZaduje vieru, Stadium aj
prax. Skladatel’, ktory Zije Zivotom Cirkvi,
nebude mat’ taZzkosti so zachytenim
mySlienky Cirkvi v jednotlivych obra-
doch.

2. Texty

Ako uz bolo spomenute, liturgicke
texty boli starostlivo vybrané. Maji byt
tieZz spriavne preloZené do nédrodnych
jazykov, Texty urCené na spev, sa maju
vyznacovat’ takym slovnikom a Sty-
listikou, aby nerobili dodatoéné t'azkosti
pre skladatel'ov. [nymi slovami — musia
to byt’ texty na spev v §irokom vyzname.
Prekézku méZe tvorit’ napr. vel'ky pocet
jednoslabiénych slov vystupujucich
néasledne za sebou, alebo tieZ jednosla-
biéné slova na konci vety.

Tieto pravidla vSak neopraviiuju
skladatelov presavat’, doddvat, vyne-
chavat’ alebo menit’ slova za iné. Litur-
gicky text totiz pred autora predklada
Specifické tlohy, s ktorymi si musi pora-
dit’. V opacnom pripade méZe byt dielo
uznané za neliturgické.

2.1. Ordinarium missae

K spevom ordindria, ¢iZe stalych Casti
omée, sa rataji tradi¢né texty om§ové-
ho cyklu: Kyrie, Gloria, Sanctus, Agnus
a Credo. Ich znenie v ndrodnych jazy-
koch je uz ustdlené a je potrebné drzat’
sa tychto literarnych foriem.

Tieto Casti, urené zo zaciatku pre
Fud, boli postupom ¢asu vo svojom
historickom rozvoji rezervované pre
celebranta, schélu a chor. Veriaci boli
vytladeni do ulohy divakov a poslu-
chacov. Takyto stav veci priniesol
ovocie v neobycajne bujnom rozvoji
'udovej zboznosti, ktora sa kdesi musela
realizovat’. Na tomto pozadi sa v 16.
stor,, hlavne v Nemecku, zrodila nova
forma tzv. omSovych piesni. Cud spieval
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poetické parafrazy Casti ordinaria, ku
ktorym boli postupne priddvané aj spe-
vy propria. Prvé takato om3a v Pol'sku:
.-Kirie, Oycze laskawy™, vznikla v 17. stor.
V 18. stor. uZ mame iné omse: ,,Z odglo-
sem wdziecznych piesni”, ,Nieoga-
miony”, ,Na stopniach Twego”.* Do
polovice 20. stor. vzniklo vela tzv. om-
Sovych piesni.

Po Druhom vatikanskom koncile
Biskupska konferencia Pol'ska uznala za
povinny doslovny preklad casti ordi-
naria a nie ich parafrazy. Toto rozhod-
nutie sa méze zdat’ malo pochopitel'né
pre Uzemie Sliezska, Velkopolska
a Pomoria, kde prax spievania omSovych
piesni je eSte dodnes Ziva. Zo SirSej
perspektivy je to v8ak spravne naria-
denie, ked’Ze obohacuje mnohost’ foriem
a ncobmedzuje om3ové spevy vyludne
na formu piesne.’

Je potrebné dodat,, Ze dnes do ordi-
narium missae patria aj iné stale Casti,
okrem iného dialogy a aklamacie. Tvori
to isté novum voci prijatej tradicii.

2.2. Proprium missae

Tymto nizvom opisujeme vietky tzv.
menlivé spevy. Patria k nim spevy na
procesie, medzi Citaniami a tieZ spevy
spojené s obradom zvelebovania (grati-
arum) po prijimani..

2.2.1. Procesiové spevy

Réitame k nim spevy na vstup, na
prijimanie, pri priprave obetnych darov
a na ukoncenie liturgie. Riadia sa trochu
inymi pravidlami. Je v nich mozna ista
I'ubovolnost’, hoci nie absolatna. Ich
obsah totiz musi sthlasit’ s liturgickou
¢innost'ou, slavnost'ou alebo liturgickym
obdobim. Nedostatok prihliadania na
tieto kritéria spésobuje, Ze mnohé texty
vypadaji mimo liturgiu a nemaji privo
byt v nej pouzivané. Casto sa stdva, Ze
spevacky zbor ma pripraveny repertoar
a vyuziva ho pri réznych prileZitostiach,
nezohl'adiiujic ani obrad ani sldvnost,
jednoducho spieva diela, ktoré pozni,
nezdvisle od liturgickej myslienky Cirkvi.
Takéto prax je nepripustnd.

Spevmi na procesie boli pocas starodi
antifény spojené so Zalmami. AZ po
Druhom vatikanskom koncile boli na-
miesto nich zavedené cirkevné piesne.
Je vSeobecne znama vec, Ze tradiéné
pol'ské a slovenské piesne neboli ur-
¢ené pre liturgiu. Vyjadrovala sa v nich
Pudova zboznost. Preto je moZné mat’
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vel'a vyhrad voé&i ich teologickému
obsahu. Vo vztahu k nim viak zavizuje
postoj tety re$pektujici autenticitu
textu. Nesmu sa modernizovat’, Nanaj-
vy$ je mozné obist’ isté slohy alebo
dokonca niektoré piesne vylaéit
z pouZzivania v liturgii. Objavuje sa vSak
strna potreba tvorenia novych textov
piesni. Autori novych textov nemaju
Pahku tlohu. Nové texty maji vyja-
drovat' slavené tajomstvo a zaroven
vnasat novy pohlad na pravdu slavent
v liturgii. Text musi byt totiZ pristupny,
ale nemdze byt primitivny. Nemal by
byt ani prili§ starosvetsky, ani prili§
novodoby. Piesefi nemdze byt ,fasci-
nujicou poéziou” obsahujucou prehna-
ne sformulované myslienky, egzaltované
alebo nepravdepodobné. Teologia tych-
to textov musi byt spravna.®

Jedno je v8ak isté, Ze texty novych
piesni sa nemdzZu svojvolne uvadzat’
do liturgie. Musia ziskat schvalenie
cirkevnej vrchnosti.

2.2.2. Spevy medzi &itaniami

K tymto spevom patria Zalmy po ¢i-
tani, aklaméacie pred evanjeliom a sek-
vencie.

Postoj vyjadreny v liturgickych kni-
hiach je jednoznaény: responzoriové
Zzalmy musia byt spievane vo forme
psalmaodie. Vylu€uje to pouZivanie piesni
namiesto Zalmu. Psalmodicka forma
zavizuje tak v so6lovom speve, ako aj
v pripade zaangaZovania celého zhro-
maZdenia do tychto &asti liturgie. Ten
posledny spdsob mdze mat vyuZitie
v pripravenych a pocetne menSich sku-
pinach, napr. v kiiazskych seminaroch,
rehol'nych domoch ap. NajcastejSie viak
Zalm predndSa Zalmista. Musi pouzit’
ureny text Zalmu a nie jeho parafrazu
alebo ndhradny spev.

Aklamaciu pred evanjeliom a s nim
spojeny vers spieva kantor alebo schola.
Ver§ je mozné z opravnenych dovodov
vynechat, aviak ,,aleluja” ma byt spie-
vané a to nevyhnutne dva alebo trikrat.
Ak viak ,,aleluja” nemdze byt z réznych
dévodov zaspievane, vynechdva sa. Je
to totiz slovo svojou povahou urcené
na spev.

V lekcionéri ostali len dve povinné
sekvencie: na Zmitvychvstanie a Zo-
slanie Ducha Sviitého. Maju sa spievat’.
Ak by v8ak spev nebol moZny, tiplne sa
vynechidvaju — podobne ako ,aleluja” -
napriek tomu, Ze su prikizané.

2.2.3. Spevy zvelebovania

Obrad zvelebenia (vd'akyvzdavania)
je dost’ novy, ked'Ze sa zacal pouzivat’
az v roku 1967. Predtym zavizovalo tzv.
vd’akyvzdanie po svitej omS§i. Sucasne
je zapojeny do liturgie hned’ po svitom
prijimani.

Vseobecne sa usudzuje, Ze v tomto
obrade zavidzuju tzv. eucharistické
spevy. Nie je to ani presny ani jedno-
znaény pojem. Eucharistické spevy sa
totiz delia na tri skupiny: adoracné,
o Eucharistii ako pokrme a spevy zve-
lebovania. Adoraéné spevy spievame
v poboZnostiach s vystavenou Najsvi-
tejSou Sviatostou. O Eucharistii ako
pokrme mame spievat’ pocas udel'ovania
svitého prijimania. Ostavaji teda spevy
zvelebovania ,,cantica laudis”. Obsah
tychto spevov viak nemdze byt vyluéne
d’akovny. Zvelebovanie je totiZ nieé¢im
viac ako vdakyvzdanie. Obsah tychto
spevov nema byt nasmerovany na
Krista. To obsahuju adoraéné spevy.
Piesne zvelebovania liturgické zhro-
mazdenie vznasa k Bohu Otcovi alebo
k Svitej Trojici, ked'Ze spolu s Kristom
vzdava zvelebuje Boha okrem iného za
dar jeho Syna. Teda nie ,Jezusa ukry-
tego” (Jezisa ukrytého), alebo ,,Coz Ci,
Jezu, damy” (Co ti, Jezisu, dame) alebo
.Chwata i dzigkczynnienie” (Chvala
a vd’akyvzdavanie) pripadne ,,Wielbig
Ciebie” (Velebim t'a). Spravne budi na
tomto mieste niektoré Zalmy, hymny zo
Starého a Nového zdkona alebo iné
novdie spevy s nalezitym obsahom.

O tom v3etkom ma skladatel’ vediet
skor, ako sa pusti do liturgickej tvorby.

Pozndmky:
' 1. Pawlak. Muzyka liturgiczna po
Soborze Watykanskim II w Swietle
dokumentow Kosciofq. Lublin 2000
s. 41nn.
? B. Nadolski. Liturgika. T. 2. Poznah
1989 s. 19,
* J. Ratzinger. Duch liturgii. Poznan
2002 s. 148-152.
4 B, Bielawska. Polska piesn mszalna
do 1914 r. In: Studia z dziejow liturgii w
Polsce. T. 3. Red. W. Schenk. Lublin
1980 s. 177nn.
$ Pawlak, op. cit. s. 145nn.
¢ K. Mrowiec. Kryteria oceny piesni
koscielnych. ,Ruch Biblijny i Litur-
giczny” 31:1978 n. 3 5. 148,

Preklad do slov. A. Akimjak
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Uloha kantora
a predspevaka
v omsovej liturgii

RasTISLAV PODPERA

K spoloénému spevu st pozvani vetci G€astnici liturgie,
celé zhromazdenie teda kona istym spésobom aj hudobni
sluzbu. Niektori ¢lenovia spoloCenstva maju vSak $pecialne
nadanie, ktoré mézu uplatnit’ pri vybere, organizovani hudby
v liturgii a pri vedeni spevu zhromazdenia. Ulohu kantora
a predspevika uréuji Vieobecné smernice Rimskeho misila
anijako ju nevy¢leiiuji spomedzi liturgickej Glohy BoZieho l'udu;
povahou svojej sluzby kantor patri do zhromazdenia veriacich.
Medzi hudobnymi sluzbami ma kantor ddlezité postavenie. Je
mu zverena kI'i¢ova tlcha nielen pri vybere spevov zhro-
mazdenia, ale celej hudobnej zloZky liturgie.

Hoci prax vo viésine nadich kostolov je ind, alohu kantora treba
odliovat od zalmistu, ktory ma spievat responzériovy zalm, hoci
v pripade, Ze niet Zalmistu, jeho dloha pripadd kantorovi. Casto sa tieto
dve liturgické sluzby spojené v jednej osobe bez vaZnejSieho dovodu.
~Rozdelenie jednotlivych tloh medzi viac os6b... je znakem bohatej
¢innej ucasti veriacich na liturgii.”' Ak je dostatok vhodnych spolu-
pracovnikov, nie je vhodné, aby jedna osoba vykondvala naraz dlohu
kantora, Zalmistu i organistu.

Hudobné poZiadavky na kantora

Kantor, predspevak a Zalmista, ako solovi spevaci, maji
splfiat’ poziadavku prirodzeného zdravého hlasu so zretePnou
vyslovnostou a schopnost'ou spravne intonovat predpisané
spevy.? Hlasovy prejav chramového spevika nie je totoZzny so
Skolenymi spevakmi, zvlast techniky operného spevu a vibrato
pdsobia pri spievani liturgickych textov neprirodzene, az rusivo.
Operné, ale ani folklérne techniky spevu do chramovej hudby
nepatria. Hlas kantora a predspevaka ma byt predovietkym
prirodzeny, pritom viak dychovo ,,oprety” a intonaéne isty.

Sluzba kantora

,Uloha cirkevného hudobnika sa najlogickej$im a naj-
dbstojnejSim sposobom vyéerpava vtedy, ked’ vedie a napo-
maha k plnej a uvedomelej i¢asti celého zhromazdenia veriacich
na liturgii, ktori sa maju a chct svojimi modlitbami, spevmi
a gestami vyjadrit’ Bohu a pred Bohom.” Prvoradou iilohou
kantora je viest' akykol'vek organizovany spev zhromaZdenia.
V nasich podmienkach vzdy zacina a vedie spev v ramci
spoloénych spevov zhromaZdenia (Sanktus, Modlitba Péna,
Krédo, duchovné piesne) alebo striedavych spevov s pred-
spevakom (Kyrie, spev pred evanjeliom, modlitba veriacich,
Agnus).* Sluzba kantora je potrebna a uZito¢nd, hlavne
v slaveniach, kde neti¢inkuje chrimovy spevokol. Casté st
pripady men8ich farnosti alebo filialok, kde najmé vo vied-
nych diioch niet organistu. Vtedy celd hudobné zloZka spo-
¢iva na kantorovi. Vo vedomi I'udi ako pozostatok z minulosti
stale dominuje organista ako hlavny zodpovedny za hudbu
pocas oms3e. Je spravne, ak sa s rastiicimi moZnostami perso-
nalne oddelit’ tieto dve sluZzby zavedie aj vieobecné vedomie
o ulohe kantora ako o tilohe déleZitej$ej a prvoradej. Cirkev

vzdy kladla déraz na spev, ktory v liturgii vZdy moze existovat’
aj bez in§trumentalnej hudby, nie naopak.

Okrem toho, Ze kantor kvalifikovane vedie spev zhro-
maZdenia, tieZ uéi a uvadza do praxe noveé spevy.® Pri vybere
spevov k omsi prihliada na aktuilne zloZenie ucastnikov li-
turgie, vekové skupiny, hudobno-vkusovi orientaciu v ramei
dostupnych Zanrov liturgickej hudby. V opa¢nom pripade nie
st zriedkavost'ou rdzne formy netcasti veriacich na speve,
Kantor pri svojej praci pamitd na to, Ze niektori z pritomnych
veriacich z akéhokol'vek dévodu spievat’ nebudi alebo nemédzu.
Kantori ¢asto rozliénymi vhodnymi spdsobmi podnecuju spev
celého zhromaZdenia. Veriaci sa aktivne zapdjaju a radi sa u-
¢ia nové spevy, ak ich vedie schopny hudobnik s citlivym
pristupom.

Zv143t opatrne by mal kantor konat' pri verbalnom zasahovani do
liturgie (napr. ak mé ohlasif, ¢o sa bude spievat’). Mal by to robif tak,
aby neruiil v ase spolo¢nej modlitby. Uvedenia a oznamenia o spievangj
hudbe (hlavne pred om3ou) maju byt struéné a treba sa pri nich vyvarovat’
homiletickému §tylu.

Vyberat’ skuto¢ne vhodné spevy a hudbu pre konkrétne
liturgicke slavenie je najzodpovednejSou Glohou a povinnostou
kantora. Pri vybere sa prihliada nielen na zloZenie Géastnikov
liturgie (niektori kantori sa az prehnane podkladaji nizkemu
hudobnému vkusu veriacich), ale aj na stbor liturgickych
predpisov, ktoré sa viazu na vyber hudby v liturgii. Dobri kantori,
¢i uZ Skoleni alebo samoukovia, poznaji aspon zakladné
dokumenty o danej problematike a riadia sa nimi. Tam, kde kantor
nemd ani zdkladné vedomosti o povahe a zmysle jednotlivych
liturgickych tkonov a prisludnej hudby, si nachiddza miesto
nizka liturgick4 i hudobna kultdra. V nasich podmienkach este
stile — ako pozostatok z minulosti — vi¢Sina kantorov
nevyhovuje poziadavkam obnovenej liturgie, predovietkym
poziadavke dobrého poznania liturgie, vhodného vyberu hudby
a flexibility prace poas samotnej omse.

Aktualna problematika
chramovych spevokolov I.

RasTtisLAY PODPERA

V minulosti bol liturgicky spev viciinou zileZitostou kléru, T'ud sa
ziiéastiioval na om3i predovietkym spievanim duchovnych piesni.
Zasluhou pokoncilovej liturgickej reformy v 2. polovici 20. storodia
sa nadviazalo na pdvednd tradiciu zborov a na ich pévodni Glohu
v omsi, Zbor je sGastou zhromaZdenia veriacich. Pre hudobné teleso,
ktoré v liturgii plni dlohu scholy (ktord vidy bola viac zdleZitostou
kitazskych semindrov a kléru)} i zboru spevikov (chorus cantorum),
interpretujliceho viachlasni duchovnu hudbu minulych storoti, sa
v dnednej liturgickej praxi pouzZiva vSeobecnejsi vyraz chrdmovy
spevokol,

Sulasné chramové zoskupenia zviésa postihuji Siroky
zanrovy a §tylovy repertodr duchovnej a liturgickej hudby,
sliZia réznemu zloZeniu Glastnikov liturgie a svoje pdsobenie
prispdsobujii potrebam rdéznych foriem liturgického slévenia.
Vzhl'adom na tito réznorodost’ a §iroké uplatnenie pouZzivame
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vieobecnejii pojem chramovy spevokol namiesto pojmu zbor,
ktory asociuje skor viachlasné zoskupenie.

Nevieme, kol'ko chramovych spevokolov na Slovensku
posobi. Ich existencia vyplyva na niektorych miestach
z niekolkodesatroénej tradicie, vel'a spevokolov vzniklo po
Koncile, ktory k tomu miestne cirkvi priamo vyzyva. Spe-
vokoly, ktoré sa venuju klasickej viachlasnej tvorbe, vznikaja
v siéasnosti z podnetu ambiciéznych veriacich mladych Pudi
s hudobnym vzdelanim. Takmer v kazdej farnosti pdsobi
hudobné teleso, ¢i uz je to detsky, mladeZnicky spevokol
alebo klasicky mieSany zbor.

Spevokol ako spolocenstvo. Otazky motivicie

Podla vyjadreni spevakov hlavnou motiviciou prichodu
do spevokolu st okrem vztahu k duchovnej hudbe aj
spolocenské dovody. Spevokol plni aj délezitd spologenski
ulohu: spaja l'udi tej istej viery, ktori radi spievaji, a tak
zoskupenie vytvira nové, ni¢im nezamenitel'né duchovné
hodnoty nielen pre samotnych spevakov, ale cez ich pdsobenie
aj pre ostatnych Géastnikov liturgie. Vela ¢lenov spevokolov,
zvlast mladych, sa priznalo, Ze prvou pohnitkou ich vstupu
do kolektivu boli priatelia, stretnutia s nimi, spolofenstvo.
A% neskér prichadza formovanie ich liturgického a hudobného
vedomia, aby ¢o najlepSie mohli konat' svoju ulohu v spe-
vokole.

Zo sociologického pohladu spevokol je skupina, v ktorej
sa prejavuju charakteristické interpersonalne vzt'ahy a vizby:
pozicie, rola vediceho, radovych &lenov, osobitna pozicia
solistov, komunikacia v skupine, vodcovstvo. Negativny
prvok vnaSaji prehnané hudobné ambicie, u niektorych
hudobnikov a spevakov nezdravé sebapresadzovanie, i
dokonca boj s konkurenciou na liturgickej péde. Chramové
spevokoly konaji skutoénu liturgicka sluzbu, preto im Cir-
kev uklada, aby svoju tlohu plnili s Gprimnou néboZnostou
a naleZito. S na prvom mieste spoloenstvami veriacich, az
potom hudobnymi zoskupeniami. Tento pohlad niekedy
absentuje zvlast' v mlddeznickych skupinach, ktoré hraju
a sgpievaji pri bohosluzbich.

Vystizne o tom hovori ¢esky hudobny pedagdg a skladatel Pavel
Jurkovié: ,Duchovni hudba by méla piispivat k hlub8imu proZivéni
medniho nebo jiného cirkevniho obfadu. ... Py§né nadmutd prsa
solisty ¢asto odvadéji véfici od duchovniho proZivini obfadu:
poslouchaji s libosti ¢i nelibosti zpévika a prestanou vnimat mesni
obfad. Pokoru a prozitek eviduje i koncertni posluchag, tim spiSe
véfici v kostele. I slovo vroucnost je dnes mdlem neznamé.”™’

V siivislosti s motivaciou ¢lenov spevokolu je zrejmé, Ze
vidsina spaja svoje posobenie v zbore s pocitom zaZitku zo
spoloéného spievania, z dobrej hudby. Radost' z moZnosti
prispiet’ svojim hlasom do spoloéného spevu je dévodom,
preco sa Casto teSia na d'aldiu skiasku spevokolu. Ukazuje
sa, ze vel'mi ddlezita je pri tomto zaZitku miera stotoznenia sa
$ interpretovanym obsahom, po strinke ndboZenského
vedomia (osobnej spirituality) i hudobného vkusu:
»U krestana sa tento umelecky zazitok eSte stupfiuje, ak
spieva hudbu a text, s ktorymi sa hudobne stotoziuje.”

Funkcia spevokolu v liturgii

Spevokol ako hudobne vyspelej§ia sGéast’ zhromaZdenia sa ma
starat’ o to, aby presne vykonaval Casti jemu vlastné podla rozliénych
druhov spevov a podporoval aktivnu udast’ veriacich na speve. Poslanie

C

chrdmového spevokolu je konkretizované vo Vieobecnych smerniciach
Rimskeho misala tak, ako ho znovu vyzdvihol Druhy vatikdansky
koncil a aké mal uz v Gase prvych krestanov. Ulohy spevokolu v om-
§i vyplyvaji z principov Ocasti vietkych veriacich na liturgii; zbor je
tastou zhromazdenia a po liturgickej stranke neplni osobitni liturgicka
sluZbu.

Ulohy chramového spevokolu st silno spité s hudobnymi
alohami zhromaZdenia. Spevokol sluzi na vigé§iu dokonalost’
spolo¢ného spevu zhromaZdenia a na obohatenie liturgie
naroénej$ou hudbou, ktorti I'ud nedokaze interpretovat. Zbor
pritom nespieva ,,s4m pre seba”, prednasa slova a myslienky
na rozjimanie pre vietkych. V tomto zmysle I'ud nikdy nie je
vynechany z Ucasti na tomto speve. Aktivna ucast zhro-
maZdenia neznamena len samotné spievanie, ako sa to Casto
nesprivne chape, ale rovnako déleZité je nacCuvanie,
»otvorenie mysle” a ststredené prijimanie predkladanych
my§lienok. Ucinkovanie spevokolu ma zmysel ,len za
predpokladu mySlienkovej a duchovne spoluacasti celého
zhromazdenia veriacich™.’

V premenlivych Castiach omse zbor spieva kompozicie na
liturgické texty, ktoré sa v priebehu liturgického roka menia,
teda ktort treba nadtudovat’ pre konkrétnu liturgiu alebo
liturgické obdobie. Ide o vlastné spevy na slavnosti a osobitné
prilezitosti, kde zohréva spevokol déleziti tilohu."

Okrem toho zbor spieva v mene celého zhromaZdenia
hudobne naroénejiie spevy: gregoriansky choral, spevy
z ,,pokladu” duchovne] hudby minulosti i suasnu artifi-
cidlnu duchovnu hudbu, vhodnu pre liturgické pouzitie. Ten-
to repertodr je technicky naro¢nejSi v porovnani s moZno-
stami zhromaZdenia, preto spevokol ako zistupca a sucast’
Pudu spieva tieto kompozicie sam.

Ked'Ze spevokol je sufast'ou zhromaZdenia, prirodzene
spolutéinkuje v spolegnych spevoch celého zhromazdenia.
Svojim dokonalej$im hudobnym vykonom dodéava istotu pri
jednohlasnom speve ostatnym veriacim, podnecuje ich ucast’.
Prikladny jednohlasny spev zboru sa mimoriadne osvedCuje
pri upadajucej spievanosti zhromazdenia.' Spevokol tiez
pripadne hudobne obohacuje spev zhromazdenia dal§imi
hlasmi alebo ,,nadhlasmi”, ¢im navodi pocit viésej slav-
nostnosti.

Chramovy spevokol udinne pomaha nielen pri spievani
spolo¢nych spevov zhromazdenia, ale aj pri zavadzani novych
spevov pre I'ud. Vopred ich naStuduje a podporuje spev
ostatnych sprdvnou interpretdciou v omsi.

Problematika miery nuéasti spevokolu

Pozitivny rozvoj hudobného Zivota nastdva tam, kde kiaz
— spravca farnosti formuje liturgické vedomie spevokolu, aby
spevokol necitil svoju tlohu iba ako ,hudobnd vsuvku”
v niektorej Casti omSe, ale aby spieval celd om3u a aktivne
sa na nej podielal po hudobnej i duchovnej strianke. Neraz
v8ak aj samotni spevaci pokladaju za G¢inkovanie zboru len
.odspievanie si svojho”. Na ostatnych hudobnych éastiach
omsSe sa nepodiel’aji, ponechdvaju ich kantorovi a organistovi.
Je prinosom pre celé zhromaZdenie, ak spevokol nepride na
bohosluzbu iba s cielom zaspievat len jednu-dve svoje
skladby, ale aby spieval pocas celej omSe, teda aj spevy
zhromazdenia. ,,So zborom sa podita ako s riadnou sucast'ou
kazdého farského spolofenstva. Zbor nemd byt len
nezvy®ajnou vynimkou, nemaji to byt' len hostia, ktori



h

8 o Avoravus Te 42002 |

HisTORIA

[

odkial’si pridu ,,G¢inkovat™ pocas omSe.”? Vii¢sia ast’ strednej
a starfej generacie v8ak poklada za idealny podiel spevokolu
na omsi ten, ked' spieva iba niekol'ko svojich hudobnych
vsuviek, kedy ,,si ostatni nemoézu zaspievat™, V tomto zmysle
Jje u nich udinkovanie spevokolu len trpené.

(dokoncenie v budiicom disle)
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4 0O ulohe kantora v tychto om#ovych &iastkach sa zmiefiuji
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chramovych zborov, vyplyva, Ze pri vstupe do spevokolu mnohi
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hudba tady a ted’. In: Souvislosti 44, &, 2, 2000,

8 LEXMANN, J.: Litorgicky ... 1999, s, 50,

? TamtieZ, s. 76.

19 Slavnostnejdie pdsobi, ak zbor preberie Glohu predspevika alebo
zalmistu, TamtieZ, s. 76.

' Tu treba spomenut nielen tradiéné duchovné piesne (JKS), ale aj
nové duchovné piesne (tzv. mladeZnicke piesne, gospel), pri ktorych
spevokol zloZeny z mladych Pudi méze svojim oduSevnenym spevom
idinne podnietit’ spoloény spev mladeze. ZvIast je to vhodné pri tych
mladeZnickych spevoch, ktoré sa uz pokladaju za vieobecne znime
a rozdirené, a teda treba ich pokladat’ za spoloné spevy. Ak je to
mozne, tieto piesne by mali spievat’ vSetei, nie iba spevokol.

2 LEXMANN, J.: Liturgicky ... 1999, s. 50.

Trojtonové neumy

P. AMBROZ MARTIN STRBAK O. PRAEM.

Zakladnou axiémou gregorianskej semiologie je, Ze jedna
slabika je jedna neuma'. V svetle tejto axiomy sa v dne§nom
prispevku budeme venovat’ trojténovym neumam.

Tri tony jednej trojtonovej neumy sa mdZu nachadzat
v §tyroch rozliénych formach, resp. variaciach:

=
1. niZ8i ton — vyS8i ton — vyS$8i tén = Scandicus
2. niZ§i ton — vy$&i ton — niZsi ton ® = Torculus
3. vyS¥f t6n — nizdi ton — niZsi tén " = = Climacus
4, vy§§i ton — nizsi ton — vy$ssi ton "a "™ = Porrectus

V ramci trojtonovych neam plati presne to isté, o pri
dvojtéonovych neumach (Pes a Clivis)?:
- Kazda neuma ma artikulovany koniec, resp. zdver a nie
prvy tén;
- vzostupny priebeh melddie je energicky, emocionilny,
zostupny je ukludiujici.

Pre d'alSie porozumenie je nevyhnutné si vysvetlit' dva
pojmy:

Ak sa vo viactonovej neume meni melodicky smer pos-
ledného ténu smerom nahor, tak sa jednd o melodicky po-
hyb nazyvany — resupinus.

Ak sa vo viacténovej neume meni melodicky smer pos-
ledného tonu smerom nadol, tak sa jednd o melodicky po-
hyb nazyvany — flexus.

Tak moZeme povedat’, Ze neuma torculus je vlastne pes
flexus, resp. neuma porrectus je vlastne clivis resupina.
Tieto pojmy sa ale v odbornej literatlire pouzivaji hlavne pri
§tvor- a viac ténovych neumich.

Scandicus -'/ -z latinského vystapit
(3kandal, Skandindvia) je trojténové neuma, ktorej prvy
ton lezi melodicky niZSie a dva nasledujice stipaju.
Scandicus vo svojej podstate je predizeny pes. Jeho réto-
ricka funkcia poukazuje na to, Ze je to neuma akcentu, dé-
leZitejdia ako pes. V tejto forme (punctum — punctum — virga)
sa vk  soamdicus  de  facto nevyskytuje?, skér ho
nachddzame ako partiell kurentmii neumu®. NajlastejSic sa
vyskytuje ako:

scandare -

Quilismascandicus /“//“‘/-“‘/, v ktorom je stredny
n  quilisma (ktord sa ,sotva, resp. vdbec nespieva”)’.
Cielovy ton lezi vZdy na hlavnej tondlnej urovni. Prvy ton
tejto neumy je vzdy artikulovany, preto moZno povedat, Ze
quilismascandicus je vidy nekurentny (melodicky dlhy)®
pes, ktory melodickou vy3kou stiipa k renoru. Pouzite virgy,
resp. tractulu ako prvého toénu zdvisi vidy od melodického
kontextu. Ak je predchadzajici tén pre guilismascandicom
melodicky niZsi, tak nasleduje virga. Ak je predchidzajici tén
pe quilismascandicom melodicky vy$§i, tak nasleduje
tractulus. Moderny vyskum predkladd hypotézu, Ze qui-
lismascandicus je vlastne nekurentny pes a vyznam stred-
ného tonu je zanedbatelny.

Scandicus artikulovany na prvom téne ~~ V tomto
scandicu je prvym ténom virga namiesto puncta. Tito virga
naznaduje, Ze interpretdcia prvého tonu je zvIast artikulovana
(8ir§ia). Mozno povedat, Ze v tomto scandicu je artikulovany
prvy a treti tém.

S —
Stzvuény’ scandicus ~ === je formou scandicu,
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ktorého prvy a druhy tén znejdi v unisone. Je to zvlast
intenzivna neuma akcentu (resp. prizvu¢nad neuma). Gode-
hard Joppich nazyva tito neumu pejorativne ako ,smart
bomb™®. Interpretatne po prvom pripravnom pokojne vy-
spievanom téne nasleduje pohyb neumy pes, ktory dviha
plny napitia melédiu smerom nahor.

Scandicus s pripravenou artikuliciou posledného ténu® 1/
je typickou neumou akcentu v 1. méduse, ked’ sa vyznamovy
vrchol textu nachadza hned’ na zadiatku'®. V tejto neume je
délezity druhy a tretf tén.

Pre celkovy prehl'ad uvadzame okrem vys$$ie spomenutych
foriem scandicu aj celkova tabulku vietkych foriem tejto
neumy, prebrati z diela Eugéne Cardina OSB Gregoridnska

semioldgia' .
1 E2 3 4
F ¥ s
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Torculus 7 J~ — z latinského torqueo — toit’, obopinat),
»retiazka na krku”, je trojtonova neuma, ktorej druhy ton lezi
intervalovo vy38ie ako prvy a treti. Tdto neuma md ozdobnu
funkciu, ktord si ,,vychutndva slabiku”'? a ktora sa ,rozpiita
m jazyku"". Toradus je vlastne ,pes flexus”, pretoZe
artikulacia torculu je vzdy, t. j. aj v kurentnom a aj v neku-
rentnom pripade rovnakd. Pohyb neumy pes (1. k 2. ténu)
vedie pIny napiitia melédiu k vrcholu mel. postupu a potom
pohyb neumy clivis ‘;‘{ pokojne smerom nadol (2. k 3.
ténu). Torculus sa moézZe nachadzat aj na prizvuénej slabike,
ale aj na neprizvucnej slabike. Jeho vyznam na prizvucnej
slabike znamend ozdobit’ konkrétny prizvuk. Na neprizvuénej
slabike ide o ,,vysvetlenie nejakej udalosti”'*.

Celkovy prehlad vyssie spomenutych foriem torculu® aj
celkovn tabul'ka vietkych foriem tejto neumy si prebraté uz
z vy8Sie spomenutého diela Eugene Cardina OSB Grego-
ridnska semioldgia.

1 CEN R R 6 1 H D)

T S ‘/T"de\z/\{‘ﬂ- ,/f]

Climacus < z gréckeho , klimax‘ — rebrik, je trojto-
nové neuma, ktorej prvy ton leZi melodicky najvys8ie a dalSie
dva tony postupne klesaji. Podobne ako je scandicus je pre-
dizeny pes, tak climacus je predizeny clivis. Ak je této neuma
pouzita na ddlezitych slabikach v texte, tymto sa touto neu-
mou vedome odoberd sila prizvuku (mohli by sme to nazvat’
istym ,,zneprizvucnenim” slabiky)'®, bez toho, aby sa vyznam
tychto slabik zanedbal. Tak ako pri torculuse, aj tito neuma
moZe byt’ pouZitd na prizvuénych, ale aj neprizvuénych slabi-
kach. Climacus sa nachidza v8ak aj na slabikich spéjajicich
slovd, aby pozdvihol, resp. chranil vyznam déleZitych slov.
Xaver Kainzbauer pise o svojich vyskumoch tejto neumy: ,je
ndpadné, Ze sa climacus nachidza v antifonach cezro¢ného
oficia a Velkého tyzdha len ako climacus artikulovany na
prvom téne /., (v ktorom je ddleZity prvy a treti tén). To
vyplyva z jeho funkcie (vytvorit' ¢as, ale bez napiitia). Po ne-
kurentnom prvom téne moézu nasledujiice tony len pokojne
a §iroko viest’ melodiu k zaveru. Climacus odobera prizvuku
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jeho napiitie, ale pozdvihuje vyznam slabiky v ,,zneprizvué-
Aujicom zmysle,,”"",

Ako pri predchddzajicich neumdch, tak aj na tomto mieste
uviddzame vietky formy neumy Climacus'® prebraté z diela
Eugéne Cardina OSB Gregoridnska semioldgia.

1 2 3 b 5 6 i 3 9
~
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Porrectus /' — z latinského porrigere — natahovat, pre-
dlZzovat, lezat’, smerovat, je trojtonova neuma, ktorej druhy
ton melodicky leZi niZ8ie ako prvy a treti. Podobne ako torcu-
lus je aj porrectus ozdobnou neumou. Tato neuma sa vysky-
tuje na dolezitych slabikéch, resp. slovich, ale v protiklade
k torculu neuvoliuje porrectus melodické napiitie sdm v se-
be, ale vedie napiitie k d’al§iemu priebehu melodie. X. Kainz-
bauer definuje tito neumu ako ,,vel'mi kurentmii a I'ahkt neu-
mu (existuji pripady, kde iné rukopisy zaznamendvaji porrec-
tus ako tristrofu), taki l'ahkd akou je strophicus.”. Velmi
Casto sa vyskytuje porrectus v spojeni s torculom 1
kde torculus leZi na prizvucnej slabike a porrectus ho na-
sleduje na neprizvuénej slabike. Tto kombinaciu neum nazy-
va X. Kainzbauer ,,akustickym znamenim vykriku™®,

Prikladom tejto kombindcie méZze byt 3. antifona vespier
Bielej soboty*', kde Hartker zapisal nito kombindciu v slove

fulgur — blesk, ktorou naznacuje vrchol antifony.
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Eugén Cardin OSB v svojomediele Gregoridnska semi-
oldgia uvadza aj pri tejto neume tplny zapis v3etkych fo-
riem ncumy porrectus™. Treba k nemu este pridat’ jej li-
quescentnd formu .

1 2 3 4
& at oid e

Pre uplnost’ tychto nedm je nevyhnutné zastavit' sa pri
problematike zdpisu kurentnych a nekurentnych nedm?® .,
Nekoneéne vela nuansov, ktorymi mozu byt téony jedno-
tlivej slabiky pisomne zachytené, je moZné predstavit’ si
v pojmoch kurentnej (kratkej, plynulej) a nekurentnej (dlhej)
dizky. Pritom plati:
1. Posledny ton slabiky je, &i je zapisany, alebo nie, vzdy
nekurentny. (Artikulacia posledného tonu kazdej slabiky/
neumy) ¥ ="
2. Kurentnost' sa graficky zapisuje skrze spojené (zaokrihl'u-
juce, zaoblujuce) znamienko " .
3. V rovnako smere pohybu ténov (viac ako dvoch ténov v
rovnakom smere: scandicus, climacus) nie je mozné pouZit
spojené znamienko (pozri bod 2). V tomto pripade sa kvéli
kurenmosti vkladd punctum. /o, = "+
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Nekurentnost” sa v tomto pripade zapisuje pomocou neumy
tractulus /= .

4. Nekurentnost' mozZno vyjadrit’ nasledujicimi prostriedkami:
a) pridanim znamienka: episémom, resp. plsmenkome/J,
b) zmenou znamienka: hranatostou, resp. predizenim

znamienka
c) rozdelcmm neumy: koniec kazdého zapisaného pohybu

je nekurentny -7, /7, ¢~ Vynimkou v tomto pripade je
melodicky najni2§i ton, ktory je kurentny (napr. clivis
suprapunctis) 4., !/'f

Climacus “~ a scandicus .- pouzivaju ako najvyssi ton
grafiku virgy. Scandicus — virga ako posledny ton je vzdy
artikulovand. Prvy ton climacu je tiez graficky zobrazeny
Virgou.

Ak za touto virgou nasleduje punctum, tito virga je
kurentmd /., , ak ale za fiou nasleduje tractulus, tito virga
ma nekurentmi melodickd hodnotu = .

Tieto pocetmé teoretické poznatky je najlepsie rozobrat’ si
v praxi. Prikladom méZe byt uz vy3iie spomenuta 3. antiféna
vedpier Bielej soboty koédexu Hartker ,Erat autem aspectus
eius sicut fulguntur vestimenta eius sicut nix alleluja,
alleluja”. Preklad celej antifony znie: ,,Jeho vyzor bol ale ako
blesk a jeho odev ako sneh, aleluja, aleluja” (Mt 28, 3).

Z modologického hladiska mozeme v tejto antifone vidiet’
prvky ,,centonizacie”, resp. prelinania sa méddov. Ide o Tetrar-
dus authenticus (7. moédus), ktory v druhej polovici antifény
moduluje do Tetrardu plagalis (8. mddus). Napiitie celej tejto
antifony symbolizuje charakteristiku povahy Kristovho zmf-
tvychvstania, kedy celé toto napitie vrcholi v uz spomi-
nanom slove fulgur — blesk, ktoré odraza zas uenikov pre
vzhliadnuti na Krista.

i
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E - chybajica virga, oznacujuca relativne vyssi ton
rat - virga, oznacujlca relativne vyssi ton
au - forculus, oznacujuci ozdobnu funkciu prizvuku (ak-

centu)
tem — tractulus, oznacujuci relativne nizsi ton
a - virga, oznatujlica relativne vy3sf tén

spec — virga, oznacujlca relativne vySsi ton

tus — tractulus, oznadujici relativne nizdi ton

ei — cephalicus, oznaCujici pregnantné vyslovenie hlasky ef

us — tractulus s pismenkom €, ozna¢ujici relativne nizi ton,
poukazujici na melodickd vy8ku nasledujiceho ténu

si — clivis s pismenkom ¢* oznalujuci kurentny prechod
k d’al8ej slabike

cut — tractulus, oznacujici relativne nizsi ton

ful — rorculus s pismenkom I*¢ tvori s nasledujicou neumou
vrchol antifény

gur — porrectus s pismenkom x*' ,zabrzdi priebeh melédie™,

poukaz na GZas ucenikov

ves — virga, oznatujlica relativne vysSi ton

ti - virga, oznacujuca relativne vy3si ton

men — virga, oznadujuca relativne vy§§i ton

ta — virga, oznaCujlca relativne vyS3i tén

el - ancus s episémom, oznafujuci déleZitost’ slova a pre-
gnantnost’ hlasky ei

us - tractulus, oznacujici relativne nizsi ton

si — cephalicus s pismenkom a®* oznacujuci intervalovy
skok pregnantnost’ spoluhlasky ¢

cut — clivis s pismenkom ¢® oznaCujici kurentny prechod k
d’al3ej slabike

nix — virga, oznacujlca relativne vys$§i ton

al - virga, oznadujica relativne vy3si ton

le - cephalicus, ozna¢ujici pregnantné vyslovenic hlasky le

lu - nekurentny pes, ktory nie je identicky s kvadratickou
noticiou

ia -

al — kurenmy pes, oznacujuci rychly melodicky prechod
k druhému ténu

le - virga, oznafujlca relativne vySSi ton

lu - tractulus, oznaCujuci relativne nizsi ton

ia - tractulus, oznacujuci relativne nizsi ton
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Modolégia — Deuterus

P. AMBROZ MARTIN STRBAK O. PRAEM.

Tak ako v predchddzajicich prispevkoch modoldgie, tak aj v tomto je nevyhnutné si pripomenit’ niekolko skuto¢nosti.

Zadelenie antifén podl'a vnutornych §truktir do tzv. modusov sa uskutognilo pod vplyvom gréckej hudobnej teorie!
a ustalilo sa az v 11./12. storo&i, pricom antifony vznikli (podl'a odhadu Godeharda Joppicha) okolo roku 650 a ich prvé zapisy
na konci 7. storoéia®.

Podla melodického ambitu (rozsahu) sa deli kazdy modus na autenticky a plagdlny.

V dnegnom prispevku sa budeme venovat modusu, ktory ma odborny nizov Deuterus (druhy).

Pre texty, ktoré st zhudobnené tymto modusom je typické, Ze sa jedna o ,,mystické texty”, resp. o BoZie vypovede, jedna
sa aj o texty plné napitia, & ltosti. Toto napitie a Tatost’ je vyjadrené polténovym napitim.

Deuterus sa deli podobne ako vietky ostatné médy na tzv. autenticky a plagdlny®. Rozdiel medzi autentickym a pla-
gdlnym deuterom je v tom, Ze melddia autentického deuterusu melodicky stipa nad fenor (ton reciticie, resp. najviac
pouzivany ton antifony), ktory v pripade autentického deutera mdze byt ton si, resp. do, priCom melodia plagdlneho
dosiahne maximélne vy$ku tenoru. Tenor v pripade plagdlneho protusu je vidy niZ§i o mali terciu resp. vel'ka sekundu ako
tenor autenticky. Finalis (posledny tén antifény) v deuteruse je vidy tonové vyska zapisu MI. Je opétovne nevyhnutné
uvedomit’ si, ,,Ze tieto teoretické pojmy a prvky platia len v teoretickej rovine, teda v ramci zdpisu neumatickej, popripade
kvadratickej notacie. V praxi Ziaden dirigent, resp. veduci scholy, alebo dirigent konventného spologenstva v 6. — 12. storodi
nenosil so sebou ladi¢ku s komomym ténom a, aby cely ansidmbel spieval melodicky a intonacne presne.”™

Ambitus (melodicky rozsah antifény) je v autentickom deuteruse &. 8 od finalisu smerom nahor, v plagdlnom v. 3 pod
finalisom a €. 5, resp. v. 6 nad nim,

Ked'Ze aj v tomto prispevku sa autor opiera 0 najnovsic poznatky rakiskeho odbornika v oblasti gregorianskeho chordlu
univ. docenta Xavera Kainzbauera, preberd aj jeho konkluzie a priklady. Vietky antifony uvedené v ¢lanku pochddzaju
zo skript modolégie’ uvedeného autora, ktory tieto antifony spracoval podla kédexu Hartker.

Deuterus authenticus

V jednoduchych ranych antifénach je deuterus authenticus zastipeny len v jednej jedinej melddii ,typu™.

Intondcia je podobna ako v tetrarde plagalis (sol — do) |~ ~|, ale celd melédia sa potom vracia k finalisu MI.

Autenticky deuterus sa rozliSuje od plagdlneho tym, Ze obsahuje melodické napétie oboch polténov (mi — fa, ti -do)

, ked'ze plagdiny nedosahuje taky vysoky ambitus, ale vytvira melodické napitie iba v rdmci polténu
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Ako dalsi priklad si moZeme uviest’ antifony, ktoré si modologicky pribuzné s fetrardom. Melodika deuteru sa ale vzdy

vracia k finalisu MI.
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Pri autentickom deuteruse nie je mozné obist problematiku citlivého ténu #, ktord dodnes v zlom slova zmysle
wzreformovala” spev Zalmového ténusu. V zaciatkoch obdobia tpadku (12./13. storogie) vznikol v klastoroch velky problém
ako spievat’ tento citlivy ton a ked'Zze melddia znie krajSie pri kvartovom intervalovom postupe, tak sa v klastoroch citlivy
(6n ti posunul na do. S tymto nevyrieSenym problémom sa stretdvame dodnes na Slovensku pri spievani 3. Zalmového tonusu.
Je historicky podloZené, ze aspofi prva polovica tohto tonusu by sa mala spievat’ na citlivom tone.

Pre Gplnost’ uvadzame aj 3. (historicky spravny) modus pouZitia Zalmu v liturgii svitej omse.
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Intonécia: 2-slabi¢nd.
Medi4cia: 1 slabika pred predposlednym akcentom.

Reintonécia;

2-slabiéna.

PrizvuCny pes je moZny v ramci polténu si — do.

Terminacia:

5-slabicna

Introit svitej om3e sa v Graduale Triplex nachadza v 26 pripadoch. Pre tiplnost’ kopirujeme vSetky priklady tohto introitu
zo skript X. Kainzbauera’.

Tafroltas T

Benedicite Dominum .

Caritas Dei

Cognovi, Domine
Confessio

Deus, dum egredereris
Dispersit, dedit pauperibus
Dum clamarem

Dum sanctificatus fuero
Ecce oculi Domini

Ego autem sicut oliva
Ego clamavi

In Deo laudabo

In nomine Domini
Intret oratio mea
Liberator meus
Loguetur Dominus pacem
Miserere...conculcavit
Nunc scio vere
Omnia quae fecisti
Repleatur os meum
Sacerdotes tui

Sancti tui
Siiniquitates

Tibi dixit cor meum
Timete Dominum
Vocem iucunditatis
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Deuterus plagalis

Antifény deuteru plagalis st jednoduché, ale zéroven plné napitia, pretoZe sa meladia pohybuje v malych intervalovych

postupoch prave okolo poltonu mi — fa “|. Typické melddie deuteru plagalis mozno ,naskicovat™ takymto
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Nicktoré antifény deuteru plagalis sd melodicky pribuzné s protusom malej tercie, rozdiel je len vo findlise, ktory klesa
na ML
Pre konkrétny prehl'ad ako prvi uvadzame antifonu v protuse malej tercie.
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Niektoré antifény deuteru plagalis si melodicky pribuzné s protusom distej kvinty, rozdiel je len vo findlise, ktory klesd
na MI.
Pre konkrétny prehl'ad ako prvi uvadzame antiféonu v protuse cistej kvinty.
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