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Posviitna hudba v tretom tisicroci

Svata Cirkev si vel'mi Zela, aby sa vysoko hodnotil spev pri slaveni sviitej
om3e a dalSich bohosluzbach. Tento spev sa mé v jednotlivych cirkevnych
spoloCenstvach pestovat’ s prihliadnutim na vlohy narodov a na schopnosti
jednotlivych liturgickych zhromazdeni, Nie je zavdzné pocas feridlnych oms§i
spievat’ vzdy vSetky texty, ur¢ené na spev, treba vSak dbat’ o to, aby sa
nevynechdval spev sluzobnikov a l'udu v slaveniach, ktoré sa uskutoc¢nuju
v nedele a v prikdzané sviatky (porov. VSeobecné smernice Rimskeho misdla.
Rim 2000, ¢1. 40).

Pri vybere textov, ktoré sa maju spievat’, treba dat’ prednost’ tym, ktoré su
dolezitejSie, a najmd tym, ktoré ma spievat’ kiaz alebo diakon, ¢i lektor
s odpoved’ami Pudu, alebo ktoré ma predniest’ knaz spolu s 'udom (porov.
Musicam sacram ¢l. 7,16).

Gregoridnsky choral ma nad’alej popredné miesto pred ostatnymi rovnake;j
hodnosti spevmi, pretoze je vlastny rimskej liturgii. Iné druhy posvitnej
hudby, predovSetkym polyfonia, sa vébec nevylucuji, pokial zodpovedaji
duchu liturgického ukonu a napomahaji ucast’ vSetkych veriacich (porov.
Sacrosanctum concilium, ¢l. 30, 116). Okrem tychto druhov posvitnej hudby
je tu eSte inStrumentalna hudba, predovsetkym organovd, a I'udovy spev za-

znamenany v nasich kancionaloch.

Ked'ze sa v3ak v ur¢ité dni CastejSie stretaji veriaci z rozliénych narodov,
je vhodné, aby tito veriaci v lahSich napevoch vedeli aj po latinsky spievat
spolo¢ne aspon niektoré ¢asti omSového poriadku, najmd vyznanie viery
a modlitbu Pana (porov. Sacrosanctum concilium, ¢l. 54, Inter oecumenici,
¢l. 90, Musicam sacram, ¢l. 47).

Apostol, sv. Pavol, napomina veriacich krestanov, ktori sa schadzaju
v o¢akéavani prichodu svojho Pana, aby spoloéne spievali Zalmy, hymny a du-
chovné piesne (porov. Kol 3,16). Spev je totiZ znakom plesajiceho srdca
(porov. Sk 2,46). Preto sviity Augustin pravom hovori: ,,Kto miluje, ten spieva”,
a uz za staroddvna sa stalo prislovim: ,,Dva razy sa modli, kto dobre spieva”
(porov. VSeobecné smernice Rimskeho misdla, €1. 39).

Na Slovensku sa veriaci snazia plnit’ toto Zelanie Cirkvi i samého Péna.
Organisti a kantori ich v tom sprevadzaji a vedu. Zodpovedni za posvidtni
hudbu pocas bohosluzieb zo strany Hudobnej sekcie Liturgickej komisie
Konferencie biskupov Slovenska sa snazia pripravit na$im veriacim
Liturgicky spevnik, ktory by odrazal vieru a déveru v Boha ¢loveka tretiecho
tisicro¢ia. My vSetci, ktori sa do tohoto snaZenia zapdjame, mali by sme
v prvom rade tomuto dobrému dielu priat, pre toto dielo sa aj obetovat,
kon3truktivne ho kritizovat' ato v tom zmysle, ¢i sa pri tvorbe suc¢asného
Liturgického spevnika plnia priania Cirkvi uvedené vyS§Sie. Napisané dielo
nebude este posvitnou hudbou. Bude ho treba nacviCovat), spievat’ a zapajat’
do tohto spevu vSetok l'ud. K tymto snaham chce prispiet’ aj na§ Casopis.
Preto ho s laskou prijmime, svojimi pripomienkami ho vylepSujme a oboha-
cujme, aby vysledna praca, na ktorti tak netrpezlivo ¢akdme, uzrela aspon
po castiach svetlo sveta prave na strankach notovej prilohy. Okrem nét st
viak dolezité aj teoretické uvahy, zdévodnenie a pripomienky.

Amantius Akimjak, OFS
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Stretnutia s Messiaenom

Rozhovor s profesorom Ferdinandom Klindom

ZDENEK BILEK

Pri pisani élanku, ktorym som sa snazil priblizit ditatelom osobnost’ hudobného génia 20. storocia — Olivera Messiaena
som si uvedomil skutocnost, pri ktorej som stratil odvahu spracovat’ cblast Messiaen-organista. Uvedomil som si totiz, Ze
v Bratislave mdme mimoriadneho odbornika, ktory mal v Zivote Stastie byt s Messiaenom v bezprostrednom kontakte. Je to
prof. Dr. Ferdinand Klinda, vynikajiici organovy virtudz a profesor Vysokej Skoly miizickych umeni v Bratislave, ktory je
Messiaenovym oddanym interpretom. V ase totality uvddzal jeho diela vo vychodnom bloku (dokonca v Moskve) ako prvy.
Vyuzivam prilezitost, aby som mu na tomto mieste podakoval za to, e osobne pozval Messiaena do Bratisiavy. Koncert z diel
majstra, ako aj beseda s nim v klube slovenskych skladatelov, boli pre nds velkym zdzitkom. NetuSili sme, Ze Messiaen, piny
Zivoinej energie, md pred sebou uz iba 4 roky Zivota. Zomrel 28. aprila 1992,

1. Ako sa Ti podarilo dostat’ sa

k Messiaenovi?

Vroku 1965 ma PariZska spolod-
nost' priatelov organa (Les Amis de
1"orgue) pozvala na koncert a rozhlaso-
vl nahravku, pretoZe vedeli, Ze sa za-
oberdm franciizskou hudbou a propagu-
jem ju na koncertoch hlavne tam, kde
bola menej zndma. Z honordrov sa mi
podarile vyZit v Parizi jeden mesiac
a vyuzit’ tento pobyt na osobné kontak-
ty s osobnostami francizskeho organo-
vého umenia. Medzi nimi boli Dupré,
Langlais, Litaize, Marchal, Cochereau,
Dufourcq a ddmy Alain, Pierre, Demes-
sieux, Falcinelli a i. PravdaZe ma zauji-
mali aj organy a literatdra, koncertny
Zivot, hudba v kostoloch atd. Mes-
siaena som po prvy krit navitivil na pa-
rizskom konzervatoriu, kde vtedy vie-
dol triedu hudobnej analyzy a rytmu.
Jeho posluch4émi boli hlavne hudob-
nici zo zahranid&ia, ktori sa neskor stali
preminentnymi skladateI'mi a dirigen-
tmi. Analyzoval vtedy Mozartove kla-
virne koncerty, Chopina, Wagnera, De-
bussyho, Musorgského, Stravinského.
O svojich skladbdch nehovoril a nevy-
ugoval ani svoj kompozitny §tyl. Bolo
to nesmierne zaujimavé, lebo vyzdviho-
val mnohé nepov§imnuté aspekty a do-
slova otvéral nové obzory tychto diel.
P6sobil nielen obsahom svojho vykla-
du, ale aj pokojom a vyrovnanostou
svojho osobného prejavu, skromnos-
tou, ba plachostou auzavretostou.
Ked’ sa dozvedel, Ze hrdvam viaceré je-
ho skladby (niektoré som vtzv. vy-
chodnom bloku premiéroval a meno
Messiaen som v Moskve uviedol po
prvy krit - v roku 1959), dostal som do
okruhu jeho blizkych. Dal mi vtedy

pozvédnku na svetovi premiéru skladby
.Et resurrectionem mortuorum® pre
sibor dychovych abicich nastrojov,
ktord odznela na 20. vyroc¢ie ukoncenia
IL. svetovej vojny v jedinene krdsnom
priestore Saint Chapelle len pre
pozvanych. Tam ma opantala syntéza
jeho hudby s priestorom, farbou,
s lomenym svetlom vitraZe kaplnky, ¢o
pre mila znamenalo Zivotny zazitok,

2. Zalil si koncert, pri ktorom by
Messiaen hral svoje viastné skiadby?

Messiaen vergjne svoje skladby ne-
hraval, iba improvizoval. Okrem pos-
ledného diela vSak vietky nahral na
gramoplatne vo svojom kostole Ste.
Trinité, takZe dnes mame skutoéne ori-
gindlne znenie a porovnanim so zdpi-
som mdZeme vycitat’ jeho interpretatné
zédsady a zvyklosti. Tak netraditna, ako
jeho hudba, je aj jej zvukovd podoba. Je
priam viazand na farebné a priestorové
danosti jeho organa a na inych ndstro-
joch iba mézeme, ba musime nacha-
dzat’ adekvatne zvukové rieenia pre jej
verni podobu.

S vyvojom skladatel'skej Stylizacie,
ktord sa stdvala stile komplexnejSou
a koncentrovanejSou, postupovali aj je-
ho improvizacie. Nie v3ak pri bohosluz-
bach. ZaZil som vel'mi zvlaStnu, v pod-
state smutni prihodu. Pri jednej z nes-
korsich navitev Pariza som v nedelu
zagiel do ,,jeho* kostola na tzv. tichd
om3u, pri ktorej v PariZi znie iba orga-
novd hudba - skladby alebo improvizi-
cie. V ti nedelu znela improvizovana
hudba klasického $tylu, v podstate na
sposob Bachovych malych chordlov.
V sakristii som sa dozvedel kto hrd. Na
moje prekvapenie som dostal odpoved’:

,.maite Messiaen”. Ked zatelefonovali
na chor, aby mi prisli otvorit, improvi-
zdcia sa okamzite zmenila a nadobudla
messiaenovskil charakteristiku. Otvorit’
mi pris§la jeho manZelka, ktord ospra-
vedliiujiico vysvetlovala, Ze kostolnej
vrchnosti, Zial'bohu, jeho §tyl nevyhovuje.

3. Messiaen sa ako 22-rolny stal titu-
ldrnym organistom Chrdmu Svitej
Trajice v ParfZi. Pésobil tam 60 ro-
kov. Velkd rekonstrukcia a reno-
vdcia organa Cavaillé-Coll v tomto
chrdme trvala 2 roky.

Mal Messiaen moinost’ navrhnut’
zmenu dispozicie?

Klasicky organ Cavaillé-Coll z 19. sto-
rotia nestacil pri vietkych svojich pred-
nostiach na Messiaenove nové, v mno-
hom revolutné zvukové poZiadavky.
Pri prestavbe zachoval jeho jadro a pri-
dal iba niekol'ko dbélezitych registrov.
Postavil sa v3ak novy, elektricky hraci
stdl so vietkymi modernymi vymoZe-
nostami, hlavne svolnymi kombina-
ciami, ktoré sii pre nahle registraéné
zmeny v jeho skladbich nevyhnutné.
Messiaen bol pri tomto organe orga-
nistom skutogne vy3e 60 rokov a hoci
mal asistenta, kazdi nedelu hral na
jednej z bohosluzieb,

4. Mal si v PariZi moinost' vidiet’
a polut’ jeho kolosilne dielo —
operu o sv. Franti§kovi?

Messiaenova jedind opera Saint
Francois d’Assise mala premiéru v Pa-
rizi vroku 1983. Pre mimoriadnu ni-
ro¢nost’, hoci bola velmi dspednd, sa
tam hrala iba 6-krdt. Nevidel som ju,
pretoZze vtej dobe nebolo moZné ces-
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tovat’ tak ahko, ako dnes. Mohol som
cestovat iba na vlastné koncerty, aby
§tit mohol inkasovat 40 % z hono-
rarov! Kazdé vybavovanie cesty trvalo
aj niekol’ko tyzdiiov, pretoZe som ne-
mal diplomaticky pas, ako niektori reZi-
mom preferovani umelci, ktorf si dnes
velkymi kresfanmi a demokratmi.
Messiaenovu operu som, Zial', po&ul iba
z rozhlasového vysielania zo salzbur-
gského hudobného festivalu. Je to vlas-
tne rozsiahle scénické oratdrium, ktoré
vie hlboko zapbscbit, pravda, iba na
toho, koho hudobné ofakavania spoéi-
vajii v meditativnom, obsahovo pod-
mienenom pod&uvani, vymykajicom sa
z bezného klisé populdrnych opier.

5. Ktoré Messiaenove skladby mds
najradfej, ktoré preferujes ako
interpret?

Messiaenova hudba je velmi zvlas-
tna. Jej krasy vynikaju uZ pri jej emo-
tivnom vnimani. Este viac v8ak pri uve-
domelom pocuvani, v akusticky boha-
tych priestoroch, pri poznani obsahu
duchovnych textov, ktoré ju indpirovali.

4 ? ADORAMUS TE 2/2002

Pre seba sim najrad8ej hram diela, kto-
ré ma obohacuji svojim meditativno-
mystickym charakterom a zérovefi pris-
ne logickym usporiadanim, ktoré vie
laik taZko sledovat. Si to napriklad
skladby Banquet céleste (Nebeskéd hos-
tina), Messe de la Pentecote (Svito-
dugnd omé&a), Livre du Saint Sacrément
(Kniha o najsvitejfej Sviatosti). Obe-
censtvu zasa radSej predkladdm sklad-
by, ktoré zaujmi farebnymi kontrastmi,
rytmikou, odvaZnymi harméniami
a lahko sledovate'nym obsahom, ako
sii mediticie z L'Ascension alebo La
Nativité du Seigneur (Pastieri, Anjeli,
Slovo, Jezi§ prijima utrpenie a pod.).
Verim, Ze takymto vyberom skor dove-
diem posluchdov k pochopeniu, oce-
neniu a oblube skladatela, ktory je po
Bachovi najvyznamnej§im tvorcom or-
ganovej hudby. Prijatie Messiaenovej
hudby nebolo vZdy neproblematicke.
V Cajkovského sieni v Moskve obecen-
stvo 3alelo od nad3enia, pretoZe akosi
indtinktivne porozumelo duchovnému
obsahu cyklu Narodenie Pdna. Publi-
kovand kritika prof. Roizmana to viak

hodnotila ako hudbu ,,chorého mozgu*.
PraZsky znalec franctizskej hudby Dr.
Holzknecht vtedy Messiaena odmietal
ako ,,najvic8icho hudobného 3arlatdna
storodia“. V Bratislave ho vSak prijali
vZdy dobre. Iba sa obZas namiesto hlav-
ného ndzvu, napr. L Ascension (Nane-
bovstipenie), musel v programe uviest’
iba podtitul ,Styri symfonické meditd-
cie*. Vnimavi l'udia v8ak napriek tomu
dobre porozumeli.

6. Ma Messiaenova hudba svoje
Specifické poslanie?

Messiaen, ktory do svojej hudby
neustdle pretavoval svoju vieru, cheel
jej prostrednictvom tlmo¢it’ Posolstvo.
Podtitulom, mottom kaZdej jeho orga-
novej skladby je bud’ citdt z Pisma,
z diel sv. Augustina, Tomasa Akvinské-
ho, J4na z Boha alebo z hymnov. Nie je
to hudba liturgicka, ale mediticie o ob-
sahu. Je to vlastne to, ¢o Jan Pavol Il
od organovej hudby Ziadal, aby sa ,jej
red, zrozumitelnd ponad hranice viet-
kych l'udi stala poslom lasky a mieru.*

Chramova hudba
v hierarchickom zlozeni
ucastnikov liturgie III.

Biskupi a kitazi

Biskupi ako pokradovatelia tradicie
apoStolov maji v Cirkvi podl'a v sifasnosti
platnych noriem kP'i€ové postavenie, naj-
viciiu pridvomoc a zodpovednost. Biskup
zodpoved4 za liturgiu vo svojej diecéze, na
tiom lei zodpovednost’ za dbleZité Gizemné
rozhodnutia tykajice sa liturgie. Vzhl'adom
na najvy88f stupedl sviitenia im patri medzi
uéastnikmi liturgie najvy3ie postavenie.

Medzi rozli¢nymi formami slavenia
oms3e md z hl'adiska vyznamu najvacsiu
prednost’ om$a celebrovana biskupom,
spolu s jeho kitazmi, diakonmi a poslu-
hujdcimi, na ktorej sa plne a &inne zi-
Zastiiuje zhromazdeny Tud.' Také sléve-

! Vieobecné smemice Rimskeho misala, &l. 74.

RASTISLAV PODPERA

nie nadobiida rozmer duchovnej jedno-
ty, ktord je podstatnym znakom liturgie.
Zvlast vicsi pocit jednoty a sldvnos-
tnosti maju G¢astnici liturgie pri slaveni
za (iasti celej cirkevnej hierarchie.

Kitiaz ma na zéklade svojej vysviac-
ky osobitné postavenie vramci litur-
gie.” Predsedd zhromadenému ludu,
spritomfiuje osobu samotného Krista
a Bohu prednésa modlitby v mene viet-
kych pritomnych.® Ziadny iny faktor
neovplyviiuje bohosluZbu tak vel'mi ako
osobny vztah celebranta k liturgii, jeho
postoje, 3tyl a spravanie poas liturgic-
kych tkonov. ZhromaZdenie veriacich

? Indtrukcia Musicam Sacram, &1. 13.
? tamtiez, &, 14.

ako najpoetnej¥ia vrstva ucastnikov
liturgie prejavuje &asto znaky velkej
stdrZnosti (zviast farské spoloCenstvd,
kde sa pravidelne schadzajd ti isti veria-
ci), €o do vel'kej miery zavisi od auto-
rity a osobnosti kiiaza - celebranta. Tou-
to autoritou kiiaz vplyva aj na hudobni
zlozku liturgie: motivovanim veriacich
k spevu, usmerfiovanim chramovych hu-
dobnikov a spevikov (v isto hudob-

. nych otdzkach tiez reipektovanim ich

odbornosti) a v neposlednom rade svo-
jim vlastnym spevickym prejavom.
Kiiaz - spravca farnosti zodpovedd
za liturgiu, teda aj liturgickd hudbu vo
farnosti. Svojou autoritou usmeriiuje
spevikov, hudobnikov a spolocenstvo
veriacich aj po hudobnej stranke. Spo-
lupréca s hudobnikmi pri priprave litur-
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gického slavenia si vyZaduje aspoil vieo-
becny rozhlad kilaza v oblasti liturgic-
kej hudby. Mal by poznat’ zékladné do-
kumenty, ktoré sa dotykaji hudobnej
stranky liturgie: konstiticiu Sacrosan-
ctum concilium o posviitnej liturgii a z nej
vychéddzajiice Vieobecné smernice Rim-
skeho misila.

Cirkev kfiazovi uklada aby vybral,
ak je to moZné, to najlepdich spevékov
a hudobnikov, zvlast pre sldvnosiné bo-
hosluZzby. Napriek tomu sa stretneme
s praxou starych organistov &i kantoroy,
ktord je duchu obnovenej liturgie ne-
vyhovujica, priom vo farnostiach si
mladi a perspektivni ludia, ktori by

mohli byt velkym prinosom a pozdvrh—
nutim tamojsej liturgickej hudby | Stred-
nou cestou, ktorou idi niektori kiiazi, je
neutrdlny vzt'ah k hudobnikom: dévera,
ktori kilaz k hudobnikom mad, im dédva
priestor pre slobodné uplatiiovanie ich
schopnosti.

Mezi knéZimi, kteti se ke sborovému
zpévu nestavi vyloZend negativné, pfevalu-
je tedy ,tolerantni® stanovisko: knéz “ne-
cha” sbor v kostele zpivat, ale sdm se o néj
nijak aktivné nezasazuje a nezajimé se o je-
ho rcperloér ani problémy.” (Lukd¥ Dobro-
dmsky)

Hudobnd kultira v niektorych kos-
toloch je odkdzand na subjektivny vkus
tam pdsobiaceho kilaza, hoci duchovni,
poznajiici liturgické normy by sa mali
pre dobro veriacich vzdat' presadzova-
nia uritej vyselektovanej hudby podla
svojho osobného vkusu potlagit’ vietok
svoj subjektivizmus.® Rimsky misdl
otom uvadza: “[kilaz] nech prihliada
skor na spoloény duchovny osoh zhro-
ma¥denia ako na svoje zdluby. ..Ani
veriacich netreba vylu€ovat' z rozhodo-
vania o veciach, ktoré sa ich priamo
tykaji.”’ Siivislosti vyberu hudby so
subjektivizmom kfiaza prinaSaju pro-
blémy v kostoloch, kde pdsobi viac

* 'V kostoloch, kde sprivea famosti nechdva
zotrvat’ hudobne nevyhovujiiceho kantora
(organistu) z ticty k jeho vysokému veku, deje
sa tak na dkor kvality hudobnej interpreticie i
ddstojnosti samotnej liturgie. Cirkev od kiiaza
iada, aby sa postaral o ¢o najlep3iu hudbu a
spev v om$i. Zodpovednost' pred celym
zverenym T'udom by mala potlaZit’ do tzadia
osobné sympatie, ak by kvoli nim pravidelne
neprichidzalo mno¥stvo veriacich o duchovny
i hudobny zaZitok z omse.

RUT, Pfemysl: Velebny otde, dejte mi ty
housle neboli Duchovni hudba tady a ted'. In:
Souvislosti 44, & 2, 2000,

S DONGHI, Antonio — Gesta a slova. Kosteln{
Vydti : Karmelitinské nakladatelstvi, 1995, 5. 91.

T VSRM, &l. 313, tiez &l 316¢.

kitazov a kazdy z nich presadzuje ,.svo-
ju* hudbu, pri¢om dostdva do neprijem-
nej situdcie kantora i veriacich. Knazi,
vedomfi si potrebnej objektivity v rdmci
svojej pastoraénej sluZby, neuprednos-
tiuji hudbu podl'a svojho veku, vkusu
a zalub; su kitazmi pre vetkych zhro-
maZdenych, bez ohladu na ich vek &i
vkusovii zameranost. Liturgia je Cin-
nost'ou v§etkych veriacich. Opaénym
problémom je sklon duchovnych ,,pod-
kladat' sa* nizkemu vkusu malej sku-
piny veriacich, napr. niekolkych mla-
dych Fudi, ktori chct vnésat’ do kostola
akikolvek hudbu ,zvonka®“, bez sta-
rosti o jej vhodnost' &i nevhodnost’ pre
liturgické pouzitie.

,Odmitan{ kvalitnf duchovni hudby a
latiny mladymi kn&Zimi a bohuZel i biskupy
prameni hlavné z neznalosti této problema-
tiky a nedostatené zkuenosti s ni. Z toho
pak logicky plyne sklouznuti do populismu
pisnitek s kytarou, které jsou jakousi fales-
nou nahrazkou ,modernosti”, M4 zku3enost
mné dala poznat, Ze i Sestnactilety teenager
je schopen pochopit Brucknera ¢i Foerstera,
kdyZ se my vhodné podaji.” (Lukd§ Dobro-
dmsky)

. Klagom kotézkc hudobnostl kiia-
zov a trovne ich spoluprice s hudob-
nikmi je §tadium na teologickej fakulte.
“Koncil zaradil liturgiku a liturgicki
forméciu medzi hlavné predmety na
teologickych fakultach™ a kitazom, ktor{
uz pracuju v pastordcii uloZil, “aby
doraz lepiie chapali posvétné ukony,

JZili liturgickym Zivotom a vétepovah
ho i sebe zverenym veriacim” Pr:pra-
va buducich kilazov na zvlédnutle spe-
vov v liturgii sa na Slovensku uskuto&-
fiuje na Rimskokatolickej cyrilometod-
skej bohosloveckej fakulte UK a jej
teologickych instititoch, kde sa v rdmci
predmetu “liturgicky spev” oboznamu-
ju so zdkladmi teérie liturgickej hudby,
s praktickym nacvi¢ovanim om3ovych
spevov kitaza asnevyhnutnym siibo-
rom elementdrnych vedomosti zo vieo-
becnej hudobnej nduky. Kvantitativne
zadelenie tohto predmetu v ramci 3est-
rotného ¥tadia teologie je logické a
praxi vyhovujtice. Povinne sa vyutuje |
hodina tyZdenne v 1. ro€niku (zakladné
vedomosti o hudbe v liturgii) a 1 hodi-
na ty¥denne v 5. roCniku (zahffia pre-
dovietkym bezprostredni pripravu na
prax spevov diakona a kilaza). V 2.- 4.
roéniku je moZnost navitevovat tento

 RUT, P.: Velebny ... 2000.
?  Konstiticia Sacrosanctum concilium, &. 15-17.
' tamtie, ¢, 18.
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predmet nepovinne | hodinu tyZdenne;
bohoslovcei, ktori si ho zapisujd, maji
obytajne velmi pozitivny vztah k litur-
gickej hudbe a vicSinou maji uZ nejaké
zdklady z hudobnych Zkal.

Objektivne viak treba priznat, Ze
pristup zo strany niektorych Studentov
alebo ich predstavenych nie je najlep-
§fm ddkazom onej “velkej dbleZitosti”,
ktorti pripisuje Cirkev vyucbe hudby.
Niektorf bohoslovci preukazuji Tahos-
tajny postoj k spevu a hudbe, o mbZe
mat’ hlbgie korene ¢&i uz vo vrodenom
alebo ziskanom vztahu K hudbe vGbec.
Vzhladom na &asty rozpor medzi litur-
gickymi predpismi a pastoranou pra-
xou kitazov je znepokojujicim javom
maly zdujem bohoslovcov o predmet
“liturgicky spev”. Ak budici kiiaz ne-
bol predtym nijako hudobne Skoleny
(napr. ZUS), tato vyutba je jedinou pri-
[ezitost'ou na nadobudnutie potrebného
rozhladu v otdzkach hudobnej strinky
liturgie, za ktord neskor bude zodpove-
dat’. Niektori seminaristi a kilazi prizna-
vaju, e najraddej by cez om3u vobec
nespievali. Bohoslovci €asto chdpu ten-
to predmet iba ako prostriedok na nau-
&enie sa nevyhnutnych népevov, ktoré
st niteni zaspievat pri svojej primi¢nej
omsi a podeefiuju ostatné vedomosti o li-
turgickej hudbe.

Mladi kiazi, ktori podas §tudia ne-
venovali aspofi priemernid pozornost
celkovému prehladu o formich adru-
hoch liturgickej hudby, o hudobnych
tiloh4ch jednotlivych kategérii ucastni-
kov liturgie a o hudobnych moZnostiach
jednotlivych oms3ovych &iastok, potas
pastordcie sa nielen nechaji strhnat
zauzivanymi hudobnymi stereotypmi
star¥ich kiiazov, ale od tejto starSej ge-
nerdcie I'ahko preberi rizne “maniere”
a nesprévne predstavy o hudbe v liturgii.
Rieenie viacerych hudobno-liturgic-
kych problémov, ktoré st nalrtnuté
v tejto préci, ale imnohych dal3ich,
ktoré sa vyskytuji v praxi, sa zrejme
nachddza préve na teologickej fakulte.
Samotni Studenti teolégie v8ak neraz
zaujimaji v otdzkach liturgickej hudby
postoje nezdujmu a Pahostajnosti.'
Kiiaz, ktory viidsinou nie je odborni-
kom v oblasti hudby, ¢asto upadne do
stereotypov, ktorych sa iba fazko mdZe
zbavit: rozlitné odchylky intona¢ného
charakteru (napr. problém s niektorymi

" % tento samotny jav nenasvedZuje, Ze by
liturgia bola stredobodom krest'anského Zivota.
HorSie nasledky mdZe mat, ak sa to vyskytuje
u budiicich kilazov.
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intervalmi pri intonovani alebo problém
s udrzanim spevu v jednej ténine), tem-
pového charakteru (extrémne a neeste-
tické kolfsanie hybnosti predniSanej
modlitby) a iné, ktoré sa pri dobrej voli
moZu odstranit’ uZ podas 3tudia, ked
eSte nie si tieto nesprdvne ndvyky
natolko vZité,

Treba objektivne konstatovat, Ze tie-
to problémy nie sii osobitne sloven-
skym fenoménom. Vyskytujii sa prinaj-
menSom v ramci stredoeurdpskeho re-
giénu, pritom v Ceskej republike je si-
tudcia takmer zhodna so Slovenskom.

“S hudebnim vzdélanim knéZi je to sla-
bé. VétSinou si libuji v nevkusnostech jak
vytvarnich, tak hudebnich. Jejich vkus jde
oviem t&Zko ovlivilovat jiZz z toho divodu,
Ze oni jsou “duchovni” a my — hudebnici,
pfevaznou vétdinou laici. Toto rozdéleni sta-
le citim a &im kn&z ma bliZe k cirkevnf hie-
rarchii, tim se obytejn® propast zvétiuje.
Tato vlastni zkudenost samozfejmé& neplati
bez vyjimek, které jist& jsou, ale jsou vzic-
né, ..PotiZ je vtom, Ze jednak pro tento
pfedmét je vymezenych hodin mélo, jednak
nastupujici bohoslovei &asto ani neminis-
trovali, natoZ aby zpivali. V souasnosti ani
rodina, ani zdkladni, ani stfedni $kolstvi ne-
poskytuji mladym lidem moZnosti rozvoje
jejich hlasu a hudebnosti. Neni proto divu,
Ze po jejich vstupu na fakultu Univerzity
Karlovy neni za devadesat minut mé&si¢ng
celkovy efekt tak vyrazny, jak bychom si
vichni prali.” (Bohuslav Korejs)'

Poas pastoracie sa ma kiiaz posta-
rat aj o liturgickii vychovu ostatnych,
ktori sa na bohosluzbe podiel'aji rozlig-
nymi sluzbami, ako to hovori Konétita-
cia: “Treba ich teda, kaZdého primera-
nym spdsobom, starostlivo vychovavat’
v liturgickom duchu a nautit' ich plnit
pridelené Glohy podl'a predpisov a po
poriadku.”"® Tu nachadzame skutoény
dévod pre vyzdvihnutie “velkého vyz-
namu” liturgickej vychovy samotnych
kiiazov potas ich teologickych dtadii.

“Liturgickd reforma sa podari len
vtedy, ked' sa kilazom v pastordcii pos-
kytne dostatond pomoc, najmi ak sa
im da literatdra a liturgické pomdcky,
ak sa pre nich usporiadaji kurzy a kon-
ferencie. Aj sdm kitaz sa ma usilovat
sprivne pochopit novl orientdciu
v pokoncilovej liturgii”.'* Predovietkym

2 RUT, P.: Velebny ... 2000.
B 8C, . 29.
" BEITL, J: Liturgika ... 1990, s. 17.

on md liturgiu dbkladne poznat, do
najmen$ich detailov. On prvy méd cha-
pat’ teologicky zmysel jednotlivych li-
turgickych dkonov a postarat’ sa, aby aj
veriaci 'ud Coraz lepsie rozumel tomu,
¢o sa vliturgii kond, hovori a spieva.
Kilaz ma nielen liturgické predpisy poz-
nat, ale ich aj naleZito zachovavat.
Hradanie spdsobu népravy socasného
stavu je citlivd otdzka a smeruje skor do
radov kléru. Isté riedenie uZ bolo na-
vrhnuté; aby si kiazi roziirovali preh-
Fad “nendrotnou formou, ale U¢innym
§kolenim najmé v rdmci kiazskych re-
kolekei”."” V praxi tento ndvrh ostal
bez viciej odozvy.

Nakoniec kfiaz m4 potas slavenia
om3e aj osobitnd hudobnii sluzbu ked
spieva tie Casti, ktoré s jemu ur&ené.
Liturgické tkony kiiaza nadobudni
vi¢siu vzne¥enost, ak sa predndZaji
spievanym spésobom. Hudobné pozia-
davky na kifaza si nendro¢né, jeho
ndpevy sO jednoduché a deklamované,
vychddzaji z prirodzeného rytmického
usporiadania hovorenej re¢i. Prvoradou
vlastnostou jeho prednesu modlitieb
ma byt zrozumitelnost.'s Vietci zhro-
maZdeni musia dobre potut, ¢o kilaz
v ich mene prednaia Bohu. Zretelny a
plynuly spdsob spevu pomaha Gdinnej-
Siemu efektu modlitby svojou dostoj-
nost'ou. Kultivovany adostojny spev
celebranta napomaha hlb3ie preZivanie
modlitby u ostatnych veriacich, Co kilaz
nemdze spievat’ dobre, mal by pred-
niest’ recitovanym spdsobom, ale zvy-
Senym hlasom a zretelne.”’ Ak je to
moZné, mal by si (pre dobro vietkych
ucastnikov liturgie) preskisat’ a starost-
livo nacvidit' tie svoje spievané &asti,
ktoré st v omgi Glohou celebranta.’

Kiiaz ako predsedajici bohosluzby
participuje na hudobnej strinke liturgie
predovietkym predndSanim tzv. pred-
sednickych modlitieb v zastdpeni celé-
ho zhromaZdenia. Spevy biskupa st po

¥ KONECNY, A Hudobnd strénka liturgie, In:
Liturgia 6-7, &, 2-3, 1992, 5. 141,

' MS, ¢l 26.

7 tamtiez, ¢l 8,

** Podrobnejsic sit poziadavky na kitaza
rozobraté v LAITLAUS, 1.: Teoretické
vychodiské koncepeie vyudby cirkevnej
hudby. In: Musicologica Slovaca et Europaea
XX-XXI, Bratislava : Veda, 2000, 5. 222-223.

hudobnej, formovej a obsahovej stranke
totozné so spevmi kilaza.'” Nipevy
kiiaza, diakona a odpovede veriacich su
prosté, maju vel'mi maly ambitus (zvag-
8a rozsah sekundy aZ tercie). Pre jeho
spravny spev sil potrebné aspeii zdklad-
né znalosti spravnej Stylistiky, tvorenia
ténu a hlasovej vychovy. Kiaz stojaci
na &ele zhromaZdenia m4 spravnym

spOsobom a zretelne spievat’ jemu ur-

Cené Casti atak svojim spevom pod-
necovat’ aktivnu ucast ostatnych zhro-
mazdenych na speve. Okrem predsed-
nickych modlitieb (modlitba dita, nad
obetnymi darmi, po prijimani) spolu
s celym zhromaZdenim prednéasa vyzna-
nie viery (Krédo), aklamiciu na konci
preficie (Sanktus) a Modlitbu Péna.
Uzito€nou pomdckou pre kiiaza aj po-
tas bohosluZzby méZe byt znotovany
liturgicky spevnik, zvlast ak ma pred
sebou mikrofén, a ndpev spolo¢ného
spevu nepozné dobre spamiiti.”® Celeb-
rant ma dbat’ na to, aby jeho spevacky
prejav bol vzdy kultivovany a hodny li-
turgického 1ikonu, lebo spevy kilaza
patria v om§i medzi najdélezitejsie.

Veriaci hodnotia vel'mi pozitivne,
ak sa kitaz dobrovolne zapdja aj do spe-
vu, ktory nie je uréeny jemu, ale zhro-
maZzdeniu. Citia pri tom atmosféru vi¢-
$ej jednoty spoloCenstva spolu s kila-
zom. Vyjadrenia niektorych a&astnikov
liturgie sa pritom zhoduji so Zelanim
Cirkvi, ktoré je vyjadrené v ¢l. 26 in-
Strukcie Musicam sacram: ,Je dobré,
ked’ kilaz a posluhujuci vietkych stup-
fiov zjednotia svoj hlas s hlasom zhro-
mazdenia veriacich v tych éastiach,_yto-
ré prindleZia Pudu.“ Z prieskumov-zis-
tujeme, Ze takato prax nie je v naSich
kostoloch ni¢im neobvyklym a navo-
dzuje osobitny zéaZitok pre udastnikov
bohosluzby.

1% Vynimku tvoria; spevy pri osobitnych
obradoch celebrovanych biskupom (napr.
udelovanie sviatosti birmovania, diakonské,
kitazské a biskupske svitenie), tvodny pozdrav
v biskupskej omsi “Pokoj s vami™ a apoStolské
poZehnanie “Nech je zvelebené meno
Panovo...”, Hudobny prednes tychto

_osobitnych spevov je zhodny s inymi ndpevmi
celebranta v omsi.

 YSRM, &l. 80: “V presbytériu treba pripravit’;
a) pri kilazovom sedadle: misal a podla
potreby spevnik..”.
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Aka ma byt hudba v katechéze? 1.

Do kompetencii hudobnika a muzi-
koléga nepatri vyslovovat' sa na tému
vyznamu katechézy v Zivote krestana.
Cirkevny hudobnik méd v3ak pravo, ba
dokonca povinnost, vyslovit’ svoj ndzor
ohudbe, ktord vkatechéze md mat
a skutotne aj méa svoje miesto. Nie je
mo¥né predstavit' si katechézu vylutne
ako suchy, systematicky vyklad kate-
chizmovych pravd. Katechéza musi
vyuZivat rozne metédy asiahat’ po
mnohych prostriedkoch na priblizenie
tychto pravd defom ana ich zilustro-
vanie vhodnym spdsobom. Jednym z ta-
kychto spbsobov je hudobné umenie.

V pripade hudby neide natoTko o jej
metodické vyudovanie, hoci ani to nie
je bez vyznamu, ako skér o urfenie
ciel’a tohto vyudovania. Inymi slovami,
je potrebné najst’ funkciu hudby v kate-
chéze a jej vyznam pre celd formu kres-
tanského Zivota edte malého, ale predsa
uZ plného Cloveka. Na tomto mieste,
odvoldvajic sa na vyrok Janusza Kor-
czaka, je potrebné povedat’:

Nie su deti, su f'udia —

Nie je pedagogika, je nduka o vy-
chove cloveka'.

Katechetika, ako jedna z vel'mi d6-
leZitych disciplin, ktoré sliZia vyu&o-

- vaniu a vychove, si nemdZe neviimnuit’

tak Specifickd apre fiu pomocnG ob-
last, akou je néduka, ktora je nazyvand
hudobnou pedagogikou.

Tento termin sa pouZziva v dvoch
vyznamoch: ako nduka o hudobnej vy-
chove a ako vychovna prax.

Hudobné pedagogika ako oblast’ poz-
nania, to jest nduky o hudobnej formécii
a vychove, zahfila teologicku a axiolo-
gickd (ciele, hodnoty), tzko teoreticku
(spravnost, zdsady), technologicki (ob-
sah a met6dy, prostriedky a organizi-
cia) atiez pedeutologicka (ugitelia)
problematiku,

Spekuldcie na tému vychovnych
hodnét hudby a metéd jej vyudovania
siahaji do staroveku. Sta¢i spomenut
dielo Platéna (Stdf) a Aristotela (Politi-
ka). Diht histériu a vel'ké dedigstvo ma

aj metodika vyudovania réznych hu-

dobnych disciplin, zvI4st' hry na hudob-
nych néstrojoch, niektorych 3Specidl-
nych schopnosti (napr. selmizicia)
a teérie hudby, zvlast harménie. Toto

' Autorom tohto vyroku je kiiaz J. Tarnowski.
Por. W. Danielski. VII sympozjum liturgiczno-
pastoralne na temat ,;Dyrektorium o mszach z
udzialem dzieci” w dniach 10-12. czerwea
1975 r. Sprawozdanie. Ruch Biblijny i
Liturgiczny” [RBL] 30:1977 nr 2-3 5. 156.

IRENEUSZ PAWLAK

poznanie zatial’ netvori spolony sys-
t€ém zverifikovanych tvrdeni o zéklad-
nych otdzkach tejto oblasti, preto elte
nespliia zasadné kritérium vedy. Stavba
takého systému poznania sa uZ davno
vyuZiva v roznych centrdch (napr. v Spo-
jenych Statoch, Nemecku, Pol'sku).

Zvli¥tny vyznam v rozvoji hudob-

nej pedagogiky maju velké autorské
koncepcie.
_ Prickopnikom v tejto oblasti bol
Emile Jaques — Daleroze (1865-1950),
vajeiarsky pedagog, skladatel a diri-
gent. Propagoval aktivnu hudobnd vy-
chovu. Vo svojej pedagogickej koncep-
cii zdbraziioval predovietkym potrebu
rozvijania hudobného citenia a predsta-
vivosti Ziaka a okrem toho zdsadu pri-
matu skusenosti nad vedomostami.
Dalcroze je tvorcom novej pedagogic-
kej metSdy, tzv. rytmiky, ktorej pod-
statou je ucenie sa hudby cez jej vyjad-
rovanie pohybom.” Zahfila charakteris-
tické pohybové cvitenia spojené s hud-
bou, zaloZené na zdsadach formovania
hudobného jazyka, elementov hudby, for-
my a energetiky a okrem toho hudobno-
pohybové improvizdcie a pohybové in-
terpreticie hudobnych diel. Tymto sp6-
sobom vznikla ,rytmickd gymnastika®.

Metéda Dalcroza obohatend o tzv.
plastique animée (gestd a pdzy z gréc-
kych vzorcov a tieZ z kaZdodenného Zi-
vota), prehiben4 z pedagogickej strany,
sa roz&irila tak v hudobnej vychove,
ako aj v profesiondlnej formdcii hercov
a tane¢nikov. Zarad'uje sa tiez do vy-
chovnych programov, je vyuZivana
v muzikoterapii av inych oblastiach
mediciny. V Polsku je tato metoda uZ
davno vyuzivand v materskych Skoldch,
na hodinich hudobnej vychovy na zdk-
ladnych skolach; je tieZ predmetom
vyucovania a Specializdcie v baletnych
adivadelnych 8koldch a v $tudijnych
odboroch zameranych na hudobni vy-
chovu; napokon vstupuje do programu
ucitelskych §tadii, vysokych pedago-
gickych 8kél a univerzit.*

Inym autorom je Zoltin Kodaly
(1882-1967), mad'arsky skladatel, pe-
dagég a badatel’ folkléru. Podla neho
treba hudbu pozndvat’ a osvojovat’ si ju

2

* W. Jankowski. Pedagogika muzyki. In:
Encyklopedia muzyki [EM]. Red. A.
Chodkowski, Warszawa 1995 5. 678-679.

* H. Murfowska. Jagues-Dalcroze Emil. In:

Encyklopedia muzyczna PWM [EM PWM].

Red. E. Dzigbowska, T. 4. Krakéw 1993 s.

426-427.

* Tamze.

ako re¢, matersky jazyk, teda od naj-
mladSich rokov ato skiisenost'ou, &iZe
¢inne. Treba pritom siahnut" k hudob-
nym kultirnym koreflom, opierajiic sa
o hodnotn hudbu, pri¢om treba dbat
o kvalitu hudby, &iZe Groveri jej vyuto-
vania a prevedenia.

Hlavné predpoklady metédy Kodi-
lyho s nasledujice:

1) Zakladom vyudovania je spev —
najprirodzenej$i, najvieobecnejsi ,,nds-
troj* hudobnej expresie a jednoty v jej
prevedeni (od detskych pesni¢iek po
zborovy spev).

2) Velky vyznam ma vyber reper-
todru pre pedagogické ciele (od najcen-
nej§ieho dediéstva doméceho aj zah-
rani¢ného folkléru po umeleckd hudbu
vietkych obdobi a $tylov).

3) Neustile je potrebné zdokonal'o-
vat hudobny sluch, zvI48t schopnost’
gitania nét (solmizédcia) a istd aistd
intondciu. ,

4) Presvedienie, Ze hudba ma vie-
obecné vychovné schopnosti, sa potvrdi
vtedy, ked’ bude kompetentne vyuco-
vand, osvojovand a interpretovand (od
vychovy g,k hudbe” po vychovu
hudbou™).

Inag sa javi koncepcia hudobnej vy-
chovy Carla Orffa (1895-1982), nemec-
kého skladatel'a, pedagéga a dirigenta.

Spotiva vtom, Ze uéitel indpiruje
a vedie dieta, ktoré tvori hudbu, Vy-
chodiskovym materidlom je expresia
rytmu amelédie, hudobno-pohybové
improvizicie, tvorenie najjednoduch-
§ich motivov a zvukovych foriem po-
mocou 3$pecidlnych ndstrojov. Orff
zmodifikoval metddu Dalcroza: hudbu
do pohybov maji interpretovat a nds-
ledne tvorit’ samotnf Ziaci. Posluchaci
(napr. uditelia, rodiia), sa tymto spo-
sobom stdvajii svedkami zrodu hudby
napr. formou vlastnych verSov a piesni.

Metéda Orffa vstipila- do koncepeif,
edukaénych projektov a programov hu-
dobnej vychovy. Nasla tieZ vyuzitie nie
len vo vychove malych deti, ale aj ml4-
deze adospelych, ako aj v muzikote-
rapii, rehabilitdcii a $pecidlnej pedago-
gike. In§trumentdrium Orrfa patri k naj-
populdrnej§im stiborom tzv. Skolskych
néstrojov. Jeho zdkladom sii Specidlne
perkusie, zvlast xylofény s vymennymi
&ast'ami, jednoduché flauty a strunové
nastroje podla vzoru davnych, napr.

3 Koddly'a metoda. In: EM s. 450. Por. B.
Muszkalska. Kodily Zoltan, In: EM PWM. T.
5. Krakw 1997 5. 126.

e
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viola da gamba s prazcami pre ulah-
¢enie hry.

Autorské koncepcie hudobnej edu-
kicie spdsobujl, Zze hudobnd pedago-
gika sa rozvija ni¢ len ako oblast’ vedy,
CiZe ako jedna z pedagogickych subdis-
ciplin. Pretvdra sa v ¢oraz vic§om stup-
ni aj v oblasti umenia.

Tak sa to stalo s metédou Dalcroza,
ktord sa pretvorila na hudobno-pedago-
gickad koncepciu s cielom umuzikalne-
nia a vychovy a zaroveii na novi oblast’
umenia, €iZe umelecki koncepciu so
viestrannym vyuZitim. Metéda Kodi-
lyho sa stala vedecky zverifikovanou
edukatnou koncepciou, azdroveii aj
viestranne chdpanym a rozvijajicim
vokdlnym muzicirovanim s neobme-
dzenym dosahom a troviiou.” Metéda
Orffa kladdla d6raz na inStrumentédlnu
hudbu, ktord rozvija hudobné schop-
nosti a predstavivost prostrednictvom
komponovania hudby.

Utitel'ské semindre v medzivojno-
vom obdobi formovali v Pol’sku budii-
cich pedagégov aj voblasti hudby.
KaZzdy zo #tudentov musel v dosta-
totnom stupni ovlddat’ hru na nejakom
hudobnom néstroji (naj¢astej$ie na hus-
liach), ziskat schopnost ¢&itania nét
a vyutovania hudby, zvlast spevu.

Sucasni katechéti maji byt v znad-
nej miere pokraovatel'mi starych dob-
rych uditel'skych tradicii. Tu sa rodia
otdzky: Sd teraj§i katechéti schopni
hrat na nejakom hudobnom ndstroji,
hoci aj na gitare, ale odbornym sp6-
sobom? DokaZzu &itat' noty a prekladat’
ich na zvuk? Ziskali znalost met6d
vyutovania hudby? Su dostatoéne zbehli
v problematike vyberu patriéného hu-
dobného repertoaru pre svojich Ziakov?

Zda sa, Ze vicSina katechétov by
musela na vysSie uvedené otizky od-
povedat’ negativne.

V dobe nebyvalého rozvoja elektro-
niky by bolo normalnou vecou, keby
katechéta vyuZival hotové nahravky:
piska, kazeta, CD a pod. Treba si vSak
viimnut, Ze tieto prostriedky méZu sli-
Zit ako vzorce podédvania dokonalej for-
my diela. Ziaden aparat vSak nie je sdm
od seba schopny predvidat tazké mo-
menty pre Ziaka, ktoré by bolo potrebné
niekolkokrdt zopakovat’, aby si ich
mehol spradvne osvojit. V takom pripa-
de je uloha utitel'a nevyhnutna, ked’ze

nahrdvka“ nenahradi Zivé vyuCovanie.
%iak potrebuje v oblasti umenia majstra,
od ktorého ziskava schopnosti nasledo-
vanim, Len taZzko sa takym ,,majstrom"
stane mrtva aparatiira. Samozrejme, Ze
aparatira moZe sliZit napr. na odstra-
flovanie chyb alebo tieZ pri predvadzani
kone&nej idedlnej podoby diela.

8 Orffa metoda. In: EM s. 643—644.
" Jankowski. Pedagogika muzyki s. 679.
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Aparatira vo vieobecnosti slGZi na
potivanie hudby a nepodporuje jej ak-
tivne previdzanie, Si¢asné pokolenie ju
pouZiva predovietkym na pasivne mu-
zicirovanie. Poduvanim hudby sa viak
edte nikto nenaudil hrat' &i spievat.
K tomu je potrebny uditel. Ak viak sdm
ucitel neziskal potrebné znalosti v tejto
oblasti, osud Ziaka je predur&eny. Uro-
veit hudobnej kultiry priemerného Po-
liaka aj Slovdka (pozndmka prekiada-
tel'a) je toho najlepsim dbkazom.

Pol'sky episkopat si uvedomil tento
stav veci i ohrozenie aké tento stav pri-
nasa a v inftrukcii o liturgickej hudbe
po I Vatikdnskom koncile zo dita 8.
februdra 1979 vydal nariadenie (&. 33);

Katechéti — duchovni aj laicki — ma-
Ju prejst patricnou hudobnou pripra-
vou, tak teoretickou ako aj praktickou,
aby mohli vo svojej prdci shizit a byt
pomocni duchovnym pastierom.

Na zéklade vyS8ie predstavenych
poziadaviek kladenych na ucitelov,
v tom aj katechétov, v oblasti hudby je
potrebné porozmyslat, aké ma byt
hudba vhodnd pre katechézu.

Na =zdklade meritorickych, ako aj
metodologickych kritérif rozdelime ju
na liturgicki a mimoliturgickad.

1. HUDBA URCENA
PRE LITURGICKE VYUZITIE

Dnes nie je potrebné dokazovat, Ze
hudba tvori integralnu ¢ast’ slavnostnej
liturgie. Liturgia je sice platnd aj bez
hudby, ale vtedy je pozbaveni svojho
podstatného  prvku, prostrednictvom
ktorého prenikd k UCastnikom liturgic-
kého zhromaZdenia a dovoluje im lep-
§ie pochopit’ a preZit’ svdté obrady tym,
%e istym spbsobom dopliia to, &o slovo
nedokaZe vyjadrit.

Preto vel'mi déleZitou vecou je cit-
livost’, zvlast’ mladej generacie, na kra-
su aformu liturgickych obradov. Vo
velkej miere sa tdto hodnota ziskava
pomocou hudobného umenia,

Na zaciatku je potrebné uvedomit
si, Ze cielom hudby v liturgii nie je ani
rozospievanie deti, ani vytvorenie moZ-
nosti pre ich ,vyzZitie sa“, Cielom je
modlitba a spolo&nd uast’ na obradoch.
Teda kritériom hodnoty pre melddiu,
rytmus a iné prvky hudobného diela, je
sluZba sviitym obradom.

Vyznamnym faktom je, Ze Directo-
rium de missis cum pueris (1. novembra
1973) nepredpokladd omse len pre sa-
motné deti. Podl'a dokumentu jestvuji
dve moZnosti: alebo om8a pre dospe-
lych za dasti deti (8. 16-19), alebo tieZ
om3a pre deti za uCasti malého poétu
dospelych (&, 20-21). V jednom aj dru-
hom pripade sl moZné adapticie so
zohladnenim intelektudlnej tirovne deti,
avSak nie také, aby sa liturgia prili§ od-

lifovala od zvylajnych obradov za
G&asti Pudu (&, 21).

Svitd om$a s intenzivnou, skoro vy-
lu¢nou akciou deti v sebe skryva nebez-
peCenstvo, Z¢ nepomdha detom v pri-
prave na farskej Eucharistii. Ziadne die-
ta, po prekroceni prahu detstva a G&asti
na takej liturgii, nedokaze mat ucast’ na
liturgii farskej. To sa 'ahko moZe stat,
ak dieta nebude postupne uvaddzané do
Gcasti na zvy€ajnej liturgii. Liturgiu je

sice potrebné otvarat’ 'udskému Zivotu,

ale aj Pudsky Zivot sa musi prispdsobit
liturgii. Krest'an, ktory tizi slavit’ litur-
giu sa musi otverit’ na vyzvu vyply-
vajicu zo skutoénosti viery. Liturgia
vyzyva k obréiteniu, k Zivotu naplnené-
mu modlitbou adobrymi skutkami,
k zachovaniu vzdjomného pokoja. Ak
je teda dobré a uzitoéné vovadzat do
liturgie adaptacie, ktoré maji za ciel
spristupnit’ liturgiu krest'anovi v takom
stupni, v akom je schopny pochopit’ ju
— teda tieZ detom sich vlastnou moz-
nostou percepcie —, tak je tiez na mies-
te poziadavka, aby samotni veriaci, teda
aj deti, sa na svojej drovni ,naklafali®
a prispbsobovali tak, aby milost,
pridiaca zo slavenia, nebola daromnd.
Pri vSetkych snahich o liturgické adap-
tacie sa teda nesmie zanedbat’ adaptacia
samotného ¢loveka, ¢ize zmena jeho
srdca. V opaénom pripade, akékol'vek
snahy ostanti bez vnutorného uzitku.®

Druhym nebezpecenstvom je prilis
Casté slavenie s intenzivnou akciou deti.
Dnesny svet, nasmerovany na senzicie,
hl'add atrakciu aj v Bohosluzbe. Preto
ucast deti ,,vystupujacich” vramci litur-
gie pritahuje velmi vela dospelych,
zviast pribuznych. Dieta sa stava umel-
com obdivovanym najbliz§imi. Ti v8ak
fasto uZ nevidia Cirkev, nevidia Eucha-
ristiu — vidia skér vystapenie diet'ata.
Do kostola pravdepodobne prichddzaji
s takym istym pristupom, s akym by §li
na vystipenie dietat’a do divadla alebo
¥portovej haly. Takymto spdsobom sa
T'ahko straca chdpanie, ¢im vlastne svi-
td om3a je.

Katechéta si musi uvedomovat’ tieto
ohrozenia. Hoci, ako sme uZ povedali,
isté adaptdcie su moZné, ba dokonca
nevyhnutné.

Deti maji zvla$tnu schopnost emo-
cionalne prezivat hudbu a vyznaduju sa
citlivostou na krasu sveta zvukov (Di-
rectorium &. 30). U deti tieZ citové za-
angaZovanie stoji pred schopnostou in-
telektudlneho pochopenia istych pravd.'

\

® R. Pierskata, Msze $w. z udziatem dzieci w
Dzieri Panski czy w dzien powszedni? In:
Studia liturgiczno-pastoralne. T. 2: Wielkanoc
i niedziela. Red. H. Sobeczko. Opole 1994 s,
189-190.

* Tamie.

'® G, Skop. Spiewy i muzyka w mszach z udziatem
dzieci. RBL 30:1977 or 2-3 5. 135,
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Preto je potrebné pozastavit' sa nad 3pe-
cifikami hudby, ktora je urfend im.

1. Litargické spevy

Na prvé miesto z liturgickych spe-
vov je potrebné postavit' dialogy a ak-
lamécie. Z tohto dévodu majt byt dia-
16gy spravidla spievané, napr. dialég pred
preficiou (porov. Directorium &. 30).
Medzi aklamdciami md zvldstnu pozi-
ciu Svdry, Sviary ako traditné a centrdl-
ne zvolanie Fudu v Eucharistickej Mod-
litbe. Pozoruhodné su tiez po II. Vati-
kdnskom koncile zavedené aklamicie
po premeneni. Rimsky misdl vymeniva
a? tri. Vietky maji byt dobsledne
vyutované azavddzané, aby deti, ked’
vyrasta, vedeli ich I'ahko vyuZit,

Samostatnd zmienka patri Modlitbe
Pana, ktoré je zdkladnou modlitbou kaz-
dého krestana. Deti sa ju od najmlad-
gich rokov udia recitovat naspamit.
Osvojenie si melédie sa nemd obme-
dzovat vylutrfe na jej vyudovanie
v kostole. Na hodindch katechézy maja
byt deti patritne poufené a majd
spravne zvladnut' prinajmensom jednu
melddiu. (V misdle sa nachddzaju Styri
a v LS [ pit melodif).

Medzi inymi omSovymi spevmi,
ktoré musia deti nutne poznat, si spe-
vy: Pane, zmiluj sa; Bardnok BoZi; Sld-
va Bohu na vysostiach aVerim v
Jjedného Boha. Directoruim sice povo-
l'uje, aby deti pouZivali parafrazy tych-
to spevov, nakolko su schvalené kom-
petentnou Gzemnou autoritou (€. 31),
ale vPolsku sa uZ vela rokov prak-
tizuje vyuZivanie origindlnych textov
ato sdobrym vysledkom. Ak vo vyz-
nani viery deti prechodne pouZivaju tzv.
ApoStolské vyznanie, postupne sa majd
naudit' tzv. Nicejsko-Carihradské (€. 39).
Deti maji byt teda uvddzané do spevu
tzv. slovenskych liturgickych oméi, aké
sa spravidla sldvia v naSich kostoloch.

Pokial’ ide o procesiové spevy, ob-
sahom sa maji zhodovat so sldvenou
liturgiou, formou zas méZu byt prispo-
sobené moZnostiam deti. Zda sa, Ze
zv148t doporuovany je tu psalmodicky
spev s antifénou. VerSe Zalmu by mo-
hol spievat” kantor ¢i kantori alebo tiez
skupina spevakov zloZend z deti a anti-
fonu by opakovalo celé zhromaZdenie,
Vo vieobecnosti je t&ast’ kantora d&i
scholy alebo zboru velmi odporufand
(Directorium €. 22). Ide o vitepovanie
presvedenia  opotrebe  rozdelenia
liturgickych funkeif atiez
o rozmanitosti spevu uZ od najmladSich
rokov.

Na tomto mieste sa dotykame vel'mi
podstatnej otdzky, tykajiicej sa reper-
toaru spevov uréenych na omSe s ufas-
t'ou deti. Ujalo sa presvedcenie, Ze musi
to byt 3pecidlny repertodr, skompo-
novany vyluéne pre deti. Dnes sa mno-
hi odklanajii od tohto nazoru. Neneguje

A
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sa sice potreba vzniku a pouZivania
spevov urtenych len pre- deti, aviak
tento repertoar by mal mat vylu¢ne
prechodny charakter, mal by sa pouZi-
vat’ iba na istej etape rozvoja dietat’a.
V opatnom pripade totiZ nezadrZatel'ne
nastipi infantilizdcia liturgie pre dospe-
lych, ked'?e dieta, ked dospeje, bude
nad’alej pouZivat’ detské spevy, pretoZe
iné nebude poznat. Argument, Ze
vyudovanie deti spevov pre dospelych
je velmi taZké alebo priam nemoZné,
uZ stratil svoje opodstatnenie. Napriek
obavam sa totiz deti velmi [ahko
a ochotne utia aj spevy pre dospelych.
Preto je potrebné trpezlivo a systema-
ticky uvadzat' deti do tychto spevov.
MoZu to byt tak tradicné, ako aj nové
spevy. Potrebné je jedine uskutolnit
vyber strof alebo verov. V tomto pri-
pade rozhodnutie patri katechétovi, Takto
sa uskutoéni vrastanie deti do eucha-
ristického farského spolotenstva.'

Pastoracné smernice Episkopdtu Pol-
ska v suvislosti s ,,Direktériom o sv.
Omgiach za udasti deti” jasne prikazuji
(¢. 9e):

Deti je potrebné ucit' tradicné cir-
kevné piesne. Nové piesne sa smi za-
vddzat, ak ich slovd amelddia su
schvdlené pre liturgicky ufitok Biskup-
skou Konferenciou pre celé Polsko,
alebo miestnym Ordindrom.

Repertodr piesni pre deti, napriek
zdaniu, vObec nie je chudobny. Tieto
piesne sa v Pol'sku viac zatali tvorit
v pitdesiatych rokoch XX. storodia.
Dostali sa do niektorych zbierok, napr.
Choral do modlitewnikow Slgskich
(Chordl k sliezskym modlitebnikom)
(C. 1a Il Katowice 1966) alebo Wielbij,
duszo moja, Pana (Zvelebuj, duia moja,
Pdna) (F. Raczkowski, VarSava 1956).
Piesne spracované S. Ziemiafiskym boli
umiestnené do misdlika Bog znami
(Boh s nami) (Krakov 1972). Nasli sa aj
v niektorych katechizmoch, napr. Bdg
z nami. Podrecznik dla katechety (Boh
s nami. Prirucka pre katechétu) (C 111
Varsava 1972; C IV Varlava 1974).
V sedemdesiatych rokoch vznikla vo
varSavskom centre zbierka Psalmy
rytmizowane, piesni w czasie procesji
do Komunii $w. i piesni na dzigkczynie-
nie po Komunii Sw. (Rytmizované Za-
Imy, piesne pocas sprievodu na sv. pri-
Jimanie a piesne na vdakyvzddvanie po
sv. prijimani). Spevy pre deti sa ocitli aj
v Spiewniku koscielnym  (Cirkevnom
spevniku) 1. Siedleckiego (Opole 1973)
ako ,,.Dodatok IT). Odporugat’ moZno aj
novsie spevniky, napr. J. Pawlika Slo-
wami psalméw (Slovami Zalmov) (Lub-
lin 1977) a Do oltarza juz idziemy (UZ
ideme k oltdru) (Lublin 1996). T4 pos-
lednd zbierka obsahuje tak tradi¢né, ako
aj nové piesne.

"' Skop. Spiewy | muzyka w mszach z udzialem
dzieci s. 140.

Samostatnou &astou si Zalmy po
omsovych ¢itaniach a aklamdécie spo-
jené s Evanjeliom. Zatial' sa neukézal
omgovy lekciondr urfeny pre vyuZitie
na om3iach za G&asti deti, (Na Sloven-
sku bol vydany. Pozn. prekladatela).
Ordo lectionum missae (1981) v8ak
dovoluje robit" adapticie schvalené
duchovnou vrchnostou (€. 111-118).
Niektoré krajiny uZ vydali tzv. 3tudijné
lekciondre pre vyuZitie prdve na om-
iach za udasti deti. Patria k nim m, in.
Taliansko, Belgicko, Nemecko a Spa-
nielsko. Avsak nakolko lahko bolo
v tychto lekcionaroch urobit’ vyber
a adaptaciu omSovych (Citani, spevy
medzi lekciami priniesli vel'a faZkosti,
niekedy priam neriesitelnych. V nemec-
kom lekciondri Gplne chybaji ndvrhy
tychto spevov. Neboli vypracované ani
texty pre spievané Aleluja a aklamicie
v Péste.'” Ziadnu formulu nenavrhol
ani belgicky lekciondr. Zd4 sa, Ze otdz-
ka: ako v omgiach pre deti zachovat
modlitbovii funkciu spevu medzi &ita-
niami ako odpoved’ na BoZie slovo? —
musi zatial’ ostat’ bez odpovede. K to-
muto ciel'u je totiZz potrebny 3pecidlny
preklad Zaltdra, ktory bude teologicky
hodnotny a zarovert bude akceptovany
detmi. V tomto pripade viak kaZzdé hu-
dobné spracovanie méZe priniest ne-
bezpedenstvo toho druhu, %e hudba de-
tom zacloni obsah spevu,”

Istym riefenim mbZe byt patriény
vyber uZ prijatych Zalmov, .kantik
a spevov Aleluja. Oplati sa tieZ vyuzi-
vat' zostavy zjednoduSenych Zalmov
umiestnenych v lekcionari alebo tieZ
niektoré ndavrhy spevnikov, napr. Sp:’ew~
nik liturgiczny (Lublin 1991), J. Sied-
leckého | Spiewnik koscielny (Krakov
1987), Spiewamy Bogu v spracovani F.
Raczkowského (Varsava 1988)."

Vtom vietkom vSak musi byt
zachovand jedna zdsada: adapticie
nem6Zu stratit psalmodickd formu
spevu. Je teda nepripustné pouZit’ napr.
hymnus alebo piesefl namiesto Zalmu.
Jasne otom hovori Ordo lectionum
missae (€. 20-21 a¢. 114) a Instrukcia
Episkopdtu Polska o liturgickej hudbe po
Il Vatikdnskom kencile (€. 13). Je tieZ
dé]ekitég aby vietky deti vzdy spievali
refrén.”” Maju sa tiez zapojit do
aklamdcie Aleluja pred Evanjeliom.

Tak4 bohatd problematika spojend
s omfovymi spevmi musi ndjst’ svoj
vyraz v rdmei katechézy.

pokracovanie

" R. Pierskala. Sfowo Boze dla dzieci. Adaptacja
lekcjonarza do Mszy $w. z udziatem dzieci.
Opole 1996 s. 191.

" Tamzes. 171.
'* Tamze 5. 208

'S Skop. Spiewy i muzyka w mszach z udzialem
dziecis. 137,
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Dial6g pred prefaciou

RASTISLAV ADAMKO

Preficia v Rimskom misile md dve melddie: sonus
ferialis alebo simplex a sollemnis alebo festivus. Oba ndpevy
viak majd ti istd modédlnu Struktiru zodpovedajicu
rozvinutému archaickému ténu Re. Tonus sollemnis sa 1i%i od
tonus simplex iba ozdobnej8imi kadenciami v §tyle
poloozdobnom. V sldvnostnom  ijednoduchom ndpeve
dominantnymi ténmi si fa — v prvej asti ami — v druhej
¢asti.

Prefécia sa vZdy zadina dialégom, ktory sa skladé z troch
kratkych vyziev celebranta a troch odpovedi I'udu. Modalnu
Struktiru dialégu tvori recitanta na re, kadencie na re
a subtonike de s akcenticiou na téne fa i mi, ktoré si
anticipéciou recitant v melédii preficie.'

Ferlulis Id #
. I il T T T ¥ T | I P (i i}
b7 Ir 1T L3 P I o, : |
5 L 1 o T, O | . WS L i {1 BL] L] 1
T T T T T T T T
Per Chlisns D« ma- num nostram. A - men : : : : ! : ' : :
) )
Sollemnis 1 | | | L . '
. 11 i
p3 i1 A 1l L] : | |

¥ But-siom cot-ds R Hashé o mus ad  Dé - mienum. KOk - e ws gi-mus D6amians Desn Anesto
R Di- goum el ju - sum el

Vslovenskom misdle pre spievanie preficie jeho
tvorcovia vybrali tonus ferialis. Treba povedat, Ze to bolo
dobré rozhodnutie, lebo tento jednoduchy nédpev lepSie
zodpovedd recitativnemu charakteru prefacie ako tfonus
sollemnis.®> Aviak ukazalo sa, ze adaptovanie tohto aj ked
jednoduch$ieho ténu nie je také bezproblémové. Najviac
problémov mali adaptétori s po¢iatoénym dialégom.

V nipeve preficie nachddzame prvky najstarSicho mddu Re
(samotny zdpis je transpoziciou zre do [la). Svedti otom
findlny ton v prefdcii a v prvej i tretej ¢asti ivodného dialégu.
V preficii sa neskGr uplatnili vplyvy evolicie archaizujlicej,
¢o sa prejavilo v preneseni tenoru o terciu a v druhej Casti
o sekundu vy3Sie (z re na fa i mi). Toto zvySenie dominanty
(recitativu) 02 i 3 bolo typické pre spevy celebranta
s lyrickym charakterom. V ivodnom dialégu okrem tcho
nachddzame vplyvy autentizujiicej evoldcie v presune
findlneho ténu o sekundu niZlie (z re na do) pomocou
kaden&nej neumy clivis. Modalita je délezitym prvkom pri
adaptacidch, lebo na zdklade jej poznania vieme, ktoré tény
tvoria $truktdru ndpevu a ktoré jej vyplii alebo obohatenie.
V starom mdduse Re tenor a finalis bol ten isty t6n re. Tento
dominantny tén vidime aj v melodike dialégu. Okrem toho tu
nachddzame kadenciu typicki pre tento médus — dve
pripravné slabiky sol-la (do-re) pred poslednym prizvukom
vo vete, na ktorom melédia vystupuje na ton si (sni) a po fiom

! A. Turco, I canto gregoriano. Toni e Modi. Edizioni Torre d'Orfeo. Roma
1996 5. 57.

% 1. Pawlak. Muzyka liturgiezna po Soborze Watykanskim I w $wietle
dokumentow Kosciola. Polihymnia. Lublin 2000 s. 291.

zostupuje na finalis la (re). Takéto kadencie nachddzame v
Pater noster — tonus C v Graduale Romanum (GR).? Vidime
tam aj charakteristicky potiato&ny tén do, od ktorého sa
zatinala reciticia. V3etky tieto prvky nachadzame v prvej
vyzve celebranta Dominus vobiscum — potiatoény tén sol
(do), hned po flom tenor la (re) i kadencia. V &ase, ked bol
zvySeny tenor o sekundu, odrazilo sa to aj v dialégu tym, Ze
melodika na jedinej vol'nej tretej slabike (nus) vystupila aZ na
novii dominantu si (mi). To isté vidime v odpovedi Et cum
spiritu tuo.

Prvd vyzva celebranta je v slovengine o polovicu kratSia
ako v latintine (3 slabiky wvslovenskom jazyku a7
v latinskom). Adaptitori na Slovensku aj v Cechach pouzili
iba kadenciu. Pod melédiu z pévodnym textom vobiscum
podlozili slovd Pdn s vami. Toto rieSenie nachddzame uZ uJ.
Sétka v Liturgickych ndpevoch (LN).* Prevzal ho slovensky
misdl (RM)’ i Liturgicky spevnik I (LS 1).% Tak isto vyriesili
tento problém v Cechach (MZ).” V oficidlnych slovenskych
liturgickych knihach chyba dodatodny znak prediZenia
poslednej slabiky vety — bodka. Je to vSeobecnd zdsada
v gregoridnskom choréle, Ze posledna pripadne dve posledné
slabiky vo vete si predizené. Vadgina edicii uvadza tieto
pomocné interpretadné znaky ako pomoc pre spevdkov,
Nevedno, preo sa tieto pomocné znaky nedostali do
slovenského misdla ani do LS L.
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Odpoved’ veriacich je v miséle i LS 1 takd istd. Adaptétori
sprdvne vyuZili celd kadenciu ana jedini zvy3ni slabiku
umiestnili tén tenoru la (re). Je to dobré riefenie. Chyba tu
viak, podobne ako vo vjzve celebranta, bodka pri poslednej
note.

V druhej vyzve celebranta sa prejavuje druhé zvySenie
tenoru na do (fa), pri€om tito nota sa pouZiva pri slovnych
a vetnych akcentoch. Vo funkcii slovnych akcentov stre-
tivame aj tén si (mi). Nemame tu uz predoslu kadenciu, ale

* Graduale Romanum. Solesmis 1979 s. 814,

* 1. 84tek. Liturgické ndpevy. SSV : Bratislava 1967 s. 77nn.
3 Rimsky misdl. Typis Polyglottis Vaticanis 1980,

¢ Liturgicky spevnfk I. Typis Polyglottis Vaticanis 1990,

7 Mesni zpévy. Praha 1990 s, 430.
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int, s vplyvom autentizujicej evolicie. Ide o koncové clivis,
ktoré zniZuje finalis o sekundu — z la na sol (z re na do).

Druha vyzva kitaza Hore srdcia mé taky isty pofet slabik
ako latinské Sursum corda. Zdalo by sa teda, Ze s adaptdciou
by nemali byt problémy. Tento nazor mal J. Sétek (LN},
ktory zachoval origindlnu podobu melodickej linie. AvSak
autori misdla (RM) mali na to iny pohlad. Problém nasli
vslove srdcia, ktorého prvd slabika sa skladd zo samych
spoluhldsok (srd),- a preto, podla nich, nemoZno na nej
umiestnit’ neumu pes (la — si). Cheeli zachovat’ nenarudeny
melodickd liniu, atak pouZili ligatiru (synéresis) — spojili
prvé dve noty do a si do neumy clivis arozdelili (diéresis)
povodnid neumu pes na slabike cor. Tymto spdsobom vznikla
nova melddia, ktora je daleko od originalu, a ockrem toho je
cudzia aj slovenskému uchu. Otazka znie, &i boli potrebné
takéto adaptdtorské postupy. Spomenutd slabika srd je na
tomto mieste velmi nevhodnd, aviak ide tu o znelé
spoluhlasky, ktoré nevyluduji a priori moznost’ postavit' na
nich neumu. Ten isty problém mali v Cechich (MZ),
avyrie§ili ho tak ako J. Satek. Autori LS Ichceli obist
problém tak, Ze na tomto mieste adaptovali melddiu z ronus
sollemnis dialégu pred preficiou. Treba viak povedat, Ze
spajanie dvoch réznych ndpevov (aj ked stakou istou
modélnou Struktdrou) do jedného celku je nekonzekventné
vzhladom na prijati adaptaénu zdsadu (v tomto pripade ronus
ferialis praefatiae) a z hl'adiska §tylu nevhodné. Pri pohl'ade
na misily okolitych ndrodov nikde sa nestretivame s
podobnym spdjanim dvoch r6znych ndpevov. Od strinky
gregoridnskej estetiky urobili zadkladnG chybu v tom, Ze
zmenili smer melodickej linie. V tonus sollemmnis je sice na
prvej slabike pouZitd neuma scandicus guilisma, ale jej
cielom je zdbraznit’ najvy%3l tén do, ktory tu méd funkciu
vyjadrenia my§lienkového vrcholu. Najddlezitejdi je tu teda
tén do (Co vidime v tonus simplex) a tény la—si, ktoré tvoria
neumu Sscandicus quilisma, sG len notami pripravnymi,
smerujicimi k vrcholu. NemozZno sa na nich zastavit'. Sd len
akoby $tartovacou plochou k vzletu na vrchol. Tvorcovia LS
Ivlastne na tieto pripravné tony polozili akcent slovny
i akcent vetny, ¢o je poruSenim zdsad gregoridnskej estetiky.
Okrem toho, ako notu finalnu pouZili ton si, v transpozicii mi,
&im zasiahli do modalnej 3truktiry tejto vety. Modéalna
evoliicia nepoznd presivanie firalis smerom hore, iba
smerom dole. Ide tu teda o méle vydareny pokus o riedenie
problému adaptécie druhej vyzvy celebranta,
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Po slovensky l'ud odpovedd: Mdme ich u Pdna.
¥V porovnani sorigindlom je tu o jednu slabiku mene;j.

DoleZitejsi je viak rozdielne rozloZenie prizvukov v origindle
a v preklade.

Ha- bé- mus ad Dé- pi-
Md- me ich u Pd- na.

V latinskom origindle vidime, Ze prvy prizvuk habémus je
vyjadreny najvy38im ténom do, druhy Ddminum tdnom si.
Adaptitori na Slovensku a v Cechach rovnako zacali od
prizvutnej druhej noty (do) a vynechali prvi (si). Dalej viak
postupuji rozdielne. Autori misdla (RM) sa cheeli vyhnut
fonetickému splynutiu dvoch slabik ich u, preto slabiku ich
nechali na téne si a na predlozke u« postavili neumu pes (la—
s5i), ¢im tato slabiku zdéraznili. Clivis na poslednej slabike
vety rozloZili na slabiky Pd i ra. Tymto spésobom melodicka
linia zd6raznila to, &o je vo vete nepodstatné a stala sa pre
slovenské ucho neprirodzenou. V praxi veriaci zriedkavo
spievaji podla zdpisu v misdle. Slabika ich dostala tén la
a slabika u tén si. Takito upravend verzia odpovede veriacich
sa nachddza v LS I, o moZno uznat za optimélne rieSenie
vzhladom na to, Ze l'ud tato verziu prijal. V slovenskej
adaptdcii tén si na slabike u neplni uZz funkciu akcentu. Ten
sa presunul na tén la so slabikou ich.

Z hladiska gregoridnskej estetiky povstava viak problém
motivickej koreSpondencie medzi vyzvou a odpovedou. Ak
sme zachovali vo vyzve neumy, hlavne koncové clivis, nema-
li by sme ich odstranit” v odpovedi (vid’ tesku verziu alebo
adaptdciu I. Sitka), a naopak, ak sme v odpovedi pouZili
diéresis, mali by sme ho uplatnit’ aj vo vyzve. So zachovanim
neum najlepsie zadaptoval druht vyzvu i odpoved J. Sétek.

Ak by sme chceli prijat’ verziu bez neum, museli by sme
sa zamysliet' nad novou podobou vyzvy Hore srdcia. Vietky
pokusy v3ak vedd k banalizicii melédie. ;

Tretia vyzva celebranta Vzddvaime vdaky Pdnovi, Bohu
nd¥mu je len o jednu slabiku krat3ia ako latinskd verzia. Zda-
lo by sa teda, Ze nebude problém s adapticiou gregoridnske;j
melédie do slovenského textu. VePmi dobre to urobil J. S4-
tek, ktory mal k dispozicii text: Vzddvajme vd'aky Pdnu Bohu
nd¥mu. Do slovenského misédla sa viak dostal iny text, pri
ktorého tvorbe sa uréite liturgisti a jazykovedci neradili
s hudobnikmi. Snaha o modernt sloven¢inu, ktora sa preja-
vila v zmene vraj archaického tvaru Pdnu na novy Pdnovi,
viedla k zmene vnitornej Struktiry tejto vety (Vzddvajme
vdaky Panovi, — Bohu nd§mu.). Namiesto jedného predmetu
Pdnu Bohu vznikol predmet viacndsobny Pdnovi, Bohu. Pod-
I'a tvorcov LS I v miséli tito zmena nena$la odzrkadlenie na
rovine hudobnej. V snahe vyrieSit' problém, siahli, podobne
ako v predo$lom pripade, do fonus sollemnis. RieSenie tvor-
cov LS I je problematické nielen vzhladom na zakladnui za-
sadu vernosti origindlu, z &oho vyplyva nepripustnost’ spéja-
nia rbznych napevov do jedného celku, ale aj vzhladom na
zasady estetiky gregoridnskeho chorélu,

V oboch nédpevoch (simplex i sollemnis) sa tato veta skla-
dd zdvoch Casti: Gratias agamus — Domino Deo nostro.
V prvej je nevyjadreny podmet, prisudok a priamy predmet,
v druhej nepriamy predmet. Hudobne je to vlastne recitdcia
na zvySenej o sekundu dominante si (v transpozicii na mi) aZ
po zaveretnu kadenciu sol-la—si-la (do-re-mi-re). V rimci
recitdcie st zddraznené slovné prizvuky — grd-(tias) o sekun-
du vySSie, — (a-)gd-(mus) slabika pred prizvukom zostupuje
o sekundu niZsie. Ide teda o jednoduchi recitdciu so zdbraz-
nenim slovnych prizvukov v prvej ¢asti, V druhej Casti pokra-
uje recitacia bez akcentu na Dd- a konti sa kadenciou. V fo-
nus sollemnis vidime td ista Struktiru, aviak prejavuje sa tu

FLLML.
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aj snaha o zddraznenie myslienkového vrcholu, ktorym je
slovo agdmus, a nie Démino ako to urobili tvorcovia LS L
V gregorianskej verzii autor chcel zd6raznit’ vyzvu adresova-
nd veriacim k aktualnej €innosti, ktorou je vd'akyvzdavanie,
Je zrejmé a jasné, Ze ide o vd'aku vo&i Bohu, preto to nie je
potrebné zdbraziiovat, Z tohto pohladu snahy tvorcov LS
I'o presunutie akcentu na slovo Pénovi nie si opodstatnené,
a okrem toho vedu k d'alekosiahlym zmenam v melodickej
linii tak v tonus simplex ako aj v tonus sollemnis.

Vzhl'adom na uvedené skuto&nosti je zrejmé, Ze pri tejto vete
nie je potrebné robit’ zmeny v misdlovej verzii adapticie. Divisio
minima stoji na mieste, ktoré aj vslovenine ma svoje
opodstatnenie adruhy nepriamy predmet Bohu je dostatotne
oddeleny od prvého Pdnovi v melodickej linii skokom velkej
tercie nadol. NajlepSie by sa problém vyrieil ak by jazykovedci
dospeli k ndzoru, Ze aj archaizmy maji svoje opodstatnené miesto
v liturgickom jazyku a vritili sa k pévodnej forme Pédnu Bohu.
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Odpoved’ Tudu na tretiu vyzvu celebranta mi ti isti
podobu ako predodld odpoved’ (Habémus...). V origindlnej
mel6dii mdme dva melodické akcenty do na prizvugne;
slabike slova dignum a si na akcentovanej slabike jus-(tum).
V misdlovej podobe prvy akcent pripadol na slovo déstojné,
preto dve predchddzajiice slabiky dostali akési pripravné noty
la asi. Druhy akcent — t6n si — viak stratil svoju funkciu.
Akcentovand slabika dostala t6n la a findlne clivis adaptétor
rozdelil (diéresis).
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Délezité je, aby druha a tretia odpoved’ mali rovnaky cha-
rakter pri zachovani motivickej kore$pondencie v kadencii.

Vyznam neum noticie St. Gallen
v gregorianskom chorale

V rokoch 1999-2000 vysiel v ¢aso-
pise Adoremus Te subor &lankov na
tému ,,Vyvoj gregoridnskeho chordlu®,
V nasledujicich ¢&lankoch by autor
chcel nadviazat’ na tento sibor a pokra-
tovat vrozbore konkrétnych neum
a ich vyzname.

Neuma (z gréckeho origindlu o”
Vevu) je v muzikologickej termino-
légii pouZivané slovo, ktoré oznaluje
pohyb, resp. pokyn magistra scholy '.
Takisto sa nim oznaduje prvy hudobny
zépis relativnej vysky ténu, resp. jeho
virazu.

! pozn. pokyn dirigenta, resp. pohyb jeho ruky.

MARTIN STRBAK

Neumy vznikali priblizne v 10. sto-
ro¢i v rozliénych ¢astiach Eurdpy a tak
sa dnes zachovalo asi 10% v3etkych
vtedajSich kodexov > niekolkych tzv.
Hnotdcii, v ktorych je moZné sledovat’
vyvoj arozirenie gregoridnskeho cho-
rdlu, Pre dne$ny vyskum si podstatné
hlavne metzskd (lotrinskd), resp. noti-
cia Laon a noticia St. Gallen > ktoré
moZno z odbomého hladiska rozdelit
eSte na tzv. noticiu akcentu a bodu. No-
tacia akcentu (8r. Gallenskd) sice umoz-

% Qdhad Godeharda Joppicha prezentovany
23. 2. 1999 v Schmerlenbachu, v Nemecku.

? Ostatné notécie (resp. kédexy v nich napfsané),
napr. aquitanska, bretdnska, & notécia Bene-
vent sliZia hlavne pri reStitcii (obnove) gre-
goridnskych antifén.

fiuje jemnost’ vyjadrenia, ale len relativ-
nych ténovych vy3ok. Notdcia bodu
(metzskd) sa pokisa zachytit' presnejie
poznatel'nu vzdialenost' tdnov. Tieto dve
notdcie si zachytené v modernom (teda
po reforme liturgie sv. omSe nariadenej
II. Vatikdnskym koncilom) vydani Gra-
duale Triplex, ktory je najroziireneji
na svete a na Slovensku je niekol'ko
kusov viazkom kruhu tych, ktori sa
zaoberajii tymito spevmi ‘. Tento gra-
dudl obsahuje spevy sv. omfe. Okrem
toho je wvydany este Offertoriale

4 Zial dodnes sa pouziva v liturgii latinskej sv.
om3e na Slovensku vo vitiine pripadov skor-
$ie vydanie Graduale Romanum. Druhym ne-
zanedbatelnym prvkom je finan&na nakladnost’
tohto.Graduale Triplex.
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Triplex, ako  doplnenie  vySgie
spomenutého  gradudlu,  Z hl'adiska
jemnosti vyjadrenia, agogiky a celkovej
preciznosti je noticia St Gallen
dbleZitejdia, apreto sa autor chce
venovat' zvI4ast tejto notécii.

Pri konkrétnom rozbore neum treba
v prvom rade uviest problematiku ne-
jednotnosti oficidlnych nazvov konkrét-
nych znamienok, V dnesnej odbornej
literatire vladne nejednotnost’ nazvov,
pretoze doteraz neboli medzindrodne
kodifikované ndzvy neum atak kaZda
re¢ova oblast’ ma svoju odborn( termi-
nolégiu *. Ked2e autor vychadza z ne-
meckej odbornej literatiry, v tomto sle-
de ¢lankov sa bude pridfzat tejto, t. j.
nemeckej odbornej terminolégie. Treba
verit, Ze v budiicnosti ddjde ku kodifi-
kécii pojmov aj v oblasti gregoridnske-
ho chorilu, 3

Jednotonové neumy
notacie St. Gallen

Neumy sa vyvinuli z gréckych gra-
matickych znakov, ktoré sa volajd
akut 7, gravis \ a cirkumflex . Tieto
gramatické znaky v gréckej reéi zvy-
raziiuja akou melddiou re¢i ma dotyény
&lovek rozpravat’,

Stupajuci tah znamienka qkufu mi
v gregoridnskom chordle ndzov virga
~ (latinsky - prit, halizka, palica).
Gravis sa pretransformoval do zna-
mienka, ktoré sa vold tractulus = (la-
tinsky - nepretrZite sa tiahnici, vede-
ny), ale v mimoriadnom pripade ho
autor rukopisu takisto pouZiva. Cirkum-
flex je znamienko, ktoré md niekolko
vyznamov, v gregoridnskom chorile je
zvitsa (vynimkou je tzv. izolovany
oriscus - ) zaznamenané dvojténovymi
neumami, a preto sa mu budeme veno-
vat' v d’alfom pokragovani.

V skupine rukopisov St. Gallenskej
noticie je vZdy iba najniZ8i tén melo-
dického kontextu re¢i zaznamenany
neumou ftractulus= . Vietky (relativne)
vysSie tény melodického kontextu si
zaznamendvané neumou virga/”. Je
nevyhnutne potrebné si uvedomit, Ze
rukopisy 10. storotia nezaznamenavaji
vyfku ténov, ale zaznamendvaji emo-
cie prednifaného textu. Tak sa teda
mbZe stat, %e tractulus mbZe byt zaz-

* Napr. pojem akut sa v latindine pie acutus,
v neméine Akut, vo franciZitine Eku, a pod.

namenany na rovnakej ténovej vyske

ako virga, ale len preto, aby:

1. poukdzal na nasledujici tén, ktory
bude relativne vy3si, alebo

2. aby poukézal na doleZitost' textu,
ktory za nim nasleduje.

Samotny gravis zapisuje autor len
vtom pripade, ak je ton re¢i melddie
prekvapujiico nizii.

V skupine rukopisov sa nevyskytuje
ako jednotonovd neuma punctum (la-
tinsky - bod) - . Samotna slabika je tak
délezita, ze mé vicsiu vaZnost, aby bo-
la vyjadrend iba punctom. Vo vitiine
pripadov je punctum €astou ingj neumy
a zdoraziluje plynulost textu.

Pri jednoténovych neumdich rozoz-

Textovo je priznaéné, Ze sa ligues-
cencia mbze vyskytovat' len v urtitych
situdcidch vyslovnosti textu:

1. Pri diphtongu (dvojhliskach) - ei,
eu, au a iné.

2. Ak sa stretnd za sebou dve konso-
nanty — napr. timent_dominum, sanc-
to, ale aj —et_luna, fluent_aqua.

3. Pri znejicich semivokdioch — n, m,
ng, r, I, g (tu sa prejavuje jeden
z dokazov, 2e v 10. storodi sa po
latinsky rozprdvalo mikko s talian-
skou vyslovnostou). Liguescencia
je sama o sebe dbkazom, Ze greg.
chordl sa ma spievat’ romanskou (te-
da mikleou) vyslovnostou.

Liquescencia je prejavom augmenticie

jednoténovej neumy, resp. diminicie

dvojténovej neumy.
Tymto spdsobom (augmentédciou

Virga —
7 augmentdciou (rozi{renim) vznikd

Tractulus —
* augmentdciou (roziirenim) vznikd

Cephalicus —

Clivis
£ diminticiou (z4Zenim) vznika 7

Epiphonus — Pes

¢ dimindciou (ziZenim) vznika v

ndvame edte rozdiel v dizke neum. Ak
je dizka neumy kratka, jedna sa o ,ku-
rentni” neumu. Ak je neuma dlha, ide
o ,nekurentni* neumu. DiZku neumy
v jej hodnote rozdiruje znamienko, kto-
ré sa vold ,episem* (grécky - £&mt
onuewv — dodatoéné znamienko). Tak
mozno rozli§it' kurentni (teda kritku)
virgu” od nekurentnej (teda relativne
dlhej)~, resp. kurentny tractulus< od
nekurentného =,

Pokym episem doddva slabike jasné
spomalenie, resp. rozhodnost, grego-
ridnska semiolégia ¢ pozné aj jednots-
nové neumy, ktoré zvyraziiuju vyslov-
nost textu. Tomuto zvyrazneniu vy-
slovnosti ddva gregoridnska semiolégia
nizov ,Jiguescencia®. Liquescencia je
zvukové prediZenie jednej slabiky
v prechode ku druhej slabike,

Graficky je zobrazend tym, Ze neume

pridava oblagik (#,¢ ,#").

Casovo znamena predizenie neumy.

Zvukovo ma rozliéné vyznamy:

1. toto asové predizenie méze byt
zvukovo intenzivnejsie, resp.

2. zvukovo slabie, ale napriek tomu
nechat’ slabike ,cas”, vtedy sa ale
priddva k tejto neume pismeno i -
X inferius . '

¢ Veda o v§zname neum.

a dimindciou) vznikaji jednotonové
neumy, ktoré sa nazyvaji cephalicus
a epiphonus.

Cephalicus 7 (grécky — xeparn —
hlava, hlavi¢ka) je augmentativna, teda
predlZend virga (resp. diminutivny
clivis), ktord vyjadruje starostlivé vy-
slovenie slabiky.

Epiphonus ¢ (grécky — énf{ k tomu,
na to, puvi zvuk, ton) je augmentativ-
ny, teda predlZeny tractulus (resp. di-
minutivny pes). Rozdiel medzi tymito
dvomi neumami je ten, Ze pokial
cephalicus ma efekt kon&iacej neumy,
ktora zakonCuje mySlienkovy sled,
epiphonus vedie melédiu d'alej. Inymi
slovami, epiphonus je vyjadrenie mysS-
lienkového a melodického napitia,
cephalicus je vyjadrenim mysSlienkové-
ho a melodického uvolnenia.

Tieto teoretické poznatky je najlep-
Sie rozobrat v praxi. Antiféna ,,In man-
datis eius volet nimis“ (V Jeho prika-
zoch bude mat zalubu) je antifénou
obdobia ,cez rok®. V liturgii hodin sa
modlila v nedelnych ve3perdch ako
tretia antiféna v porad{ a spédjala sa so
fzalmom 111. Neumatickd noticia je
z kédexu Hartker.

s YAV SV .
1 nmandanferns vol& nomal
] i
2 . = o o £ = n [] %}

In man-da-tis ei-us vo-let ni- mis
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Pri rozbore tejto antifény méZeme
vidiet’ vietky vy&¥ie opisané neumy.

In - virga, naznatujica melodické
napitie.

man - epiphonus, zdorazitujaci
slabiku n, ktord ma byt vyspievand a
zarovell vedie napitie k prizvuku

da - virga s episemom, zdbraziiu-
jlca prizvuk a myslienkové zastavenie
sa na tejto slabike.

tis - virga, oznatenie relativne vy3-
Sieho ténu.

ei — cephalicus, oznatujici pregnan-
tné vyslovenie dvojhldsky ej a zéaroveii
pripravujici prizvuk.

us — pes, o tom sa budeme venovat’
v d’alom pokradovani.

volet - dve virgy, oznadujuce prie-
beh melddie.

nimis — dva tractulusy, oznadujlce
najnizsf tén a zdver antifény + zvol-
nenie.
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Modologia I

MARTIN STRBAK

Kazdy &lovek, ktory sa v dnednej dobe chce zaoberat
gregoridnskym chordlom, sa nevyhnutne stretdva so zdklad-
nymi vedeckymi disciplinami, ktoré skimaji problematiku
gregoridnskeho chordlu. Tieto vedecké discipliny vznikli
vramci II. obdobia obnovy gregoridnskeho chordlu, ktorého
nepisanym zatiatkom bol referdt franciizskeho benediktina
klaStora v Solesmes P. Eugené Cardina OSB na druhom
medzindrodnom kongrese katolickej cirkevnej hudby vo
Viedni v roku 1954 s ndzvom: ,,L’interpretation traditionelle
du chant grégorien“, Na zdklade dovtedajSich poznatkov
vznikli tri vedecké discipliny, ktoré sa zaoberaji gregoridn-
skym chordlom a to:

Gregoridnska semioldgia — je to veda, ktord skiima

" interpretdciu neumatickych znamienok.

Gregorianska paleografia — tito veda skima a rozoberd
neumatické kédexy (gregoridnske povodiny).

Gregoridnska modolégia ~ tdto veda rozoberd teolo-
gicko — hudobny vzt'ah slova a uréitej hudobno — melodickej
formy (ndpevu).

V tejto sérii niekolkych é&lankov by sa autor chcel ve-
novat’ problematike gregoridnskej modolégie.

Pri rozoberani tejto problematiky je nevyhnutné si
uvedomit’ zdkladnu axiému, ktord formuloval Godehard Jop-
pich, Ze: ,Gregoridnsky choral nie je spev, ale prednalané
Bozie slovo.“' Modolégia sa zaoberd problematikou toho,
ako apredo konkrétna antiféna zneje tak ako zneje.
V minulosti sa myslelo hlavne na melodicki strinku greg.
chorélu, v dneSnej dobe sa poukazuje skdr na vztah textu
a melédie. Médy: ,,prendsaju zmysel, vyslovuji nieto, na &o
text poukazuje.**

' JOPPICH, Godehard: semindr o gregoridnskom chordle konajici sa
v diioch 5-7 II1. 1999 v Schmerlenbachu v Nemecku.

? KAINZBAUER, Xaver, Einfiihrung in die Gregorianische Semiologie
und Modologie, Wien (Scriptum} 1999, 1.

ESte pred rozvinutim tejto témy je potrebné determinovat
zékladné pojmy, ktorymi si:

Ténus - vztahuje sa na pouzitie pevnej formy Zalmového
nipevu (jedine v psalmédii)°.

Médus - vztahuje sa na rozvinutie akonkrétny spbsob
sprivania sa melédie.

Zalmovy modus — podCiarkuje tesné spojenie medzi
Struktirou antifény a zodpovedajucemu Zalmovému nidpevu
(ténusu): antiféna je v jej méduse viazana na urdity Zalmovy
nipev. Ténus a mddus na seba navzdjom nadvizuji. Pri-
rodzve:nrf1 namiesto pojmu Zalmovy modus je moZné pouZit’ iba
mddus.

Z historického hl'adiska je podstatné vEimnat si snahu
hudobnych teoretikov vytvorit isty teologicko-hudobny sys-
tém spievania, resp. predndfania antifén. NajstarSie antifény
nemaju vicsi rozsah ako rozsah & 5 (kvinty), st aplne jed-
noduché a nemaju intondciu (urgity staly a typicky sled ténov
v ivode antifény). Tieto antifény sa zarad'ovali do systému
tzv. pévodnych médusov’. V tychto médusoch i¥lo pre-
dovietkym o vzt'ah medzi rozpitim ténu a polténu v melédii,
resp. kde sa v melddii nachadza poltén. Z toho vyplyvaji tri
moZnosti:

1. Pévodny médus RE. Nad zdkladnym ténom smerom na-
hor je cely tén a smerom nadol je cel¥ tén,

(do «— re — mi)

2. Pdvodny médus MI. Nad zdkladnym ténom smerom na-
hor je poltén a smerom nadol je cely tén.

(re <— mi — fa)

* O ténuse hovorime jedine v stvislosti so spevom Zalmu (v liturgii hodin,
pri speve responz, resp. v pdstnom obdobi pri spievani tractusu v sv, om3i).

1 AGUSTONI, Luigi, Gregorianischer Choral, In: MUSCH Hans: Musik
im Gottesdienst, 5. obnovené vyd. 1994, 1. zv. str. 299,

% Nemecky - Urmodi.
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3. Povodny médus DO. Nad zékladnym ténom smerom na-
hor je cely ton a smerom nadol je poltén.

(.'ii6 — do — re)

V klasickom ¢ase vzniku antifén (priblizne 100-150 ro-
kov pred vznikom omSového prépria cca. rok 650 — odhad
Godeharda Joppicha) vznika intondcia (vstup) antifén.

Na zdklade historickych skutonosti (pravdepodobne
skrze byzantskych hudobnikov, ktori utiekli do Franskej riSe
pred ikonoklazmom) sa do zdpadnej Eurdpy dostidva grécka
hudobna teéria, ktord ma vplyv aj na antifény. Tento teolo-
gicko-hudobny systém’ sa vold oktoechos. Podl'a tohto systé-
mu boli melodické formy Zalmovych ténusov za&lenené do
8 kategorii, pricom skiimaju intervalové napitie medzi ténom
reciticie (fenorom) a poslednym t6énom antifény (finalisom).
»verlmi skoro, ete v 8. storoci, bol tento jednotny systém
roz§ireny na vSetky spevy gregoriinskeho repertoiru. Na to
poukazuji nespocetné tondre, napisané medzi 8.-11. storo-
¢im. Najstari z nich, napisany pre opétstvo St. Riquier, je
ten, v ktorom sa nachadza tzv. Zaltar Karola Velkého.*® Prib-
lizne na prelome prvého tisicrogia boli antifény obohatené
textom a s viacténovymi neumami. AZ po roku 1050 (po
smrti Quida z Arezza) vznika pojem stupnice podobny dnes-
nému. Podstatnym rozdielom k pévodnému pojmu stupnice
je dne¥né poriatie smerom zdola nahor (c-d-e-f-g 1). Hu-
dobnik 6.-11. storogia ponimal stupnicu’ smerom zhora nadol
(a-g-f-e-d |). Dne&né poiiatie stupnice (zdola - nahor) vzniklo
na ziklade prvych slov hymnu sviatku sv. Jana Krstitela
(24. 6.) ut, re, mi, fa, sol, la.

IN NATIVITATE
S. IOANNIS BAPTISTA

Sollemnitas

AD I ET Il VESPERAS

lo- dnnes. 2. NGnti- us celo  véni- ens suprémo, te patri

V slovenskej hudobnej terminologii sa pouziva solmizagnd slabika #, na
zéklade vplyvu Z. Kodaya. Autor ¢lanku sa viak opiera o nemeck( termi-
nologiu, ktora pouziva solmiza&nt slabiku si.

Teologicko — hudobny systém z dévodu &isla osem. Podla vychodnej
teologie bol svet stvoreny za osem dni, pretoZe prvy dei je takisto aj
poslednym ditom a aj stupnica sa nekongi tonom #, resp. i, ale ténom ¢,
resp. do. Vytvéra sa tymto symbolicky kruh, ktory v teoldgii symbolizuje
Boha. Takto sa teoldgia dostiva aj do vnimania hudby, resp. jej ledrie.

& AGUSTONI, Gregorianischer Choral, 284.

Ako sled ténov antifény.

Podla uz vy3Sie spomenutého intervalového napiitia
tenoru a finalisu moZno oktoechos rozdelit' na §tyri zakladné
mody, ktoré sa potom delia podla melodického postavenia
tenoru na autentické a plagdlne. Ide o grécke pojmy:

Protus (prvy), Deuterus (druhy), Tritus (treti)
a Tetrardus (§tvrty). Hudobna tedria 11./12. storoéia vysvet-
Puje oktoechos podla nasledujicej schémy':

Finalis (posledny ton antifény)

Protus (L. + I1. médus) RE
Deuterus (ITL.+ IV. médus) MI
Tritus (V. + V1. médus) FA
Tetrardus  (VIL+ VIIL mddus) SOL

Tenor (zdkladny tén reciticie)
autenticky  &. 5 nad finalisom
plagdlny v. 3 niz§ie ako autenticky tenor

Ambitus (melodicky rozsah antifony)
autenticky €. 8 od finalisu smerom nahor
plagdlny &. 4 pod finalisom a €. 5 nad nim

Rozdiel medzi pojmami autenticky a plagdlny je v tom, Ze
melddia autentického médu melodicky stipa nad tenor (t6n
recitdcie, resp. najviac pouZivany tén antifény), pri¢om melo-
dia plagdineho dosiahne maximdine vySku renoru.

Citlivy tén si (v pbvodnych antifénach neprichddzal
vobec do uvahy — vid’ pentatonickd i stupnica) nie je schop-
ny tenoru, preto melédia tenoru stipa k ténu do (napr. prob-
lematika spievania autentického deuteru - dnedny 3. Zalmovy
t6nus, kedy jeho prvd polovica mala povodny tenor si a ktory
sa historicky pretransformoval na tenor do, a tak sa dodnes na
Slovensku spieva).

Tieto poznatky v8ak nie vZdy zodpovedaj faktom o anti-
fénach. TotiZ:

Auntenticky protus méze mat’ tri rozliéné tenory: la - sol - fa.
Autenticky deuterus mdze mat dva tenory: si a do.
Autenticky tetrardus mbZe mat’ dva tenory: re a do.
Plagdlny tritus ma tenor fa a ten je identicky s finalisom.

1 porovnaj: KAINZBAUER, Einfiihrung, 6.
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Protus Deuiterus ’fyigm Tetrardus ,-Omnibus est Primus, sed est Alter tristibus aptus;
e o fa sol Tertius iratus, Quartus dicitur fieri blandus;

re

fa-re am Ta~mi dodo  fa:fa' dodo

Co sa tyka melodického rozsahu tu spomenutych antifén,
tento neplati pre antifony kédexu Hartker, ale pre om3ové
proprid. Ambitus antifon liturgie hodin neprekratuje vic3inou
¢. 5. Z hl'adiska celého repertoaru antifon mozno dospiet” ku
skutotnosti, Ze jedna tretina antifén je komponovand
v autentickom protuse (1. médus), druha tretina v plagdinom
tetrarduse (8. médus) a poslednd tretina -v ostatnych mddu-
soch (2. — 7.). Charakteristiku modusov budeme rozoberat’ pri
kazdom jednotlivo, je viak znimy vyrok o povahe médov stre-
dovekého hudobného teoretika Adama z Fuldy (1445-1505),

Quintum da laetis, Sextum pietate probatis;
Septimus est iuvenum, sed Postremus sapientum.

Kazdy je prvy, ale je druhy zavisi od smiitku;
treti je zlostny, Stvrty sa stiva zdvorilym;
piaty je radostny, §iesty uznava spravodlivost’;
Siedmy je mladicky, ale posledny je rozumny.
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ktory napisal:

Organ v ev.

a. v. kostole

v Spisskej Novej Vsi

Niéstroj v monumentilnom evanje-
lickom kostole v Spisskej Novej Vsi pos-
tavil viedensky organdr Friedrich Deut-
schmann. So stavbou zadal v juli 1822 a
nastroj bol posviteny 1. janudra 1823.

Aktivity tohto majstra, ktory zomrel
v roku 1826, mdZeme sledovat’ na Gze-
mi vychodného Slovenska v prvej polo-
vici dvadsiatich rokov 19. storogia. Vys-
ledkom boli, okrem néstroja v Spisskej
Novej Vsi, aj jednomanudlovy ndstroj
v evanjelickom a. v. kostole (byvalom
slovenskom ev. kostole) v Sabinove,'
ako aj dostavba dvojmanudlového orga-
na v evanjelickom a. v. kostole v Pop-
rade — Matejovciach. Néastroj zadal sta-
vat’ Michal Podkonicky, no pre smr

' PhDr. Otmir Gergelyi a MUDr. Karol Wurm :
Historische Orgeln und Gehiiuse in der
Ostslowakei, s. 31 pripisuji Fr.
Deutschmannovi aj jednomanudlovy organ v
ev.a.v. kostole v Holumnici. Tento organ viak
podla zdzhamu v organe postavil Jakob
Galovi¢ (dielovedici Friedricha
Deutschmanna) r. 1829, teda az po
Deutschmannovej smrti.

MARIAN ALOJZ MAYER

vroku 1816 ho nedokon&il®> Okrem
tychto organov je v ev. farskom archive
v Dobginej zdznam, podl'a ktorého tu
v roku 1824 opravoval organ viedensky
organzilj.

VSetky Deutschmannove ndstroje
majud, prirodzene, mechanické traktiry
a zdsuvkové vzdudnice. Organové skri-
ne st klasicistické, pomerne strohé a
dost stereotypné.® Pokial mal organ

* Michal Podkonicky podpisal kontrakt na
stavbu dvojmanudlového organa s ev. zborom
v Matejovciach uz 25, janudra 1804, Ako bolo
u neho zvykom price viak napredovali pomaly
a do smirti r. 1816 stihol vyrobil len organovi
skrifiu spolu s drevorezbami, vzdusnice
hlavného stroja, pozitivu a pedilu spolu so
zasuvkami a pisfalnicami a drevené pistaly
Siestich registrov.

3 Mohlo sa jednat’ o Friedricha Deutschmanna,

ale rovnako dobre aj o d'aldieho viedenského
organdra Vilhelma Craneho, ktory v uvedenom
obdobi tieZ podnikal na Gzemi vychodného
Slovenska.

Uplne iné sii organové skrine v ev. kostole v
Poprade — Matejovciach, ktoré si viak dielom
Michala Podkonického.

dva manudly, druhy manudl (pozitiv)
byva eSte situovany do samostatnej
skrine umiestnenej do zdbradlia choru.
Spodné oktdvy manuélov su uZ chro-
matické, v diskante je rozsah obyCajne
az po f * (Spi¥ska Nova Ves, Sabinov).
Prekvapuje obmedzeny rozsah peddlu.
Deutschmannove peddlové klaviatiry
maju zhodne 18 kldvesov. Ténovy roz-
sah je spravidla meni, len 12 ténov (C - H).
Vynimkou je organ v Matejovciach,
kde md pedil rozsah C- f % chromatic-
ky, teda 18 klavesov a ténov. Pedalovd
vzdu$nica s tymto rozsahom je v3ak
dielom Michala Podkonického’.

* Nakol'ko aj manualy mali mat' kratke spodné

oktavy, domievam sa, ze kratku oktadvu mal
mat’ aj pedal. Potom by bol rozsah pedilu C —
a, 18 kldvesov a ténov.
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NITIDA STELLA

. Melddia: anonym
Uprava: Marco Gemmani
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1. Nitida stéla, 2. Mater benigna, 3. O grati6sa, 4. Coeli Regina,
Alma puélla, Hondre digna, O coeli rosa, Virgo divina,
Tu es florum flos: Tu es florum flos: Tu es florum flos: Tu es florum flos:
O mater pia, O mater pia, O mater pia, O mater pia,
Virgo Maria, Virgo Maria, Virgo Maria, Virgo Maria,
Ora pro nobis! Ora pro naébis! Ora pro nobis! Ora pro nobis!
5. Jésu Salvator, 6. Alme Rex régum, 7. Sit tibi, Christe,

Mundi amator,
Tu es florum flos:
O Jésu pie,

Fili Maria,

Eia, audi nos!

Conditor Légum,
Tu es flérum flos:
O Jésu pie,

Fili Mariz,

Eia, dudi nos!

Modulus iste,

Tu es florum flos:
O Jésu pie,

Fili Mariz,

Eia, 4dudi nos!

Liturgické pougitie: maridnske svintky (introit alebo offertorinm).
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Text: parafrdza - P. Josef Hrdlicka
Jazykovd iprava: Anna Magdaléna Friihlingovd
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1. Kdedu-si ne-navist, nechlaskuvna - §am, kde tla-Ci bez-pravie, nechkrivdu zna-Sam.

2. Nech pokoj pri-nasam, kde kri¢ia had - ky, nech kl'udnou dé-verou preméham zmét-ky.

3. Po-zehnaj, Pa-nemdj, o-chotu sy - na, viac te-§it' inychchcem,viac a-ko se - ba.

4, Kto da-va, do-sta-va, vrchomsa pl - ni, kto straca, na-chadza se-ba aj i - nych.
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Nech vieru vitepu-jem do pochyb-nosti, nech u-¢&im skPiéenych bu-dovat’ mosty.

Kde vladne temno-ta, nechsvetlo vnesiem, smutnymnech zaspievam v na-de- ji piesen.
Viac chapat' druhych chcem, miia sta¢i menej,  viac blizkych milo-vat, a-ko ty, Pa-ne.
Kto druhym od-pusta, sam milost pozna, uZ a-ni smrt'mu viac ne-bu-de hrozna.
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V roku 1896, pri prilezi-
tosti stého vyro&ia posviitenia
kostola v SpiSskej Novej Vsi,
realizovala firma Rieger roz-
siahlu opravu a modernizaciu
nastroja, Mechy organa, ktoré
mali dovtedy Styri piky na
Sliapanie, nahradili mechy len
s jednou pakou. Dalej sa mo-
dernizacia tykala uZ nevyho-
vujiceho rozsahu pedélu. Roz-
sah kazdého pedilového regis-
tra sa wupravil na, v tom
obdobi §tandardny rozsah C -
d', pricom doplnok, 15 ténov
do kazdého pedélového
registra, stoji na kuzelkovej
vzdusnici. Traktdiry doplnku
s mechanické. Upravila sa aj
dispozicia, ked 3tyri tiché
registre, v duchu poZiadaviek
wcecilianskej* » reformy
zvicsa v zakladnej polohe a
sla¢ikového zafarbenia,
nahradili ~ Styri  pOvodné
registre, ktoré uZ nevyho-
vovali  vtedaj§iemu  vkusu.
Obnovend bola aj spojka
organa. Je zaujimavé, Ze os-
tala vo forme tzv. posuvnej
spojky. Horny manudl sa dvo-
mi mosadznymi drziakmi,
umiestnenymi po bokoch kla-
viatdry povytiahol o niekol'ko
milimetrov a tym boli oba manudly
spojené. Poas prvej svetovej vojny
doslo k rekvirdcii prospektovych pistal.
Po vojne ich nahradili novymi
zinkovymi pistalami, teda pidtalami
z menejhodnotného materidlu. Pravde-
podobne uZ vtedy bol organ vybaveny
aj elektrickym ¢erpadlom vzduchu. V 3ty-
ridsiatych rokoch 20. storotia urobil
poslednii vdcSiu dpravu ndstroja nit-
riansky organdr Otokdr VaZzansky. Do
hracej traktdry oboch manudlov vlozil
aparity barkerovej pdky. Umiestnené
boli v hracom stole, ktory viak musel
prehibif. Tento systém zna¢ne ulah&il
chod kldvesov atak mohol VéaZansky
pridat’ aj manualova superspojku. Aby
barkerova pdka pracovala &o najpres-
nejdie, musel Vazansky podstatne zvy-
§it' tlak vzduchu, ¢o nepriaznivo ov-
plyvnilo zvukovy obraz organa. Organ
sa sice pouzival, barkerova pika viak
neumoZiiovala bezprostredny kontakt
organistu s ténovymi ventilmi a tym ani
dostatocne presnti hru. Navyde bola aj
zdrojom gastych portich. Preto sa cir-
kevny zbor rozhodol, Ze po viacerych
diel&ich opravach pristiipi ku generalnej

Deutschmannov organ, SpiSskd Novd Ves, ev. a. v. kostol.
Foto: M. A. Mayer

oprave organa, vritane vymeny nefty-
lovych prospektovych pistal. Po kon-
zultdciach s Prof. Jdnom Vladimirom
Michalkom, Art.D a Dr. Marianom A.
Mayerom, CSc. sa zbor rozhodol, Ze
nechd néstroj nielen generalne opravit',
ale vriti ho do pévodného stavu, vri-
tane obnovy ¢&isto mechanickej hracej
traktdry a pdvodnej dispozicie. Pricou
boli povereni organdri Peter Franzen,
Gabriel Bries, Radomir Masldr a Ing.
Slavomir Stevéek. Po dlhych priesku-
moch a na presnost’ narofnej praci sa
podarilo obnovit pdvodny hraci stél.
Obnovené boli aj manudlové klavesy,
spojkovy apardt posuvnej manudlovej
spojky, obloZenie dlh§ich manudlovych
klavesov z ebenového dreva, hriadelo-
vd doska pozitivu a abstrakty. Vetko
bolo obnovené presne v duchu price
Friedricha Deutschmanna, len pri obno-
ve hriadelovej dosky sa za vzor musela
zobrat’ hriadel'ova doska pozitivu dvoj-
manudlového organa v ev. a. v. kostole
v Poprade — Velkej, ktory v roku 1865
postavil viedensky organdr Joseph
Seybert. Nové prospektové pistaly a
pistaly obnovenych registrov podl'a p&-
vodnej dispozicie vyrobil Jan Kubat

A p
ADORAMUS TE 2/2002 % 17

“% v Kutnej Hore. Usporiadanie
registrov.  na  vzduSnici
hlavného stroja opit
nadobudlo svoju logiku, roz-
vrdteni  pri  predoSlych
dispozi¢nych Zzmenéch,
Kolaudacia organa sa usku-
tocnila 4. maja 2002, Jedno-
znaéne potvrdila, Ze rekon-
Strukcia pOvodného stavu
bola jedinou sprivnou moz-
nostiou obnovy. Mechanickd
hracia traktira je dostatoéne
senzitivha a umozZiiuje pres-
nt hru. ZniZenie tlaku vzdu-
chu na pévodnych 68 mili-
metrov vodného stipca a nav-
rat k pévodnej dispozicii so
samostatnou kvintou 2 2/3°
principdlovej menziry a su-
peroktivou 2” spolu s dvoma
zachovanymi zloZenymi re-
gistrami hlavného stroja
(Mixtira 4x® a Cornett 5x)
umoZiuji vytvorenie pdso-
bivého plena ndstroja na
osemstopovom zdklade (Prin-
cipdl 87) ale aj na Setnast’sto-
povom zdklade (Burdon 167).
Pleno je pritom vel'mi kulti-
vované, vobec nie ,ukri¢a-
né”, ale plne napliujice pries-
tor vel'kého kostola aj pri
znaénom poéte navitevni-
kov. Sestregistrovy ,zadny* pozitiv
umiestneny akusticky vyhodne
vzdbradli chéru vytvira kontrastné
~malé“ pleno na Stvorstopovom
principdlovom zidklade, s dvojradovou
Oktdavou 2” (oba zbory st v zdkladnej
polohe). Ako zdklad tohto plena
pozitivu slaZi dreveny kryty register
Copel 8. Dostatoény pocet registrov
vytvdra zdklad pre cely rad pdsobivych
registricii. Z jednotlivych registrov sto-
Jji za poviimnutie najmi Burdon Fléten
16°, dreveny register, ktory md kryté
pidtaly len vo velkej oktave, od ténu ¢
st pistaly otvorené. Osobitni zmienku
si zasliZia aj obnovené registre Quin-
taton 8'- vel'mi dzkomenzidrovany cy-
lindricky kryty register z organového
kovu so skrifiovymi bradami na hlay-
nom stroji a Gemshorn 8 na pozitive.
Posledne menovany md v rozsahu C — g
povodné cylindrické kryté pistaly z or-
ganového kovu (z vySkovych dévo-
dov), od ténu gs kénické otvorené pis-
taly z organového kovu (z roku 2001).

¢ Pred opravou v roku 2001 chybal najmensi
(kvintovy) zbor Mixtiry v celom rozsahu.
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Kym na pozitive sii vietky rady pistal
v zdkladnej polohe, na hlavnom stroji je
niekol'ko radov pis§tal vo ,vedlaj$ich”
polohich. Okrem samostatnej (obnove-
nej) Kvinty 2 2/3°, mé aj Stvorradovd
mixtira v celom rozsahu dva rady pis-
tal vkvintovej polohe. V pitradovom
registri oznafenom ndzvom Kornet je
okrem dvoch kvintovych zborov aj je-
den terciovy zbor. Pritom moZno upo-
zornif, Ze zvukovo sa Kornet viac po-
dobd na kornetovi mixturu. Velmi
zaujimavé je aj zloZenie jeho zborov.
Vo vel'kej oktave si zbory v polohe 2
23" +2°+ 135 +11/37+1.0dc
pokraduje zbormi s polohe 4" + 3 1/5" +
22/3+ 2+ 1 1/3°. Od c2 sa zbory
dostdvajd do extrémne nizkej polohy:
8" + 6 2/57 (piaty parcialny tén registra
vpolohe 32°0) + 5 1/3" + 47 + 2 2/3°,
Preto sa kormmet méZe pouZivat' len do
plena so Sestnast'stopdvym zdkladom
aaj tam zvuk poriadne ,zahustuje"
a robi ho , §pinavym®™,

Pozornost si zasluZi aj pedal
Extrémne maly ténovy rozsah pedilu
vyplyva zjeho funkcie - hrania
organovych bodov, dlhych nét, basové-
ho podkladu kadencii, pripadne na pod-
ciarknutie formovo dbleZitych tsekov.
Ztoho vyplyva aj dispozicia pedédiu
sdvoma Sestndst'stopovymi registrami
(otvoreny dreveny Violonbas Sirokej
menziry) a dreveny kryty Subbas 167
Aj ked’ je register Violonbas oznaleny
pOvodnym ndzvom Fioclonbass, zvuko-
vo sa jednd ovela skér o Principélbas.
Dalej boli do pedalu disponované tri
registre v osemstopovej polohe: Princi-
pilbas 8~ (cylindrické otvorené pistaly
z organového kovu — 10 z dvandstich
pi¥tal registra stoji v prospekte skrine
hlavného stroja), Oktdvbas 8° - drevené
otvorené piitaly a Violonbas 8 - dre-
vené otvorené pistaly, menzirované
uZie ako Oktdvbas. Poslednym pedalo-
vym registrom je Stvorradovy Cornet
s jednym terciovym a jednym kvinto-
vym zborom. Jeho pévodné zloZenie bo-
lo4"+3 1/5"+22/3"+ 2", Pred opravou
v roku 2001 jeden rad pi¥fal chybal, pri
oprave bol obnoveny v pdvodnom zlo-
Zeni. V druhej polovici 19. storodia sa
aspofi v hudobnych centrich postupne
stdval obmedzeny ténovy rozsah peddlu
neprijatel'ny. Preto roz¥irenie peddlu na
§tandardny rozsah C — dl vroku 1896
neprekvapuje. Pozoruhodné si vSak
rozdiely pri predstavich o jednotlivych
registroch, ktoré si pri Subbase 167,

Principélbase 87, Oktavbase 8 * aj Kor-

nete velmi malé, diametrdlne sa vSak
odliSovali pri oboch Violonbasoch,

4. mija 2002 o 17. hodine, po ts-
pednej kolaudécii, predstavil organ ve-
rejnosti Jén Vladimir Michalko spolu
s trubkdrom Jurajom Bartofom. Na kon-
certe odzneli diela M. A, Charpentiera,
G. F. Hiindela, J. S. Bacha, T. Albino-
niho, J. G. Walthera, S. Karg — Elerta,
B. Marcella a improvizécia Jana Vladi-
mira Michalka.

Na zdver mi treba vyslovit’ iprimné
pod’akovanie a blahoZelanie ev. a.v. cir-
kevnému zboru v Spidskej Novej Vsi,
e sa rozhodlo pristapit’ k finanéne né-
rotnej rekonitrukcii vzdcneho organa.
Obnoveny organ pozdvihne nielen tro-
vell SluZieb Bozich, ale urdite najde
vyuZitie aj ako koncertny nistroj. Re-
gion Spisa, ktory je mimoriadne bohaty
na krdasne avzicne historické organy
ziskal d'alsi ndstroj, ktory mu privom
mobZe zévidiet Ziroké okolie. Zéarovefi
viak spravne obnoveny néstroj moze
byt dobrym prikladom pre ostatnych
vlastnikov kvalitnych, ale fasto zaned-
banych organov.

Sadasna dispozicia nastroja (registre
uvddzam vporadi vakom stoja na
vzdu¥niciach) :

Hlavny stroj - spodnd klaviatdra,
Rozsah C - f * chromaticky, 54 kldve-
SOV a ténov.

l. Principal 8" - vrozsahu C - H
v prospekte (nové piftaly zorga-
nového kovu 2001, od ¢ vnitri p6-
vodné pistaly.

2. Salicional 8 - vrozsahu C - ¢
v strednom poli prospektu (nové
pigtaly z organového kovu 2001), od
cs vnitri, povodné cylindrické otvo-
rené uZ§iemenzurované pi§taly z or-
ganového kovu.

3. Viola Gamba 8° - uzSiemenzurova-
né cylindrické otvorené kovové pis-
taly firmy Rieger. Aj pbvodne stdl
na tomto mieste register oznateny
Viola Gamba 8",

4. Burdon Fléten 16 - v rozsahu C -
H drevené kryté pi3taly, od c dre-
vené otvorené piitaly.

5. Waldflste 8° - v celom rozsahu dre-
vené kryté piitaly.

6. Quintaton 8° - cylindrické 1zko-
menzirované piitaly zorganového
kovu, kryté pbvodnymi klobikmi.
Pistaly maju skriftové brady (2001).

7. Fugara 4 - cylindrické otvorené uz-
§iemenzurované pistaly zorgano-
vého kovu.

8. Octav4’

9. Quint 2 2/3" - nové cylindrické ot-
vorené pi§taly zorganového kovu
(2001).

10. Superoctav 2” - nové cylindrické ot-
vorené pfitaly zorganového kovu
(2001).

11.Cornet 5§ Fach C -2 2/3" + 27 + |
35"+ 1 1/37+17;c-4"+3 1/5"+
223 +2°+11/3;¢2-8+6
215"+ 51/3"+ 4"+ 2 2/3"” (pbvodny
register).

12. Mixtur S FachC-2"+ 1 173"+ 1" +
2/37; oktdvové repeticie na ténoch
¢l ; c2. Pévodny register, najmensi
zbor v¥ak chybal v celom rozsahu
a bol doplneny v roku 2001.
Manuidlové spojka (posuvnd).

Pozitiv, vrchnd klaviatira. Rozsah
C - f 3 chromaticky, 54 kldvesov a
ténov.

1. Principal 4° - v rozsahu C - el
v prospekte pozitivu — nové piitaly
z organového kovu (2001).

2. Gemshorn 8° - v rozsahu C - g p6-
vodné cylindrické kryté pistaly z
organového kovu (z vySkovych dé-
vodov), od gs nové kénické otvore-
né piitaly z organového kovu (2001).

3. Dulciana 4° - pbvodny cylindricky
register z organového kovu.

4. Copel 87 - v celom rozsahu drevené
kryté pistaly.

5. Flsten 47 - pvodné drevené otvo-
rené pistaly.

6. Octav 2’ - v celom rozsahu pévodny
dvojradovy register: C — 12,27+ 17
od fs2,2°+ 2",

Tremulant (vnitrokanilovy), obno-

veny v roku 2001.

Peddl na dvoch vzdu$niciach — na
povodnej zdsuvkovej vzdulnici v rozsa-
hu C - H, mechanickd kuzZefkova
vzdudnica s doplnkom v rozsahu ¢ — dl
je umiestnend v prednej Casti skrine
mecha.

Povodnd vzdudnica

1. Cornetbas 4x, C — 4"+ 3 /5" + 2
237 +2°

2. Fiolonbass 8 - drevené otvorené
pistaly, uzSiemenzirované ako Oc-
tavbass 8.

3. Octavbass 8° - drevené otvorené
pistaly.

4. Subbas 16" - drevené kryté pistaly.

5. Fiolonbass 16 - Sir§iemenzdrované
drevené otvorené pi§taly (charakte-
rovo skor Principdlbas 167).

6. Principdl 8 - register je umiestneny
na vzdudnicu hlavného stroja, piSta-
ly v rozsahu C — A stoja v prospekte
hlavného stroja, pistaly B, H tesne
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za prospektom. Pist'aly v rozsahu C

— A si nové z organového kovu

(2001), pistaly B, H si pdvodné

(organovy kov).

Doplnkovd kuZelkovd vzdudnica
(registre uvddzam v poradi na vzdu$nici
odpredu):

1. Subbas 167 - drevené kryté pistaly

(Rieger).

2. Violonbas 16” - tizkomenzdrované
cylindrické otvorené zinkové pista-

ly (zvukovo tiplne iného charakteru
ako Deutschmannov register — vy-
mena nie je mozZnd, lebo na vzdus-
nici nie je miesto pre §irSiemenziiro-
vané pistaly).

3. Violon 8" - pévodne Riegrove fzko-
menzirované cylindrické otvorené
pistaly, zvukovo Uplne iného cha-
rakteru ako Detschmannov register
vrozsahu C — H. Pri oprave v roku
2001 boli tieto pistaly nahradené

star§imi kovovymi piitalami, zvu-
kovo pribuznymi s registrom v roz-
sahu C - H.

4. Principdl 8 - cylindrické otvorené
Riegrove pistaly.

5. Cornet 4x 4’ - zloZenie zborov rov-
naké ako v ¢asti C - H.

6. Oktavbas 8 - Riegrove drevené ot-
vorené pitaly.

Ad: Organisti na Slovensku

V tasopise Adoramus Te 3 / 2001
sme sa mohlj dotitat o prieskume,
ktory sa zatal realizovat’ na Strednom
Slovensku s ciel'om analyzovat’ stasnt
situdciu organistov v rimskokatolickych
kostoloch u nas. Autorky &lanku zaro-
vefi publikovali aj parcidlne vysledky
tohto prieskumu. Nadrtli gitateFom hla-
diskd, ktoré sa u jednotlivich respon-
dentov skiimaji:

- vekov4 charakteristika respondentoyv,

- odmeny organistov,

- vzdelanostnd Uroveti respondentov —
najvyssie ukonéené vzdelanie,

- najvy3§ie ukon&ené hudobné vzdelanie.

Som velmi rada, Ze problematika
sii¢asného stavu organistov sa dostala
aj na stranky {asopisu Adoramus Te.
Nie prili§ optimistické vysledky, ktoré
nam prezentuji, by nas mali natit
aspoil k zamysleniu sa nad situdciou
a vzbuditt wvnas efte vHdsie (silie
o zlep3enie stcasného stavu.

Vo svojom prispevku by som chcela
venovat’ pozornost najmi poslednému
z uvedenych hladisk — najvy33ie ukon-
gené hudobné vzdelanie organistov,

Je priam alarmujtice, Ze len 11 %
nalich organistov st absolventi vyso-
kych 8k6l shudobnym zameranim
(VSMU, AMU aped. fakdlt s apro-
baciou hud. vychova) & konzervatorii.
ZvySnych 89 % respondentov absol-
vovalo ZUS (s orienticiou na iny nds-
troj), naudili sa hrat' sami & navite-
vovali siikromné vyutovanie alebo inak
ziskali hudobné vzdelanie.

Pozrime sa vSak na tento problém
z iného zorného uhla. Maji dnes orga-
nisti moZnost’ hudobne sa vzdeldvat'?

JANA KUCHAROVA

Majii prilezitost’ ziskat' aspoil zaklady
techniky ' organovej hry a hudobnej
naduky? Maji moZnost dozvediet' sa
ovyvoji  organa, jeho  zloZeni,
funkcidch, oregistroch aregistricii,
o jeho vyuziti pri bohosluzbach? Maju
moZnost naudit’ sa, ako sa starat’
o organ, ako ho udrziavat?

ViéSina organistov sa tejto &innosti
venuje zo zaluby. Vyplyva to napokon
aj zo spominaného vyskumu. Sd to
Tudia, ktorf organuji popri zamestnani
ahudbu povaZuji za svoje hobby.
Mnohi by moZno chceli zlep3it' svoje
schopnosti a zruénosti v hre na organ,
no &asto nemaji kde. Konzervatoria,
VEMU, AMU apedagogické fakulty
vychovivaji profesiondlnych hudobni-
kov acelkom oprivnene si kladd isté
poziadavky na Stidium, ktoré viak prie-
merny organista, ktory hudbu berie ako
z&lubu len tazko méZe splnit. Zial,
azda na prstoch rok moZno spoditat
zdkladné umelecké Skoly u nds, na kto-
rych sa vyuCuje hra na organe. Je $ko-
da, Ze ak sa niekto rozhodne stat’ sa
organistom vo svojej farnosti, prakticky
nemd kam {ist, nemd sa kde naudit
aspoti zdkladné poznatky a ziskat' as-
pofi zékladné zru¢nosti. Nie je aj toto
jednou z pri¢in nizkej Urovne cirkevnej
hudby v naSich chrdmoch?

V poslednych rokoch (1996 — 2000)
sa aspoli cez lemé prazdniny uskutod-
fiovali v rdmei Trnavskych organovych
dni tyzdenné kurzy improvizicie a
liturgickej hry pre chramovych organis-
tov. Nepochybne boli prinosom a po-
mocou pre mnohych z nds. Niekolko-
krat som sa ich osobne zlZastnila.

Nau¢ila som sa tu vel'a: jednoduché im-
provizicie na piesne JKS, zdklady har-
moénie, hudobnej nduky, psalmédie a
liturgiky. Hovorili sme o registroch, re-
gistracii. Velmi zaujimavé boli pred-
né48ky Prof. J. Trummera o vyuZit{ orga-
nu v katolickej liturgii a o dlohich or-
ganistu, ¢ prednaska Mgr. J. Schulza
o trnavskych organistoch alebo pred-
niska Mgr. art. S. Surina
o harmonizicii odpovedi. Mohli sme sa
zudastnit' koncertov, ktoré sa konali
vramci Trnavskych organovych dni.
Boli skutoénym zaZitkom, ved’ na nich
vystapili mnohi umelci eurépskeho ba
dokonca aZ svetového formétu.

Okrem tejto akcie sa vSak na trovni
dekanatov, diecéz & celého Slovenska
podobné uskuto&iuji len zriedka. Urcite je
jednou zpri¢in isifasnd ekonomickd
situdcia na Slovensku. Ved" zabezpetenie
takejto akcie je finantne velmi néaro¢né.
Verim vdak, Z2e naSi organisti sa chei
vzdelavat, chcli pozdvihnit® droveil
duchovnej hudby vnaSich chrdmoch
ainvesticia do vzdelania je tou najlepSou
investiciou. Ved" vedomosti nidm nik
nevezme.

Bolo by preto vhodné, keby sa za
G¢elom zlepSenia hudobného vzdelania
nafich organistov podarilo aspoii na
niektorych ZUS v jednotlivych okresoch
presadit’ moZnost’ vyuky zdkladov hry na
organ. Rozliéné kurzy ¢&i stretnutia
organistov na drovni dekanatov ¢i diecéz
by urite pomohli aspori k Ciastotnému
zlepSeniu siidasnej (rovne organistoy
v nadich chrdmoch,

. i
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Navsteva Oliviera Messiaena
v Bratislave v roku 1987

Zatiatkom decembra 1987 rozniesla
sa vmeste spriva, Ze Bratislavu nav-
§tivi svetoznimy francuzsky skladatel
Olivier Messiaen a v sobotu veéer 7.
bude koncert z jeho diel. Nepodarilo sa
mi objavit ani jeden oznam a sobota
veder je najmenej vhodny &as na kon-
certy. Mal som vaZne obavy o ndv-
§tevnost. Dobre to dopadlo. Reduta
(Koncertna siefi SF) bola plnd poslu-
chagov. Tesne pred zadiatkom koncertu
vstupil botnymi dvefami Messiaen.
M06j prvy vizudlny dojem bol nasledov-
ny — videl som hlbokého, introvertného
¢loveka, ktorému ani v najmenSom
nezaleZi na vonkajiom efekte. Na po-
dium pri3li §védska sdlistka Sigune von
Osten a ku klaviru fenomendlna Yvon-
ne Loriot, manZelka Messiaena. S vel™-
kym dspechom uviedli Messiaenov
piesitovy cyklus Harawi. V3etci sme sa
tesili zo skutoZnosti, Ze aj dnes mozZno
vytvorit hudbu, ktord je moderna, ale
pritom zostiva krdsna, pravdivd a pagi
sa vietkym.

Na druhy deii bola s Messiacnom
beseda v klube Slovenskych skladate-
Fov. Aby mi neuniklo ani jedno slovo,
sedel som v bezprostrednej blizkosti
umelca, Prvd, vieobecnd otizka muzi-
koléga: ,,Ako ste sa stal hudobnikom
a u koho ste sa ugili?® Odpoved' Mes-
siaena vyrazila zo miia dych: ,,Za viet-
ko &fm som, dim som sa stal a ¢o som
vyveril vdaéim mojej matke. Bola to
poetka (Cécile Sauvage). V dase, ked
ma nosila pod svojim srdcom, pisala
pre mia cyklus bésni, ktoré vysli s ndz-
vom L‘ame en bourgeon (Dufa v puc-
ku). Dalej sa moja matka zaoberd
vtejto knihe vtdkmi. Zaujimavé je, Ze
moja matka trpela tym, Ze v nalej ro-
dine niet hudobnika. Prdve preto verim,
Ze ma ovplyvnila, aby som sa stal hu-
dobnikom. Bola presvedfend, Ze nosi
budiiceho umelca, ktory bude vela ces-
tovat' a mat vspechy po celom svete".
V priebehu besedy nidm Messiaen po-
vedal: , Som hrdy na to, Ze som si za-
pisal spevy vtdkov, ktoré nikto nepoznd.
Bolo to na ostrove Kunieé, kde sa
hovori po francizsky, s tam hory

ZDENEK BILEK

a prekrdsna krajina. Tam som vlastne
na¥iel potvrdenie mojej tedrie farebnej
hudby. Na tomto ostrove st stromy bie-
le, listy su Gervend, holuby su zelené
a more je flalové, su to vynimocné

farby. Je to miesto, kde neexistuje zima,

po cely cas je leto".

Messiaenov otec bol profesorom an-
gligtiny. PreloZil celého Shakespeara do
franctizstiny a podnietil nad3enie Oli-
viera pre divadlo. Olivier potom hral
v kostymoch hlavné postavy pred jedi-
nym divikom - mladS$im bratom.
V gkolskom veku si z vlastnej iniciativy
kupuje teologické knihy addva tak
zéklad svojej kniZnice, ktora obsahuje
7000 exempldrov z toho 1000 teologic-
kych. Ako jedenastrotny je prijaty na
konzervatérium a Studuje tam s veTky-
mi dGspechmi u takych slivnych umel-
cov ako Ducas, Dupré. Dvadsatdva-
rodny sa stdva tituldrnym organistom
katedrily Sviitej Trojice v PariZi. Podla
jeho slov: ,,Citim sa ako farské dieta
s bohosluzbou spdté v jednote s litur-
giou, Ako organista musim mat dcasi
na bohosluzbdch. V tomto smere som
tizke zjednoteny sitym, Co sa defe na
oltdri — takmer ako knaz. V priebehu
svdtej omse mdm ucast na tajomstve,
ktoré sa rozvija v poZehnani chleba
avina. Je tam pritomnd NajsvirejSia
Sviatost aja pritom improvizujem
a viem, Ze fo za wchto okolnosti vyt-
vdram je lepiie, ako na koncerte".

Mlady Messiaen si zav€asu uvedo-
mil svoje mimoriadne nadanie a svoju
povinnost' umenfm sved&it’ o svojej vie-
re. Ako dvadsatroiny sa oznaluje za
wkatolickeho umelca®. ,,Moja snaha
ndjst hudbu, ktord odzrkadluje novii
dobu, novy priestor, hudbu ktord miluje
a ktord spieva, bola iba zajakdvanim
v priestore boiskej ldsky. Som iba ve-
riaci a je to pre mha nesmierne jedno-
duchd vec: hovorim o mystéridch kato-
lickej viery ako o nddhernych zdleZi-
tostiach, o ktorych treba hovorit preto-
Ze existufit. Moja hudba vyjadruje to co
milujem, ¢o vidim av do verim". Mes-
siaen s&m seba definuje , Né croyant”
narodeny ako veriaci a jeho pevné viera

ho neopudta ani na chvilu cely Zivot:
,.Sndd by som ani ni¢ neskomponoval
keby mi nebola udelend tdto milost".
Na inom mieste Messiaen vysvetlu-
je: , Teologické pravdy katolickej viery
vytvdrajii aspekt méjho diela, najvzne-
Senejsi, bezpochyby najuzitocnejsi, naj-
hodnotneji, mozno jediny aspekt, ktory
neolutujem v hodine mojej smrti.“
Vietci velikdni hudby - Beethoven,
Mozart, Messiaen, obdivovali grego-
tidnsky chordl. Mozart sa dokonca vy-
jadril, ze by dal vietky svoje kompo-
zicie (je ich nepredstaviteIné mnoZstvo,
ktoré dokdzal behom svojho kritkeho
Zivota Mozart vytvorit) za jednu krétku
skladbu gregoridnskeho chordlu. Mes-
siaen na svojej v prednaske, ktord mal
4. 12. 1977 v Notre Dame povedal:
. Existuje iba jedna liturgickd hudba -
gregoriansky chordl. Iba on md cistotu,
radost. Fahkost, kioré si schopné dvi-
hat dusu kpravde. Bohuiial, grego-
ridnsky chordl je milo zndmy, odhliad-
nuc od niekolko mdlo mnichov a hu-
dobnych odbornikov, ktori mu este ro-
zumejii. Je mdlo znamy hiavne z toho
dévodu, ?e sa spieva zlym spdsobom.
Md sa spievat bez instrumenidineho
sprievodu, so znalostou neum a podia
ich zdpisu. To obdivuhodné je v neu-
mdch. Neviditelne sa priblizuje lahkou
notou, ktord sa nedotyka rastlin a kve-
tiny nepoldme — ako nohy Zmrtvych-
vstalého na obrazoch Fra Angelica.
K tomu (treba poznamenat, Ze (dto
Jjemnost' gregoridnskeho chordlu moZe
prist k platnosti iba v radosti a rych-
losti, Keby sa gregoridnsky chordl
spieval vzletne a sviine ako si to Ziada,
tak by si ho ludia tak oblubili, Ze by bez
neho nemohli existovat. Jednd sa
o striedanie eldnu, vzietu a oddychu,
ktoré klasicki Gréci sprdavne nazyvali
arsis a thesis. Dd sa pavedat, Ze kazdd
sprdvne skomponovand hudba md toto
neustdle striedanie eldnu a kludu. Gre-
goridnsky chordl je tvorbou velmi vzde-
lanych mnichov: je to umenie v melo-
dike a ryrme mimoriadne rafinované.
Bol komponovany v epoche velkej viery
mnichmi takej mimoriadnej pokory, Ze
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ich skladby zostali v anonymite. Mozno
Je to jeden z dévodov jeho distoty. Ok-
rem toho ho umocriuju latinské texty
svdtého Pisma.*

Kazdé umenie, ktoré sa pokisa vy-
jadrit’ bozské smie byt oznalené ako
niboZenské. Kazd4 hudba, ktora sa
s tictou pribliZzuje k boZskému a sviité-
mu je hudba duchovni.

Messiaen ma tri zdroje tvorby: svo-
ju hlboki vieru, I'udska lasku symbo-
lizovani mytom Tristana a Izoldy a pri-
rodu, v ktorej spievaji vtdci. Dva pos-
ledné okruhy sa rodia z jeho viery a os-
lavujii Stvoritel'a.

Ktory hudobnik by nemiloval spev
vtakov? Messiaen hovori ,, Vdci s mo-
Jivelki a najlepsi ucitelia”. Hodnoti ich
. ako najvdcsich hudobnikov, ktori si
na naSej planéte*. PiSe: ,Mdm hlboky
obdiv pre svetovy folklor, ale neverim,
Ze by bolo moZné ndjst aj v tej najinipi-
rovanejfej hudbe melddie a rytmy, kto-
ré by mali taki suverénnu slobodu
a fantdziu ako spev vidkov.“. V nadSe-
nom obdive ku spevu vtikov ide na staz
k najvyznamnejSim odbornikom-ornito-
I6gom Francizska astdva sa na slovo
vzatym ornitolégom. 7 rokov je spev vta-
kov indpiraénym zdrojom v jeho tvorbe.

V druhej svetovej vojne bol Mes-
siaen zajatcom v barakovom tdbore,
kde bolo 30 000 Francizov. Nemecky
déstojnik mu priniesol notovy papier
a Messiaen skomponoval dnes uZ pre-
sldveni skladbu: Quartet pre koniec ¢a-
sov. Violoncelista premiéry pise: ,, Td-
bor, barak ¢ 27 a v riom naSe divadio.
Vonku noc, sneh a bieda... Tund zdzrak.
Kvartet pre koniec dasov nds und$a do
raja, dviha nds ztohoto zlého sveta.

Nekonecna vdaka ndsmu milému Oli-
vierovi, bdsnikovi vecnej distoty. !

Po nédvrate do Francizska sa Mes-
siaen stiva profesorom na Konzerva-
tériu v PariZi, kde ma ziakov, ktori sa
neskor stivajd vynikajicimi umelcami.
Messiaen vZdy protestoval, ked ho
niekto nazval mystickym hudobnikom.
On sa povazuje za exegétu, ktory hud-
bou vyjadruje tajomstvd viery, predo-
vietkym ich krésu. VSetky jeho diela
obsahujii nielen vyborné hudobné ana-
lyzy, ale aj mimoriadne solidne komen-
tére, ktoré su podloZené presnymi ci-
titmi z Pisma, z liturgie, cirkevnych ot-
cov a z miséla.

Messiaen hovori, pre¢o ho l'udia ne-
vedia pochopit’, SU to pre neho §tyri Zi-
votné tragédie. Prvd je vtom, Ze ako
veriaci autor som hovoril o viere ateis-
tom. Ako ma mohli pochopit? Moja
druhd tragédia je v tom, Ze som hovoril
o vtakoch l'ud’'om, ktori Zija vo vefko-
mestdch, ktori v Zivote nevstali o §tvrtej
rano, aby podivali koncert vtdkov
vprirode. Vidia iba 3karedé holuby
a vrableky na travnikoch, ale vdbec
nevedia, &o je to spev vtakov. Moja tre-
tia tragédia je, Ze ked’ potujem hudbu,
vidim duchovné farby. Povedal som to
verejne, opakoval pred kritikmi, vysvet-
loval som to Ziakom, ale nikto tomu
neveri, Tak v mojej hudbe méZem bo-
hato uZivat' farby, ktoré posluchaéi po-
¢uji. Nevidia viak ni¢. Pokial' ide
omoju $tvrtd tragédiu, td nie je takd
zli. Je vtomto omyle. Som rytmik
a kladiem dbraz na toto oznadenie. Ale
mnohi l'udia myslia, Ze pod pojmom
rytmus si treba predstavovat’ pravidelné
&asové hodnoty vojenského kroku,

B
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Ten, kto mal Stastie podut’ Mes-
siaena v katedrile Sviitej Trojice si uve-
domuje myslienku Ernesta Hallo: ,, Vel-
ky je iba ten, ku ktorému Boh hovori
a vo chvili, ked' k nemu hovori“. Mes-
siaen radil: ,,Ty hovori§ hudbou Bohu
a on ti da hudbou odpoved. "

Ziadny svity nie je umelcami tolko
zboZitovany a ospevovany ako svity
Frantifek z Assisi, Messiaen vytvoril
kolosidlne dielo o tomto sviitom. Praco-
val na flom 8 rokov. Sam si napisal
libreto za niekol'ko mesiacov, hudbu
komponoval 4 roky a4 roky inStru-
mentoval a pisal partitiru, Obsadenie
orchestra je obrovské. Orchester je roz-
§ireny o mnoZstvo novych néstrojov,
ktoré v opere este nikdy nehrali. V zi-
vere besedy nim Messiaen pribliZil toto
dielo: ,, To, do som sa pokusil povedat' a
vytvorit v mojej opere Frantifek 7 Assi-
si je predstavenie, v ktorom vidiet oso-
by, scény, dekordcie, svetld, v ktorom
niet histérie, ldasky, niet dramatickej
zdpletky, nie je tu ani smrt. Vietko je
navzdjom obsahovo prepojené a aj or-
chester v uzadi scény naznacuje toto
gjednotenie v plynuly jednoliaty celok.
V tom je velky rozdiel od inych opier".

V §iestom obraze Frantifek kaZe
vtdkom. Na tejto scéne Messiaenovi
mimoriadne zdlezalo. Usiloval sa napi-
sat’ ti najlepiu hudbu in3pirovani spe-
vom vtikov. Posledné slovad sv. Fran-
tiska: ,, Pane, hudba a poézia ma pri-
viedli k Tebe, obrazom, symbolom. Pa-
ne, osviet ma Tvojou pritomnostou!
Oslobod’ ma, oslii ma navidy Tvojim
nadbytkom Pravdy. “ Zvony vyzvafiajl.

Organolog Pavol Holly (1912-1988)
k nedozitym 90-tinam

Toho roku uplynie 90 rokov odvte-
dy, €o sa vobci Chynorany narodil
MUDr. Pavol Holly, organista a orga-
nolég. Tato vynimoéna osobnost’ chra-
movej hudby na Slovensku nie je jedind
v dejinfch obce. Z Chynorian pochadza
aj vyznamny skladatel’ Stanislav Kmo-
torka, SDB. Dnes pdsobi ako profesor
kompozicie vo Florencii na Konzer-
vatériu L. Cherubiniho. Pri prilezitosti

JAN SCHULTZ

70. narodenim mu obec udelila Eestné
obcianstvo.

Pavol Holly si zvolil huménne po-
volanie - lie¢it’ chorych a pomdhat’ trpia-
cim. Toto jeho smerovanie sa prenieslo
z pGvodnej profesie aj do oblasti hudby.
Jeho celoZivotnou laskou sa stal J. S.
Bach a organ ako kral'ovsky nastroj. Tak
ako liedil tych, ktori stratili zdravie,
pomahal astaral sa oorgany v ,zlom

zdravotnom stave®. Reparoval, presta-
voval a ked” uZ maréd dosluzil, inicio-
val tvorbu astavbu nového organa
v chrame. Najmai v spolupraci s Paviom
Baxom, resp. odbornikmi z Tovdrny na
varhany Krnov, resp. inych dielni (maj-

" ster J4n Tudek, Kutnd Hora a inf). Jeho

vztah k hudbe a menovite korganu
vznikal uz v detskych rokoch v rodisku,
kde bol jeho otec utitelom. Vyrastal
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v potetnej rodine so Siestimi sestrami.
Mohutnym podnetom pre hudobne na-
daného gymnazistu sa stala Nitra a skla-
datel'sk4 osobnost’ regenschoriho tamoj-
Sej katedrdly Jozefa Rosinského. Po
Nitre nasledovalo Stidium v Prievidzi
a Trnave, kde zloZil maturitnii skagku.
Po maturite §tudoval v Bratislave na
Lekérskej fakulte Univerzity Komen-
ského. Tiez bol &inny ako organista
aregenschori na viacerych miestach (To-
poldany, Sv. Jur). Poéas §tudii v Bra-
tislave Studoval na Organovej a hudob-
nej Skole v Bratislave. Tu ziskal diplom
Diplomo pro ludimagistro schola pro
organo et musica orbis Bratislava. Po
promdcii v roku 1944 nastdpil na svoje
prvé pdsobisko v nemacnici v Handlo-
vej. Tu sa aj oZenil. Vojnovy virvar ho
zaviedol do zajateckého tdbora v Koru-
tdnsku. Milovany organ, ku ktorému si
aj tam nagiel cestu, mu pomohol preZif.
Po skongeni vojny sa vratil do lekérskej
ordinicie do Podbrezovej a Hronca.
Hudba v8ak bola trvalou sti¢astou jeho
Zivota. Poznali to denne ndvitevnici
sv. om3f v Hronci a spoluhrati kvarteta,
v ktorom hréaval violonéelo. Najrozsiah-
lej$iu etapu svojho Zivota stravil v Krem-
nici. Po preloZeni vroku 1951 sa stal
zdvodnym lekdrom pri Rudnych ba-
niach, neskdr obvodnym lekarom. Pra-
videlné hrdvanie na sv. om$iach v hrad-
nom chrdme sv. Katariny bolo iste
tflom voku ,mnohym zainteresova-
nym."“ Postoj aktivneho veriaceho, leké-
ra MUDr. Pavla Hollého, otca pogetnej
rodiny, bol viak nekompromisny. Vse-
tok svoj volny &as venoval kostolu
a organom. Néstup 50-tich rokov zna-
menal frontdlny dtok proti rimsko-
katolickej Cirkvi u nds. Pocitila to celd
oblast’ chramovej hudby, organ nevyni-
majtic. Organ bol uZ zaujimavy a per-
spektivny iba ako sekularizovany in-
Strument pre koncertné siene u nds,
resp. v zahrani¢f. S vehemenciou vni-
torného odporu i%iel MUDr. Pavol
Holly proti dobovému trendu tym, Ze
kde sa len trochu vytvoril priestor, ini-
cioval a podielal sa na tvorbe chramo-
vych pfitalovych organov. Voti mod-
nemu trendu nastupujtcich elektronic-
kych indtrumentov zaujimal vyhranené
stanovisko. V odbornych domécich kru-
hoch bol uzndvanou a vyhl'addvanou
autoritou. Spolupracoval s autormi kni-
hy Historické organy na Slovensku
MUDr. Karolom Wurmom a Dr. Otma-
rom Gergelyim, uskutotnil mnoZstvo
navrhov na stavbu &i prestavbu organov
vrdznych regiénoch Slovenska. Jeden
z vrcholnych zdbleskov tvorivych schop-
nosti MUDr, Pavla Hollého - organolé-

ga poskytuje organ pre rimskokatolicky
Kostol Premenenia Péna v Nevolnom,
opus 3415. Néstroj aj chrdm st priamou
rezonanciou ,,Dubdekovskej jari 1968".
V tom &ase bolo Nevolné miestom po-
sobenia vdp. Rudolfa BaldZa. Autori
dispozicie a prospektu MUDr. Pavol
Holly a Ing. Bohumil Plinsky tu vytvo-
rili prvy néstroj v byvalom Ceskoslo-
vensku s horizontilnou trubkou v pros-
pekte. Dvojmanudlovy organ s peddlom
méa 1274 znejicich pistal. Nie je bez
zaujimavosti, ze foto jeho prospektu
moZno najst’ v reprezentalnom katalé-
gu Musicexportu Praha z roku 1975.
MUDr. Pavol Holly pbsobil v Krem-
nici ako organista aorgandr vo viet-
kych rimskokatolickych kostoloch 37
rokov. Bol aj aktivny ¢len SLK. Jeho
néhly odchod do veénosti v roku 1988
spOsobil, Ze sa nedoZil reprezenta-
tivneho néstroja, ktory postavila firma
Rieger-Kloss vroku 1992 pod opuso-
vym &islom 3640 vchrime sv. Kata-
riny. Nastroj splita vietky parametre
koncertnej interpreticie a kaZdorofne
prastrednictvom nehlio poniikaji poslu-
chédZom bohaté organové zaZitky vir-
tuézi, hrajici na medzindrodnom fes-
tivale Kremnicky hradny organ. 17. ji-
na 1999 si pri ftom na svojho utitela
zaspominal PhDr. Boris Bandry, CSc.
poas moderovania chrimového kon-
certu, venovanému osobnosti MUDr,
Pavla Hollého. V pozostalosti MUDr.
Pavla Hollého sa v3ak nachddza projekt
pre tretie tisicro¢ie - dispozitny navrh
na trojmanuédlovy organ s peddlom pre
katedralny chram sv. Jdna Krstitela
v Trnave s osobitnym vyuZitim jedine¢-
ného dvojitého chéru. Autor ho na pod-
net autora Clanku vypracoval vroku
1986. Casovy horizont milénia ponika
realnu Sancu po dokonteni reltaurdcie
jedine¢ného prenadherného interiéru
dokompletizovat’ reprezentaény chram
trnavskej arcidiecézy dostojnym hudob-
nym krdlovskym néstrojom, ktorého
zvuk mocne povznda mysle veriacich
k Bohu a nebeskym veciam. O to sa ce-
ly Zivot usiloval a v neslobodnych pod-
mienkach tomu impozantnym sp&so-
bom napoméhal kremnicky organista,
regenschori a organolég, MUDr, Pavol
Holly. Jeho miesto posledného odpo-
ginku v rodinnej hrobke v Hlohovci oz-
nacuje népis, ktory je vyrazom origi-
nilneho humoru. P4n doktor Holly, ¢lo-
vek schweizerovského ducha nim sr8al
po cely Zivot: ,Tu odpotiva Pavol
Holly. Ti, ktorych liegil, leZia okolo®.

Dispozi¢ny névrh
na trojmanualovy organ s pedalom
pre kostol sv. Jana Krstitela
v Trnave

I. MANUAL - C - a°, hlavny stroj

Principal 167
Principal g
Burdon 8
Roh kamziti 8
Oktdva 4-
Flauta drevend 4’
Quinta rohovd 24y’
Superoktava o
Mixtura I. 5-7x 21
Mixtura IL 3x 1"
Trompeta Spanielska 8"
Trompeta harmonickd g

Il. MANUAL - C-a’
,»na dolnom chére*

Pommer 167
Principal flautovy 8”
Flauta dutd 8"
Silvestrina 8"
Principal italsky 4’
Flauta rirkova 4’
Nasard 28
Roh no&ny 1
Sesquialtera 2x 19% 1%
Akuta 4x g
Roh zakriveny 8"

Tremolo II. man.

III. MANUAL - C-a’
»ha dolnom chdre*
Pileata

Salicional (krepovany)
Vox coelestis 2x
Principal rohovy
Flauta kopulova
Principal Siroky
Flauta lesnd

Quinta mal4

Pikola

Mixtura 3x

Roh anglicky

S

— = B OO0
T R
ad

~

BN ¢ o
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PEDAL - C —f ,&iastoéne na hornom
a Ciastoéne na dolnom chore”

Kryty bas velky L
Principalbas, hore 167
Subbas, dole 16°
Burdon, dole 16°
Oktavbas, dole 8"
Flautabas, dole 8’

Choralbas 2x, dole 4 +2°
Mixtura 3x, dole 2 2!3’ i AL
Pozauna, hore 16°
Roh rusky, dole 8



NOVA DUCHOVNA PIESEN

A
| ADORAMUS TE 2/2002 % 23

Rock, pop, jazz
v duchovnom svete mladych Pudi

Vtejto 3tidii nds bude zaujimat
funkcia modernej populdrnej hudby
a jej miesto v spolo&nosti pri formovani
osobnosti mladeZe. Ak by sme chceli
byt velmi exaktni, mohli by sme sa
pokusit definovat pojem duchovny,
ktory sme pouzili v nizve tohto pris-
pevku. Stretli by sme sa zrejme s po-
dobnymi problémami, ako pri pokuse
o vymedzenie obsahu pojmu duchovni
hudba. Pre nas kratky exkurz do hudob-
no-psychologickej, estetickej a pedago-
gickej oblasti vystatime s doteraz ne-
presne definovanymi kategdriami — es-
teticky, umelecky, kategériou vkusu,'
tajomny, indtinktivny, iraciondlny, me-
tafyzicky, transcendentilny,’ ale aj s poj-
mami vychova, osobnost, kognitiviza-
cia, emocionalizédcia, motivdcia, sociali-
zdcia, axiologizicia, kreativizdcia, al-
ternativa * a pod..

Hoci v mnohom z teoretického hl'a-
diska pri definovani pojmo-slovného
aparitu zlyhdvame, vieme omnoho
presnejiie oznagit syndrémy spoloc-
nosti, vznikajice vplyvom popularnej
hudby na mladeZ. Viaceré z nich patria
skor do oblasti mytov, nez zodpovedaju
skuto¢nosti, Jednym z nich je i mytus,
Ze mlideZ ma zaujem vyluéne o popu-
larnu hudbu a eurépsku hudbu zavrhu-
je. Ich zdkladnym problémom je kon-
zumnost, orientdcia na vonkajdie pod-
nety v hudbe (moédne obledenie, zaba-
va) a neschopnost’ porozumiet’ hlb3im
hudobnym vyznamom. Pri otvdrani sa
svetu, dospievani, hladani svetonazo-
rovej orienticie a duchovnych hodnét
sa najéastejSie stretdvaji s hitovou pro-
dukciou, ktord je beZne dostupna v mas-
médidch. Svoju dlohu pri hladani du-
chovnych hodndt v hudobnej sfére zo-
hriva i potreba identifikicie s ostatny-
mi rovesnikmi, pocit spolupatriénosti,
hladanie lasky a priatel'stva. V procese
socializacie, vytvdrania medziludskych
vzt'ahov, je wvecou prestife medzi
mladymi 'ud’'mi, aby poznali beZné hity
pop music, boli ¢o najlepfie o nej in-
formovani, mali svoj oblGbeny &tyl,
ktorému fandia a vedeli o fiom &o naj-
viac. Takyto mlady ¢lovek ziska na
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autorite medzi svojimi rovesnikmi, md-
ze ich ovplyviiovat’ svojim vkusom,
umeleckou orienticiou, ak dand mla-
de¥nicka subkultGra® a priori jeho
postoje neodmietne, pretoZe ich pova-
Zuje za nemoderné. Pri vybere Zénrov
a Stylov v oblasti modernej popularnej
hudby sa ml4dez &asto sprava in3tin-
ktivne, iraciondlne, ale mnohé z tejto
volby je vysvetlite'né socidlnymi alebo
emociondlnymi faktormi. Castou moti-
vaciou pri volbe Zanrov a §tylov v mo-
dernej populdrnej hudbe je spiritualita
mladeZe, hl'adanie transcendentalneho
sveta, ti¥ba po absolitne. Napriklad:
»Nezni¥am moderni hudbu (rozumej
nova hudbu 20. storoia) a populdrnu
hudbu.” Hovori 3tudentka 6. ro&nika
konzervatéria, ale pritom vedie chra-
movy detsky zbor s crientdciou na novi
duchovni piesedt,’ predstavujicu kon-
venény typ sacropopu.

Z hl'adiska vyberu Zanrov a druhov
vo sfére nonartificidlnej hudby, vytvi-
rania vkusu, formovania osobnosti mla-
dych l'udi je najvhodnejdia jazzové hud-
ba, pretoZe sa nachddza na rozhrani me-
dzi ,,umenim* a,neumenim“ (,art",
,,nonart“).ﬁ Hudobné §truktiry jazzu,
principy hudobného myslenia (expo-
zicia témy na improvizdciu, evolicia
v improvizdcii, uplatnenie symetrie
a asymetrie v ¢leneni rytmickych fraz
v jednotlivych historickych obdobiach,
usporiadanie rytmickej Struktdry, prira-
d'ovanie patternov ku sebe...), majd
blizko k pochopeniu Struktir hudob-
ného diela eur6pskej hudby. Soundom,
osobitym vnimanim ¢asu, polyrytmami,
uplatnenim prvku repetitivnosti (per-
centudlne zastdpenie pri opakovani ty-
pickych jazzovych rytmickych patter-
nov je len 44 %, zatial o typické
rockové patterny sa opakuji v 70 %)’
tvori jazz prechod k pesni¢kdm roc-
kovej, folkovej, country and western
a hitovej produkcii populdrnej hudby.
Ak chce posluchaé pochopit’ zékladné
principy, s ktorymi jazzovi hudobnici
pracuju, musi byt schopny sledovat
zmeny Struktir podas improvizacie
vzhladom k téme danej skladby., Ak

pripustime, Ze v hudbe si obsiahnuté
raciondlne principy, zdkony, ktoré majd
svoju vnitornd logiku, pochopenie ta-
kychto logickych Struktir, vztahov, po-
méha intelektudlnemu rozvoju mladeZe
— rozvoju vnimania od jednoduchého
ku komplexnému® (Piagetova tebria
trovni intelektualneho rozvoja: trovefi
formélnych operécii: abstrakcia, hodno-
tenie, imaginacia, Urovef konkrétnych
operdcii: analyza, klasifikicia, predope-
raénd urovefi: symbolika, senzomoto-
rickd droveit — nemé myslenie, identi-
fikédcia...). Toto sa spidtne prejavuje
vinych mimohudobnych oblastiach
v podobe myslienkovych operécii ako
napriklad abstrakcia, analyza, syntéza.
Pritom treba zdoraznit, e sa v moder-
nej popularnej hudbe vel'mi &asto pra-
cuje na senzomotorickej Grovni (podla
Piageta ide onemé myslenie bez
pouzitia symbolov, ide tu o identifiké4-
ciu prvkov), resp. tato Groven je prepo-
jend svy38§imi urovilami intelektual-
neho rozvoja do tej miery do akej si
obsiahnuté v hierarchizacii Zanrovych
a Stylovych okruhov v modernej popu-
larnej hudbe. Napriklad senzomotorika
rytmu, ako neuvedomelé vnimanie ryt-
mu, je pritomnd vo vietkych Zanroch
modernej populdrnej hudby, hoci ryt-
mickd StruktGru mozno vnimat’ aj ana-
lyticky v zmysle uvedomenia si kon-
krétnych Struktir a vzfahov medzi
prvkami, Co je spOsobené repetitiv-
nostou rytmického patternu. Pekn4, za-
pamitatelnd melddia, alebo zaujimavy
zvuk, st v populdrnej hudbe na predo-
peraénej drovni v podobe reakcii na
vnfmané podnety a vyvoldvaji pocit
uspokojenia a pod..

MIadez viak najéastejie v priebehu
svojho ontogenetického vyvoja precha-
dza od piesni vhudbe k zlozZitej$im
kompozicidm. Typicky je prechod pos-
luchada a hudobnika od rockovej hudby
k jazzu, pri¢om posluchag neskor obja-
vuje vo svojom vlastnom procese poz-
nania eurépsku hudbu.

Neustala pritomnost senzomotoric-
kého uG€inku rytmu, senzomotoricky
aéinok zvukovosti, jednoduchost hu-
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dobnej formy (najastej¥ie malé piestio-
vi forma), repetitivnost, sa priinou
komunikativnosti celej sféry modernej
populdrnej hudby. Prave tato komuni-
kativnost je moZné vyuZit' pri axiolo-
gizdcii a kreativizacii mlddeZe. Pri hl'a-
dani hlb&ich hodndt v jazze, rocku, po-
puldrnej hudbe, je moZné poukazovaf
na vizby svy88imi intelektudlnymi
troviiami v ndroénej¥ich rockovych
alebo jazzovych §tyloch. To samozrej-
me sdvisi s drovitou hudobného mys-
lenia, logickymi principmi, ktoré sa
uplatiiuji v §tyloch jazzu a rocku.

Najproblematickejiou oblastou ce-
lej sféry modernej populdrnej hudby je
emocionalizdcia, kde populdrna hudba
(najéastejie rockovd hudba a hitovd
produkcia pop music) vyuZiva aj nega-
tivne city, ktoré sa v hudbe prejavujd
v estetickych citoch posluchdov — od-
por, hnus, 8karedost’, ale aj ako zvysena
expresivita afektov - zlost', hnev, strach,
agresivita (punk rock, trash metal, hard
core). Treba tieZ spomenit, Ze vo vi-
zualizdcii modernej populdrnej hudby
(tvorba videoklipov) sa manipuluje
s niz§imi citmi — sexualitou, erotikou
a nisilim (brachidlna agresivita voti
osobdm a veciam).g

Vizba populdrnej hudby na typ spi-
rituality — okultnd vlna (satanizmus -
heavy metalové §tyly, ,biela” magia —
gothic rock...) sa prejavuje pomocou
symbolov v textoch, v obliekani, démo-
nickom imitovani spevu diabla a pod..
Delikvencia mladistvych, alkohol, dro-
gy, sex, neviazand mordlka si dosledky
narufeného duchevného sveta mladeze.
Casto sa d4vaju do sdvislosti s popu-
lirnou hudbou (rap v &erno¥skej kulta-
re, heavy metal v belodskej kultire,
trash metal, hard core, punk rock
a pod.), pretoZe v historii to boli prave
osobnosti populdrnej hudby, ktorych
Zivot bol presyteny tymito esenciami.
Za symboly rock and rollového spdso-
bu Zivota sa dodnes pokladaja alkohol,
droga a sex, hoci je to v suCasnosti len
sudast’ dobrej propagécie a hudobnici
samotni im neholduji.

Obchod s duchovnymi hodnotami,
¢i uz zasahuje do oblasti moralky, na-
boZenstva, umenia, patri medzi najvy-
nosnejiie a najproblematickejsie tran-
sakcie na konci 20. storogia. Skody
napachané na tomto poli sa len velmi
ta¥ko dokazujii. Otdzka motivacie,
axiologizicie a kreativizicie mladeZe sa
preto vo vychove a vzdeldvani v hudbe
neméZe chdpat’ nasilne a mechanicky,
ale ako plynuly prechod od negativnych

citov k pozitivnym citom, resp. k pot-
rebe pozitivnych vySSich citov pri vni-
mani hudby (cesta od hitov pop music
cez rock and roll, hard rock, art rock,
pripadne folk, country and western,
vietky 3tyly jazzu aZ k eurdpskej hud-
be), k pozndvaniu vysSich typov spiri-
tuality prostrednictvom hudby - od okul-
tizmu k monoteizmu (duchovni hudba,
eurépske hudobné dediéstvo od potiat-
kov aZ po 19. storotie), kinym filo-
zofickym  a ndzorovym  pradom
v hudbe (napr. hard rock a hnutie
hippies, politické angaZovanie sa roc-
kovych hudobnikov v benefi€nych
vystipeniach a pod.).

Kognitivizdcia hudby v zmysle pro-
cesov analyzy, syntézy, abstrakcie musf
prebiehat’ postupom od jednoduchého
ku komplexnému, od pesni¢iek pop
music, k zloZitej§im kompoziciam jaz-
zu, art rocku, alebo eurépskej hudby.

Ak by totiz mlady ¢lovek mal réd

dance floor a zostal by jeho vkus, hu- .

dobné poznanie, vyrazovost a emocio-
nalita na tejto Urovni po cely Zivot, bol
by jeho duchovny svet vel'mi ochudob-
neny o mnohé estetické a umelecké
hodnoty. A pocit solidarity, spolupatrié-
nosti, ktory mu ddvala identifikdcia so
subkultirou v jeho teenagerskom veku
vo vizbe na dance floor ako §tyl, sa
samozrejme postupom &asu vytratf ako
nepotrebny. Tajomny, ale bohaty svet
hudobného transcendentna zostane pre
neho naveky uzatvoreny. Plati to v3ak
aj naopak. Posluchaé, preferujuci vy-
luéne poznanie, udlachtilost a krasu
v hudbe, zavafia akademizmom, nepri-
rodzenou Stylizéciou, vyumelkovanos-
tou a nabubrelostou, v ktorej sa uzat-
vara pred pochopenim akychkol'vek
inych intelektualnych trovni v hudbe.
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le Musik. In: Archiv fur Musikwissenschaft
1973, &. 1, kde hovorl o umelecky autoném-
nej rovine fungovania hudby, o esteticky
autonémnom a umeleckom, ake i réznych spo-
loZenskych vyznamoch hudobného diela
hovori Dahlhaus, C.: Das musikalische Kunst-
werk als Gegenstand der Soziologie. In: Inte-
rnaticnal Review of the Aesthetics and Socio-
logy of Music, vol.5, 1974, No. 1, 11-26 pg.

2. Nad prehodnotenim vyznamu tychto pojmoy
sa zamy8lajo Hrufovsky, [: Reflexie
o duchovnej hudbe 20. storogia. In: Sloven-
skd hudba 1995, vel. XXI, No. 1, 20-38 pg,,
Malovec, P.: Sakrilne verzus profanne? In:
Slovenskd hudba 1995, vol. XXI, Ne. 1, 17-
19 pg. Duchovné, transcendentdlne, podve-
domé, iraciondlne m4 svoje miesto vo feno-
menologickom koncepte vykladu hudobného
diela. Napr. Mendoza, D.: Contemporary So-
ciological Theories and the Sociology of Mu-

sic. In: International Review of the Aesthe-
tics and Sociclogy of Music. Vol ¥, No. 2,
1974, 231-249 pg.

3. Zelina, M.: Stratégie a metédy rozvoja oscb-
nosti diefat'a. Iris, Bratislava 1996, 5. 23, d'a-
lej vid' prace Prdcha, I, Walterovd, E.,
Mareg, J.: Pedagogicky slovnik. Portdl, Praha
1995, Praha, Gavora, P., Mare$, J.: Anglicko-
slovensky pedagogicky slovnik, Iris, Bratis-
lava 1998, Vasek, §.: Specidlna pedagogika.
‘Sapientia, Bratislava 1996

4. subkultdra — ide o podsystém v rdmei kultd-
ry, ktory je charakteristicky znakmi devian-
cie, symbolov, alternativy, Zivota v komuni-
tich, identifikdciou stypmi sprivania sa,
vkusovou normou, preferenciou Stylov v po-
puldmej hudbe a pod. Napr. Grossberg, L.: Is
There Rock After Punk. In; Critical Studies
in Mass Communication. Vol. 3, No. 1,
1986, 11-123 pg.. Epstein, 1.8, Pratto, D, J.,
Skipper, J.K. Jr.: Teenagers, Behavioral
Problems, and Preferences for Heavy Metal,
and Rap Music: A Case Study of a Southern
Middle School. In: Deviant Behavior, 1990,
No. 11, 381-394 pg.

5. Nova duchovna pieseft — typ duchovnej hud-
by indpirovanej okruhom modernej populér-
nej hudby (blues, jazz, rock, pop music,
country and western, folk). Novd duchovna
piesed je znafne roznoroda, medzi konkrétne
druhy patef spiritudl, gospel song, white me-
tal, eurépsky sacropop ai.). Do liturgie sa
dostava po roku 1962. podrobnejsie vid' pracu
Kajanova, Y.. Nova duchovnd pieseil na Slo-
vensku. In: Adoramus te. 1999, rod. Il, & 2,
& 3,8 4,5.32-34, 2000, rot. H1L, €. 1, 5. 29-31

6. Podlalvana Poleditdka mé jazz v type nonar-
tificidnej hudby osobité miesto, pretoZe pre-
javuje ,tendenciu k synkretizmu s prejavmi
folklomymi i artificidlnymi a je v dlohe aké-
hosi tvorivého laboratdria pre cely hudobny
rod populdrnej hudby.” Matzner, A,
Polednak, 1., Wasserberger, 1.: Encyklopedie
jazzu  amoderni populirni hudby. I,
Supraphon, Praha 1983, s. 168, Polediak, 1.
K otdzce specifitnosti jazzu, In: Hudebni
véda 1969, ¢. 4

7. vid prace Ldbska, Y.. Imoprovizicia ajej
rzne podoby v jazze a rocku. In: Slovenské
hudba, rod. XX, 1994, & 2. s 297-322. Ka-
janovd, Y.: Rytmické archetypy v jazze a
rocku ako kultirny prejav negujici “ndrod-
né” a smerujici k “univerzilnemu”. In:
Nérodné, individudlne a univerzalne prvky
v hudbe. ASCO, Bratislava 1998, 135-142

8. Piagetova tedria drovni intelektudlneho roz-
voja umoZiiuje vytvorit' prechody na vyssie
kvalitativne drovne hudobného wvnimania.
Podla Piaget, J.: The Moral Judgment of the
Child. Harcourt Brace, New York 1932.
Zelina, M.: Stratégie a metédy rozvoja
osobnosti diet'at’a. Iris, Bratislava 1996, s. 42

9. Vasek, 8. a kol.: Specidlna pedagogika. Ter-
minologicky a vykladovy slovnik, SPN, Bra-
tislava 1995,s. 11

Resumé;

Pri otvérani sa svetu, dospievani,
hladan{ duchovnych hodné6t v hudobnej
sfére zohrava doleZitu ulohu potreba
identifikdcie s ostatnymi rovesnikmi.
V procese socializdcie, vytvdrania si
medziludskych vztahov je vecou pres-
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tize medzi mladymi Pud'mi, aby poznali
hity pop music, boli o najlepsie o nich
informovani, dand mlddeZnicka subkul-
tdra a priori nesmie odmietnut’ postoje
svojho rovesnika, pretoZe ich povaZuje
za nemederné. Pri vybere Zanrov a §ty-
lov v oblasti modernej populdrnej hud-
by sa mladdeZ &asto sprava indtinktivne,
iraciondlne, ale mnohé z tejto vol'by je
vysvetlitelné socialnymi, emocionélny-
mi faktormi. Z hladiska vyberu Zénrov
a druhov vo sfére nonartificidlnej hud-
by, vytvédrania vkusu, formovania osob-

nosti, je najvhodnejSia jazzovd hudba,
pretoZe sa nachadza na rozhrani medzi
Lumenim® a ,neumenim®. V hudbe sd
obsiahnuté principy, zdkony, ktoré ma-
ji svoju vnitornd logiku. Pochopenie
logickych Struktdr a vztfahov pomadaha
intelektudlnemu rozvoju mladeZe — roz-
voj vnimania od jednoduchého ku kom-
plexnému. V modernej populdrnej hud-
be sa vel'mi ¢asto pracuje na senzomo-
torickej trovni, resp. tato troveil je pre-
pojend s vy35imi drovitami intelektual-
neho rozvoja do tej miery, do akej je

Grovett obsiahnuta v hierarchizacii zan-
rovych a §tylovych okruhov v modernej
popularnej hudbe — napr. senzomotori-
ka rytmu vo vietkych druhoch, predo-
peratnd Arovefi v podobe reakcii na
peknll zapamétatelni melddiu v hitoch
pop music a pod. NajproblematickejSou
oblastou celej sféry modernej populdr-
nej hudby je emocionalizécia, kde po-
puldrna hudba vyuZiva aj negativne city
— (agresivita, hnus, odpor, sexualita).

Anketa,
alebo ako vidia gospelové
festivaly a dianie okolo
navstevnici festivalu Verim

Pane 2001

V rimci festivalu Verim Pane 2001 v Ndmestove sme sa
prostrednictvom pohl'adnic s anketovymi listkami pytali jeho
i¢astnikov na samotny festival i na to, ako vnimaju dianie na
slovenskej gospelovej scéne. Vysledky ankety prezentujeme
v tabul'kéch s absoltnymi &islami i s vyjadrenim v percentich.

Pozn. 1, Nakolko vzorka nedosiahla pre relevantnost ltatistickych udajov
potrebnyeh min. 1000 respondentov, predpokladdme aj Statisticki
odchylku min, 5% - preto vietky parametre, ktoré nedosiahli aspor 5%
toZno brat len ako velmi orientacné.

Pazn. 2, Slove ,,gospel” budeme pouzivat v roziirenom vyzname, teda nie
ako oznalenie hudobného Zdnru, ale ako pomenovanie krestansky
arientovanef hudby roznych Zdnrov.

Anketové listky odovzdalo celkovo 654 respondentov,
z toho:

24 rokov 25 fojev% 3,82
14 rokov 22 co jev % 3,36
25 rokov 19 ojev% 291
11 rokov 15 ojev% 2,29
13 rokov 15 tojev % 2,29
26 rokov 12 tojev% 1,83
12 rokov 11 gojev % 1,68
10 rokov 10 Sojev % 1,53

Tabul’ka v podstate hovori o tom, Ze festivalu Verim Pane
2001 sa zacastnili hlavne mladi ludia vo veku od 10 do 26
rokov. Z celkového podtu respondentov je ich 90,8 %. Naj-
viiéSie zastupenie maji mladi l'udia vo veku od 15 do 21 ro-
kov — celkovo 59,2 %. To zodpoveda charakteru i dramatur-
gii festivalu,

Na otazku: ,,Odkial' si sa dozvedel o festivale Verim
Pane?* odpovedali respondenti nasledovne:

dievéat 419 ojev% 64,07

235

chlapcov Sojev% 35,93

Z tych, &o odovzdali vyplnené anketové listky, bolo:

od zndmeho 392 gojev% | 59,94
z plagitu 108 | ¢ojev% | 16,51
v kostole 43 Cojev%® | 6,57
z Réddia Lumen 29 Cojev% | 4,43
z asopisu 23 Cojev% 3,52
z Katolickych novin 21 ojev% | 3,21
som Geinkujtci 19 dojev% | 291
z reldcie Polt6n 11 tojev% 1,68
z Internetu 8 cojevo% | 122
na puti Murafi-Levoéa 6 fojev% | 092
bol som uéinkujici 3 ojev% | 046
od uginkujucich 2 ¢ojev% | 03]
z ¢asopisu Posol 1 Cojev% | 0,15

dividkov 541 ojev i 82,72
Gginkujicich 99 Cojev% 15,14
ndhodnych okoloidicich 12 ojev% 1,83

Vekova §truktira respondentov, ktori odovzdali vyplnené
anketové listky (pre Setrenie miestom iba od 1 % nahor):

Odpoved’ na otazku: ,,Kol'ky krat si na festivale Verim
Pane?* nis trochu zarazila:

1. krét 225 fojev% 34,40
2. kridt 151 fojev% 23,09
3. krit 133 fojev% 20,34
4. krit 82 tojev% 12,54
5. krét 17 tojev% 2,60
6. krét 16 tojev % 2,45
7. krét 15 tojev% 2,29
10. krit : 9 tojev % 1,38
8. krét 3 fojev % 0.46
9. krit 2 tojev % 0,31

18 rokov 79 ojev% 12,08
16 rokov 61 o jev % 9,33
22 rokov 56 fojev % 8,56
17 rokov 55 fojev % 8,41
20 rokov 53 tojev% 8,10
21 rokov 52 ¢ojev% 7,95
19 rokov 41 ojev% 6,27
15 rokov 37 tojev% 5,66
23 rokov 31 tojev % 4,74
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Predpokladali sme, %e na festival Verim Pane sa ludia
vracaji vo vaiej miere, neZ ako ukazuju vysledky ankety.
AZ 34,40 % respondentov uviedlo, Ze festival v roku 2001 je
pre nich v8bec prvym festivalom Verfm Pane, ktory
navstivili.

Viditelny pokles medzi uastnikmi ziZastnenymi po
4. krat a po 5. krat je pravdepodobne vysvetliteI'ny faktom, ze
ide o obdobie, v ktorom mal festival ro&nl pauzu (v roku

Potegitelné je, Ze 41,13 % respondentoy tento bod ankety
vynechalo — &iZe nevedeli najst ni¢ ¢o by sa im na festivale
nepatilo. Tym, ¢o tento bod vyplnili, prekaZalo hlavne po-
casie (44,04 %), to je faktor, ktory usporiadatelia nemo6zu
ovplyvnit. Vietky ostatné vyhrady, ktoré sa v ankete objavili,
su Statisticky zanedbatel'né (pod 2 %).

V ankete sme sa pytali respondentov, &i navitevuji aj iné
gospelové festivaly. Odpovede s v nasledujiicej tabulke:

1997 sa nekonal) a presival sa z PovaZskej Bystrice do [ men 174 | tojev % | 26,61
Nimestova. Spievame Marii 104 | Sojev% | 15,90
Na otdzku: ,,Co sa Ti na festivale Verim Pane najviac pa- é‘“.ma pre Ll . o | fooy :0 15
¢?* mohli respondenti odpovedat’ v podstate Eokolvek: Spievajme Panovi =R =¥ a8
CampFest 24 | tojev% | 3,67
festivalko 271 | Cojev% | 41,44 | | Rozhanovce 18 | ojev% | 2,75
samotné koncerty 162 | éojev% | 24,77 Zvelebujte Péna 18 | ojev% | 2,75
vietci 115 | Sojev% | 17,58 Most 16 | Cojev% | 2,45
celkovd atmosféra 94 [Cojev% | 14,37 | | Festival sacrilneho umenia KE 15 | Sojev% | 2,29
muzikél Sen o ruZi 47 | tojev®% | 7.19 Festa 12 | %ojev% | 1,83
cely festival 44 | Cojev% | 6,73 Aleluja 11 | %ojev% | 1,68
chvily Bratio Letko 36 | tojev% | 5,50 Samorasty 9 | Cojev% | 1,38
chvily Rifo Canaky 36 | %ojev% | 550 | Epasmy den 9 | Sojev% | 1,38
tvorivé dielne 35 | fojev% | 5,35 Dolany 8 Zojev% | 122
konkrétna hudobnd skupina 33 | Cojev% | 505 Gospel party 7 | cojev% | 1.07
Orava 28 EOJ_G v% | 428 New Sacrosong 7 | Cojev®% | 1,07
duchovnd obnova 26 | Cojev% [ 3,98 Mladf mladym 4 | Cojev% | 06l
Juraj Drobny 20 | Cojev% | 3,06 Sveticlko > Tiev% 031
svité omSe 18 | tojev% | 2,75 - — :
pritomnost’ JeZiSa 10 | Sojev% 1,53 Saltin — put - : £ 1 Il ol
Taizé 3 ojev% 1:22 Vietko ¢o dycha nech chvdli Péna 1 tojev% | 0,15
STANoVaniE s Zojev% | 0,76 tiito rubriku vyplnilo 581 | ¢ojev % | 88,84
zvukari 4 | fojev% | 0061 y ;
Hioderator 3 Zojev% | 046 Anketa v podstate potvrdila predpokladany fakt, Ze naj-

Odpovede v¥ak potvrdzuju, 2e festivalu sa darf napinat
svoj ciel: byt akymsi rodinnym stretnutim gospelovych mu-
zikantov a priaznivcov gospelovej hudby.

Pozn. Festivalko — maskot festivalu: dve dievéatd v pestrych kostimoch,
starajiice sa o predaj festivalovych pohladnic a o anketové listky.

Aj otézka: ,,Co sa Ti na festivale Verim Pane najviac ne-
paci?“ poniika Siroké spektrum moZnych odpovedi:

zndmej¥im gospelovym festivalom na Slovensku je trnavsky
Lumen. Bolo na fiom aZ 26,61 % z (Zastnikov festivalu Ve-
rim Pane 2001. Festivaly Spievame Mdrii — 15,9 % - (Trste-
nd) a Spievajme Panovi - 8,87 % - (Ruzomberok) maju vyssie
percentudlne zastipenie pravdepodobne aj vdaka tomu, Ze sa
konajii v relativnej blizkosti Namestova. Festival Sanca pre
ldsku — 12,69 % - je zase putovnym celoslovenskym prazdni-
novym festivalom, pozostdvajicim z 10 samostatnych kon-
certov v roznych mestach Slovenska a preto ma Sir3i zdber.

Zaujimalo nis aj to, ktoré z medidlnych aktivit o gospe-
lovej hudbe sleduji ndvitevnici festivalu Verim Pane. Tu st
vysledky:

Poltén STV (LUX communication) 461
Gospelpardda rddia Lumen 189
Polt6n tip STV (LUX communication) 107
Frekvencia M SRo 77
Tén — &asopis CR 34
Adordmus Te — ¢asopis o duchovnej hudbe 21
GosAmKa — internetovd demo-hitparida 11

podasie 288 | ¢ojev% | 44,04
stravovanie 11 | ¢ojev% | 1,68
organizicia 10 | Cojev% | 1,53
nejasny registraény poplatok 10 | ojev% | 1,38
prekryvanie akcii 9 ojev% | 1,22
chybal program 8 ojev% | 1,22
ubytovanie 8 ojev% | 1,07
nedodrZiavanie no¢ného kludu 7 Cojev% | 0,92
madlo divikov 6 | tojev% | 0,92
tvrdd zem 6 | tojev% | 0,76
oznadenie 5 tojev% | 0,61
opilci 4 | dojev% | 0,46
dlhé nazvudovanie 3 Sojev% | 046
sprchy 3 tojev% | 0,36
cestovanie 2 ¢ojev% | 0,31
dramaturgia 2 fojev% | 0,31
hudba 2 ¢ojev% | 0,31
spoluprdca s Pdnom vo vetkom l Cojev% | 0,15
tiito rubriku vyplnilo 385 | ¢ojev% [58,87

Pozn. 1, Udaje nie je mozné vyjadrit v %, lebo respondenti mohli oznadit
i vietkych sedem pomiknutych moinosti)

Pozn. 2, Respondenti pravdepodobne nerozlifovali medzi reldciami Polton
a Polton tip

Odpoved' na otazku: ,Prides na festival Verim Pane aj na-
budiice? je sice pre nas, usporiadatel'ov poteSujiica, no 3ta-

L 4
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tistika z tabulky ,,Kolky krat si na festivale Verim Pane? | Jocara 18 | Cojev% | 2,75
napovedd, Ze to redlne asi nebude a Ze percento tych ktory | Three Crossis 16 | Eojev% | 2,45
pridu do Ndmestova na festival Verim Pane opakovane, bude Timothy 15 | Cojev% | 2,29
nizsie: Nynot 14 | Gojev% | 2,14
Ano 500 | tojev% | 9021 | {ichthys i3 Ltalev e | Loy
Nie 4 Sojev % 0.61 Juventus 11 | éo jev o/o 1,68
Mozno 55 | ojev% | 841 | {Lamat 1L | sageve | Lot
Sihar 8 Cojev% | 1,22

A na zéver pre zaujimavost uvadzame tabulku, v ktorej |S4ba 8 |Cojev% | 1,22

sii spracované vysledky anketovej otizky: ,Ktord je Tvoja [B-F.O. 7 | cCojev% | 1,07

oblibena gospelovi skupina?*:

Credo 141 | tojev% [ 21,56
Kompromis 46 | Cojev% | 7,03
Kapucini 41 | tojev% | 6,27
Jerichove triiby 38 | Cojev% | 5,81
Mimicry 38 [ &ojev% | 581
Atlanta 36 | dojev% | 5,50
Heaven’s shore 36 | éojev% | 5,50
Richard Canaky 33 | gojev% | 5,05
3. defi 31 | ojev% | 4,74
Kéfas 29 | Cojev% | 4,43
Metelica 22 | Cojev% | 3,36
April Quintet 20 | Cojev% | 3,06

Mairia Podhradskd, Adriel, Tiramisu, BOSK, Deliriou5,
pater Gabriel, Ram Adonai, Boanerges, Attention, Sféra, An-
ténia, Alfa, The Lord’s Band, Dominik, Eden, Eva Heny-
chova, Melddia, Lietavanka, Continental singers, Oboroh,
Normal Generation, Meriment, Procesor, Silent, A’ccapela a
Jana Darlova nedosiahli ani 1%.

Na vysledkoch tejto tabulky sa asi najviac podpisala Sta-
tistickd odchylka (edhadom min. 5 %), ktord sme spominali
v iivode. Pravdepodebne prave preto prinala (pre &loveka
orientujiceho sa na slovenskej gospelovej scéne) zarazZajuice
Gdaje v miestach od 5 % niZ3ie.

ThLic. Juraj Drobny

CHVALA VARHAN
Jifi Jan a kolektiv

Nakladatelstvi VUTIUM, Brno 2001
ISBN 80-214-1858-3

V poslednej dobe zaznamendvame sporadické vyddvanie
tejto literatdry tykajicej sa novostavieb organov aj v kra-
jindch byvalého vychodného bloku. V susednej Ceskej repub-
like sa podla vzoru zipadu objavila publikacia, ktora
predstavuje novovzniknuty organ na Vysckom technickom
uceni v Brne.

Zaujimavé je v8ak, Ze zatial' v publikdcidch vydanych ku
vzniku organa v zdpadnych krajinich ndjdeme meno firmy in
PLENO TITULO hned na obale. Po nizve firmy varhan na
VUT musime v knihe priam patrat’. Isteze, v pripadoch, ked’
néklad a vydanie hradf firma, je to samozrejmé. Ale aj v tom-
to pripade je pre &itatela meno tvorcu nastroja dost’ ddlezity
fakt. Tento Gdaj sa v8ak dozvieme aZ na str. 37 za menom
autora Clanku Stavba varhan VUT z pohledu varhandre
Jaromira Votavu, vediceho firmy VARHANY Brno, s. 1. 0.

Publikicia obsahuje okrem podrobného popisu néstroja
¢lanky odborného zamerania na vieobecné organérstvo a akus-
tiku (B. Plansky, J. Jan), histériu organa (J. Sehnal, A. Vese-
14) ako aj filozofické a estetické tvahy o vyuZiti a vyznamu
organa v priestore patriacom vzdeldvacej in§titicii, a propos,
technického zamerania. Prilohou publikicie je CD nahravka
z koncertu Prof. Aleny Veselé, ktord okrem uvedenych skla-
dieb G. Frescobaldiho al. S. Bacha obsahuje aj zvukové
ukazky jednotlivych registrov.

Dvojmanudlovy 13-registrovy mechanicky ndstroj v ob-
novenej neobarokovej kaplnke, teraz aule ,,Vysokého tech-
nického ueni v Brn&* nasiel Siroké uplatnenie nielen v Zivote
8koly (promdcie, inauguricie etc.), ale obohacuje aj kultirny
Zivot mesta. V ¢ase, ked’ sa v mnohych naSich chrdmoch, ob-
radnych siefiach a na viacerych hudobnych uéilistiach uspo-
kojujeme (aj ked’ nie vzdy dobrovolne) pouzivaniu digital-
nych inStrumentov, pripadne uplatiiujeme reprodukovand
hudbu, je pre nas pocin aktérov stavby organa na ,VUT
v Brné& svetlym prikladom!

Stanislav Surin
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Yalské stadie o sakralnej hudbe
(Zbornik InStitdtu pre sakrdlnu hudbu
Univerzity Yale, Editor: K. Rodgers)

Konkrétnymi i vieobecnej$imi prob-
lémami sakrilnej hudby sa zaobera naj-
novii zbornik IndtitGtu pre sakrdlnu
hudbu Univerzity Yale v New Haven
(Conecticut, USA). Jeho prispevky za-
sahuji do problematiky historického vys-
kumu, interpreticie, otdzky Stylu, peda-
gogiky a v neposlednom rade praktic-
kého uplatnenia cirkevnych hudobnikov.

Margot E. Fassler — riaditelka In8ti-
titu - sa vo svojom prispevku zaoberd
psalmddiou a jej vplyvom na kantorov
v stredoveku. Stary model spomina ako
priklad pre pouZitie v modernej praxi.

Profesor organovej a hudobnej tedrie
na Nebraskej univerzite v Lincolne
Quentin Faulkner nastol'uje uréita vzde-
lavaciu antitézu vyplyvajicu z inform4-
cie v kontrapozicii s formiciou cirkev-

Clanok riaditel'a Teologického se-
mindra v Grand Rapids, Michigan,
Johna D. Witvlieta, hovori o Skoleni
cirkevnych hudobnikov ako pastorél-
nych liturgistov.

Prakticky obsah md prispevok pro-
fesora na Royal Academy of Music Pat-
ricka Russilla s ndzvem Cirkevny hu-
dobnik zajtrajska: remeselnik alebo
umelec? Prakticky aspekt ¢lanku rozdi-
ruje pohlad na Zkolu typu anglického
konzervatdria.

Asistentka hudby na Bostonskej
teologickej univerzite Linda Clark pi-
%e o Skoleni hudobnikov v lokalnych
kostoloch.

Calvin M. Johansson — profesor hud-
by na Evanjelickom kolégiu v Sprig-

tou teologického a filozofického vzde-
lania pre cirkevnych hudobnikov.

Edward Foley, kapucin, profesor li-
turgie a hudby na Katolickej teologic-
kej anii v Chicagu, pife o vhodnej
metéde pre vzdeldvanie cirkevnych
hudobnikov,

Zakladatel’ oddelenia cirkevnej hud-
by na Hudobnej akadémii v Budapesti
L. Dobsay hovori taktieZ o potrebe filo-
zofického §kolenia v ramci cirkevno-
hudobného vzdeldvania.

Profesor teolégie na Emory univer-
zite Dan Saliers pfSe o liturgii v stvis-
losti s mordlnou imaginiciou a televiz-
nou kultirou.

Odborné i aktudlne problémy, kto-
rymi sa zaoberd zbornik Yalskej uni-
verzity zaujmi uréite kazdého, kto ma
s cirkevnou hudbou do &inenia ako or-
ganizétor i interpret.

nych hudobnikov.

fielde, Missouri — sa zaoberd dbleZitos-

Mario Sedldr

Organ katedraly v Grazi / The Organ of the Cathedral in Graz, CD

Stanislav Surin — organ
Slovart music Bratislava, 2002
Bratislava 2001

ISBN 80-968642-4-6

Zvukovéd technika poniika nepreberné mnoZstvo divov.
Jednym z nich je moZnost ponuknut’ organovi hudbu na
reprezentatnom nastroji inondrodnych kultir. V tomto pri-
pade je to ndstroj, ktory .v roku 1978 postavila firma Johannes
Klais Orgelbau z Bonnu.

Prospekt s pouZitim &asti pévodného barokového organa
a dekora¢nych &asti sochdra Vita Kénigera vytvoril miestny
architekt Jork Mayer. O trompetériu bol crgan rozsireny v ro-
ku 1998. Graz je sice pre Slovensko excentrickejif ako Vie-
def, ale ako Ziariva stdlica prezentujica duchovnii hudbu
a organové umenie na reprezentacnej urovni nemenej indpiru-
jica. Spominany projekt je nemysliteIny bez osobnosti Prof.
Dr. Hansa Trummera, ktory je nesmierne prajny slovenskym
ambicidm v tejto oblasti. Mlady umelec Stanislav Surin, ab-
solvent odboru cirkevnej hudby na VSMU z organovej triedy
profesora Ivana Sokola sa rozhodol prostrednictvom svojej
prvej CD-nahrévky pondknut’ posluchdCovi reprezentalny
vyber z tvorby Johanna Gottfrieda Walthera, Johanna Sebastia-
na Bacha, Leo%a Jand¢ka a Alexandra Guilmanta.

Impozantny vstup predstavuje svieZe Concerto h-moll od
J. G. Walthera. SvieZa elegancia a pontknutd bohatd terasové
dynamika ndstroja umociiuji naladové bohatstvo a evokuji
¢aro vianotného ¢asu. Pokojny, hlboky duchovny ponor pri-
nasa dialég najvigsicho organového sviitca (bez oficidlneho
kanonizovania) — J. S. Bacha s JeZiSom v chordlovej predohre
wLiebster Jesu, wir sind hier*. Osudové ostinidto Bachovej fi-
gy g mol po Gvodnej Fantdzii pripravujii piedestdl monumen-

tality. A na ti skuto&ne organ vystlpi v interpretdcii roman-

tickej Prvej sonity, op. 42 pre velky organ sldvneho franciz-
skeho virtuéza Alexandra Guilmanta. Velkolepé peddlové
s6lo a hudobne bohata re¢ autora, ktorého sme sa nevedeli na
Slovensku do&kat, prisla kone¢ne k slovu. Mlady umelec ju
slovenskému publiku ponikol s tGspechom aj vo verzii pre
organ aorchester v Slovenskej filharménii pod taktovkou
Ondreja Lenirda vrémci abonentnych koncertov v koncertnej
sezéne 2000/2001.

Jdan Schultz
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Milan Kolena

Sucasné smery v interpretacii gregorianskeho choralu,

Bratislava 2001
ISBN 80-968642-4-6

S veTkou radost’'ou a otakévanim som
sa dostal k prvej ,lastovitke” — knihe
zaoberajiicej sa oblastou gregoridnske-
ho chordlu, ktord vySla z pera Mgr. art
Milana Kolenu vo vydavatelstve L&
Je nevyhnutné si uvedomit’, Ze tito kni-
ha je prvou publikdciou po roku 1989,
ktord sa samostatne venuje gregoriin-
skemu chordlu, jeho problematike a si-
¢asnym vedeckym poznatkom. Prvykrit
na Slovensku (po roku 1989) tito
problematiku (interpreticiu neumatic-
kych znakov) predstavil P. Johannes
Berchmans Goschl OSB v rimei troj-
diiového semindra v novembri 1993 vo
frantiSkdnskom kldstore v Bratislave.
Neskor sa v Bratislave vytvorila skupi-
na nadSencov, ktori pokracovali v §tii-
didich nadvizujicich na tento semindr
u P. Georga Béresa, ktory niekol'ko ro-
kov chodieval vyucovat do Bratislavy
z blizkej Viedne. Nezdvisle od tejto
skupiny sa touto problematikou zaobe-
rala aj Schela Cantorum na SpiSskej
Kapitule, ktorej dirigenti a niektori &le-
novia absolvovali niekolko seminarov
v premonétritskom opdtstve Geras (Ra-
kisko) uMag. Ingrunn Fuflenegger,
Mag. Thomasa Holmesa, jeden troj-
diiovy semindr P. Georga Beresa s ce-
lou Scholou Cantorum na Sp. Kapitule
a neskér sakromné hodiny u Univ. Do-
centa Xavera Kainzbauera vo Viedni.
Ovocim tychto 3tidii (hlavne spome-
nutych semindrov) bolo vydanie prvych
dvoch zvukovych ziznamov (kaziet)
gregoridnskeho chordlu na Slovensku
po roku 1989. Danej problematike sa
v pisomnej podobe venovali iba &lanky
v ¢asopise Adoremus, resp. Adoremus
Te, resp. ¢Ciastoéné prace ohladom
neumatickej notdcie  aslovenskych
neumatickych kédexov uverejnil PhDr.
Richard Rybari¢ CSc, ale v konkrétnej
kniZznej forme (tykajlicej sa poznatkov
z gregoridnskej semiol6gie a paleogra-
fie) je tato kniha prva.

Je treba nevyhnutne dodat’, Ze autor
nemal jednoduchi dlohu. Gregoridnska
semiol6gia a paleografia sa zacala roz-
vijat’ po roku 1954, (po prevratnej pred-
néske s ndzvom: ,.L’interpretation tradi-
tionelle du chant grégorien* P. Eugené

Cardina OSB - ,,otca” tychto vied) po
I1. kongrese katolickej cirkevnej hudby
vo Viedni a ked'2e vtedajsi rezim byva-
[ého Ceskoslovenska neumoZiioval oso-
bdm zaoberajlicim sa touto proble-
matikou vycestovat’ (napr. Jozefovi S4-
tekovi - dlhoro&nému profesorovi litur-
gického spevu na CMBF UK v Bratis-
lave), vyvoj voblasti gregoridnskeho
chordlu na Slovensku ustrnul. Nevy-
vijala sa ani terminolégia so svojimi
vyrazmi, ktord v8ak do dnednej doby
nie je v Eurdpe jednotnd. Odborné ter-
miny musel autor prebrat, alebo najst
slovenské ekvivalenty. Tejto Glohy sa
ale zhostil pomerne dobre. Kniha je
prezentdciou aj novej slovenskej termi-
nolégie v oblasti gregoridnskeho chora-
lu aje dékazom, Ze autor dant prob-
lematiku zvladol. Zaroveni je aj ddka-
zom, Ze autor zvladol konkrétnu proble-
matiku gregoridnskej semiologie a pa-
leografie.

Ak sa viak zamyslime nad nidzvom
celej knihy, udrie ndm do oéi gramatic-
ky plurdl slov ,,suasné smery”. Dodnes
vladne réznorodost’ v interpreticii gre-
goridnskeho chordlu, ale tito rdéznoro-
dost’ sa zluduje do dvoch hlavnych
smerov, ktorymi s tzv. ,traditio vi-
vante” a traditio legitime"'.

Zijl’lca tradicia ,traditio vivante' sa
dnes prezentuje spevom kvadratickej
noticie aspevem podla umeleckych
poznatkov dirigentov svetskych alebo
cirkevnych zborov, resp. spevom vo
vi&sine klastorov, seminarov, kapital ¢&i
spoloenstiev katolickej cirkvi, kde nie
si zndme poznatky gregoridnskej se-
miolégie, resp. sa popieraju (napr. Pol-
sko). Naopak vSade, kde sa objavuje
snaha po reforme, kde sa ponajprv
dirigenti apotom celé telesd snaZia
spoznat’ a verne interpretovat grego-
ridnsky choerdl, ide o legitimnu tradiciu
WJraditio legitime (napr. nemecké be-
nediktinske klastory Miinsterschwarzach,
St. Ottilien, schély z Verony a Mildna,
Budapesti atd’.). Jednym zo smerov
wraditio vivante* je aj hladanie, resp.
prezenticia tzv. ,ndrodného® chorily,
ktory sa bliZi k prvkom nacionalizmu
a jeho predstavitelom je prof. Dobsai
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z Budapestianskej akadémie vied. Inym
je hl'adanie ,,zlatej* strednej cesty (me-
dzi spevom kvadratickej a neumatickej
notécie), ktord je prezentovand franciz-
skou provenienciou, u nas je to mozné
po&ut’ na CD nahrévkach siboru Schola
Gregoriana Pragensis. Tymto siiasnym
smerom, odhliadnGc od problematiky
prezenticie ambrozidnskeho a aj moza-
rabského chordlu, problematiky inter-
preticie hymnov, sekvencii a trépov sa
autor vobec nevenuje, preto je moZné
povedat, Ze nazov prace nezodpoveda
jej obsahu.

Jednym z d’al§ich nedostatkov tejto
prace je chybajlici zoznam pouZitej lite-
ratiry. Z bezného prelistovania je moz-
né zistit', Ze sa autor opiera iba o dve,
respektive tri diela. Ide o ,.Einfiihrung
in die Interpretation des gregoria-
nisches Chorals* od Luigiho Agusto-
niho a Johannesa Berchmansa Goschla
a prvy zvizok ,Beitrdge zur Gregoria-
nik", v ktorom st &lanky: ,.Die grego-
rianische Semiologie" od Eugené Car-
dina a ,.Der gegenwtirtige Stand der
Semiologischen Forschung* od I. B.
Gdschla. Je nedostato€né, Ze autor pou-
Zil iba dve, respektive tri diela, ktoré
vy8li vrokoch 1987/92 (Einfithrung),
resp. 1985 (Beitrige). Okrem toho totiz
vysiel v roku 2002 uZz 30. zviizok zbor-
nika ,Beitrige zur Gregorianik", v ro-
ku 1994 zasa §tandardné dielo L. Agus-
toniho v diele Hansa Muscha: Musik
im Gottesdienst" s nizvom ,,Gregoria-
nischer Choral* (5. obnovené vyd. 1994,
L. zv. str. 201-335).

Z terminologického hl'adiska nie je
moZné obist’ systémovi nejednotnost’
pouzitia latinskych slov v slovengine.
Autor pouziva vslove ,liquescencia®
slovensky prepis likvescencia, ale
v pouZiti pismena e, pouZiva uZ latin-
sky ndzov ,equaliter”. Takisto nie je
jasny gramaticky rod latinského slova
Wfinalis®, ktory autor v priebehu troch
odsekov meni z muZského, resp. stred-
ného na Zensky (str. 27). Nie je ani
jasné, preco autor pouZiva nazov ,bene-
ventskd* notacia, ked’ nasledujiici né-
zov kédexu pouziva v taliangine ako
wBenevento®, aj ked’ odborna literatira
tito skupinu kddexov zaznaduje ako
kédexy skupiny ,Benevent*. Zaujima-
vy je aj preklad gréckeho slova ,logos®,
ktory autor prekladd ako dévod, pritom
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sa toto slovo prekladd vyznamovo ako
wslovo*(Gvod - str. 5).

Co sa tyka obsahu prace, je len
vel'mi tazké autorovi niefo vytknat.
Uz len pri zbeZnom listovani
a preéitani si obsahu origindlneho diela
v nemeckom jazyku Einfiihrung in die
Interpretation des  gregorianisches
Chorals je v8ak zrejmé, Ze autor sa
pridrziava  Struktiry tejto  knihy
a nepreberd iba hudobné priklady
atabulky, ako otom informuje na
strane 15, ale okrem niektorych citdcif
aj doslovné pasaZe tohto diela. MoZno
povedat’, Ze z obsahovej stranky je tdto
priaca z 90 — 95 % preloZeny a vybrany
kompilit trojzvizkového diela
Einfithrung in die Interpretation des
gregorianisches Chorals, v ktorom chy-
ba autoriza&né povolenie vydavatelstva
a autorov. Z vyS$8ie uvedeného vyplyva,
Ze osobny prinos autora je vagny. Jeho
samostatnou pracou Vvtejto praci je
tivod, zoznam skratiek, §pecifikdcia slo-
venskej terminoldgie a zdver. Autorovi
tohto prispevku nie je jasné, ako sa
s tymto faktom vysporiadali recenzenti
tejto prace, ked'ze tato praca prefla troj-
ndsobnou recenziou. Jednym z vysvet-
leni mbZ%e byt neznalost' originidlneho
diela, resp. neznalost’ cudzieho jazyka,
v tomto pripade nemeckého, resp. fran-
ciuzskeho (dielo Einfithrung in die
Interpretation des gregorianisches Cho-
rals bolo preloZené aj do francOzskeho
jazyka).

Napriek tymto kritickym slovdm je
ale nevyhnutné opiitovne zdbraznit, Ze
je pre slovenskd hudobnil a cirkevnid
verejnost dobré, Ze tito publikdcia, Zial
len ako dobre prelozeny kompilat, vys-
la. Je potrebné dufaf, Ze autori budi-
cich pric na poli gregoridnskeho cho-
rilu prinesi aj osobny prinos, vedo-
mosti, Stddie, resp. skisenosti s tymto
jedineénym spevom katolickej cirkvi,

P. Ambréz Martin Strbdk O. Praem.

MUSICA SACRA

? ApoRamus Te 212002 |

17. februdra 2002
Miesto: Kiiazsky semindar v Badine

Cheel by som si ako posluchaé
Zelat’ ¢o najviac takych slaveni, aké pri-
pravili v8etci kompetentni na prvi pds-
tnu nedelu 2002. Hlavny celebrant
(mons. V. Nep8insky — rektor semindra)
spolu s koncelebrantami a liturgickymi
hudobnikmi (Gregor — organ, Masny —
vedenie zboru ) vel'mi precizne umoz-
nili prostrednictvom organa, chordlneho
zborového spevu, prednesu Zalmu a ko-
lektivneho spevu zmysluplne precito-
vat’ spiritualitu nového obdobia cirkev-
ného roka — zatiatku velkého postu. A
spdsob akym prezentovali nd¥ nddherny
JKS bol vzornym dramaturgickym ¢i-
nom. Ukdzal ti dynamickejSiu (pritaz-
livejdiu) tvar krestanstva, Zze my totiz
nie sme iba stracami miizea. Poklady
CANTUS CATHOLICI (JKS 143, 513)
sa naozaj zaskveli vo vzornej interpre-
tacii. Bolo ich len treba ,,vyniest na
navriie, postavit' na svietnik* bez tra-
dignych kligé, Ze to l'udia nepoznaju.

Na prvi péstnu nedel'u bola potreb-
nd zmena zmyslania. Imponoval prejav
zboru seminaristov SCHOLA CANTO-
RUM. Hned' uvodné Kyrie eleison
predniesli bez sprievodu ndstroja tra-
di¢ne v gregoridnskom duchu. Orga-
novy sprievod odpovede zhromaZdenia
nadobudol uz ind dimenziu, Duchaplné
bolo rieSenie prosieb kombinovanim &i-
tania a odpovede spevom. UdrZiavalo
patriénd dynamiku. Podobne jednoz-
naéne si schéla po€inala aj pri prednese
samostatného spevu na obetovanie strie-
daného responzoriom ludu i pri speve
na prijimanie (Laskavy Otfe ujmi sa).
Podanie Zalmu poskytlo posluchacovi
citlivy chorélny prednes. Z aspektu pos-
tu by som si dovolil ozna¢it’ ho za vzo-
rovy — dotykal sa samotnej podstaty.

Cistota tohoto spevu bola umocnena

Sv. omSa v priamom prenose

ml&iacim organom. Skutone sme po-
¢uli organ v poste. Decentne ustiipil do
pozadia. Zostal sice tam, ale viacej me-
ditoval — pretoZe aj poml¢ky st hudba.
Najmi pri tradi¢nom dialégu pred pre-
faciou, podobne ako aj pri pozdrave ne-
chal vyniknit' pdvab unisono spieva-
juceho spolo¢enstva, Akeé radostné je
konstatovanie, Ze pre tych, ktori pripra-
vujii liturgické sldvenia v Badine, je di-
rectorium takd zavazna konitanta. Kiez
by buddci absolventi semindra prinasali
takiito hudobnii metanoiu na svoje bu-
duce posobiskd! Ked' zaintonoval zbor
priamo Verim so sprievodom organa
potuli sme pévodny liturgicky vytvor,
ktory na rozdiel od tradi¢ne uplatfiova-
ného LS 1 613 citeny viac tondlne v dur.
Aj hudobné riefenie Modlitby Pana
(LS I, 635) s mozarabskym ndpevom
odhalilo Zivé hudobné pridenie v kitaz-
skej spevickej vychove. Spominany
prenos sv. om8e ukézal, Ze ak do jeho
pripravy vstupujti zdatni hudobnici s pat-
rinou mierou spirituality a s hlbokym,
zmysluplnym dramaturgickym zdme-
rom, neméze byt o vysledku pochyb.
Ved pontknut' vlastni hudobnd hrivou
na oslavu Najvys8ieho prostrednictvom
medidlneho okruhu vyZaduje uz ume-
nie. Bolo mi I'ito ked’ ich posobiva in-
terpretacia piesne Chval'me vidy Pana
JKS 515) musela ustapit’ do pozadia
hlasu komentatora, ktory kon¢il priamy
prenos. Ale priznatné pre ich tvorivé
zanietenie bolo, Ze ked' zaznel posledny
takt piesne s poslednym akordom pre-
nos skon¢il. Bole to naozaj vyratané —
nie na efekt, ale na sekundu. Vdaka
Vdm, muzikanti z milosti BoZej v semi-
ndri v Badine!

Jan Schultz

Casopis pre katolicku chramovii hudbu,

roénik 122, &. 2, marec — april, 2002
Bratislava 2001
ISBN 80-968642-4-6

»Sluch na srdei €loveka naSich
dni, pod tymto titulom sa uverejiiuje
rozhovor Stefana Kldcknera so svitia-
cim biskupom Helmutom Bauerom,
predsedom pracovnej skupiny Hudba v
bohosluzbe. Zmietiuje sa o kladoch i

problémoch spevnika ,.Gotteslob* a
o aktudlnych otazkach pripravy nového
spevnika — modlitebnika GGB (Gebet
und Gesangbuch), ktory vznikd v cel-
kom inej Zivotnej situdcii Cloveka —
siidasnika. Preto je potrebné pocuvat),

o trapi dnedného &loveka, jeho starosti,
biedy, prosby, Zaloby ... ale aj jeho
chvily, To by mali zohfadnit' nové
meditativne texty. V hudobnej oblasti
pokro¢il tiez vyvoj znatne dopredu.
Napr. Piesne z Taizé, nové duchovné
piesne, ktoré sa presadili predovietkym
u mladeze, nemoZno obist. Dalej je
potrebné pozriet sa aj za hranice, Inter-
naciondlna dimenzia Cirkvi sa bude pri
zjednocovani Eurdpy viac akcentovat’ a
to sa musi prejavit aj liturgicky a
hudobne. Bude potrebné, &o obzvIast
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lezi na srdci biskupovi Bauerovi, eku-
menické prepojenie medzi katolickou a
evanjelickou cirkvou vyberom piesni,
»ktorymi mdZeme spolotne vyznat' na-
Su vieru*,

Thomas Daniel Schlee - ,,Spievani
milost™ k opere Oliviera Messiaena,
wavity Franti§ek z Assisi®,

Je to obsirna fundovand informécia
o tomto gigantickom diele mimoriadne;j
skladatel'skej osobnosti 20. storoéia,
najmi v oblasti sakrdlnej hudby. Jeho
dielo vychddza z viery, aZ hlboko teolo-
gicky zakotvenej. Tyka sa to nielen
vokilno-hudobnych diel, ale aj skladieb
pre organ, orchester, ¢i klavir.

Pre svoj zémer vytvorit’ operu, skla-
datel’ dlho hladal vhodny namet. Jedno
mu bolo jasné, e ma mat religiozny
charakter. V €lanku sa dozvedame pod-
robnosti 0 vybete ,,poémy™ k opere sv.
FrantiSek z Assisi (Messiaen zdmerne
nenazyva svoj text libreto), o Stddiu
rozli¢nych prameiiov, materiglov a hlavne
textov sv. FrantiSka a Tomd%a Aquin-
ského, ktorého skladatel medzi teolo-
gickymi myslitemi uprednostiioval,
Od neho pouzil aj slovd, ktoré dal do
st zomierajicemu Franti§kovi.

Opera je rozvrhnutd do troch dej-
stiev a osem obrazov a trvd cca 4 ho-
diny. VyuZiva obrovské obsadenie (asi
300 ucinkujtcich, 150-&lenny zbor,
119-Clenny orchester). Autor &ldnku
oboznamuje s vyberom postiv (jedind
Zenskd postava je sv. Kldra) a zasvécuje
do skladatefovho kompoziéného $tylu.
Podciarkuje spevnost’ vokalnej zloZky.
Triumfilna premiéra bola v roku 1983
v Parizskom Palais Garnier.

Eberhard Schulz: Thierry Escaich
-~ muzikant, ktory zvadza k podi-
vaniu. Hudobny pohfad do Francizska

Po kritkom portréte plodného skla-
datela, skvelého improvizitora, kon-
certného a tituldrneho organistu pdso-
biaceho v kostole St. Etienne du Mint
v Parizi, uverejiiuje s nim E. Schulz ob-
§fmy rozhovor. Hovori o svojich za-
¢iatkoch hudobného vzdeldvania, kde
mala improvizdcia vyznamné miesto.
Pre jeho hudobni tvorbu bol v znaénej
miere indpiratnym pramefiom grego-
ridnsky chordl, jeho melodické Ilinie,
rytmickd pohyblivost, poddajnost a
jeho spétost’ s religiozitou. Jeho diela
st dost ndroéné na prevedenie, ale
nechce ist’ za hranicu moZnosti (napr.
vo vokélnej zlozke). V niektorych die-
lach, aby sa mohli uvéddzat v beZnej

praxi, zdmerne zjednoduluje svoj kom-
poziény ityl.

Dozveddme sa o stave liturgickej
hudby vo Francizsku, o stave organov,
historickych néstrojov, & novopostave-
nych. Hovori o praxi organistov, v om
spodivaji povinnosti ,titularneho orga-
nistu, Ten méd za dlohu (najmi v ka-
tedralach) hrat' Entrée, Offertorium,
Communion a Sortie, a to v nedelu a vo
sviatky. Vlastna liturgicki hru na orga-
ne, sprievod spevu spologenstva a zbo-
ru vykondva druhy organista, Toto tra-
di¢né¢ delenie uloh postupne zanika (ta-
to prax zostdva asi len v §tyroch ka-
tedralach). ,,Vo Francuzsku sa traditnej
poc¢as om3ovych slavnostf daval zna¢ny
priestor improvizacii. Tak je improvizé-
cia pre nas dediéstvom, ktoré zavizuje,
V dejinich francizskej organovej Skoly
mala improvizdcia ¢asto vilSiu vahu
ako liturgickd hra. Tak sa hudobnikovi
otvaraji velké moZnosti sebavyjadre-
nia, aj experimentovania.*

Vo vi¢3ich centrach je situdcia lep-
§ia ako v provincidch, tam je §tandard
nizsf, Tam nie sU organisti a zborovi
dirigenti honorovani. Vo Francizsku
vlastne nie st miesta pre organistu ako
hlavné zamestnanie, ako je to napr.
v Nemecku.

Na zdver je uverejneny podrobny
zoznam skladieb, diskografia kompozi-
cif a organovych interpretacif.

K informdcidm o hudbe vo Franciiz-
sku patri aj krdtky portrét vyznamného
skladatel'a a koncertného organistu pod
titulom ,,Mystérium Maurice Duruflé
(1902-1986), pokus o pribliZenie od
Thierry Melcher.

Duruflé bol pokradovatelom v tradi-
cii Césara Francka, Vierna, Widora, bol
naslovovzaty organovy virtudz. Vyz-
namna je aj jeho skladatel'ska &innost.
Komponoval hlavne pre sélovy organ,
ale ja organ so zborom a orchestrom.

Marcel Menke:,Na potiatku bolo
slovo... a slovo sa stalo hudbou*

Pod tymto titulom sa dogitame o
»Diioch cirkevnej hudby v praxi,” ktoré
sa konaji kazdoro¢ne. Tu sa hovori o
hudbe zo Sirdich hladisk. Nie je to len
perfektna hra, rytmickd presnost, ista
intondcia, To v3etko je samozrejme db-
leZité. Pri speve sa zdGraziiuje pocho-
penie vyznamu spievaného textu a jeho
adekvatne pretlmotenie. Okrem pred-
vedenia tradi¢ne) dirigentskej techniky
sa frekventanti obozndmia so zaujima-
vymi experimentdlnymi pristupmi a moZ-

nostami. Pracuje sa v skupindch: hra na
organe, dirigovanie, liturgicky spev.

Martin Kohl v &lanku ,Daleko od
avatgardy informuje o koncertnom
predvedeni diela Wolfganga Rihma
»Deus passus* pre so6la, zbor a orches-
ter na padiovy text podla Luka$a. Na
rozdiel od viacerych zhudobneni pagii
prislusnikov hudobnej avantgardy autor
voli dspornejsi vyber hudobno-vyrazo-
vych prostriedkov. Dielo zaznelo v pre-
vedeni zboru a orchestra Bavorského
rozhlasu.

Wilm Grismann informuje o kom-
paktnom semindri pripravy budicich
cirkevnych hudobnikov z povolania pre
prax, edte pocas ich 3tudia na pedago-
gickych ingtitatoch. Priprava bude trvat’
I rok v jednotlivych diecézach, Zahriia
dva S-dilové semindre a jeden 5-tyz-
diiovy mentorat podas semestrilnych
prdzdnin. Zahrituje aj kolokvia a hospi-
ticie, je to ponuka §tudentom po ukon-
geni 7. semestra. Prebert sa vietky té-
my, ktoré sii pre vlastni prax cirkev-
ného hudobnika potrebné a pri §tidiu sa
s nimi nestretnil. Ide napriklad o prob-
lémy organizatné, finanéné, planova-
nia, sponzoringu, kultirny manaZment
a pod., vietko, s ¢im sa moZno stretnut’
v dennej praxi. Prvy Gdvodny semindr sa
bude konat' od 16. — 20. septembra
v Cirkevnej vysokej Skole hudobnej
v Rottenburgu.

Ako v kaidom cisle je aj tu spravo-
dajstvo z diecéz, recenzie knih

Detlev Block: Dejiny protestantskej
cirkevnej piesne

Jdn Laukvik: Organ a hra na organe
v baroku a klasicizme

Maria Linda Koldaw: Bendtska cir-
kevna hudba po¢nic C. Monteverdim

Recenzie notovych vydani

Liselotte Kunkel: 8 dZezovo oriento-
vanych chordlovych predohier pre or-
gan Feike van Tuinen: Adoramus -
trojhlasé motetd na Vel'ky piatok

Potetné nahrdvky interpretacii skla-
dieb najmi pre organ a rozne obsadenia.

Do ¢isla je zaradeny aj podrobny
wJahresregister 2001 ",

Viera Lukddovad
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ZDENEK BILEK:
DAS INTERVIEW MIT DEM
PROFESOREN
FERDINAND KLINDA

Zwei Musikern, der Dirigent
Zdenék Bilek und der Organist
Ferdinand Klinda sprechen iiber
Messiaen. Dieses Thema ist
besonders Prof. Klinda sehr nahe.
Er hatte in seinem kiinstlerischen
Leben viele Gelegenheiten mit
Messiaen zu treffen. Er war der
erste, der seine Orgelwerke im
sogennanten Ostblock interpre-
tierte. Die Musikliebhaber haben
Messiaens Orgelwerke in Mos-
cau zum ersten mal gerade von
Klinda gehort.

RASTISLAV PODPERA:
KIRCHENMUSIK —
DIE TEILNEHMER DER
LITURGIE IIL.

Der junge Musiker und
Musikwissenschaftler, der sich
mit der  Problematik der
liturgischen  Musik  in  der

Slowakei beschiiftigt, beschreibt
im I11. Teil seines Schreibens die
Situation mit dem speziellen
Einblick an der Musiktitigket der
Priestern. Er spricht iiber die
Tradition und den heutigen
Zustand, der leider nicht
befriedigend ist. Es fihlt das
Interrest der Studenten der
Theologie tiber Liturgie und
Musik. Vielmals ist es leichter
bei alter Weise zu bleiben.

RASTISLAYV ADAMKO:
DIALOG VOR DEM PREFATION

In dieser Artikel handelt sich
um eine detailierte Beschreibung
des Dialogs vor der Prefation —

und zwar wie um die lateinische
Originale als auch auf dem
slowakischen Text iibergenomme-
ne Melodien.

MARTIN STRBAK:
DiIE BEDEUTUNG
DER ST. GALLENNOTATION
IM GREGORIANISCHEN CHORAL

Der Autor beschreibt in seinen
Beitrag die  Problematik  der
cinfache gregorianische Notation-

eine kurze Einleitung in die
Problematik, die Eintonneumen
und die Problematik der

Liqueszens. Zum Ende erklirt er
die Neumen auf einem Beispiel in
einer Antiphon.

MARTIN STRBAK:
MODOLOGIE

In diesem Artikel beschreibt der
Autor die grundsitzliche Begriffe
in diesem wissenschaftlichen Fach.
Es handelt sich um die Begriffe
wie: Gregorianische Semiologie,
Gregorianische Paliiographie,
Gregorianische Modologie, die
drei Urmodi, der Psalmodus, der
Psalmtonus, Tenor und Finalis. Er
stellt auch die griechische 4 Modi
mit den Ambivalenz — authentisch
und plagal vor.

MARIAN A. MAYER:
DIE ORGEL IN DER
EVANGELISCHEN A. B. KIRCHE
IN SPISSKA NOVA VES.

Der bekannte  slowakische
Organologe Mayer beschreibt die
wunderschone Deutschamnnorgel
in Spisskd Nova Ves (Zips). Die
Orgel wurde dank der Zusam-

menarbeit der Pfaramt, Organo-
logen, Organisten und
Orgelbauer schon restauriert.
Wie bei vorigen Artikeln gibt
es auch eine detailierte
Beschreibung des Instrumentes.

ZDENEK BILEK:
OLIVIER MESSIAEN IN
BRATISLAVA IM JAHRE 1987

Bei dem 10 Messiaens
Gedenksjahr  erwéhnt  Prof.
Bilek den Besuch Olivier

Messiaen in Bratislava im Jahre
1987. Im Konzertsaal der
Slowakischen Filharmonie war
ein Konzert, wo die Séngerin
Sigune von Osten und die
Pianistin  Yvonne Loriot,
Messiaens Frau, sein Gesang-
zyklus  Harawi  vorfihrten.
Niichsten Tag war ein Interview
in Haus der Komponisten in
Bratislava. Als Messiaen ein
Komponist der Orgel- und
Kirchenmusik war, ist sein
Besuch in komunistischen Staat
ohne der Publizitit in Medien
geschehen.

JAN SCHULTZ:
DER ORGANOLOGE
PAavoL HOLLY (1912-1988)

Pavol Holly war Artzt von
seiner Profession. Sein Stec-
kenpferd war die Orgel. Er
spielte Orgel bei der Liturgie
und hat sich iiber den
Orgelbauweisen  interresiert.
Nach seinem Entwurf wurden
mehrere  Orgeln  in  der
Slowake1 gebaut. Sein spiteren
Beruf war, dass er ein
Fachmann fiir die Orgelbau-
firma Rieger-Kloss.
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ORGANOVE DNI V PIESTANOCH

I1I. roénik

Bachova spolo¢nost’ na Slovensku

Dom umenia Pie§t'any SKZ MK SR
Mesto PieSt'any

Utorok, 6. august 2002, 19.30
Kostol sv. Cyrila a Metoda
Kajetana PuliSova — Slovensko

Utorok, 13. august 2002, 19.30
Kostol sv. Cyrila a Metoda
Herbert Leederer - Rakusko / Vieden

Utorok, 20. august 2002, 19.30
Dom umenia
Stanislav Surin — Slovensko / Trnava

Nedela, 25. august 2002, 19.30
Dom umenia
Zuzana Janidckova - Slovensko
Giovanni Clavora’ Braulin — Taliansko / Rim

Utorok, 27. august 2002, 19.30
Dom umenia

David Di Fiore — USA / Seattle

Streda, 3. september 2002, 19.30
Dom umenia
Johann Trummer — Rakusko / Graz

Katolicka univerzita v Ruzomberku
Pedagogicka fakulta
Katedra hudobnej vychovy

uskutoéni v diioch

21.-27. jiila 2002

KURZ
PRE CHRAMOVYCH ORGANISTOV
V RUZOMBERKU
so zameranim na praktickd liturgickd hru,
organovd improvizéciu,
interpretaciu a harmonizéciu sprievodov
liturgickych spevov.

V ramci podujatia sa uskuto¢nia prednaSky
s témami tykajicimi sa problematiky
ochrany historickych organov,
stcasnej situdcie organdrstva,
oblasti liturgiky
a diela duchovnej hudby J. S. Bacha.

Zaujemcovia o ucast’ na Kurze
sa moZu prihlasit’
na adrese:

KATOLICKA UNIVERZITA
V RUZOMBERKU
Pedagogicka fakulta
Nam. A. Hlinku 1/56
034 01 Ruzomberok

E-mail: dekanat@fedu.ku.sk

B

- organizaéné zabezpedenie kurzu:
Ing. Anna Koiova, tajomnicka PF KU,
tel.: 044/4320 960






