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Posviitna hudba v tretom tisicroci

Svata Cirkev si vel'mi Zela, aby sa vysoko hodnotil spev pri slaveni sviitej
om3e a dalSich bohosluzbach. Tento spev sa mé v jednotlivych cirkevnych
spoloCenstvach pestovat’ s prihliadnutim na vlohy narodov a na schopnosti
jednotlivych liturgickych zhromazdeni, Nie je zavdzné pocas feridlnych oms§i
spievat’ vzdy vSetky texty, ur¢ené na spev, treba vSak dbat’ o to, aby sa
nevynechdval spev sluzobnikov a l'udu v slaveniach, ktoré sa uskutoc¢nuju
v nedele a v prikdzané sviatky (porov. VSeobecné smernice Rimskeho misdla.
Rim 2000, ¢1. 40).

Pri vybere textov, ktoré sa maju spievat’, treba dat’ prednost’ tym, ktoré su
dolezitejSie, a najmd tym, ktoré ma spievat’ kiaz alebo diakon, ¢i lektor
s odpoved’ami Pudu, alebo ktoré ma predniest’ knaz spolu s 'udom (porov.
Musicam sacram ¢l. 7,16).

Gregoridnsky choral ma nad’alej popredné miesto pred ostatnymi rovnake;j
hodnosti spevmi, pretoze je vlastny rimskej liturgii. Iné druhy posvitnej
hudby, predovSetkym polyfonia, sa vébec nevylucuji, pokial zodpovedaji
duchu liturgického ukonu a napomahaji ucast’ vSetkych veriacich (porov.
Sacrosanctum concilium, ¢l. 30, 116). Okrem tychto druhov posvitnej hudby
je tu eSte inStrumentalna hudba, predovsetkym organovd, a I'udovy spev za-

znamenany v nasich kancionaloch.

Ked'ze sa v3ak v ur¢ité dni CastejSie stretaji veriaci z rozliénych narodov,
je vhodné, aby tito veriaci v lahSich napevoch vedeli aj po latinsky spievat
spolo¢ne aspon niektoré ¢asti omSového poriadku, najmd vyznanie viery
a modlitbu Pana (porov. Sacrosanctum concilium, ¢l. 54, Inter oecumenici,
¢l. 90, Musicam sacram, ¢l. 47).

Apostol, sv. Pavol, napomina veriacich krestanov, ktori sa schadzaju
v o¢akéavani prichodu svojho Pana, aby spoloéne spievali Zalmy, hymny a du-
chovné piesne (porov. Kol 3,16). Spev je totiZ znakom plesajiceho srdca
(porov. Sk 2,46). Preto sviity Augustin pravom hovori: ,,Kto miluje, ten spieva”,
a uz za staroddvna sa stalo prislovim: ,,Dva razy sa modli, kto dobre spieva”
(porov. VSeobecné smernice Rimskeho misdla, €1. 39).

Na Slovensku sa veriaci snazia plnit’ toto Zelanie Cirkvi i samého Péna.
Organisti a kantori ich v tom sprevadzaji a vedu. Zodpovedni za posvidtni
hudbu pocas bohosluzieb zo strany Hudobnej sekcie Liturgickej komisie
Konferencie biskupov Slovenska sa snazia pripravit na$im veriacim
Liturgicky spevnik, ktory by odrazal vieru a déveru v Boha ¢loveka tretiecho
tisicro¢ia. My vSetci, ktori sa do tohoto snaZenia zapdjame, mali by sme
v prvom rade tomuto dobrému dielu priat, pre toto dielo sa aj obetovat,
kon3truktivne ho kritizovat' ato v tom zmysle, ¢i sa pri tvorbe suc¢asného
Liturgického spevnika plnia priania Cirkvi uvedené vyS§Sie. Napisané dielo
nebude este posvitnou hudbou. Bude ho treba nacviCovat), spievat’ a zapajat’
do tohto spevu vSetok l'ud. K tymto snaham chce prispiet’ aj na§ Casopis.
Preto ho s laskou prijmime, svojimi pripomienkami ho vylepSujme a oboha-
cujme, aby vysledna praca, na ktorti tak netrpezlivo ¢akdme, uzrela aspon
po castiach svetlo sveta prave na strankach notovej prilohy. Okrem nét st
viak dolezité aj teoretické uvahy, zdévodnenie a pripomienky.

Amantius Akimjak, OFS
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Stretnutia s Messiaenom

Rozhovor s profesorom Ferdinandom Klindom

ZDENEK BILEK

Pri pisani élanku, ktorym som sa snazil priblizit ditatelom osobnost’ hudobného génia 20. storocia — Olivera Messiaena
som si uvedomil skutocnost, pri ktorej som stratil odvahu spracovat’ cblast Messiaen-organista. Uvedomil som si totiz, Ze
v Bratislave mdme mimoriadneho odbornika, ktory mal v Zivote Stastie byt s Messiaenom v bezprostrednom kontakte. Je to
prof. Dr. Ferdinand Klinda, vynikajiici organovy virtudz a profesor Vysokej Skoly miizickych umeni v Bratislave, ktory je
Messiaenovym oddanym interpretom. V ase totality uvddzal jeho diela vo vychodnom bloku (dokonca v Moskve) ako prvy.
Vyuzivam prilezitost, aby som mu na tomto mieste podakoval za to, e osobne pozval Messiaena do Bratisiavy. Koncert z diel
majstra, ako aj beseda s nim v klube slovenskych skladatelov, boli pre nds velkym zdzitkom. NetuSili sme, Ze Messiaen, piny
Zivoinej energie, md pred sebou uz iba 4 roky Zivota. Zomrel 28. aprila 1992,

1. Ako sa Ti podarilo dostat’ sa

k Messiaenovi?

Vroku 1965 ma PariZska spolod-
nost' priatelov organa (Les Amis de
1"orgue) pozvala na koncert a rozhlaso-
vl nahravku, pretoZe vedeli, Ze sa za-
oberdm franciizskou hudbou a propagu-
jem ju na koncertoch hlavne tam, kde
bola menej zndma. Z honordrov sa mi
podarile vyZit v Parizi jeden mesiac
a vyuzit’ tento pobyt na osobné kontak-
ty s osobnostami francizskeho organo-
vého umenia. Medzi nimi boli Dupré,
Langlais, Litaize, Marchal, Cochereau,
Dufourcq a ddmy Alain, Pierre, Demes-
sieux, Falcinelli a i. PravdaZe ma zauji-
mali aj organy a literatdra, koncertny
Zivot, hudba v kostoloch atd. Mes-
siaena som po prvy krit navitivil na pa-
rizskom konzervatoriu, kde vtedy vie-
dol triedu hudobnej analyzy a rytmu.
Jeho posluch4émi boli hlavne hudob-
nici zo zahranid&ia, ktori sa neskor stali
preminentnymi skladateI'mi a dirigen-
tmi. Analyzoval vtedy Mozartove kla-
virne koncerty, Chopina, Wagnera, De-
bussyho, Musorgského, Stravinského.
O svojich skladbdch nehovoril a nevy-
ugoval ani svoj kompozitny §tyl. Bolo
to nesmierne zaujimavé, lebo vyzdviho-
val mnohé nepov§imnuté aspekty a do-
slova otvéral nové obzory tychto diel.
P6sobil nielen obsahom svojho vykla-
du, ale aj pokojom a vyrovnanostou
svojho osobného prejavu, skromnos-
tou, ba plachostou auzavretostou.
Ked’ sa dozvedel, Ze hrdvam viaceré je-
ho skladby (niektoré som vtzv. vy-
chodnom bloku premiéroval a meno
Messiaen som v Moskve uviedol po
prvy krit - v roku 1959), dostal som do
okruhu jeho blizkych. Dal mi vtedy

pozvédnku na svetovi premiéru skladby
.Et resurrectionem mortuorum® pre
sibor dychovych abicich nastrojov,
ktord odznela na 20. vyroc¢ie ukoncenia
IL. svetovej vojny v jedinene krdsnom
priestore Saint Chapelle len pre
pozvanych. Tam ma opantala syntéza
jeho hudby s priestorom, farbou,
s lomenym svetlom vitraZe kaplnky, ¢o
pre mila znamenalo Zivotny zazitok,

2. Zalil si koncert, pri ktorom by
Messiaen hral svoje viastné skiadby?

Messiaen vergjne svoje skladby ne-
hraval, iba improvizoval. Okrem pos-
ledného diela vSak vietky nahral na
gramoplatne vo svojom kostole Ste.
Trinité, takZe dnes mame skutoéne ori-
gindlne znenie a porovnanim so zdpi-
som mdZeme vycitat’ jeho interpretatné
zédsady a zvyklosti. Tak netraditna, ako
jeho hudba, je aj jej zvukovd podoba. Je
priam viazand na farebné a priestorové
danosti jeho organa a na inych ndstro-
joch iba mézeme, ba musime nacha-
dzat’ adekvatne zvukové rieenia pre jej
verni podobu.

S vyvojom skladatel'skej Stylizacie,
ktord sa stdvala stile komplexnejSou
a koncentrovanejSou, postupovali aj je-
ho improvizacie. Nie v3ak pri bohosluz-
bach. ZaZil som vel'mi zvlaStnu, v pod-
state smutni prihodu. Pri jednej z nes-
korsich navitev Pariza som v nedelu
zagiel do ,,jeho* kostola na tzv. tichd
om3u, pri ktorej v PariZi znie iba orga-
novd hudba - skladby alebo improvizi-
cie. V ti nedelu znela improvizovana
hudba klasického $tylu, v podstate na
sposob Bachovych malych chordlov.
V sakristii som sa dozvedel kto hrd. Na
moje prekvapenie som dostal odpoved’:

,.maite Messiaen”. Ked zatelefonovali
na chor, aby mi prisli otvorit, improvi-
zdcia sa okamzite zmenila a nadobudla
messiaenovskil charakteristiku. Otvorit’
mi pris§la jeho manZelka, ktord ospra-
vedliiujiico vysvetlovala, Ze kostolnej
vrchnosti, Zial'bohu, jeho §tyl nevyhovuje.

3. Messiaen sa ako 22-rolny stal titu-
ldrnym organistom Chrdmu Svitej
Trajice v ParfZi. Pésobil tam 60 ro-
kov. Velkd rekonstrukcia a reno-
vdcia organa Cavaillé-Coll v tomto
chrdme trvala 2 roky.

Mal Messiaen moinost’ navrhnut’
zmenu dispozicie?

Klasicky organ Cavaillé-Coll z 19. sto-
rotia nestacil pri vietkych svojich pred-
nostiach na Messiaenove nové, v mno-
hom revolutné zvukové poZiadavky.
Pri prestavbe zachoval jeho jadro a pri-
dal iba niekol'ko dbélezitych registrov.
Postavil sa v3ak novy, elektricky hraci
stdl so vietkymi modernymi vymoZe-
nostami, hlavne svolnymi kombina-
ciami, ktoré sii pre nahle registraéné
zmeny v jeho skladbich nevyhnutné.
Messiaen bol pri tomto organe orga-
nistom skutogne vy3e 60 rokov a hoci
mal asistenta, kazdi nedelu hral na
jednej z bohosluzieb,

4. Mal si v PariZi moinost' vidiet’
a polut’ jeho kolosilne dielo —
operu o sv. Franti§kovi?

Messiaenova jedind opera Saint
Francois d’Assise mala premiéru v Pa-
rizi vroku 1983. Pre mimoriadnu ni-
ro¢nost’, hoci bola velmi dspednd, sa
tam hrala iba 6-krdt. Nevidel som ju,
pretoZze vtej dobe nebolo moZné ces-
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tovat’ tak ahko, ako dnes. Mohol som
cestovat iba na vlastné koncerty, aby
§tit mohol inkasovat 40 % z hono-
rarov! Kazdé vybavovanie cesty trvalo
aj niekol’ko tyzdiiov, pretoZe som ne-
mal diplomaticky pas, ako niektori reZi-
mom preferovani umelci, ktorf si dnes
velkymi kresfanmi a demokratmi.
Messiaenovu operu som, Zial', po&ul iba
z rozhlasového vysielania zo salzbur-
gského hudobného festivalu. Je to vlas-
tne rozsiahle scénické oratdrium, ktoré
vie hlboko zapbscbit, pravda, iba na
toho, koho hudobné ofakavania spoéi-
vajii v meditativnom, obsahovo pod-
mienenom pod&uvani, vymykajicom sa
z bezného klisé populdrnych opier.

5. Ktoré Messiaenove skladby mds
najradfej, ktoré preferujes ako
interpret?

Messiaenova hudba je velmi zvlas-
tna. Jej krasy vynikaju uZ pri jej emo-
tivnom vnimani. Este viac v8ak pri uve-
domelom pocuvani, v akusticky boha-
tych priestoroch, pri poznani obsahu
duchovnych textov, ktoré ju indpirovali.

4 ? ADORAMUS TE 2/2002

Pre seba sim najrad8ej hram diela, kto-
ré ma obohacuji svojim meditativno-
mystickym charakterom a zérovefi pris-
ne logickym usporiadanim, ktoré vie
laik taZko sledovat. Si to napriklad
skladby Banquet céleste (Nebeskéd hos-
tina), Messe de la Pentecote (Svito-
dugnd omé&a), Livre du Saint Sacrément
(Kniha o najsvitejfej Sviatosti). Obe-
censtvu zasa radSej predkladdm sklad-
by, ktoré zaujmi farebnymi kontrastmi,
rytmikou, odvaZnymi harméniami
a lahko sledovate'nym obsahom, ako
sii mediticie z L'Ascension alebo La
Nativité du Seigneur (Pastieri, Anjeli,
Slovo, Jezi§ prijima utrpenie a pod.).
Verim, Ze takymto vyberom skor dove-
diem posluchdov k pochopeniu, oce-
neniu a oblube skladatela, ktory je po
Bachovi najvyznamnej§im tvorcom or-
ganovej hudby. Prijatie Messiaenovej
hudby nebolo vZdy neproblematicke.
V Cajkovského sieni v Moskve obecen-
stvo 3alelo od nad3enia, pretoZe akosi
indtinktivne porozumelo duchovnému
obsahu cyklu Narodenie Pdna. Publi-
kovand kritika prof. Roizmana to viak

hodnotila ako hudbu ,,chorého mozgu*.
PraZsky znalec franctizskej hudby Dr.
Holzknecht vtedy Messiaena odmietal
ako ,,najvic8icho hudobného 3arlatdna
storodia“. V Bratislave ho vSak prijali
vZdy dobre. Iba sa obZas namiesto hlav-
ného ndzvu, napr. L Ascension (Nane-
bovstipenie), musel v programe uviest’
iba podtitul ,Styri symfonické meditd-
cie*. Vnimavi l'udia v8ak napriek tomu
dobre porozumeli.

6. Ma Messiaenova hudba svoje
Specifické poslanie?

Messiaen, ktory do svojej hudby
neustdle pretavoval svoju vieru, cheel
jej prostrednictvom tlmo¢it’ Posolstvo.
Podtitulom, mottom kaZdej jeho orga-
novej skladby je bud’ citdt z Pisma,
z diel sv. Augustina, Tomasa Akvinské-
ho, J4na z Boha alebo z hymnov. Nie je
to hudba liturgicka, ale mediticie o ob-
sahu. Je to vlastne to, ¢o Jan Pavol Il
od organovej hudby Ziadal, aby sa ,jej
red, zrozumitelnd ponad hranice viet-
kych l'udi stala poslom lasky a mieru.*

Chramova hudba
v hierarchickom zlozeni
ucastnikov liturgie III.

Biskupi a kitazi

Biskupi ako pokradovatelia tradicie
apoStolov maji v Cirkvi podl'a v sifasnosti
platnych noriem kP'i€ové postavenie, naj-
viciiu pridvomoc a zodpovednost. Biskup
zodpoved4 za liturgiu vo svojej diecéze, na
tiom lei zodpovednost’ za dbleZité Gizemné
rozhodnutia tykajice sa liturgie. Vzhl'adom
na najvy88f stupedl sviitenia im patri medzi
uéastnikmi liturgie najvy3ie postavenie.

Medzi rozli¢nymi formami slavenia
oms3e md z hl'adiska vyznamu najvacsiu
prednost’ om$a celebrovana biskupom,
spolu s jeho kitazmi, diakonmi a poslu-
hujdcimi, na ktorej sa plne a &inne zi-
Zastiiuje zhromazdeny Tud.' Také sléve-

! Vieobecné smemice Rimskeho misala, &l. 74.

RASTISLAV PODPERA

nie nadobiida rozmer duchovnej jedno-
ty, ktord je podstatnym znakom liturgie.
Zvlast vicsi pocit jednoty a sldvnos-
tnosti maju G¢astnici liturgie pri slaveni
za (iasti celej cirkevnej hierarchie.

Kitiaz ma na zéklade svojej vysviac-
ky osobitné postavenie vramci litur-
gie.” Predsedd zhromadenému ludu,
spritomfiuje osobu samotného Krista
a Bohu prednésa modlitby v mene viet-
kych pritomnych.® Ziadny iny faktor
neovplyviiuje bohosluZbu tak vel'mi ako
osobny vztah celebranta k liturgii, jeho
postoje, 3tyl a spravanie poas liturgic-
kych tkonov. ZhromaZdenie veriacich

? Indtrukcia Musicam Sacram, &1. 13.
? tamtiez, &, 14.

ako najpoetnej¥ia vrstva ucastnikov
liturgie prejavuje &asto znaky velkej
stdrZnosti (zviast farské spoloCenstvd,
kde sa pravidelne schadzajd ti isti veria-
ci), €o do vel'kej miery zavisi od auto-
rity a osobnosti kiiaza - celebranta. Tou-
to autoritou kiiaz vplyva aj na hudobni
zlozku liturgie: motivovanim veriacich
k spevu, usmerfiovanim chramovych hu-
dobnikov a spevikov (v isto hudob-

. nych otdzkach tiez reipektovanim ich

odbornosti) a v neposlednom rade svo-
jim vlastnym spevickym prejavom.
Kiiaz - spravca farnosti zodpovedd
za liturgiu, teda aj liturgickd hudbu vo
farnosti. Svojou autoritou usmeriiuje
spevikov, hudobnikov a spolocenstvo
veriacich aj po hudobnej stranke. Spo-
lupréca s hudobnikmi pri priprave litur-
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gického slavenia si vyZaduje aspoil vieo-
becny rozhlad kilaza v oblasti liturgic-
kej hudby. Mal by poznat’ zékladné do-
kumenty, ktoré sa dotykaji hudobnej
stranky liturgie: konstiticiu Sacrosan-
ctum concilium o posviitnej liturgii a z nej
vychéddzajiice Vieobecné smernice Rim-
skeho misila.

Cirkev kfiazovi uklada aby vybral,
ak je to moZné, to najlepdich spevékov
a hudobnikov, zvlast pre sldvnosiné bo-
hosluZzby. Napriek tomu sa stretneme
s praxou starych organistov &i kantoroy,
ktord je duchu obnovenej liturgie ne-
vyhovujica, priom vo farnostiach si
mladi a perspektivni ludia, ktori by

mohli byt velkym prinosom a pozdvrh—
nutim tamojsej liturgickej hudby | Stred-
nou cestou, ktorou idi niektori kiiazi, je
neutrdlny vzt'ah k hudobnikom: dévera,
ktori kilaz k hudobnikom mad, im dédva
priestor pre slobodné uplatiiovanie ich
schopnosti.

Mezi knéZimi, kteti se ke sborovému
zpévu nestavi vyloZend negativné, pfevalu-
je tedy ,tolerantni® stanovisko: knéz “ne-
cha” sbor v kostele zpivat, ale sdm se o néj
nijak aktivné nezasazuje a nezajimé se o je-
ho rcperloér ani problémy.” (Lukd¥ Dobro-
dmsky)

Hudobnd kultira v niektorych kos-
toloch je odkdzand na subjektivny vkus
tam pdsobiaceho kilaza, hoci duchovni,
poznajiici liturgické normy by sa mali
pre dobro veriacich vzdat' presadzova-
nia uritej vyselektovanej hudby podla
svojho osobného vkusu potlagit’ vietok
svoj subjektivizmus.® Rimsky misdl
otom uvadza: “[kilaz] nech prihliada
skor na spoloény duchovny osoh zhro-
ma¥denia ako na svoje zdluby. ..Ani
veriacich netreba vylu€ovat' z rozhodo-
vania o veciach, ktoré sa ich priamo
tykaji.”’ Siivislosti vyberu hudby so
subjektivizmom kfiaza prinaSaju pro-
blémy v kostoloch, kde pdsobi viac

* 'V kostoloch, kde sprivea famosti nechdva
zotrvat’ hudobne nevyhovujiiceho kantora
(organistu) z ticty k jeho vysokému veku, deje
sa tak na dkor kvality hudobnej interpreticie i
ddstojnosti samotnej liturgie. Cirkev od kiiaza
iada, aby sa postaral o ¢o najlep3iu hudbu a
spev v om$i. Zodpovednost' pred celym
zverenym T'udom by mala potlaZit’ do tzadia
osobné sympatie, ak by kvoli nim pravidelne
neprichidzalo mno¥stvo veriacich o duchovny
i hudobny zaZitok z omse.

RUT, Pfemysl: Velebny otde, dejte mi ty
housle neboli Duchovni hudba tady a ted'. In:
Souvislosti 44, & 2, 2000,

S DONGHI, Antonio — Gesta a slova. Kosteln{
Vydti : Karmelitinské nakladatelstvi, 1995, 5. 91.

T VSRM, &l. 313, tiez &l 316¢.

kitazov a kazdy z nich presadzuje ,.svo-
ju* hudbu, pri¢om dostdva do neprijem-
nej situdcie kantora i veriacich. Knazi,
vedomfi si potrebnej objektivity v rdmci
svojej pastoraénej sluZby, neuprednos-
tiuji hudbu podl'a svojho veku, vkusu
a zalub; su kitazmi pre vetkych zhro-
maZdenych, bez ohladu na ich vek &i
vkusovii zameranost. Liturgia je Cin-
nost'ou v§etkych veriacich. Opaénym
problémom je sklon duchovnych ,,pod-
kladat' sa* nizkemu vkusu malej sku-
piny veriacich, napr. niekolkych mla-
dych Fudi, ktori chct vnésat’ do kostola
akikolvek hudbu ,zvonka®“, bez sta-
rosti o jej vhodnost' &i nevhodnost’ pre
liturgické pouzitie.

,Odmitan{ kvalitnf duchovni hudby a
latiny mladymi kn&Zimi a bohuZel i biskupy
prameni hlavné z neznalosti této problema-
tiky a nedostatené zkuenosti s ni. Z toho
pak logicky plyne sklouznuti do populismu
pisnitek s kytarou, které jsou jakousi fales-
nou nahrazkou ,modernosti”, M4 zku3enost
mné dala poznat, Ze i Sestnactilety teenager
je schopen pochopit Brucknera ¢i Foerstera,
kdyZ se my vhodné podaji.” (Lukd§ Dobro-
dmsky)

. Klagom kotézkc hudobnostl kiia-
zov a trovne ich spoluprice s hudob-
nikmi je §tadium na teologickej fakulte.
“Koncil zaradil liturgiku a liturgicki
forméciu medzi hlavné predmety na
teologickych fakultach™ a kitazom, ktor{
uz pracuju v pastordcii uloZil, “aby
doraz lepiie chapali posvétné ukony,

JZili liturgickym Zivotom a vétepovah
ho i sebe zverenym veriacim” Pr:pra-
va buducich kilazov na zvlédnutle spe-
vov v liturgii sa na Slovensku uskuto&-
fiuje na Rimskokatolickej cyrilometod-
skej bohosloveckej fakulte UK a jej
teologickych instititoch, kde sa v rdmci
predmetu “liturgicky spev” oboznamu-
ju so zdkladmi teérie liturgickej hudby,
s praktickym nacvi¢ovanim om3ovych
spevov kitaza asnevyhnutnym siibo-
rom elementdrnych vedomosti zo vieo-
becnej hudobnej nduky. Kvantitativne
zadelenie tohto predmetu v ramci 3est-
rotného ¥tadia teologie je logické a
praxi vyhovujtice. Povinne sa vyutuje |
hodina tyZdenne v 1. ro€niku (zakladné
vedomosti o hudbe v liturgii) a 1 hodi-
na ty¥denne v 5. roCniku (zahffia pre-
dovietkym bezprostredni pripravu na
prax spevov diakona a kilaza). V 2.- 4.
roéniku je moZnost navitevovat tento

 RUT, P.: Velebny ... 2000.
?  Konstiticia Sacrosanctum concilium, &. 15-17.
' tamtie, ¢, 18.

A
ADORAMUS TE 2/2002 %:'—%_ 5

predmet nepovinne | hodinu tyZdenne;
bohoslovcei, ktori si ho zapisujd, maji
obytajne velmi pozitivny vztah k litur-
gickej hudbe a vicSinou maji uZ nejaké
zdklady z hudobnych Zkal.

Objektivne viak treba priznat, Ze
pristup zo strany niektorych Studentov
alebo ich predstavenych nie je najlep-
§fm ddkazom onej “velkej dbleZitosti”,
ktorti pripisuje Cirkev vyucbe hudby.
Niektorf bohoslovci preukazuji Tahos-
tajny postoj k spevu a hudbe, o mbZe
mat’ hlbgie korene ¢&i uz vo vrodenom
alebo ziskanom vztahu K hudbe vGbec.
Vzhladom na &asty rozpor medzi litur-
gickymi predpismi a pastoranou pra-
xou kitazov je znepokojujicim javom
maly zdujem bohoslovcov o predmet
“liturgicky spev”. Ak budici kiiaz ne-
bol predtym nijako hudobne Skoleny
(napr. ZUS), tato vyutba je jedinou pri-
[ezitost'ou na nadobudnutie potrebného
rozhladu v otdzkach hudobnej strinky
liturgie, za ktord neskor bude zodpove-
dat’. Niektori seminaristi a kilazi prizna-
vaju, e najraddej by cez om3u vobec
nespievali. Bohoslovci €asto chdpu ten-
to predmet iba ako prostriedok na nau-
&enie sa nevyhnutnych népevov, ktoré
st niteni zaspievat pri svojej primi¢nej
omsi a podeefiuju ostatné vedomosti o li-
turgickej hudbe.

Mladi kiazi, ktori podas §tudia ne-
venovali aspofi priemernid pozornost
celkovému prehladu o formich adru-
hoch liturgickej hudby, o hudobnych
tiloh4ch jednotlivych kategérii ucastni-
kov liturgie a o hudobnych moZnostiach
jednotlivych oms3ovych &iastok, potas
pastordcie sa nielen nechaji strhnat
zauzivanymi hudobnymi stereotypmi
star¥ich kiiazov, ale od tejto starSej ge-
nerdcie I'ahko preberi rizne “maniere”
a nesprévne predstavy o hudbe v liturgii.
Rieenie viacerych hudobno-liturgic-
kych problémov, ktoré st nalrtnuté
v tejto préci, ale imnohych dal3ich,
ktoré sa vyskytuji v praxi, sa zrejme
nachddza préve na teologickej fakulte.
Samotni Studenti teolégie v8ak neraz
zaujimaji v otdzkach liturgickej hudby
postoje nezdujmu a Pahostajnosti.'
Kiiaz, ktory viidsinou nie je odborni-
kom v oblasti hudby, ¢asto upadne do
stereotypov, ktorych sa iba fazko mdZe
zbavit: rozlitné odchylky intona¢ného
charakteru (napr. problém s niektorymi

" % tento samotny jav nenasvedZuje, Ze by
liturgia bola stredobodom krest'anského Zivota.
HorSie nasledky mdZe mat, ak sa to vyskytuje
u budiicich kilazov.
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intervalmi pri intonovani alebo problém
s udrzanim spevu v jednej ténine), tem-
pového charakteru (extrémne a neeste-
tické kolfsanie hybnosti predniSanej
modlitby) a iné, ktoré sa pri dobrej voli
moZu odstranit’ uZ podas 3tudia, ked
eSte nie si tieto nesprdvne ndvyky
natolko vZité,

Treba objektivne konstatovat, Ze tie-
to problémy nie sii osobitne sloven-
skym fenoménom. Vyskytujii sa prinaj-
menSom v ramci stredoeurdpskeho re-
giénu, pritom v Ceskej republike je si-
tudcia takmer zhodna so Slovenskom.

“S hudebnim vzdélanim knéZi je to sla-
bé. VétSinou si libuji v nevkusnostech jak
vytvarnich, tak hudebnich. Jejich vkus jde
oviem t&Zko ovlivilovat jiZz z toho divodu,
Ze oni jsou “duchovni” a my — hudebnici,
pfevaznou vétdinou laici. Toto rozdéleni sta-
le citim a &im kn&z ma bliZe k cirkevnf hie-
rarchii, tim se obytejn® propast zvétiuje.
Tato vlastni zkudenost samozfejmé& neplati
bez vyjimek, které jist& jsou, ale jsou vzic-
né, ..PotiZ je vtom, Ze jednak pro tento
pfedmét je vymezenych hodin mélo, jednak
nastupujici bohoslovei &asto ani neminis-
trovali, natoZ aby zpivali. V souasnosti ani
rodina, ani zdkladni, ani stfedni $kolstvi ne-
poskytuji mladym lidem moZnosti rozvoje
jejich hlasu a hudebnosti. Neni proto divu,
Ze po jejich vstupu na fakultu Univerzity
Karlovy neni za devadesat minut mé&si¢ng
celkovy efekt tak vyrazny, jak bychom si
vichni prali.” (Bohuslav Korejs)'

Poas pastoracie sa ma kiiaz posta-
rat aj o liturgickii vychovu ostatnych,
ktori sa na bohosluzbe podiel'aji rozlig-
nymi sluzbami, ako to hovori Konétita-
cia: “Treba ich teda, kaZdého primera-
nym spdsobom, starostlivo vychovavat’
v liturgickom duchu a nautit' ich plnit
pridelené Glohy podl'a predpisov a po
poriadku.”"® Tu nachadzame skutoény
dévod pre vyzdvihnutie “velkého vyz-
namu” liturgickej vychovy samotnych
kiiazov potas ich teologickych dtadii.

“Liturgickd reforma sa podari len
vtedy, ked' sa kilazom v pastordcii pos-
kytne dostatond pomoc, najmi ak sa
im da literatdra a liturgické pomdcky,
ak sa pre nich usporiadaji kurzy a kon-
ferencie. Aj sdm kitaz sa ma usilovat
sprivne pochopit novl orientdciu
v pokoncilovej liturgii”.'* Predovietkym

2 RUT, P.: Velebny ... 2000.
B 8C, . 29.
" BEITL, J: Liturgika ... 1990, s. 17.

on md liturgiu dbkladne poznat, do
najmen$ich detailov. On prvy méd cha-
pat’ teologicky zmysel jednotlivych li-
turgickych dkonov a postarat’ sa, aby aj
veriaci 'ud Coraz lepsie rozumel tomu,
¢o sa vliturgii kond, hovori a spieva.
Kilaz ma nielen liturgické predpisy poz-
nat, ale ich aj naleZito zachovavat.
Hradanie spdsobu népravy socasného
stavu je citlivd otdzka a smeruje skor do
radov kléru. Isté riedenie uZ bolo na-
vrhnuté; aby si kiazi roziirovali preh-
Fad “nendrotnou formou, ale U¢innym
§kolenim najmé v rdmci kiazskych re-
kolekei”."” V praxi tento ndvrh ostal
bez viciej odozvy.

Nakoniec kfiaz m4 potas slavenia
om3e aj osobitnd hudobnii sluzbu ked
spieva tie Casti, ktoré s jemu ur&ené.
Liturgické tkony kiiaza nadobudni
vi¢siu vzne¥enost, ak sa predndZaji
spievanym spésobom. Hudobné pozia-
davky na kifaza si nendro¢né, jeho
ndpevy sO jednoduché a deklamované,
vychddzaji z prirodzeného rytmického
usporiadania hovorenej re¢i. Prvoradou
vlastnostou jeho prednesu modlitieb
ma byt zrozumitelnost.'s Vietci zhro-
maZdeni musia dobre potut, ¢o kilaz
v ich mene prednaia Bohu. Zretelny a
plynuly spdsob spevu pomaha Gdinnej-
Siemu efektu modlitby svojou dostoj-
nost'ou. Kultivovany adostojny spev
celebranta napomaha hlb3ie preZivanie
modlitby u ostatnych veriacich, Co kilaz
nemdze spievat’ dobre, mal by pred-
niest’ recitovanym spdsobom, ale zvy-
Senym hlasom a zretelne.”’ Ak je to
moZné, mal by si (pre dobro vietkych
ucastnikov liturgie) preskisat’ a starost-
livo nacvidit' tie svoje spievané &asti,
ktoré st v omgi Glohou celebranta.’

Kiiaz ako predsedajici bohosluzby
participuje na hudobnej strinke liturgie
predovietkym predndSanim tzv. pred-
sednickych modlitieb v zastdpeni celé-
ho zhromaZdenia. Spevy biskupa st po

¥ KONECNY, A Hudobnd strénka liturgie, In:
Liturgia 6-7, &, 2-3, 1992, 5. 141,

' MS, ¢l 26.

7 tamtiez, ¢l 8,

** Podrobnejsic sit poziadavky na kitaza
rozobraté v LAITLAUS, 1.: Teoretické
vychodiské koncepeie vyudby cirkevnej
hudby. In: Musicologica Slovaca et Europaea
XX-XXI, Bratislava : Veda, 2000, 5. 222-223.

hudobnej, formovej a obsahovej stranke
totozné so spevmi kilaza.'” Nipevy
kiiaza, diakona a odpovede veriacich su
prosté, maju vel'mi maly ambitus (zvag-
8a rozsah sekundy aZ tercie). Pre jeho
spravny spev sil potrebné aspeii zdklad-
né znalosti spravnej Stylistiky, tvorenia
ténu a hlasovej vychovy. Kiaz stojaci
na &ele zhromaZdenia m4 spravnym

spOsobom a zretelne spievat’ jemu ur-

Cené Casti atak svojim spevom pod-
necovat’ aktivnu ucast ostatnych zhro-
mazdenych na speve. Okrem predsed-
nickych modlitieb (modlitba dita, nad
obetnymi darmi, po prijimani) spolu
s celym zhromaZdenim prednéasa vyzna-
nie viery (Krédo), aklamiciu na konci
preficie (Sanktus) a Modlitbu Péna.
Uzito€nou pomdckou pre kiiaza aj po-
tas bohosluZzby méZe byt znotovany
liturgicky spevnik, zvlast ak ma pred
sebou mikrofén, a ndpev spolo¢ného
spevu nepozné dobre spamiiti.”® Celeb-
rant ma dbat’ na to, aby jeho spevacky
prejav bol vzdy kultivovany a hodny li-
turgického 1ikonu, lebo spevy kilaza
patria v om§i medzi najdélezitejsie.

Veriaci hodnotia vel'mi pozitivne,
ak sa kitaz dobrovolne zapdja aj do spe-
vu, ktory nie je uréeny jemu, ale zhro-
maZzdeniu. Citia pri tom atmosféru vi¢-
$ej jednoty spoloCenstva spolu s kila-
zom. Vyjadrenia niektorych a&astnikov
liturgie sa pritom zhoduji so Zelanim
Cirkvi, ktoré je vyjadrené v ¢l. 26 in-
Strukcie Musicam sacram: ,Je dobré,
ked’ kilaz a posluhujuci vietkych stup-
fiov zjednotia svoj hlas s hlasom zhro-
mazdenia veriacich v tych éastiach,_yto-
ré prindleZia Pudu.“ Z prieskumov-zis-
tujeme, Ze takato prax nie je v naSich
kostoloch ni¢im neobvyklym a navo-
dzuje osobitny zéaZitok pre udastnikov
bohosluzby.

1% Vynimku tvoria; spevy pri osobitnych
obradoch celebrovanych biskupom (napr.
udelovanie sviatosti birmovania, diakonské,
kitazské a biskupske svitenie), tvodny pozdrav
v biskupskej omsi “Pokoj s vami™ a apoStolské
poZehnanie “Nech je zvelebené meno
Panovo...”, Hudobny prednes tychto

_osobitnych spevov je zhodny s inymi ndpevmi
celebranta v omsi.

 YSRM, &l. 80: “V presbytériu treba pripravit’;
a) pri kilazovom sedadle: misal a podla
potreby spevnik..”.
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Aka ma byt hudba v katechéze? 1.

Do kompetencii hudobnika a muzi-
koléga nepatri vyslovovat' sa na tému
vyznamu katechézy v Zivote krestana.
Cirkevny hudobnik méd v3ak pravo, ba
dokonca povinnost, vyslovit’ svoj ndzor
ohudbe, ktord vkatechéze md mat
a skutotne aj méa svoje miesto. Nie je
mo¥né predstavit' si katechézu vylutne
ako suchy, systematicky vyklad kate-
chizmovych pravd. Katechéza musi
vyuZivat rozne metédy asiahat’ po
mnohych prostriedkoch na priblizenie
tychto pravd defom ana ich zilustro-
vanie vhodnym spdsobom. Jednym z ta-
kychto spbsobov je hudobné umenie.

V pripade hudby neide natoTko o jej
metodické vyudovanie, hoci ani to nie
je bez vyznamu, ako skér o urfenie
ciel’a tohto vyudovania. Inymi slovami,
je potrebné najst’ funkciu hudby v kate-
chéze a jej vyznam pre celd formu kres-
tanského Zivota edte malého, ale predsa
uZ plného Cloveka. Na tomto mieste,
odvoldvajic sa na vyrok Janusza Kor-
czaka, je potrebné povedat’:

Nie su deti, su f'udia —

Nie je pedagogika, je nduka o vy-
chove cloveka'.

Katechetika, ako jedna z vel'mi d6-
leZitych disciplin, ktoré sliZia vyu&o-

- vaniu a vychove, si nemdZe neviimnuit’

tak Specifickd apre fiu pomocnG ob-
last, akou je néduka, ktora je nazyvand
hudobnou pedagogikou.

Tento termin sa pouZziva v dvoch
vyznamoch: ako nduka o hudobnej vy-
chove a ako vychovna prax.

Hudobné pedagogika ako oblast’ poz-
nania, to jest nduky o hudobnej formécii
a vychove, zahfila teologicku a axiolo-
gickd (ciele, hodnoty), tzko teoreticku
(spravnost, zdsady), technologicki (ob-
sah a met6dy, prostriedky a organizi-
cia) atiez pedeutologicka (ugitelia)
problematiku,

Spekuldcie na tému vychovnych
hodnét hudby a metéd jej vyudovania
siahaji do staroveku. Sta¢i spomenut
dielo Platéna (Stdf) a Aristotela (Politi-
ka). Diht histériu a vel'ké dedigstvo ma

aj metodika vyudovania réznych hu-

dobnych disciplin, zvI4st' hry na hudob-
nych néstrojoch, niektorych 3Specidl-
nych schopnosti (napr. selmizicia)
a teérie hudby, zvlast harménie. Toto

' Autorom tohto vyroku je kiiaz J. Tarnowski.
Por. W. Danielski. VII sympozjum liturgiczno-
pastoralne na temat ,;Dyrektorium o mszach z
udzialem dzieci” w dniach 10-12. czerwea
1975 r. Sprawozdanie. Ruch Biblijny i
Liturgiczny” [RBL] 30:1977 nr 2-3 5. 156.

IRENEUSZ PAWLAK

poznanie zatial’ netvori spolony sys-
t€ém zverifikovanych tvrdeni o zéklad-
nych otdzkach tejto oblasti, preto elte
nespliia zasadné kritérium vedy. Stavba
takého systému poznania sa uZ davno
vyuZiva v roznych centrdch (napr. v Spo-
jenych Statoch, Nemecku, Pol'sku).

Zvli¥tny vyznam v rozvoji hudob-

nej pedagogiky maju velké autorské
koncepcie.
_ Prickopnikom v tejto oblasti bol
Emile Jaques — Daleroze (1865-1950),
vajeiarsky pedagog, skladatel a diri-
gent. Propagoval aktivnu hudobnd vy-
chovu. Vo svojej pedagogickej koncep-
cii zdbraziioval predovietkym potrebu
rozvijania hudobného citenia a predsta-
vivosti Ziaka a okrem toho zdsadu pri-
matu skusenosti nad vedomostami.
Dalcroze je tvorcom novej pedagogic-
kej metSdy, tzv. rytmiky, ktorej pod-
statou je ucenie sa hudby cez jej vyjad-
rovanie pohybom.” Zahfila charakteris-
tické pohybové cvitenia spojené s hud-
bou, zaloZené na zdsadach formovania
hudobného jazyka, elementov hudby, for-
my a energetiky a okrem toho hudobno-
pohybové improvizdcie a pohybové in-
terpreticie hudobnych diel. Tymto sp6-
sobom vznikla ,rytmickd gymnastika®.

Metéda Dalcroza obohatend o tzv.
plastique animée (gestd a pdzy z gréc-
kych vzorcov a tieZ z kaZdodenného Zi-
vota), prehiben4 z pedagogickej strany,
sa roz&irila tak v hudobnej vychove,
ako aj v profesiondlnej formdcii hercov
a tane¢nikov. Zarad'uje sa tiez do vy-
chovnych programov, je vyuZivana
v muzikoterapii av inych oblastiach
mediciny. V Polsku je tato metoda uZ
davno vyuzivand v materskych Skoldch,
na hodinich hudobnej vychovy na zdk-
ladnych skolach; je tieZ predmetom
vyucovania a Specializdcie v baletnych
adivadelnych 8koldch a v $tudijnych
odboroch zameranych na hudobni vy-
chovu; napokon vstupuje do programu
ucitelskych §tadii, vysokych pedago-
gickych 8kél a univerzit.*

Inym autorom je Zoltin Kodaly
(1882-1967), mad'arsky skladatel, pe-
dagég a badatel’ folkléru. Podla neho
treba hudbu pozndvat’ a osvojovat’ si ju

2

* W. Jankowski. Pedagogika muzyki. In:
Encyklopedia muzyki [EM]. Red. A.
Chodkowski, Warszawa 1995 5. 678-679.

* H. Murfowska. Jagues-Dalcroze Emil. In:

Encyklopedia muzyczna PWM [EM PWM].

Red. E. Dzigbowska, T. 4. Krakéw 1993 s.

426-427.

* Tamze.

ako re¢, matersky jazyk, teda od naj-
mladSich rokov ato skiisenost'ou, &iZe
¢inne. Treba pritom siahnut" k hudob-
nym kultirnym koreflom, opierajiic sa
o hodnotn hudbu, pri¢om treba dbat
o kvalitu hudby, &iZe Groveri jej vyuto-
vania a prevedenia.

Hlavné predpoklady metédy Kodi-
lyho s nasledujice:

1) Zakladom vyudovania je spev —
najprirodzenej$i, najvieobecnejsi ,,nds-
troj* hudobnej expresie a jednoty v jej
prevedeni (od detskych pesni¢iek po
zborovy spev).

2) Velky vyznam ma vyber reper-
todru pre pedagogické ciele (od najcen-
nej§ieho dediéstva doméceho aj zah-
rani¢ného folkléru po umeleckd hudbu
vietkych obdobi a $tylov).

3) Neustile je potrebné zdokonal'o-
vat hudobny sluch, zvI48t schopnost’
gitania nét (solmizédcia) a istd aistd
intondciu. ,

4) Presvedienie, Ze hudba ma vie-
obecné vychovné schopnosti, sa potvrdi
vtedy, ked’ bude kompetentne vyuco-
vand, osvojovand a interpretovand (od
vychovy g,k hudbe” po vychovu
hudbou™).

Inag sa javi koncepcia hudobnej vy-
chovy Carla Orffa (1895-1982), nemec-
kého skladatel'a, pedagéga a dirigenta.

Spotiva vtom, Ze uéitel indpiruje
a vedie dieta, ktoré tvori hudbu, Vy-
chodiskovym materidlom je expresia
rytmu amelédie, hudobno-pohybové
improvizicie, tvorenie najjednoduch-
§ich motivov a zvukovych foriem po-
mocou 3$pecidlnych ndstrojov. Orff
zmodifikoval metddu Dalcroza: hudbu
do pohybov maji interpretovat a nds-
ledne tvorit’ samotnf Ziaci. Posluchaci
(napr. uditelia, rodiia), sa tymto spo-
sobom stdvajii svedkami zrodu hudby
napr. formou vlastnych verSov a piesni.

Metéda Orffa vstipila- do koncepeif,
edukaénych projektov a programov hu-
dobnej vychovy. Nasla tieZ vyuzitie nie
len vo vychove malych deti, ale aj ml4-
deze adospelych, ako aj v muzikote-
rapii, rehabilitdcii a $pecidlnej pedago-
gike. In§trumentdrium Orrfa patri k naj-
populdrnej§im stiborom tzv. Skolskych
néstrojov. Jeho zdkladom sii Specidlne
perkusie, zvlast xylofény s vymennymi
&ast'ami, jednoduché flauty a strunové
nastroje podla vzoru davnych, napr.

3 Koddly'a metoda. In: EM s. 450. Por. B.
Muszkalska. Kodily Zoltan, In: EM PWM. T.
5. Krakw 1997 5. 126.

e
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viola da gamba s prazcami pre ulah-
¢enie hry.

Autorské koncepcie hudobnej edu-
kicie spdsobujl, Zze hudobnd pedago-
gika sa rozvija ni¢ len ako oblast’ vedy,
CiZe ako jedna z pedagogickych subdis-
ciplin. Pretvdra sa v ¢oraz vic§om stup-
ni aj v oblasti umenia.

Tak sa to stalo s metédou Dalcroza,
ktord sa pretvorila na hudobno-pedago-
gickad koncepciu s cielom umuzikalne-
nia a vychovy a zaroveii na novi oblast’
umenia, €iZe umelecki koncepciu so
viestrannym vyuZitim. Metéda Kodi-
lyho sa stala vedecky zverifikovanou
edukatnou koncepciou, azdroveii aj
viestranne chdpanym a rozvijajicim
vokdlnym muzicirovanim s neobme-
dzenym dosahom a troviiou.” Metéda
Orffa kladdla d6raz na inStrumentédlnu
hudbu, ktord rozvija hudobné schop-
nosti a predstavivost prostrednictvom
komponovania hudby.

Utitel'ské semindre v medzivojno-
vom obdobi formovali v Pol’sku budii-
cich pedagégov aj voblasti hudby.
KaZzdy zo #tudentov musel v dosta-
totnom stupni ovlddat’ hru na nejakom
hudobnom néstroji (naj¢astej$ie na hus-
liach), ziskat schopnost ¢&itania nét
a vyutovania hudby, zvlast spevu.

Sucasni katechéti maji byt v znad-
nej miere pokraovatel'mi starych dob-
rych uditel'skych tradicii. Tu sa rodia
otdzky: Sd teraj§i katechéti schopni
hrat na nejakom hudobnom ndstroji,
hoci aj na gitare, ale odbornym sp6-
sobom? DokaZzu &itat' noty a prekladat’
ich na zvuk? Ziskali znalost met6d
vyutovania hudby? Su dostatoéne zbehli
v problematike vyberu patriéného hu-
dobného repertoaru pre svojich Ziakov?

Zda sa, Ze vicSina katechétov by
musela na vysSie uvedené otizky od-
povedat’ negativne.

V dobe nebyvalého rozvoja elektro-
niky by bolo normalnou vecou, keby
katechéta vyuZival hotové nahravky:
piska, kazeta, CD a pod. Treba si vSak
viimnut, Ze tieto prostriedky méZu sli-
Zit ako vzorce podédvania dokonalej for-
my diela. Ziaden aparat vSak nie je sdm
od seba schopny predvidat tazké mo-
menty pre Ziaka, ktoré by bolo potrebné
niekolkokrdt zopakovat’, aby si ich
mehol spradvne osvojit. V takom pripa-
de je uloha utitel'a nevyhnutna, ked’ze

nahrdvka“ nenahradi Zivé vyuCovanie.
%iak potrebuje v oblasti umenia majstra,
od ktorého ziskava schopnosti nasledo-
vanim, Len taZzko sa takym ,,majstrom"
stane mrtva aparatiira. Samozrejme, Ze
aparatira moZe sliZit napr. na odstra-
flovanie chyb alebo tieZ pri predvadzani
kone&nej idedlnej podoby diela.

8 Orffa metoda. In: EM s. 643—644.
" Jankowski. Pedagogika muzyki s. 679.
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Aparatira vo vieobecnosti slGZi na
potivanie hudby a nepodporuje jej ak-
tivne previdzanie, Si¢asné pokolenie ju
pouZiva predovietkym na pasivne mu-
zicirovanie. Poduvanim hudby sa viak
edte nikto nenaudil hrat' &i spievat.
K tomu je potrebny uditel. Ak viak sdm
ucitel neziskal potrebné znalosti v tejto
oblasti, osud Ziaka je predur&eny. Uro-
veit hudobnej kultiry priemerného Po-
liaka aj Slovdka (pozndmka prekiada-
tel'a) je toho najlepsim dbkazom.

Pol'sky episkopat si uvedomil tento
stav veci i ohrozenie aké tento stav pri-
nasa a v inftrukcii o liturgickej hudbe
po I Vatikdnskom koncile zo dita 8.
februdra 1979 vydal nariadenie (&. 33);

Katechéti — duchovni aj laicki — ma-
Ju prejst patricnou hudobnou pripra-
vou, tak teoretickou ako aj praktickou,
aby mohli vo svojej prdci shizit a byt
pomocni duchovnym pastierom.

Na zéklade vyS8ie predstavenych
poziadaviek kladenych na ucitelov,
v tom aj katechétov, v oblasti hudby je
potrebné porozmyslat, aké ma byt
hudba vhodnd pre katechézu.

Na =zdklade meritorickych, ako aj
metodologickych kritérif rozdelime ju
na liturgicki a mimoliturgickad.

1. HUDBA URCENA
PRE LITURGICKE VYUZITIE

Dnes nie je potrebné dokazovat, Ze
hudba tvori integralnu ¢ast’ slavnostnej
liturgie. Liturgia je sice platnd aj bez
hudby, ale vtedy je pozbaveni svojho
podstatného  prvku, prostrednictvom
ktorého prenikd k UCastnikom liturgic-
kého zhromaZdenia a dovoluje im lep-
§ie pochopit’ a preZit’ svdté obrady tym,
%e istym spbsobom dopliia to, &o slovo
nedokaZe vyjadrit.

Preto vel'mi déleZitou vecou je cit-
livost’, zvlast’ mladej generacie, na kra-
su aformu liturgickych obradov. Vo
velkej miere sa tdto hodnota ziskava
pomocou hudobného umenia,

Na zaciatku je potrebné uvedomit
si, Ze cielom hudby v liturgii nie je ani
rozospievanie deti, ani vytvorenie moZ-
nosti pre ich ,vyzZitie sa“, Cielom je
modlitba a spolo&nd uast’ na obradoch.
Teda kritériom hodnoty pre melddiu,
rytmus a iné prvky hudobného diela, je
sluZba sviitym obradom.

Vyznamnym faktom je, Ze Directo-
rium de missis cum pueris (1. novembra
1973) nepredpokladd omse len pre sa-
motné deti. Podl'a dokumentu jestvuji
dve moZnosti: alebo om8a pre dospe-
lych za dasti deti (8. 16-19), alebo tieZ
om3a pre deti za uCasti malého poétu
dospelych (&, 20-21). V jednom aj dru-
hom pripade sl moZné adapticie so
zohladnenim intelektudlnej tirovne deti,
avSak nie také, aby sa liturgia prili§ od-

lifovala od zvylajnych obradov za
G&asti Pudu (&, 21).

Svitd om$a s intenzivnou, skoro vy-
lu¢nou akciou deti v sebe skryva nebez-
peCenstvo, Z¢ nepomdha detom v pri-
prave na farskej Eucharistii. Ziadne die-
ta, po prekroceni prahu detstva a G&asti
na takej liturgii, nedokaze mat ucast’ na
liturgii farskej. To sa 'ahko moZe stat,
ak dieta nebude postupne uvaddzané do
Gcasti na zvy€ajnej liturgii. Liturgiu je

sice potrebné otvarat’ 'udskému Zivotu,

ale aj Pudsky Zivot sa musi prispdsobit
liturgii. Krest'an, ktory tizi slavit’ litur-
giu sa musi otverit’ na vyzvu vyply-
vajicu zo skutoénosti viery. Liturgia
vyzyva k obréiteniu, k Zivotu naplnené-
mu modlitbou adobrymi skutkami,
k zachovaniu vzdjomného pokoja. Ak
je teda dobré a uzitoéné vovadzat do
liturgie adaptacie, ktoré maji za ciel
spristupnit’ liturgiu krest'anovi v takom
stupni, v akom je schopny pochopit’ ju
— teda tieZ detom sich vlastnou moz-
nostou percepcie —, tak je tiez na mies-
te poziadavka, aby samotni veriaci, teda
aj deti, sa na svojej drovni ,naklafali®
a prispbsobovali tak, aby milost,
pridiaca zo slavenia, nebola daromnd.
Pri vSetkych snahich o liturgické adap-
tacie sa teda nesmie zanedbat’ adaptacia
samotného ¢loveka, ¢ize zmena jeho
srdca. V opaénom pripade, akékol'vek
snahy ostanti bez vnutorného uzitku.®

Druhym nebezpecenstvom je prilis
Casté slavenie s intenzivnou akciou deti.
Dnesny svet, nasmerovany na senzicie,
hl'add atrakciu aj v Bohosluzbe. Preto
ucast deti ,,vystupujacich” vramci litur-
gie pritahuje velmi vela dospelych,
zviast pribuznych. Dieta sa stava umel-
com obdivovanym najbliz§imi. Ti v8ak
fasto uZ nevidia Cirkev, nevidia Eucha-
ristiu — vidia skér vystapenie diet'ata.
Do kostola pravdepodobne prichddzaji
s takym istym pristupom, s akym by §li
na vystipenie dietat’a do divadla alebo
¥portovej haly. Takymto spdsobom sa
T'ahko straca chdpanie, ¢im vlastne svi-
td om3a je.

Katechéta si musi uvedomovat’ tieto
ohrozenia. Hoci, ako sme uZ povedali,
isté adaptdcie su moZné, ba dokonca
nevyhnutné.

Deti maji zvla$tnu schopnost emo-
cionalne prezivat hudbu a vyznaduju sa
citlivostou na krasu sveta zvukov (Di-
rectorium &. 30). U deti tieZ citové za-
angaZovanie stoji pred schopnostou in-
telektudlneho pochopenia istych pravd.'

\

® R. Pierskata, Msze $w. z udziatem dzieci w
Dzieri Panski czy w dzien powszedni? In:
Studia liturgiczno-pastoralne. T. 2: Wielkanoc
i niedziela. Red. H. Sobeczko. Opole 1994 s,
189-190.

* Tamie.

'® G, Skop. Spiewy i muzyka w mszach z udziatem
dzieci. RBL 30:1977 or 2-3 5. 135,
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Preto je potrebné pozastavit' sa nad 3pe-
cifikami hudby, ktora je urfend im.

1. Litargické spevy

Na prvé miesto z liturgickych spe-
vov je potrebné postavit' dialogy a ak-
lamécie. Z tohto dévodu majt byt dia-
16gy spravidla spievané, napr. dialég pred
preficiou (porov. Directorium &. 30).
Medzi aklamdciami md zvldstnu pozi-
ciu Svdry, Sviary ako traditné a centrdl-
ne zvolanie Fudu v Eucharistickej Mod-
litbe. Pozoruhodné su tiez po II. Vati-
kdnskom koncile zavedené aklamicie
po premeneni. Rimsky misdl vymeniva
a? tri. Vietky maji byt dobsledne
vyutované azavddzané, aby deti, ked’
vyrasta, vedeli ich I'ahko vyuZit,

Samostatnd zmienka patri Modlitbe
Pana, ktoré je zdkladnou modlitbou kaz-
dého krestana. Deti sa ju od najmlad-
gich rokov udia recitovat naspamit.
Osvojenie si melédie sa nemd obme-
dzovat vylutrfe na jej vyudovanie
v kostole. Na hodindch katechézy maja
byt deti patritne poufené a majd
spravne zvladnut' prinajmensom jednu
melddiu. (V misdle sa nachddzaju Styri
a v LS [ pit melodif).

Medzi inymi omSovymi spevmi,
ktoré musia deti nutne poznat, si spe-
vy: Pane, zmiluj sa; Bardnok BoZi; Sld-
va Bohu na vysostiach aVerim v
Jjedného Boha. Directoruim sice povo-
l'uje, aby deti pouZivali parafrazy tych-
to spevov, nakolko su schvalené kom-
petentnou Gzemnou autoritou (€. 31),
ale vPolsku sa uZ vela rokov prak-
tizuje vyuZivanie origindlnych textov
ato sdobrym vysledkom. Ak vo vyz-
nani viery deti prechodne pouZivaju tzv.
ApoStolské vyznanie, postupne sa majd
naudit' tzv. Nicejsko-Carihradské (€. 39).
Deti maji byt teda uvddzané do spevu
tzv. slovenskych liturgickych oméi, aké
sa spravidla sldvia v naSich kostoloch.

Pokial’ ide o procesiové spevy, ob-
sahom sa maji zhodovat so sldvenou
liturgiou, formou zas méZu byt prispo-
sobené moZnostiam deti. Zda sa, Ze
zv148t doporuovany je tu psalmodicky
spev s antifénou. VerSe Zalmu by mo-
hol spievat” kantor ¢i kantori alebo tiez
skupina spevakov zloZend z deti a anti-
fonu by opakovalo celé zhromaZdenie,
Vo vieobecnosti je t&ast’ kantora d&i
scholy alebo zboru velmi odporufand
(Directorium €. 22). Ide o vitepovanie
presvedenia  opotrebe  rozdelenia
liturgickych funkeif atiez
o rozmanitosti spevu uZ od najmladSich
rokov.

Na tomto mieste sa dotykame vel'mi
podstatnej otdzky, tykajiicej sa reper-
toaru spevov uréenych na omSe s ufas-
t'ou deti. Ujalo sa presvedcenie, Ze musi
to byt 3pecidlny repertodr, skompo-
novany vyluéne pre deti. Dnes sa mno-
hi odklanajii od tohto nazoru. Neneguje

A
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sa sice potreba vzniku a pouZivania
spevov urtenych len pre- deti, aviak
tento repertoar by mal mat vylu¢ne
prechodny charakter, mal by sa pouZi-
vat’ iba na istej etape rozvoja dietat’a.
V opatnom pripade totiZ nezadrZatel'ne
nastipi infantilizdcia liturgie pre dospe-
lych, ked'?e dieta, ked dospeje, bude
nad’alej pouZivat’ detské spevy, pretoZe
iné nebude poznat. Argument, Ze
vyudovanie deti spevov pre dospelych
je velmi taZké alebo priam nemoZné,
uZ stratil svoje opodstatnenie. Napriek
obavam sa totiz deti velmi [ahko
a ochotne utia aj spevy pre dospelych.
Preto je potrebné trpezlivo a systema-
ticky uvadzat' deti do tychto spevov.
MoZu to byt tak tradicné, ako aj nové
spevy. Potrebné je jedine uskutolnit
vyber strof alebo verov. V tomto pri-
pade rozhodnutie patri katechétovi, Takto
sa uskutoéni vrastanie deti do eucha-
ristického farského spolotenstva.'

Pastoracné smernice Episkopdtu Pol-
ska v suvislosti s ,,Direktériom o sv.
Omgiach za udasti deti” jasne prikazuji
(¢. 9e):

Deti je potrebné ucit' tradicné cir-
kevné piesne. Nové piesne sa smi za-
vddzat, ak ich slovd amelddia su
schvdlené pre liturgicky ufitok Biskup-
skou Konferenciou pre celé Polsko,
alebo miestnym Ordindrom.

Repertodr piesni pre deti, napriek
zdaniu, vObec nie je chudobny. Tieto
piesne sa v Pol'sku viac zatali tvorit
v pitdesiatych rokoch XX. storodia.
Dostali sa do niektorych zbierok, napr.
Choral do modlitewnikow Slgskich
(Chordl k sliezskym modlitebnikom)
(C. 1a Il Katowice 1966) alebo Wielbij,
duszo moja, Pana (Zvelebuj, duia moja,
Pdna) (F. Raczkowski, VarSava 1956).
Piesne spracované S. Ziemiafiskym boli
umiestnené do misdlika Bog znami
(Boh s nami) (Krakov 1972). Nasli sa aj
v niektorych katechizmoch, napr. Bdg
z nami. Podrecznik dla katechety (Boh
s nami. Prirucka pre katechétu) (C 111
Varsava 1972; C IV Varlava 1974).
V sedemdesiatych rokoch vznikla vo
varSavskom centre zbierka Psalmy
rytmizowane, piesni w czasie procesji
do Komunii $w. i piesni na dzigkczynie-
nie po Komunii Sw. (Rytmizované Za-
Imy, piesne pocas sprievodu na sv. pri-
Jimanie a piesne na vdakyvzddvanie po
sv. prijimani). Spevy pre deti sa ocitli aj
v Spiewniku koscielnym  (Cirkevnom
spevniku) 1. Siedleckiego (Opole 1973)
ako ,,.Dodatok IT). Odporugat’ moZno aj
novsie spevniky, napr. J. Pawlika Slo-
wami psalméw (Slovami Zalmov) (Lub-
lin 1977) a Do oltarza juz idziemy (UZ
ideme k oltdru) (Lublin 1996). T4 pos-
lednd zbierka obsahuje tak tradi¢né, ako
aj nové piesne.

"' Skop. Spiewy | muzyka w mszach z udzialem
dzieci s. 140.

Samostatnou &astou si Zalmy po
omsovych ¢itaniach a aklamdécie spo-
jené s Evanjeliom. Zatial' sa neukézal
omgovy lekciondr urfeny pre vyuZitie
na om3iach za G&asti deti, (Na Sloven-
sku bol vydany. Pozn. prekladatela).
Ordo lectionum missae (1981) v8ak
dovoluje robit" adapticie schvalené
duchovnou vrchnostou (€. 111-118).
Niektoré krajiny uZ vydali tzv. 3tudijné
lekciondre pre vyuZitie prdve na om-
iach za udasti deti. Patria k nim m, in.
Taliansko, Belgicko, Nemecko a Spa-
nielsko. Avsak nakolko lahko bolo
v tychto lekcionaroch urobit’ vyber
a adaptaciu omSovych (Citani, spevy
medzi lekciami priniesli vel'a faZkosti,
niekedy priam neriesitelnych. V nemec-
kom lekciondri Gplne chybaji ndvrhy
tychto spevov. Neboli vypracované ani
texty pre spievané Aleluja a aklamicie
v Péste.'” Ziadnu formulu nenavrhol
ani belgicky lekciondr. Zd4 sa, Ze otdz-
ka: ako v omgiach pre deti zachovat
modlitbovii funkciu spevu medzi &ita-
niami ako odpoved’ na BoZie slovo? —
musi zatial’ ostat’ bez odpovede. K to-
muto ciel'u je totiZz potrebny 3pecidlny
preklad Zaltdra, ktory bude teologicky
hodnotny a zarovert bude akceptovany
detmi. V tomto pripade viak kaZzdé hu-
dobné spracovanie méZe priniest ne-
bezpedenstvo toho druhu, %e hudba de-
tom zacloni obsah spevu,”

Istym riefenim mbZe byt patriény
vyber uZ prijatych Zalmov, .kantik
a spevov Aleluja. Oplati sa tieZ vyuzi-
vat' zostavy zjednoduSenych Zalmov
umiestnenych v lekcionari alebo tieZ
niektoré ndavrhy spevnikov, napr. Sp:’ew~
nik liturgiczny (Lublin 1991), J. Sied-
leckého | Spiewnik koscielny (Krakov
1987), Spiewamy Bogu v spracovani F.
Raczkowského (Varsava 1988)."

Vtom vietkom vSak musi byt
zachovand jedna zdsada: adapticie
nem6Zu stratit psalmodickd formu
spevu. Je teda nepripustné pouZit’ napr.
hymnus alebo piesefl namiesto Zalmu.
Jasne otom hovori Ordo lectionum
missae (€. 20-21 a¢. 114) a Instrukcia
Episkopdtu Polska o liturgickej hudbe po
Il Vatikdnskom kencile (€. 13). Je tieZ
dé]ekitég aby vietky deti vzdy spievali
refrén.”” Maju sa tiez zapojit do
aklamdcie Aleluja pred Evanjeliom.

Tak4 bohatd problematika spojend
s omfovymi spevmi musi ndjst’ svoj
vyraz v rdmei katechézy.

pokracovanie

" R. Pierskala. Sfowo Boze dla dzieci. Adaptacja
lekcjonarza do Mszy $w. z udziatem dzieci.
Opole 1996 s. 191.

" Tamzes. 171.
'* Tamze 5. 208

'S Skop. Spiewy i muzyka w mszach z udzialem
dziecis. 137,
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Dial6g pred prefaciou

RASTISLAV ADAMKO

Preficia v Rimskom misile md dve melddie: sonus
ferialis alebo simplex a sollemnis alebo festivus. Oba ndpevy
viak majd ti istd modédlnu Struktiru zodpovedajicu
rozvinutému archaickému ténu Re. Tonus sollemnis sa 1i%i od
tonus simplex iba ozdobnej8imi kadenciami v §tyle
poloozdobnom. V sldvnostnom  ijednoduchom ndpeve
dominantnymi ténmi si fa — v prvej asti ami — v druhej
¢asti.

Prefécia sa vZdy zadina dialégom, ktory sa skladé z troch
kratkych vyziev celebranta a troch odpovedi I'udu. Modalnu
Struktiru dialégu tvori recitanta na re, kadencie na re
a subtonike de s akcenticiou na téne fa i mi, ktoré si
anticipéciou recitant v melédii preficie.'

Ferlulis Id #
. I il T T T ¥ T | I P (i i}
b7 Ir 1T L3 P I o, : |
5 L 1 o T, O | . WS L i {1 BL] L] 1
T T T T T T T T
Per Chlisns D« ma- num nostram. A - men : : : : ! : ' : :
) )
Sollemnis 1 | | | L . '
. 11 i
p3 i1 A 1l L] : | |

¥ But-siom cot-ds R Hashé o mus ad  Dé - mienum. KOk - e ws gi-mus D6amians Desn Anesto
R Di- goum el ju - sum el

Vslovenskom misdle pre spievanie preficie jeho
tvorcovia vybrali tonus ferialis. Treba povedat, Ze to bolo
dobré rozhodnutie, lebo tento jednoduchy nédpev lepSie
zodpovedd recitativnemu charakteru prefacie ako tfonus
sollemnis.®> Aviak ukazalo sa, ze adaptovanie tohto aj ked
jednoduch$ieho ténu nie je také bezproblémové. Najviac
problémov mali adaptétori s po¢iatoénym dialégom.

V nipeve preficie nachddzame prvky najstarSicho mddu Re
(samotny zdpis je transpoziciou zre do [la). Svedti otom
findlny ton v prefdcii a v prvej i tretej ¢asti ivodného dialégu.
V preficii sa neskGr uplatnili vplyvy evolicie archaizujlicej,
¢o sa prejavilo v preneseni tenoru o terciu a v druhej Casti
o sekundu vy3Sie (z re na fa i mi). Toto zvySenie dominanty
(recitativu) 02 i 3 bolo typické pre spevy celebranta
s lyrickym charakterom. V ivodnom dialégu okrem tcho
nachddzame vplyvy autentizujiicej evoldcie v presune
findlneho ténu o sekundu niZlie (z re na do) pomocou
kaden&nej neumy clivis. Modalita je délezitym prvkom pri
adaptacidch, lebo na zdklade jej poznania vieme, ktoré tény
tvoria $truktdru ndpevu a ktoré jej vyplii alebo obohatenie.
V starom mdduse Re tenor a finalis bol ten isty t6n re. Tento
dominantny tén vidime aj v melodike dialégu. Okrem toho tu
nachddzame kadenciu typicki pre tento médus — dve
pripravné slabiky sol-la (do-re) pred poslednym prizvukom
vo vete, na ktorom melédia vystupuje na ton si (sni) a po fiom

! A. Turco, I canto gregoriano. Toni e Modi. Edizioni Torre d'Orfeo. Roma
1996 5. 57.

% 1. Pawlak. Muzyka liturgiezna po Soborze Watykanskim I w $wietle
dokumentow Kosciola. Polihymnia. Lublin 2000 s. 291.

zostupuje na finalis la (re). Takéto kadencie nachddzame v
Pater noster — tonus C v Graduale Romanum (GR).? Vidime
tam aj charakteristicky potiato&ny tén do, od ktorého sa
zatinala reciticia. V3etky tieto prvky nachadzame v prvej
vyzve celebranta Dominus vobiscum — potiatoény tén sol
(do), hned po flom tenor la (re) i kadencia. V &ase, ked bol
zvySeny tenor o sekundu, odrazilo sa to aj v dialégu tym, Ze
melodika na jedinej vol'nej tretej slabike (nus) vystupila aZ na
novii dominantu si (mi). To isté vidime v odpovedi Et cum
spiritu tuo.

Prvd vyzva celebranta je v slovengine o polovicu kratSia
ako v latintine (3 slabiky wvslovenskom jazyku a7
v latinskom). Adaptitori na Slovensku aj v Cechach pouzili
iba kadenciu. Pod melédiu z pévodnym textom vobiscum
podlozili slovd Pdn s vami. Toto rieSenie nachddzame uZ uJ.
Sétka v Liturgickych ndpevoch (LN).* Prevzal ho slovensky
misdl (RM)’ i Liturgicky spevnik I (LS 1).% Tak isto vyriesili
tento problém v Cechach (MZ).” V oficidlnych slovenskych
liturgickych knihach chyba dodatodny znak prediZenia
poslednej slabiky vety — bodka. Je to vSeobecnd zdsada
v gregoridnskom choréle, Ze posledna pripadne dve posledné
slabiky vo vete si predizené. Vadgina edicii uvadza tieto
pomocné interpretadné znaky ako pomoc pre spevdkov,
Nevedno, preo sa tieto pomocné znaky nedostali do
slovenského misdla ani do LS L.
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Odpoved’ veriacich je v miséle i LS 1 takd istd. Adaptétori
sprdvne vyuZili celd kadenciu ana jedini zvy3ni slabiku
umiestnili tén tenoru la (re). Je to dobré riefenie. Chyba tu
viak, podobne ako vo vjzve celebranta, bodka pri poslednej
note.

V druhej vyzve celebranta sa prejavuje druhé zvySenie
tenoru na do (fa), pri€om tito nota sa pouZiva pri slovnych
a vetnych akcentoch. Vo funkcii slovnych akcentov stre-
tivame aj tén si (mi). Nemame tu uz predoslu kadenciu, ale

* Graduale Romanum. Solesmis 1979 s. 814,

* 1. 84tek. Liturgické ndpevy. SSV : Bratislava 1967 s. 77nn.
3 Rimsky misdl. Typis Polyglottis Vaticanis 1980,

¢ Liturgicky spevnfk I. Typis Polyglottis Vaticanis 1990,

7 Mesni zpévy. Praha 1990 s, 430.
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int, s vplyvom autentizujicej evolicie. Ide o koncové clivis,
ktoré zniZuje finalis o sekundu — z la na sol (z re na do).

Druha vyzva kitaza Hore srdcia mé taky isty pofet slabik
ako latinské Sursum corda. Zdalo by sa teda, Ze s adaptdciou
by nemali byt problémy. Tento nazor mal J. Sétek (LN},
ktory zachoval origindlnu podobu melodickej linie. AvSak
autori misdla (RM) mali na to iny pohlad. Problém nasli
vslove srdcia, ktorého prvd slabika sa skladd zo samych
spoluhldsok (srd),- a preto, podla nich, nemoZno na nej
umiestnit’ neumu pes (la — si). Cheeli zachovat’ nenarudeny
melodickd liniu, atak pouZili ligatiru (synéresis) — spojili
prvé dve noty do a si do neumy clivis arozdelili (diéresis)
povodnid neumu pes na slabike cor. Tymto spdsobom vznikla
nova melddia, ktora je daleko od originalu, a ockrem toho je
cudzia aj slovenskému uchu. Otazka znie, &i boli potrebné
takéto adaptdtorské postupy. Spomenutd slabika srd je na
tomto mieste velmi nevhodnd, aviak ide tu o znelé
spoluhlasky, ktoré nevyluduji a priori moznost’ postavit' na
nich neumu. Ten isty problém mali v Cechich (MZ),
avyrie§ili ho tak ako J. Satek. Autori LS Ichceli obist
problém tak, Ze na tomto mieste adaptovali melddiu z ronus
sollemnis dialégu pred preficiou. Treba viak povedat, Ze
spajanie dvoch réznych ndpevov (aj ked stakou istou
modélnou Struktdrou) do jedného celku je nekonzekventné
vzhladom na prijati adaptaénu zdsadu (v tomto pripade ronus
ferialis praefatiae) a z hl'adiska §tylu nevhodné. Pri pohl'ade
na misily okolitych ndrodov nikde sa nestretivame s
podobnym spdjanim dvoch r6znych ndpevov. Od strinky
gregoridnskej estetiky urobili zadkladnG chybu v tom, Ze
zmenili smer melodickej linie. V tonus sollemmnis je sice na
prvej slabike pouZitd neuma scandicus guilisma, ale jej
cielom je zdbraznit’ najvy%3l tén do, ktory tu méd funkciu
vyjadrenia my§lienkového vrcholu. Najddlezitejdi je tu teda
tén do (Co vidime v tonus simplex) a tény la—si, ktoré tvoria
neumu Sscandicus quilisma, sG len notami pripravnymi,
smerujicimi k vrcholu. NemozZno sa na nich zastavit'. Sd len
akoby $tartovacou plochou k vzletu na vrchol. Tvorcovia LS
Ivlastne na tieto pripravné tony polozili akcent slovny
i akcent vetny, ¢o je poruSenim zdsad gregoridnskej estetiky.
Okrem toho, ako notu finalnu pouZili ton si, v transpozicii mi,
&im zasiahli do modalnej 3truktiry tejto vety. Modéalna
evoliicia nepoznd presivanie firalis smerom hore, iba
smerom dole. Ide tu teda o méle vydareny pokus o riedenie
problému adaptécie druhej vyzvy celebranta,
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Po slovensky l'ud odpovedd: Mdme ich u Pdna.
¥V porovnani sorigindlom je tu o jednu slabiku mene;j.

DoleZitejsi je viak rozdielne rozloZenie prizvukov v origindle
a v preklade.

Ha- bé- mus ad Dé- pi-
Md- me ich u Pd- na.

V latinskom origindle vidime, Ze prvy prizvuk habémus je
vyjadreny najvy38im ténom do, druhy Ddminum tdnom si.
Adaptitori na Slovensku a v Cechach rovnako zacali od
prizvutnej druhej noty (do) a vynechali prvi (si). Dalej viak
postupuji rozdielne. Autori misdla (RM) sa cheeli vyhnut
fonetickému splynutiu dvoch slabik ich u, preto slabiku ich
nechali na téne si a na predlozke u« postavili neumu pes (la—
s5i), ¢im tato slabiku zdéraznili. Clivis na poslednej slabike
vety rozloZili na slabiky Pd i ra. Tymto spésobom melodicka
linia zd6raznila to, &o je vo vete nepodstatné a stala sa pre
slovenské ucho neprirodzenou. V praxi veriaci zriedkavo
spievaji podla zdpisu v misdle. Slabika ich dostala tén la
a slabika u tén si. Takito upravend verzia odpovede veriacich
sa nachddza v LS I, o moZno uznat za optimélne rieSenie
vzhladom na to, Ze l'ud tato verziu prijal. V slovenskej
adaptdcii tén si na slabike u neplni uZz funkciu akcentu. Ten
sa presunul na tén la so slabikou ich.

Z hladiska gregoridnskej estetiky povstava viak problém
motivickej koreSpondencie medzi vyzvou a odpovedou. Ak
sme zachovali vo vyzve neumy, hlavne koncové clivis, nema-
li by sme ich odstranit” v odpovedi (vid’ tesku verziu alebo
adaptdciu I. Sitka), a naopak, ak sme v odpovedi pouZili
diéresis, mali by sme ho uplatnit’ aj vo vyzve. So zachovanim
neum najlepsie zadaptoval druht vyzvu i odpoved J. Sétek.

Ak by sme chceli prijat’ verziu bez neum, museli by sme
sa zamysliet' nad novou podobou vyzvy Hore srdcia. Vietky
pokusy v3ak vedd k banalizicii melédie. ;

Tretia vyzva celebranta Vzddvaime vdaky Pdnovi, Bohu
nd¥mu je len o jednu slabiku krat3ia ako latinskd verzia. Zda-
lo by sa teda, Ze nebude problém s adapticiou gregoridnske;j
melédie do slovenského textu. VePmi dobre to urobil J. S4-
tek, ktory mal k dispozicii text: Vzddvajme vd'aky Pdnu Bohu
nd¥mu. Do slovenského misédla sa viak dostal iny text, pri
ktorého tvorbe sa uréite liturgisti a jazykovedci neradili
s hudobnikmi. Snaha o modernt sloven¢inu, ktora sa preja-
vila v zmene vraj archaického tvaru Pdnu na novy Pdnovi,
viedla k zmene vnitornej Struktiry tejto vety (Vzddvajme
vdaky Panovi, — Bohu nd§mu.). Namiesto jedného predmetu
Pdnu Bohu vznikol predmet viacndsobny Pdnovi, Bohu. Pod-
I'a tvorcov LS I v miséli tito zmena nena$la odzrkadlenie na
rovine hudobnej. V snahe vyrieSit' problém, siahli, podobne
ako v predo$lom pripade, do fonus sollemnis. RieSenie tvor-
cov LS I je problematické nielen vzhladom na zakladnui za-
sadu vernosti origindlu, z &oho vyplyva nepripustnost’ spéja-
nia rbznych napevov do jedného celku, ale aj vzhladom na
zasady estetiky gregoridnskeho chorélu,

V oboch nédpevoch (simplex i sollemnis) sa tato veta skla-
dd zdvoch Casti: Gratias agamus — Domino Deo nostro.
V prvej je nevyjadreny podmet, prisudok a priamy predmet,
v druhej nepriamy predmet. Hudobne je to vlastne recitdcia
na zvySenej o sekundu dominante si (v transpozicii na mi) aZ
po zaveretnu kadenciu sol-la—si-la (do-re-mi-re). V rimci
recitdcie st zddraznené slovné prizvuky — grd-(tias) o sekun-
du vySSie, — (a-)gd-(mus) slabika pred prizvukom zostupuje
o sekundu niZsie. Ide teda o jednoduchi recitdciu so zdbraz-
nenim slovnych prizvukov v prvej ¢asti, V druhej Casti pokra-
uje recitacia bez akcentu na Dd- a konti sa kadenciou. V fo-
nus sollemnis vidime td ista Struktiru, aviak prejavuje sa tu

FLLML.
































































































