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Rozhovor — Franz Karol Prassl

Vo farskom kostole sv. Simona a Judu
v Namestove sa v diioch 25.-27. maja 2001
konal uz XI. roénik Namestovskych hudob-
nych slavnosti (NHS) — medzinirodného
festivalu sakralnej zborovej tvorby. Celkovo
sa NHS zucastnilo 9 spevickych zborov,
z toho 7 bolo zapojenych do sut'aznej pre-
hliadky. Dva zbory, spevacky zbor Apollo
z Bratislavy a Schola gregoridnskeho chordlu
z rakiskeho Grazu, sa festivalu zucastnili
ako nesitaziace. V sobotu 26, maija dopo-
ludnia sa konalo sitazné vystapenic spe-
vickych zborov a popoludni sa uskutoénil
seminar na tému ,Interpretdcia gregorian-
skeho choralu™, ktorého lektorom bol
Prof. Dr. Franz Karl Prassl z rakiskeho
Grazu. V nedel'u popoludni sa konal gala-
koncert, v ivode ktorého vyhlasili vysledky
sit'aZe. V zlatom pasme a na 1. mieste sa
umiestnil Spevacky zbor Nitria z Nitry,
ktory si odniesol aj finanéni odmenu — Cenu
primatorky mesta Namestova Ing. Etely
Secovej. Takisto v zlatom pasme a na dru-
hom mieste skondil MladeZnicky jezuitsky
zbor z Bratislavy, ktorému finanén( odmenu
— Cenu farského uradu v Namestove — udelil
Vdp. Blazej Dibdiak. Ostatné sut'aziace
zbory sa umiestnili v striecbornom pésme,
pricom Zbor sv. Romana Sladkopevca Gréc-
kokatolickej bohosloveckej fakulty Presov-
skej univerzity ziskal finanént odmenu, &o
moZno povaZzovat za udelenie treticho
miesta v sutfaZzi, Bez umiestnenia teda
skonéili v striebornom pasme MieSany zbor
Laudate Chor z madarského mesta Pécs,
MieSany spevacky zbor z Krivej, Choér
sv. Koruny z Balogu nad Ipfom, Chréamovy
zbor sv. Antona Pustovnika z Jakloviec.

Ked'Ze ¢lenom medzinarodnej poroty bol
a) Prof. Dr. Franz Karl Prassl, ktory sa na
festivale predstavil so svojou scholou, po-
ziadali sme ho o rozhovor.

Ako sa vam a schéle padil pobyt na Slo-
vensku?

Pobyt na Slovensku bol pre schélu aj
pre mia prekrasny. Domov sme sa vratili
s vel'mi peknymi spomienkami. Zriedkakedy
.« je o nas, na naSich cestach, tak dobré
postarané. Citili sme sa vel'mi obdareni. Nase
vystupenia (Bratislava, Ruzomberok, Na-
mestovo, Liesek) boli v preplnenych kosto-
loch a boli prijaté s velkym zdujmom, Go
nam spdsobilo velkd radost, Velmi na nas
zapdsobila sveta omfa sliZena biskupom,
Mons. A. Imrichom v Namestove a tie?
pozoruhodny zazitok v Lieseku, kde sme
mali velmi silny dojem z duchovného
spraveu Vdp. Stefana Komu, ktory déva
celé srdce pre vykonanie skutodnej a peknej
liturgie. To si zasluhuje obdiv a re§pekt.
Hoci bolo turné pre scholu vel'mi namahavé,
tato namaha bola aj odmenena,

Boli ste ¢lenom medzindrodnej poroty na
Sfestivale sakrdlnej zborovej tvorby v Nd-
mestove. Ako hodnotite siroven festivalu?

Cirkevné laicke zbory mali celkom dobri
urovefl. Pre spevacke zbory je takyto fes-
tival ddlezitym impulzom pre kontinuitny
d’al$i rozvoj. Prezentované vykony zborov
st skutodne porovnatelné s vykonmi, ktoré
podévaji v Rakisku ambiciozne cirkevné
zbory. Cirkevna hudba potrebuje nielen
poziadavky spirituality, ale aj vysoké este-
tické kvality. Sviity Augustin hovoril vzdy
o tom, Ze uGsilie o profesiondlnu kvalitu
v cirkevnom speve je znakom lasky k Bohu,
a tieZ je znakom tGcty ¢loveka pred svojim
Stvoritel'om.

St podobné sut'ainé festivaly pre cirkevné
zhory v Rakiiske?

V Rakusku nie su podobné festivaly
pre cirkevné zbory. S ale stretnutia zborov,
ktoré maju ¢élenstvo v spolku ,Pueri
cantores”. Stretnutia sa nazyvaju ,,Chorfest”,
konaji sa jedenkrat v roku a to vo vietkych
diecézach. Tieto vystipenia nemaji sit'azny
charakter. V diecéze Gurk sa stretavaji
cirkevné zbory jedenkrat do roka na
»Chortag”(zborovom dni), z jednotlivych
regionov v ramci sldvnostnej poboZnosti.
Ste odbornikom na interpreticiu grego-
riduskeho chordlu, Co je podla vds pre
interpretdcii chordlu najdéleiitejsie?

Interpretacia hudby stvisi s umeleckou
tvorivostiou interpreta a nedd sa vidy
zretel'ne zhodnotit’. Ale mdZeme povedat’,
Ze interpretacia je viac-menej zamerand na
pochopenie skladatela, alebo Ze tato inter-
pretacia je viac-menej vzdialend od hudobnej
praxe, alebo Ze tato interpreticia sa riadi
primarne podl'a prameriov, alebo sa zaobera
vel'mi vol'ne s ,,notovym textom”, Konkrétne
pre interpreticiu greg. chordlu plati: Cho-
ralna interpretacia moZe byt orientovand na
liturgicky povod tejto hudby, na ,hudobny
text”, mdZe sa zamerat' na sprostredkovanie
spiritudlnej dimenzie, alebo sa orientovat’ na
interpretaéné znaky najstarfich rukopisov.
To si1 otazky, ktoré st pre veduceho scholy
rozhodujlce. Pre mia je rozhodujice spie-
vat' gregoridnsky choral prostrednictvom
interpretaénych znakov najstariich ruko-
pisov a v chorali vidiet’ v prvom rade vysoko
profesiondlnu liturgickd hudbu, ktora zves-
tuje vysoko umeleckym spdsobom posolstvo
Biblie v liturgii. Pre mna je choréal chapany
len v spojitosti s jeho dimenziami; liturgie
— teologie — hudby — umeleckého spevu.
Sthra vietkych dimenzii v tejto hudbe sa
da odhalit® §tudiom najstarfich rukopisov,
v ktorych sa nachadza aj kI'a¢ pre pocho-
penie ,,duchovnej” rétoriky. Stadium tejto
problematiky je spojené so slovom ,,grego-
rianska semiologia”, ktord sa snaZi prostred-
nictvom vedeckych metdd polozit’ zaklady
pre interpretaciu choralu, ktora sa viaZe na
liturgické slovo. Mnisi so Solesmes v Liber
Himnarius (1983) sa v predslove oficialne
zriekajii svojej interpretacie choralu a dopo-
ruujin spievat’ gregoriansky choral podla
poznatkov gregorianskej semioldgie. Pre miia

je jasné, Ze pochopenie plnosti spiritudlnegj
dimenzie tejto najstarSej eurdpskej hudby
zadina v §tidiu semiolégie. Stidium semio-
logie je prirodzene vychodiskovym bodom
pre dobru interpretaciu, ktord je podporens
intuiciou a kreativitou interpreta.

Precdo pri interpreticii pouiivate tzv. ta-
liansku, alebo mikki vislovnost’ latinéiny?

Je celkom prirodzené, Ze podl'a Gzemia
a regionov sa gregoriansky choral spieva
s rozdielnou vyslovnostou. My spievame
s talianskou vyslovnost'ou, lebo sa da Fah$ie
predniest’ likwescencia a taktieZ spievanie
v legate.

Na co je v suCasnosti zamerand semiologia
gregoridanskeho chordlu?

Prakticky vyznam jednotlivych znakov
je nam d'alekosiahle znamy. My vieme, &o
nam chelt neumy povedat’ vo vztahu na
rytmus, artikulaciu, tempo, dynamiku a pod.
Predmetom dnednych analyz je predo-
vietkym otdzka ,preco™ sa na tomto mieste
prave tieto neumy nachadzaju, teda sa
pozornost’ zameriava na ich rétorick kvalitu
vyrazu v prospech spiritualnej vypovede
skladby.

Plinuje sa novd verzia Graduale Triplex?

Liturgicka kon3titicia Druhého vatikén-
skeho koncilu poZadovala kritické vydania
knih gregoridnskeho choralu podl'a najstarsich
pramefiov. Teda lepdie verzie spevov, ako
st vo vydaniach z rokov 1908 a 1912. Kniha
Graduale Triplex je vlastne len pomdcka
s trojnasobnou noticiou a s mierne vylep-
§enou verziou spevov, Tato kniha viak
nespliia to okakdvané , kritické vydanie”, aj
ked’ je délezitou pomdckou pre tych, ktori
nepracuji podla priamych zdrojov — ko-
dexov. Tuto poZiadavku ,kritického vyda-
nia” spifaji len nové knihy Liber Hymnarius
(1983) alebo Psalterium Monasticum (1981).
Su viak uréené pre Liturgiu hodin. Pre om§u
chyba revidujici gradual. Na vydani om$§o-
vého graduala sa pracuje, ale nebude to tak
skoro, Nemecky ¢asopis ,Beitrage zur
Gregorianik™ pravidelne publikuje navrhy
pre reviziu melodii Graduale Romanum.
Tento ¢asopis by mal kazdy veduici scholy
poznat. Tieto navrhy k melodicke] revizii
su prave vysledkom toho, o predniesol
koncil. Prirodzene, Ze ma vyznam, ked sa
spieva gregoriansky choral podla ryt-
mickych Gdajov neum, a nie podl'a metody,
kde je kaZdy ton rovnako dlhy. Tento proces
obnovy sa zacal eSte v spolupraci s Eugene
Cardineom, mnichom zo Solesmes, ktory je
otcom modernej chordlovej interpretacie.
Vel'a reftaurovanych melodii je nahranych
tiez na CD s dobrymi scholami. Poznatky
z nahrdvok mézu byt podporené aj pomo-
cou osobného Etadia.

Zaznamy na CD naznacuju, ¢o je vlastne
délezité pre choralovi interpretaciu: Jed-
notlivé skladby spicvat’ prostrednictvom
prirodzene] vyslovnosti latinského jazyka.

Za rozhovor dakuje Milan Kolena
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Liturgicka hudba
v socialnom prostredi katolickej omse

RASTISLAV PODPERA

,» Celd tradicia vydava svedectvo o tom, Ze liturgia musi mat’ umelecké vyjadrenie. Liturgia a umenie sii

sestry. Cirkev potrebuje svitych a potrebuje umelcov, jedni i druhi sii svedkami viery.”

OmSova bohosluzba je v katolickej
Cirkvi stredobodom naboZenského
Zivota. Verejné uctievanie Boha formou
ustdlenébo kultu nazgvame liturgiou.
Clovek odpraddvna citi, %e spojenie
viacerych jednomyselne vzyvajlicich
a prosiacich hlasov mé véig¥iu moc ne
modlitba jednotlivca. Viera krestanov
v silu spoloénej modlitby je umocneni
slovami Krista: ,,Ak budi dvaja z vds
na zemi jednomyselne prosit o co-
kolvek, dostanu to”!

Iste moZno sihlasit’ s my§lienkou,
ze religiozita a duchovno su velmi
prirodzenym prostredim pre hudbu.?
Liturgickd hudba je po stirodia neod-
myslitel'nou sGdastou krestanskej
bohosluzby a ako taka si zasliZi hibsiu
reflexiu nielen zo strany teologov —
liturgistov, ale aj muzikolégov. Hudba je
nastrojom, ktory ma schopnost do
velkej miery ovplyviiovat’ Pudské vedo-
mie. Hoei dnes v civilizovanej kulttre
sa uZ nepripisuje hudbe zézraéna a ma-
gickd moc ako tomu bolo u starych
pohanskych naboZenstiev, predsa je
nespochybnitelny jej vplyv na for-
movani¢ duchovna v psychike &loveka.
Zaujimavou otazkou je, do akej miery
a ¢im sa hudba podiel’a na ndboZenskom
zazitku. NéboZenské presvedéenie,
oscbna viera a praktické preZivanie viery
st predmetom vyskumu psycholégie
niboZenstva. V tomto prispevku za-
meriame pozornost’ na to, ako v dnednej
praxi vyzera sivis hudby s duchovnym
Zivotom &loveka (najmé v liturgii), do
akej miery ju veriaci pri samotne;j
bohosluzbe vnimaji, akd hudba im
vyhovuje, &o od nej oakdvaji, ako sa
s flou vnutome stotoZfiuji.

Zaroven chceme touto tivahou
aspofi ¢iastoéne vyplnit® chybajaci

rozmer v doterajiom muzikologickom
vyskume i v cirkevno-hudobnej praxi:
aktudlne otazky postavenia hudby
v ramci bohosluZby a postoje tgastni-
kov liturgie k hudbe zdokumentovat’ au-
tentickymi vypovedami i exaktnymi
1idajmi z hudobno-sociologického vys-
kumu. Medzi zainteresovanymi su
mnohé fakty uz ddvno zname a vysledky
prieskumov 8asto potvrdzuji to, ¢o
dobry znalec liturgickej hudby na Slo-
vensku viac-menej predpoklada. Tento
prispevok chce pomenovat’ najzavazne;-
§ie problémy a poukézat’ na niektoré
délezité vizby. MoZné pridiny sudas-
ného stavu praktizovania liturgicke;j
hudby interpretujeme nielen hypote-
ticky, ale uZ i na zaklade faktov a vysled-
kov z uskutoCnenych prieskumov.

Problematika sivisi s otdzkami
hudobného vedomia, ktoré je hudobno-
psychologickou kategdriou, nie viak
v zmysle klinickom, ako ho ponima
v3eobecnd psycholégia, ale v sivislosti
s hudobnymi schopnostami &loveka
a determinantami jeho hudobného spré-
vania. Hudobné vedomie zahffia nielen
oblast’ tzv. §pecialnych schopnosti jed-
notlivea,® ale siasne mnohé faktory
hudobného Zivota society, akou je
bohosluZzobné zhromaZdenie. Z tohto
pohl’adu chdpeme tito tému v medziach
hudobnej sociolégie, resp. socidlnej
psycholbgie hudby a tak budeme k nej
pristupovat’. Jednotlivé zndme formy
religiozity sa totiZ sprévaji k umeniu
uplne odli$ne a vo vnitri kazdej z nich
sa k nemu rbézne stavaji jednotlivé
Struktiry, vrstvy a predstavitelia.®
NasSou tdlohou bude vystihnutie deter-
minant postojov k hudbe a hudobného
vkusu Géastnikov katolickej om$e v ich
socidlnej diferencovanosti.

Pavol VI, 4. 1. 1967

Funkcie liturgickej hudby vyplyvaja
z tradiénych roli hudby v spoloCnosti.
Pestovanie hudby v liturgii je zévislé
od mnohych individudlnych, socidlnych
a situadnych faktorov. Hudobnd prax
v nafich kostoloch a zvlast jej pro-
blémové otizky svedtia o troch aspek-
toch, ktoré sa dotykajii naSej chrémo-
vej hudby: aspekt hudobny, liturgicky
a pastoraény. Tieto tri hl'adiska sa ¢asto
prelinajti a dopliiajd, ka?dé z nich kladie
na hudbu a hudobnikov vlastné poZia-
davky. Aktualnost’ tejto problematiky sa
je do znaénej miery spojend so slo-
bodnym a plnym praktizovanim nabo-
Zenského Zivota po roku 1989 a stym
stivisiacim skiimanim zmeny praktizo-
vania hudby, ktorej sa tieZ otvorili nové,
§ir§ie moZnosti.

Azda nikto nepochybuje o tom, Ze
hudba je umenie. Rovnako sme si viak
vedomi, Ze mnohé z toho, ¢o potujeme
v nasich kostoloch, sa umenim nedi
nazvat’. Stracaju sa hranice medzi tzv.
vy$8im a niz§im umenim,® do liturgie sa
dostiva hudobny gy a niektoré vrstvy
mladeZe to oznadujui za svoj ,,zAZitok
z bohosluZby”. Prelinaji sa tu otdzky
sociologickej, psychologickej a este-
tickej povahy: sociologia ndm poméha
zistit' funkciu hudby v omsi,® psy-
cholégia aky zazitok ta hudba vyvolava
a estetika hodnotenie hudby, vyjadrenie
kladného alebo zdporného vztahu k nej,
Problematiku charakterizuje celoslo-
vensky rozmer, priCom v konkrétnych
pripadoch poukdZeme na odli§nosti
jednotli-vych regiénov, ktoré sa — podla
Maxa Webera — moé6Zu odliSovat
kultirnou troviiou a samozrejme roz-
dielnym vzt'ahom spolodenskych skupin
i jednotlivcov k ndboZenstvu.’
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Ramcovo moZno konstatovat, Ze
spev v slovenskych kostoloch je dnes
postaveny na troch vyhranenych
hudobnych §tyloch: klasicko-roman-
ticky 8tyl duchovnej piesne, gospelo-
vy §tyl novej duchovnej (tzv. mladez-
nickej) piesne a gregoridnsky choral.
Vzt'ah jednotlivych vrstiev veriacich
k tymto trom pilierom naej bohosluZob-
nej hudby je vemi aktualny a zauji-
mavy. Mlad3ia i staria generacia vyja-
drila v prieskumoch svoj postoj k posta-
veniu tradiénych chramovych piesni
v omgi, k otdzkam spievanosti a obla-
benosti jednotlivych druhov duchovnej
hudby, postoj k hudobnym strankam
piesni, k naroénosti organového sprie-
vodu, k textovej zlozke.

Na velkej &asti nd§ho Gzemia sa
praktizuje v ramci katolickej bohosluZby
bud’ milo hodnotna hudba, alebo s vel'-
kymi interpretadnymi taZkostami,
Napriek tomu, Ze aj po Druhom vati-
kanskom koncile (d'alej iba Koncil)
latin¢ina nad’alej zostala ,vlastnym
jazykom Cirkvi”, tento jazyk sa Uplne
vytraca, alebo len s nevélou prijima
v radmci starej viachlasnej duchovnej
hudby produkovanej chrimovymi
zbormi. Vid§ina kompozicii vzdcnej
historickej hodnoty — hoci prave tieto
st liturgickou hudbou par excellence —
ostdva dplne mimo liturgie.

Co teda napifia vietok hudobny
priestor nadich bohosluZieb? Pokial’ ide
o0 procesiové spevy — takmer vyhradne
Jednoty katolicky spevnik (d’alej iba
JKS). Pri spevoch omSového ordindria
ide o nie¢o podobné: v niektorych
kostoloch celé mesiace, niekde roky ten
isty ndpev Kyrie, Aleluja, Sanktus,
Agnus. Aktualnym problémom je hudba
om3ového propria, kde JKS nielen
vytla#a iné druhy duchovnej hudby, ale
v mnohych farnostiach sa neustile
opakuje len tzky vyber piesni z tohto
spevnika, V zdsade sa tymto vylucuje
z omge akékol'vek pouZitie dvetisic-
roéného pokladu osved@enych (a litur-
gicky vel'mi vhodnych) foriem a druhov
liturgickej hudby v prospech niekolkych

moZno priemernych piesni, ktoré sa tefia

velkej obl'ube u vi¢siny zhromaZdeného
I'udu. Hudobna produkcia v niektorych
slovenskych kostoloch nielen urdza
hudobne vnimavého posluchéca, ale
jej troveh je neddstojnd vzneSenosti
a hodnote liturgie.

Hudobne vzdelani l'udia vnimaja
tento stav ako alarmujici. Nevel'ky pofet
kfiazov sa Uprimne zaujima o zdoko-
nalenie liturgickej praxe, méloktory kilaz
sa viak Venuje dokladnej¥ej priprave
liturgickych slaveni, amatérski hudob-
nici chapu liturgiu ako stbor predpisov
a obmedzeni vodi ,,ich” hudbe.®! Zrejme
je &as polozZif si otizku, komu (okrem
autorov cirkevnych dokumentov a no-
riem) fento sucasny stav viasine nevy-
hovuje. Hudobné sekcia Slovenskej li-
turgickej komisie, ktora pozné Zelanie
tradnej Cirkvi i domécu prax, nema
vidsinou priamy vplyv na formovanie
hudobného vedomia veriacich. Tento
priamy dosah maji cirkevni hudobnici
vo farnostiach a kostoloch. Od nich
zaleZi, &o sa zhromaZdeniu predklada,
aka hudba sa F'udom ukladd do pamiti
a formuje ich hudebny vkus.

Napriek negativam stéasn liturgickd
hudba na Slovensku preukazuje znaky
vyraznej vitality a kreativity. V sluZbe

liturgickej hudby stale viac zdatnych °

'udi ma predpoklady pre vykondvanie
ulohy kantora, in§trumentalistu, &lena
spevokolu. Komponuje sa nova hudba,
po desatrolia preferovanej strofickej
piesni si svoje miesto hPadaji nové
formy liturgickej hudby, mnohé z novych
kompozicii si umelecky i teologicky
hodnotné. Tento vyvoj je znamenim
nadeje pre pritomnost’ i budtcnost’ litur-
gickej hudby.

Stdasny stav badania v tejto oblasti
za posledné desatroéne vyrazne
pokrotil. Dnes na Slovensku existuje
niekol’ko hodnotnych ¥tddii a mono-
grafii na témy tedria liturgickej hudby,
Jednotny katolicky spevnik, projekt
nového liturgického spevnika, nové du-
chovné piesefi.” Problematiku socidl-
nych podmienok pestovania liturgickej
hudby a otazky urovne hudobného
vedomia viak nachadzame v stave
doteraz nespracovanych materidlov
z uskutoénenych prieskumov.'® Pri ana-
Iyze stavu a hladani prifin vychadza-
me jednak z vypovedi ulastnikov
liturgie i z osobného Struktarovaného
pozorovania.'!! Vychodiskom pre Sta-
tistické vyd&islenie a slovné vypovede
udastnikov liturgie ndm buda tieto
prieskumy, uskuto&nené exploraénymi
meté-dami hudobnej psychologie:

1. celoslovensky sociograficky pries-
kum o JKS, 1992-1994, dotaznikové
metdda, typy dotaznikov zv143€ pre
kategérie: kiiaz, seminarista, dial-
kovy posluchat teoldgie, veduci
chramového spevokolu, ¢len chra-
mového spevokolu, organista,
priatel™ liturgickej hudby

2, prieskum v bratislavskom Uni-
verzitnom pastoraénom centre
v Mlynskej doline, 2000, anketovy
listok, vysokoskolskd mladez

3. prieskum na Katecheticko-peda-
gogickej fakulte Zilinskej univerzity
v RuZomberku, 2000, anketovy listok,
vysokoskolskd mladeZz (posluchadi
odborov néboZenstvo + d'alsi pred-
met)

4, prieskum v kfiazskom seminéri
v Badine, 2000, anketovy listok,
seminaristi

5, prieskum na Konzervatériu v Ban-
skej Bystrici, 2000, anketovy listok,
mladez — Studenti oddelenia cir-
kevnej hudby

6. interview s niekol’kymi organistami,
&lenmi chrimovych spevokolov,
knazmi, rehol'nikmi, ,,priatel'mi” litur-
gickej hudby.

Pozndmky

! Svdré Plsmo ... 1995, Mt 18, 19.

? SMETANOVA, O.: Co sa stalo ... 1997.

* Hudobné schopnosti na rozdiel od v3e-
obecnych schopnosti (inteligencie) zarad'u-
jeme do kategérie $pecidlnych schopnosti.
SEDLAK, E: Psychologie ... 1989, s. 12.

¢+ WEBER, M. Sociologie ... 1998, s. 339.

5 SMELY, 1. Fragmenty ... 2000, s. 59-60.

¢ Liturgickd hudba sa vyznafuje niektorymi
zasadnymi Specifikami, ktoré ju odlifujio od
inej hudby, i duchovnej. Napr. zhromaZdenie
veriacich sa dostdva do roly posluchédda
a zaroveh interpreta, ¢o neplati pre
koncertni hudbu.

" WEBER, M.: Sociologie ... 1998, s, 19.

¥ Treba pripomenif, Ze dnes uZ zachovivanie
liturgickych noriem zd'aleka nepdsobi tak
obmedzujuco ako v minulosti. Koncilova
reforma otvorila vokélnej iinitrumentdlnej
hudbe $iroké moZnosti uplatnenia, pripustila
rozmanitost 5tylov a foriem hudobného
stvirnenia omiovych textov. V tomto sme-
re si Cirkev neeld uniformitu, preto Sirenie
negativnych postojov k dékladnému dodr-
#iavaniu liturgickych rubrik tykajicich sa
hudby v oms§i, je zavadzajice.

° Jde najm# o publikované price J. Lex-
manna, Y. Kajanovej, J. Pokludovej,
A. Konetného, A. Akimjaka.

' Tento pisomny materidl z prieskumov,
napriek tomu, %e doposial' nebol komplexne
spracovany a publikovany, uZ viacerym po-
slozil k publikovanym prdcam (J, Poklu-
dové, A. Koneény, J. Lexmann).

" ' Mnohé z preberanych problémov nie st
ni¢i novym, odborici o nich uZ dlho vedia.
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Co by mali vyjadrovat’ texty
liturgickych piesni?

Spomedzi mnohych znakov v liturgii
patri popredné miesto slovu, cez ktoré
méZe tlovek vyjadrit to <o citi, ¢o pre-
Ziva, po ¢om tizi. Nim komunikuje
a vstupuje do vzt'ahu s druhymi. Takyto
isty prostriedok komunikécie pouZiva aj
Boh, aby sa pribliZil a prihovoril &loveku.
Boh posobi cez toto Slovo, ktoré uZ nie
je iba nie¢im abstraktnym, &o na chvil'u
zaznie a potom zanikne, ale tvorivou
skutocnostou: je pritomnost'ou Osoby
— vteleného §lova.

Tak ako liturgické texty modlitieb
¢i aklamacii, aj texty piesni pri liturgii
maji rovnakl ddleZitost’ a vaZnost’, Ich
funkciou nie je vyplnit’ &as, &i skra3lit
obrady, ale vyjadrit’ odpoved’ zhromaz-
deného I'udu na BoZiu iniciativu.

Vo Svitom pisme méame mnoho
prikladov takychto slov a piesni, ktoré
zaznievaji z st cloveka, a ktorymi
vyjadruje prave to, &o sa deje, alebo vo
forme spomienky to, &o sa uZ udialo
skrze BoZie poOsobenie. Kazd4 silna
skiisenost’ s Bohom a jeho mocnymi
¢inmi, ktoré zmenili Zivot jednotliveca
alebo ndroda, je spojend so slovom
a spevom. Spomefime si napriklad na
Mojzi$a, ked' prechddzal cez Cervené
more.

Zakazdym ked’ sa spieva, ide o von-
kajsie vyjadrenie a podelenie sa s dru-
h¢mi o to, ¢o Boh urobil Eloveku, Velmi
vyrazné priklady méZeme néjst’ zvlast
v Novom Zakone. Napriklad udalost’
zvestovania Panne Marii, Mariina
naviteva Alzbety, skiisenost’ Zachariasa
s Bohom po narodeni Jana alebo stret-
nutie sa Simeona a prorokyne Anny
s Jezisom v chrdme. Toto vietko su
priklady Pudi, vyjadrujicich spevom
mimoriadné udalosti v ich Zivote, a kto-
rych autorom bol Boh.

Podobne Boh zasiahol aj do Zivota
krestana. Tento bol vyvoleny, povo-
lany, pokrsteny a birmovany. A prive
toto by malo byt poduf acitit' z jeho
spevu pri liturgii.

JAN VEBACKY

Ak4 je ale sicasna situdcia? Naozaj
su vSetky texty a melddie liturgickych
piesni spevom, ktory oslavuje velké
bozie skutky nasho Zivota, alebo st iba
sentimentalizmom, eméciami a dekorom?

Ked'Ze viera Cirkvi sa rodi z BoZieho
Slova, neexistuje vhodnej§ia a vzne-
SenejSia oslava Kristovho tajomstva ako
textami Svétého pisma. Z hudobného
hl'adiska Svité pismo predstavovalo po
dlhé starodia neustdly pramei ingpirdcie
pre skladatelov, tak vokalnej ako aj
in§trumentalnej hudby.

Konstiticia Sacrosanctum Conci-
lium pripomina v 24 bode: ,,Piesne nech
st inSpirované Svdtym pismom”, Ak
prelistujeme Graduale Romanum, texty
antifén vstupnych spevov alebo spevov
na prijimanie si skoro vzdy biblické,
Majt svoju hibku, krasu a silu, pretoze
st indpirované Bohom.

Kazdé liturgia (bohosluzba slova,
bohosluzba obety, vysluhovanie svia-
tosti, liturgia hodin), je Gizko spité s Bo-
Zim Slovom: jemu sluzi, jeho predklada
azneho Zije. Ono je Zivotom Cirkvi,
Preto Cirkev neprestava prijimat’ tento
chlieb zo stola tak BoZieho Slova, ako aj
Kristovho tela a podava ho veriacim',
Neexistuje Ziadny iny ndhradny pokrm,
ani iné slovd, ktoré by nim umoznili
mat’ Ucast’ na boZom Zivote.

PretoZe sa mnohokrit biblicky jazyk
so svojou symbolikou a obrazmi ne-
dostatocne chape, postupne sa od neho
upusta. V piesfiach nachddzame mnoz-
stvo slov okrem Slova, ktoré je od po-
¢iatku a oZivuje dejiny, ako to pie
sv. Jan vo svojom Prolégu k evanjeliu,
pretoZe vietko vzislo skrze Neho a pre
Neho. Nie je to obyéajné slovo, ale Zivd
skutoénost’, je to Boh sam, ktory sa
nechava spoznat' tak, Ze sa stal é&lo-
vekom, JeZifovo vtelenie sa stalo vycho-
diskovym bodom kaZdej liturgie, kto-
rého definitivne naplnenie sa usku-
tofiuje a2 pri ukriZovani, zmftvychvstani
a nanebovstipeni®.

Dynamika vteleného Slova sa
opakuje v liturgii a nemala by chybat’
ani v liturgickej hudbe, skrze ktorlt sa
neustale pripominajii BoZie zdsahy
v dejinach, ktoré si vyrozprivané
a zachytené vo Svitom pisme, pokradujit
aj nad’alej v Cirkvi a stretdvaju sa vo
svojom spoloénom centre, ktorym je
Velkonodné tajomstvo’.

Obsahy textov mnohych piesni,
ktoré sa v su€asnosti spievaji pri liturgii,
nielenZe nezodpovedajii tajomstvu, ktoré
sa oslavuje, ale st dokonca nedogma-
tické*. Ked'Ze liturgia je aktualizdciou
Kristovho tajomstva a zdrovei vyrazom
viery Cirkvi v toto tajomstvo, je po-
trebné, aby formuldcia viery jednotli-
vych textov liturgickych piesni bola
presnd a zodpovedajiica Struktire a kon-
textu slavenia.

Aby liturgicky spev mohol v éo
najvacsej miere napomahat’ klafianiu sa
»v Duchu a pravde”, spojeniu sa s ta-
jomstvom, ktoré zaznieva skrze Slovo a
nie iba akémusi rytmickému vytrZeniu,
zmyslovej sugescii, ohludeniu, & vy-
volaniu subjektivneho sentimentalizmu,
je potrebné aby sa prinavratil k biblic-
kému pramefiu.

Nech tvorba a vyber textov novych
liturgickych piesni prispeje k tomu, aby
veriaci, ktori sa zi§li na slaveni liturgie,
odchadzali nasyteni BoZim Slovom a nie
inymi slovami, ktoré méZu podut’ viade
inde.

Lebo Ziadne iné slovo nie je tak
uéinné ako BoZie Slovo, ohlasované
a vypocuté v liturgii.

' Porov. Dei Verbum 21.

1 ). RATZINGER, Cantate al Signore un
canto nuove, Jaca Book 1995, str. 147,

3 Porov. AAVV, Musica e liturgia, in
Seminarium n. 2-3/1999, str. 354.

4 Porov. F. GOMIERO, Parole per
cantare: creazione e scelta, in RPL 208,
1998/3, str. 35 - 45.
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Hudba v Novom zakone III.

MirosrLay VaARrSo

Pozorny citatel' ndjde v Novom zdkone mnoZstvo piesni
a hymnov. Tieto nie su v jednotlivich knihich umiestnené
nahodne, ale na kl'a¢ovych miestach, podobne ako je tomu
v 8Z. To poukazuje na vyznam, aky mala piesefi pre prvé
krestanské spoloéenstva. O vel'kej hodnote piesne hovori uz
gisto Htatistické pozorovanie, ktoré porovnava poudovanie
»posvitnych® textov SZ v mladom krest'anskom spologenstve.
V NZ je najlastejsie citovanou knihou SZ Kniha Zalmov —
kniha piesni.! Skoro vZdy ide pritom o spojitost’ s JeZiSovou
osobou. Zalmy si vychodiskovym bodom pre pochopenie
JeziSa a jeho poslania na zemi. SU jednym zo zékladnych
prameifiov, z ktorych sa rodila teologia prvych krestanov.

V LukdSovom evanjelin sa nachddza viacero textov piesni,
ktoré priamo nadvizuji na tradiéné spdsoby starozdkonného
vyjadrovania, Ide predovSetkym o §tyri chvalospevy na zatiatku
evanjelia znadme pod tradiénymi latinskymi menami z Vulgaty
pouZivanej celé stirocia v krestanskych spologenstvach: Mariin
chvalospev Magnificat (1,46-55); Zacharia§ov hymnus Bene-
dictus (1,68-79), spev anjelov Gloria (2,14) a chvélospev
starého Simeona Nunc dimittis (2,29-32). Spolognou cha-
rakteristikou chvalospevov (s vinimkou kratkeho zvolania anje-
lov Gloria) je ich ndpadna podobnost’ so Zalmami. Prvé dva —
Magnificat a Benedictus sa skladaji skoro vyluéne zo staro-
zdkonnych citatov.

V3etky spevy maju paradigmaticky charakter. St viozené do
st osdb, ktoré maji konkrétne poslanie sGvisiace s prichodom
JeZi3a ako MesiaSa na svet. No predsa formou piesne vyjadrujt
zakladné situicie, ktoré preZiva jednotlivec, ako aj spoloéenstvo.
Této skutoCnost’ sa zddraziluje na viacerych rovinach:

* Osoby, ktoré spievaju, pouZivaju typické vyjadrenia opisu-
jice skiisenost’ pomoci Boha v t'azkostiach. U2 pri prvom
kontakte s chvalospevmi z Luké4Sovho rozpravania o Jezi-
Sovom narodeni je zrejmd blizkost’ s piestiami o Exode (napr.
Ex 15) &i s piesfiou o dare potomka znamenajticeho Zivot,
(1 Sam 2,1-10) alebo o premozeni hrubého nisilia (Sdc 5).
V3etky ospevuju Boha, ktory prichadza na pomoc v situdcii
krajnej ntdze. Chvalospevy sa takto stavaju do radu
zékladnych vyjadreni skdsenosti blizkosti Boha. V tomto
pripade to nie je iba linedrne zaradenie — d'alsi chvalospev
v rade predchddzajicich. Novozdkonné chvilospevy majii
aj charakter naplnenia, dokonéenia. Su siéast’ou staroéného
dialégu medzi Boim prisl'ibenim a jeho naplfianim. St
kone¢nou odpoved'ou na vietky uZ naplnené i edte nena-
plnené prisl'ibenia. St dovrenim poslednych ocakavani.

* Postavenie a tloha chvalospevov v prvych dvoch kapitolach
LukéSovho evanjelia & v inych knihach NZ su také isté ako
v pripade ich ,star3ich sirodencov® v SZ. Maju tu tzv.

' Viac ako 570 raz. Pred fiou je iba Kniha proroka Izaid¥a s priblizne
600 citdtmi (podla dodatku v Nestle-Aland, Novum Testamentum
Graece, ed. 27., Stuttgart 1993, 783-788).

spomalovaciu tlohu. 84 ,,priestorom pokoja v deji“.2 Je to
Znama ,literarna technika™ beZne pouzivana v SZ (Ex 15;
1 Sam 2; Jon 2...).

DalSou znémkou priznadnou pre podobnost chvalospevov
v LukéSovom evanjeliu so starozdkonnymi piesfiami je ich
vnatorné prepojenie s kontextom rozpravania, v ktorom
vystupuju ako umelecka syntéza opisovaného deja. Zaroven
obsahujui odkazy na knihy piesni zo SZ. Ide o prepojenie
jednotlivych hymriov prostrednictvom slov, slovnych spojeni,
opakujlcich sa motivov, ako aj zékladnych teologickych
V)?povcdi.‘

Spievajice osoby st naplnené Bozim Duchom. Dostavaji
ho pri stretnuti s Bohom. Duch BoZi je tak predstaveny ako
darca schopnosti zvla§tneho vyjadrenia zaZitku stretnutia sa
¢loveka s Bohom,

Chviélospevy sa takto javia ako vertikalne Gtvary vymykajice

sa Gasovej z4vislosti priznaénej pre rozprivania, ktoré re$pek-
tuju horizotdlnu liniu jednotlivych za sebou nasledujicich
udalosti. Chvélospev zhffia v jednom bode minulost a budic-
nost’ a bezprostrednym spésobom vyjadruje pravdu spdsobu-
Jjucu podstatni premenu l'udského Zivota. Napriklad v chva-
lospeve Magnificat spieva Maria o divoch, ktoré Boh urobil
v dejinach naroda, zéroveii naznatuje udalosti, ktoré sa v jej
Zivote efte len majo odohrat’ akoby uz boli naplnené, &im
vytvéra priestor pre prichod Mesiada, ktory podstatne premiefia
najprv jej vlastny Zivot a potom Zivot mnohych.

Na inych miestach NZ sa hudba spomina v stivislosti s li-

turgickym alebo naboZenskym spf:vom.S Nezriedka sluzi hu-
dobn4 terminolégia ako metafora (Mt 6,2; 11,17; Lk 7,32; 1 Kor
13,1; 14,7-8). Niekolkokrat sa vyskytuje aj v prorockych
pasazach (Mt 24,31; 1 Kor 15,52; 1 Sol 4,16; Heb 12,19).

Odport¢ania a povzbudenia spievat’ a hrat’ tvoria v NZ

samostatni skupinu textov vyjadrujicich zavislost zdravého
Zivota veriaceho spolocenstva od rdznych foriem hudobného
prejavu. Zvlastnu pozornost’ si zasluhuje povzbudenie z listu
Kolosanom:

Kristovo slove nech vo vds prebyva v hojnosti, vyucujte

a povzbudzujte sa vo vietkej mudrosti a pod vplyvom milosti
spievajte Bohu vo svojich srdeiach Zalmy, hymny a duchovné
plesne (3,16-17).

V povzbudeni je zaujimavym spdsobom vyjadreny vztah

medzi Kristovym slovom a hudbou. Kym slovo sliZi v spo-
lo¢enstve na vyucovanie a povzbudzovanie a je nasmerované

1

"

4

Ruhepunkte der Handlung Lohfink, ,Das Alte Testament und der
christliche Tageslauf, Die Lieder in der Kindheitsgeschichte bei Eukas,*
in Im Schatten deiner Fliigel, Grofie Bibeltexte neu erschlossen,
Herder, Freiburg i.Br. 1999 220.

Schrifstellerische Technik (Lohfink, Testament, 218).

Pre konkrétnosti porov. Lohfink, Testament, 230-234.

Mt 26,30; Mk 14,26; Sk 16,25; 1 Kor 14,26; Ef 5,19; Kol 3,16-17;
Heb 2,12; Jak 5,13,
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do spologenstva — k ¢loveku, piesefl je adresovand Bohu.
Vznika v srdei pod vplyvom milosti (charis). Spievajic
spolodensivo objavuje a Zije pritomnost Kristovho slova
a jeho Ducha, kiory ho m)kt'adé.ﬁ Spev tu nezohrava ulohu
vyplnenia pozadia ¢&i sprijemnenia atmosféry. Z Pavlovho
povzbudenia vyplyva, %e spev otvira cestu k pochopeniu
Bozieho slova, ba viac, predstavuje vysoko rozvinuty sposob
komunikacie ¢loveka s Bohom, privadza k Behu, zjavuje ho.

V liste Efezanom sa nachadza dérazné odporiianie vyjadrené
pomocou protikladu dvoch réznych spésobom dosahovania
povznesencho stavu:

A neopijajte sa vinom, ved' v fiom je samopas, ale nechajte
sa napliar’ (plerousth&) Duchom a hovorte spolocne Zalmy,
hymny a duchovné piesne. Vo svojich srdciach spievajte
(odovteg) Pdnovi a oslavujte (psallontes) ho... (5,18-20).

Grécke slovo psallontes mozno prelozit’ aj vyrazom ,hrajte’. i

Ak sa v predchadzajicom texte kladol doraz na Krlstovo
slovo, v tomto pripade sa zd6raziuje pneumatologicky aspckt
Naplnenie Duchom privadza k plnosti. Je to opét’ spev a hudba,
ktoré su ani mie tak cestou, ako samotnym priestorom naplnenia
Duchom.

Od priamych povzbudeni k spievaniu piesni a hraniu by
sa dalo znova vratit' k jednotlivim novozdkonnym piesfiam
a hymnom. O tlohe tychto hymnov v kontexte celej Biblie
bude re¢ este neskorSie.

Hudobné nastroje v Biblii

Popri zbierkach piesni a bohatej hudobnej terminologii sa
na strankach Biblie moZno stretnit’ s pestrou paletou hudob-
nych nastrojov. Su tu zastupené najjednoduchSie hudobné
indtrumenty na uréovanie rytmu, ako aj nastroje pouZivané
s6lovo. Hra na vii¢8ine z nich vyZadovala dlhodobé cvicenie
a hudobny talent. V nasledujicom texte buda predstavené
hudobné nastroje postupne od jednoduchych po zlozitejsie.
Vychodiskovym bodom budi archeologické nalezy z oblasti
Blizkeho vychodu stvisiace s biblickymi zmienkami o hu-
dobnych nastrojoch. Cielom ich predstavenia bude nazorné
pribliZzenie ich podoby stcasnému &loveku. Zaroved bude
popisana aj ich tloha v Zivote biblického ¢loveka.

Najstarfie hudobné instrumenty st tzv. idiofony, t.j. nastroje,
ktoré vydavaju zvuk vibraciou, potriasanim alebo inym vhodnym
pohybom. Prikladom takéhoto nastroja je nalez z pohoria Karmel
(severny lzrael) z 11-9, tisicro¢ia pred Kr. Ide o néhrdelnik -
hrkalku — z lis¢ich zubov, ktory potriasanim vydaval zvuk.”

Prikladom podobnych hudobnych nastrojov s hlinené
nahrdelniky, ktorych jednotlivé ¢asti mali vajcovity tvar, ako
dosved¢uje nalez z 5. tis. pred Kr. z Dolného Egypta (Merimdova
kultira). Tieto najstarSie priklady hlinenych nahrdelnikov —

Arte, 98,
Arte, 99,
Ravasi, Arte, 99,
Porov. Braun J., ,Musical Instruments® in The Oxford Encyclopedia
of Archaeology in the ear East, Oxford university Press, New York
1997, Vol. 4., 72.

Ravasi,
Ravasi,

e w oo o=
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in§trumentov sa pouzivali eSte v obdobi 18. dynastie. Podobné
nastroje so zvieracimi tvarmi su Casto zastipené v oblasti Me-
zopotamie, Datuju sa do Babylonského obdobia (1950-1530
pred KL)‘10 Z neskorsieho obdobia sa nasli nielen zobrazenia,
ale aj celé hudobné indtrumenty (napr. v Tell Abu-awame, Hazore
¢i Megidde).

V SZ sa podobny nastroj spomina v 2 Sam 6,5 m€na ane im
slovo odvodené od koreha s vyznamom potriasat, hrkat' )
Nastroj sa pravdepodbne skladal z dvoch kovovych platniciek,
ktoré Potnasanlm vydavali zvuk. Pouzival sa spolu s tambu-
rinou.  Iba jedind zmienka o néstroji v Biblii ostro kontrastuje
s mnoZzstvom jeho nalezov. Da sa to vysvetlit' tym, Ze mal svoje
pevné miesto v kanaanskej hudobnej kultire a kulte, od ktorych
sa Izrael snazil oddelit’.

V 1. tis. pred Kr. sa objavujii bronzové zvonceky (len
v Nimrude bolo nijdenych okolo 100 — dnes v Britskom miizeu).
Zriedkakedy st ikonograficky ozdobené. Zobrazenia si zname
z Asyrie, severnej Perzie z desiateho storocia, o sto rokov
neskorsie sa objavili aj v Syrii, v Izraeli a vo Fenicii, odkial’ sa
postupne roz§irovali na juh (Cyprus, Egypt...).u

V SZ sa spominaji dva druhy zvonéekov. Prvym sa tzv.
pa’amonim odvodené od slova s vyznamom buchnut, narazit,
tladit. V Ex 28,33.34 a 39,25-26 su predpisané ako stcast’
kiiazského odevu. Maji apotrofnd Glohu — ochraiiovat’ pred
zlym, spdsobovat’ vzdialenie zlych duchov. Druhym typom
zvonlekov su tzv.m€cillah. Nazov v sebe obsahuje slovo
s vyznamom hlasného vysokého rychleho zvonenia. Zvonceky
tohto druhu sa spominaju v Zach 14,20 ako ornamenty pre
kone. Mohli mat’ aj funkciu amuletu.

Zvonteky sa spajali aj so symbolikou Zivota a boli znakom
dobrej budtcnosti (Zach 14 20) Filén Alcxandrljsky v nich
videl symbol harmoénie sveta.

Zvonec z Megidda z 9. stor pred Kr
Je 6,3 em vysokp. Jeho tvar je typicky
pre asyrske zvonce. Rohy, ktoré z neho
vystupuju, su pravdepodobne miestnym
dodatkom. rBo)‘ sucastou kultového
zariadenia.

W Porov. Braun, Instruments, 72.

" Grécky preklad LXX pouziva slovo kymbalon; latinsky preklad Vg.
mi na tomto mieste vyraz sistrien (Werner, Dictionary, 471).

2 Negev, A. Adrcheclogisches Bibel-Lexikon, HSnssIcr-Verlag, Neuhausen-
Stuttgart 1991, 323.

B Braun, Instruments, 73,

" Werner, Dictionary, 470.

% Braun, Musikkultur, 146,

"® Braun, Musikkultur, 275
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Castejsie sa ako hudobny ndstroj v SZ spominaju Einely
mecﬂettdjfm.” V gréckom preklade LXX sa pouziva slovo
kupBodov kymbalon a Vulgita prekladé vyraz slovom cymbala.
Pouzivali sa v pare, ako to nasvedfuje gramaticky tvar tzv.
dual. Hrat’ na nich bolo pravdepodobne vyhradené len muzom
alebo dokonca iba kitazom. Spominaju sa v suvislosti s ritudlmi
alebo extatickymi stavmi.” V 1 Krn 15,19 je Ciastocny popis
tohto hudobného néstroja: medené, jasne znejiice. Jozef Flavius
ich opisuje ako medené, velké a siroké (Flavius, StaroZitnosti,
VIL, 12,3).

V Palestine sa naslo mnoZstvo &inelov (28 parov) dvoch
velkosti (s priemerom 7-12 cm a 3-6 cm) v $trndstich kana4n-
skych mestich. Podl'a obdobia, z ktorého pochazdaji sa daji
zadelit’ do dvoch skupin: Prvi tvoria nélezy zo 14-12. stor. pred
Kr. a druhu skupinu zastup%jﬁ nastroje pochadzajice z he-
lenisticko-rimskeho obdobia. ~ Skoro tisicroéné mlcanie tichto
inStrumentov z pohl'adu archeologickych nélezov sa zatial
uspokojivo nepodarilo vysvetlit'.

- Cinely s vicsim priemerom. Ich tvar ostdva dodnes skoro nezmeneny:

vipuklé v strede s kovovym vibeikom v centre na zachytenie latky alebo
koZe na uchytenie. Aj po rekonitrukcii vydavaju jasny, cisty a rozlichavy
zvuk istef toniny.

V NZ sa raz vyskytuje meno xouPoiov kymbalon, lat.
cymbalum (1 Kor 13,1). if:las.to sa ddva do stvisu s klasickymi
grécko-rimskymi éinelmi,

V neskorSich storo¢iach sa nastroj rozvijal. Stal sa obl-
benym hudobnym in§trumentom pouzivanym pri dinonyzovsko-
bakchovskych stretnutiach. Na druhej strane v cirkevnom
priestore boli &inely pokladané (Klemg:)nt Alexandrijsky) za

:

LLudské pery' a |, corpus sanctorum”,
pery

Medzi najstar§ie hudobné nastroje patria membrdnové
instrumenty. Na Blizkom vychode sa tedili velkej oblube.

" Ezd 3,10; Neh 12,27; 1 Krn 13,8; 15,16.19.28; 16,5.42; 25,1.6; 2
K 5,12.13; 29,25; celetlim: 2 Sam 6,5; 7 150

'® Werner, Dictionary, 470,

' Braun, Musikkultur, 45.

 Braun, Musikkultur, 247.

# Podlla Harrisa ide v pripade kymbalonu o rezonanéni nadobu z
bronzu, ktord bola umiestnena za javiskom divadla. Jej uloha spoéivala
v zosiliovani hlasu spevika alebo vystupujiceho (Harris, W., ,Sounding
Brass and Hellenistic Technology.” BAR, 8/1 (1982) 38-41 in Braun,
Musikkultur, 62n).

2 Braun, Musikkultur, 43n.

Naistroje boli vybavené jednou alebo dvomi membranami a mali
rozne tvary (okrihly, hranaty, duty, cylindricky...). Drzali sa
rdznymi spésobmi. Medzi najstar§ie nédlezy patri malba
v Catal Hoyiik v Anatolii (7. tis. pred Kr.). Je na nej zobrazeny
tancujiici muz s malym okrithlym bubienkom a s paligkou.
Z neskorsieho obdobia sa nasli podobné vyjavy na celom Bliz-
kom \:fychm:le.23

Bubienok (tamburina) 1/ bol typickym (nie viak vyluéne)
Zenskym hudobnym sprievodnym néstrojom. V Biblii sa
nespomina tak &asto, ako by sa odakavalo,” Pravdepodobne
nikdy nebol zaradeny do palety chramovych hudobnych
nastrojov, hoci sa spomina pri najrozliénejdich udalostiach
bezného Zivota, ako aj v Zalmoch. Dévodom moZe byt jeho
pouZivanie pri uctievani Zenskych boZstiev v kultoch okolitych
narodov.

Miadd fena s bubienkom v rukdch. Jedna
z hlinenych figirok z 8. stor, pred Kr.
najdenych v digmone (Haifa).

Asi najstar$i predchodca tribky — roh — je zastapeny nlezmi
hudobnych nastrojov z byvolich rohov. Je to nastroj, ktorého
zvuky sprevadzali ritudly a magické deje. Jeden z najstarSich
objavenych nastrojov tohto typu pochadza z jaskyne Kebara,
nachéadzajucej sa na Karmelskom pohori v Izraeli, a podobny
z neolitickej jaskyne Nahal Hemar. V Egypte sa roh objavuje
eSte v preddynastickom obdobi.™

Roh. §dfc‘.‘fr;z? je jednym z najcharakteristickejich kultovych
nastrojov Izraela. Jeho moZnosti si obmedzené na niekolko
charakteristickych zvukov. Do konca obdobia zajatia sa pouZival
ako néstroj na komunikéciu v obdobi vojny. Po zajati sa stal
kultovym nastrojom. Z Talmudu (M Ro$ Hasanah 3 a 4)
a z Qumrénu (1QM VII, VII a XVI) st zname bliZiie popisy
Sofaru. Mal dve podoby: rovny roh, ktorym sa oznamoval
zaCiatok nového roka. Naustok bol pozliteny. V sviatoéné dni
(ohlasovanie ich zadiatku a konca) sa pouzival zahnuty roh
potiahnuty striebrom.”

2 Braun, Instruments, 73

* Gn 31,27; Ex 15,20; Sdc 11,34; 1 Sam 10,5; 18,6; 2 Sam 6,5; Iz
5,12; 24,8; 30,32; Je 31,4; Z 81,3; 149,3; 150,4; Job 21,12;1 Krn
13,8,

# Seybold, Die Psalmen, 81 obr. & 21,

% Braun, [nstruments, 14.

® Ex 19,16.19; 20,18; Lv 25,9; Joz ,4.5.8.9.13.16.20; Sdc 3,27; 6,34;
7.8.16.18.19.20.22; 1 Sam 13.,3; 2 Sam 2,28; 6,15; 15,10; 18,16;
20,1.22; 1 Kr 1,34.39.41; 2 Kr 9,13; Iz 18,3; 27,13; 58,1; Jer
4,5.19.21; 6,1.17; 42,14; 51,27; Ez 33,3-6; Oz 5,8; 8,1; Joel 2,1.15;
Am 2,2; 3.6; Sof 1,16; Zach 9,14; @i 47.6; 81,4, 98,6; 150,3; Job
39,24.25;Neh 4,12.14;1 Krn 15,28; 2 Krn 15,14,

2 Braun, Musikkultur, 48.
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Priklad zobrazenm Sofaru z mozaiky z Chamat Tiberias, kiory sa
pouzxvai na ozndmenia nového roka. Dd sa na fiom Jjasne
rozoznal sprdvne nasadeny ndustok. dofar je ozdobeny kruhmi,
zobrazenymi na mozaike bielymi kamienkami (strieborné zdo-

1
benie?).

Sofar moze vydavat dva aZ tri tony. Pouziva sa s6-
lovo. Ma déleZith sociélno-akustick funkciu, Vydava
alarmujuci zvuk, ktory je v SZ nazyvany ,hlasom™, ,,tri-
benim"“, ,,vykrikom radosti*, ,,stonanim®. Charakteristicky
zvuk Sofaru dal podnet k tomu, aby sa Sofar chapal
hlboko symbolicky a daval sa do sGvisu s eschatolo-
giou. " Obmedzena gkala vyddvania ténov je dévodom
jeho prezitia v synagogalnej bohosluZbe (nebol pova-
iovany za hudobny ndstroj). Jeho podoba a pouzivanie
sa od zadiatku po sucasnost’ skoro vébec nezmenil.

Prvy archeologicky nalez flauty nie je star$i ako zo 4.
tis. pred Kr. z Egypta. Je to druh flauty dlhej 60-90 cm.
Podobny hudobny in¥trument je znamy aj z ndlezov
v Mezopotamii. Jednoduchd flauta vak v staroveku

nepatrila medzi najoblibenejsie ndstroje, na Co poukazuje

obmedzeny pocet nalezov. Omnoho &astejsie sa vyskytuje
podobny nastroj — dvojitd pistala (typ klarinetu alebo
hoboja). Nastroje tohto typu sa v réznych prevedeniacg
a tvaroch ¢asto nachadzaja v oblasti Blizkeho vychodu.

Flautista z ﬁ:’i.i!x’r;.}skeha mesta ASdod
({0.5tor. pred Kr.

¥ Braun, Musikkultur, 318 obr. V/8-1b.
¥ Porov. Braun, Musikkultur, 49.
Braun, Instruments, T4.

% Seybold, Psaimen, 82 obr. &. 26.
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V SZ sa s flautou alebo s hudobnym nastrojom podobnym flaute
moZno stretnit’ na viacerych miestach (1 Sam 10,5; 1 Kr 1,40; 1z 5,12; -
30,29; Jer 48,36). Hebrejske slovo chalil. ma vyznam prepichnit,
urobit’ dieru. Grécky preklad ovdog aulos ako aj latinsky tibia
ponukaju interpretaciu obsiahnuti vo vol'be slova pri preklade, podl'a
ktorej moZno uvazovat’ o klarinete alebo o hoboji. Neskorsie talmudické
texty ratajii s moZnost'ou kovového materidlu, z ktorého boli tieto
nastroje zhotovené (med’ alebo bronz: M ‘Arakin 2,3; M Kelim 11,6)
alebo z kosti (M Kelim 3,6). V Palestine sa nasli zvysky dVQ]ltehO
chalilu z Tell el-Faria z raného obdobia lzraelského kral'ovstva.

V NZ slovo oznaCuje hudobny nastroj (1 Kor 14,7), ako aj na
povolanie (Mt 9,23 a v Zj 14,7). Flauta sprevadzala rézne udalosti
od nareku nad mitvym (Mt 9,23), po radostni udalost’ ako je svadba
(Mt 11 l?)

Triibka, pochédzajiica pravdepodobne zo zvieracich rohov, sa obja-
vuje ako archeologicky nalez len zriedkavo. Zname si tzv. Tutan-
khamunove tribky (stricborna 58,2 cm a bronzova 49,4 cm). Z Egypta
je doteraz znamych iba 15 nalezov trubok. Jeden z nalezov zo 16-15.
stor. pred Kr. poukazuje na pouZivanie trabky v kultovom a vojenskom
priestore. Zriedkavé s aj nilezy na Blizkom vychode, ¢o znie
prekvapivo pri uvedomeni si vyznamu, aky sa fomuto hudobnému
nastroju prisudzuje v Biblii (porov. Nm 10,2- ]0)

Zidovské tribky zobmzene na Titovom vitaznom obliku v Rime
(1. stor. po Kr).

V Biblii sa tribka uz od najstar§ich textov spomina v pare (dve
tribky). Jej hebrejské meno znie chacécbah a v SZ sa obajvuje 31
raz.. Bol to typicky kiiazsky nastroj. V starom texte (Ex 19,13nn) sa
hovori o tom, Ze¢ JHVH tribil na hore Sinaj. Prastaré rozpravanie
mohlo vzniknit' na zéklade prirodného fenoménu, ktory sprevadza
vybuch sopky (porov. sprievodné elementy v rozpravani: dym, ohei,
trasenie...).

Trabka sa pouZivala pri najrozliénejich prilezitostiach: v chrame
(2 Kr 12,14), v zhromazdeni spolo¢enstva (Nm 10,2), pocas sviatkov
(Nm 10,10), pri prena8ani Panovej archy (1 Krn 15,24), v boji (Nm 10,2,
pri intronizacii (2 Krn 23,13) &i pri kladeni zakladného kameiia drahé¢ho
chramu (Ezr 3,10). V SZ s dokonca zaznamenané dva spdsoby tru-
benia urené pre vybrané situacie. Pri taboreni sa trabilo dlhym silnym
tonom (Nm 10,1-7). Rychly prerusovany tén oznamoval napadnutie
nepriatelom ¢i vyzyvanie Bohom.”

V Novom zakm‘n’::3 e to tiez jeden z najdastejiie spominanych
hudobnych néstrojov.” Zvuk triby sa prirovnava k Boziemu hlasu

® Braun, Musikkultur, 36n.

¥ Braun, Musikkultur, 61.

Braun, [nstruments, 75.

¥ Seybold, Psalmen, 83 obr. & 29.

Y Nm 10,2.8-10; 2 Kr 11,14; 12,14; Oz 5.8; Z 98,6; Ezd 3,10; Neh 12,35.41;
1 Krn 13,8; 15,24.28; 16,6.42; 2 Kmn 5,12.13; 13,12.14; 15,14; 20,28;
23,13; 19,26-28.

¥ Braun, Musikkultur, 38.

M Salpingx: Mt 6,2; 24,31; 1 Kor 14.8;
riz v Zj.

15,22; 1 Sol 4,16; Hebr 12,19 a 16

i/
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a je ¢astym elementom sprevadzajiicim zjavenie sa Boha, V NZ
nadobuda vynimoény vyznam. Zvuk je znakom najviciej oslavy
Boha, jeho uctievania. Spija sa s udalostami posledného sidu
a zmftvychvstania, ktorych symbolom sa stava. Trubka ma
na niektorych miestach NZ ten isty vyznam ako $ofar,”

Zaéiatky hudobného néstroja, ktory je v siasnosti jednym
z najcastejSie pouzzvanych kultovych ndstrojov — organu, lezia
v zahalenej minulosti.  Jedno z najstar§ich zobrazeni v podobe
mozaikovych obrazcov pochadza z Hamatu (Syria) z 3. stor.
po Kr, na ktorom su predstavené¢ rézne hudobné néstroje
(organ, lyra, zvonéeky...). Zd4 sa, Ze tento msrrument sa pouZival
tak v liturgickom, ako aj v beZnom Fivote."

V oblasti Palestiny bol organ dobre znamy, ako to dokazuja
zobrazenia na olejovych lampach zo Samarie z 3-4. stor. po Kr.
Organ je zobrazeny na §iestich olejovych lampach ako centralny
motiv. M4 sedem pist'al, ktoré si spojené prieénou listou, ako
je to typicke pre skoré rimske organy. Na hornom konci pistal
mozZno jasne rozoznat' otvory, zatial' €0 mechy nemoZno vidiet,
¢o je viak pre tento druh zobrazeni bezné. Z ikonografie mozno
vytitat, Zze v obdobi 3-4. stor. po Kr. bol organ malym
preumatickym stolovyym hudobnym néstrojom, na ktorom hrévali
zeny. Sedem piStal na zobrazeni treba chapat’ skér vo svetle
symboliky ¢isla, ktoré bolo pre zidov posvitné. Zvlastnost'ou
zobrazenia organu na olejovych lampach st jeden alebo dva
pary vidlicovych ¢inelov. Tieto sa pri vykopavkach nachidzaju
dastejSie. MoZno uvazovat’ o zvyku hry na organe doplianej
sprlevodom3 ¢inelov. Podobnd kombindcia je znama zo
stredoveku.

Olejova lampicka zo Samdrie z 3-4. stor:
po Kr (7,5 em), na krore; _,re vyobrazeny

helenisticko-rimsky organ.

9 Braun, Musikkultur, 62.

“ Niektori kladi jeho vznik do 3. stor. pred Kr. (Perrot), ini hovoria
o neskorfom obdobi jeho vzniku (Williams). Tvrdenie, podla ktorého
bol organ vyndjdeny v Alexandrii v 3. stor. pred Kr., vychidza z tex-
tov z 1. a 2. stor. po Kr: Vitruvius, De architectura (1. stor. po Kr.?)
a Athenaeus, Deipnosophistae (2. stor. po Kr.), v ktorych sa hovori
o istom Ktesibiusovi, alexandrijskom inZinierovi z 3. stor. pred Kr.,
ktory skonStruoval nastroj podobny organu (hydraulis). Zatial' je viak
vazké povedat, & idlo o hudobny nastroj alebo o hydraulicky stroj
(Williams, P, ,Organ §IV, 1: Classical and medieval, antiquity, in
Grove - Dictionary of music, 724). Prvy ikonograficky dékaz sa za-
choval v podobe terra cotta z Alexandrie (2-1. stor. pred Kr.). Ing
miesta ndlezov z tohto obdobia si Tarsus a Kartago. Z 1. stor. pred
Kr, sa zachoval dokument hovoriaci o istom Antipatrosovi, ktory si
hrou na ,vodnom organe” vyslizil chvalu obyvatelov mesta Delfi.
Zda sa, e v tomto obdobi bol organ zndmym néstrojom, ktory
doprevidzal vyznamné udalosti spolofenského Zivota (Guillou, J., Die
Orgel, Erinnerung und Vision, Austria 1984, 20n).

2 Braun, Instruments, 75.

Y Braun, Musikkultur, 198n.

“ Braun, Musikkultur, 289 obr. V/4-14a.

Skutocnost’, Ze organ sa zobrazuje prive na lampéch,
nemo#no prehliadnut’. § vel'kou pravdepodobnost’ou sa za tym
skryva umysel. Zobrazeme organu na lampdch bolo uz v 4. stor.
po Kr. Vykladane v tzv. xalexandrijskej §kole ako symbol jedi-
negnosti nastroja. Tato spo€ivala v presvedéeni, Ze organ je
jediny nastroj prijateny pre cirkev (podobne ako pouZivanie
Sofaru v synagogdlnej liturgii). V hudobnej symbolike bol totiz
organ symbolom Svitého Ducha, podobne ako v Starom zékone
slazil Bozi svietnik ako symbol Pudského ducha (Pris 20,27).

To, ¢ organ patril v Samdrii k liturgickym nastrojom, dokonca
Gvahy, ¢ mohol byt pouZivany v chrdmovej liturgii, sa zatial’
neda potvrdit. Jeho pouZivanie na tzemi Palestiny v hele-
nisticko-rimskom obdobi v8ak moZno povaZovat' za isté.

V SZ sa ¢asto vyskytuji strunové nastroje. Podl’'a doterajsich
poznatkov sa dd urobit’ jednoduché rozdelenie najcastejéie
spommanych strunovych néstrojov v SZ na dva druhy: kinor"
a nébel .

Kinnor lyra je typickym biblickym hudobnym néstrojom.
Zatial' najstar§ia mimobiblicka zmienka sa nala v jednom z
listov kral'ovského archivu v Mari (18. stor pred Kr.), kde sa
hovori o majstrovi hudobnikovi kinaruhuli.” Pouzitie nastroja
je podl'a biblickych textov vel'mi Siroké. Lyra sa v prvej zmienke
v Knihe Genezis spomina ako symbol pre profesiondlnu hu-
dobmn ¢innost’ (4,21). Pouzivala sa pri smutnych prileZitostiach
(Job 30,31) rovnako ako pri radostnych (Gn 31,27), pri slav-
nostnych prileZitostiach (2 Sam 6,5) a bola aj hudobnym
nastrojom prostititok (Iz 23,16), mala svoje miesto pri odharani
zlych duchov (1 Sam 16,16), ako aj pri vovadzani do extatickych
stavov (1 Sam 10,5).

Tvar a podet strin lyry sa v roznych obdobiach menili.
Z archeologickych nélezov sit zname vel'ké sumerské lyry, ktoré
mali plny zamatovy zvuk, ako to ukazuju moderné rekonstrukcie.
V neskorfom obdobi (2. tis. pred Kr.), pravdepodobne pod
vplyvom polonomadov, bolo rozirené pouzivanie menSich,
lahko prenosnych lyr. Aby sa dosiahol dostatoéne silny zvuk
vo vol'nom priestore, pouZivalo sa pri hre drevené plektrum,
Tento typ Iyry mozno davat’ do suvisu s nastrojom spominanym
v zalmoch ako lyra. Zidovské Iyra mala podl'a opisu Jozefa
Flavia desat’ striin a hralo sa na fiu plektrom. MenSia lyra mala
pravdepodobne vy33i a 'ahsi zvuk, ako na to poukazujil zmienky
v mektor‘?'ch zalmoch (Z 81,3 sladko, libostne, aviak s dérazom
7.42.4).

Vyznam slova nébel harfa (?) nie je moZné s presnostou
uréit. Slovo je pravdepodobne semitského alebo fenicko-
mdonskeho povodu, o moZe poukazovat' na oblast vzniku
néstroga

* Gregor Nysensky, Atanazius Alexandrijsky.

% Braun, Musikkultur 199n.

7 Gen 4,21; 31,27; 1 Sam 10,5; 16,16.23; 2 Sam 6,5; 1 Kr 10,12; Iz
5,12; 16,11; 23,16; 24,8; 30,32; Ez 26,13; 7 33.2; 43,4; 49,5; 57.9;

71,22; 81,3; 92,4; 98,5; 108,3; 137,2; 147,7; 149,3; 150,3; Jéb
21,12; 30,31; Neh 12,27; 1 Krn 13,8; 15,16.21.28; 16,5; 25,1.3.6;
2 Krn 5,12; 9,11; 20,28; 29,25.

% 1 Sam 10,5; 2 Sam 6,5; 1 Kr 10,12; 1z 5,12; 14,11; Am 5,23; 6,5;
i 33,2; 57,9; 71,22; 81,3;92,4; 108,3; 144,9; 150,3; Neh 12,27; 1
Krn 13,8; 15,16.20.28; 16,5; 25,1.6; 2 Krn 5,12; 9,11; 20,28; 29,25,

® Braun, Musikkultur, 40.
% Eaton, Place, 87.
3 Braun, Musikkultur, 44.
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Najstar$im ndlezom zobrazenia harfy je kamefi z Megidda,
na ktorom je zubls‘g.zené postava s harfou (4. tis. pred Kr.
Izraelské muzeum).

Niektori pokladaji nrébel za lutnovy ndstroj. Pévod
lutnovych inStrumentov je diskutabilny. Prvé zobrazenie lutny
s dlhym hmatnikom sa nachidza na pe€atiach z Akkadu (Stredna
Mezopotamia). Zrejme sa pouzivali v kultovom prostredi.
V Starobabylonskom obdobi beli hudobnici hrajici na nastroj
tohto typu zobrazovani nahi (muiZovia aj Zeny). V polovici
2. tis. pred Kr. sa pravdepodobne cez Kanaan dostal tento
druh hudobného néastroja c§30 Egypta (obdobie Hyksosov), kde
sa stal vel'mi oblibenym.

Lutna mala mat’ duty rezonujuci priestor ovilneho tvaru,
z ktorého vychidzal dlhy hmatnik s dvomi alebo tromi stru-
nami. Struny sa ovladali I'avou s}’ukou. Oby¢ajne sa pri hre
pouZivalo plektrum (prava ruka).

Hoci sa interpretacie slova nébel liSia, najviac je rozsireny
néazor, podla ktorého ide o druh harfy. Zaujimavé je, Ze
archeolgické ndlezy nepredkladajii skoro Ziadne svedectvo
o pouZzivani harfy v priestore Kanaanu. Tento hudobny nastroj
je viacej znamy z oblasti Mezopotamie.

Podl'a smeru upevnenia strin a podl'a spdsobu hrania je
mozné rozoznavat’ dva druhy harfy: Prvym je tzv. horizontilna
harfa, ktora bola I'ahko prenosna. Je zndma z reliéfov v dsyr-
skych palacoch. Tie isté reliéfy zachovali zobrazenia harfy
ktorej struny boli pri hre nasmerované vertikdlne. Vyobrazena
osoba hré na nej pri pochode. Tento druh harfy mal priblizne
15 aZ 22 striin. Jozef Flavius hovort o Zidovskej nébel, ktord
mala 12 striin. Udieralo sa na ne prstami ruky. Tento néstroj
malssvydévat’ bohaty, tmavo zafarbeny ton, niZii ako mala
Iyra (Jozef Flavius, StaroZitnosti, VII, 12,3).

Harfa sa pouzivala pri podobnych prilezitostiach ako lyra.

Hrajiici harfista. Zobrazenie pochddza z Théb (14-11. stor. pred Kr)."

2 Braun, Instruments, 76.

* Poloha hmatnika sa v jednotlivych obdobiach a kultdrach menila;
v Starobabylonskom obdobl sa hmatnik drial vo vodorovnegj polohe,
v Kassitsko-Asyrskom obdobi v uhle smernjucom nahor, v Sele-
ukovkovskom obdobi hmatnik smeroval v primeranom uhle smerom
nado! (porov. Braun, [nstruments, 77n).

* Eaton, Place, 89

% Eaton, Place, 89.

% Keel, Die Welt, 326 obr. & 475.
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Na viacerych miestach sa v Biblii spominaj$ nastroje, ktoré
je pre vel'mi usporny spdsob ich predstavenia moZné len
z ta¥kost'ami bliZiie uréit. Medzi tieto zriedkavé biblické nastroje
patria ‘acé b%65im v preklade: cyprusové drievka. Spominaji
sa jediny raz v 2 Sam 6,5. Pravdepodobne ide o drievka na
uréovanie rytmu. V Kanadne (digmona) sa naSiel podobny
hudobny néstroj zo slonovych kosti. PouZival sa v stvislosti
s kultom Hathor.”

Podobne iba raz je spomenuty hudobny ndstroj geren
hajjobel roh jasania?. Spomina sa v stvislosti s udalostami
zni¢enia marov Jericha. Presny preklad a vyznam slova je zatial
nejasny. o

V Gn4,21; Z 150,4, J6b 21,12; 30,31 sa spomina nistroj %igab.
Jeho presné uréenie sposobuje sndd najviicSie tazkosti, Spomina
sa ako néstroj, ktory symbolicky zastupuje hudbu a hudobné
néstroje v Gn 4,21, Tazkosti s prekladom u2 v najstarsich textoch
prezradzaju nerozhodnost’ a nejasnost’ pri jeho uréovani.
V neskorSich ¢asoch (od 1. stor. pred Kr.) sa tento hudobny
néstroj stile Sastejdie prekads ako ,organ“ (11QPsAp; TJ
Sukkah 55¢).”

K skupine zriedkavo sa vyskytujécich hudobnych nastrojov
sa pripaja elte skupinka néstrojov z anhy proroka Daniela
(Dan 3,5.7.10.15). Hra na tychto nastrojoch sprevadzala klafianie
sa kultovému zobrazeniu: V & hodinu, ked’ zacujete zvuk rohu,
Sauty, citary, sambuky, harfy, symfonie a rozlicnych hudobnych
ndstrojov, padnite a klafajte sa zlatej soche, ktorit postavil
kral' Nabuchodonozor (Dn 3,5). Text je napisany v aramejcine
a vymenované hudobné néstroje majii aramejské, grécke a he-
brejské mend. Mené prezradzaju pdvod a pouZivanie nastrojov
v rozdielnych kultirach. Z indtrumentélneho zloZenia moZno
uvazovat’ o seleukidovskej hudobnej skupine.

V Novom zikone sa na niekolkych miestach spomina néstroj
kithara, latinsky cithara (1 Kor 14,7; Zj 5,8; 14,2; 15,2). Viac rdz
oznaCuje povolanie (1 Kor 14,7; Zj 14,2; 18,22). Nastroj sa
éastejSie ddva do suvislosti s Bohom (Zj 15,2) a jeho zvuk sa
opisuje ako nebesky hlas (Zj 14,2). V krestanstve je pokladany
za boZi ndstrgj, ktory sprevadza spev novej piesne.

MnoZstvo zmienok o hudobnych nastrojoch v Biblii a ich
réznost’ svedéia o ich nezastupitelnej Glohe v Zivote Biblického
Eloveka. Ich pomocou vyjadruje radost’ i bolest, vytvéra priestor
pre stretnutie sa s Bohom uprostred Cudského spoloCenstva.
Tiato Glohu spfﬁa hudobny nastroj vZdy, ked cezefi prehoviéra
plnosét’ Pudského srdea. Ak tomu tak nie je, ndstroj sa stava
len ,, cvendZiacim kovom a zuniacim cimbalom” neschopnym
hovorit’ o laske (porov. 1 Kor 13,1).

57 Braun, Musikkultur, 88n.
% Braun, Musikkultur, 52.
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