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MEMORANDUM

Sucasna problematika organov a organistov
v duchovnej sluzbe Katolickej cirkvi na Slovensku

L
1. Za dihe desafrofia perzekdcie cirkevnych aktivit dolo k vaznym
materialnym i duchovnym Skodam, ktoré postihli organy aj organis-
tov. Neprajné podmienky obmedzili potrebnu starostlivost o organy,
t. j. opravy, GdrZby, ochranu cennych historickych organov i novo-
stavby, Vynimky boli len ojedinelé, stviseli s lokdlnou osobnou
angazovanosfou a nemali vplyv na postupny celkovy tpadok.

2. Zé&nik oddavna etablovanych miest regenschorich a organistov
sposobil stratu ich existencie a nasledovné zniZenie (rovne hudby
v kostoloch.

3. Zatvorenie cirkevno-hudobnych oddeleni na konzervatériach ob-
medzilo patriénl vzdelanost organistov.

4, ReStrikcia vyutovania“cirkevnej hudby na bohosloveckych fakul-
tach sa odrazila na erudicii celych generacii kilazov, z ktorych mno-
hi nedostali dostatoéné predstavy o jej vyzname a kvalitativnych
parametroch, &o sa prejavuje aj v nazoroch na organy a organistov.

5. Zlikvidovanie sikromnych remeselnikov znamenalo zéanik viet-
kych organdrskych dieini na Slovensku a obmedzenie moZnosti
kvalifikovanej starostlivosti o organy.

L.
1. Sudasné obnovené aktivity v oblasti kostolnej hudby nepriniesli
ani len opétovny névrat k Urovni spred 50-ich rokov a ostro kon-
trastujli so stavom, aky nachadzame vo vdetkych okolitych kraji-
néch, aj v tych, ktoré postihli rovnaké perzekiicie (GCesko, Polsko,
Madarsko, vychodné Nemecko, Chorvatsko, Slovinsko, baltické re-
publiky).

2. DihoroZne zanedbévané organy sa dostali do &tadia devastécie
aZ havarijnosti, pridlo k stratdm ich pévodnej hodnoty. Mnoho histo-
rickych organov, ktoré boli sigastou nasho ndrodného kultirneho
dedidstva, bolo znehodnotenych Sasom a neodbornymi zdsahmi.
Mnohé boli tplne znitené, &o Zial, pokra&uje dodnes (pozri nedavno
zni¢ené organy v Hrn&iarovciach, Petrovej Vsi, Bratislave-Koméro-
ve, Sobotidti, Dolnom Lieskove, Modranke, atd.)

3. Popri hfstke odbornikov pdsobi u nés mnoZstvo pokitnych opra-
varov, ktorl bez akejkolvek kvalifikacie a odbornosti vyuZivaji ne-
vedomosl kiiazov a laickych organistov. Zisky neraz dosahuji aj
kradnutim a premiestiiovanim pi3tal a inych sigiastok z jedného
organa do dalSieho, a to bez (&innej kontroly zo strany spravcov
kostolov, &i organistov. Této &innost prispieva k dal&im &kod&m.

4. Za uplynulych dvanast rokov sa aZ na niekolko vynimiek nepcda-
rile patriénou starostlivostou zastavit upadok stoviek crganov na
Slovensku. Ani v nasich katedralach si&asny stav organov nezod-
poveda ich déstojnosti a vyznamu.

5. Novostavieb organov je Zalostne mélo, neporovnatelne s pred-
chéadzajucou epochou. V uplynulych 50-ich rokoch sa v katolic-
kych kostoloch u nés nepostavil ani jeden vyznamny organ. lba
v Kremnici (hradny kostol) &tat pinohodnotne nahradil organ, znide-
ny pri stavebnych pracach. V stovkéch novych kostolov chybaji
kvalitné pfétalové organy, respektive sem boli privezené zastaralé,
v zahrani&l uZ nevyhovujiice a demontované organy.

6. Elektronické a digitaine néstroje nie su adekvatnym riedenim
tychto nedostatkov. Treba Iich povaZovaf iba za do&asnt néhradu

a nie za hodnotny ekvivalent pistalového organa. Maju totiZ charak-
ter spotrebného predmetu a podobne, ako iné elektrické pristroje
(televizor &i politat) za kratky &as moréine zostarievaju a rychlo
strécaji hodnotu. Reklama firiem, Ze desat rokov zachovajti vyrobu
nahradnych sGéiastok, je viastne antireklamou. Zivotnost pistalové-
ho organa v3ak pretrvé starotia a kaZda jeho &ast je vidy nahradi-
telna.

.

1. Pocas vy3e tisicronej pdsobnosti organa v kresfanskych kosto-
loch sa jeho postavenie a vyznam v cirkevnej hudbe osvedsil
a upevnil natolko, Ze sa stal jej neodmyslitelnou suéastou. Svojou
hodnotou, zahrfiujicou tak hudobnu ako aj vytvarni zloZku, sa po-
diefa aj na reprezentacii Cirkvi a celkového vybavenia kostola.
V nasej minulosti sa za podstatne horich Zivotnych podmienok
veriacich, a inde vo svete aj dnes, organom venovala a venuje
patriéna dcta a pozornost. PovaZujl sa za samozrejmé prislusen-
stvo kostola. Tak ako vytvarné vybavenie kostola (architektira, ob-
razy, sochy, oknd, atd.) sa neuspokojuje s nahraZkami a repro-
dukciami, za ddstojny nastroj pre kostol moZno povaovat iba v or-
ganarske] dielni individualne, pre konkrétny priestor vytvoreny pisfa-
lovy organ, £o vyzdvihuji aj cirkevné dokumenty.

2. Profesia organistu taktieZ utrpela nepriaziiou minulého rezimu.
Hoci tu je naprava najfahsie moZn4, nevidno tendencie k zlep3eniu.
Za dvanast slobodnych rokov vyZkolili cirkevno-hudobné oddelenia
na nasich strednych | vysokych Skolach vo vSetkych krajoch Slo-
venska desiatky kvalifikovanych organistov a zbormajstrov. V cir-
kevno-hudobnej praxi v8ak z nich pésobi iba zlomok, pretoze tu
nenachadzaji uplatnenie ani existen&ni zékladiiu, Odchod kaZdého
jednsho vySkoleného cirkevného hudobnfka do inej profesie zname-
né preto lbytok intelektudinej i odbornej kapacity. Neperspektivita
ich profesie uZ dnes spdsobila drasticky Upadok spotiatku velkého
zéujmu miadych o 3tidium cirkevnej hudby, &o bude mat nepriazni-
vy dopad v buducnosti. Pritom préve vyrieSenie problému ich za-
mestnanosti méa pre celd oblast cirkevne] hudby kligovy vyznam
a je vylutne v kompetencii cirkevnej vrchnosti.

3. Pri sutasnej vysokej profesiondinej urovni vietkych Z&nrov ,svet-
skej’ hudby, ktorou je &lovek obklopeny (koncerty, opera, & %ivé
produkcie populdrnej hudby v perfektne] zvukovej kvalite) Je prinaj-
mensom nenaleZité, ba priam dehonestujlice, ked hudba v kostole
zaznieva na kvalitativne slabej a voluntaristicky amatérskej trovnl,
navySe na nefunk&nych a rozladenych organach.

4.V dnesng| stale naliehavej8ej konfrontdcii duchovnej a sekular-
nej sféry treba so v8etkou véZnostou udrlavat primat a vysokd
trovefi hudby v kostole. V slovenske| minulosti boli utitelia-orga-
nisti hlavnymi, ba &asto jedinymi nositelmi kultiry v obcl, Zi&astfio-
vali sa na formovani duchovnej podstaty verlacich, je] smeru
a drovne a spolu s duchovnyml spravcami vytvarali hodnotové kri-
téria vzdelanostl. Vyznamn( cirkevnl hudobnici, ako boli ete pred
nie tak déavnym Sasom Ladislav Stan&ek, Oldrich Hemerka, Jozef
Rosinsky, Mikuld8 Schneider-Travsky, pater Vendelin Ku&era, Er-
nest Schumera, Dr. Jozet Satek, Alexander Albrecht, Stefan Németh
atd. zaruZovall svojou praktickou &innostou nage| cirkevne| hudbe
medzinarodne porovnatefni trovef. Dnes nemaju plnohodnotnych
pokratovatelov,

5. Ciefom nasich snah Je nielen eliminovanie nepriaznivych vplyvov
nedavne| minulostl, suSasného zanedbavania, podcefiovania a od-
stvania tejto problematiky, ale nadviazanie na tradi&né narodné
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a eurdpske hodnoty, znovuziskanie spoloenskej lcty a uznania
pre cirkevni hudbu a hudobnikov tak, ako v okolitych krestanskych
kultdrach.

6. Ziada sa prekonat vplyvy diletantizmu v celej tejto sfére. Profe-
sionalizmus v umeni, ba v hociktorej inej oblasti, nie je prekaZkou,
ani nie je v _protiklade s krestanskymi ideami, ani s uéenim Cirkvi.
Naopak, je ich podporou, okradlenim a zd6raznenim, snahou o na-
plnenie prikladov veénej dokonalosti stvoritelského aktu. V minulosti
sa véetky druhy umenia vyvijali v spojitosti a s podporou cirkvi. Bolo
by kratkozraké vzdaf sa tohto poslania v dneSnom materializovanom
svete. Je v zdujme samotnej Cirkvi, aby nepripustila, Ze dnesni
vzdelani fudia budi prave v kostoloch vystaveni situacii vnimat ne-
kvalitné hudobné, vytvamé d&i literarne prejavy.

Iv.

1. Redlne zlepSenie sitasného stavu sa da ofakavat len pri spo-
znani vzajomnej zavislosti troch veligin, ktoré sa v spétnej vézbe
stimulujt, alebo aj navzéjom rusia. Su to: vzdelani organisti — kva-
litné organy — existenéné zakladria. Zly organ nepritiahne dobrého
organistu, nevzdelany organista sa nevie postaraf o dobry nastroj,
ani nema ofl zdujem, aby nepritiahol konkurenciu. Ba nemd ani ve-
domosti a predpoklady, aby pozdvihol droven produkovanej hudby.
Len vytvorenie patriéného existenéného zabezpeéenia spolu s vy-
hovujicim organom vie natrvalo viazaf kvalitného organistu, kiory
bude venovat vietky sily svojmu poslaniu a bude zodpovedat za
troveti organov a cirkevnej hudby v okruhu jeho pdsobnosti.

2. Otazka poskytovania vzdelania organistov a cirkevnych hudobni-
kov uZ bola na trovni vyrieSena vznikom cirkevno-hudobnych odde-
leni na &iestich konzervatéridach a na V8MU. Ba v stidasnosti sa
prejavuje nadbytok kvalitnych absolventov, ktori unikaju do inych
oblasti. Hiavny problém vidime v chybani osved€enej zamestna-
neckej systemizacie, aka je zavedena vo vetkych okolitych kraji-
nach, s ktorymi sme kultirne pribuzni. Tam sa vyzaduje a diferen-
cuje postavenie cirkevného hudobnika podia vyznamu kostola (die-
cézy, dekanatu, farnosti) a kvalifikacie hudobnika (vyscké 3kola so
skigkou a zaradenim A, stredna so skiskou B, niZ8ia so skuskou C
pre absoiventa kurzov). Podobne boli cirkevni hudobnici ustanovo-
vani aj u nds do polovice 20. storodia, ¢o sa doteraz, Zial, neobno-
vilo.

3. Optimalne rieenie starostlivosti o organy predstavuje priklad zo
Slovinska. V Maribore zaloZili diecéznu organarsku dielfiu, v ktorej
Cirkev zamestnava viacerych odbornikov. Pracuje uZ 12 rokov
a realizuje organarske prace pre celu krajinu kvalitne, kontrolovane
a omnoho hospodarnejsie ne? pri individudlne zadavanych pra-
cach.

4. Kym nastane posun v mysleni a spolocna vola v odhodlani aj

Prof. Dr. Ferdinand Klinda
VvSMU Bratislava

g o SR
! PhDr. Marian A. Mayer, CSc.

A

Mgr. art. Emilia Dzegnjanovd, ArtD. -

Bratislava 3. 6. 2001

u nds zaéne kladne riedif otazku zamestnanosti kvalifikovanych or-
ganistov, vystavbu, ako aj systematickd (drZbu pistalovych orga-
nov, treba zabezpedit aspoii nezhor§ovanie daného stavu.

Ako naliehavé tvodné opatrenia odporicame:

* Ustanovit diecéznych spinomocnencov pre organy, a to vy-
luéne na zaklade ich vysokej odbornosti, nepodkupnosti a s vyli-
¢enim konfliktu zaujmov. Tito odbornici pred kazdym zasahom do
organa odborne postdia a zdokumentuji jeho stav, urfia rozsah
nutnych oprav, odobria opravara a jeho rozpodet, skontrolujd
a napokon schvalia vykonani pracu. Tym odbremenia spréavcov
kostolov od zodpovednosti, zarucia kvalitu a hospodarnost prac
a prispeju k zachovaniu velkych hodnét cirkevného majetku.

* Zaradif niekolko odbornych prednasok pre bohoslovcov
k problematike organov v ramci vyuéby cirkevnej hudby v kfiaz-
skych seminaroch.

* Vydaf z4vdzné instrukcie pre spravcov kostolov vo veci zod-

povedného zaobchddzania s organom ako cirkevnym majetkom,
zvld3t s historickymi néstrojmi ako cennym dediéstvom nagej cir-
kevnej a kultirnej minulosti.

* Vykonaf sipis organov pre ziskanie konkrétnych a ucelenych
informacii v slovenskej cirkevnej provincii. Pre Ko8icku arcidiecézu
takyto supis uskuto&fiuji Studenti odboru cirkevnej hudby Konzerva-
toria v Kosiciach ako stéast Studia.

* Do pastoraéného a evanjelizacného planu Katolickej cirkvi na
Slovensku zaradif a kompetentne vyriesit tematiku organov a or-
ganistov.

V.

Opierame sa o znadme cirkevné dokumenty, najmi o Konétiticiu
Druhého vatikanskeho koncilu o posvétnej liturgii Sacrosanctum
concilium. V. Memorande nam ide o to, aby sme u nas tieto zédsa-
dy z deklarativnej roviny posunuli ku konkrétnym naplneniam
a poukazali na potrebné aktivity, vedice k ich praktickému usku-
tocneniu. Sme ochotni podielat sa odbornymi radamia spolupraco-
vat s komisiami pri KBS.

Poslanie organa vystizne vyjadruje vyrok Svétého Otca Jana Pavia Il.
pri posviacke organa vo Vatikéne v roku 1981:,,Prdve organova hudba
vie jedineénym spésobom bez slov vykladaf liturgické mystéria, mo-
&it ich a podporovaf uctievanie v Duchu a Pravde (Jan 4, 23).
Nech sa jej re¢, zrozumitelnd ponad hranice pre v3etkych fudi, stane
poslom lasky a mieru!” ;

Je na3ou spoloénou zodpovednostou napinit tieto ciele.

Prof. Ivan Sokol

wu Bra%

Mgr. art. Imrich Szabd
~— Konzervatérium Bratisiava O _

Mgr. art. Stanislav Surin
Zodpovedny redaktor Adoram ; Te

foia. P-
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ROZHOVOR S ONDREJOM

Ondrej Lenard Studoval na VSMU v Bratislave. Umelecki drahu zadinal ako
zbormajster a dirigent Opery Slovenského narodného divadia (SND). Od roku
1970 bol dirigentom a v obdobi 1977-1990 Séfdirigentom Symfonického orches-
tra Slovenského rozhlasu v Bratislave. Dva roky, 1984-1986, stibeZne s pracou
v rozhlasovom orchestri, bol §éfdirigentom Opery SND. Od sezény 1991/1992
prevzal funkciu Séfdirigenta a od roku 1995 hudobného riaditela Slovenskej

filharmonie.

0Od konca 70-tych rokov zastaval funkciu staleho hosfujliceho dirigenta
Japan Shinsei Symphony Orchestra v Tokiu a v roku 1993 sa stal hudobnym
riaditefom a Séfdirigentom tohoto renomovaného japonského orchestra.

Ondrej Lenard je laureatom Medzinarodne] dirigentskej sufaze v roku 1974
v Budapesti. V roku 1996 mu bola udelend cena Tatrabanky za nastudovanie
Mahlerovej VIIl. Symfénie, ktora pod jeho vedenim zaznela na Slovensku
prvykrat. Kultdrnu verejnost si ziskal vySe 1100 nahravkami pre potreby
dramaturgie hudobného vysielania v rozhlase a pozoruhodnymi kreaciami
hudobno-dramaturgickej literatdry v divadle, rozhlase a televizii. Jeho diskogra-
fia obsahuje nahravky pre hudobné vydavatelstvo OPUS a firmy Pacific-Naxos
a Marco Polo. Pravidelné je jeho hosfovanie v Eurdpe, Japonsku, Severnej
a Juznej Amerike. Okrem symfonickych orchestrov dirigoval v Statnej opere vo
Viedni, Statnej opere v Budapesti, v divadle San Carlo v Neapoli, v Houston
Grand Opera a v Teatro Liceo v Barcelone.

Pan $éfdirigent, zohrala vo Vasom hu-
dobnom raste vyznamnej$iu ulohu du-
chovna hudba, respektive pdsobenie
v tejto oblasti?

Duchovna hudba v regiéne strednej Eu-
ropy zohrava vyznamnu Ulohu v Zivote az-
da kaZdého &loveka. Stretavame sa s fiou
od Utleho detstva v jej prirodzenom pro-
stredi — kostoloch a je preto prirodzené, Ze
mladi fudia, ktori sa rozhodli venovaf sa
hudbe, fiou boli, napriek nie prave priaznivej
atmosfére v spolo€nosti, vyznamne ovplyv-
neni. Moje prvé kontakty aktivneho hudobni-
ka s duchovnou hudbou siahaju do obdo-
bia gymnazialnych 5tudif, kedy som v mo-
jom rodnom meste Krompachoch, napriek
nevdli istych fudi, G&inkoval ako organista
pri bohosluZbach.

Je podla Vs uroveri sucasnej cirkev-
nej hudby vslovenskych chramoch
uspokojiva.

Zaiste sa situacia v dosledku zmien, kto-
ré nastali po roku 1989, zlepsila. NemdZem
zodpovedne posidif, ¢i je v plnej miere
uspokojiva, ale skutognosfou je, Ze pravde-
podobne v désledku v3ade chybajucich
finanénych prostriedkov nie je duchovna
hudba v na8ich chramoch prezentovana
v takej Sirke a kvalite, ako je bezné v kra-
jinach zapadnej Eurdpy.

Na post séfdirigenta ste nastupili
v dobe, ktord Je pre uvddzanie literattry
chrémovej hudby priaznivd. Ako ulohu
zohrdva v siiéasnosti uvadzanie tychto
skladieb v dramaturgii Slovenskej filhar-
ménie?

Je pravdou, Ze sakralna hudba (om$e,
oratéria) zaznievala na koncertnom podiu
Slovenskej filharmonie aj pred zmenou spo-
lotenskych a politickych pomerov. Av3ak
akosi skryte, cudne sa skryvajuc za estetic-
ké kvality uvadzanych diel. Zaiste i dnes je
pri Gvahach o zaradenl toho-ktorého diela
dblezita predovsetkym kvalita. Vyhodou
dnesnych dni ale je, Ze mbéZeme skvosty du-
chovnej hudby prezentovaf cielene v &ase,

predchadzajicom velké cirkevné sviatky,

teda v obdobi, kedy oslovuji nasich posiu-
chagov najbezprostrednejsie.

Ako na Vas pésobi organ ako sélovy
néstroj?

Je samozrejmé, Ze zadiatky = mojej
umeleckej &innosti, ktoré sa viaZzu prave
k organu natrvalo zanechali stopy v mo-
jom vzfahu k tomuto hudobnému nastroju.
PovaZujem ho za jeden z najvyznamnej-
sich nositelov hudobnej kulttry, nastroj, kto-
ry popri krdse ludského hlasu mal najvacsi
podiel na rozvoji eurdpskeho hudobného
umenia. AvSak som presvedteny, Ze organ
nie je len néstrojom minulosti hudby. Mys-
lim, (prikladom mdZe byt predovietkym die-
lo Oliviera Messiaena) Ze prakticky nevy-
éerpatefné zvukové bohatstvo nastroja zos-
tane nadalej silnym in&piraénym zdrojom
generacii skladatelov dnedka i buducnosti.

Ako vnimate organ ako sucasf or-
chestra?

Organ ako sa&ast orchestra figuruje
v dvoch zakladnych polohach. V starSej
hudbe je obsiahnuty predovietkym v parti-
turach sakralnych diel a dokresfuje, &i skér
podéiarkuje atmosféru. Ovela zaujimavejsiu
Ulohu zastava v skladbéch, kde sa stava
integralnou sudasfou zvuku orchestraineho
aparatu a prirodzene vyznamne rozSiruje
paletu farebnych moznosti.

Ktoré Je Vasa najoblubenej$ia skladba
pre organ a orchester?

Z literatdry pre sélovy organ so sprievo-
dom orchestra je to Koncert Francisa Puo-
lenca. Skladieb symfonickej hudby, v kto-
rych sa moZno stretnit s organom je velké
mnoZstvo, a preto je faZke si vybraf najobli-
benejSie dielo. Azda najviac mi prirastla
k srdcu Symfénia €. 3 ¢ mol francizskeho
skladatefa Camilla Saint-Saensa, nestca
podtitul Organova.

Je zndme, Ze Gustdv Mahler, ktorého
vyrocie Umrtia si tento rok pripominame,
Je Vasim oblubenym autorom. Hoci tento
skladatel nepisal hudbu s uc¢elom pre li-
turgickt produkciu, jeho skladby sii
priam preniknuté duchovnom. Co pre

LENARDOM

Archiv: SF

Vas dielo tohto hudobného velikéna zna-
mend a ktoré z jeho diel je Vam najbliz-
Sie?

Ciastoéne ste vo Va3ej otazke formulo-
vali aj odpoved. Som presveddeny o tom, Ze
miera duchovnosti obsiahnuta v akomkol-
vek diele nie je zavisld od ugelu, pre ktory
bolo napisané, a teda vébec nezéleZi na
tom, &i bolo uréené pre liturgickd produkeiu,
alebo uvedenie v koncertnej sieni. Prikla-
dom z tvorby Gustava Mahlera je jeho druha
symfénia Vzkriesenie, ktora svojou myslien-
kovou hibkou pred& mnohé diela, ktorych
vznik bol inSpirovany skor poZiadavkami
praxe, neZ nutkavo poeifovanou potrebou
vypovede prostrednictvom hudby.

Neddvno ste dirigovali Mesiasa G. F.
Héndla. V obsadeni solistov sa objavil
popredny polsky kontratenorista Arthur
Stefanowicz. Ako vnimate snahy inter-
pretoval tento druh hudby v tzv. Stylovej
interpretacii s pouZitim dobovych nastro-
jov?

Jednou z charakteristickych &ft aktivity
fudi je snaha nezotrvdvat na dosiahnutom
stupni poznania. Ona je hnacim motorom
hladania novych moZnosti a rieSeni. Téato
vSeobecna tendencia nemohla obist ani
oblast interpretatného umenia. Je =zaiste
moZné diskutovaf o adekvatnosti a zmyslu-
pinosti interpretacie star$ej hudby na dobo-
vych ndstrojoch, o miere pribliZzenia sa inter-
pretaénej praxi doby, v ktorej dielo vzniklo.
Avsak, ako jednozna&ne pozitivny trend
hodnotim snahu prezentovat diela skladate-
fov minulych storo&l v nekonvenénej zvuko-
vej podobe, kiora déva posluchacovi moz-
nost stretnif sa mnohokrét s chronicky zna-
mym dielom v interpretacii, in8pirujicej mini-
malne k zamysleniu sa.

Dakujem za rozhovor a v mene celej
redakcie Vdm Zeldm vela umeleckych
a osobnych tspechov!

Stanislav Surin
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ORCHESTRALNE OMSE V DNESNEJ

LITURGII

Prezitok alebo vitané obohatenie? — Rozporupiny nalez

FRANZ KARL PRASSL

Velky poéet odbornikov v liturgii z celého boZieho sveta zastiva nézor, Ze ipine
spievané ordindriové zhudobnenia pre mnoZstvo dévodov uZ nie su zliditelné s dnes-
nou omsovou liturgiou. Z toho vyvodené disledky siahaju od strohého odmietnutia aZ
po viac alebo menef blahosklonné trpenie. Pars pro toto uvedieme niekofko nédzorov.
V ndvidznosti na Emila Josefa Lengelinga, ktory vo vykladani Sanktus poZadoval ,,ex-
kluziva pre vdésinu neskorych gregoridnskych spevov a pre vsetky polyfénne zhudob-
nenia' ", nazyva August Jilek vo svojom vyklade omée ,nedostatkami v chipani a {(hu-
dobnej) praxP”, ktoré neustale umoZriuju, Ze zbor spieva Sanktus. Michael Kunzler sa
vo svojej liturgicko-vedeckej ucebnici staZuje: ,,Chramové zbory neustile vidia svoju
poctu v tom, Ze na velké sviatky ,predvedud” nejakii omsu — vécsinou z viedenskejf
klasiky — a proti jednoznaénym koncilovym ustanoveniam spolocenstvo ,.zbavia svoj-
pravnosti”.?” V rokoch 1988/1989 zuril v casopise Musica Sacra prudky spor o legiti-
mitu orchestralnych omsi*, ktory sa viedol aj s pojmami ako ,koncertnda omsa™. Pre
Jana Michaela Joncasa, severoamerického prognostika , ritual music” (obradnej hud-
by - pozn. prekl.), nemé klasickéa cirkevna hudba — pri neupinej citdcii hudobnej in-
Strukcie z roku 1967 Musicam sacram - takisto Ziadne miesto v dnesnej koncepcii

liturgickej hudby?®.

Tento Siroky odmietavy front je vysled-
kom naskokov pokoncilovych liturgickych
dokumentov a knih, ktoré — pri povrchnom,
prip. nedostato¢ne diferencovanom posu-
dzovani matérie — skuto€ne budia dojem, Ze
Uplne spievané zhudobnenia ordindria odpo-
rujd dnes platnému liturgickému poriadku.
Pritom je jedno, & je to om3a a capella
(napr. od Palestrinu), om3a pre orchester,
alebo aj gregorianske ordinarium. Vidy tu
ide o Uplne spievané omse, jednotlivé, pod-
la Pasticciovho principu wvybraté om3ové
skladby, sa nespochybriuji. Hlavnymi krité-
riami odmietnutia st nové hodnotenia om&o-
vych spevov, primat actuosa participatio (ak-
tivnej Udasti — pozn. prekl.) veriacich a flou
poZadovana utasf spolo&enstva pri uréitych
centrélnych spevoch, ako aj zakladné otazky
Struktlry, ktoré pred reformou i po nej ne-
chavaju otvorené uplne nezlucitelné drama-
turgie om8ovej liturgie. Otazka jazyka je pri-
tom vedlajsia.

Kategorizacia om3ovych spevov v prop-
riu a ordinariu sa podava v hudobnej in-
Strukeli Musicam sacram z roku 1967. Tieto
pojmy sa tam objavuju ako historicka skutog-
nost v Uvodzovkach a v neskorSich doku-
mentoch sa uZ tieZ nepouZivaju.” Dnes plat-
na kategorizacia omSovych spevov stanovu-
je spevy v samostatnej liturgickej funkeii
{napr. Gldria, Responzoriovy Zalm, Sanktus)
a sprievodné spevy (napr. vstupny spev,
spev pri priprave obstnych darov, Agnus).
Ténto nahlad smeruje primarne k funkeii
spevu a nie k otazke, &i jeho text je stale
platny alebo sa meni. Tento pohlad, ktory sa
usiluje o teologicky spravnu dramaturgiu
slavnosti, velmi Uzko suvisi s otédzkou, kto
mé konkrétne spevy uvéadzaf. Aktivna ucast
celeho spologenstva na slavnosti, predo-
vSetkym na spevoch, je a zostava centrél-
nym postulatom liturgickej obnovy, priprave-
nej v cirkevnych hudobnych dokumentoch

podnuc Piom X. Ordo missae (om&ovy poria-
dok, pozn. prekl.) napriklad stanovuje, Ze
Krédo a Sanktus maju spievat vetci (AEM
43, 55b), zatial ¢o Gloriu mdze spievat aj
zbor sam (AEM 31). Polyfénne zhudobnenia
Sanktus-Benediktus vychadzaju z toho, Ze
na spdsob ,sprievodného spevu” prekryvaju
kanon, ktory sa aZ do liturgickej reformy mal
modlit potichu. Eucharisticki modlitbu dnes
treba nahlas prednasat ako jadro slavnosti,
€o objektivne znamena problémy s integra-
ciou dihsich kompozicii, ktoré nariSaju
Strukturalnu rovnovahu eucharistickej modlit-
by.

Tund skicovite naznafené a opakovane
obsime traktované problémy s cyklickym
ordinariom v obnovene] om3ovej slavnosti
nie su teda v Ziadnom pripade iba obflibe-
nymi myslienkami jednotlivych autorov, ale
maju solidne fundamentum in re (vecny za-
klad — pozn. prekl.).

Tomuto nalezu prirodzene odporuje prax,
ktora hovori inou re¢ou. Viachlasné ordina-
rium je neustéle nanovo ochotne prijimané
v Rakusku a v mnohych &astiach Nemec-
ka a nie je moZné odmysliet si ho z Kkultlry
slavnosti velkych cirkevnych sviatkov. Su-
hlas spologenstiev vo forme zvySenej na-
vitevnosti kostolov je neprehliadnutelny.
Krivdilo by sa im, keby sme im chcelo pod-
sunuf, Ze si ched ,iba” vypodut koncert s li-
turgickym sprievodom”. Chramové zbory
v turistickych oblastiach dok&Zu omsami
klasikov Gplne zaplnit chramy aj v horlice
letné nedele, ako to napriklad kaZdy rok vidi-
me v ddme v Klageniurte. Reakcie navstev-
nikov bohosluZieb si nasledovné. Tu nacha-
dzaju nieco, ¢o im doma chyba, alebo im aj
bolo odiaté.® V mnichovskom Kostole sv.
Michala &lovek najde na nedelnej .velkej
omséi® vZdy piny kostol. Takisto je tomu na
porovnatelnych  miestach wvo  Viedni.

Reedicie a novo vydané om$ové kompozi-
cie v poslednych desafrodiach boli dokona-
le Uspesné. Len mald d&ast sa uplatnila
v koncertnych salach. Tieto skladby sa hrali
hlavne pri bohosluZbach. Aj tam, kde by sa
na zaklade vzdelania predpokladal opak,
jestvuji prekvapenia. Novokfiazi roénika
svétenia 2000 v Grazi si potas liturgie vy-
sviacky vyslovne Zelali Mozartovu om&u. Vy-
skytuju sa teda (pine neprehliadnutelné pot-
reby tohto druhu omsSovej liturgie, potreby,
ktoré nemaju ni¢ spoloéné s tradicionalistic-
kymi liturgickymi nostalgiami. Hoci sa tato
prax u vagsiny uvadzajlicich hudobnikov
nechépe ako opozicia k dnednej liturgickej
nome, existuje vo vzfahu k nej vo vadiom
napati. Je toto véak ddvod, aby sme om&ové
kompozicie vyhostili na chramovy koncert
alebo do koncertnej saly? Cheel cirkevny z4-
konodarca toto? Ratal s tym prinajmen-
som?

Mnohonasobné problematizovanie cyklic-
kého ordinaria skér vyvolava otazku, &i a za
akych podmienok ma (ipina om3ova kompo-
zicia povolené a legitimne miesto v dnes-
nom om&ovom poriadku. Podla tohto formal-
neho aspektu bude treba poukazat na dovo-
dy, ktoré méZu z dnedného pohladu liturgic-
ko-teologicky legitimoval chramovi hudbu
véerajSka. Ako posledny krok treba urobit
relevantné pastoraéno-liturgické Gvahy pre
zmyslupiné pouZitie (orchestralnych) omai
v obnovene;j liturgii.

Hudobna instrukcia Musicam sacram
2z roku 1967° a tradiéna chramova hudba

Jestvuje asi malo liturgickych dokumen-
tov, pri ktorych je pokuSenie citovaf v skra-
tenych, ale vhodnych dryvkoch, také velké,
ako pri tejto inStrukcii. Ako Specidine liturgic-
ké zakonodarstvo dodnes upravuje niektoré
- nie vietky — ddleZité otdzky pokoncilovej
cirkevnej hudobnej praxe'. Odporcovia, ako
aj zastancovia cyklického om&ového ordina-
ria sa odvolavaju na tento isty dokument,
ktory chcel ako preukédzana kompromisna
Uprava, spravodlivo posudif pokial moZno,
&o najviac stran. Indtrukcia opakuje podstat-
né centralne vypovede liturgickej konstitucie
o chramovej hudbe a ukazuje niekolko
ciest, ako presadif koncilové Zelania do pra-
xe. DobleZitou sa pritom javi vofa nikdy ne-
stratit velky kontext novej liturgickej orienta-
cie pri jednotlivych otazkach. Formulacie do-
kumentu, ktory m& v mnohych &astiach aj
dnes neobmedzent platnost, umoZiuji spo-
znat tendenciu k mudremu kompromisu,
ktory neneguje Ziaden zékladny reformny
princlp, ba sa poku3a v rdmci moZnost
chranit poznané hodnoty doterajSej cirkev-
no-hudobnej praxe. Zékladné zamery refor-
my treba bez namietok vyplnit, ale so zrete-
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fom na hudobnu tradiciu nie kaZdu jednotli-

vU rubriku za kaZdu cenu. Odklon od dote-

raj$e] rubricistickej tesnosti je tieZ odmietnu-

tim nedstup&ivého neorubricizmu, ktory

chce diabla vyhanaf belzebulom.

Najprv treba spomentf prislusné vypove-
de liturgickej konstitcie (Sacrosanctum
concilium), ktoré si v tomto kontexte dole-
Zité a sU v in3trukcii citované. Podstatna
&ast, ¢lanok 14 hovori o Uplnej, uvedomelej
a ¢innej Gcasti vSetkych veriacich na litur-
gickej slavnosti ako povinnosti vSetkych po-
krstenych, ktora patri k podstate liturgie.
Rozvija sa v ¢lanku 30, ktory objasiiuje, Ze
aklamacie, odpovede, spev Zalmov, antifo-
ny a piesne patria k tym podobam slova,
pripadne hudby, ktoré patria primarne spo-
logenstvu. Clanok 114 pojednava o tradié-
nej zborovej chramovej hudbe: ,Poklad cir-
kevnej hudby nech sa s tou najvaésou sta-
rostlivostou opatruje a zveladuje. Nech sa
vytrvalo podporuji spevacke zbory, predo-
vietkym pri katedralnych chramoch.” Tu uZ
je moZné jasne spoznaf, Ze chramova hud-
ba buddcnosti sleduje integraény model,
v ktorom spolotenstvo a zbor {ako stcasf
a zastupca spoloéenstva) zhodne

spolup8sobia pri obrade. Clanok 116 sta-
novuje, Ze sa popri gregorianskom chorali
nijako nevyluéuji ,iné druhy cirkevnej hud-
by, najma véak polyfénia..., pod podmien-
kou, Ze zodpovedaju duchu liturgického
Ukonu podla é&lanku 30." To znamena, Ze
tradiéna chrdmova hudba, ktorda spologen-
stvo podstatne nevyluéuje zo spievania, je
stdle hodnd podpory. Pre hudbu, ktord sa
rubricisticky uzke pohlady pred koncilom
i po fiom usiluji obmedzit, je toto, v celom
svojom dosahu velmi vieobecne akcepto-
vané uréenie v skutofnosti rehabilitovanim.
Je (nikom z formalistického pohladu na
chramovii hudbu a na jej, prislugnymi
dokumentmi péapeZov Piov {od roku 1903-
1958) teologicky nepodioZitelné uprednos-
tiiovanie uritych Stylov. Zrieknutie sa nor-
mativneho fixovania sa na chorél a na pa-
lestrinovsky &tyl, vratane k nemu patriacich
epilogickych odnoZi je centralnou perspekti-
vou pre svetové cirkevné aspekty liturgickej
hudby v kontexte nevyhnutnej inkulturacie.
Nie je v8ak iba poZiadavkou v prospech
Tretieho sveta, ale aj Zelanim Prvého, ak
maju byf ludia, ktorl v flom Ziju, brani véZne
aj so svojim kultirnym kontextom. Zrieknu-
tie sa definicie sakralneho $tylu je tiez defi-
nitivnym prelomom pre neobmedzen( legiti-
mitu orchestréinej omse, ktora bola v 18.
storo&i normalnou formou slavnostne] litur-
gie v Sirokych oblastiach Eurépy. V 19.
storodl ju prudko napadali ceciliani. Pius X.
ju za silnych obmedzen( este trpel a Pius
XIl. ju, hoci nie ako &tylovy ideal, znovu
schvdlil, Dnes je bezo sporu opéat definitivne
legitimnou formou liturgickej hudby. Je jed-
nou z mnohych moZnych foriem liturgické-
ho viachlasu, ktoré maju popri speve spolo-
genstva a spoloéne s nim svoje miesto
v omsovej slavnosti. Do tohto kontextu pat-
rf aj Glanok 120, ktory kladie Upravy o pou-
Zivani nédstrojov do rdk (zemnej autority
a Jej zveruje rozhodovat, &0 je na instru-
mentélnej hudbe kontextovo primerané
a prospednéd pre bohosluzbu. To znamené
definitivne oslobodenie od malichermného vo-
denia za rudiku. Tyka sa to nielen klavira
v podetnych farnostiach USA, ale aj tympa-

nov a tribok orchestrom sprevadzanej
chramovej hudby baroka, klasiky a roman-
tiky v starej Eurdpe. Tradiéna cirkevna
hudba sa teda ma pestoval v liturgii,
a nielen mimo nej v duchovnom koncerte.
Toto v8eobecné Zelanie sice nie je zluditel-
né s tou interpretdaciou Ordo missae, ktora
uZ nevidi miesto pre zborom kompletne
spievané ordinarium a ktora opét zneistuje
len teraz ziskanl volnti moZnost rozvoja.

Na tund nadértnutom pozadi niektorych
vypovedi liturgickej konstitiicie konkretizuje
hudobna instrukcia Musicam sacram z ro-
ku 1967, ako teraz mdZu byt obidve Zelania,
primat spevu spoloenstva a primerana
starostlivost o chramovi hudobnu tradiciu,
dané do vzdjomného suladu, pri¢om tato in-
&trukcia poukazuje na rozliéné moZnosti
a modely. Ako prvé tu treba uviest dnes
samozrejmé Upravy o liturgickej rec¢i, ktoré
v principe prenechévajl pouzivanie latinéi-
ny a materského jazyka miestnym ustano-
veniam, Latinské slavenia om3e, predoviet-
kym spievané, maji byt po zavedeni miest-
nych jazykov planované v chramoch vel-
kych miest pre polyglotné spologenstva
(MS, &l. 48). Na latinskych omsiach si treba
popri umeleckej forme gregorianskeho spe-
vu — bez obmedzujicej definicie — ,vaZif,
podporovat a podla moZnosti pouZivaf®
(MS, &l. 50) stari a novi viachlasni hud-
bu. €l. 51 indtrukcie poukazuje na dnes naj-
Castejsi pripad praxe polyfonnych omsi:
.Navyse duchovni pastieri, majic pred oga-
mi miestne podmienky, pastoratny U(Zitok
veriacich a povahu kaZdého jazyka, maju
zvazif, ¢i by nebolo vhodné tie ¢asti z po-
kladu posvatnej hudby, ktoré boli kompono-
vané v minulych storogiach na texty latin-
ského jazyka, okrem slaveni liturgickych
ukonov v latinskom jazyku, pouzit aj v ta-
kych slaveniach, ktoré sa konaji v rodnom
jazyku. Nié totiZ neprekaZa, aby sa v jed-
nom a tom istom slaveni niektoré Casti
spievali v inom jazyku." Tymto ustanove-
nim sa otvorili dvere Sirokému prijatiu tradié-
nej chramovej hudby. Zarovefi sa véak aj
pre jazykové formy v bohosluZzbe vytvorili
nové moZnosti, ktoré st dnes pre nas samo-
zrejmé. Spomefime si na viacjazy&né litur-
gie na Namesti svatého Petra v Rime alebo
pri papeiskych navitevach v krajinach
s etnickymi men&inami, pri ktorych sa ¢&ita-
nia ¢asto prednasdaji v troch jazykoch
a spevy sa mdZu spievaf pri rovnakej melo-
dii v mnohych jazykoch sidasne.

Podra &lanku 53 sa ma z tradiéného re-
pertodra cirkevnej hudby vybraf vetko, o
sa da lahko integrovat do poriadku obnove-
nej liturgie. Sirsie &asti tesauru (pokladu —
pozn. prekl) sa maju prispdsobif novym
Struktiram. To je nova poZiadavka, ktor(
treba pouZit konkrétne, napriklad na prob-
1ém dlh8ieho Benediktusu v klasickej om&i.
Takéto prispdsobenie je tieZ fahko moZné
pri dielach, ako ho predstavuji Mozartove
chramové sonaty. Pévodne boli skompono-
vané ako nahrada za gradudle / aleluja.
Dnes v8ak na tomto mieste nemaju absolut-
ne Ziadne miesto. Cirkevné sonaty sa viak
idealne hodia k priprave obetnych darov.
Tuna je planovana indtrumentéina hudba, aj
2 hladiska &asu hrania, vhodnym sprievo-
dom k obradu a vitanym obohatenim slav-
nosti. Napokon taky repertoar, .o sa neda
prispdsobit povahe alebo pastoraénému sla-

veniu liturgického dkonu”, ma najst nové
miesto pri bohosluZbach slova a poboZnos-
tiach. K nim treba pripo&itat aj duchovny
koncert. Co je viak nezliéitelné? Vezmime
si kompoziciu veSpier z 18. storoéia,
a problém je na stole. Naproti cyklu piatich
Zalmov ma dneSny poriadok dva Zalmy
a jedno kantikum. Zapojenie sa spoloten-
stva je, na rozdiel od om3ovej kompozicie,
Uplne vyligené. V pripade ordinaria sa
viak inStrukcia sama pozerd cez svoje
Upravy (MS, &1.34, pozri niZ8ie) na zlugitel-
nost jednoznaéne ako na predpoklad pre
dnes platny rdmec. Popri tomto formalnom
uréeni si treba otazku poloZit aj pastoraéno-
liturgicky (vid niZ8ie).

Orchestralne omse v dnesnej
liturgii

Doteraz sme predkladali argumenty hu-
dobnej instrukcie, ktoré mdéZu, ale nemusia
hovorit v prospech daldieho preZitia cyklic-
kych ordinarii v dnesnej om3ovej liturgii.
Starostlivosf o poklady cirkevnej hudby
predsa zahffia podstatne vacs( repertoér.
Spristupnenie proprii, alebo samostatna in-
Strumentalna hudba ponulka este Siroké pole
objavov, ked budld vydané prislusné vyda-
nia. Tu si zaiste moZné hladSie vklady do
om3ového poriadku ako pri klasickom ordi-
nariu. Mnohi vykladaéi om&i (pozri vyssie)
vychadzaji z toho, Ze (orchestralne) omse
nie su zlGéitelné s dnesnym poriadkom
(omsSe). Tuto otdzku v3ak instrukcia jedno-
znagne upravila (MS ¢&1.34). Najdeme tam
jasné vypovede, ktoré sa v diskusii reprodu-
kuji nie vZdy korektne, Castejsie moZno &i-
tat aj niektoré tvrdenia, Ze indtrukcia obsa-
huje akysi Ukryt pre neoblibent ,predkonci-
lovid" prax. Pre dbleZitost textu ho tu cituje-
me v plnom zneni:

MS, Cl. 34: Ked sa spevy, ktoré sa nazy-
vaju om$Sové ordinarium, spievaji viachlas-
ne, méZe ich spieval zbor spevakov zvycaj-
nym spdsobom alebo a cappella alebo so
sprievodom néstrojov, len aby fud nebol cel-
kom vyluceny z ucasti na speve.

V inych pripadoch sa spevy om3ového
ordinaria méZu rozdelit medzi zbor speva-
kov a [ud, alebo aj medzi dve &asti fudu
tak, aby sa verSe striedali, alebo aj inym
vhodnym sp8sobom, aby sa striedali va&sie
dasti textu. V tychto pripadoch treba mat
na zreteli:

Krédo, kedZe je to forma vyznania viery,
fe lepsie, ked ho spievaju vietci, alebo ta-
kym spBsobom, ktory dovoluje primerant
ucasft veriacich.

Sanktus ako zdverecnd aklamdécia prefd-
cie sa spravidla mé spievaf celym zhromaZ-
denim spolu s kriazom.

Agnus Dei sa méZe opakovaf tolko raz,
kofko je to potrebné najmé pri koncelebraci,
kedZe sprevddza lamanie Chleba. Je uZi-
toéné, aby sa lud na tomto speve zudastnil
aspofi zdvereénym zvolanim.

Tento ¢&lanok je v kontexte wvypoltu
vBetkych moZnych spievanych &astl om3e
a moznosti jej prevedenia. CI. 33 hovori
0 mozZnostiach (c¢asti spolofenstva na
Lpropriu”. K tomu sa plynulo pripéjaji vypo-
vede o ordinariu, ktoré zaginaju prvou ve-
tou, Ze zbor ho mbze podla ,zauZfvanych
predpisov™"' (suetis normis) spievaf pod
podmienkou, Ze spolofenstvo bude mat



moZnost spieval na inych miestach. Ak po-
rovname paf skladieb ordinaria so siedmymi
dalsimi spievanymi ¢asfami omse, odhliad-
nuc od aklamacii a responzérii, tak nemoz-
no zistit Ziadnu principidinu nerovnovéhu
v neprospech spevu spolotenstva. Ked
zbor spieva om&ovu kompoziciu, nemusi byt
rozkiskovand. Vo [v3etkych] ostatnych
pripadoch’(in aliis casibus), teda ked zbor
nespieva ordinarium, plati pravidio, Ze Kré-
do maji ,podla moZnosti" spievaf vietci,
a Sanktus de more (podfa obyéaje) spolo-
tenstvo a predsedajuci spoloéne. Tieto vy-
povede sU jednoznacné a vlastne neprein-
terpretovatelné. Na jednej strane je zviast-
ne, Ze v tejto forme nie st vo velkom pride
novsich liturgickych vykladov brané na ve-
domie, avSak na druhej strane aj pochopitel-
né, ked Clovek pozna trnistl cestu aZ po
koneéné znenie intrukcie, ktoré umoziiuje
vzajomne zostladif aj rozdielne koncepcie
hudby pri bohosluzbach. Eckhard Jaschin-
ski tento proces podrobne popisal™. V za-
veretnej faze redakcie to bol papez Pavol
VI. osobne, kto po presnom prestudovani
aktov vyriesil nejeden gordicky uzol a roz-
vinul vyvaZené formuléacie pre dnesny status
quo™. Tak priSlo"préve pri &l. 34 k prepra-
covaniu vSetkych predbeZnych navrhov,
ktoré zasadu, Ze zbor spieva v zastupenf
spoloéenstva, konkrétne pouZiva na viac-
hlasne spievané ordinarium a vyhyba sa
apodiktickemu (nezvratnému —pozn. prekl.)
podeleniu dloh (jednotlivych) spevov. For-
mulécia ,in aliis casibus”, v kaZdom pripa-
de znamena Statisticky ,normalny pripad” a
je obrovskym znedkodnenim predbeinych
navrhov. Zaiste nebola podla mienky tych
hudobnych poradcov (napr. Joseph Geline-
au, Helmut Hucke) okolo Annibale Bugnini-
ho, ktori sa chceli s najvdéSou ddslednos-
fou zrieknuf mnohych tradicii a dotiahnut do
konca koncept toho, &o sa vyjadruje heslom
Jitual music”. PapeZ sam vo vymene nézo-
rov s cirkevno-hudobnymi  zaujmovymi
konfliktmi vsadil na rovnovahu onoho .aj —
aj" a “makkymi formulaciami” zo svojho pe-
ra sa postaral o smerice a predstavy
smeru, nie viak o exkluzivne predpisy
v S&tyle starych rubrik. To sa samozrejme
nedispenzuje od funk&ne orientovanej, na
obrady sa vztahujlicej hudby pri bohosluz-
bach, AvSak smernice uZ svojou formula-
ciou pripidfaji oddvodnené vynimky, bez
toho, Ze by sa korumpovali zdkladné princi-
py, alebo Ze by sa celkom popierala ich plat-
nost. Zdovodnenie takej vynimoé&nej situdcie
treba pravdaZe hladat len v starostlivosti
a podpore ,pokladu cirkevnej hudby”. Ten-
to vzajomny silad v nie nepodstatnych de-
tailoch odporujucich si liturgickych koncepcii
je dnosnym kompromisom, ktory preziera-
vym spbsobom ddva spoznal, Ze konanim
jedného este nie je nutne spojené zanecha-
nie druhého. Kompromis napokon zodpove-
d4 obsahovej &itke a hibke pokoncilovej fi-
turgickej koncepcie, v ktorej ma v stanove-
nom rameci miesto mnoistvo formovych
moZnosti, medzitym legitimne aj adaptova-
né tradiénejsie. Koncil napokon chcel litur-
gickd obnovu, a nie obrazoborecky kultir-
ny boj. Ceremoniél pre biskupov v katolic-
kych biskupstvach nemecke] jazykovej ob-
lasti z roku 1998 sa ako vzorovej knihy pre
biskupsku liturgiu, ktoré& ma byt vZdy vzorom
pre farsk( liturgiu, pridfZal vys&ie opisanych

Specialnych pravidiel. Tieto pravidia sa v3ak
polutovaniahodne neobjavuji v rubrikach
misdla, ako jednej z moZnosti pre vytvore-
nie slavnosti. V opise slavnostnej biskup-
skej om3e je okrem toho stanovené, Ze si
vetci sadnu, ak zbor spieva dihsie zhudob-
nenie Glorie alebo Kréda (&1.135, 143).
V ¢lanku 154 sa piSe: ,Ked zbor obvyklym
spbsobom spieva kompletné ordinarium
missae, mdZe vynimoCne spieval  ,Svéty,
svity, svaty...'. Sanctus' a ,Benedictus’ sa
nemaju od seba oddeloval.” Tieto popisy
ukazuji, Z2e v Ceremonidli je ako legitimna
liturgick& realita neustale uznavané a po-
tvrdené hudobné stvarnenie biskupskych
om&i s cyklickym ordinariom.

Orchestralna omsa: Sluzba
Slovu, alebo len prepych?

Ako podstatné liturgické vlastnosti chra-
movej hudby definoval Pius X. svétost, for-
movll dokonalost a vsecbecnosf. Tieto
hesld sa tiahnu ako &ervena nit diskusiami o
Jmusica sacra” v 20. storoéi. Jednu ¢&ast
tychto pojmov prijima liturgicka konétitdcia.
— aby nie bez nich dékladne vysvetlovala
inym spdsobom a chépala v podstatne Sir-
8ej perspektive ako papeZi Piovia. ,Svatosf”
sa definuje ako liturgicka primeranosf™
.Cirkevna hudba bude teda tym posvatnej-
§ia, ¢im uZSie bude spata s liturgickym
ukonom, & uZ tym, Ze robi modlitbu lahod-
nejSou, alebo Ze napomaha jednomyselnos-
ti, alebo Ze dodava posvitnym obradom
slavnostnej$i raz. Pritom Cirkev odobruje
a dovoluje pouZival pri bohosluzbach viet-
ky formy pravého umenia, ak maju potrebné
vlastnosti.” (SC, &. 114). V tomto zmysle
«posvétny spev, ktory sa viaze na slova, je
potrebnou, neodluéitelnou ¢Easfou slavnos-
tnej liturgie” (ibid). Akykolvek druh hudby —
bez Stylistického uprednostfiovania — ma
schopnost byf liturgickym, ked je schopny
dat sa do sluZzby Slova. Podla tohto kritéria
treba merat spievanie a hranie na hudob-
nych néastrojoch. Je treba sa pytaf, &i urgita
hudba pomaha uéastnikom bohosluzby hib-
Sie sa priblizit mystériu, alebo & zostane na
povrchu alebo slazi rozptyleniv a tym je
opakom toho, &m by mala byf. Tato disku-
sia je taka stara ako samotna reflexia o Ii-
turgii. Vlastné problémy nie je fahké verbali-
zoval. To, ¢o Clovek zaZije, je pritom Casto
pochopitelnejsie ako definicie, ktoré nikdy
nemd&Zu byt primerané mnohovrstvovému
charakteru hudby. Bezpochyby jestvuje typ
hudby, ktory rozptyluje (zabava), a typ
hudby, ktory poméha sistredif sa (“medita-
cla”, hudba primerana logosu). To nie je
otdzka Stylu, ale spésobu spracovania, ,hu-
dobnej skladby”. Citlivy posluchad zbada, Ze
Monteverdiho [Ubostné Madrigaly zneju
Jinak” ako jeho Marianske vespery, a Mo-
zartov Figaro ,inak” ako jeho Requiem. Exe-
gétovi Bacha nezostane skryté, Ze svetské
predlohy Viano&ného oratéria sa nikdy ne-
preberaju 1:1 do cirkevnej hudby. Analyza
velkych diel cirkevnej hudby jasne ukazuje,
Ze jestvoval a jestvuje maly, ale neprepo-
Sutefny rozdiel medzi liturgickou a profan-
nou hudbou. To platl aj pre hodnotenie no-
vych duchovnych piesnl, ktorych 3tyl je
orientovany na formy popularnej hudby, kto-
rej spésob spracovania viak preto nemusf
byt ,svetsky”. Cirkevné dokumenty to od bu-
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¥ Docta sanctorum Patrum Jana XXIl.
z roku 1324 aZ do dnedného dfia nemali
fahké so sformulovanim tohto rozdielu. Hes-
la ako ,teatralna” alebo ,operna” sa pouZiva-
ju vtedy, ked sa odmieta hudba, ktora sa
povaZuje za nevhodnu pre bohosluZbu. Zoz-
nam vycitiek proti orchestralnym omsiam
predovSetkym neskorého baroka a (Vieden-
skej) klasiky je dihy. Ceciliani ich zavrhovali
ako svetsko-operné. Niektori vedci-liturgisti
ich vidia ako paralelnu akciu k liturgii, ktora
s liturgiou nema ni€ spoloéné, hudbu ,nie
ako cast omSovej liturgie, ale len pri prileZi-
tosti liturgie.""s To v8ak vo svetle liturgicko-
historickych faktov nie je drsné chybné hod-
notenie. Om&e neboli pisané pre missa lecta
- Jticht om3u”, na ktorej sa pri prileZitosti
liturgie hralo, modlil ruZenec alebo robilo
nieco iné, ale pre missa in canfu — spievan(
omsSu, pri ktorej aZz do liturgickej reformy
platné rubriky velmi dobre ukazuji, Ze hud-
ba je pars integralis (integralnou ¢asfou —
pozn. prekl.) (Pius X.) sldvnostnej liturgie,
tiZe spievanej (sldvnostnej) omse a preto
musi byt podrobena prisnemu liturgickému
normovaniu. Viastni dynamiku cirkevnej
hudby v potridentskom liturgickom vyvoji
a ani Upravu , ktorl vyZaduje odli$ny Zivot
oltara a zdpadného zboru, predsa nemoz-
no poprief. Zakonodarstvo od Benedikta
XIV. po Pia Xll. v8ak jasne ukazuje, Ze po-
kusy nanovo nadviazaf spojenia hudby s li-
turgiou, o ktorych sa myslelo, Ze sa uZ
stratili, existovali neustale. Peknej, ale fazko
vychovéavatelne] dcére liturgie sa mala pri-
brzdif snaha po svojhlavosti a emancipacii.

Otazka znie: ,Pochopili skladatelia svoje
diela ako pars integralis liturgie, ako sluZbu
Slovu, ako hudobny vyraz liturgickej teold-
gie?" Do akej miery je to v kompoziciach
rekonstruovatelné? Zohladnenim tohto kri-
téria treba dnes preskasat primeranost hud-
by pri bohosluZbach podfa liturgickej kon&ti-
tucie.

O skladateloch druhej polovice 18. sto-
rotia treba vieobecne povedal, Ze nasledo-
vali isti, kvazi normovani vyrazovl esteti-
ku. Tato, ako nepisany zakon na zaklade
pomaly sa vyvijajlcej zvyklosti s uréitymi
ustédlenymi obratmi, ponukala scasti Stan-
dardizovany vyklad textu. V Glérii to mbZe
byt napriklad pianovy lsek pax hominibus
bonae voluntatis, za ktorym nasleduje vy-
ramé Laudamus te. Litdnie ku Kristovi
v Glorii si kvéli svojmu prosebnému cha-
rakteru vacsinou diha veta alebo ¢ast atd.
V Kréde sa zmrtvychvstanie a nanebov-
stiipenie utvaraju védsinou stupajicimi té-
novymi figlirami, resurrectio mortuorum pri-
nada zastavenie pohybu atd. Jednohlasom
v zborove] vete Haydn ukazuje unam san-
ctam ... ecclesiam. DbleZitejSie je tieZ, Ze
Ziadna seribzna analyza Haydnovych
a Mozartovych diel nezablida poukazaf na
to, Ze obaja majstri si v priebehu svojho Zi-
vota nasli vo svojej chramovej hudbe cestu
k perfektnému textovému prednesu. Prave
Sest velkych Haydnovych omsi — dbleZita
stdast jeho neskorého diela — sveddia
o permanentnom zdpase s rétorickymi
a hudobno-symbolickymi vyrazovymi moZ-
nosfami textu ordindria. Skladatelom ide
v podstate o teologicky vyklad Stylovymi
prostriedkami ich hudby. Nicolaus Harnon-
court k tomu poznamenava: ,Myslim sice,
Ze barokové tradicia pokraduje u Haydna
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a este viac u Mozarta. Predtym v8ak ne-
existovalo, Ze (zviaét u Haydna) dplne no-
vé subtexty wvykladaji omsovy text, a to
¢asto radikélnym spdsobom™® QObjasfiuje to
na niekolkych prikladoch: ,Napriklad ,Agnus
Dei... dona..., to siaha od hrdz vojny aZ po
stavy Stastia na pokojnom druhom svete.”

Zvlastnym spbsobom zapasi s vyrazo-
vymi moZnostami liturgického textu Beetho-
ven 7. O svojej Om3i v C-dur op. 86 piSe
vydavatelstvu Breitkopf &Hartel: ,0 mojej
oméi, ako vbbec 0 sebe samom, neréd nie-
¢o hovorim, predsa vSak myslim, Ze text
som spracoval tak, ako bol spracovany len
malokedy..."'®. Skladatel pritom nardZa na
svoju namahu o rétoricky vylepSend ,vy-
re¢nli” deklaméciu vo svojej kompozicii, kto-
ra sleduje liturgické slovo aZz do detailu
a hudobne zvacSuje jeho obsahové zdme-
ry ako so spatnym projektorom. Svoje moti-
vy Beethoven predstavuje v jednom liste
Andreasovi Streicherovi zo dfia 16. 9. 1824:
»Na Vase Zelanie, méj drahy priatel, rad po-
volim vydanie mojej poslednej velkej om3e
s organovym, alebo klavimym vytahom, aby
som tak umoznil zazniet spevnym hlasom
rozliénych spevackych spolkov najma preto,
lebo tieto spolky mdZu mimoriadne vela pé-
sobif na mnoZstvo fudi pri verejnych, ob-
zvlast vsak pri bohosluZobnych slavnos-
tiach. Pri Uprave tejto velkej omse bolo mo-
jim hlavnym dmyslom tak u spievajicich,
ako aj u podéavajucich, vzbudif ndboZenské
city a urobit ich trvalymi."® V reéi jeho do-
by a aj v pedagogizujico-vysvetiujiicom
ductus (Gvode) tu Beethoven vyjadruje &osi
ako svoj Umysel, éo é&lanok 112 liturgickej
konstiticie povaZuje za podstatné pre dnes-
nt chramovii hudbu, ktora ,vricnejSie vyjad-
ruje modlitbu a sliZi na BoZiu slavu a na
posvétenie veriacich”. Aj Antona Brucknera
potvrdzuje vtedajSia kritika Omse f-mol:
.S poetickym porozumenim sa zahibil do si-
tuacie vytvorenej om&ovymi textami, ... vy-
nikajuci hudobny skladatel nemohol odold-
vat éaru sledovaf text aZz do najmensich de-
tailov..."® Tieto a iné, tu neuvedené vyjad-
renia ukazujli, Ze prinajmendom velki maj-
stri v Ziadnom pripade nekomponovali
chrameovid hudbu mimo liturgie, alebo po-
vedia nej, ale Ze naopak, pochopili svoje
pbsobenie ako hudobné vyjadrenie (liturgic-
kej) teologie v zhode s vtedajdim obradom
a tym sa postavili do sluzby Slova. Svojim
spbsobom vykondvali ,kazefi v ténoch”
a vytvorili tym diela, ktoré aj na teologickej
trovni spifiaju centréine poZiadavky na hud-
bu v bohosluZbe.

Zmysluplné zapojenie
(orchestralnej) omse v dnesnej
liturgii

Ak presnej$ie preskimame wvygitku, Ze
orchestrélna om&a je vraj ,koncert so sprie-
vodom om&e”, &asto sa za tym Zial skryva
Uplne spravne pozorovanie, e povedfa roz-
siahlej hudby sa iné, podstatné prvky liturgie
ako ohlasovanie Slova atd. nerozvijaju
rovhakym spdsobom. Tato disproporcia,
samozrejme, nie je problémom spbsobenym
hudbou, ale problémom koncepcie a kon-
krétnej podoby takychto bohosluZieb. Na
zéklade hudby st tym skdr ndpadné nedos-
tatky inych liturgickych podéb. To sa viak
nesmie davaf za vinu hudbe, naopak, treba

dbat o vyvaZené stvarfiovanie vetkych li-
turgickych prvkov, pretoZe kaZda slavnost
potrebuje svoje spravne proporcie. Vzfah
slovo — hudba — vyvoj obradu - podoba prie-
storu — ticho atd. musi byt v sebe vhodne
a spravne uvaZeny. Ak sa proti bohatému
hudobnému dianiu na chére postavi po-
skromné konanie na ambéne a pri oltari
a pravdepodobne ni¢ v spologenstve, tak
je kritika na mieste. DéleZitosti Kyrie a Glo-
rie v (vodnej asti omSe musi zodpovedal
primerane vyznamny (vodny spev, napri-
klad v mnohostrofickej, dobre upravenej
cirkevnej piesni, ktorou sa spoloenstvo
mbZe vyjadrit v SirSom priestore.

Responzoériovy Zalm a verS pred evan-
jeliom v bohosluZbe slova akusticky vobec
nemoZu zodpovedaf svojmu teologickému
vyznamu, ak je konfrontovana prosta chu-
doba niektorych verSov z kantorskej knihy
s Krédom klasickej om8e. Centralne spevy
bohosluZby slova by mali byt hudobne zhod-
notené. Problém sa nevyriesi vynechanim
Kréda. Tento, aj bez orchestralnej omse db-
leZity postulat dnednej a budicej hudby
v bohosluZbe, je mnohokrat zrealizovany
len v zakladnych értach. V tejto stvislosti
treba tieZ skumat, & nesprevadzané preve-
denie kantorskych spevov, na ktoré sa v
nemeckej jazykovej oblasti velmi tladi, je vr-
cholom mudrosti. Ti, ktori to konaju, aj fudia
u¢astni na slavnosti éasto pocituju, Ze akus-
tické odpadnutie responzoriového Zalmu
bez inStrumentéineho sprievodu v kontexte
ostatnej, nastrojmi sprevadzane] hudby je
iniciatorom faloSnym smerom.

Integrécia polyfénne zhudobneného San-
ktus a Benediktus do jednej z eucharistic-
kych modlitieb prind8a, predovietkym
s proporciou jednotlivich prvkov objektivne
Strukturdine problémy. Tieto Casti boli totiz
svojou diZkou koncipované tak, Ze akusticky
pokryvali ticho kanonu. V tomto bode sa
stava zrejmym, Ze nasadenie orchestralnej
omse predstavuje chceny kompromis litur-
gického zékonodarcu s idealnou koncep-
ciou. Tento kompromis musi chciet a zmys-
luplne vytvaral aj slaviace spologenstvo.
Sanktus a Benediktus by principialne mali
nasledovat za sebou a nemali by byt odde-
lené. Uréita rovnovaha so zvy3nymi prvka-
mi eucharistickej modlitby sa skér dosiahne
tak, ked sa nevyberie ta najkratsia, ale skér
niektora z dlh&ich verzii. Pritom by sme sa
nemali zriekat spievanej formy, ktora pred-
nesu dodava vaéSiu vahu. Intenzivnejsia
Udast spolofenstva prostrednictvom akla-
mécii v eucharistickej modlitbe je v tomto
kontexte zmyslupinou poZiadavkou®'. Pri
diskusii o spravne proporcie treba braf do
uvahy aj spievanu formu é&itani, ktorych po-
Cet sa pri takych slavnostnych slaveniach
om3e podfa vysady nemeckého miséla ne-
ma redukovat na dve. Spievana forma oracil
je schopné objasnit postavenie tychto urad-
nych modlitieb v kontexte bohatej hudby.
Spolo&né prosby sa stavajli po Kréde, ktoré
spieva zbor, vyznamnej§imi, ak aj zvolanie
spieva spolodenstvo viachlasne. Kazatel by
mohol k hudbe povedat slovo a wvytvorif
vysvetfujice vzfahy k textom Pisma, alebo
k liturgickému dianiu, a to aj v Uvode.

Bohatad hudba pri obradnej podobe bez
miniétrantov so sviecami a kadidlom uka-
zuje zretelnejsie ako inokedy, Ze prvky, kto-
ré stanovuje omsovy poriadok, jednoducho

chybaju ...

Vietky tieto Ovahy nie si obhajovacou
recou kratkych omsi. Takto rozvinuta liturgia
nie je ani beznym nedefnym pripadom, ale
odliujticim zvykom velkého sviatku. OmSo-
vé ordinaria s nastrojmi a bez nich s
dnes tam, odkial pochadzaju, vyrazom svia-
to€nej liturgie. Sviatoén4 liturgia méZe priro-
dzene vyzeraf aj inak, av3ak tato forma je
pre mnohé spolotenstvd suéasfou ich litur-
gickej identity. (Orchestralne) omse maju
svoje miesto ,v kazdom svitom &ase”, ako
to vystizne vyjadruje jedno prislovie. Potom
pre G¢astnikov nebude dlha a uZ vobec nie
nudné ani 90-mindtova slavnosf. Ostatne,
dobré stvarnenie sa zriedkakedy pocituje
ako prili§ dihé. Ak sa sklami o&akavania
Ucéastnikov zanedbanim ars celebrandi
(umenia slavif — pozn. prekl.), potom je uz aj
30 mint privefa... Zriedkavy alebo zriedka-
vejsi pripad orchestralnej om&e z viacerych
hladisk oznamuje aj jej vynimoény charak-
ter.

Je to moZno irénia osudu, Ze kratke trva-
nie hry védésiny Mozartovych omsi (okolo
20-25 minut) pontka v dnesnej liturgickej
situdcii S8ancu pre umerné vioZenie omsové-
ho slavenia. Mozarnt musel ako skladater for-
méaine bojovat s danostami v Salzbur-
gskom déme. Slavnostna om3a nesmela tr-
vat dihsie ako 45 minut. Jeho probiém vée-
raj8ka, struénost zhudobnenia, mdéZe byt
v kaZdom pripade vyhodou pre vioZenie do
dnesnej liturgie, prave tieZ s ohladom na
Sanktus-Benediktus.

Epilég — O krase v liturgii

Krasa je podstatnym vyjadrenim escha-
tologickej dimenzie liturgie. ,Krasa boho-
sluZby teda nie je luxus, ale poukédzanim na
BoZiu krdsu a ucast na nej; ako hudba je
.praeludium vitae aeternae‘ (predohrou veéd-
ného Zivota — pozn. prekl) a ako forma
,praefiguratio vitae aeternae' (predobrazom
vetného Zivota — pozn. prekl.) — predob-
razom nebeského Jeruzalema, znovuziska-
ného raja, ktory nie je opakovanim, ale pre-
konanim toho prvého strateného raja."® Hu-
dobna in&trukcia podéiarkuje, Z2e aZ spieva-
na liturgia sa stava ,zretelnej$im predob-
razom nebeskej liturgie vo svédtom meste
Jeruzaleme” (€.5). Pre tito teologickl vypo-
ved ma v oblasti hudby prave zborové hud-
ba velky symbolicky charakter. V koncepcii
pokoncilovej ,obradne] hudby” nehrali este-
tické dimenzie Ziadnu rolu, ak vébec neboli
vylugené®, Dokument Universa Laus z ro-
ku 1992 o hudbe v liturgii sa k zahrnutiu
takych pozicil stavia skepticky. Sprava Mil-
waukee z roku 1992* o nich vébec nedis-
kutuje. AZ v nedavnejSej dobe sa v USA,
kde bol koncept ritual music najrozsiahlejsie
poharfany, napino objavili diskusie o pribli-
Zenl funk&nosti a estetiky v hudbe pri bo-
hosluZbach. Kristalizuje sa odpor proti funk-
cionalizmu, argumentujicemu nezévisle od
kvality, v Snowbird Statement ku Katolickej
chramove] hudbe z roku 1995% sa pide:
.BoZlemu [udu sa krivdi, ked sa podporu-
ju formy bohosluiby, ktorym chyba este-
ticka krasa. ..." Bez toho, Ze by sme sa
cheeli prihovarat za esteticizmus, povzbu-
dzujeme k novej pozornosti vodi teoldgii
a praxi kradsy v katolickej bohosluZbe, ob-
zviadt v oblasti liturgickej hudby (&.3).
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Chceme uznavat kritéria kompozicie a pre-
vedenia na vysokej urovni pre vetky hu-
dobné druhy v liturgii Cirkvi: pre spolo&en-
stvo, pre zbor, kantora, diakona, predseda-
juceho a pre indtrumentainu hudbu. Medzi
tradiénymi  kritériami na vysokej uUrovni
a pastoralnymi zdsadami obnovenej liturgie
nejestvuje Ziadne protireGenie ako také. Te-
olégia liturgie naozaj nenaznaduje Ziaden
takyto rozpor.

Vitame vyvoj pojmu ,obradna hudba' {ri-
tual music) medzi vedcami-liturgistami
a hudobnikmi. ... AvSak tedria a prax ob-
radnej hudby venuju ¢asto krase a umelec-
kej stranke prili§ malo pozomosti. Zda sa,
Ze si prili§ &asto nevdimame, Ze hudba vy-
sokej estetickej kvality ma schopnost urobit
obrady mocnej8imi a strhujicej8imi. (&.5)"
Aby sa nasla cesta z jednostranného vyvo-
ja v uvaiuje sa v Statemente nanovo
0 Ulohe zboru a vola sa po opétovnom &i-
tani Hudobnej inStrukcie (€.18). Anthony

Ruff v tejto sivislosti poZaduje formovanie
estetickej citlivostP® pre rozvoj utvarania
usudku na sprostredkovanie boZej krasy zo
skusenosti liturgickej hudby.® Aj ked Snow-
bird Statement nie je obrannou reou (or-
chestralnej) ome, si tu oznadené centraine
dimenzie, ktoré tato klasicka forma cirkev-
nej hudby vZdy sprostredkuvala a stéle ich
mdZe sprostredkovaf. Joseph kardinal Rat-
zinger poukazuje na tito neustéle novi sku-
senost: ,Ci v kostole poéujeme Bacha ale-
bo Mozarta, zakaZdym nadhernym sp&so-
bom citime, o to znamené gloria Dei, BoZia
nadhera. Je tu mystérium nekone&nej krésy
a dava nam BoZiu pritomnost zakusif Zivsie
a opravdivejsie..."® Tym je povedané, &o
vytvara ,hodnotu” cirkevno-hudobnej praxe,
ktora bola aktualizovana s adaptaciami
a dlhym zapasenim o kompromisy do
dnednej podoby liturgie.

Skusenosti v juhonemeckych a rakis-
kych katedralach, ako aj v inych kostoloch

Univerzit
pisal u:

.. Stud

nie zboru a  orchestra. “Svomﬁ vZdelanie v oblasti gregorianskej
semiolégie si dopffial u najvaddich osobnosti v tejto oblasti

{G. Jopplch L Augustoni, J. B. Goeschl).

Franz Karl P;@sgg ;j@bq ;,gg,[g,gncké a hudobné vzdelanie na
& z-teotogicke] oblasti

:nterpretacn greggné sj;ehq -¢ch

idbu;“dirigova-

Patri k poprednym
oréu. V-roky-1992.
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s velkolepou chramovou hudbou dokazuiju,
Ze mnohi fudia vyhladavaju tuto formu om-
8e, maju ju radi a nachadzaji v nej du-
chovny domov. Aj v mensich spologen-
stvach patri orchestralna om3a k samozrej-
mému vyjadreniu sviatonej liturgie. Tato
prax je podfa platnych noriem a podfa pod-
statnych teologickych argumentov princi-
pidlne nekritizovatelna. Je samozrejmym
$pecidlnym typom kultiry sldvnosti v &iro-
kej téme dnednych liturgickych moZnosti
a radi priptistame, Ze jestvuje aj mnoho
inych moZnosti oslavy. Treba zachovat
a podporovat mnohorakost vyrazovych fo-
riem slavenej viery, pretoZe, ako to povedal
Hans Urs von Balthasar v jednom titule kni-
hy, pravda je symfonicka.

S povolenim autora a redakcie prevza-
té z éasopisu Singende Kirche, I / 2001,
roc. 48

Z originalu preloZil Stanislav Veselsky

te. Funkcnu referenta pre mrkevnu hudbu diecézy Gurk zas!aval v
rokoch 1982— 1689 Od roku 1989 je profesorom gregorianistiky
a cimeme; hudby na Univerzne v GrazL (Univerzitﬂt fir Musik
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HISTORIA

HUDBA V STAROM ZAKONE II.

Cely Zivot chcem chvalit JHVH, svojmu Bohu spievat, kym len budem Zit. (Z 146,2)

V starych kuitlirach stoja na potiatku jed-
notlivych umeni mytologické postavy. Po-
dobna zmienka o praotcovi hudobnikov na
prvych strankach Biblie nie je prave najli-
chotivejdia. Je nim treti Kainov pravnuk Ju-
bal. Predstaveny je ako praotec vietkych,
¢o hraju na citare a na flaute (Gn 4,21).
KedZe jeho brat Jabel bol praotcom tych, o
byvaji v stanoch a chovaji dobytok (Gn
4,20) a jeho dalsi brat kovdadom, ktory robil
vielijaké veci z medi a zo Zeleza (Gn 4,22),
mozno predpokladaf, Ze hra na hudobnych
nastrojoch sa pokladala za pracu, ktorou sa
Jubalovi potomkovia Zivili. Mytologicky pra-
otec hudobnikov v Biblii zdiefa podobny
osud, ako jemu podobné postavy ¢i rozpra-
vania v Knihe Genezis: sliZi ako pozadie,
na ktorom ma lep&ie vyniknut nie mytologic-
ka postava, ale konkrétny clovek, ktorého
Zivot je tesne spéty s narodom Izrael a ktory
ma zarovefi aj pevné miesto a poslanie
v jeho dejinach. Je nim nadany pastier z
Betlehema, ktorého hudobny talent priviedol
na kralovsky dvor, David (1 Kr 16,14-23).
Zvlast v tradiciach z neskor3ieho obdobia je
predstaveny ako autor mnohych piesni (Kni-
ha Zalmov), ako talentovany hudobnik

schopny hrat na réznych nastrojoch. Mal
dokonca schopnost sam vynachadzat a vy-
rabaf nové hudobné néstroje (Kniha Kro-
nik)!. KedZe v suvislosti s Davidovou oso-
bou moZno hovorif o biblickej hudobnej teo-
l6gii, bude o fiom ob&irnejdia zmienka ne-
skor.
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Na stene starej synagdgy z 3. storocia
po Kr. je v Dure Europos (v dnesnej Syrii)
zobrazeny Dévid ako Orfeus obledeny do
perzskych Siat, hrajdci na lyre divym zviera-
tam, ktoré ho poéuvaju. Orfeus symbolizuju-
ci nebesky pokoj sliZil aj v krestanskych
kruhoch prvych storoéi ako symbol Krista,
dobrého pastiera.?

V Izraeli sa hudbe pripisovala velka déle-
Zitost. Sved&l o tom skutognost, e medzi
svétymi knihami sa nachadzaji dve samo-
statné zbierky piesni. V prvej z nich, v Pies-
ni piesni sa zachovalo mnoZstvo libostnych
piesni.* Druhd je znama Kniha Zalmov. Po-
pri nich existovali ete iné knihy piesn( réz-
nych Zanrov, ktoré sa viak nestali si&asfou
biblického kanona. V ostatnych knihach Sta-

MirosLav Vanrso

rého i Nového zékona sa nachadza mnoz-
stvo samostatnych piesni a opisov rdznych
hudobnych aktivit. V pripade tychto takpove-
diac osamotenych miest, ktoré rozpravaju o
hudbe, je nutné zddraznit, Ze sa vacsinou
nachadzaju na kli¢ovych miestach. Su cas-
to vyjadrenim zaciatku nového naplneneho
Zivota (napr. 1 Sam 2,1-11), najdenia zmys-
lu Zivota (Gn 2,23-24), spevom o prelomo-
vom bode dejin lzraela, (Dt 33), nositelmi
skrateného wvyjadrenia zakladného posol-
stva (Ef 1,3-10) alebo dokonca vyjadrenim
vrcholu &asov, dokonéenia svetovych dejin
(Zj 19,1-8).

Hudba vo vynimoénych
Zivotnych udalostiach
biblického ¢loveka

Narodenie

Narodenie diefata sa v Biblii poklada za
vyznatenie zo strany Boha. Zena a muZ,
ktorym Boh poZehnal, pokladali diefa za
prejav jeho priazne a blizkosti. Toto pre-
svedenie naslo svoje vyjadrenie v pies-
fiach, Su charakteristické svojou kratkosfou
a paradoxne aj obrovskym citovym nabo-
jom. Napriklad Lia spievala pri narodeni Ju-
du: Teraz velebim JHVH (29,35) a neskdr,
ked priviedla na svet syna Adera: To je moja
blaZenost (Stastie)*, blahoslavit (obstastrio-
val) ma budl dcéry. A nazvala ho blaZzenym
(3tastnym) (Gn 30,13).

V zavere Knihy Rut sa nachadza poZeh-
nanie po pbrode, ktoré Zeny hovorili starej
matke diefata, Noemi: Nech je zvelebeny
JHVH, ktory ti dnes neodoprel zdchrancu...
(Rut 4,14-15). Pre matku Rut znamenal dar
syna prijatie do spologenstva Zien a zvlast-
ne vyznacenie. Jeho formulécia z ust Betle-
hemskych Zien znela v patriarchalnej spo-
lo&nosti neobyéajne provokativne a zarovefi
pochvalne: ... fe ovela lepsia ako sedem
synoV’ (v. 15). Chlapec dostal meno vyjad-
rujuce zachranu celého rodu, éo sa v lzraeli
pokladalo za jednu z najvysSich hodndt.
Prostrednictvom narodenia diefata preZili
dve Zeny pokladané za stratené a nesfastné
znovuzrodenie, navrat zo spolotenskej smr-
ti k Zivotu.

Anna potom, ked oddojcila svojho syna
Samuela, prisla do chramu a pri jeho odo-
vzdavan( do sfubenej sluZzby spievala vitaz-
nd pieseit (1 Sam 2,1-10).%

Istou podskupinou piesni pri udalosti pd-
rodu tvoria piesne alebo kratke vyroky ,da-
vania mena”. V SZ dava dietafu meno pre-
vaZzne matka.® Pritom dané meno viac hovo-
ri o matke ako o diefati.” Oby&ajne vyjadruje
zmenu spdsobent narodenim diefata v jej
vzfahu k Bohu a k muZovi. Dédvanie mena
mé v niektorych pripadoch llohu znamenia
poukazujuceho na posto] Boha k celému
narodu (porov. Oz 1-3).

Prorok lzaids (lz 7) upozorfiuje na

znamenie, ktorym ma byt narodenie sa pr-
vého diefata mladej deve.® Sutasfou zna-
menia je aj meno, ktoré diefa dostdva: Ema-
nuel — Boh s nami. Kratke meno Emanuel, v
neskorsich obdobiach rozsirené o mnozstvo
synonym, je veénou piesfiou vyklpenia (Sk
4,12; Zj 15,4).
Luéenie

V Knihe Genezis sa pohnutymi obrazmi
opisuje vnatorné dozrievanie praoica izrael-
skych kmerfiov Jakuba. V jednom z rozhodu-
jucich momentov vyzrievania sa Jakub roz-
hodne vystipit z tiefla rodinnej ochrany a
viest samostatny Zivot. KedZe majetného,
spolotensky vplyvného a lakomého stryka
Labana pozna, problém riedi jakubovsky.
Vyhata Gtek s pogetnou rodinou a s velkymi
stadami. Labanovi sa podari Jakuba s celou
jeho rodinou dohnat. Jeho prvé slova su vy-
gitkou, preto od neho potajomky zutekal.
Jakub mal byt podia jeho slov vyprevadeny
s jasotom a spevmi, s bubnami a citarami
{Gn 31,27). Ludenie sa v tomto rozprévani
predstavuje ako ritudl doprevéadzany hudbou
a spevom. MoZno je to zmienka o zvyku li-
€enia sa pastierov a ich stad. Hudba a hu-
dobné nastroje, ktoré sa v texte spominaju,
sl typické pre nomdadov: lahko prenosné,
vyrobené z materidlov, ktoré si pastierom
beZne dostupné. Hra na nich je jednoducha
a nie je potrebné prejst Specidlnou hudob-
nou pripravou.?

K druhu piesni ligenia moZno pridaf pies-
ne, ktoré sa spievali pri vydaji — odchode
dievéafa z rodného domu. Rebeke, ktora sa
vydavala za lzéka pochédzajiceho z dale-
kého kraja, spievaju jej pribuznf piesefi:

Sestra nasa, rozmnoZ sa v tisice a de-
saftisice a tvoje potomstvo nech zaujme
brany svojich nepriatelov! (Gn 24,60).

V Knihe sudcov (Sdc 11,34-40) sa na-
chadza prastard legenda o Jefteho dcére.
Jefte zloZil pred vojenskym taZenim sfub,
podfa ktorého prvého, kto mu vyjde v Gstrety
pri névrate z vifazného boja, obetuje Bohu
ako zapalnu obetu. Privitat ho vy3la jeho je-
dina dcéra. Otec jej na jej prosbu dovolil ist
pred obetovanim oplakal svoje panenstvo.
Stara legenda je pravdepodobne etiologiou
- vysvetlenim staroddvneho zvyku, ktory sa
v lzraeli zachovéval. Podla neho sa izrael-
skeé dcéry raz do roka zidli, aby oplakavali
nenaplneny Zivot mladého dievéata — pan-
ny. I8lo o smatoény ritudl, na ktorom sa zu-

. Castfiovali iba Zeny. PretoZe sa v suvislosti

so sviatkom silne zd&raziiuje panenstvo,
moZno povaZovaf slavenie za dievEensky
sviatok, ktory predchédzal vstupu do man-
Zelstva. Poukazuje na to aj obsah ritualu,
ktorym nie je obeta mladého dievéata, ale
smiitenie a plac.

V Piesni piesni sa nachadza viacero tra-
diénych spevov, ktoré sprevadzali svadobné
obrady Zenicha a nevesty.

Vitanie — vitazna piesefi

Radostné vitanie spevom a tancom sa
v Bibili &asto spaja so Zenami. Motlv spieva-



































































































