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MEMORANDUM

Sucasna problematika organov a organistov
v duchovnej sluzbe Katolickej cirkvi na Slovensku

L
1. Za dihe desafrofia perzekdcie cirkevnych aktivit dolo k vaznym
materialnym i duchovnym Skodam, ktoré postihli organy aj organis-
tov. Neprajné podmienky obmedzili potrebnu starostlivost o organy,
t. j. opravy, GdrZby, ochranu cennych historickych organov i novo-
stavby, Vynimky boli len ojedinelé, stviseli s lokdlnou osobnou
angazovanosfou a nemali vplyv na postupny celkovy tpadok.

2. Zé&nik oddavna etablovanych miest regenschorich a organistov
sposobil stratu ich existencie a nasledovné zniZenie (rovne hudby
v kostoloch.

3. Zatvorenie cirkevno-hudobnych oddeleni na konzervatériach ob-
medzilo patriénl vzdelanost organistov.

4, ReStrikcia vyutovania“cirkevnej hudby na bohosloveckych fakul-
tach sa odrazila na erudicii celych generacii kilazov, z ktorych mno-
hi nedostali dostatoéné predstavy o jej vyzname a kvalitativnych
parametroch, &o sa prejavuje aj v nazoroch na organy a organistov.

5. Zlikvidovanie sikromnych remeselnikov znamenalo zéanik viet-
kych organdrskych dieini na Slovensku a obmedzenie moZnosti
kvalifikovanej starostlivosti o organy.

L.
1. Sudasné obnovené aktivity v oblasti kostolnej hudby nepriniesli
ani len opétovny névrat k Urovni spred 50-ich rokov a ostro kon-
trastujli so stavom, aky nachadzame vo vdetkych okolitych kraji-
néch, aj v tych, ktoré postihli rovnaké perzekiicie (GCesko, Polsko,
Madarsko, vychodné Nemecko, Chorvatsko, Slovinsko, baltické re-
publiky).

2. DihoroZne zanedbévané organy sa dostali do &tadia devastécie
aZ havarijnosti, pridlo k stratdm ich pévodnej hodnoty. Mnoho histo-
rickych organov, ktoré boli sigastou nasho ndrodného kultirneho
dedidstva, bolo znehodnotenych Sasom a neodbornymi zdsahmi.
Mnohé boli tplne znitené, &o Zial, pokra&uje dodnes (pozri nedavno
zni¢ené organy v Hrn&iarovciach, Petrovej Vsi, Bratislave-Koméro-
ve, Sobotidti, Dolnom Lieskove, Modranke, atd.)

3. Popri hfstke odbornikov pdsobi u nés mnoZstvo pokitnych opra-
varov, ktorl bez akejkolvek kvalifikacie a odbornosti vyuZivaji ne-
vedomosl kiiazov a laickych organistov. Zisky neraz dosahuji aj
kradnutim a premiestiiovanim pi3tal a inych sigiastok z jedného
organa do dalSieho, a to bez (&innej kontroly zo strany spravcov
kostolov, &i organistov. Této &innost prispieva k dal&im &kod&m.

4. Za uplynulych dvanast rokov sa aZ na niekolko vynimiek nepcda-
rile patriénou starostlivostou zastavit upadok stoviek crganov na
Slovensku. Ani v nasich katedralach si&asny stav organov nezod-
poveda ich déstojnosti a vyznamu.

5. Novostavieb organov je Zalostne mélo, neporovnatelne s pred-
chéadzajucou epochou. V uplynulych 50-ich rokoch sa v katolic-
kych kostoloch u nés nepostavil ani jeden vyznamny organ. lba
v Kremnici (hradny kostol) &tat pinohodnotne nahradil organ, znide-
ny pri stavebnych pracach. V stovkéch novych kostolov chybaji
kvalitné pfétalové organy, respektive sem boli privezené zastaralé,
v zahrani&l uZ nevyhovujiice a demontované organy.

6. Elektronické a digitaine néstroje nie su adekvatnym riedenim
tychto nedostatkov. Treba Iich povaZovaf iba za do&asnt néhradu

a nie za hodnotny ekvivalent pistalového organa. Maju totiZ charak-
ter spotrebného predmetu a podobne, ako iné elektrické pristroje
(televizor &i politat) za kratky &as moréine zostarievaju a rychlo
strécaji hodnotu. Reklama firiem, Ze desat rokov zachovajti vyrobu
nahradnych sGéiastok, je viastne antireklamou. Zivotnost pistalové-
ho organa v3ak pretrvé starotia a kaZda jeho &ast je vidy nahradi-
telna.

.

1. Pocas vy3e tisicronej pdsobnosti organa v kresfanskych kosto-
loch sa jeho postavenie a vyznam v cirkevnej hudbe osvedsil
a upevnil natolko, Ze sa stal jej neodmyslitelnou suéastou. Svojou
hodnotou, zahrfiujicou tak hudobnu ako aj vytvarni zloZku, sa po-
diefa aj na reprezentacii Cirkvi a celkového vybavenia kostola.
V nasej minulosti sa za podstatne horich Zivotnych podmienok
veriacich, a inde vo svete aj dnes, organom venovala a venuje
patriéna dcta a pozornost. PovaZujl sa za samozrejmé prislusen-
stvo kostola. Tak ako vytvarné vybavenie kostola (architektira, ob-
razy, sochy, oknd, atd.) sa neuspokojuje s nahraZkami a repro-
dukciami, za ddstojny nastroj pre kostol moZno povaovat iba v or-
ganarske] dielni individualne, pre konkrétny priestor vytvoreny pisfa-
lovy organ, £o vyzdvihuji aj cirkevné dokumenty.

2. Profesia organistu taktieZ utrpela nepriaziiou minulého rezimu.
Hoci tu je naprava najfahsie moZn4, nevidno tendencie k zlep3eniu.
Za dvanast slobodnych rokov vyZkolili cirkevno-hudobné oddelenia
na nasich strednych | vysokych Skolach vo vSetkych krajoch Slo-
venska desiatky kvalifikovanych organistov a zbormajstrov. V cir-
kevno-hudobnej praxi v8ak z nich pésobi iba zlomok, pretoze tu
nenachadzaji uplatnenie ani existen&ni zékladiiu, Odchod kaZdého
jednsho vySkoleného cirkevného hudobnfka do inej profesie zname-
né preto lbytok intelektudinej i odbornej kapacity. Neperspektivita
ich profesie uZ dnes spdsobila drasticky Upadok spotiatku velkého
zéujmu miadych o 3tidium cirkevnej hudby, &o bude mat nepriazni-
vy dopad v buducnosti. Pritom préve vyrieSenie problému ich za-
mestnanosti méa pre celd oblast cirkevne] hudby kligovy vyznam
a je vylutne v kompetencii cirkevnej vrchnosti.

3. Pri sutasnej vysokej profesiondinej urovni vietkych Z&nrov ,svet-
skej’ hudby, ktorou je &lovek obklopeny (koncerty, opera, & %ivé
produkcie populdrnej hudby v perfektne] zvukovej kvalite) Je prinaj-
mensom nenaleZité, ba priam dehonestujlice, ked hudba v kostole
zaznieva na kvalitativne slabej a voluntaristicky amatérskej trovnl,
navySe na nefunk&nych a rozladenych organach.

4.V dnesng| stale naliehavej8ej konfrontdcii duchovnej a sekular-
nej sféry treba so v8etkou véZnostou udrlavat primat a vysokd
trovefi hudby v kostole. V slovenske| minulosti boli utitelia-orga-
nisti hlavnymi, ba &asto jedinymi nositelmi kultiry v obcl, Zi&astfio-
vali sa na formovani duchovnej podstaty verlacich, je] smeru
a drovne a spolu s duchovnyml spravcami vytvarali hodnotové kri-
téria vzdelanostl. Vyznamn( cirkevnl hudobnici, ako boli ete pred
nie tak déavnym Sasom Ladislav Stan&ek, Oldrich Hemerka, Jozef
Rosinsky, Mikuld8 Schneider-Travsky, pater Vendelin Ku&era, Er-
nest Schumera, Dr. Jozet Satek, Alexander Albrecht, Stefan Németh
atd. zaruZovall svojou praktickou &innostou nage| cirkevne| hudbe
medzinarodne porovnatefni trovef. Dnes nemaju plnohodnotnych
pokratovatelov,

5. Ciefom nasich snah Je nielen eliminovanie nepriaznivych vplyvov
nedavne| minulostl, suSasného zanedbavania, podcefiovania a od-
stvania tejto problematiky, ale nadviazanie na tradi&né narodné
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a eurdpske hodnoty, znovuziskanie spoloenskej lcty a uznania
pre cirkevni hudbu a hudobnikov tak, ako v okolitych krestanskych
kultdrach.

6. Ziada sa prekonat vplyvy diletantizmu v celej tejto sfére. Profe-
sionalizmus v umeni, ba v hociktorej inej oblasti, nie je prekaZkou,
ani nie je v _protiklade s krestanskymi ideami, ani s uéenim Cirkvi.
Naopak, je ich podporou, okradlenim a zd6raznenim, snahou o na-
plnenie prikladov veénej dokonalosti stvoritelského aktu. V minulosti
sa véetky druhy umenia vyvijali v spojitosti a s podporou cirkvi. Bolo
by kratkozraké vzdaf sa tohto poslania v dneSnom materializovanom
svete. Je v zdujme samotnej Cirkvi, aby nepripustila, Ze dnesni
vzdelani fudia budi prave v kostoloch vystaveni situacii vnimat ne-
kvalitné hudobné, vytvamé d&i literarne prejavy.

Iv.

1. Redlne zlepSenie sitasného stavu sa da ofakavat len pri spo-
znani vzajomnej zavislosti troch veligin, ktoré sa v spétnej vézbe
stimulujt, alebo aj navzéjom rusia. Su to: vzdelani organisti — kva-
litné organy — existenéné zakladria. Zly organ nepritiahne dobrého
organistu, nevzdelany organista sa nevie postaraf o dobry nastroj,
ani nema ofl zdujem, aby nepritiahol konkurenciu. Ba nemd ani ve-
domosti a predpoklady, aby pozdvihol droven produkovanej hudby.
Len vytvorenie patriéného existenéného zabezpeéenia spolu s vy-
hovujicim organom vie natrvalo viazaf kvalitného organistu, kiory
bude venovat vietky sily svojmu poslaniu a bude zodpovedat za
troveti organov a cirkevnej hudby v okruhu jeho pdsobnosti.

2. Otazka poskytovania vzdelania organistov a cirkevnych hudobni-
kov uZ bola na trovni vyrieSena vznikom cirkevno-hudobnych odde-
leni na &iestich konzervatéridach a na V8MU. Ba v stidasnosti sa
prejavuje nadbytok kvalitnych absolventov, ktori unikaju do inych
oblasti. Hiavny problém vidime v chybani osved€enej zamestna-
neckej systemizacie, aka je zavedena vo vetkych okolitych kraji-
nach, s ktorymi sme kultirne pribuzni. Tam sa vyzaduje a diferen-
cuje postavenie cirkevného hudobnika podia vyznamu kostola (die-
cézy, dekanatu, farnosti) a kvalifikacie hudobnika (vyscké 3kola so
skigkou a zaradenim A, stredna so skiskou B, niZ8ia so skuskou C
pre absoiventa kurzov). Podobne boli cirkevni hudobnici ustanovo-
vani aj u nds do polovice 20. storodia, ¢o sa doteraz, Zial, neobno-
vilo.

3. Optimalne rieenie starostlivosti o organy predstavuje priklad zo
Slovinska. V Maribore zaloZili diecéznu organarsku dielfiu, v ktorej
Cirkev zamestnava viacerych odbornikov. Pracuje uZ 12 rokov
a realizuje organarske prace pre celu krajinu kvalitne, kontrolovane
a omnoho hospodarnejsie ne? pri individudlne zadavanych pra-
cach.

4. Kym nastane posun v mysleni a spolocna vola v odhodlani aj

Prof. Dr. Ferdinand Klinda
VvSMU Bratislava

g o SR
! PhDr. Marian A. Mayer, CSc.

A

Mgr. art. Emilia Dzegnjanovd, ArtD. -

Bratislava 3. 6. 2001

u nds zaéne kladne riedif otazku zamestnanosti kvalifikovanych or-
ganistov, vystavbu, ako aj systematickd (drZbu pistalovych orga-
nov, treba zabezpedit aspoii nezhor§ovanie daného stavu.

Ako naliehavé tvodné opatrenia odporicame:

* Ustanovit diecéznych spinomocnencov pre organy, a to vy-
luéne na zaklade ich vysokej odbornosti, nepodkupnosti a s vyli-
¢enim konfliktu zaujmov. Tito odbornici pred kazdym zasahom do
organa odborne postdia a zdokumentuji jeho stav, urfia rozsah
nutnych oprav, odobria opravara a jeho rozpodet, skontrolujd
a napokon schvalia vykonani pracu. Tym odbremenia spréavcov
kostolov od zodpovednosti, zarucia kvalitu a hospodarnost prac
a prispeju k zachovaniu velkych hodnét cirkevného majetku.

* Zaradif niekolko odbornych prednasok pre bohoslovcov
k problematike organov v ramci vyuéby cirkevnej hudby v kfiaz-
skych seminaroch.

* Vydaf z4vdzné instrukcie pre spravcov kostolov vo veci zod-

povedného zaobchddzania s organom ako cirkevnym majetkom,
zvld3t s historickymi néstrojmi ako cennym dediéstvom nagej cir-
kevnej a kultirnej minulosti.

* Vykonaf sipis organov pre ziskanie konkrétnych a ucelenych
informacii v slovenskej cirkevnej provincii. Pre Ko8icku arcidiecézu
takyto supis uskuto&fiuji Studenti odboru cirkevnej hudby Konzerva-
toria v Kosiciach ako stéast Studia.

* Do pastoraéného a evanjelizacného planu Katolickej cirkvi na
Slovensku zaradif a kompetentne vyriesit tematiku organov a or-
ganistov.

V.

Opierame sa o znadme cirkevné dokumenty, najmi o Konétiticiu
Druhého vatikanskeho koncilu o posvétnej liturgii Sacrosanctum
concilium. V. Memorande nam ide o to, aby sme u nas tieto zédsa-
dy z deklarativnej roviny posunuli ku konkrétnym naplneniam
a poukazali na potrebné aktivity, vedice k ich praktickému usku-
tocneniu. Sme ochotni podielat sa odbornymi radamia spolupraco-
vat s komisiami pri KBS.

Poslanie organa vystizne vyjadruje vyrok Svétého Otca Jana Pavia Il.
pri posviacke organa vo Vatikéne v roku 1981:,,Prdve organova hudba
vie jedineénym spésobom bez slov vykladaf liturgické mystéria, mo-
&it ich a podporovaf uctievanie v Duchu a Pravde (Jan 4, 23).
Nech sa jej re¢, zrozumitelnd ponad hranice pre v3etkych fudi, stane
poslom lasky a mieru!” ;

Je na3ou spoloénou zodpovednostou napinit tieto ciele.

Prof. Ivan Sokol

wu Bra%

Mgr. art. Imrich Szabd
~— Konzervatérium Bratisiava O _

Mgr. art. Stanislav Surin
Zodpovedny redaktor Adoram ; Te

foia. P-
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ROZHOVOR S ONDREJOM

Ondrej Lenard Studoval na VSMU v Bratislave. Umelecki drahu zadinal ako
zbormajster a dirigent Opery Slovenského narodného divadia (SND). Od roku
1970 bol dirigentom a v obdobi 1977-1990 Séfdirigentom Symfonického orches-
tra Slovenského rozhlasu v Bratislave. Dva roky, 1984-1986, stibeZne s pracou
v rozhlasovom orchestri, bol §éfdirigentom Opery SND. Od sezény 1991/1992
prevzal funkciu Séfdirigenta a od roku 1995 hudobného riaditela Slovenskej

filharmonie.

0Od konca 70-tych rokov zastaval funkciu staleho hosfujliceho dirigenta
Japan Shinsei Symphony Orchestra v Tokiu a v roku 1993 sa stal hudobnym
riaditefom a Séfdirigentom tohoto renomovaného japonského orchestra.

Ondrej Lenard je laureatom Medzinarodne] dirigentskej sufaze v roku 1974
v Budapesti. V roku 1996 mu bola udelend cena Tatrabanky za nastudovanie
Mahlerovej VIIl. Symfénie, ktora pod jeho vedenim zaznela na Slovensku
prvykrat. Kultdrnu verejnost si ziskal vySe 1100 nahravkami pre potreby
dramaturgie hudobného vysielania v rozhlase a pozoruhodnymi kreaciami
hudobno-dramaturgickej literatdry v divadle, rozhlase a televizii. Jeho diskogra-
fia obsahuje nahravky pre hudobné vydavatelstvo OPUS a firmy Pacific-Naxos
a Marco Polo. Pravidelné je jeho hosfovanie v Eurdpe, Japonsku, Severnej
a Juznej Amerike. Okrem symfonickych orchestrov dirigoval v Statnej opere vo
Viedni, Statnej opere v Budapesti, v divadle San Carlo v Neapoli, v Houston
Grand Opera a v Teatro Liceo v Barcelone.

Pan $éfdirigent, zohrala vo Vasom hu-
dobnom raste vyznamnej$iu ulohu du-
chovna hudba, respektive pdsobenie
v tejto oblasti?

Duchovna hudba v regiéne strednej Eu-
ropy zohrava vyznamnu Ulohu v Zivote az-
da kaZdého &loveka. Stretavame sa s fiou
od Utleho detstva v jej prirodzenom pro-
stredi — kostoloch a je preto prirodzené, Ze
mladi fudia, ktori sa rozhodli venovaf sa
hudbe, fiou boli, napriek nie prave priaznivej
atmosfére v spolo€nosti, vyznamne ovplyv-
neni. Moje prvé kontakty aktivneho hudobni-
ka s duchovnou hudbou siahaju do obdo-
bia gymnazialnych 5tudif, kedy som v mo-
jom rodnom meste Krompachoch, napriek
nevdli istych fudi, G&inkoval ako organista
pri bohosluZbach.

Je podla Vs uroveri sucasnej cirkev-
nej hudby vslovenskych chramoch
uspokojiva.

Zaiste sa situacia v dosledku zmien, kto-
ré nastali po roku 1989, zlepsila. NemdZem
zodpovedne posidif, ¢i je v plnej miere
uspokojiva, ale skutognosfou je, Ze pravde-
podobne v désledku v3ade chybajucich
finanénych prostriedkov nie je duchovna
hudba v na8ich chramoch prezentovana
v takej Sirke a kvalite, ako je bezné v kra-
jinach zapadnej Eurdpy.

Na post séfdirigenta ste nastupili
v dobe, ktord Je pre uvddzanie literattry
chrémovej hudby priaznivd. Ako ulohu
zohrdva v siiéasnosti uvadzanie tychto
skladieb v dramaturgii Slovenskej filhar-
ménie?

Je pravdou, Ze sakralna hudba (om$e,
oratéria) zaznievala na koncertnom podiu
Slovenskej filharmonie aj pred zmenou spo-
lotenskych a politickych pomerov. Av3ak
akosi skryte, cudne sa skryvajuc za estetic-
ké kvality uvadzanych diel. Zaiste i dnes je
pri Gvahach o zaradenl toho-ktorého diela
dblezita predovsetkym kvalita. Vyhodou
dnesnych dni ale je, Ze mbéZeme skvosty du-
chovnej hudby prezentovaf cielene v &ase,

predchadzajicom velké cirkevné sviatky,

teda v obdobi, kedy oslovuji nasich posiu-
chagov najbezprostrednejsie.

Ako na Vas pésobi organ ako sélovy
néstroj?

Je samozrejmé, Ze zadiatky = mojej
umeleckej &innosti, ktoré sa viaZzu prave
k organu natrvalo zanechali stopy v mo-
jom vzfahu k tomuto hudobnému nastroju.
PovaZujem ho za jeden z najvyznamnej-
sich nositelov hudobnej kulttry, nastroj, kto-
ry popri krdse ludského hlasu mal najvacsi
podiel na rozvoji eurdpskeho hudobného
umenia. AvSak som presvedteny, Ze organ
nie je len néstrojom minulosti hudby. Mys-
lim, (prikladom mdZe byt predovietkym die-
lo Oliviera Messiaena) Ze prakticky nevy-
éerpatefné zvukové bohatstvo nastroja zos-
tane nadalej silnym in&piraénym zdrojom
generacii skladatelov dnedka i buducnosti.

Ako vnimate organ ako sucasf or-
chestra?

Organ ako sa&ast orchestra figuruje
v dvoch zakladnych polohach. V starSej
hudbe je obsiahnuty predovietkym v parti-
turach sakralnych diel a dokresfuje, &i skér
podéiarkuje atmosféru. Ovela zaujimavejsiu
Ulohu zastava v skladbéch, kde sa stava
integralnou sudasfou zvuku orchestraineho
aparatu a prirodzene vyznamne rozSiruje
paletu farebnych moznosti.

Ktoré Je Vasa najoblubenej$ia skladba
pre organ a orchester?

Z literatdry pre sélovy organ so sprievo-
dom orchestra je to Koncert Francisa Puo-
lenca. Skladieb symfonickej hudby, v kto-
rych sa moZno stretnit s organom je velké
mnoZstvo, a preto je faZke si vybraf najobli-
benejSie dielo. Azda najviac mi prirastla
k srdcu Symfénia €. 3 ¢ mol francizskeho
skladatefa Camilla Saint-Saensa, nestca
podtitul Organova.

Je zndme, Ze Gustdv Mahler, ktorého
vyrocie Umrtia si tento rok pripominame,
Je Vasim oblubenym autorom. Hoci tento
skladatel nepisal hudbu s uc¢elom pre li-
turgickt produkciu, jeho skladby sii
priam preniknuté duchovnom. Co pre

LENARDOM

Archiv: SF

Vas dielo tohto hudobného velikéna zna-
mend a ktoré z jeho diel je Vam najbliz-
Sie?

Ciastoéne ste vo Va3ej otazke formulo-
vali aj odpoved. Som presveddeny o tom, Ze
miera duchovnosti obsiahnuta v akomkol-
vek diele nie je zavisld od ugelu, pre ktory
bolo napisané, a teda vébec nezéleZi na
tom, &i bolo uréené pre liturgickd produkeiu,
alebo uvedenie v koncertnej sieni. Prikla-
dom z tvorby Gustava Mahlera je jeho druha
symfénia Vzkriesenie, ktora svojou myslien-
kovou hibkou pred& mnohé diela, ktorych
vznik bol inSpirovany skor poZiadavkami
praxe, neZ nutkavo poeifovanou potrebou
vypovede prostrednictvom hudby.

Neddvno ste dirigovali Mesiasa G. F.
Héndla. V obsadeni solistov sa objavil
popredny polsky kontratenorista Arthur
Stefanowicz. Ako vnimate snahy inter-
pretoval tento druh hudby v tzv. Stylovej
interpretacii s pouZitim dobovych nastro-
jov?

Jednou z charakteristickych &ft aktivity
fudi je snaha nezotrvdvat na dosiahnutom
stupni poznania. Ona je hnacim motorom
hladania novych moZnosti a rieSeni. Téato
vSeobecna tendencia nemohla obist ani
oblast interpretatného umenia. Je =zaiste
moZné diskutovaf o adekvatnosti a zmyslu-
pinosti interpretacie star$ej hudby na dobo-
vych ndstrojoch, o miere pribliZzenia sa inter-
pretaénej praxi doby, v ktorej dielo vzniklo.
Avsak, ako jednozna&ne pozitivny trend
hodnotim snahu prezentovat diela skladate-
fov minulych storo&l v nekonvenénej zvuko-
vej podobe, kiora déva posluchacovi moz-
nost stretnif sa mnohokrét s chronicky zna-
mym dielom v interpretacii, in8pirujicej mini-
malne k zamysleniu sa.

Dakujem za rozhovor a v mene celej
redakcie Vdm Zeldm vela umeleckych
a osobnych tspechov!

Stanislav Surin
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ORCHESTRALNE OMSE V DNESNEJ

LITURGII

Prezitok alebo vitané obohatenie? — Rozporupiny nalez

FRANZ KARL PRASSL

Velky poéet odbornikov v liturgii z celého boZieho sveta zastiva nézor, Ze ipine
spievané ordindriové zhudobnenia pre mnoZstvo dévodov uZ nie su zliditelné s dnes-
nou omsovou liturgiou. Z toho vyvodené disledky siahaju od strohého odmietnutia aZ
po viac alebo menef blahosklonné trpenie. Pars pro toto uvedieme niekofko nédzorov.
V ndvidznosti na Emila Josefa Lengelinga, ktory vo vykladani Sanktus poZadoval ,,ex-
kluziva pre vdésinu neskorych gregoridnskych spevov a pre vsetky polyfénne zhudob-
nenia' ", nazyva August Jilek vo svojom vyklade omée ,nedostatkami v chipani a {(hu-
dobnej) praxP”, ktoré neustale umoZriuju, Ze zbor spieva Sanktus. Michael Kunzler sa
vo svojej liturgicko-vedeckej ucebnici staZuje: ,,Chramové zbory neustile vidia svoju
poctu v tom, Ze na velké sviatky ,predvedud” nejakii omsu — vécsinou z viedenskejf
klasiky — a proti jednoznaénym koncilovym ustanoveniam spolocenstvo ,.zbavia svoj-
pravnosti”.?” V rokoch 1988/1989 zuril v casopise Musica Sacra prudky spor o legiti-
mitu orchestralnych omsi*, ktory sa viedol aj s pojmami ako ,koncertnda omsa™. Pre
Jana Michaela Joncasa, severoamerického prognostika , ritual music” (obradnej hud-
by - pozn. prekl.), nemé klasickéa cirkevna hudba — pri neupinej citdcii hudobnej in-
Strukcie z roku 1967 Musicam sacram - takisto Ziadne miesto v dnesnej koncepcii

liturgickej hudby?®.

Tento Siroky odmietavy front je vysled-
kom naskokov pokoncilovych liturgickych
dokumentov a knih, ktoré — pri povrchnom,
prip. nedostato¢ne diferencovanom posu-
dzovani matérie — skuto€ne budia dojem, Ze
Uplne spievané zhudobnenia ordindria odpo-
rujd dnes platnému liturgickému poriadku.
Pritom je jedno, & je to om3a a capella
(napr. od Palestrinu), om3a pre orchester,
alebo aj gregorianske ordinarium. Vidy tu
ide o Uplne spievané omse, jednotlivé, pod-
la Pasticciovho principu wvybraté om3ové
skladby, sa nespochybriuji. Hlavnymi krité-
riami odmietnutia st nové hodnotenia om&o-
vych spevov, primat actuosa participatio (ak-
tivnej Udasti — pozn. prekl.) veriacich a flou
poZadovana utasf spolo&enstva pri uréitych
centrélnych spevoch, ako aj zakladné otazky
Struktlry, ktoré pred reformou i po nej ne-
chavaju otvorené uplne nezlucitelné drama-
turgie om8ovej liturgie. Otazka jazyka je pri-
tom vedlajsia.

Kategorizacia om3ovych spevov v prop-
riu a ordinariu sa podava v hudobnej in-
Strukeli Musicam sacram z roku 1967. Tieto
pojmy sa tam objavuju ako historicka skutog-
nost v Uvodzovkach a v neskorSich doku-
mentoch sa uZ tieZ nepouZivaju.” Dnes plat-
na kategorizacia omSovych spevov stanovu-
je spevy v samostatnej liturgickej funkeii
{napr. Gldria, Responzoriovy Zalm, Sanktus)
a sprievodné spevy (napr. vstupny spev,
spev pri priprave obstnych darov, Agnus).
Ténto nahlad smeruje primarne k funkeii
spevu a nie k otazke, &i jeho text je stale
platny alebo sa meni. Tento pohlad, ktory sa
usiluje o teologicky spravnu dramaturgiu
slavnosti, velmi Uzko suvisi s otédzkou, kto
mé konkrétne spevy uvéadzaf. Aktivna ucast
celeho spologenstva na slavnosti, predo-
vSetkym na spevoch, je a zostava centrél-
nym postulatom liturgickej obnovy, priprave-
nej v cirkevnych hudobnych dokumentoch

podnuc Piom X. Ordo missae (om&ovy poria-
dok, pozn. prekl.) napriklad stanovuje, Ze
Krédo a Sanktus maju spievat vetci (AEM
43, 55b), zatial ¢o Gloriu mdze spievat aj
zbor sam (AEM 31). Polyfénne zhudobnenia
Sanktus-Benediktus vychadzaju z toho, Ze
na spdsob ,sprievodného spevu” prekryvaju
kanon, ktory sa aZ do liturgickej reformy mal
modlit potichu. Eucharisticki modlitbu dnes
treba nahlas prednasat ako jadro slavnosti,
€o objektivne znamena problémy s integra-
ciou dihsich kompozicii, ktoré nariSaju
Strukturalnu rovnovahu eucharistickej modlit-
by.

Tund skicovite naznafené a opakovane
obsime traktované problémy s cyklickym
ordinariom v obnovene] om3ovej slavnosti
nie su teda v Ziadnom pripade iba obflibe-
nymi myslienkami jednotlivych autorov, ale
maju solidne fundamentum in re (vecny za-
klad — pozn. prekl.).

Tomuto nalezu prirodzene odporuje prax,
ktora hovori inou re¢ou. Viachlasné ordina-
rium je neustéle nanovo ochotne prijimané
v Rakusku a v mnohych &astiach Nemec-
ka a nie je moZné odmysliet si ho z Kkultlry
slavnosti velkych cirkevnych sviatkov. Su-
hlas spologenstiev vo forme zvySenej na-
vitevnosti kostolov je neprehliadnutelny.
Krivdilo by sa im, keby sme im chcelo pod-
sunuf, Ze si ched ,iba” vypodut koncert s li-
turgickym sprievodom”. Chramové zbory
v turistickych oblastiach dok&Zu omsami
klasikov Gplne zaplnit chramy aj v horlice
letné nedele, ako to napriklad kaZdy rok vidi-
me v ddme v Klageniurte. Reakcie navstev-
nikov bohosluZieb si nasledovné. Tu nacha-
dzaju nieco, ¢o im doma chyba, alebo im aj
bolo odiaté.® V mnichovskom Kostole sv.
Michala &lovek najde na nedelnej .velkej
omséi® vZdy piny kostol. Takisto je tomu na
porovnatelnych  miestach wvo  Viedni.

Reedicie a novo vydané om$ové kompozi-
cie v poslednych desafrodiach boli dokona-
le Uspesné. Len mald d&ast sa uplatnila
v koncertnych salach. Tieto skladby sa hrali
hlavne pri bohosluZbach. Aj tam, kde by sa
na zaklade vzdelania predpokladal opak,
jestvuji prekvapenia. Novokfiazi roénika
svétenia 2000 v Grazi si potas liturgie vy-
sviacky vyslovne Zelali Mozartovu om&u. Vy-
skytuju sa teda (pine neprehliadnutelné pot-
reby tohto druhu omsSovej liturgie, potreby,
ktoré nemaju ni¢ spoloéné s tradicionalistic-
kymi liturgickymi nostalgiami. Hoci sa tato
prax u vagsiny uvadzajlicich hudobnikov
nechépe ako opozicia k dnednej liturgickej
nome, existuje vo vzfahu k nej vo vadiom
napati. Je toto véak ddvod, aby sme om&ové
kompozicie vyhostili na chramovy koncert
alebo do koncertnej saly? Cheel cirkevny z4-
konodarca toto? Ratal s tym prinajmen-
som?

Mnohonasobné problematizovanie cyklic-
kého ordinaria skér vyvolava otazku, &i a za
akych podmienok ma (ipina om3ova kompo-
zicia povolené a legitimne miesto v dnes-
nom om&ovom poriadku. Podla tohto formal-
neho aspektu bude treba poukazat na dovo-
dy, ktoré méZu z dnedného pohladu liturgic-
ko-teologicky legitimoval chramovi hudbu
véerajSka. Ako posledny krok treba urobit
relevantné pastoraéno-liturgické Gvahy pre
zmyslupiné pouZitie (orchestralnych) omai
v obnovene;j liturgii.

Hudobna instrukcia Musicam sacram
2z roku 1967° a tradiéna chramova hudba

Jestvuje asi malo liturgickych dokumen-
tov, pri ktorych je pokuSenie citovaf v skra-
tenych, ale vhodnych dryvkoch, také velké,
ako pri tejto inStrukcii. Ako Specidine liturgic-
ké zakonodarstvo dodnes upravuje niektoré
- nie vietky — ddleZité otdzky pokoncilovej
cirkevnej hudobnej praxe'. Odporcovia, ako
aj zastancovia cyklického om&ového ordina-
ria sa odvolavaju na tento isty dokument,
ktory chcel ako preukédzana kompromisna
Uprava, spravodlivo posudif pokial moZno,
&o najviac stran. Indtrukcia opakuje podstat-
né centralne vypovede liturgickej konstitucie
o chramovej hudbe a ukazuje niekolko
ciest, ako presadif koncilové Zelania do pra-
xe. DobleZitou sa pritom javi vofa nikdy ne-
stratit velky kontext novej liturgickej orienta-
cie pri jednotlivych otazkach. Formulacie do-
kumentu, ktory m& v mnohych &astiach aj
dnes neobmedzent platnost, umoZiuji spo-
znat tendenciu k mudremu kompromisu,
ktory neneguje Ziaden zékladny reformny
princlp, ba sa poku3a v rdmci moZnost
chranit poznané hodnoty doterajSej cirkev-
no-hudobnej praxe. Zékladné zamery refor-
my treba bez namietok vyplnit, ale so zrete-
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fom na hudobnu tradiciu nie kaZdu jednotli-

vU rubriku za kaZdu cenu. Odklon od dote-

raj$e] rubricistickej tesnosti je tieZ odmietnu-

tim nedstup&ivého neorubricizmu, ktory

chce diabla vyhanaf belzebulom.

Najprv treba spomentf prislusné vypove-
de liturgickej konstitcie (Sacrosanctum
concilium), ktoré si v tomto kontexte dole-
Zité a sU v in3trukcii citované. Podstatna
&ast, ¢lanok 14 hovori o Uplnej, uvedomelej
a ¢innej Gcasti vSetkych veriacich na litur-
gickej slavnosti ako povinnosti vSetkych po-
krstenych, ktora patri k podstate liturgie.
Rozvija sa v ¢lanku 30, ktory objasiiuje, Ze
aklamacie, odpovede, spev Zalmov, antifo-
ny a piesne patria k tym podobam slova,
pripadne hudby, ktoré patria primarne spo-
logenstvu. Clanok 114 pojednava o tradié-
nej zborovej chramovej hudbe: ,Poklad cir-
kevnej hudby nech sa s tou najvaésou sta-
rostlivostou opatruje a zveladuje. Nech sa
vytrvalo podporuji spevacke zbory, predo-
vietkym pri katedralnych chramoch.” Tu uZ
je moZné jasne spoznaf, Ze chramova hud-
ba buddcnosti sleduje integraény model,
v ktorom spolotenstvo a zbor {ako stcasf
a zastupca spoloéenstva) zhodne

spolup8sobia pri obrade. Clanok 116 sta-
novuje, Ze sa popri gregorianskom chorali
nijako nevyluéuji ,iné druhy cirkevnej hud-
by, najma véak polyfénia..., pod podmien-
kou, Ze zodpovedaju duchu liturgického
Ukonu podla é&lanku 30." To znamena, Ze
tradiéna chrdmova hudba, ktorda spologen-
stvo podstatne nevyluéuje zo spievania, je
stdle hodnd podpory. Pre hudbu, ktord sa
rubricisticky uzke pohlady pred koncilom
i po fiom usiluji obmedzit, je toto, v celom
svojom dosahu velmi vieobecne akcepto-
vané uréenie v skutofnosti rehabilitovanim.
Je (nikom z formalistického pohladu na
chramovii hudbu a na jej, prislugnymi
dokumentmi péapeZov Piov {od roku 1903-
1958) teologicky nepodioZitelné uprednos-
tiiovanie uritych Stylov. Zrieknutie sa nor-
mativneho fixovania sa na chorél a na pa-
lestrinovsky &tyl, vratane k nemu patriacich
epilogickych odnoZi je centralnou perspekti-
vou pre svetové cirkevné aspekty liturgickej
hudby v kontexte nevyhnutnej inkulturacie.
Nie je v8ak iba poZiadavkou v prospech
Tretieho sveta, ale aj Zelanim Prvého, ak
maju byf ludia, ktorl v flom Ziju, brani véZne
aj so svojim kultirnym kontextom. Zrieknu-
tie sa definicie sakralneho $tylu je tiez defi-
nitivnym prelomom pre neobmedzen( legiti-
mitu orchestréinej omse, ktora bola v 18.
storo&i normalnou formou slavnostne] litur-
gie v Sirokych oblastiach Eurépy. V 19.
storodl ju prudko napadali ceciliani. Pius X.
ju za silnych obmedzen( este trpel a Pius
XIl. ju, hoci nie ako &tylovy ideal, znovu
schvdlil, Dnes je bezo sporu opéat definitivne
legitimnou formou liturgickej hudby. Je jed-
nou z mnohych moZnych foriem liturgické-
ho viachlasu, ktoré maju popri speve spolo-
genstva a spoloéne s nim svoje miesto
v omsovej slavnosti. Do tohto kontextu pat-
rf aj Glanok 120, ktory kladie Upravy o pou-
Zivani nédstrojov do rdk (zemnej autority
a Jej zveruje rozhodovat, &0 je na instru-
mentélnej hudbe kontextovo primerané
a prospednéd pre bohosluzbu. To znamené
definitivne oslobodenie od malichermného vo-
denia za rudiku. Tyka sa to nielen klavira
v podetnych farnostiach USA, ale aj tympa-

nov a tribok orchestrom sprevadzanej
chramovej hudby baroka, klasiky a roman-
tiky v starej Eurdpe. Tradiéna cirkevna
hudba sa teda ma pestoval v liturgii,
a nielen mimo nej v duchovnom koncerte.
Toto v8eobecné Zelanie sice nie je zluditel-
né s tou interpretdaciou Ordo missae, ktora
uZ nevidi miesto pre zborom kompletne
spievané ordinarium a ktora opét zneistuje
len teraz ziskanl volnti moZnost rozvoja.

Na tund nadértnutom pozadi niektorych
vypovedi liturgickej konstitiicie konkretizuje
hudobna instrukcia Musicam sacram z ro-
ku 1967, ako teraz mdZu byt obidve Zelania,
primat spevu spoloenstva a primerana
starostlivost o chramovi hudobnu tradiciu,
dané do vzdjomného suladu, pri¢om tato in-
&trukcia poukazuje na rozliéné moZnosti
a modely. Ako prvé tu treba uviest dnes
samozrejmé Upravy o liturgickej rec¢i, ktoré
v principe prenechévajl pouzivanie latinéi-
ny a materského jazyka miestnym ustano-
veniam, Latinské slavenia om3e, predoviet-
kym spievané, maji byt po zavedeni miest-
nych jazykov planované v chramoch vel-
kych miest pre polyglotné spologenstva
(MS, &l. 48). Na latinskych omsiach si treba
popri umeleckej forme gregorianskeho spe-
vu — bez obmedzujicej definicie — ,vaZif,
podporovat a podla moZnosti pouZivaf®
(MS, &l. 50) stari a novi viachlasni hud-
bu. €l. 51 indtrukcie poukazuje na dnes naj-
Castejsi pripad praxe polyfonnych omsi:
.Navyse duchovni pastieri, majic pred oga-
mi miestne podmienky, pastoratny U(Zitok
veriacich a povahu kaZdého jazyka, maju
zvazif, ¢i by nebolo vhodné tie ¢asti z po-
kladu posvatnej hudby, ktoré boli kompono-
vané v minulych storogiach na texty latin-
ského jazyka, okrem slaveni liturgickych
ukonov v latinskom jazyku, pouzit aj v ta-
kych slaveniach, ktoré sa konaji v rodnom
jazyku. Nié totiZ neprekaZa, aby sa v jed-
nom a tom istom slaveni niektoré Casti
spievali v inom jazyku." Tymto ustanove-
nim sa otvorili dvere Sirokému prijatiu tradié-
nej chramovej hudby. Zarovefi sa véak aj
pre jazykové formy v bohosluZzbe vytvorili
nové moZnosti, ktoré st dnes pre nas samo-
zrejmé. Spomefime si na viacjazy&né litur-
gie na Namesti svatého Petra v Rime alebo
pri papeiskych navitevach v krajinach
s etnickymi men&inami, pri ktorych sa ¢&ita-
nia ¢asto prednasdaji v troch jazykoch
a spevy sa mdZu spievaf pri rovnakej melo-
dii v mnohych jazykoch sidasne.

Podra &lanku 53 sa ma z tradiéného re-
pertodra cirkevnej hudby vybraf vetko, o
sa da lahko integrovat do poriadku obnove-
nej liturgie. Sirsie &asti tesauru (pokladu —
pozn. prekl) sa maju prispdsobif novym
Struktiram. To je nova poZiadavka, ktor(
treba pouZit konkrétne, napriklad na prob-
1ém dlh8ieho Benediktusu v klasickej om&i.
Takéto prispdsobenie je tieZ fahko moZné
pri dielach, ako ho predstavuji Mozartove
chramové sonaty. Pévodne boli skompono-
vané ako nahrada za gradudle / aleluja.
Dnes v8ak na tomto mieste nemaju absolut-
ne Ziadne miesto. Cirkevné sonaty sa viak
idealne hodia k priprave obetnych darov.
Tuna je planovana indtrumentéina hudba, aj
2 hladiska &asu hrania, vhodnym sprievo-
dom k obradu a vitanym obohatenim slav-
nosti. Napokon taky repertoar, .o sa neda
prispdsobit povahe alebo pastoraénému sla-

veniu liturgického dkonu”, ma najst nové
miesto pri bohosluZbach slova a poboZnos-
tiach. K nim treba pripo&itat aj duchovny
koncert. Co je viak nezliéitelné? Vezmime
si kompoziciu veSpier z 18. storoéia,
a problém je na stole. Naproti cyklu piatich
Zalmov ma dneSny poriadok dva Zalmy
a jedno kantikum. Zapojenie sa spoloten-
stva je, na rozdiel od om3ovej kompozicie,
Uplne vyligené. V pripade ordinaria sa
viak inStrukcia sama pozerd cez svoje
Upravy (MS, &1.34, pozri niZ8ie) na zlugitel-
nost jednoznaéne ako na predpoklad pre
dnes platny rdmec. Popri tomto formalnom
uréeni si treba otazku poloZit aj pastoraéno-
liturgicky (vid niZ8ie).

Orchestralne omse v dnesnej
liturgii

Doteraz sme predkladali argumenty hu-
dobnej instrukcie, ktoré mdéZu, ale nemusia
hovorit v prospech daldieho preZitia cyklic-
kych ordinarii v dnesnej om3ovej liturgii.
Starostlivosf o poklady cirkevnej hudby
predsa zahffia podstatne vacs( repertoér.
Spristupnenie proprii, alebo samostatna in-
Strumentalna hudba ponulka este Siroké pole
objavov, ked budld vydané prislusné vyda-
nia. Tu si zaiste moZné hladSie vklady do
om3ového poriadku ako pri klasickom ordi-
nariu. Mnohi vykladaéi om&i (pozri vyssie)
vychadzaji z toho, Ze (orchestralne) omse
nie su zlGéitelné s dnesnym poriadkom
(omsSe). Tuto otdzku v3ak instrukcia jedno-
znagne upravila (MS ¢&1.34). Najdeme tam
jasné vypovede, ktoré sa v diskusii reprodu-
kuji nie vZdy korektne, Castejsie moZno &i-
tat aj niektoré tvrdenia, Ze indtrukcia obsa-
huje akysi Ukryt pre neoblibent ,predkonci-
lovid" prax. Pre dbleZitost textu ho tu cituje-
me v plnom zneni:

MS, Cl. 34: Ked sa spevy, ktoré sa nazy-
vaju om$Sové ordinarium, spievaji viachlas-
ne, méZe ich spieval zbor spevakov zvycaj-
nym spdsobom alebo a cappella alebo so
sprievodom néstrojov, len aby fud nebol cel-
kom vyluceny z ucasti na speve.

V inych pripadoch sa spevy om3ového
ordinaria méZu rozdelit medzi zbor speva-
kov a [ud, alebo aj medzi dve &asti fudu
tak, aby sa verSe striedali, alebo aj inym
vhodnym sp8sobom, aby sa striedali va&sie
dasti textu. V tychto pripadoch treba mat
na zreteli:

Krédo, kedZe je to forma vyznania viery,
fe lepsie, ked ho spievaju vietci, alebo ta-
kym spBsobom, ktory dovoluje primerant
ucasft veriacich.

Sanktus ako zdverecnd aklamdécia prefd-
cie sa spravidla mé spievaf celym zhromaZ-
denim spolu s kriazom.

Agnus Dei sa méZe opakovaf tolko raz,
kofko je to potrebné najmé pri koncelebraci,
kedZe sprevddza lamanie Chleba. Je uZi-
toéné, aby sa lud na tomto speve zudastnil
aspofi zdvereénym zvolanim.

Tento ¢&lanok je v kontexte wvypoltu
vBetkych moZnych spievanych &astl om3e
a moznosti jej prevedenia. CI. 33 hovori
0 mozZnostiach (c¢asti spolofenstva na
Lpropriu”. K tomu sa plynulo pripéjaji vypo-
vede o ordinariu, ktoré zaginaju prvou ve-
tou, Ze zbor ho mbze podla ,zauZfvanych
predpisov™"' (suetis normis) spievaf pod
podmienkou, Ze spolofenstvo bude mat



moZnost spieval na inych miestach. Ak po-
rovname paf skladieb ordinaria so siedmymi
dalsimi spievanymi ¢asfami omse, odhliad-
nuc od aklamacii a responzérii, tak nemoz-
no zistit Ziadnu principidinu nerovnovéhu
v neprospech spevu spolotenstva. Ked
zbor spieva om&ovu kompoziciu, nemusi byt
rozkiskovand. Vo [v3etkych] ostatnych
pripadoch’(in aliis casibus), teda ked zbor
nespieva ordinarium, plati pravidio, Ze Kré-
do maji ,podla moZnosti" spievaf vietci,
a Sanktus de more (podfa obyéaje) spolo-
tenstvo a predsedajuci spoloéne. Tieto vy-
povede sU jednoznacné a vlastne neprein-
terpretovatelné. Na jednej strane je zviast-
ne, Ze v tejto forme nie st vo velkom pride
novsich liturgickych vykladov brané na ve-
domie, avSak na druhej strane aj pochopitel-
né, ked Clovek pozna trnistl cestu aZ po
koneéné znenie intrukcie, ktoré umoziiuje
vzajomne zostladif aj rozdielne koncepcie
hudby pri bohosluzbach. Eckhard Jaschin-
ski tento proces podrobne popisal™. V za-
veretnej faze redakcie to bol papez Pavol
VI. osobne, kto po presnom prestudovani
aktov vyriesil nejeden gordicky uzol a roz-
vinul vyvaZené formuléacie pre dnesny status
quo™. Tak priSlo"préve pri &l. 34 k prepra-
covaniu vSetkych predbeZnych navrhov,
ktoré zasadu, Ze zbor spieva v zastupenf
spoloéenstva, konkrétne pouZiva na viac-
hlasne spievané ordinarium a vyhyba sa
apodiktickemu (nezvratnému —pozn. prekl.)
podeleniu dloh (jednotlivych) spevov. For-
mulécia ,in aliis casibus”, v kaZdom pripa-
de znamena Statisticky ,normalny pripad” a
je obrovskym znedkodnenim predbeinych
navrhov. Zaiste nebola podla mienky tych
hudobnych poradcov (napr. Joseph Geline-
au, Helmut Hucke) okolo Annibale Bugnini-
ho, ktori sa chceli s najvdéSou ddslednos-
fou zrieknuf mnohych tradicii a dotiahnut do
konca koncept toho, &o sa vyjadruje heslom
Jitual music”. PapeZ sam vo vymene nézo-
rov s cirkevno-hudobnymi  zaujmovymi
konfliktmi vsadil na rovnovahu onoho .aj —
aj" a “makkymi formulaciami” zo svojho pe-
ra sa postaral o smerice a predstavy
smeru, nie viak o exkluzivne predpisy
v S&tyle starych rubrik. To sa samozrejme
nedispenzuje od funk&ne orientovanej, na
obrady sa vztahujlicej hudby pri bohosluz-
bach, AvSak smernice uZ svojou formula-
ciou pripidfaji oddvodnené vynimky, bez
toho, Ze by sa korumpovali zdkladné princi-
py, alebo Ze by sa celkom popierala ich plat-
nost. Zdovodnenie takej vynimoé&nej situdcie
treba pravdaZe hladat len v starostlivosti
a podpore ,pokladu cirkevnej hudby”. Ten-
to vzajomny silad v nie nepodstatnych de-
tailoch odporujucich si liturgickych koncepcii
je dnosnym kompromisom, ktory preziera-
vym spbsobom ddva spoznal, Ze konanim
jedného este nie je nutne spojené zanecha-
nie druhého. Kompromis napokon zodpove-
d4 obsahovej &itke a hibke pokoncilovej fi-
turgickej koncepcie, v ktorej ma v stanove-
nom rameci miesto mnoistvo formovych
moZnosti, medzitym legitimne aj adaptova-
né tradiénejsie. Koncil napokon chcel litur-
gickd obnovu, a nie obrazoborecky kultir-
ny boj. Ceremoniél pre biskupov v katolic-
kych biskupstvach nemecke] jazykovej ob-
lasti z roku 1998 sa ako vzorovej knihy pre
biskupsku liturgiu, ktoré& ma byt vZdy vzorom
pre farsk( liturgiu, pridfZal vys&ie opisanych

Specialnych pravidiel. Tieto pravidia sa v3ak
polutovaniahodne neobjavuji v rubrikach
misdla, ako jednej z moZnosti pre vytvore-
nie slavnosti. V opise slavnostnej biskup-
skej om3e je okrem toho stanovené, Ze si
vetci sadnu, ak zbor spieva dihsie zhudob-
nenie Glorie alebo Kréda (&1.135, 143).
V ¢lanku 154 sa piSe: ,Ked zbor obvyklym
spbsobom spieva kompletné ordinarium
missae, mdZe vynimoCne spieval  ,Svéty,
svity, svaty...'. Sanctus' a ,Benedictus’ sa
nemaju od seba oddeloval.” Tieto popisy
ukazuji, Z2e v Ceremonidli je ako legitimna
liturgick& realita neustale uznavané a po-
tvrdené hudobné stvarnenie biskupskych
om&i s cyklickym ordinariom.

Orchestralna omsa: Sluzba
Slovu, alebo len prepych?

Ako podstatné liturgické vlastnosti chra-
movej hudby definoval Pius X. svétost, for-
movll dokonalost a vsecbecnosf. Tieto
hesld sa tiahnu ako &ervena nit diskusiami o
Jmusica sacra” v 20. storoéi. Jednu ¢&ast
tychto pojmov prijima liturgicka konétitdcia.
— aby nie bez nich dékladne vysvetlovala
inym spdsobom a chépala v podstatne Sir-
8ej perspektive ako papeZi Piovia. ,Svatosf”
sa definuje ako liturgicka primeranosf™
.Cirkevna hudba bude teda tym posvatnej-
§ia, ¢im uZSie bude spata s liturgickym
ukonom, & uZ tym, Ze robi modlitbu lahod-
nejSou, alebo Ze napomaha jednomyselnos-
ti, alebo Ze dodava posvitnym obradom
slavnostnej$i raz. Pritom Cirkev odobruje
a dovoluje pouZival pri bohosluzbach viet-
ky formy pravého umenia, ak maju potrebné
vlastnosti.” (SC, &. 114). V tomto zmysle
«posvétny spev, ktory sa viaze na slova, je
potrebnou, neodluéitelnou ¢Easfou slavnos-
tnej liturgie” (ibid). Akykolvek druh hudby —
bez Stylistického uprednostfiovania — ma
schopnost byf liturgickym, ked je schopny
dat sa do sluZzby Slova. Podla tohto kritéria
treba merat spievanie a hranie na hudob-
nych néastrojoch. Je treba sa pytaf, &i urgita
hudba pomaha uéastnikom bohosluzby hib-
Sie sa priblizit mystériu, alebo & zostane na
povrchu alebo slazi rozptyleniv a tym je
opakom toho, &m by mala byf. Tato disku-
sia je taka stara ako samotna reflexia o Ii-
turgii. Vlastné problémy nie je fahké verbali-
zoval. To, ¢o Clovek zaZije, je pritom Casto
pochopitelnejsie ako definicie, ktoré nikdy
nemd&Zu byt primerané mnohovrstvovému
charakteru hudby. Bezpochyby jestvuje typ
hudby, ktory rozptyluje (zabava), a typ
hudby, ktory poméha sistredif sa (“medita-
cla”, hudba primerana logosu). To nie je
otdzka Stylu, ale spésobu spracovania, ,hu-
dobnej skladby”. Citlivy posluchad zbada, Ze
Monteverdiho [Ubostné Madrigaly zneju
Jinak” ako jeho Marianske vespery, a Mo-
zartov Figaro ,inak” ako jeho Requiem. Exe-
gétovi Bacha nezostane skryté, Ze svetské
predlohy Viano&ného oratéria sa nikdy ne-
preberaju 1:1 do cirkevnej hudby. Analyza
velkych diel cirkevnej hudby jasne ukazuje,
Ze jestvoval a jestvuje maly, ale neprepo-
Sutefny rozdiel medzi liturgickou a profan-
nou hudbou. To platl aj pre hodnotenie no-
vych duchovnych piesnl, ktorych 3tyl je
orientovany na formy popularnej hudby, kto-
rej spésob spracovania viak preto nemusf
byt ,svetsky”. Cirkevné dokumenty to od bu-
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¥ Docta sanctorum Patrum Jana XXIl.
z roku 1324 aZ do dnedného dfia nemali
fahké so sformulovanim tohto rozdielu. Hes-
la ako ,teatralna” alebo ,operna” sa pouZiva-
ju vtedy, ked sa odmieta hudba, ktora sa
povaZuje za nevhodnu pre bohosluZbu. Zoz-
nam vycitiek proti orchestralnym omsiam
predovSetkym neskorého baroka a (Vieden-
skej) klasiky je dihy. Ceciliani ich zavrhovali
ako svetsko-operné. Niektori vedci-liturgisti
ich vidia ako paralelnu akciu k liturgii, ktora
s liturgiou nema ni€ spoloéné, hudbu ,nie
ako cast omSovej liturgie, ale len pri prileZi-
tosti liturgie.""s To v8ak vo svetle liturgicko-
historickych faktov nie je drsné chybné hod-
notenie. Om&e neboli pisané pre missa lecta
- Jticht om3u”, na ktorej sa pri prileZitosti
liturgie hralo, modlil ruZenec alebo robilo
nieco iné, ale pre missa in canfu — spievan(
omsSu, pri ktorej aZz do liturgickej reformy
platné rubriky velmi dobre ukazuji, Ze hud-
ba je pars integralis (integralnou ¢asfou —
pozn. prekl.) (Pius X.) sldvnostnej liturgie,
tiZe spievanej (sldvnostnej) omse a preto
musi byt podrobena prisnemu liturgickému
normovaniu. Viastni dynamiku cirkevnej
hudby v potridentskom liturgickom vyvoji
a ani Upravu , ktorl vyZaduje odli$ny Zivot
oltara a zdpadného zboru, predsa nemoz-
no poprief. Zakonodarstvo od Benedikta
XIV. po Pia Xll. v8ak jasne ukazuje, Ze po-
kusy nanovo nadviazaf spojenia hudby s li-
turgiou, o ktorych sa myslelo, Ze sa uZ
stratili, existovali neustale. Peknej, ale fazko
vychovéavatelne] dcére liturgie sa mala pri-
brzdif snaha po svojhlavosti a emancipacii.

Otazka znie: ,Pochopili skladatelia svoje
diela ako pars integralis liturgie, ako sluZbu
Slovu, ako hudobny vyraz liturgickej teold-
gie?" Do akej miery je to v kompoziciach
rekonstruovatelné? Zohladnenim tohto kri-
téria treba dnes preskasat primeranost hud-
by pri bohosluZbach podfa liturgickej kon&ti-
tucie.

O skladateloch druhej polovice 18. sto-
rotia treba vieobecne povedal, Ze nasledo-
vali isti, kvazi normovani vyrazovl esteti-
ku. Tato, ako nepisany zakon na zaklade
pomaly sa vyvijajlcej zvyklosti s uréitymi
ustédlenymi obratmi, ponukala scasti Stan-
dardizovany vyklad textu. V Glérii to mbZe
byt napriklad pianovy lsek pax hominibus
bonae voluntatis, za ktorym nasleduje vy-
ramé Laudamus te. Litdnie ku Kristovi
v Glorii si kvéli svojmu prosebnému cha-
rakteru vacsinou diha veta alebo ¢ast atd.
V Kréde sa zmrtvychvstanie a nanebov-
stiipenie utvaraju védsinou stupajicimi té-
novymi figlirami, resurrectio mortuorum pri-
nada zastavenie pohybu atd. Jednohlasom
v zborove] vete Haydn ukazuje unam san-
ctam ... ecclesiam. DbleZitejSie je tieZ, Ze
Ziadna seribzna analyza Haydnovych
a Mozartovych diel nezablida poukazaf na
to, Ze obaja majstri si v priebehu svojho Zi-
vota nasli vo svojej chramovej hudbe cestu
k perfektnému textovému prednesu. Prave
Sest velkych Haydnovych omsi — dbleZita
stdast jeho neskorého diela — sveddia
o permanentnom zdpase s rétorickymi
a hudobno-symbolickymi vyrazovymi moZ-
nosfami textu ordindria. Skladatelom ide
v podstate o teologicky vyklad Stylovymi
prostriedkami ich hudby. Nicolaus Harnon-
court k tomu poznamenava: ,Myslim sice,
Ze barokové tradicia pokraduje u Haydna
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a este viac u Mozarta. Predtym v8ak ne-
existovalo, Ze (zviaét u Haydna) dplne no-
vé subtexty wvykladaji omsovy text, a to
¢asto radikélnym spdsobom™® QObjasfiuje to
na niekolkych prikladoch: ,Napriklad ,Agnus
Dei... dona..., to siaha od hrdz vojny aZ po
stavy Stastia na pokojnom druhom svete.”

Zvlastnym spbsobom zapasi s vyrazo-
vymi moZnostami liturgického textu Beetho-
ven 7. O svojej Om3i v C-dur op. 86 piSe
vydavatelstvu Breitkopf &Hartel: ,0 mojej
oméi, ako vbbec 0 sebe samom, neréd nie-
¢o hovorim, predsa vSak myslim, Ze text
som spracoval tak, ako bol spracovany len
malokedy..."'®. Skladatel pritom nardZa na
svoju namahu o rétoricky vylepSend ,vy-
re¢nli” deklaméciu vo svojej kompozicii, kto-
ra sleduje liturgické slovo aZz do detailu
a hudobne zvacSuje jeho obsahové zdme-
ry ako so spatnym projektorom. Svoje moti-
vy Beethoven predstavuje v jednom liste
Andreasovi Streicherovi zo dfia 16. 9. 1824:
»Na Vase Zelanie, méj drahy priatel, rad po-
volim vydanie mojej poslednej velkej om3e
s organovym, alebo klavimym vytahom, aby
som tak umoznil zazniet spevnym hlasom
rozliénych spevackych spolkov najma preto,
lebo tieto spolky mdZu mimoriadne vela pé-
sobif na mnoZstvo fudi pri verejnych, ob-
zvlast vsak pri bohosluZobnych slavnos-
tiach. Pri Uprave tejto velkej omse bolo mo-
jim hlavnym dmyslom tak u spievajicich,
ako aj u podéavajucich, vzbudif ndboZenské
city a urobit ich trvalymi."® V reéi jeho do-
by a aj v pedagogizujico-vysvetiujiicom
ductus (Gvode) tu Beethoven vyjadruje &osi
ako svoj Umysel, éo é&lanok 112 liturgickej
konstiticie povaZuje za podstatné pre dnes-
nt chramovii hudbu, ktora ,vricnejSie vyjad-
ruje modlitbu a sliZi na BoZiu slavu a na
posvétenie veriacich”. Aj Antona Brucknera
potvrdzuje vtedajSia kritika Omse f-mol:
.S poetickym porozumenim sa zahibil do si-
tuacie vytvorenej om&ovymi textami, ... vy-
nikajuci hudobny skladatel nemohol odold-
vat éaru sledovaf text aZz do najmensich de-
tailov..."® Tieto a iné, tu neuvedené vyjad-
renia ukazujli, Ze prinajmendom velki maj-
stri v Ziadnom pripade nekomponovali
chrameovid hudbu mimo liturgie, alebo po-
vedia nej, ale Ze naopak, pochopili svoje
pbsobenie ako hudobné vyjadrenie (liturgic-
kej) teologie v zhode s vtedajdim obradom
a tym sa postavili do sluzby Slova. Svojim
spbsobom vykondvali ,kazefi v ténoch”
a vytvorili tym diela, ktoré aj na teologickej
trovni spifiaju centréine poZiadavky na hud-
bu v bohosluZbe.

Zmysluplné zapojenie
(orchestralnej) omse v dnesnej
liturgii

Ak presnej$ie preskimame wvygitku, Ze
orchestrélna om&a je vraj ,koncert so sprie-
vodom om&e”, &asto sa za tym Zial skryva
Uplne spravne pozorovanie, e povedfa roz-
siahlej hudby sa iné, podstatné prvky liturgie
ako ohlasovanie Slova atd. nerozvijaju
rovhakym spdsobom. Tato disproporcia,
samozrejme, nie je problémom spbsobenym
hudbou, ale problémom koncepcie a kon-
krétnej podoby takychto bohosluZieb. Na
zéklade hudby st tym skdr ndpadné nedos-
tatky inych liturgickych podéb. To sa viak
nesmie davaf za vinu hudbe, naopak, treba

dbat o vyvaZené stvarfiovanie vetkych li-
turgickych prvkov, pretoZe kaZda slavnost
potrebuje svoje spravne proporcie. Vzfah
slovo — hudba — vyvoj obradu - podoba prie-
storu — ticho atd. musi byt v sebe vhodne
a spravne uvaZeny. Ak sa proti bohatému
hudobnému dianiu na chére postavi po-
skromné konanie na ambéne a pri oltari
a pravdepodobne ni¢ v spologenstve, tak
je kritika na mieste. DéleZitosti Kyrie a Glo-
rie v (vodnej asti omSe musi zodpovedal
primerane vyznamny (vodny spev, napri-
klad v mnohostrofickej, dobre upravenej
cirkevnej piesni, ktorou sa spoloenstvo
mbZe vyjadrit v SirSom priestore.

Responzoériovy Zalm a verS pred evan-
jeliom v bohosluZbe slova akusticky vobec
nemoZu zodpovedaf svojmu teologickému
vyznamu, ak je konfrontovana prosta chu-
doba niektorych verSov z kantorskej knihy
s Krédom klasickej om8e. Centralne spevy
bohosluZby slova by mali byt hudobne zhod-
notené. Problém sa nevyriesi vynechanim
Kréda. Tento, aj bez orchestralnej omse db-
leZity postulat dnednej a budicej hudby
v bohosluZbe, je mnohokrat zrealizovany
len v zakladnych értach. V tejto stvislosti
treba tieZ skumat, & nesprevadzané preve-
denie kantorskych spevov, na ktoré sa v
nemeckej jazykovej oblasti velmi tladi, je vr-
cholom mudrosti. Ti, ktori to konaju, aj fudia
u¢astni na slavnosti éasto pocituju, Ze akus-
tické odpadnutie responzoriového Zalmu
bez inStrumentéineho sprievodu v kontexte
ostatnej, nastrojmi sprevadzane] hudby je
iniciatorom faloSnym smerom.

Integrécia polyfénne zhudobneného San-
ktus a Benediktus do jednej z eucharistic-
kych modlitieb prind8a, predovietkym
s proporciou jednotlivich prvkov objektivne
Strukturdine problémy. Tieto Casti boli totiz
svojou diZkou koncipované tak, Ze akusticky
pokryvali ticho kanonu. V tomto bode sa
stava zrejmym, Ze nasadenie orchestralnej
omse predstavuje chceny kompromis litur-
gického zékonodarcu s idealnou koncep-
ciou. Tento kompromis musi chciet a zmys-
luplne vytvaral aj slaviace spologenstvo.
Sanktus a Benediktus by principialne mali
nasledovat za sebou a nemali by byt odde-
lené. Uréita rovnovaha so zvy3nymi prvka-
mi eucharistickej modlitby sa skér dosiahne
tak, ked sa nevyberie ta najkratsia, ale skér
niektora z dlh&ich verzii. Pritom by sme sa
nemali zriekat spievanej formy, ktora pred-
nesu dodava vaéSiu vahu. Intenzivnejsia
Udast spolofenstva prostrednictvom akla-
mécii v eucharistickej modlitbe je v tomto
kontexte zmyslupinou poZiadavkou®'. Pri
diskusii o spravne proporcie treba braf do
uvahy aj spievanu formu é&itani, ktorych po-
Cet sa pri takych slavnostnych slaveniach
om3e podfa vysady nemeckého miséla ne-
ma redukovat na dve. Spievana forma oracil
je schopné objasnit postavenie tychto urad-
nych modlitieb v kontexte bohatej hudby.
Spolo&né prosby sa stavajli po Kréde, ktoré
spieva zbor, vyznamnej§imi, ak aj zvolanie
spieva spolodenstvo viachlasne. Kazatel by
mohol k hudbe povedat slovo a wvytvorif
vysvetfujice vzfahy k textom Pisma, alebo
k liturgickému dianiu, a to aj v Uvode.

Bohatad hudba pri obradnej podobe bez
miniétrantov so sviecami a kadidlom uka-
zuje zretelnejsie ako inokedy, Ze prvky, kto-
ré stanovuje omsovy poriadok, jednoducho

chybaju ...

Vietky tieto Ovahy nie si obhajovacou
recou kratkych omsi. Takto rozvinuta liturgia
nie je ani beznym nedefnym pripadom, ale
odliujticim zvykom velkého sviatku. OmSo-
vé ordinaria s nastrojmi a bez nich s
dnes tam, odkial pochadzaju, vyrazom svia-
to€nej liturgie. Sviatoén4 liturgia méZe priro-
dzene vyzeraf aj inak, av3ak tato forma je
pre mnohé spolotenstvd suéasfou ich litur-
gickej identity. (Orchestralne) omse maju
svoje miesto ,v kazdom svitom &ase”, ako
to vystizne vyjadruje jedno prislovie. Potom
pre G¢astnikov nebude dlha a uZ vobec nie
nudné ani 90-mindtova slavnosf. Ostatne,
dobré stvarnenie sa zriedkakedy pocituje
ako prili§ dihé. Ak sa sklami o&akavania
Ucéastnikov zanedbanim ars celebrandi
(umenia slavif — pozn. prekl.), potom je uz aj
30 mint privefa... Zriedkavy alebo zriedka-
vejsi pripad orchestralnej om&e z viacerych
hladisk oznamuje aj jej vynimoény charak-
ter.

Je to moZno irénia osudu, Ze kratke trva-
nie hry védésiny Mozartovych omsi (okolo
20-25 minut) pontka v dnesnej liturgickej
situdcii S8ancu pre umerné vioZenie omsové-
ho slavenia. Mozarnt musel ako skladater for-
méaine bojovat s danostami v Salzbur-
gskom déme. Slavnostna om3a nesmela tr-
vat dihsie ako 45 minut. Jeho probiém vée-
raj8ka, struénost zhudobnenia, mdéZe byt
v kaZdom pripade vyhodou pre vioZenie do
dnesnej liturgie, prave tieZ s ohladom na
Sanktus-Benediktus.

Epilég — O krase v liturgii

Krasa je podstatnym vyjadrenim escha-
tologickej dimenzie liturgie. ,Krasa boho-
sluZby teda nie je luxus, ale poukédzanim na
BoZiu krdsu a ucast na nej; ako hudba je
.praeludium vitae aeternae‘ (predohrou veéd-
ného Zivota — pozn. prekl) a ako forma
,praefiguratio vitae aeternae' (predobrazom
vetného Zivota — pozn. prekl.) — predob-
razom nebeského Jeruzalema, znovuziska-
ného raja, ktory nie je opakovanim, ale pre-
konanim toho prvého strateného raja."® Hu-
dobna in&trukcia podéiarkuje, Z2e aZ spieva-
na liturgia sa stava ,zretelnej$im predob-
razom nebeskej liturgie vo svédtom meste
Jeruzaleme” (€.5). Pre tito teologickl vypo-
ved ma v oblasti hudby prave zborové hud-
ba velky symbolicky charakter. V koncepcii
pokoncilovej ,obradne] hudby” nehrali este-
tické dimenzie Ziadnu rolu, ak vébec neboli
vylugené®, Dokument Universa Laus z ro-
ku 1992 o hudbe v liturgii sa k zahrnutiu
takych pozicil stavia skepticky. Sprava Mil-
waukee z roku 1992* o nich vébec nedis-
kutuje. AZ v nedavnejSej dobe sa v USA,
kde bol koncept ritual music najrozsiahlejsie
poharfany, napino objavili diskusie o pribli-
Zenl funk&nosti a estetiky v hudbe pri bo-
hosluZbach. Kristalizuje sa odpor proti funk-
cionalizmu, argumentujicemu nezévisle od
kvality, v Snowbird Statement ku Katolickej
chramove] hudbe z roku 1995% sa pide:
.BoZlemu [udu sa krivdi, ked sa podporu-
ju formy bohosluiby, ktorym chyba este-
ticka krasa. ..." Bez toho, Ze by sme sa
cheeli prihovarat za esteticizmus, povzbu-
dzujeme k novej pozornosti vodi teoldgii
a praxi kradsy v katolickej bohosluZbe, ob-
zviadt v oblasti liturgickej hudby (&.3).
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Chceme uznavat kritéria kompozicie a pre-
vedenia na vysokej urovni pre vetky hu-
dobné druhy v liturgii Cirkvi: pre spolo&en-
stvo, pre zbor, kantora, diakona, predseda-
juceho a pre indtrumentainu hudbu. Medzi
tradiénymi  kritériami na vysokej uUrovni
a pastoralnymi zdsadami obnovenej liturgie
nejestvuje Ziadne protireGenie ako také. Te-
olégia liturgie naozaj nenaznaduje Ziaden
takyto rozpor.

Vitame vyvoj pojmu ,obradna hudba' {ri-
tual music) medzi vedcami-liturgistami
a hudobnikmi. ... AvSak tedria a prax ob-
radnej hudby venuju ¢asto krase a umelec-
kej stranke prili§ malo pozomosti. Zda sa,
Ze si prili§ &asto nevdimame, Ze hudba vy-
sokej estetickej kvality ma schopnost urobit
obrady mocnej8imi a strhujicej8imi. (&.5)"
Aby sa nasla cesta z jednostranného vyvo-
ja v uvaiuje sa v Statemente nanovo
0 Ulohe zboru a vola sa po opétovnom &i-
tani Hudobnej inStrukcie (€.18). Anthony

Ruff v tejto sivislosti poZaduje formovanie
estetickej citlivostP® pre rozvoj utvarania
usudku na sprostredkovanie boZej krasy zo
skusenosti liturgickej hudby.® Aj ked Snow-
bird Statement nie je obrannou reou (or-
chestralnej) ome, si tu oznadené centraine
dimenzie, ktoré tato klasicka forma cirkev-
nej hudby vZdy sprostredkuvala a stéle ich
mdZe sprostredkovaf. Joseph kardinal Rat-
zinger poukazuje na tito neustéle novi sku-
senost: ,Ci v kostole poéujeme Bacha ale-
bo Mozarta, zakaZdym nadhernym sp&so-
bom citime, o to znamené gloria Dei, BoZia
nadhera. Je tu mystérium nekone&nej krésy
a dava nam BoZiu pritomnost zakusif Zivsie
a opravdivejsie..."® Tym je povedané, &o
vytvara ,hodnotu” cirkevno-hudobnej praxe,
ktora bola aktualizovana s adaptaciami
a dlhym zapasenim o kompromisy do
dnednej podoby liturgie.

Skusenosti v juhonemeckych a rakis-
kych katedralach, ako aj v inych kostoloch

Univerzit
pisal u:

.. Stud

nie zboru a  orchestra. “Svomﬁ vZdelanie v oblasti gregorianskej
semiolégie si dopffial u najvaddich osobnosti v tejto oblasti

{G. Jopplch L Augustoni, J. B. Goeschl).

Franz Karl P;@sgg ;j@bq ;,gg,[g,gncké a hudobné vzdelanie na
& z-teotogicke] oblasti
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s velkolepou chramovou hudbou dokazuiju,
Ze mnohi fudia vyhladavaju tuto formu om-
8e, maju ju radi a nachadzaji v nej du-
chovny domov. Aj v mensich spologen-
stvach patri orchestralna om3a k samozrej-
mému vyjadreniu sviatonej liturgie. Tato
prax je podfa platnych noriem a podfa pod-
statnych teologickych argumentov princi-
pidlne nekritizovatelna. Je samozrejmym
$pecidlnym typom kultiry sldvnosti v &iro-
kej téme dnednych liturgickych moZnosti
a radi priptistame, Ze jestvuje aj mnoho
inych moZnosti oslavy. Treba zachovat
a podporovat mnohorakost vyrazovych fo-
riem slavenej viery, pretoZe, ako to povedal
Hans Urs von Balthasar v jednom titule kni-
hy, pravda je symfonicka.

S povolenim autora a redakcie prevza-
té z éasopisu Singende Kirche, I / 2001,
roc. 48

Z originalu preloZil Stanislav Veselsky

te. Funkcnu referenta pre mrkevnu hudbu diecézy Gurk zas!aval v
rokoch 1982— 1689 Od roku 1989 je profesorom gregorianistiky
a cimeme; hudby na Univerzne v GrazL (Univerzitﬂt fir Musik
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300-320; Reiner Kaczynski, Enciridion Docu-
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tu Nicolausa Harnoncourta, in: Styriarte. Sta-
Jerské sviatoné hry. Programovy zodit pre
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zi 8. jula 2000.
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Vertonung des liturgischen Textes zwischen
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- diela — dokumenty), Mainz 1888, 79.
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23 Por. K tomu: Anthony Ruff OSB, De gusti-
bus..? Zum d&sthetischen Charakter liturgis-
cher Musik (O estetickom charaktere liturgickej
hudby), in: Heiliger Dienst 54:2000, 83-91, tu
84
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28-35, 114-120, 179-182.

25 V nemdine in: Singende Kirche 43:1996,
233-239.
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28 Joseph kardinél Ratzinger, Der Geist der
Liturgle. Eine Einfdhrung (Duch liturgie. Uvod).
Freiburg 2000, 126.
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HISTORIA

HUDBA V STAROM ZAKONE II.

Cely Zivot chcem chvalit JHVH, svojmu Bohu spievat, kym len budem Zit. (Z 146,2)

V starych kuitlirach stoja na potiatku jed-
notlivych umeni mytologické postavy. Po-
dobna zmienka o praotcovi hudobnikov na
prvych strankach Biblie nie je prave najli-
chotivejdia. Je nim treti Kainov pravnuk Ju-
bal. Predstaveny je ako praotec vietkych,
¢o hraju na citare a na flaute (Gn 4,21).
KedZe jeho brat Jabel bol praotcom tych, o
byvaji v stanoch a chovaji dobytok (Gn
4,20) a jeho dalsi brat kovdadom, ktory robil
vielijaké veci z medi a zo Zeleza (Gn 4,22),
mozno predpokladaf, Ze hra na hudobnych
nastrojoch sa pokladala za pracu, ktorou sa
Jubalovi potomkovia Zivili. Mytologicky pra-
otec hudobnikov v Biblii zdiefa podobny
osud, ako jemu podobné postavy ¢i rozpra-
vania v Knihe Genezis: sliZi ako pozadie,
na ktorom ma lep&ie vyniknut nie mytologic-
ka postava, ale konkrétny clovek, ktorého
Zivot je tesne spéty s narodom Izrael a ktory
ma zarovefi aj pevné miesto a poslanie
v jeho dejinach. Je nim nadany pastier z
Betlehema, ktorého hudobny talent priviedol
na kralovsky dvor, David (1 Kr 16,14-23).
Zvlast v tradiciach z neskor3ieho obdobia je
predstaveny ako autor mnohych piesni (Kni-
ha Zalmov), ako talentovany hudobnik

schopny hrat na réznych nastrojoch. Mal
dokonca schopnost sam vynachadzat a vy-
rabaf nové hudobné néstroje (Kniha Kro-
nik)!. KedZe v suvislosti s Davidovou oso-
bou moZno hovorif o biblickej hudobnej teo-
l6gii, bude o fiom ob&irnejdia zmienka ne-
skor.
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Na stene starej synagdgy z 3. storocia
po Kr. je v Dure Europos (v dnesnej Syrii)
zobrazeny Dévid ako Orfeus obledeny do
perzskych Siat, hrajdci na lyre divym zviera-
tam, ktoré ho poéuvaju. Orfeus symbolizuju-
ci nebesky pokoj sliZil aj v krestanskych
kruhoch prvych storoéi ako symbol Krista,
dobrého pastiera.?

V Izraeli sa hudbe pripisovala velka déle-
Zitost. Sved&l o tom skutognost, e medzi
svétymi knihami sa nachadzaji dve samo-
statné zbierky piesni. V prvej z nich, v Pies-
ni piesni sa zachovalo mnoZstvo libostnych
piesni.* Druhd je znama Kniha Zalmov. Po-
pri nich existovali ete iné knihy piesn( réz-
nych Zanrov, ktoré sa viak nestali si&asfou
biblického kanona. V ostatnych knihach Sta-

MirosLav Vanrso

rého i Nového zékona sa nachadza mnoz-
stvo samostatnych piesni a opisov rdznych
hudobnych aktivit. V pripade tychto takpove-
diac osamotenych miest, ktoré rozpravaju o
hudbe, je nutné zddraznit, Ze sa vacsinou
nachadzaju na kli¢ovych miestach. Su cas-
to vyjadrenim zaciatku nového naplneneho
Zivota (napr. 1 Sam 2,1-11), najdenia zmys-
lu Zivota (Gn 2,23-24), spevom o prelomo-
vom bode dejin lzraela, (Dt 33), nositelmi
skrateného wvyjadrenia zakladného posol-
stva (Ef 1,3-10) alebo dokonca vyjadrenim
vrcholu &asov, dokonéenia svetovych dejin
(Zj 19,1-8).

Hudba vo vynimoénych
Zivotnych udalostiach
biblického ¢loveka

Narodenie

Narodenie diefata sa v Biblii poklada za
vyznatenie zo strany Boha. Zena a muZ,
ktorym Boh poZehnal, pokladali diefa za
prejav jeho priazne a blizkosti. Toto pre-
svedenie naslo svoje vyjadrenie v pies-
fiach, Su charakteristické svojou kratkosfou
a paradoxne aj obrovskym citovym nabo-
jom. Napriklad Lia spievala pri narodeni Ju-
du: Teraz velebim JHVH (29,35) a neskdr,
ked priviedla na svet syna Adera: To je moja
blaZenost (Stastie)*, blahoslavit (obstastrio-
val) ma budl dcéry. A nazvala ho blaZzenym
(3tastnym) (Gn 30,13).

V zavere Knihy Rut sa nachadza poZeh-
nanie po pbrode, ktoré Zeny hovorili starej
matke diefata, Noemi: Nech je zvelebeny
JHVH, ktory ti dnes neodoprel zdchrancu...
(Rut 4,14-15). Pre matku Rut znamenal dar
syna prijatie do spologenstva Zien a zvlast-
ne vyznacenie. Jeho formulécia z ust Betle-
hemskych Zien znela v patriarchalnej spo-
lo&nosti neobyéajne provokativne a zarovefi
pochvalne: ... fe ovela lepsia ako sedem
synoV’ (v. 15). Chlapec dostal meno vyjad-
rujuce zachranu celého rodu, éo sa v lzraeli
pokladalo za jednu z najvysSich hodndt.
Prostrednictvom narodenia diefata preZili
dve Zeny pokladané za stratené a nesfastné
znovuzrodenie, navrat zo spolotenskej smr-
ti k Zivotu.

Anna potom, ked oddojcila svojho syna
Samuela, prisla do chramu a pri jeho odo-
vzdavan( do sfubenej sluZzby spievala vitaz-
nd pieseit (1 Sam 2,1-10).%

Istou podskupinou piesni pri udalosti pd-
rodu tvoria piesne alebo kratke vyroky ,da-
vania mena”. V SZ dava dietafu meno pre-
vaZzne matka.® Pritom dané meno viac hovo-
ri o matke ako o diefati.” Oby&ajne vyjadruje
zmenu spdsobent narodenim diefata v jej
vzfahu k Bohu a k muZovi. Dédvanie mena
mé v niektorych pripadoch llohu znamenia
poukazujuceho na posto] Boha k celému
narodu (porov. Oz 1-3).

Prorok lzaids (lz 7) upozorfiuje na

znamenie, ktorym ma byt narodenie sa pr-
vého diefata mladej deve.® Sutasfou zna-
menia je aj meno, ktoré diefa dostdva: Ema-
nuel — Boh s nami. Kratke meno Emanuel, v
neskorsich obdobiach rozsirené o mnozstvo
synonym, je veénou piesfiou vyklpenia (Sk
4,12; Zj 15,4).
Luéenie

V Knihe Genezis sa pohnutymi obrazmi
opisuje vnatorné dozrievanie praoica izrael-
skych kmerfiov Jakuba. V jednom z rozhodu-
jucich momentov vyzrievania sa Jakub roz-
hodne vystipit z tiefla rodinnej ochrany a
viest samostatny Zivot. KedZe majetného,
spolotensky vplyvného a lakomého stryka
Labana pozna, problém riedi jakubovsky.
Vyhata Gtek s pogetnou rodinou a s velkymi
stadami. Labanovi sa podari Jakuba s celou
jeho rodinou dohnat. Jeho prvé slova su vy-
gitkou, preto od neho potajomky zutekal.
Jakub mal byt podia jeho slov vyprevadeny
s jasotom a spevmi, s bubnami a citarami
{Gn 31,27). Ludenie sa v tomto rozprévani
predstavuje ako ritudl doprevéadzany hudbou
a spevom. MoZno je to zmienka o zvyku li-
€enia sa pastierov a ich stad. Hudba a hu-
dobné nastroje, ktoré sa v texte spominaju,
sl typické pre nomdadov: lahko prenosné,
vyrobené z materidlov, ktoré si pastierom
beZne dostupné. Hra na nich je jednoducha
a nie je potrebné prejst Specidlnou hudob-
nou pripravou.?

K druhu piesni ligenia moZno pridaf pies-
ne, ktoré sa spievali pri vydaji — odchode
dievéafa z rodného domu. Rebeke, ktora sa
vydavala za lzéka pochédzajiceho z dale-
kého kraja, spievaju jej pribuznf piesefi:

Sestra nasa, rozmnoZ sa v tisice a de-
saftisice a tvoje potomstvo nech zaujme
brany svojich nepriatelov! (Gn 24,60).

V Knihe sudcov (Sdc 11,34-40) sa na-
chadza prastard legenda o Jefteho dcére.
Jefte zloZil pred vojenskym taZenim sfub,
podfa ktorého prvého, kto mu vyjde v Gstrety
pri névrate z vifazného boja, obetuje Bohu
ako zapalnu obetu. Privitat ho vy3la jeho je-
dina dcéra. Otec jej na jej prosbu dovolil ist
pred obetovanim oplakal svoje panenstvo.
Stara legenda je pravdepodobne etiologiou
- vysvetlenim staroddvneho zvyku, ktory sa
v lzraeli zachovéval. Podla neho sa izrael-
skeé dcéry raz do roka zidli, aby oplakavali
nenaplneny Zivot mladého dievéata — pan-
ny. I8lo o smatoény ritudl, na ktorom sa zu-

. Castfiovali iba Zeny. PretoZe sa v suvislosti

so sviatkom silne zd&raziiuje panenstvo,
moZno povaZovaf slavenie za dievEensky
sviatok, ktory predchédzal vstupu do man-
Zelstva. Poukazuje na to aj obsah ritualu,
ktorym nie je obeta mladého dievéata, ale
smiitenie a plac.

V Piesni piesni sa nachadza viacero tra-
diénych spevov, ktoré sprevadzali svadobné
obrady Zenicha a nevesty.

Vitanie — vitazna piesefi

Radostné vitanie spevom a tancom sa
v Bibili &asto spaja so Zenami. Motlv spieva-



jucej, tancujlcej a hrajucej Zeny alebo sku-
piny Zien patri k zdkladnym biblickym moti-
vom (Miriam Ex 15; Debora Sdc 6; Zeny
spievajuce Davidovi 1 Sam 18,6; Jefteho
dcéra Sdc 11,34...). V tomto postoji st Zeny
vykreslené obyé&ajne vo chvilach vitania vra-
cajucich sa vitazov.

Zeny sa oby&ajne aktivne bojov nezi-
¢astriovali.’® Ich déleZitou tlohou bolo vitaf
hrdinov pri ich prichode z vitazného boja.
Vitanie zarovefi poskytovalo aj prileZitost
vyjadrif postoj k udalostiam ako aj k ich ak-
térom. D& sa hovorit o Zivej a aktivnej (casti
Zien na verejnom politickom diani prave for-
mou spevu.!

Prikladom vyjadrenia mienky spoloen-
stva v podobe jasavého spevu je vifazna
piesef, ktorou vitali Zeny krafa Saula vraca-
juceho sa z vitazného boja:

Porazil Saul svajich tisic, ale Dévid svo-
jich desattisic (1 Sam 18,7b).

Ospevuje sa tu prichadzajici vitazny
kral, pricom slova vyzdvihuju skutoéného
hrdinu. Namiesto vojenského vifaza sa os-
pevuje duchovny vifaz, ktory wyhral boj, pre-
toZe veril.

Vitazné piesne &asto doprevadzali pies-
ne vysmechu. Ich adresatmi boli porazeni
nepriatelia.'? Tieto piesne sa nezachovali
iba nahodou, na &o poukazuje ich veflky po-
¢et. Ich obsah sa v Izraeli pokladal za radu,
¢&i varovanie prostrednictvom prorockych vy-
povedi z Gst Zien.

Samotné piesne umozfiuju nazriet aj do
vnitomého sveta myslenia Zien staroveké-
ho Vychodu. Dokazali do nich vioZit nielen
kritiku a svoje obavy ale aj vieru a radost.”
Vitazné piesne zaznievali aj z Gst bojovni-
kov. Vitazstvo v boji, poraZka protivnika roz-
hybava vnatro a rozpaluje vitaza. Najcastej-
Sie vybuchuje v jednoduchych vykrikoch,
ktoré s viac &i menej artikulované. Opoje-
nie z vitazstva dodava sebadéveru a rozpa-
luje jazyk. Prikladom vysmechu a povy3e-
nosti je divoka piesen, ktord v Knihe Gene-
zis spieva Lamech:

Zabil'* som muZa, ktory ma poranil,
a mlddenca, ktory ma udrel, lebo sedemkrat
bude pomsteny Kain, ale Lamech sedemde-
siatsedem rdz (Gn 4,23b-24).

Na pozadi machovskej Lamechovej pies-
ne vystupuje do popredia vynimoénost vaé-
8iny vifaznych piesni v Biblii, v ktorych sa
hlavny podiel na vitazstve pripisuje Bohu. Ci
ich interpretmi s 2eny, muZi, jednotlivel ale-
bo spologenstvo, vyjadrovacie prostriedky
s formulované pokojne, Gasto pomocou
triezvej symbolickej frazeolégie. Nezameria-
vaju sa prehnanym spdsobom na jednotliv-
ca. Rovnako v nich chyba faloiny naciona-
lizmus & prazdny propagandisticky triumfa-
lizmus.

Piesne o laske

V Starom zékone sa zachovala kniha
spevov zallbenych s vystiZnym nédzvom
Piesef piesnl. Obsahuje piesne o laske, pri-
&om ich vysplevava Ustami rozli&nych oséb.
V prvom rade je to spev zalibeného dievéa-
ta, ktorym kniha zacina a vo vzajomnom [u-
bostnom dialégu so zamilovanym sa tiahne
celou knihou: Zfubaj ma bozkami svojich
ust.. (Ples 1,2)... Akd sl krdsna, priatefka
moja, aké spanild! Tvoje odl su sta holubicel
(1,18).

Medzitym sa objavuji spevy priatelov

zalibenych. Pritom sa striedaju motivy obdi-
vu a naklonnosti blizkych priateliek a priate-
fov, ktori Zelaji to najlepSie zamilovanym:
Kam odisiel tvoj mily, ty, zo Zien najkrajsia”
Kade sa tvoj mily pobral, aby sme ti ho po-
mohli hfadat? (6,1). Alebo sa v pozadi vyna-
raji ,nharodné spevy” prepdjajlice udalost
lasky zamilovaného paru s postavami dejin
Izraela: CoZe je to, do stipa zo stepi sta
mrakavy dymu... Hej, je to Salamunovo 162-
ko... (3,6n.).

Piesne ospevuji jednoduchymi obrazmi
z kaZdodenného Zivota rofnikov a pastierov
plnost krasy, ktora dvom zamilovanym otva-
ra novy svet neotakavanych zakuti, radosti,
ale i trapenia. Popritom sa v knihe nachéadza
aj cely rad inych skutoénosti, ktoré laska
plodi. Laska v piesfiach vystupuje ako cho-
roba: Posilnite ma..., oblerstvite ma..., lebo
som choré od ldsky! (2,5). Celou knihou sa
tiahne refrén predstavujici lasku ako tajupl-
nd moc, ktord neslobodno vyrusovat, nutif &i
znasilfiovat. Vzbudzuje béazefi a respekt:
Nezobudzajte ani neruste lasku, kym sa jej
samej nezachce (2,7n.). Laska je sladka,
prijemnejsia ako vino (4,10) a je aj pri¢inou
hfadania, blidenia po uliciach (3,1n.) & do-
konca dévodom spravania, ktoré nereSpek-
tuje ani tradicie, ani poriadky (5,6—7). Nepo-
maha ani bitka, ani zranenie, lebo Laska je
mocna ako smit a vaseri lasky tvrdd ako
podsvetie (8,6). TaZkosti, ktoré laska prina-
Sa v&ak zanikaju v opisoch radosti a Stastia.
Tieto tvoria hlavnd &asf knihy.

Piesne o bolesti

Bolest je siéastou Zivota kaZdého &love-
ka. V hebrejskej poézii nasla skisenost
s bolesfou vyjadrenie v samostatnom poe-
tickom utvare — v metre skladajucom sa
z rytmu 2+3. Ma aj vliastné meno ginah —
narek, Zzalospev. V Biblii sa nachadza viace-
ro elégii tohto druhu.!s Jednym z najstarsich
prikladov je Davidov narek nad Saulom
a Jonatanom (2 Sam 1,19-27)."®

Biblické piesne bolesti nie st iba artikulo-
vanym formulovanim tejto zakladnej skise-
nosti ¢loveka. Ani sa neobmedzuju iba na
formulaciu jej pri¢in. Obsah piesni bolesti,
ich umiestnenie v texte a ich prepojenie s
udalosfami, ktorych nasledkom bolest pri-
chadza, poukazuju na velké usilie hfadania
odpovede na otazku po jej zmysle v Zivote.
Najdalej ide v tych pripadoch, v ktorych bo-
lest prichadza bez akejkolvek pochopitelnej
priginy.

V Pisme niet Zalospevu bez posolstva.
UZ samotny rytmus spdsobuje nasiedkom
upokojujuceho spdsobu dychania pri pred-
nese uvofnenie. O hudobne| podobe pred-
nesu piesni bolestl, nakolko sa zachovala
v tradiénych modlitbach, moZno povedat, Ze
vytvara &iroky priestor na vyjadrenie citov
a emdcil pre modliaceho sa i pre potlvaji-
ceho. V textoch sa odovzdava mnohogene-
raéné skisenost s bolestou. Ziadne potida-
nia, & velké pravdy: vyjadrif, preZit a prijaf
bolest. To vedie k zmyslupinému rastu. Za-
lospevy odhalujl cestu zo situécie smrti v je]
akejkolvek podobe k Zivotu. Maji svo] za-
Ciatok aj koniec, nie sl dlh&ie ako je nevy-
hnutné."” Za piesfiami o bolesti bud nasle-
duje rozpravanie o novych udalostiach (Da-
vidov narek nad Saulom a Jonatdnom) ale-
bo priamo v zévere sa hovorl 0 nadeji (Zaver
Knihy Narekov 5,19-22).

Mdéj narek si obrétil na tanec, roztrhol
si moje richo kajiicne a radosfou si ma
opésal... (Z 30,12) Reliéf z Amarny z ob-
dobia Amenofisa IV. (1377-1358). **

Zalospevy sa nachadzajli &astejie
v prorockych knihdch Jeremia$a'® a Eze-
chiela.® Proroci ich pritom nezriedka pouZi-
vaju v novom kontexte, v ktorom pdsobia
vystraZne, satiricky alebo provokaéne.
Zvlastnou skupinou piesni o bolesti st nare-
ky nad zomrelym. UZ od najstarSich Cias
boli stigastou ritudlov smitenia. V Gn 50 sa
opisuje Jakubov pohreb v Egypte. Oplaka-
vanie mitveho Jakuba malo trvat 70 dni
v Egypte a 7 dni v rodnej krajine. Aj po Moj-
ZiSovej smrti ho synovia lzraela tridsat dni
oplakavali na Moabskej stepi (Dt 34,8). Za-
chovali sa aj texty pohrebnych piesni. Za-
rmutok v podobe piesne nareku &i kvilenia
mal za ulohu poméahat prekonat tazké chvile
najbliz8im z okruhu zomrelého. Podla v3et-
kého aj v |zraeli — ako v okolitych kultirach
existovali skupiny nariekacov (Kaz 12,5; Mk
5,38), ktori sa dali objednat. Cim bolo narie-
kacov viac, tym bol pohreb slavnostnejsi.
Patetické hlasové vibracie a ujukanie, ktoré
bolo vyvolavané aj tlakom rukou na hrdlo,
mali byt aj hlasné, aby ,BoZie ucho” bolo po-
zomé na hiuk volajiceho (porov. Z 103,
1-2).2

Nareky nad zomrelym sa, podobne ako
Zalospevy, mnohokrat pouZivali aj v novom
kontexte.?? Napriklad prorok Amos (Am 5)
prednada Zalospev nad lzraelom. Spieva
pohrebnu piesefi fJudom Zijicim v blahobyte,
Sfasti, bezstarostnosti a v pocite bezpecé-
nosti. Trichli nad Zivym narodom ako nad
mftvolou. Chece tym vyprovokovaf zamysile-
nie sa nad skutognou situéciou, v ktorej lu-
dia jeho naroda Ziju.

Piesne vdaky

Z4¥itok pomoci, zdaru naplfia pocitom
vdaky. V dejinach izraelského naroda, ktory
vie &itat udalosti a snaZi sa ich nielen po-
chopit, ale aj zachoval a odovzdat nasledu-
jicim generaciam, zastava piesefi vdaky
déleZité miesto. M4 vlastné meno: tédah —
vdakyvzdanie, podakovanie. Najviac da-
kovnych piesni sa nachéddza v Zaltari: Z 18;
22,23-27; 30; 32;2 34; 40,2-4; 57,1-11; 66;
Z 67; 85,2-4; 107; 108,2-5; 111; 116; 124;
126; Z 138, MoZno ich néjst aj mimo Zaltara,
napr. Jon 2,3-10 alebo Sir 51,1-12.

Vdaka &asto nasleduje za prosbou o po-
moc alebo po zéchrane z faZkej situacie.
Poukazuje to na skutoénost, Ze piesne vda-
ky maju svoj pévod v konkrétnej skisenosti,
v zéZitku pomoci.
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Kralovské piesne

Kral a kralovska institicia sa v lzraeli
teSila velkej licte. Aj napriek mnohym kritic-
kym a negativnym vyjadreniam voci krafov-
skej indtitdcii ju nemozno nepov§imnute ob-
chadzaf. Zosobfiovala a v mnohych pripa-
doch predstavovala symbol BoZej pritom-
nosti v narode. Kral bol v lzraeli — a vébec
v celom svete starovekého Orientu — ided-
lom, ktory zosobrfioval tie najpozitivnejSie
Bozie vlastnosti. Preto niet divu, Ze kralovi a
kralovstvu patri v Bibli mnoZstvo textov.
Medzi najkrajSie patria piesne, ktoré vznikli
z prileZitosti intronizécie krafa — Zalmy 2; 72
a 110. Intronizacia bola sprevadzana hu-
dobnymi prejavmi. Podla zmienok zachova-
nych v SZ bola hlavnym hudobnym nastro-
jom pri tejto udalosti triba.®

Viaceré piesne sa zameriavajl na oslavu
samotnej] osoby krafa, ako napriklad
Z 18,32-51. Kralovska svadba je ospievana
v Z 45. Naproti tomu Z 101 pontika kréafovi
«Zrkadlo spravodlivého monarchu”.2

Hudba v kazdodennom

Zivote

Nauéné piesne

Pieseri patrila v |zraeli k jednej z foriem
uéenia. Vidief to nielen z obsahu niektorych
piesni (Dt 32; Z 78...), ale na istych mies-
tach sa nachadza vyslovny prikaz hovoriaci
o povinnosti piesefi spievat (opakovaf)
a odovzdavat ju nasledujlicim generaciam.?
V Dt 31,22 sa hovori o tom, ako Mojzis
v defi, v ktorom napisal tzv. ,MojZiSovu pie-
sefi” (Dt 32,1-43), naudil ju lzraelitov. Prikaz
o nevyhnutnosti ugit tuto piesefi aj nasledu-
juice pokolenia, znie: ,Mojzi$ prisiel a hlasno
predniesol vSetky slova tejto piesne ludu —
on a Nunov syn Jozue.” A ked MojZi§ do-
konéil vetky tieto slova, ktoré prednasal |z-
raelovi, povedal im: ,UloZte si vietky tieto
slova, ktoré vam dnes ohlasujem, do srdca
a prikazujte ich zachovavaf svojim synom,
konat a plnif v&etko, &o je predpisané v tom-
to zédkone" (Dt 32,44-46).

V hebrejskom originali doslovne znie:
JJato piesei... nebude nikdy zabudnuta
z pier tvojho potomnstva” (Dt 31,21). Slova
piesne, ako aj zachovanie MojziSovho prika-
zu, maju priniest lzraelitom Zivot. Zarovefi
maji byl svedkom BoZieho konania (Dt
31,19-22).

Piesne o prirode

Sicasfou réznorodého repertodru piesni
a hudobného prejavu v lzraeli boli aj piesne
o prirode. Ich vznik podmienil nielen Zivot
velmi tesne spaty s prirodou, ale aj spbsob
myslenia |zraela. Podla neho sa Boh zjavuje
Cloveku svojim pésobenim v dejinach. V jed-
notlivych &inoch moZno poznaf Boha a jeho
vzfah k Cloveku. Inym, nie viak menej ddle-
Zitym druhom pritomnosti Boha vo svete je
obraz pontikany prostrednfctvom stvorenia.
Stvoreny svet a priroda zvlast je pre staro-
zakonného c¢loveka knihou, v ktorej &ita
o Bohu. Toto chapanie sa premieta aj do ob-
sahu piesni o prirode. Nejde v nich o &iry
obdiv krésy, ani o zboZstvovanie jednotli-
vych &asti stvorendho sveta. Je v nich os-
pievany ako BoZie dielo uréené a zverené
Cloveku. Zarovefi svet GastejSie vystupuje
ako partner ¢loveka pri chvale Boha. Osla-
vuje Boha ako Stvoritela: ,Nebesia rozpra-

vajii o sldve Boha a obloha hidsa dielo jeho
riuk... Tam hore vybudoval stan pre sinko...”
(2 19,2.6a). V Zalme 104 je priroda dévo-
dom chvaly Boha. Nebesa, zem, vrchy, rie-
ky, zvieratd ¢i vtaky — vSetko je svedkom
BoZej mudrosti a dobroty.

Stvoreny svet sa na niektorych miestach
predstavuje ako sicast BoZieho odevu &i
domacej vybavy. Svetlo je jeho richom, do
ktorého je zahaleny, oblaky sliZia ako scho-
dy na vystupovanie, kridla vanku su prome-
nadou na prechadzku (porov. Z 104,3n).
Nebesia st Bozim chramom, v fiom m4 aj
svoj tron (porov. Z 11).

Autorovi Zalmu 60 nemoZno vytykat ne-
dostatok ostrovtipu, pomocou ktorého
z Gzemia Palestiny a jej blizkeho okolia na-
vrhol na¢rt vladnuceho Boha. VySiny, na
ktorych sa nachadzal Efraim oznaédil ako
prilbu na BoZej hlave, Judeu oznadil ako
Zezlo vladeu kvéli mestu Jeruzalem, ktoré je
jej centrom. Moab, ktory je vidiet v dialke
cez hiboki prepadlinu Mitveho mora, sym-
bolizuje nadrz, v ktorej sa Veény vladca ku-
pava a Idumea, pust na samom juhu ma byt
suchou vyhriatou podnoZkou jeho néh. Nad
Urodnym Fili$tinskom v primorskej oblasti sa
bude ozyvat jeho vitazny jasot (porov. Z 60).

|zraelita v&ak ani v pripade obdivu stvo-
reného sveta nie je prehnanym idealistom.
Vidi aj napéatia a problémy, nasilie a ne-
zhody. V Knihe Job je vyjadrena snaha po-
chopit tieto nelahke napétia, ktoré poznava
z vlastnej skisenosti (napr. Job 36,27-33;
38-39).

Hostina

Hostiny a hodovania st od najstarich
¢ias miestom radosti a hudby, ktora sa s
flou prirodzene spéja (porov. |z 5,12; 24,8-
9). V Iz 22,13 sa nachadza dodnes dobre
znamy vykrik bujarej radosti: Jedzme a pi-
me, ved zajtra umriems! (porov. |z 56,12;
Pies 5,1, Kaz 2,24; 312, 517-18; 8,15;
9,7-10; Mdd 2,6-9, 1Kor 15,32). Stredoveky
Gaudeamus igitur je druhom citatu tohto
miesta.

Harem

V Kaz 2,8 je zmienka aj o spevakoch
a spevatkach starajucich sa o prijemnu at-
mosféru v hareme.

satas s i,

Dievéa pri premete-tanecnica. Malba
sa zachovala na vdpencovom ¢érepe (Der
el-Medina; 13./12. stor. pred Kr.}*®

Zachovalo sa aj niekolko piesni prostitd-
tok, ktoré su doslovne citované v zmene-
nych kontextoch. Napriklad v 1z 23,16 je pro-
roctvo o bohatom primorskom meste Tyrus.
Stara piesefl prostititky je tu pouZitd ako
proroctvo omilostenia mesta zo strany Bo-
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ha: Vezmi citaru, obchadzaj mesto, neviest-
ka zabudnuta, pekne hraj, vela spievaj, aby
si spomenuli na teba.
Ludové piesne

Na niektorych miestach Starého zakona
sa nachadzaji zmienky o knihach fudovych
piesni. V Knihe Numeri (21,14) sa spomina
stratena Kniha bojov JHVH, ktora bola
zbierkou takychto piesni. Rovnako kniha Ja-
Sar, ktora sa tieZz nezachovala, obsahovala
zbierku textov fudovych piesni. Davidov Za-
lospev nad Saulom a Jonatdnom (2 Sam
1,18n.) pravdepodobne pochédza zo spomi-
nanej zbierky.?

Pracovné piesne

Z kaZdodenného Zivota sa v SZ zacho-
valo niekolko UtrZkov pracovnych piesni.
Napriklad v 1z 16,9-10 sa hovori o zmiknuti
jasotu, vyskotu a ujikania, ktoré dopreva-
dzali pracu na poliach pri Zatve (porov. Jer
25,30; 48,33), alebo piesne, ktoré sa spie-
vali pri vinobrani Sdc 9,27 (l1z 5,1-7). V Nm
21,17 moZno najst prastary piesefi kopadov
studni:

JVyraz studnit¢ka! Prespevujte jej! Stud-
nica, ktorl kopali knieZata, vzneSeni fudu ju
vyhibili svojimi Zezlami, svojimi palicamil”

V kratkej piesni moZno pozorovaf isté
tsilie prepracovania. Jeho ciefom bolo spojit
stard pracovn( pieseii s dejinami naroda.
V pozadi totiZ zaznieva motiv z Ex 17,6 pri-
pominajlci udalost najdenia vody na pusti —
zachrany naroda pred smrfou sméadom.

V Knihe proroka Ezechiela sa nachadza
kucharska piesefi. Obsahuje postup pripra-
vy jedla ako aj jeho zloZenie: Postav hrniec;
postav, a nalej dort vody! Pozbieraj dori jeho
kusky (odbojného domu), roziiéné dobré
ktisky zo stehna a lopatky, naplii ho vybera-
nymi kosfamil Viezmi vyberané barancata,
naklad poderi hfbu dreva, nechaj vrief jeho
kisky, i kosti nech sa v fiom uvarial (Ez
24,3-5).

Aj tato piesef je pouZitd v novom kontex-
te. Je vychodiskovym bodom pre posolstvo
adresované obyvatelom Jeruzalema. Pomo-
cou dobre znamej kaZdodennej spievanky
sa hovori o beznadejnej situécii obyvatefov
Zijucich v obliehani. Pritom ide o ich prebu-
denie. Maju si uvedomif vaZnost stavu,
v akom sa nachadzaji. Problém nespotiva
ani tak v tom, Ze s obliehani, ako skér v tom,
#e svoju situdciu neberd vaZne. Ulohou pies-
ne je v tomto pripade otvorit oéi, prebudit my-
sel, sprostredkovat pravdu od pochopenia
ktorej zavis( Zivot obyvatelov mesta.

Hudba a jej zvlastne Gcinky

Hudobny prejav sa nezriedka spomina aj
v slvislosti s jeho magickymi Géinkami, kto-
ré ma& na posluchada. Izraelsky kral Saul,
ktory pravdepodobne trpel istym druhom
depresie, si nechal na odporicanie svojich
poradcov zaobstarat muZa, ¢o vedel hrat na
citare — Davida ( 1 Sam 16,6n.). Prorok Eli-
zeus si Ziadal priviest citaristu a pri jeho hre
upadol do extazy a prorokoval (2 Kr 3,15).
Jednym z klasickych prikladov vyjadrenia
presveddenia o magickej moci hudby je roz-
pravanie o dobyti Jericha (Joz 6,4-20), kto-
rého mury sa rozpadli ddsledkom mocného
ritudlneho tribenia na rohoch. Podobné le-
gendy sa nachadzajl aj v tradlcii inych néro-
dov.2®
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Uloha hudby v kulte

Hudba méa svoje pevné miesto v kulto-
vom Zivote. V SZ moZno hovorit o troch
urovniach kultovej hudby:#®

|. piesne profesionalnych prorokov (napr.
1 Sam 10,5-6);

Il. staré kfiazské predpisy tykajlice sa
hudby v Knihach Levitikus a Numeri; lil. pro-
fesionalne piesne a spevy v chrame (vycle-
nené skupiny levitov).

Je tazké povedaf, kedy sa liturgicka hud-
ba v lzraeli dostala pod oficidlnu instittciu.
Sprava o zriadeni chrdmovej hudby krafom
Dévidom v 2 Km 7 pochadza z pomerne
neskorého obdobia. Starsie zmienky o chra-
movej hudbe skipo hovoria o jej organizo-
vanosti.®

Aj ked z kusych biblickych zmienok
o chramovej hudbe sa nedaja uréit jednotli-
vé etapy jej vyvoja a organizovanosti, urite
patrila k chramovému kultu. Zidia sa sami
povaZuji za hudobne nadanych, o &om
svedgia niektoré vyjadrenia v Biblii. Pre svo-
je hudobné schopnosti boli uz oddavna zna-
mi aj medzi okolitymi narodmi. V jednom
asyrskom napise sa spomina medzi chvala-
mi na vifazstva “krala Senacheriba aj kral
Hezekia8, ktory mu musel platit poplatky:
Hezekia$ z Judy, ktory sa nechcel podriadit
mdjmu jarmu... obliehal a dobyl som 46 jeho
opevnenych miest... ludi... zobral som z ich
miest a pokfadal som ich za korist... okrem
toho vela vzécnych pokladov, ako aj jeho
dcéry, Zeny z paldca, spevdkov a spevacky
do Ninive, mesta, v ktorom viddnem, nechal

Hudobny styl znamy v Izraeli v 7. - 6.
stor. pred Kr. bol pokladany za ars nova
doby Zeleznej (Braun), o ¢o okolity svet
javil znaény zdujem. Dobyvatelia s oblu-
bou odvéadzali do zajatia Zidovskych hu-
dobnikov. Alabastrovy reliéf z palaca Ni-
nivského kréafa Senacheriba predstavuje
troch Zidovskych hudobnikov hrajucich
na lyru.*?

V Z 137 sa hovori o Babylon&anoch, ktorf
ladali zajatych Zidov o spievanie sionskych
piesni. Bohatd hudobna cdborna terminolé-
gia, ktord sa nachadza v Knihe Zalmov, do-
svedEuje stard hudobnli tradiciu Zidovského
néaroda v nadboZenskom priestore.

V Knihe mudrosti, pravdepodobne naj-
mlad3ej knihe SZ, sa v jej predposiednej
kapitole (18) nachadza zaujimava poznam-
ka o slaveni Paschy v neskorom obdobf
v spolotenstve diaspéry.®® Hovorl sa tam
o svétych piestiach otcov, ktoré sa spievali
potas slavenia sviatku.*

UZ pri slaven/ Paschy za Ezechiasa
(2 Krn 30,21) sa spominaji oslavy na zvué-

nych néastrojoch. Podobne tomu bolo aj za
krala JoziaSa, ako sa to spomina v 2 Km
35,15. V Knihe Jubilei (1. stor. pred Kr.) sa
oslavné piesne spominaju ako sticast slave-
nia Paschy a Filon Alexandrijsky rozprava
o slvislostiach medzi sldavenim Paschy,
modlitbami a piesfiami. Nie je vyli&ené, Ze
Kniha mddrosti mysli uZz na Zalmy Hallelu
v rAmci Paschélnej liturgie (Z 113-117).%

Z najmladsich ¢asti SZ sa mozno dozve-
diet o orchestroch a chéroch, ktoré pésobili
v jeruzalemskom chrame. V8etky slavnost-
né okamihy, doleZité udalosti boli dopreva-
dzané hudbou. Dokonca aj udalosti, ktoré
sa odohrali mnoho storoé&i predtym ako jest-
vovali chramové ,orchestre” a zbory, si
v Knihéch kronik prerozpravané tak, aby
bolo z pohladu suéasnikov zrejmé, Ze ide o
déleZity medznik v dejindch naroda. Na vy-
jadrenie doleZitosti sa pouZivali prave obra-
zy hudobnikov a spevakov. Okrem tejto
+2d6razovace]” dlohy boli dobové hudobnic-
ke rody spomenuté vyslovne menami, aby
sa tak poukazalo na ich davny pdvod a usta-
novenie do sluZby v chramovom speve a
hudbe zo strany samého Boha prostrednic-
tvom Davida:*® David rozkazal knieZatam
levitov, aby zo svojich bratov ustanovili spe-
vakov s hudobnymi nastrojmi, harfami, cita-
rami a cimbalmi, aby sa mohutny hlas ra-
dosti vznésal do vysosti. Ustanovili teda le-
vitov: Joelovho syna Hemana a z jeho bra-
tov Barachid$ovho syna Asafa. A z ich bra-
tov, zo synov Merariho, Kusidsovho syna
Etana... A spevakov: Hemana, Asafa a Ela-
na, aby hrali na medenych cimbaloch. Za-
charidas, Oziel, Semiramot, Jehiel, Ani,
Eliab, Maasids a Banaias na harfe pre diev-
éensky hlas, Matatids, Elifalu, Makenias,
Obededom, Jehiel, Ozaziu na citardch viedli
hiboky hlas...Kriazi Sebenias, Jozafat, Na-
tanael, Amasai, Zacharias, Banaid$ a Elie-
zer trubili pred BoZou archou na triby... (po-
rov. 1 Krn 15,16-24).

Chram je na viacerych miestach predsta-
veny ako miesto neustaleho spevu, ktory sa
od réana rozliehal v jeho priestoroch (Sir,
47,12). Pre sviatky bol priznagny radostny
spev vSetkych ludi, sprevadzany hudobnik-
mi a spevakmi (Sir 50,18n.).

V slvislosti s chramovou hudbou a spe-
vom je nutné spomentf aj tanec, ktory je ne-
oddelitelnou suéastou vzfahu orientélneho
&loveka k hudbe. Vyplyva to zo schopnosti
vyjadroval vnitorné naplnenie s nasadenim
celého Eloveka. Ak je vnitro orientalca napl-
nené, vyjadruje to v8etkymi zmyslami, tele-
snymi i dudevnymi schopnostami. Tvori bas-
ne a prednasa ich, spieva a hra, tlieska
a dupe, skate a tancuje...

Aj v tomto pripade slGZi David ako ,ar-
chetyp” kultového taneéného prejavu v Bib-
li. V 2 Sam 6,14 sa opisuje udalost prena-
Sania JHVH archy do Jeruzalema. David sa
tu opisuje ako ten, ktory tancuje z celej sily
pred JHVH. V 1 K 13,8 sa obraz rozvadza:
Dévid a cely Izrael tancovali z celgj sily pred
JHVH pri piesriach, za sprievodu citdr, harf,
bubienkov, cimbalov a trib. Tanec sa spo-
mina aj vo viacerych Zalmoch (Z 149,3;
118,27; 150,4; Ex 15,20).

Spev a tanec sa asto spéjajl s jednou a
tou istou osobou, ktord spieva a zarovenf
tancuje (Ex 15,20: 1 Sam 18,6; 21,11; 29,5;
Z 149,1-3). V Biblil je mnoZstvo textov opi-
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sujlcich spievajlice a tancujice Zeny.”” Re-
prezentativnym prikladom vzéjomnej sigin-
nosti spevu a tanca v spolodenstve je vitaz-
né piesefl v Ex 15. Synovia lzraela si v nej
predstaveni ako ti, ¢o spievaju s MojZiSom
(v. 1) a Zeny na &ele s Miriam tancuji s bu-
bienkami v rukach, pri¢om zaroven tvoria
druhy chér (v. 20).

Zaujimavym prikladom réznorodosti pou-
Zitia vyjadrovacej sily tanca je ,3ablovy ta-
nec” proroka Ezechiela. Pomocou neho ma
odovzdat posolstvo Izraelu Zijicemu v &ase
babylonského zajatia v Izraeli, hlavne oby-
vatefom Jeruzalema. Tato biblicka .piesef
0 medi" &lastotne zachytava choreografiu
tohto tanca: Volaj, kri¢, syn éloveka... udie-
raj si preto na stehno... Ale ty, syn &loveka,
prorokuj, tlieskaj si rukou o ruku, nech sa
zdvojnasobi, strojndsobl med... Proti viet-
kym jeho branam ddm bruseny med, robe-
ny, ach, na blyskanie, briseny na zabljanie!
Obrat sa nazad, vpravo, napred, nafavo,
kde len budu lvoje ostria uréené... (Ez
21,17n.).

Hudobné Zénre aka aj nastroje &i hudob-
né prevedenie ma,v Biblii omnoho §irsi za-
ber ako ponuka doterajsie predstavenie za-
kladnych poddb hudobného prejavu v |zrae-
li. Bolo by moZné dalej hovorif o réznych
druhoch prosebnych piesni, o hymnoch
chvaly, o poZehnaniach, o spevoch pri roz-
lienych prileZitostiach & o piesfiach, ktoré
ospevuju jednotlivé udalosti, v ktorych bib-.
licky ¢lovek zaZil Boha ako blizkeho, chépa-
juceho a milujiceho. Ponlknuty prehfad je
teda skér pozvankou do krasneho sveta bib-
lickej hudby, ktora je schopna bezprostred-
nym spdsobom vovadzaf do ob&erstvujlice]
BoZej blizkosti.*

Hudobna terminolégia
v Starom zakone

Naj¢astejsim miestom, kde sa v Biblii
uvadzaju odborné hudobné vyrazy, st nad-
pisy Zalmov. Aj ked je znamych mnoZstvo
terminov, len o maloktorom sa déa s urgitos-
fou povedaf, o presne oznadoval. Zda sa,
Ze uZ v obdobi vzniku gréckeho prekladu
Zaltara boli tieto odborné hudobné vyrazy
vacsinou nezname. UvaZuje sa o dvoch
moznych vysvetleniach. Bud sa pbévodny
vyznam odbornych nazvov zabudol, alebo
bol uchovavany v tajnosti kitazskymi vrstva-
mi.

Najviac pouZivanym titulom Zalmov je
termin mizmé&r — pieseri s hudobnym sprie-
vodom.

Zalmy s tymto nazvom maju zvy&ajne in-
dividudiny charakter. Frekventovanym naz-
vom Zalmov je 8ir — ndboZenska pieseri ale-
bo chrdmové piesert.*® Maskil — umeleckd
pieseri alebo nducné bésern." :

Inym druhom odbornych hudobnych na-
zvov sU terminy uréujice spdsob prevede-
nia piesne. Tyka sa to pouZitia nastrojov,
druhu sprievodu & oznagenia druhu hlaso-
vého prevedenia skladby. K tejto skupine
nazvov patria pomenovania, pre ktoré je
charakteristické predloZka s, na a pod. Ter-
min ‘al han®hl 6t — na flautdach (pre flauty)
pravdepodobne oznauje néstroj, ktorym
mé byl piesefi sprevadzand, ako je tomu
napriklad v Z 5. Slovo ‘alamét sa da preloZit
ako ozna&enie pre pouZitie hudobného né-
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stroja: pre flautu alebo ako uréenie spevéac-
keho prevedenia: na dievéensky spdsob
{vysokym hlasom?).%2 Terminy ako na ésmy
(tonus) alebo bin® gindt poukazuju skor na
druh melddie, ktord skladbe prislugi® Po-
jem ['anndt pravdepodobne oznaéuje anti-
fonalne alebo responzériové prevedenie
piesne.

Medzi najbeZnejSie zauZivany spbsob
oznadenia melddie piesne, patri slovné vy-
jadrenie oznacujice znamu ludovi melddiu.
Do nadpisov Zalmov sa dostalo viacero ta-
kychto ndzvov starych piesni oznadujlcich
melédiu, na ktord mal byt Zalm spievany.
Pévodne stali nazvy pravdepodobne na ok-
raji textu ako pomécka,* neskor sa stali si-
¢asfou nadpisu. Pdvodné piesne, ktorych
melédie boli neskér pouZivané pre niektoré
Zalmy, sU uZ nezname. Nazvy v8ak pouka-
zuji na ich existenciu. Napriklad ‘al fjelet -
neznié v Z 22,1 alebo ‘al ybnat ‘elem r~
chékim — pre holubicu na dalekych terebin-
toch & ‘al dédannim — nad laliami*® (Z 45,1;
60,1; 69,1; 80,1).

V Zalmoch sa Casto®™ vyskytuje termin
seldh, ktory LXX prekladd ako déatassa
medzihra. Pravdepodobne ide o znacku pre
Jdirigenta”. M6Ze vyjadrovat prerudenie spe-
vu a hru samostatnych nastrojov.

Jednym z najznamejsich slov Biblie je
oslavné zvolanie” halelujah. Su to vlastne
dve slova: halelu + jah. Halelu je artikulova-
nym prirodzenym*® vykrikom radosti, obdivu,
nadsenia. V Biblii sa nim vyjadruje nadSe-
nie, napriklad odusevnena chvala slavnej
Jeny alebo muZa (Z 78,63; Gn 12,5 alebo
Pies 6,9), naj¢astejsie sa v8ak spdja s osla-
vou Boha (2 63,6). Jah je skratena (starSia)
podoba mena Boha lzraela,*® ktora sa vy-
skytuje v starSich textoch Biblie (Ex 15,2...).
V Knihe Zalmov sa zvolanie prvy raz objavu-
je az v Z 105. Od neho sa aj cely Zalm ozna-
duje ako prvy halelujovy Zalm.

Déraz sa v radostnom zvolani halelujah
kiadol na BoZie meno, ako je to slovne opi-
sané v Z 105,1-3: Oslavujte JHVH a vzyvaj-
te jeho meno, rozhlasujte jeho skutky medzi
ndrodmi. Spievajte mu a hrajte, rozpravajte
o jeho obdivuhodnych skutkoch. Jeho svi-
tym menom sa honoste; nech sa raduji srd-
cia tych (hitthakld), co hfadaju JHVH. Tradi-
cia hudobného zdérazfiovania BoZieho me-
na v zvolanf halelujah sa zachovala aj v hu-
dobnom prejave krestanov prvych storoéi.
Melodicky zvyraziiovala posledni slabiku
s BoZim menom melizmou viacerych nét a
ich velkou pestrostou.

V tomto radostnom zvolani sa zintenziv-
fiuje kaZda chvala, ktora patri JHVH: Moja
sldva (sila) a chvéla je JHVH (Z 118,14)50
Slovo sa stalo skutoénym symbolom radosti
v JHVH, ktord nielen vyjadruje, ale ju aj
sprostredkuje, naplfia flou a vovadza do
nej.s!

O hudobnych terminoch mimo Knihy
Zalmov moZno hovorit len v niekolkych
pripadoch. Napriklad v 1 Sam 18,6 sa
opisuje radostny spev a hudba po vitaz-
stve nad Filistincami. Zaujimavé slovo
$alisim sa vyklad4a ako pomenovanie hu-
dobného néastroja alebo ako nézov ra-
dostného tanca.

V Ez 28,13 sa nachadza slovo un®gaveka,
ktorého presny vyznam sa doteraz nepodarilo
zistif. Z kontextu v&ak vyplyva, Ze ma do &ine-
nia so spdsobom hudobného prevedenia.

Na zaver moZno skonétatovaf, Ze staro-
zékonnl hudobni terminologiu postihol po-
dobny osud, ako kaZdd ini re¢ vytvorenu
Uzkymi kruhmi Tudi zaoberajicimi sa istou
problematikou. Zivotnost odbornej reéi je
priamo zavisld na spominanych ohranige-
nych kruhoch. Ak tieto prestani existovaf

alebo nadobudni inu podobu, pbvodna reé
sa postupne utiahne do zabudnutia. Biblické
piesne maju $fastny osud. Aj ked sa s nimi
spajana terminoldgia zmenila na faZko zro-
zumitelné Sifry, ich obsah neustéle zaznieva
v novych a novych podobach. A moZno je
v tomto pripade zabudanie darom...

1 Schopnost vytvéraf hudobné néstroje patri
k najvy&&im kvalitdm umu a zruénosti v mno-
hych kultirach. V Grécku sa tato schopnost
spdjala s Diovym synom Hermesom, poslom
bohov. Podla IV. Homérovho hymnu, ktory to-
muto bohovi venoval, vynadiel Hermes lyru,
pricom ako rezonator pouZil korytnaéi pancier.
2 Hachlili, R., Ancient Jewish Art and Archeo-
logy in the Land of Israel, E. J. Brill, Leiden
1988, 298.

3 Vadsina sucasnych autorov je presvedéena
o tom, Ze Pieseii piesni je zbierka lUbostnych
piesni, ktoré ospevuju lasku muza a Zeny (po-
rov. Zenger, Einleifung, 345; Keel, O., Deine
Blicke sind Tauben, Zur Metaphorik des Ho-
hen Liedes, Katholisches Bibelwerk GmbH,
Stuttgart 1984, 11).

4V kritickom aparate hebrejskej Biblie je na-
vrhnuté éitanie: ba"asr — pri§lo moje Sfastie
(blazenost).

5 Niektori autori (Hertzberg, Willis...) hovoria,
Ze Hanin chvélospeyv je typicky ,muZsky Zalm",
alebo piesen vifazstva. Ak sa viak zoberie do
uvahy, Ze pérod byval v jej dobe edte viac,
ako v su&asnosti bojom medzi Zivotom a smr-
tou, pieseiri neznie ako vitazna bezdévodne.
V 1z 42, 14 sa JHVH, vitazny hrdina, porovna-
va rodiacej Zene. Obraz vyjadruje boj o Zivot:
Ako bohatier krada JHVH, ako bojovnik vzbu-
dzuje zapal, vola, ba kriéi bojovne, vrhd sa na
nepriatefov. Van Dijk-Hemmes vyklada Haninu
piesen ako piesefl vdaky za dar diefafa a §fast-
ny pbrod (Brenner, A., Van Dijk Hermes, F., On
gendering Texts, Female and male Voices in
the Hebrew Bible, E. J. Brill, Leiden 1993,
93n.)

6 Je to nie menej ako 27-krat, zatial ¢o muZi —
otcovia vystupuji v tejto tlohe 14-krat.

7 Porov.: Gn 4,25; 29,32-34; 30,6; 8.18.21.24;
35,17-18; Ex 2, 10; 1 Sam 1,20; 4,20-22; 1 Km
4.9

8 V gréckom preklade LXX dostava hebrej-
ské slovo miadd deva podobu panna.

9 Porov, Seidel, Musik, 14.

10 Vynimkou je Sdc 4,9; 9, 53.

11 Van Dijk-Hemmes, Texts, 32n.

12 2 Sam 1,20; 1z 37,22b= 2 Kr 19,21; 1z 37,
24-25; Sdc 5,15—-17.23-30; Jer 38,22,

13 Van Dijk-Hemmes si kladie otazku, ¢o tieto
piesne hovoria o Zivote Zeny samej. Na polo-
Zenl otdzku nachadza viacero zaujimavych
odpovedi. Zena patriaca v patriarchdlnom
svete starovekého Orientu dlhé obdobie medzi
okrajové skupiny spoloénosti, mohia spdso-
bom vysmeSnej piesne otvorene vyjadrit svoju
kritiku na verejné dianie (podobne ako vo vitaz-
nej piesni). Pritom sa jej mienka v spolognosti
brala vazZne. Daldou skutoénosfou, ktora vo vy-
smesnych piesfiach nasla svoje vyjadrenie,
bola radost Zeny nad zniéenim muZa, zosobfiu-
juceho vietkych tych, ktorl vyuZivali a poniZo-
vali Zeny vo vtedajsom svete (Sdc 5,24-
27.28-30). V niektorych vysmednych pies-
fiach sa odzrkadluje zaujem Zien o vojenskl
oblast v tom zmysle, Ze kaZda prehra, ¢&i zla
vojenska taktika prinasala trapenie nielen boju-
jucim muZom, ale aj Zenam, ktoré postihol oby-
&ajne osud otrokyne, konkubiny... Niektoré
piesne vysmechu boli adresované viadnucim
vo vlastnom nérode. I8lo o tych, ktorf falodnou
déverou v zbrane, & zlou politikou, vydavali
do nebezpecenstva cely fud (porov. Vysmesnu

piesefi Zien zo SedekiaSovho haremu, adreso-
vanu jemu, ako kralovi (porov. Jer 38,22)). Pri
&itani tychto piesni treba pamaétaf na to, Ze ich
nebolo fahké ani formulovaf, ani prednaZat.
Prezradzajd velkl odvahu, zaujem o skutoéné
problémy a vieru v premenu kritizovanych
skuto&nosti (porov, Van Dijk-Hemmes, Texts,
43-48).

14 V hebrejskom originali st na rozdiel od
slovenského prekladu (Rim 1995) slovesa
v tvare perfekta — v minulom &ase.

15 Napr. Am 5,1--3; |1z 14,1-2; Ez 19,1-9.10-
14...

16 Je zaujimavé, Ze prave tato bésefl nie je
napisana v typickom metre ginah.

17 Napriklad na zaéiatku 2 Sam je uZ spomi-
nany Davidov Zalospev nad Saulom a Jonata-
nom. Ma osem verSov. V zavere knihy (2 Sam
22-23) s0 umiestnené dva chvalospevy: Davi-
dova vitazna piesefi (51 verSov) a posledné
slova ,pevca piesni lzraela”, v ktorych spieva
o zmysluplnom Zivote s Bohom lzraela.

18 Keel, O., Die Welt der altorientalischen Bil-
dsymbolik und das Alte Testament, Am Beis-
piel der Psalmen, Vanderhoeck & Ruprecht,
Géttingen, 1996, 314.

19 Napriklad JeremidSov narek nad Sionom
v 9, 16-21, alebo nad Jeruzalemmom v Lamen-
taciach 1; 2; 4.

20 Pohrebné Zalospevy nad Tyrom: 26, 16—
18; 27, 1-11; nad kralom Tyru 18, 11-19; nad
vodcami lzraela 19.

21 UZ v Sumeri existovali rézne skupiny po-
svatnych spevakov, ktori sa Specializovali na
isté druhy spevov. SU znami gala kfiazi — narie-
kadi, ktori spievali Zalospevy a nar kiiazi, kto-
rych Glohou bolo prednasat chvalospevy (po-
rov. Eaton, Place, 94).

22 V Zdovskom svete sa giastofne upraveny
text Lamentdacii pouZiva v defi spomienky na
pad Jeruzalema 9. V mesiaci ab. V krestan-
stve dostali staré biblické piesne narekov novy
kontext. Vstupili do liturgie Svitého tyzdfia.
Dostali zvlaStny hudobny 3at gregoridnskeho
chorélu. Neskér boli prepracovévané novymi
spdsobmi, poénlc polyféniou (Johannes Oc-
keghem — XV. storo¢ie) aZ po Bernsteinovu Je-
remiadovu symféniu pre mezosopran a orches-
ter (1949), & Stravinského Threni (nareky po
grécky) pre zbor a orchester (1958) (porov.
Ravasi, Arte, 89).

23 Porov. 1 Kr 1,39.40; 2 Kr 11,14; 2 Km
13,14; 20,28; 23,13.

24 Porov. Ravasi, G., | Canli di Israele, Pre-
ghiera e storia di un Popolo, Editioni Dehonia-
ne Bologna, Bologna 1986, 124n.

25 Lohfink, N., ,Der Glaube und die Machste
Generation, Das Gottesvolk der Bibel als Lern-
gemeinschaft." Das jidische am Christentum,
Die verlonene Dimension, Herder, Freiburg 2
1989, 160.

26 Keel, O., Blicke, 182.

27 Porov. Werner, Dictionary, 461.

28 Podobna je legenda o Amfionovi z Théb,
ktory hrou na Lyru rozhybal kamene a znovu
postavil zboreny mur. (porov. Homér, Odyssea
Xl, 260nn), (Wemer, E., Music’ in The
Interpreter’s Dictionary of the Bibel, An Illustra-
ted Encyclopedia, Vol. 3., Abingdon Press,
New York 1962, 458).

29 Werner, Music, 458.

30 Werner, Music; 459.



31 Porov. Braun, Musikkultur, 119.

32 Keel, Welt, 325.

33 Kniha mudrosti pozostava z troch umelec-
ky zostavenych Casti. Text 18,9 sa nachadza
v tretej Casti (11,2-19,22), ktora je haggadic-
kym midrasom (rozpravacskym vykladom Sva-
tého pisma). Ma formu kazne. Tato &ast je roz-
delena do siedmych dyptichov. Zobrazuju sa
v nich jednotlivé egyptské rany vo vztahu
k dobrodeniam, ktoré zakusil 1zrael pogas pu-
tovania po pusti.

34 Vyraz piesne ofcov sa da chépat ako geni-
tivus objectivus (piesne otcov) a zérovefi ako
genitivus subjectivus (piesne od otcov — rozu-
mej:. piesne chvaly Boha od ofcov alexandrif-
ského spolocenstva).

35 Podobu dnedného slavenia Pesach — Se-
deru v8ak netreba postvat pred rok 70 po Kr.
36 Porov. Ravasi, Arte, 95.

37 Texty, kde sa spomina tanec Zien: Sdc
11,34; 21,21.23; 1 Sam 18,6; 21,12; 29,5; Jer
314...

38 Obéirnejsi prehlad jednotlivych druhov hu-
dobného prejavu v Biblii pondka napriklad Ra-
vasi, Canti,

39V hebrejskom texte 57-krat, z toho sa 35-
-krat spomina v slvislosti s Davidom.

40 29 raz, pritom 13-krat sa vyskytuje spolu
s terminom mizmdr. Davidovo meno sa vysky-
tuje zriedkavejSie s tymto odbornym nazvom.
Pomenovanie je typické pre Zalmy 120-134,
tzv. ma ‘alot (putnicke Zalmy).

41 Casto sa vyskytuje v Zbierke Koracho-
vych synov (napriklad 42; 44; 54; 88n) av Da-
vidovom Zaltari (napriklad 52-55).

42 Werner, Music, 459.

43 Porov. Z 4, 5; 54-55; 61; 67; 69, 12; 76;
44 Tento spbsob sa beZne pouZiva v slitas-
nom Evanjelickom spevniku, kde si jednotli-
vym piesfiam odporicané napevy znamych
piesni. Napriklad piesefi &. 2: Hospodine, Pane
vietkych dias je predpisand melddia: , Mel.:
Hospodine, nebesky Otée”, alebo iny spdsob
predznamenania napevu je pouZity v piesni
&. 85 ,Ako: Odvrat, 6 BoZe (Evanjelicky spev-
nik, Tranoseius, Liptovsky Mikulas, 1995).

45 Spravnejsi preklad by mal zniet: nad loto-
sovymi kvetmi, kedZe lotosovy kvet ma povod-
ny vyznam egyptskeho ssn alebo sssn. ZauZi-
vanie prekladu Jalia” je ovplyvnené gréckym
prekladom XXL, v ktorom sa hebrejské slovo
dédanéh prekladalo ako enéidi, ¢o oznacovalo
bielu faliu (lilium candidum). Z pochybnosti by
moZno mohlo vyviest miesto z Herodota (Deji-
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ny Il, s. 92, 480-430 pred Kr.), kde sa hovori:
Ked sa tok (Nilu) naduje a z krajiny urobl mo-
re, rastie vo vode mnoZstvo falii (enélia
ddééd), ktoré sa v Egypte lotosmi (8uddi) na-
zyvaju. enéidi mohol pre Greka znamenat nie-
len Jfaliu”, ale aj ,Jotosovy kvet" (Keel, Blicke,
63).

46 V 39 Zalmoch sa vyskytuje 71-krdt. Okrem
Knihy Zalmov sa nachadza aj v Hab 3,3
a9,13.

47 Slovo hilv tvare piel s vyznamom chvéla,
radostny vykrik, krik plesania, hlasny vykrik,
vybuch kriku...

48 Halal a podobné slova sa vyskytujd v mnoz-
stve jazykov, pritom ich pouZitie je skoro totoz-
né. SliZia na vyjadrenie radostného naplnenia
(Keel, 313).

49V 7 150,1 sa nachadzaji obidve skratené
(starSie) podoby mena Boha lzraela vedla se-
ba: halelu jah a halelu-‘el.

50 Porov. Eaton, Place, 100.

51 Porov. Napriklad hudobné vyjadrenia Haleluja
v gregorianskom choraly, v Handlovom Mesia-
Sovi (1741), & v Beriovom post-weberidnskom
Allelujah n. 1 (1956} a n. 2 (1958) (Ravasi, G., Il
Libro dei Salmi, Commento e Attualizzazione,
Val. IIl., Dehoniane, Bologna 1985, 135).

ORGAN SOCIALNY FENOMEN I

Organ v 19. a 20. storo¢i — Vychodiska vyvoja — Organovy koncert nielen hudobna forma

Posun v socidlnom postaveni mestianstva priniesol v devétndstom storoci, ako ddsledok
existencie stdlych orchestralnych telies, vznik koncertnej siene. Vytvoril sa priestor pre ve-
rejné hudobné (nie operné) produkcie, ktoré sa doviedy konali v paldcoch, divadlach, chra-
moch a salonoch. Na vyzname ziskalo slovné homonymum — koncert v zmysle verejného
predvedenia hudobnych diel — komomy, symfonicky atd. Novii dimenziu tym nadobudol
urdite aj organovy koncert v chréme aj v sdlfe (Mendelssohn-Bartholdy, Liszt, Franck atd.).
Chramovy organovy koncert fakticky existoval minimaine od ¢&ias Buxtehudeho. V dvadsia-
tom storodi sa vSak aj organovy koncert v sieni, i uZ v podobe sélovych recitalov, alebo za
spoluti¢inkovania s orchestrom, stal cefosvetovym javom.

CIRKEVNE DOKUMENTY

Papez Pius X. v ,Motu proprio” o obnove
cirkevnej hudby ,Tra le sollecitudini” (1903)
povaZoval za idedl vokalnu hudbu, organ sa
umoZiioval len ako nastroj sprevadzajuci
spev: ,Vlastnou hudbou Cirkvi je sice Cista
vokalna hudba, predsa sa povoluje tieZ
spev s organovym sprievodom.” ,Organ
a iné nastroje maji podporovaf spev.”
Apostolska konstitlcia ,Divini cultus sancti-
tatem” (1928) Pia Xl. hovorila sice o organe
ako o ,vlastnom nastroji Cirkvi”, kritizovala
viak ,vystrednosti najnov&ej hudby.™

Pius Xll. vo svojej encyklike ,Musicae
sacrae disciplina” (1955) kladol v duchu
svojich predchodcov na prvé miesto z hu-
dobnych nastrojov v liturgii organ. Konatitu-
cia Druhého Vatikanskeho koncilu ,Sacro-
sanctum Concilium” (1963) sa vyslovila:
.Pl&talovy organ nech je v latinskej cirkvi vo
velkej Ucte ako tradiény hudobny nastroj...”
TerajSie chapanie a oficidlnu mienku Kato-
licke| cirkvi najlepsie wystihujl slova Jéana
Pavla Il. pri posviacke organa vo Vatikane
(1980): ,Prave organové hudba vie jedineé-
nym spbsobom bez slov vykladat bohoslu-
Zobné tajomstva, timotit ich a podporovaf
uctievanie ,v duchu a pravde” (Jan 4, 23).
Nech sa Je] re&, zrozumitelnd vietkym [u-

dom, stane posolstvom lasky a mieru.”

Kongregacia pre bohosluZzbu vo svojom
spise z roku 1987 zddérazfiuje, Ze organ ma
okrem bohosluZby plnit déleZitl ulohu aj pri
koncertnom vyuZiti. Vytvara atmosféru kré-
sy a vedomia,... ktora aj tych, ktori su vzdia-
leni od Cirkvi, podporuje k naklonnosti k ve-
ciam duchovnym a navstevnikom chramu
a turistom pomaha lepsie pochopit sakréainy
priestor”.®

Na prelome 19. a 20. storodia sa v cir-
kevnej organovej hudbe ako nepriamy nega-
tivny désledok cecilianizmu® ujal organovy
Styl zbaveny meliziem a figuracii.” AvSak
progresivne Organové hnutie (1900)® v Ne-
mecku, ktoré uviedli a spociatku reprezento-
vali najmé& A. Schweitzer, E. Rupp a F. X.
Matthias sa snaZi o navrat k tradicii. Medzi
mnohé priaznivé rezultaty vyvoja v 20. sto-
roél je moZné jednoznaéne zaradif prave
podnety ,Orgelbewegung”. Prejavili sa totiZ
nielen v Nemecku a Franctzsku, ale praktic-
ky na celom svete. Navrat k vrcholnej seve-
ronemecke] barokove] zvukovosti kralov-
ského nastroja v kombinaciach s progresiv-
nymi prvkami inych historickych a teritorial-
nych epoch znamena jednoznaény uspech.

U néas sa pozitivne dosledky spominané-
ho hnutia konzekventne neuplatriovali nikdy.
Vysledkom je suéasnd, mierne povedansd,

e

Foto: Tokio (Japonsko), chrém
Shibuya, Mathis 1998, Il/P/25
(z propagaénych materidlov firmy
Mathis)
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propagacénych materidlov firmy Rieger — Rakisko)

zla situacia nielen v stave historickych a no-
vopostavenych nastrojov, ale azda este hor-
Sia vo vzdelani a estetickom, respektive kul-
turnom citeni a povedomi mnohych vlastni-
kov a spravcov priestorov, ktoré si organ
vyZaduju. V okolitych, aj postkomunistic-
kych Statoch je organ a vztah k nemu davno
na trovni porovnatelnej so vieobecnym kul-
tiurnym niveau, ak nie lepsej.

Existuju tam organarske firmy, zaobera-
juce sa nielen rekon3trukciou a restaurova-
nim organov, ale aj ich stavbou, & uZ na
spOsob vernych kopii alebo novych instru-
mentalnych koncepcii. Je to preto, Ze maju
svoje uplatnenie. Na Slovensku tento feno-
mén, bohuZial, dodnes absentuje.? Ze nejde
iba o financie je markantné a vedeli by o tom
hodiny rozpravaf mnohi slovenski organisti.
Nasi cirkevni predstavitelia akoby si dosial
neuvedomovali, Ze perspektivne, z hladiska
budicnosti, by opominanim skutoénej kulta-
ry (N. B. nezadkodi pripomentif si etymold-
giu prameniacu v slove ,kult"), a teda aj or-
ganov i8li sami proti sebe. Ci uz sa jedna
o ignorovanie miesta pre organ v potet-
nych architektonickych navrhoch chramo-
vych novostavieb, cez nezaujem o hodnotu
a stav miestneho nastroja a? po mzdu pre
organistu atd. Na margo financnych priorit
citat: ,Stara cirkevnd mudrost hovorl, Ze
starost o ddstojne slavenu bohosluZbu ne-
mdZe takaf, kym spinime v3etky llohy a
zvladneme v8etky starosti (napr. obnova
8kol, socidlna praca Cirkvi a pod.). ,Starost-
livost o krasu BoZieho domu (a tym samo-
zrejme najmd bohosluzby) a starostlivost
o chudobnych je nedelitelna”."® To su slova
prefekta Kongregécie pre vierouku kardinala
Ratzingera.

Potas obdobia stredoveku a novoveku
aZ do devéatnasteho storogia bola funkcia
organa aZ na vynimky jednoznaéne liturgic-
ké. Jeho miesto v kostole sa pokladalo za
nespochybnitelné. Tato situacia vSak popri
nespornych pozitivach do istej miery para-
doxne obmedzovala hudobny rozvoj urdi-
tych druhov organove] literatiry, napriklad
organovy koncert. V zmienenom kontexte

boli z minulosti notoricky zname napriklad
Bachove problémy s lipskymi protestantsky-
mi (pietistickymi) kruhmi, respektive s mest-
skou radou. PrekaZala im priliSna napaditost
a rozsah kantorovych ,prelidii." Podobné
neprijemnosti na katolickej péde absolvovali
Balbastre, Germani, ale aj Messiaen.
Niekdaj&i vznik relativne prileZitostnych
diel typu Haydnowvych koncertov a Mozarto-
vych sonét podmiefiovala predovSetkym ista
vedoma velkomyselnost zo strany Cirkvi.
Uloha organa bola totiz vymedzend a prisne
uréena pre liturgické G&ely. Tym sa akékol-
vek aktivnejsie hudobné zviditelnenie (zpo-
dutelnenie) nastroja nivelizovalo na mini-
mum. UZ davno predtym, najma v protes-
tantskych oblastiach, existoval organ v ram-
ci bohosluZby popri sprievode zhromaide-
nia funkéne ako sélovy nastroj. Zasluhu na
tom mali predovsetkym vysledky severone-
meckej stavitelskej, kompozitnej, improvi-
zatnej a interpretalnej praxe (Schnitger,
Silbermann, Buxtehude, Bach atd.). Tento
status prevzal, prinavratiac sa k posolstvu
Frescobaldiho, aj organ v katolickej sfére:
LUSlachtilé liturgické funkcie splifia aj &isto
indtrumentéina hudba - sélova organové
hra," alebo hra inych nastrojov. M6Ze dodat
liturgickému konaniu vaési doéraz, vyjadrit
sldvnostnost alebo podporovat rozjimanie”.
Z viac-mene] popularizaénych dévodov
bolo moZné na katolickom rakuskom terito-
riu na prelome 18. a 19. storogia (hoci skor
ojedinele) aktivizovaf (ilohu organa v ramci
hudobného Zivota kostola. V zmienenom
kontexte i&lo o zrejmu siivislost s vtedajimi
protireforma&nymi, respektive rekatolizag-
nymi snahami. Nezanedbatein( tlohu tu zo-
hral liberalnejsl osvietensky svetonazor, kto-
rého korene sa prejavovali uZ v humanistic-
kej renesanénej literatdre. V cirkevnej liturgi
bol viak vyvoj skér odpovedou na velké a
pozitivne rezultaty reformécie. V hudbe ob-
dobné trendy nastlpili od baroka, a to najma
vznikom opery. V8etky spomenuté E&initele
mohli ovplyvnit poetnejsiu frekvenciu klasi-
cistickych organovych koncertov.
Cecilianizmus a niektoré pseudoreformy

s nim spojené (19. a zadiatok 20. storotia)
dostavali organ postupne znova do funkéné-
ho tpadku aj na pdde katolickeho religia.
Jeho stopy je moZné sledovaf v niektorych
kresfanskych komunitach, najmé v postko-
munistickych eurépskych krajinach aZ do-
dnes.

DéleZitym cinitefom spdsobujicim rela-
tivnu nizkost frekvencie komponovania or-
ganovych koncertov bola finanéna naroc-
nost udrZania staleho, &i prileZitostného
chramového orchestra. Tato situdcia taktiez
v podstate pretrvava do sicasnosti a tyka
sa bez rozdielu vSetkych krestanskych kon-
fesii. Hlavnym stimulom wvzniku organovej
koncertantnej literatlry s orchestrom je teda
aj dnes predovdetkym existencia organa
v koncertnych siefiach.

Navrat organa do profanneho priestoru,
koncertnej saly, sa udial v 19. respektive 20.
storoéi. Tento vyvoj prebiehal v globdlnom
celosvetovom meradle. Organ tak prenikol
aj na teritéria s minimalnou, aZ nulovou or-
ganovou tradiciou (Azia atd.). Aj v krestan-
skych kostoloch, Zidovskych moedlitebniach
a podobne sa pistalovy organ zacal pouZivat
na celom obyvanom svete. Jeho funkcia sa
roz&irila najma skorym a intenzivnym pouZi-
vanim v Novom svete od 18. storotia. Ne-
skorSou nadvéznosfou na anglické ,Town
Hall Organs” a samozrejme europsku chra-
mov( organov(i tradiciu, ale aj novinkami
ako napriklad organy v kinach, zahdjila or-
ganova hudba vitazni cestu americkym
kontinentom. S dspechom pretrvava do su-
tasnosti a nadalej sa javi viac ako perspek-
tivna. Pri¢ifiuju sa o to najmé mnohé cenné,
tasto Specifické chramové nastroje, organy
na univerzitich a v koncertnych siefiach.
Podobne, ale v ovela menSom rozsahu sa
organ uplatriuje a vyuZiva v Australii.

Podnetné s dne3dné osudy kralovského
nastroja na Dalekom vychode, v Japonsku
a Juznej Korei, ale aj v Hong Kongu a
Tchaj-wane. V tychto krajinach organova
tradicia absentuje a organova hudba sa
etablovala ako Zaner v hudobnom Zivote iba
v poslednych desafrofiach dvadsiateho sto-
rogia. Organ obsahuje technické vlastnosti,
ktoré vysoko ocefiuje napriklad japonska
spoloénost. To je zaiste jedna z pridin znad-
ného zaujmu, vysledkom ktorého st mnohé
cenné a velkolepé nastroje stavané eurdp-
skymi, a neskér aj miestnymi firmami, no
najmé ¢ula hudobna produkcia predoviet-
kym na strednych Skoldch, univerzitach a v
koncertnych sieflach. Svoju tlohu akiste zo-
hrava aj prestiZ jednotlivych krajin, lebo vel-
kosti a vybavenia organov sa navzajom Ziar-
livo porovnavaju.

Pistalovy organ sa v celosvetovom me-
radle typovo vykry$talizoval do extraktu
progresivnych prvkov a viastnosti najmé ne-
meckej'? a franclizskej,” ale aj talianskej'
a Spanielske|™ tradifnej zvukovej estetiky.
In&trumenty podobného charakteru a akus-
tickyeh vlastnosti tvorili vychodisko pre
vznik mnohych organovych koncertov a dal-
8ej potetnej organovej literatury.

CIRKEVNA HUDBA PRE ORGAN

Na tomto mieste spomenieme formy
a (Gtvary sakralne] organovej hudby a jej
autorov. Predov8etkym diela tychto formo-
vych druhov, popri samozrejmej liturgickej
tlohe, predurovali a upeviiovali originalny
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(Originalna verzia tejto skladby je wréend pre miesany zbor, orchester a organ.
Tento orgariovy part moZno pouzit pri origindlnom obsadeni i pri predvedeni bez orchestra.)

Hudba: M. SCHNEIDER-TRNA VSKY

Con moto Upmm: Stanislay SURIN
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DOVOL, MI STASTIM PLAKAT

Slovd: Mdria DUBECKA
Hudba: Viera LUKACOVA
Lektoroval: Ivan HRUSOVSKY
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Organ Do-vol mi §tas-tim pla-kat’, cez sl-zy te-ba chvalit’.
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_ | N J. J J»-l“* \‘ J
4*43 e —
| p 1 L Wi
| | C ' G i
d. . 2

2. Dal si mi z lasky sebal

v spdsobe vina, chleba davas sa kazdodenne.

Davas mi odpustenie
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PANOVA DOBROTA

Hudba: Rastislav ADAMEKO

Slové: Zalm 107
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Z107 1. Oslavujte Pana, 'lebo je dobry *

lebo jeho milosrdenstvo trva naveky.
2. Nech oslavuju Pna za jeho milosrdenstvo .
a za zazraky v Eri)spech Tudi.
3. Obetu chvaly nech mu prinest *
o jeho skutkoch nech hovoria s plesanim.
4. Slava Otcu i Synu *
i I_)J_lchu Svétému,

5. Ako bolo na g.-éiatku, '@_lf nech je i teraz i vidycky *

i na veky vekov. Amen.

Piata nedela v cerzoénom obd., spev na prijimanie; vieobecnd adaptdcia pre cely liturg. rok, spev na prifimanie.



ORGANY

Aooramus Te 1/2001 ﬁé} 17

Foto: Krakov (Pofsko), Koncertna siefi Filharménie, Klais Bonn 1996,
HI//P/50 (z propagacnych materidlov firmy Klais)

charakter socialnej funkcie organa v porov-
nani s inymi hudobnymi nastrojmi. Boli to
najmia versety - kratke kontrapunktické
skladby, typicky genus organovej literatiry v
bohosluzbe 15.-17. storodia. Dalej pream-
buléd, choralové predohry, prelidia, canzo-
ny, capriccia, postiidia, noely, fantazie, fi-
gy, partity, hymny (od 15. stor.), om$e (cca.
od 16. stor.) a dalSie formy sélovej organo-
vej hudby. Organové koncerty (od 18. stor.)
sice netvorili tradiénu cirkevno-hudobnu lite-
ratdru pre organ, mnohé z nich v8ak v uZ
spomenutych stvislostiach Uvahy o sakral-
nej proveniencii napadne evokuji. Poctas
obdobi baroka a klasicizmu sa organova
sakralna liturgickd hudba pestovala aj na
Slovensku. Bolo to predovietkym v klastor-
nych kostoloch (franti8kéni, urdulinky, pre-
monstrati a pod.) a v cirkevnych centrach
(biskupstva, kapituly, opatstva). Vznikali
mnohé zborniky organovej hudby, obsahuju-
ce v 17. storo&i intavolacie vokdlnych skla-
dieb (volna uprava pre lutnu, alebo klaveso-
vy ndstroj), neskdr organové skladby a du-
chovné piesne. V su&asnosti si cennym
pramennym materidlom pre vyskum hudob-
nej stranky bohosluZobnych obradov a
miesta organovej hudby v nich.

Sakralny charakter organa urtili vo svo-
jich dielach popri anonymnych autoroch aj
o skladatelia: Ahle, Ahrens, Alain, Al-
brechtsberger, Altaignant, Bach, Backes,
Baur, Beck, Beethoven, Bella, Berlioz,
Bohm, Boellmann, Bruckner, Buchner, Bur-
khard, Brahms, Bruhns, Buxtehude, Cabe-
z6n, Couperin, Daquin, David, Distler, Do-
ppelbauer, Driessler, Dupré, Duruflé, Dvo-
fak, Eben, Eder, Francaix, Friedel, Fresco-
baldi, Grigny, Haas, Hassler, Haydn, Heiller,
Héndel, Hindemith, Honneger, HruSovsky,
Issac, Ives, Janatek, Jolivet, Karg-Elert,
Klein, Kodéaly, Krebs, Kropfreiter, Langlais,

Liszt, Litaize, Luebeck, Mahler, Markfeldner,
Martin, Martini, Mendelssohn-Bartholdy,
Messiaen, Mozart, Pachelbel, Part, Peeters,
Penderecki, Pepping, Praetorius, Purcell,
Raphael, Reda, Raison, Reger, Reincken,
Reubke, Rheinberger, Rigler, Roskovsky,
Scheidemann, Scheidt, Schneider-Trnav-
sky, Schubert, Suchor, Sweelinck, Tallis,
Telemann, Titelouze, Tost, Tournemire,
Tunder, Vivaldi, Walther, Widor, Zarewutius,
Zimmermann atd. Boli to teda najma autori
skladieb pre solovy organ, ale aj komponisti
vokalno-in&trumentalnych diel: omé&i (ordina-
rii, proprii), oratérii, symfonii, kantat, antifén,
ari, kanonov, kantik (kantov), anthemov,
gradualov, vespier, litanii, Zalmov, hymnov,
piesni, motet, magnifikat, pastorel, respon-
z0rii, elégii, lamentéacii, pasii, requiem, sek-

vencil, stationes s organovym partom aj ako
stitasfou bassa continua a pod.

Sakralne viastnosti kralovského nastroja
sl teda od zaéiatku vyvoja priznagné istou
ambivalenciou. Komplexnd analyza ,cirkev-
nosti" respektive ,necirkevnosti” organa
v dvadsiatom storodi, positidenie esteticko-
historickych  determinant, predpokladov
a s nimi sivisiaceho profilu hudobnej tvor-
by, jej konfesiondlnej, umeleckej i politickej
orientacie, socialno-funk&ného zamerania
a nafl nadvézujlcich premien v hudobnom
vyjadrovani (napriklad StruktGre diel), tvoria
novli, dodnes prebiehajicu kapitolu spolo-
tenskej histérie tohto nesporne Specifické-
ho nastroja. Rané diela instrumentaineho
druhu dnes oznatovaného ako koncerty pre
organ (Handlov, Bach, Mozart) naleZia sak-
ralnej, niektoré priamo k liturgickej k prove-
niencii. Koncertantni formu poznamenava
predovSetkym vyvoj a viastnosti absoldtnej
hudby. V pripade organového koncertu viak
takéto konstatovanie nie je ani zdaleka jed-
noznaéné. Ponuka sa tu  recipro&né” porov-
nanie. Si napriklad husle, alebo klavir vhod-
nym so6lovym nastrojom pre formu choralo-
vej predohry? Je markantné, Ze prave tradi-
cia organa zohrala vyznamnu dlohu v cha-
pani tohto hudobného nastroja ako nositela
zavaZnych, predovSetkym sakralnych mys-
lienok. Tyka sa to pochopitelne, organovej
literatiry en bloc. ZaleZalo a zaleZi len na
skladatefovi. Do akej miery chce (alebo vie)
vyuZit estetiku a zvukové vlastnosti kaZdé-
ho hudobného néstroja, nielen organa, na-
priklad pre mimo hudobny myslienkovo-
-umelecky ucéinok.

Aj ked je organové hudba u nas v praxi
este stdle maélo frekventovana, ma svoju
bohatd minulost. A o tom, Ze méa ako déleZi-
ty fenomén pre fudski spolo€nost velky
vyznam, dokazuje vztah k organovému
a organarskemu umeniu vo vyspelych kraji-
néch na celom svete. ZaleZi len na nés, &
sa nechame inspirovat a nadviaZeme na
eurdpske kultirne dedigstvo.

Text je vyfahom z diplomovej préce
autora na VSMU v roku 2000: © Sediar,
M.: Organové sakréine aspekty a koncer-
ty pre organ do romantizmu, HF VSMU,
Katedra kldvesovych ndstrojov, Hra na
organe, Bratislava 2000).

1 Tra le sollecitudini, Art. 15

2 Tra le soliecitudini, Art. 16

3 Divini cultus sanctitatem, Art, 8

4 Sestrienkovd, |.: O inStrumentalnej
hudbe v liturgii, in Adoremus 2/1997 (Brati-
slava 1997)

5 Trummer, J.: Na Gvod, in Adoramus Te
1/2001

6 Spodiatku obrodenecké, neskdr de-
Struk&né hnutie v bohosluZobnej hudbe

7 Typickym pozitivnym prikladom vply-
vov cecilianizmu bola napriklad €ast organo-
vej tvorby F. Liszta (zhruba v tom dase
chcel byt Liszt dirigentom v rimskom
St. Pietro) — vzor nasledovania Palestrinu.

8 ,Orgelbewegung”, ,Bachbewegung”
a pod. Jednalo sa o Casti z celého kom-
plexu vtedajSich hnuti v Nemecku — spevé-
ci, mlade?, ,Schitzbewegung”, Liturgické
hnutie atd.

9 Paradoxne vyznieva terajsi status quo,
pri spatnom pohlade na slovenské organar-
ske tradicie. Majstri organari zo Slovenska

stavali v minulych storogiach organy na vy-

nimoénej urovni nielen u nas ale aj
v dnesnom Madarsku, Polsku, Cesku
a pod.

10 J. Trummer: Uvod, in Adoramus Te I/
2001

11 Kol.: Zakladné pojmy liturgickej hud-
by, in: Liturgicky spevnik I, Rim, 1990. Av-
8ak aj: ,Organ v kostole nema dominovat,
nie je hlavnym bodom oslavy, ktora sa kona
pri oltéri. Ako liturgickd poZiadavka je pod-
statny spev. Organ je vedlajSou poZiadav-
kou, Organ neméZe potlatit spev..”
L. Hilsmann: Der Gesang und das Orgel-
spiel in der Messe, Miinster, 1869.

12 Tzv. Werkprinzip

13 Najmé zvukové farebnost jazykovych
registrov

14 Napriklad jemné, uZsie menzurované
LPrincipali”, benatska viaczborovost.

15 Napriklad horizontéine, drsne, no nie
tvrdo znejice ,Bombardas” resp. ,Trompe-
tas.”
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Organ v kostole milosrdnych bratov,
nam. SNP v Bratislave

Z histérie organa

Pévodny organ v kostole milosrd-
nych bratov bol postaveny okolo r.
1786. Kostol a klastor zaloZil ostri-
homsky arcibiskup a primas Uhorska
Juraj Pohronec-Slepciansky (Szelep-
cheny) v roku 1683 na pamiatku vifaz-
stva kresfanskych vojsk nad Turkami
pri Viedni, ako to ohlasuje letopod&et
nad vchodom. PribliZne tri roky nato, po
ukon&eni vystavby chramu mohol byt
instalovany aj organ. Prospekt organa
je impozantny a rozdeleny na dve Casti
okolo nosnych stipov v strede s pozi-
tivom, vysunutym na zébradlie v balus-
trdde empory chéru. Velky otvor
v strede nad pozitivom, za ktorym je
umiestneny hraci stdl, ma prakticky
uéel. Prepusta svetlo z velkého obloka
v strede choru. Takéto rie$enia posky-
tovali neskoro-barokovym organdrom
mozZnost bohatého &lenenia fasady or-
gana s dosahovanim dynamického vy-
tvarného efektu s hojnymi krivkami,
ozdobnymi rojkami, vdzami a figurami
anjelov. Delenim prospektu stari majstri
citivo reagovali na svetelné pomery
v chrdmovom priestore. Podobne ¢&le-
nené prospekty &asto nachadzame
u organov z tohto obdobia, napr. v Tr-
nave, Banskej Stiavnici, Rozfiave, Gel-
nici a u organov pochéadzajtcich z diel-
ne PaZickych v Pruskom, Brezne, Vis-
novomn a Liptovskom Hradku.

O organe, ktory sa v kostole Milo-
srdnych bratov nachadzal koncom 18.
storotia sa nezachovali Ziadne udaje.
Zapisnica kanonickej viziticie 4. maja
1823, ktord sa konala na podnet arci-
biskup, neskorSieho kardinala Alexan-
der Rudnaya vieme, Ze organ mal 17
registrov. Mechy boli umiestené na dru-
hej empore. Urgité fakty napovedaiu,
Ze stavitelom mohol byt bratislavsky or-
ganar Jozef Effinger, pochédzajlci
z Mannheimu. V Bratislave byval od
roku 1783. V roku 1785 postavil organ
v evanjelickom kostole v Samorine.
Dodnes sa vo vybornom stave zacho-
val pozitiv v kaplnke sv. Rocha vo
Viedni-Penzingu s népisom ,Josephus
Effinger, orgelmacher in Pressburg,
Anno 1794". Z pévodného organa u mi-
losrdnych bratov sa zachovala iba
ozdobna skrifia. Jadro sa, tak ako
u mnohych dal8ich historickych orga-

VikTOR STEFANEC

nov, bez dokumentacie stratilo. Archiv-
ne dokumenty o jeho osude, alebo
dalSom pouZiti mi¢ia. Domnienka, &i
nastroj pdvodného organa nebol presu-
nuty do niektorého z kostolov filidlnych
klaStorov rehole milosrdnych bratov
v SpiSskom Podhradi alebo v Skalici sa
nepotvrdila. Podla inej mienky mohol
byt pévodny néastroj vaZne poskodeny
rekviraciou kovovych pisfal v |. sveto-
vej vojne. Potom sa uZ len &akalo na
vhodné podmienky pre jeho rekonStruk-
Clu.

Prestavba v roku 1933

Vedenie klastora sa usilovalo o in-
Stalaciu nového nastroja v 30. rokoch
uplynulého storodia. Dévod prestavby
je nejasny. Firma Rieger Krnov v tom
&ase ponukala ,...varhany v ¢isté pneu-
matickém prvotiidnim provedenf s ves-
kerymi vymoZenostmi v modernim var-
hanafstvi véetné patficéného rozsiteni
varhanové skiiné...”. V roku 1933 pos-
tavila do pdvodnej skrine novy nastroj,
opus 2580. Obstaranie nového organa
je podla dokumentov uloZenych v Ar-
chive mesta Bratislavy pomerne dobre
doloZené.

Néstroj ma podla zmluvy z 12. 9.
1932 tieto parametre: 20 registrov, 2
manudly, pedal, 21 pomocnych regis-
trov (spojky, skupinové registre, volna
kombinacia, tremolo a i.), elektrickt
traktiru, valec krescenda a ovladanie
Zallizie. Cena 75 564 K&, na dodévku
bol firmou Rieger poskytnuty tver na
dobu piatich rokov s 5% lrokom p.a.
z nesplatenej &iastky ku koncu kazdé-
ho roka. Termin dodavky a in&talacie —
Velké noc 1938. Dispoziciu organa na-
vrhol prof. Ledvina v dvoch variantoch.
Vybraty bol prvy variant s dispoziciou
v prilohe. Hlasy prvého manualu st na
prvej empore rozdelené na C-stranu
viavo a Cis-stranu vpravo. KonStruk-
&ne je organova skrifia pripevnena na
nosné stlpy, ktoré priebezne cez prvii a
druht emporu podopierajl veZu kosto-
la. Hlasy druhého manuélu st v Zald-
ziovej skrini a spolu s pedédlom su
umiestené na druhej empore. U organa
v &elnom pohlade sl nefunk&né pl&taly
byvalého pozitivu v zabradll prvej em-
pory a pi&taly nad stredovym oblikom,
ale sl ponechané iba ako dekorativna
slgast pbvodného prospekiu. Nasled-

ne po odovzdani organa bola uzatvore-
né& zmluva s firmou Rieger na pravidel-
ni Gdrzbu dvakrat do roka za dohodnu-
ty staly roény poplatok.

V roku 1935 doslo k vymene moto-
ra elektrického Eerpadla vzduchu a jed-
nosmerného dynama 24 V pre pohon
elektromagnetickej traktlry organa. Bo-
lo to nevyhnutné opatrenie z dévodu,
Ze v Bratislave sa v tom &ase usku-
tocnil prechod verejnej rozvodnej elek-
trickej siete z jednosmerného napétia
110V na striedavé napatie 220V. Vy-
menu agregatov vedenie klastora zada-
lo miestnej firme, ale servisny technik
od firmy Rieger mal véaZne vyhrady
k instalovanym agregdtom: nedosta-
tonost dynama (pre velky pokles na-
patia dochadzalo k nefunk&nosti trak-
tdry) a velkd hlu¢nost motora. Napaja-
cie dynamo bolo neskorSie nahradené
elektronickym usmerfiovatom. Motor
s hluénym rozbehom nebol vymeneny
a je v prevadzke dodnes.

Po rokoch totality
a obnoveni rehole

Po ,barbarskej noci” v aprili 1950
bola zlikvidovana aj Rehola milosrd-
nych bratov. Nemocnica bola postatne-
na a presla do spravy rezortu zdravot-
nictva. Objekty klastora prevzalo do
spravy mesto Bratislava. Kostol bol vy-
¢leneny ako samostatny cirkevny ob-
jekt a dany do spravy farskému dradu
sv. Trojice.

Po zmene politickej situdcie na Slo-
vensku a navrate Rehole milosrdnych
bratov do Bratislavy po roku 1990 me-
dzi inymi objektmi venovali sme pozor-
nost aj organu. V tom &ase bol organ
v havarijnom stave a jeho stav pouka-
zoval, Ze v rokoch totality nebol udrZia-
vany a bol predmetom nezmyselnych
zésahov, ktorymi bol zna&ne poskode-
ny a znehodnoteny odcudzenim pévod-
ného pistalového materialu, ako je da-
lej uvedené. Mnohé tény nehrali a tie
&o hrali boli velmi rozladené. Niektoré
registre boli nefunk&né, iné nespofahli-
vo zapinali, membrany vo vzduchovom
rozvode sa rozpadali a boli deravé,
ostatné na hranici Zivotnosti. Elektroin-
talécia sa spravala nespofahlivo, ne-
predvidane dochédzalo k z&hadnym
poklesom napé&tia. Na druhej empore
bol spolu s organovym telesom sklad
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Foto: M. A, Mayer.

nepotrebnych predmetov, na prasnej
tehlovej podlahe zvySky omietky
Z oprav, cez rozbité okno vnikal prach
a holuby, v8ade nesmierne nanosy
prachu a nedistoty.

Zatiatkom roka 1992 sme vykonali
zachrannu opravu elektropneumatickej
traktdry a mechanickych &asti, aby sme
dosiahli aspofi funkénost celého hlaso-
vého fondu organa. Miestnost organa
na druhej empore bola vyéistena a vy-
tvorené bolo bezprasné prostredie na-
terom a poloZenim gumovej podiahy.
Na zéklade kontrolnej prehliadky orga-
na sme Specifikovali a objednali najnut-
nejdie nahradné shdiastky od vyrobcu
Varhany n. p. Krnov v cene asi 6 000
Kés z prostriedkov na prevadzku kos-
tola. Na generalnu opravu, ktort by né-
stroj potreboval, nebola v dohlfadnom
¢ase nadej z finanénych dévodov.

Generalna oprava 1994

PrileZitost na generalnu opravu sa
vyskytla nepredvidane skoro. V roku
1993 vldda Slovenskej republiky zauja-
la priaznivé stanovisko k restitliciam
cirkevného majetku a nésledne sa za-
cali aj G€inne pinif opatrenia na jeho
prinavratenie. Objekty klaStora s kosto-
lom a nemocnicou presli v kratkom &a-
se do spravy milosrdnych bratov. Pou-
Zivatelia objektov v aredli klastora sa
stali podné&jomnikmi a ich platby za pre-
najmy predstavovali aktiva, ktorych
Gast pre nepripravenost inych investic-
nych programov mohla byf vy&lenena
na kostol a organ, pretoZe jeho proble-
matika bola v tom gase preskiimana
a pripravend na riedenie. OkamfZite
sme zacali proces obstarania GO do
vy$ky vyclenenych prostriedkov. Boli
vyZiadané ponuky od troch organar-
skych firiem a po zvéZeni najrdznejsich

aspektov bola vybrana firma Mayer —
Jablonsky. Vzhladom na rozpoget sme
generdlnu opravu obmedzili na vytipo-
vané casti vo vnutri organa, menovite
vymenu v&etkych vzduchovych mem-
bran v poéte 1 200 kusov, demontaZ
a vydistenie pistalového materidlu,
spatné osadenie pistal, intonaciu a la-
denie, utesnenie vzduchovych rozvo-
dov. Do generalnej opravy neboli zahr-
nuté elektrické zariadenia ako vymena
el. motora, nizkonapéafového usmerfio-
vada, rozvody elektrickej traktiry a
vzduchovy mech.

UzZ pri predkladani ponuk v8etci or-
ganari zdérazfiovali zly stav pistalové-
ho fondu. Vybrany vykonavatel pri bez-
nej obhliadke zistil, Ze ¢ast pistalového
materialu uZ nie je pévodna a je nahra-

dené druhotriednym materidlom, dalej
zistil, Ze do dispozicie a hlavne do pis-
talového materialu boli v minulosti uro-
bené velké zasahy (a v3etko nezdoku-
mentované). Po vybrati pifal zo Zali-
ziovej skrine bolo moZné presnejsie ur-
¢if, Ze pistalovy materiél je velmi nesu-
rody a znatne po3kodeny. Krajne ne-
odborné zésahy boli na lavitkach ba i
na pitalniciach. Zna&enie registrov ne-
sthlasi s pévodnou dispoziciou od vy-
robcu. PhDr. M. A. Mayer, CSc. vypra-
coval zvlastnu spravu, kde konStatuje,
Ze pistalovy fond organa bol v rdmci ne-
zmyselnej prestavby znifeny a znehod-
noteny. Zo 17 registrov sl akceptabil-
né iba niektoré (Kryt 8', Flauta rirkova
4', Bourdon 8', Subbas16’, Posauna
16’), niektoré by vEak bolo potrebné
v &o najkratSom &ase nahradif novymi
(hlavne Kvintu 2 2/3', Mixtaru 4x, Cor-
net, Flautino 2'). Mnohé pistaly nedrzia
ladenie, lebo st velmi kratke.

Opravou sa podarilo daf jestvujlci
pisfalovy fond do pouZitelného stavu,
ale preberacia komisia pod vedenim
Prof. Dr. Klindu sa zhodla v zévere,
Ze vykonané opravy je moZné pova-
Zovat len za prechodné rieSenie. Ako
perspektivnu je treba uvaZovat vyme-
nu vacsiny pistalového materidlu.
Vzhladom na historicky cennt skrifiu
a nizku kvalitu pidtalového materialu,
traktir a vzdudnic by bolo ideélne
postavif novy organ v $tyle zodpove-
dajucom skrini. BohuZial, stavba néa-
stroja s mechanickymi traktlrami
a barokovou dispoziciou neprichadza
v blizkej budticnosti do uvahy. Dufaj-
me viak, Ze aj na Slovensku raz pride
das, ked pride na rad tento spdsob
kultirnej obnovy.

Dispozicia organa Rieger opus 2580
Autor dispozicie: Prof. Ledvina, 24. oktobra 1930

I. manual C — a* Il. manual C - a° pedéal C — 1
(58 klavesov) (58 klavesov) {30 klavesov)
1. Bourdon 16 7. Flaut.principal 8’ 15. Subbas 16’
2. Principal & 8. Gamba g 16. Violonbas 16’
3. Salicional 8 9. Vox celestis 8 17. Cello g
4. Kryt hruby 8' 10. Koncert.flauta 8' 18. Pozoun 16’
5. Oktava 4 11. No&ny roh 4 19. No&ny roh 4’ Transmisia
6. Mixtura 4x 12. Oktavin 2 20. Kornet 3-4x Transmisia
13. Kvinta 25
14. Kornet 3-4x
Pomocné registre a spojky
Manual | — Il Tremolo Vypina¢ Crescenda
| — Pedal Volna kombinacia Crescendo — decrescendo valec
Il — Pedal Vypina& skupin Zal(izie Il manual
Superoktava Il — | Skupiny - Piano
Suboktava Il — | - Mezoforte
Superoktava Il = Tutti
Suboktava || Vypina& ruénych registrov
Superoktava | Vypinad jazytkowych registrov

'1 g,t 2]
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Umenie spevackeho zboru slovenskych
ucitelov v slovenskych chramoch

Siobodné podmienky duchovného
Zivota na Slovensku umozZnili po zaniku
ateistickej doktriny zaznievat majestatu
zborového spevu v chramoch, Aj éleno-
via popredného muZského spevackeho
zboru takto vpisali do svojej historie
novl kapitolu. Zastavme sa pri nej po-
drobnejSie pri osemdesiatom wyrodi
vzniku tohoto telesa. Ani narocné pre-
suny nezabranili entuziastom tohto
Zanru zapalovaf srdcia Sirokého poslu-
chadskeho okruhu posolstvom duchov-
nej hudby. Svoje poslanie uskuto&iuju
pod majstrovskym vedenim dirigenta
Petra Hradila. Tak byvaji na miestach
ich hostovania dva sviatky naraz. Je to
oslava Kristovho  zmftvychvstania
a stretnutie so zborovym spevom.
Ugastnikom liturgie je tak umoZneny
duchovno-esteticky zaZitok, ktory ukon-
duje koncert v presbytériu. V podani
telesa zaznievaju duchovné skladby
europskej aj domaécej proveniencie
vietkych Stylovych obdobi, nevynima-
juc &ernodské spiritudly. Popri zboro-
vych skladbich obohacuji vystipenia
solistické vstupy tenoristu Frantika Li-
voru s organovym sprievodom Ferdi-
nanda Schlenkera.

Rok 1921, kedy bol SZSU zaloZeny,
predstavuje Specifické obdobie pre
vznik tohto vokélneho telesa zostave-
ného z muzskych hlasov. Priprava re-
prezentantov ucitefskeho stavu na ich
poslanie mala po hudobnej stranke vy-
nikajucu Uroverl. Z vtedajSich ucitel-
skych Ustavov (preparandii) prichadza-
lo do praxe vela schopnych kantorov
a organistov. My3lienka vytvorif na Slo-
vensku celondrodny muZsky zbor bola
inSpirovand Péveckym zdruZenim mo-
ravskych uditelt, NadSenie prvej gene-
racie a laska k spevu prekonala prekaz-
ky najma ekonomickej povahy. Zadalo
sa dokonca so stavbou sidla telesa, pri
ktorej stal spravca Matice slovenskej,
&len zboru Jan Geryk. ,Domov SZSU"
bol dokon&eny v roku 1933,

Zakladajlicim dirigentom zboru bol
nelinavny organizator hudobného $kol-
stva na Slovensku, zbormajster a skla-
datel prof. Milo¥ Ruppeld (1881-1943),
ktory tu pdsobil do svojej smrti. Vyz-
namny vokalny pedag6g profesor Jan
Strelec (1893-1975) pbsobil na poste
dirigenta zboru v rokoch 1945-1954,
Teleso vyrazovo a technicky preorien-
toval na interpretaciu diel slovenskej

JAN ScHuULTZ

hudobnej moderny. Jeho pokracovatel
Dr. Juraj Haluzicky (1911-1981) dosia-
hol v rokoch 1954—1977 tspechy aj na
medzinarodnych pédidch v kontexte
konkuren&nych prostredi festivalov.
Zbor sa umiestnil na 2. mieste na sve-
tovej sifazi v Llangolle vo Velkej Brita-
nii. V dlohéch vicedirigentov sa vystrie-
dalo viacero osobnosti, medzi ktorymi
patri popredné miesto organovému vir-
tubzovi, skladatelovi a neskor dirigen-
tovi Kralovskej opery v Antverpéach.
V galérii byvalych a terajSich solistov
zaujimaji osobitné postavenie Alojz

Foto: Marta DuriSové

Pav&o a Tibor Sedlicky. Prvy ako orga-
nista a regenschori chramu sv. Ondreja
v RuZomberku sa stal -hudobnou le-
gendou Liptova. V. SZSU pésobil ako
vicedirigent a tenorovy sdlista celych
Styridsat rokov. Tibor Sedlicky (dirigent,
muzikoldg, soélista, pedagbg) predsta-
vuje muzikantskl individualitu, ktora
cely svoj Zivot zasvitila zborovému
spevu. Jeho osobitny vklad do tejto ob-
lasti je viac nez markantny.

Prichod Petra Hradila v roku 1977
znamenal zurofenie umeleckych vkla-
dov predchodcov v podobe vynikaji-
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cich Uspechov na sutaZiach v zahraniéi.
Za vietky uvedme druhé miesta v Lan-
gollen (1991) a Neuchatel (1985). Prvé
miesta ziskali v Litomy8li (1995)
a v Powell River v Kanade (1996).

Decénium umeleckej aktivity SZSU
v slobodnych podmienkach dokazuje,
Ze sa teleso podiefalo zavaznym spo-
sobom na narodnej duchovnej obrode.
Hodnotiace aspekty tejto skutonosti
st nasledovné:

Navsteva sakralnych dominant,
v ktorych zbor vystupoval. Slovenské
architektonické perly sa tak stali sved-
kami slznenia umenia vytvarného a
hudobného, ktoré povznasa duse k Bo-
hu. Stalo sa tak vdaka velkorysému po-
chopeniu duchovnych spravcom tych
famosti, ktoré ochotne prijali ponuku
zboru. Z najvyznamnejsich st to Sastin
(1993), Poprad (1994), Levoda (1994),
Spidskd Kapitula (1994), Trnava

(1996), Bratislava (1996), Kosice
(1999). Z chramov postavenych v mo-
dernom architektonickom $tyle vystipi-
lo teleso vo Svite (1995), Vrbovom
(1997), Kovacove] (1999), Poltari
(2000), Gdinkovanie pri posviacke no-
vého kostola vo Vefkom Hricove
(1994).

V dstretovy bol pristup organizétorov
a hostitelov — duchovnych spravcov a
élenov farskych rad. Pri tychto prilezi-
tostiach bolo moZné spoznaf duchovné
osobnosti s vynimo&ne vrelym vztahom
k hudobno-duchovnému posolstvu zbo-
ru v tomto zmysle boli mimoriadne na-
sledovné stretnutia:
Mojmirovce (1994) — vdp. L. Kuna
Rybnik (1996) — vdp. P. Paviikom
Kuzmice (1997) — vdp. L. Kuna
Senohrad (1999) — vdp. |. Ciutti
Zelened (1999) — vdp. A. Adamkovi¢
Brestovany (1999) — vdp. Cerveny
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Trnava (1999) — vdp. |. Polak

PreSov (1999) — vdp. J. Bakalar, evan-
jelicky farar

Liesek (2000) — vdp. S. Koma

Vyznamné boli aj ucinkovania na roz-
nych historickych vyroénych akciach ce-
londrodného vyznamu. Z najvyznamnej-
Sich spomefime Ucinkovanie na spo-
mienke 90. vyrotia masakry v Cemovej
v roku 1997, oslavy zaloZenia prvého
slovenského  katolickeho  gymnazia
v Kiastore pod Znievom (125. vyrolie)
v roku 1994, Suchoriov festival v Pezinku
(1995), vystipenie na BHS v roku 1996
(75. vyrotie zboru) v Bratislavskom dé-
me, pUf na Nitrianskej kalvérii (1997).

A tak roznasajl spievajlci ucitelia do
v8etkych kiatov Slovenska dobri zvest
a ,prostrednictvom lasky k Bohu &iria l4s-
ku k rodu”, €im naplfiaju krédo, ktoré pred
osemdesiatimi rokmi vpisala do $titu zbo-
ru jeho umelecka generécia.

Cirkevny spevacky zbor pri ZUS
Eugena Suchona v Bratislave

Cirkevny spevacky zbor vznikol v roku 1985 ako detsky chrémovy zbor v Budmeri-
ciach. Postupne sa z neho vyclenilo 15 spevakov, ktori vo svojom interpretaénom
vyvoji predli od jednohlasu aZ po zborovy Stvorhlas. Ked v roku 1988 zadala na Ludo-
vej skole umenia na Bilikovej ulici uéit pani uéitelka Janka Neséékov4, ziskavala po-
stupne svojich Ziakov pre zborovy spev. Tym sa pocet spevdkov ustilil na dnesnych
25 é&lenov a zbor zaéal oficidlne reprezentovat Skolu.

Zbor ma swvoju pripravku”, 15 deti, ktori st
Ziakmi Zékladnej umeleckej Skoly Eugefia Su-
chofia, vystupuijlici aj ako samostatna zloZka.
Predstavili sa napriklad na oslavach prichodu
Slovakov do Rumunska v Nadlachu, kde
uviedli veéemy koledovy koncert so zézna-
mom Rumunskej TV. Podla hudobnej vyspe-
losti a ziskanych skisenosti sa postupne za-
clefiujt do prace ,vefkého zboru”. Najnadanej-
i dlenovia sa uplatfiuju aj solisticky.

Dnes mé4 zbor v repertoéri pribliZzne 130
skladieb v3etkych Stylovych obdobi od gre-
gorianskeho choralu aZ po skladby si&asnej
duchovnej hudby a capella, so sprievodom
organa & orchestra a priblizne 150 det-
skych a mladeZnickych piesni.

Ako z ndzvu vyplyva, zbor je zamerany
na interpretaciu duchovnej hudby, ale nevy-
hyba sa ani nastudovaniu Uprav fudovych
piesnia prileZitostnych zborov. Uginkuje pri
bohosluzbach a liturgickych slévnostiach,
ale aj na koncertoch 3koly, samostatnych
vystipeniach, vernisaZzach doma, aj v za-
hraniéi. Roéne sa zu&astni priblizne 60 ve-
rejnych vystipenf.

Nezabudnutelné si mnohé koncerty
a vystipenia v koncertnej sieni Sloven-
skej filharménie, Primacialnom paléci, Mir-
bachovom palaci, Moyzesovej sieni, Kon-
certnej sieni Klarisky, v bratislavskych kos-
toloch a na mnohych inych miestach.

V zbore pracuji miladi fudia nielen
z Bratislavy, ale aj z okolia. VSetci nielen
obetavo spievajl, ale spoloéne sa podielaju
ma organizaénom zabezpedeni zboru.

Vybudovali uréitd spevacku kvalitu, ale hlav-
ne krasne ludské a duchovné spolo&en-
stvo.

Z najvyznamnejSich vystipeni

1994 — (&inkovanie s orchestrom ZUS
Dolny Kubin pri odovzdavani viano&éného
stromu Sv. Otcovi v Rime
1995 — koncert pri naviteve prezidenta re-
publiky Michala Kovaéa v Budmericiach

— koncert v ramci Oravského kultir-
neho leta na Slanickom ostrove

- spoludginkovanie pri
Sv. Otca v $astine

— priame rozhlasové prenosy sv. omsi

néviteve

A. Hlinku z kostola Panny Marie Sneinej
na Kalvarii

— koncert v Altkatholische St. Salva-
tor Kirche vo Viedni
1996 — koncert zboru v Nadlaku

— Bratislavské hudobné leto — kostol
v Prievoze

~ zdjazd do Talianska

- vystiipenie pri prileZitosti zaloZenia
Budmeric a Slovenského Grobu
1997 — koncert v katedrale St.
Viedni Doblingu

- zéjazd do Franclizska a Talianska
(Pariz a Lurdy)
1999 — zdjazd do Svajtiarska (Luzern,
Thun, Zeneva, Bern)

—koncert s Mona Rose Shores Hight
School Choir Michigan
2000 — koncert pri prileZitosti 15. vyrogia
zaloZenia zboru v Blumentalskom kostole
v Bratislave

Paul vo
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Nova duchovna hudba nonartificialnej sféry
— Fenomén nasej hudobnej sucasnosti

FranTISEK TURAK

V nedéavnej minulosti, hned po ,NeZnej revollicii” sa v hudobnej oblasti
stalo ¢osi neobyc&ajného, zvidstneho, jedineéného. Hudba, ktort sme za tota-
lity z ideologickych dévodov nemali mozZnost nikde poéuf, sa napino hiési
doslova z kaZdého kita. TeSi sa velkej priazni najmd u mladého publika.
Behom par rokov sa natolko udomdcnila, natofko vykryla biele miesta na
pomyslenej mape, Ze zrazu mame z toho pocit akejsi hypertrofie, prepinenos-
ti, preddvkovania. Niet divu po tolkych rokoch zékazov a nariadeni! Dari sa
jej dobre rovnako na Zivych koncertoch, festivaloch a sifaZiach ako aj
v chramoch pri omsiach a pobozZnostiach. V predajniach jej majii piné regéie,
cédecka sa dobre preddvaju, masmédid ju ¢asto vysielaju prostrednictvom
nahrdvok a videoklipov, kritici o nej vefa pisu... PribliZme si ju trochu z iného
pohfadu, z aspektu analytického, moZno aj kritického a nazvime tento hudob-

ny prid Nova duchovnd hudba nonartificidlnej sféry (dalej len NDHNS).

Je alebo nie je spravne venovat jej
takuto nevdednu pozornost? Zasluhuje
si alebo nezasluhuje pozornost profe-
sionélnej kritiky? Ma vobec zmysel za-
taZovat profesionalnych odbornikov hu-
dobnymi Stylmi popularnej hudby, ktora
ma c¢asto spornl umeleckld UGroveri?
Priklafiame sa k tomu nazoru, Ze hud-
bu akéhokolvek druhu, ktord ma vag&si
spolodensky wvyznam, nemoZno obist
bez seriéznejSich hudobno-vednych
analyz.

Najprv kratko k vymedzeniu poj-
mu.’

Termin duchovnd hudba je vo vie-
obecnosti beZne zauZivanym pojmom.
Oznaduje sa nim hudba s naboZen-
skym obsahom prevaZne v textoch, uz
menej v hudbe samotnej, na o pou-
kdzeme v nasledovnych riadkoch. Pri-
vlastok ,nova” vyjadruje jej Sasovl ak-
tudinost. Zaradenie NDHNS do tzv. ne-
umeleckej, nonartificidlne] sféry nijako
nechce Uplne zatracovat aj tuto velmi
roz&irenl oblast duchovnej hudby,
o &om svedéf cely rad skladieb na prija-
tefnej a solidne] umeleckej trovni. Na-
priek tomu ju neméZeme z drvive] &as-
ti oznatif ako prejav vy$8e| hudobnej
kultary.

Zakladnym pilierom eurépskej, teda
aj slovenskej krestanskej hudby je gre-
goridansky, resp. protestantsky choral
a tradi€na duchovna piesen, ktord sa
v procese vyvoja postupne inovovala.
Predposlednym velkym zlomom bolo
vydanie Jednotného katolického spev-
nika v roku 1937 v Uprave starSich
a vlastnych piesni M. Schneidra -Trnav-
ského, podla ktorého sa spievalo a do-
dnes najviac spieva v kostoloch pri sv.
omé&i. Proces sa tym, pravdaZe neukon-
€il. Duchovnu piesefi ovplyviiuji vSetky
hudobné Zanre tzv. modernej popularnej
hudby. Inovovana duchovna piesefi sa
neuplatfiuje ani tak v liturgii, skér mimo
nej. V tom vidim diametrainy rozdiel me-
dzi piesfiami z JKS a modernymi duchov-
nymi piesiiami. IsteZe skromné a opatrné
uvadzanie piesni NDHNS na omsiach a
poboZnostiach mé svoje zavaZné dbvo-
dy. Medzi inymi st to predov3etkym tradi-
cionalisticky postoj starSej generécie a
duchovnych, ale aj spomna hudobno-filo-
2zofickd a umeleckd vyska nonartificidl-
nych Zanrov uplatnenych v duchovnej
hudbe.

Co znamené v dnesnej zloZite] po-
lystylovej dobe NDHNS? Poklsme sa
bliz8ie vymedzif niektoré jej véeobecné

POZNAMKA

'V odborne] literatiire sa stretneme aj s dald/mi véeobecnej&imi a Specifickejsimi termin-
mi. Pre takl hudbu, ktora sliZi liturgickym d&elom ~ bohosluZbe a poboZnosti, pouZivame
oznadenle liturgické hudba. Cirkevné hudba sa viaZe len na ur&ité konkrétne cirkevné spolo-

tenstvo (J.

Laitlaus 2000). Niekedy sa oblast NDHNS ozna&uje ako nové duchovnd pieseri (Y. Kaja-
nova 2000), krestansky rock (J. Drobny 1996) a pod.

2 Hudobna synkréza je spéjanie rznorodych (aj nesurodych) prvkov viacerych kulttr-
nych okruhov v Jeden organicky celok (F. Turdk, 1996).

a Specifické Crty a zaujaf k nej urdity,
podla potreby aj kriticky postoj.

VSeobecna charakteristika
NDHNS

NDHNS ma nadndrodny charakter.
V procese globalizacie sveta je vnu-
torne napojena na kozmopolitné”
hudobné Zanre, ktorych esentnym pra-
zakladom je prave hudobna synkréza 2.

Je to predovSetkym oblast, ktorej
&asto hovorime rock, pop, dZez. Kolis-
kou vzniku a domovom pre tieto Zanre
je predovSetkym americky kontinent,
z ktorého sa deportovala v posled-
nych desafro€iach tatoc hudba aj do
inych kitov sveta a v kone&nom db-
sledku ovplyviiuje esteticky vkus perci-
pienta i tvorcu a postupne absorbuje
a premiefia tradiéné domace formy.
V oblasti duchovnej hudby Ameriky vy-
sledkom hudobno-synkretickych snah st
predov8etkym dnes uZ tradiéné blueso-
vo-chordlové hudobné druhy spirituél
a gospel, ale aj iné Zanre, ktoré neusta-
le NDH vnitorne modifikuji podra aktu-
alnej modnosti, trendov.

V “kotli synkrézil” sa neustéle me-
nia, tvarujli a sublimuji najrbznejgie
Zanre dobovej modernej populéarnej
hudby. Této premenlivost v Zénrovej
vertikéle — partikularizacii a v &asovej
horizontdle (podla genera&nych zmien)
uréuje Jej uZ8ie vymedzeny dobovy
{médny) charakter. Inymi slovami, no-
va vSeobecne obllibena hudba mladej
generacie postupne starne so svojou
generéciou.

UZ z naznageného vyplyva signifi-
kantny socldiny aspekt spominanych
hudobnych priidov viazanim jednak na
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mladd generéciu, jednak na poslanie,
zmysel a charakteristiku NDHNS. Du-
chovné oblast nonarticifialnych foriem
nema natolko zabavny charakter ako
svetska popularna hudba. Apeluje viak
rovnako na spoloéné citenie, spolupat-
ricnost. Vidime to najmé na mladeZnic-
kych koncertoch, kde samotna ucast
a precitenie medzi ,svojimi” na koncer-
te, pripadne spravanie hudobnikov a
sUstredenie sa na texty piesni su iste
dbleZitej8im  stimulom  z&Zitkovosti
z koncertu pre dotyéného posluchaéa
ako len &ista hudba.

NDHNS nestiera len etnické ale
predovdetkym naboZenské kontury
a kontradikcie. Ma vysostne ekumenic-
ky charakter. Zblizuje tak hudobnikov
v kapelach a zboroch ako aj poslucha-
¢ov réznych, mnohokrat aj velmi odlig-
nych cirkevnych spoloéenstiev.

Ohlasuje BoZie slovo prostrednic-
tvom jednoduchych umeleckych foriem
a druhov blizkych svetu mladych i star-
sich fudi. ,Jednoduchych” v zmysle
nekladenia narokov na vzdelanie a vy-
soky intelekt. Preto v prejave tejto ,fu-
dovej zboZnosti” ma aj svoj pastoraény
vyznam.

Specificka hudobna
charakteristika

Pokial ide o Specifické &rty NDHNS,
dostavame sa trocha aj do roviny ume-
leckych kritérii. Pochopitelne aj tato ob-
last mé svoje umelecké Spitky a vrcho-
ly. V&&Sinou viak jednoducha aZ naiv-
na filozofla a obsahovost v textoch
i v hudbe samotnej, povrchnost ume-
leckého stvarnenia a klisé utimujice
originalitu &asto kra¢a ruka v ruke
s eklekticizmom a epigdnstvom.

NDHNS je netradicne spontanna,
viazand na rytmicky pohyb, tanec, tlies-
kanie, dupanie a pod., ktoré su domé-
nou afro-americkej hudby a inych etnic-
kych kultdr. Najnov&im a najjednoduch-
8fm sposobom prédce s rytmom je tzv.
patternovanie rytmu do zjednoduse-
nych archetypélnych schém a modelov
tane&ného charakteru znaéne vzdiale-
ného pdvodnym etnickym prejavom.
Schémy sl uz dnes elektronicky squan-
tizované na sequenceri — poéitadi
s presnostou umftvujlcou ,live-efekt”
Zivého muzicirovania. Patterny tvoria
podklad pre vytvaranie ostinatneho
sprievodu basovej linky i ostatnych
sprievodnych  néstrojovych  partov.
Tymto ,patternom”, ktoré su len tech-
nicky dokonalou napodobeninou, uZ
déavnejsie predchéadzalo zjednodusova-
nie rytmickych archetypov v historickej

konfrontacii — synkretickych stretoch,
konfuziach s eurdpskou taneénou
hudbou.

Pochopitelne z tejto striktne deter-
minovanej aZ strojovo simplicitne] plat-
formy sa odvijajl i vSetky dalSie zloZky
hudobnej reéi. Tu vstupuje do ,tvorivé-
ho" procesu ,subjekt — partner” &asto
ziednoduSene nazyvany .komercia”,
ktory tvrdoSijne diktuje dal§i smer. Har-
ménia malokedy prekraduje ramec
striedania zakladnych funkcii s pripad-
nymi  mimotonalnymi  dominantami
a subdominantami najtastejSie v jed-
noduchych akordickych tvaroch v dur-
molovom systéme. Uritym spestrenim
je trividlnejgie a vacsinou malo napadi-
té pouZivanie cirkevnej a bluesovej mo-
dality. Harmonické tvary a vztahy su
schématické a zjednoduZené ako ich
rytmicky ,predvoj”. Vyznamny ¢&esky
dzezovy vibrafonista a pedagog Karol
Velebny v tomto zmysle hovori o tzv.
shoupatkach”. Vo vadsine piesni si
prvky inStrumentacie — kontrapunkt,
harmonizacia a figuracia na znacne
nizkej technickej a invenénej lrovni vo
vokalnej aj instrumentalnej zlozke.

Vyrazova sila melddie je hned pri
svojom zrode handicapovana archety-
palnou syntaxou a patternovou techni-
kou na technokratickej baze ako aj cel-
kovym spbsobom komponovania. | ked
by mohla niest sebelepsi vyrazovy na-
boj, kantilénu, je zvatsa oklieStena
o tieto moznosti zo spominanych dovo-
dov. Dominuje repeti¢nost, pripadne
obmena jedného alebo dvoch kratSich
fahko zapaméatatelnych motivov, hlavne
pri stavbe refrénu.

Tektonika malokedy prerastie me-
dze zauZivaného klisé ,strofa — refrén”
s pripadnymi medzihrami, koncom do
fade out” alebo do tzv.“bodky”. Casto
sa vyuZiva responzérium a antiféna, uz
ovela menej variacie, rondo a kontra-
punktické formy. Hlavne zloZitejSie hu-
dobné formy (plne absentuju.

V istom zmysle prinosom je novy
indtrumentédr vyuZivajici vSetky do-
stupné klasické (tradiéné) i najnovsie
technicky dokonalé elektrofonické na-
stroje. Tu sa skutoéne medze nekladu.
Z toho vyplyvajl nové pristupy k sono-
ristike, Ciastotne aj v agogike a inter-
pretécii.

Najmé v gospelovych ale aj v inych
8tyloch sa vyuZiva blues ako Specificka
zna&ne rozvinuta kategéria hudobného
myslenia. Blues je doménou Cernos-
ského exaltovaného prejavu. Expresiv-
ny emocionalny vyraz s autenti¢nostou
etnickej hudby a melogenicky kontra-
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punkt je len velmi faZzko napodobiteiny.
Bluesovy prejav je asto bez patriéné-
ho feelingu, precitenia. Tu ,umelec”
najviac stroskotava aj napriek jeho sna-
he o empatiu, 0 maximalne sofistikova-
ny prejav... je to groteskné.

Povrchné polystylové afilcie z4-
vislé mnohokrét len od vrtochov aran-
Zéra bez ohladu na obsahovi skibe-
nost, originalitu v snahe o svojsky Styl
je dalSim prejavom synkretického ek-
lekticizmu. Je pravdou, Ze individualita
tvorcu &i kolektivu v kapele odborngj
kritike zabrafiuje akékolvek zjednodu-
Sovanie 3tylového zaradovania, tzv.
+Skatulkovanie”. Pre populdmu hudbu
vbbec je Stylova roztrieStenost a nejed-
noznagnost zakladnym atribitom, fun-
damentdlnym prejavom zakonitosti
kontrastu. Je v8ak mnohokrat krajnos-
fou, nevkusom vystriedaf v jednej
piesni povedzme country — blues, quasi
swing, rock, reggea a skoncif dajme to-
mu rapom. V Stylovej rovine prepoje-
nie NDHNS na takmer vietky pridy
modernej popularnej hudby 20. storocia
je aj Ciastoéne prejavom formalizmu, za
kazdi cenu byt v obraze". Citif tu in-
Klinaciu viac k rocku, gospelu, latin,
discu, najmenej k modernému dZezu.
Dévod je prozaicky — dZez je iste na-
ro&nejSou — artificialnejSou hudobnou
oblasfou na kompoziciu, interpretaciu
i percepciu. Z uvedeného vyplyva aj
dalSia typicka érta NDHNS: umelecko-
vyrazovd simplicita koreSpondujlca
so zakladnym poslanim tejto hudby
v socidlnej i religiéznej rovine.

Casto sa preberajii doslova celé
motivy alebo Useky znamych hitov".
Pod ich melédie, ktoré sa niekedy aj
pozmefiuju, sa podpisuji nové texty
ideovo korenSpondujuce s néboZen-
skym citenim. Tymto spdsobom boli
.Spracované” rbzne piesne popu a roc-
ku, napriklad sentimentédlna piesef
E. Presleyho ,Love me tender” a mel6-
die dalgich svetozndmych hitov popu-
larnej hudby.

Kritické reflexie a vychodiska

Su viaceré dbvody, preto je NDHNS
profesionalnou odbornou kritikou nedo-
cefiovana a podcefiovand. Su to uz
spominané umelecké kritérid. Piesiio-
vé tituly nahrané na CD a predvedené
na koncertoch vo velkom potte nespl-
flaju zakladné kritéria estetického vku-
su, invenéného vkladu a originality, vy-
spelej kompoziénej techniky a instru-
mentdcie (arrangement). V mnohych
pripadoch je interpretacia velmi slaba:
spieva a hra sa falosne, vulgarne ale
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bez tzv. drive, bez vyspelej techniky
hry, hradi nevedia improvizovat. Odbor-
na krititka akceptuje ich komerént
uspesnost v predaji CD, kaziet a na
koncertoch, nemobze sa v8ak zmierit
s amatérskou umeleckou Uroviiou. To-
tiZ jej interpretmi a skladatefmi st po-
vacsine hudobnici-amatéri.

Druhym negativnym artefaktom su-
¢asnej NDHNS je jej splynutie takmer
so vEetkymi dobovymi trendami moder-
nej populamej hudby — sublimédcia
s tzv. komerénymi pridmi modernej
populérnej hudby. ZjednoduSene pove-
dané, taka ,duchovna hudba” sa tvori
a reprodukuje podfa vopred vykalkulo-
vaneho modelu zakladnej zasady
showbussinessu — dopytu a ponuky.
MladeZ podvedome i vedome kopiruje
tento ekonomicky zretel na ceste za
slavou!

A napokon je to otézka kritérii sak-
rélnosti. Keby sme odhliadli od ,du-
chovnosti” textov, ktoré az na niektoré
pripady spravidla splfiaji stanovené
poZiadavky, mohli by sme s &istym
svedomim hudbu vzniknuti na béaze
&iernej magie (black metal), spoloten-
skej nespokojnosti, nezmieritelnosti aZ
buriéstva (punk, hard rock, rap) alebo
sludne povedané neviazanej zabavy
v noénych baroch a na diskotékach
evidentne bez nadvéznosti na vieru

oznagit za ,duchovnii”? NemdZe tu byt
na mieste o8uchany .folklérny” postu-
lat, Ze .klin sa klinom vybija". Je tu iste-
Ze potrebné podotknuf, Ze konkrétne
spominané Styly sa napokon aZ na par
vynimiek len velmi zriedka uplatfiujd
v NDHNS.

Ale aby sme neboli aZ tak jedno-
stranne kriticky... IsteZe existuju aj nie-
ktoré stbory, ktoré svojrazne spliiaji
poZiadavku kultivovanosti prejavu a in-
venénosti  kompozi¢no-aranZérskeho
napadu. Prikladmi ,vy$8ej umeleckosti”
Vv rovine popu st povedzme niektoré
skladby vokalnych skupin Atlanta a Ce-
line, v oblasti tzv. vy$8ieho popularu je
vydarena Missa Danubia Petra Martin-
¢eka. IsteZe nie sU to jediné ,svetlé”
vynimky.

Obgas si kladieme otdzku, ma ¢&i ne-
ma pravo na svoju existenciu tzv. mla-
deznicka duchovna hudba? Demokra-
tickej spoloénosti je bliz8ie viac ako za-
kaz, centralne nariadenie a zékon zna-
me motto, ktoréeho autorom je nemecky
muzikolog a teoldég Albert Schweizer:
2 a nechaj Zit!”.

Aké sU teda vychodiskd? Co robit
v tejto veci? Jednozna&ne jednoducha
odpoved sa zda byt skreslenim problé-
mu. Napriek tomuto riziku si dovoluje-
me odpovedat, Ze je to v prvom rade
vzdelanie na ceste ku kultdrnosti a mo-
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POZNAMKA

Je iste vetnou otdzkou, &o méa byt pre ludstvo mravnou idedlnostou. Podla klasika-
idealistu je to rozumné spravanie sa &loveka podla vlastného svedomia, podla marxistu boj
za vitazstvo komunizmu, podfa liberdla-ekonéma vietko, &o prindsa zisk, podla krestana

stelesnenie samotného JeZi%a Krista...
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ralke. V8etky tri zloZzky duchovného Zi-
vota st v koherentnom vzfahu. Vzde-
lany hudobnik, ktory oviada techniku
hry a spevu, komponovania, aranZova-
nia, erudovany publicista s dostato&ny-
mi vedomostami o v8eobecnej a hu-
dobnej histérii, o rbznych svetovych
kultirach, stugasnych hudobnych &ty-
loch & rozhladeny dramaturg, organi-
zétor (etc..) — predsa ti maju vacsie
Sance pre spravne orientovanie sa v
hudobnom umeni, v duchovnej hudbe.

Spoloéne so vzdelanim, v sléas-
nosti aj pod vplyvom médii rastie alebo
odumiera celkova vyssia kultirnost
jedinca, ktora predovetkym zavisi od
vychovy doma a v $kole. Ruku na srd-
ce, citime tu znaéné rezervy.

Napokon je to mordlka slvisiaca
s predoSlymi zloZzkami. Zd4 sa, Ze mo-
ralka ako stihm validnych noriem spolo-
&enského Zivota s nadéasovou platnos-
fou stoji na vrchole pyramidy cnostl, za-
streSuje vedu, umenie, cell kultiru ale i
iné zloZky ako je ekonomika, obchod,
diplomacia, Sport atd. Morélne hodnoty
nezavislé na vyvoji prirody, vytvaraju ur-
C&ité spoloenské normy pochédzajice od
samotnych [udi. Od noriem sa odvijaju
vyrobné vziahy, ekonomika a v8etky for-
my spolodenského Zivota, vratane hu-
dobnej kulttiry, teda aj duchovnej hudby.
Inymi slovami, s Upadkom moralky upa-
da kultirmost, menl sa Struktira a priority
vo vzdeldvacom procese a vo vede.
Ovplyvnena je aj umelecka tvorba. V s(-
Sasnom svete konjukturuje ekonomika,
peniaze a obchod za kaZdd cenu, prebuj-
nieva komercla, pravé umenie Zivorf.
Tento dnedny ,status quo” je predoviet-
kym obrazom morélnych hodnét, hierar-
chie hodnét v kaZdom z nés. ?
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Ako pomoct kantorom

Niektoré praktické otazky z nezvyéajného pohladu technika

JAN SimMON

Tento élanok chce pomdcft tym, ktorym leZi na srdci kvalitna cirkevna hud-
ba, ktori maju moZnost a chcud pomécl kantorom, organistom a veducim cir-
kevnych zborov a miadeZnickych skupin. Poukazuje na nedostatky hudob-
nych publikacii kazdodenne pouZivanych v liturgickej praxi a zdroveri obo-
znamuje s novymi moZnostami zjednodusenia a sprijemnenia ndroénej préce
hudobnikov. Autor je inZinier oznamovacej elektrotechniky s hudobnym
a pedagogickym vzdelanim, a vyskumnou praxou, ktory vyucéuje automatiza-
ciu a informatiku na strednej odbornej skole a ktory kaZzdodennu sluzbu pri
organe chape ako poslanie, aj ako relaxaciu duse.

Uvod

Vo svojej praxi som sa &asto streta-
val s pripadom, Ze pri rieSeni problé-
mov nové nazory a moZnosti rieSenia
boli zamietnuté zo strany tych, ktori ne-
mali dostatoény rozhfad vo vednych
disciplinach. Odmietanie novych veci
,a priori” méZe mat niekotko ddvodov:

® strach z novych veci, ktoré my
edte nepozname, a ini uZ &no, a preto
niekto nas mdze predbehnuf, niekto to
uz vie lepSie ako my;

® pozname dany problém len
z jedného pohladu;

® zvykli sme si na vySliapané ces-
ty a sme lenivl poznéavaf nové trendy;

® chceme pomdct, ale nase ne-
dostatky nam nikto nesignalizuje a pre-
to Zijeme v presvedéeni, Ze vietko robi-
me dobre;

® odmietame kritiku, lebo ju cha-
peme ako Utok na nasu osobu;

® chyba empatia, ohladuplnost vo-
&i inym;

® robime svoju pracu povrchne a
nezodpovedne a kaZzdu dlohu, ktord do-
stdvame od nadriadenych chapeme
ako vec, ktorej je najlepsie zbavif sa o
najrychlejsie;

® nevykondavame pri rieSeni no-
vych Uloh analyzu problému a ani ne-
Studujeme ako to robia inf;

® neinvestujeme vela energie do
ekonomicky malo lukrativnej akcie;

® mame prili§ velkd sebadéveru,
pustame sa aj do takych veci, ktoré ini
vedia lepsie;

® pri novych dlohach nekonzultu-
jeme s nikym, lebo mame strach z od-
halenia na8ich nedostatkov.

Ako vidime, su to beZné [udské chy-
by, ktoré sa daju liedif. Jeden &esky
univerzitny profesor, ktory sa zaoberal

lekarskou elektronikou povedal: ,Prav-
da je ako horky liek, nechuti, ale poma-
ha.” Ak mame v sebe dostatok sil na
vyslovenie svojich chyb, uz sme urobili
prvy krok na ceste k ich napraveniu.

Aktuélnost tohto élanku suvisi s pri-
pravou nového kancionalu. Pevne ve-
rim, Ze prispeje ku vzniku kvalitného
diela, ktoré jeho budtci kaZzdodenni uzi-
vatelia budil moct viac chvalif ako kriti-
zovat.

Ako to vidi organista?

Pri kaZdodennej sluZzbe mame pocit,
Ze na nas nikto nemysli. Aj posledné
vydanie JKS sved&i o tom, Ze sa nas
nikto neopytal. Dovody:

® \Velkost pisma textu nezodpove-
da ,staZenym pracovnym podmienkam”
organistu. (vzdialenost 60-80 cm v pri-
pade dvojmanualu, nedostatotné
osvetlenie ,pracovného priestoru” atd.)
Aj organista sa moZe doZit Styridsiatky,
kedy sa zadina vyrazné zhor$enie zra-
ku. Staé&i porovnaf velkost pisma v mi-
séli a kanciondli. Zdravie organistu je aj
tak dostato&ne ohrozené tym, Ze hodi-
ny vyseddva a spieva v nevykurova-
nom priestore (hlasivky, priedusky,
prostata, zlata Zila, reumatické bolesti,
nedostatoéné prekrvenie dolnych kon-
&atin atd.}) Ako odstradujlci pripad by
som uviedol ,relativne neddvno vyda-
ny” ruéne kresleny Liturgicky spevnik .
kde velkost pisma v poslednej kapitole
(napevy Zalmov) sa podarilo zmen3it na
rekordnu neditate/nu hodnotu. V minia-
turizécii pisma velmi nezaostdva ani
JKS ani pohrebné knizka.

® Format knihy (A4 na vySku) a spd-
sob vézby pri tak hrubej publikacii v pr-
vych dvoch-troch rokoch pouZitia vyZadu-
je rbzne mechanizmy zabrafiujuce samo-
volnému zatvoreniu knihy pocas hry.

® Kniha svojou hmotnostou sa ne-
hodi pre lahké elektronické nastroje,
skrutkami nepripevnené o robustny sto-
jan (elektronicky organ po poloZeni JKS
sa prevrati).

® Vela piesni v JKS ale, aj spieva-
nych Zalmov v inych publikaciach vyZa-
duje listovanie po&as hry. Casto sti noty
a text na celkom inom mieste, tzn. ne-
pomdZe ani listovanie.

® Pri niektorych liturgickych slav-
nostiach potrebuje organista mat pred
sebou suéasne niekolko knih, potet
ktorych pri dvojjazyénych obradoch sa
este dalej zvySuje (Biela sobota aZ
7). Kazdy by uvital, keby sa ich potet
zniZoval.

@ Piesne v JKS suU napisane vo
vy&8ich téninédch, ako by to vyhovovalo
vaésine veriacich (ale aj kantorov). Nie-
ktori menej fundovani tento problém
riedia originalne. Z JKS &itaju len text,
melédiu hraju v niZ8ej tonine naspamaét
a doplfiaju ju tzv. Schusterbasom, ob-
medzenym na tri kvintakordy. Tymto s
harmonie stradne ochudobnené aZ po
hranicu Unosnosti.

® Cirkev, ako institicia sa malo
venuje odbornému a metodickému ve-
deniu kantorov (aj kriazov). Vo vacsine
diecéznych liturgickych komisii nie je
ani jeden kantor. Nie je prepracovany
systém vzdeldvania kantorov a ani ne-
citif, Zze by zriadenie cirkevnych kol
viedlo k vyraznému narastu po¢tu kan-
torov alebo vébec nérastu zaujmu o -
to sluzbu. Ak sa aj organizuju niektoré
metodické podujatia pre kantorov, tak
sa zablda na podstatnu vec, Ze abso-
litna va&Sina kantorov vykonéva tuto
sluZbu popri zamestnani a neméZe sa
hocikedy vzdialif od svojej rodiny na
niekolko dni. TaktieZ va&8ina kantorov
nevie zabezpedit ndhradu za seba &i
v zamestnani alebo v kostole. UZ
v kiiazskych semindroch by sa mala
viest mladez k vys3ej narodnosti v tejto
oblasti.

® Nepotesil nads ani &lanok v od-
bornom &asopise o liturgii, kde sa kon-
tatuje, Ze jedinou Cinnostou liturgickej
komisie niektorej diecézy je to, Ze sa
zidla raz za dva roky a schvélila plan
éinnosti.

25"
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e Uvahy o intitucionalnom uspo-
riadani platov kantorov (zvySenim na
trovefi uditelov hudby t. j. na cca. 57 %
priemerného platu, alebo 165% Zivot-
ného minima) sotva vedie k stavu, Ze
sa kantori budi vyberat na zaklade
konkurzu, zvla3t vtedy, ak sa nevie od-
kial brat na to peniaze (cirkevné dane,
zbierky od veriacich, Stipendia?)

Tieto problémy je moZné rieSit dvo-
ma spdsobmi: byf pozornejsi pri tvorbe
pomébcok a publikdcii uréenych pre or-
ganistov alebo zamestnat v kaZzdom
kostole polypa (lacni pracovnt silu),
ktory dvoma rukami bude drZat noty,
trefou rukou mikrofén, Stvrtou bude
ovladat &iselnik, piatou bude drZat lupu
pred noty, Siestou rukou bude regulovat
hlasitost mikrofénu a menit registre or-
ganu a zostavajlice dve ruky pouZije na
prichystavanie dalSich knih.

Ako to vidi technik?

Pri tvorbe hudobnych publikacii by
bola chybou nevyuzivat tie moZznosti,
ktoré nam vypoctova technika priamo
nika. Ide o tzv. textové a notové edi-
tacné programy, obsahujlice vela kom-
fortnych veci na ufah&enie tvorby. Nie-
ktor( z ¢itatelov uZ poznaju moznosti pi-
sania textov s ich dodatoénym formato-
vanim, kontroly pravopisu a tlage v [u-
bovolnych velkostiach a s fubovolnym
typom pisma. Menej ludi v8ak vie, Ze
takto napisany text (napr. aj texty pies-
ni) staci napisatf raz a je moZné ho pre-
niest do notovych ediénych programov,
ktoré po rozdeleni slabik automaticky
vkladaju tento text medzi noty.

Charakteristika notovych ediénych
programov:

® Ediéné programy umoZiiujd vy-
brat si [ubovolnli veflkost pisma textu
piesni a tieZ [ubovolni velkost not
s automatickym prispdsobenim diZky tr-
vania nét a diZky slabik.

® Urychluji pisanie ndt hlavne
tym, Ze opakujlce sa Casti je moZné
jednoducho kopirovat aj vtedy, aj kopi-
rovana Gast ma zniet o niekolko polté-
nov vy3Sie alebo niZ8ie. MoZnost kopi-
rovania celej skladby sa vzfahuje ak na
piesne, majlice rovnaky napev, liiace
sa len textom.

® Piesefi, ktora sa napiSe raz, mo-
Ze sa vytladit v inej velkosti bez organo-
vého sprievodu pre veriacich a tieZ inej
velkosti pre organistov so sprievodom.

® Pri pisani (tvorbe) piesnl méze-

me noty zadat aj pomocou klavesnice
potitada aj tak, Ze si ich zahrdame na
syntetizatore pripojenej ku zvukovej
karte pocitaca;

@ Spravnost pisania ndt si méZe-
me priebeZne kontrolovat tym, Ze si ce-
i skladbu, alebo len vybraté hiasy
resp. Gasti nechame zahrat pomocou
pot¢itaa. Bude to zvuk viac-menej
umely, ale mimoriadne presny. Skladby
mdZeme prehravat fubovolnym synte-
ticky napodobiiovanym nastrojom v [u-
bovolnom tempe s lubovolnou dynami-
kou;

® Pocitat mbzZe zahraf skladbu aj
v ingj ténine, ako je napisang;

® Celu skiadbu je moZné transpo-
novat smerom hore alebo dole az o 12
polténov behom niekolkych sekind;

® Napisanu piesef (notovy subor)
mézeme konvertovaf do formatu MIDI
(Musical Instrument Digital Interface).
Tento format dokazu kvalitnejSie synte-
tizatory reprodukovaf, ¢éo mbzZe byt uzi-
toné pri nacviCovani novych piesni
v zbore.

® Hudobné dielo, ktoré zahra kon-
certny umelec na nastroji majlice roz-
hranie MIDI, mdZe sa uloZit do potita-
¢a, a mbZe sa reprodukovat kvalitnym
hudobnym néastrojom alebo zvukovou
kartou poéitaga rovnako verne bez po-
citu poélvania tzv. strojovym spdso-
bom.

® Publikacia distribuovand v kniz-
nej podobe konkrétneho formatu s pies-
fiami vytladenymi v konkrétnej ténine
s konkrétnou velkosfou pfsma nemusi
vyhovovat kaZzdému. Napr. nové litur-
gické obrady SSV vydava ako prilohu
Direktéria v najnevhodnejom formate.
Ak chceme mat liturgické obrady pohro-
made, musime archivovaf tieto kniZog-
ky formé&tu A6 po dobu 20 rokov. Nebo-
lo by jednoduchsie tieto texty, ktoré sa
prileZitostne dopliajt, umiesnit na in-
ternetovej stranke KBS, alebo distribu-
ovat na diskete? Ze to nie je futuristicka
vizia, sved&i aj skutotnost, Ze napr.
v Madarsku vSetky tri nedefné lekcio-
nére a vSetky liturgické obrady, si mézu
ti, ktorf to potrebujl stiahnuf z Internetu
a nikto nem4 strach, Ze by sa v kosto-
loch &itali texty bez cirkevného schvale-
nia. Jednoducho ide o odbremenenie
kfiazov a kantorov od zbyto&ného pre-
pisovania textov a ndt. Bohatd interne-
tovd ponuka modlitieb a liturgickych
textov je doplnena basiiami s ndboZen-

skou tematikou, piesfiami kancionalu
s mozZnosfou tlae textu a vypocutia
melédie, ale nachadzame aj texty mla-
deZnickych piesni vo formate vhodnom
na premietanie pomocou diaprojektora
(aby sa vSetci navstevnici kostola mohli
zapojit do slavenia svatej omse).

® Doteraz nemame zmapované
v3etky moZnosti, ktoré nam pontika ce-
losvetova pocitatové sief Internet: elek-
tronickd posSta, elektronické kniZnice,
najéerstvejdie informécie atd. Ziskava-
nie informécii o Zivote inych krestan-
skych komunit, homilie kilazov Zijlcich
v inom prostredi, vymena skusenosti
s pastoraciou a evanjelizaciou, moz-
nosti interaktivnej modlitby, vzajomné
informovanie o akciach, festivaloch, pu-
tiach, atd. NaSa praca bude efektivna
vtedy, ak budeme ochotni aj my zverej-
nif prostrednictvom tejto novej vymoze-
nosti techniky nage namety, nase diela.
Ak desattisice usilovnych ludi, ktoré
predtym nemali jeden na druhého Ziad-
ne kontakty, si budi navzajom pomahat
a vyuZiji informadénu siet na skvalitne-
nie svojej prace. Ak budeme o sebe
vedief, nemdZe sa stat, Ze budeme ob-
javovat to, €o je uz davno objavené, Ze
premarnime svoj vzacny &as vytvara-
nim toho, &o uz davno existuje.

Zaver

Za necelych pét rokov prace s osob-
nym poé&itatom sa mi podarilo vytvorit
celkom 354 notovych suborov (vassi-
nou krestanskych mladeznickych piesni
a inych liturgickych piesni a meladi),
bez ktorych si ani neviem predstavif to
obrovské tempo, ktorym mladeZnicky
vokalno-in§trumentalny zbor, ktory od-
borne vediem, nacviCoval a nacviduje
nové piesne. Vystupenie je len vrchol
fadovca, podstatna je kvalitna priprava
skiSok. Na zadiatku, ked sa Elovek len
zoznamuje s novym operaénym systé-
mom a novym programom, sa mu zda,
Z?e to ide pomaldie, ako s ceruzkou
a gumou, ale po kratkej dobe sa pre-
sveddl o opaku. ESte sa pamatéme na
obdobie, ked sa o kybernetike a vypo-
Stove] technike hovorilo ako o pavede
kapitalizmu. Mysliet si, Ze sa vyvoj pre
nasu lenivost zastavi, je len chybickou,
ale nevyuZivat nové poznatky vedy a
techniky v prospech dobra — zvySova-
nia kvality a umeleckej trovne cirkev-
nych obradov, pastoracie a evanjelizé-
cie — je historickym omylom.



HECENZIE

BACHOV
ORGELBUCHLEIN

René Saorgin na organe v Luxeuil

Harmonia Mundi/Divyd 2000

Vydavatelstvo Harmonia Mundi vydalo
v jubilejnom roku Johanna Sebastiana Ba-
cha 2000 reediciu originalnej nahravky jeho
Organovej knizky. Na organe vo francliz-
skom Luxeuil tito, azda najznamejsiu zbier-
ku 45 choralovych predohier, nahral René
Saorgin.

Zamernost zvukovej originality potvrdzu-
je sam interpret v priloZenom rozhovore.
Jedna sa totiZ o stvarnenie severonemeckej
hudby na nastroji francizskej zvukovosti.
Saorgin to zddvodriuje svojou zalubou stre-
domorského ¢loveka vo farbach, ktorymi ho
oslovil prave tento instrument. A o vzacne
farby na organe v Luxeuil z roku 1617 nao-
zaj nie je nudza. Aj ked z roku vzniku zneju
len niekoflké registre, tie dalSie, z rozSirenia
v roku 1695 s( s nimi v kvalite porovnatel-
né. Najzaujimavejsim je bezpochyby princi-
pal .znejlci ako taliansky ekvivalent jasne
a bez agresivity, Ale aj kornet, chamade
a celé pleno maji mnoho zvukovych viast-
nosti sedemndsteho storoéia a svojou tak-
mer Styristoro€nou histériou popri estetic-
kom prinose hodnotne oZivuju kisok davne-
ho &asu. Treba podotknut, Ze Saorginova in-
terpretacia vhodne vyuZiva pozitiva nastroja
a predstavuje tym skvelli zbierku Bacho-
vych inStruktivnych” miniatir v nepozna-
nom svetle. Zmysel nahravky v3ak nie je v
odlisnosti za kazdi cenu. Ide o interpretac-
ne plnohodnotné dielo, opaft potvrdzujiice Zi-
votnost Bachovej hudby na starych ndstro-
joch franclizskej proveniencie.

Mério Sedlar

A CANDLE
IN THE DARK

W.Birth,
W. Mundy, R. White, Ch.Tye, A. Ferrabosco

Harmonlia Mundi / Divyd 2000

HMU 907 140

The Newberry Consort

Mary Springfels, dirigent

J.Dowland, Th. Campion,

Nové CD obsahuje piesne anglickej al-
Zbetinskej éry (1558-1603) a tzv. Consort
Music — hudbu uréenti malému poétu inter-
pretov a posluchatov a mensi priestor.

Stastny ndpad s neobvyklou dramaturgiou
anglickej hudby bol uréite rozhodujlcim pre
vydanie nahravky vo vydavatelstve Harmo-
nia Mundi USA. Treba vSak dodaf, Ze za vy-
nimoénou dramaturgiou stoji vynimo&na
osobnost. Zostavovatelkou repertoaru a ve-
ddcou interpretaéného telesa je hracka na
viola da gamba, Mary Springfels. So svojim
ansamblom mé uZ za sebou mnoho vysti-
peni v rodnej Amerike aj v Europe. The Ne-
wberry Consort - ,Resident Early Music En-
semble” pi  Newberry Library (KniZnica
v Newberry) vznikol v roku 1986. Tvoria ho
dvaja spevaci, sopranistka E. Hargis
a D. Minter, kontratenor. InStrumentéinu
zloZku tvoria huslista, lutnista a Styria gam-
bisti. Teleso sa Specializuje na oZivovanie
starej hudby vybranej z rozsiahlych prame-
fiov kniZnice Newberry. Ich ¢asovy zéber je
giroky. Interpretuji predovéetkym diela z ro-
kov 1300-1700. Erudicia interpretov sa pre-
javuje vo vysokej kvalite predvedenia, v kto-
rom interpretadny pristup zastupuje druhd
polovicu kompoziénej prace.

Na nahravke je moZné po&uf zname hi-
ty" z obdobia, ked v hudbe Albiénu vrcholila
renesancia a nastupoval barok (W. Byrd —
Come, A.Ferrabosco — So beautie on the
waters stood). ZvySok tvoria vzacne instru-
mentalne a vokaine diela reprezentujlce
ducha tejto progresivnej doby. Hfadanie
pravdy a objavovanie nového sa vtedy ¢asto
vyznadovalo vyuZivanim dnes faZko akcep-
tovatelnych ,vedeckych” prostriedkov, aky-
mi boli alchymia, astrologia, & okultizmus.
V alZbetinskej hudbe sa podobné mystické
prvky paradoxne odraZali aj v dielach faktic-
ky renesanénych autorov. Priznagneé si na-
priklad é&iselné symboly Downlandovho
Lachrimae, alebo rytmicky velmi kompliko-
vana instrumentalna hudba Ch. Tyeho,
J. Mundyhoho a R. Pygota. Anglicka muzi-
kalita sa tu v3ak prejavila vskutku pritaZli-
vym spbsobom. Striedmost obsadenia pred-
uréila dielam hlavne oddychovy uc¢el. Hod-
nota spdsobu vyjadrenia v3ak umoZnila
viac. O pbvabe a originalite tejto hudby by
sa dalo pisat mnoho, no najlepdie vnimatel-
né je pri poélvani...

Mério Sedlar
(s pouZitim textu v booklete CD)

M.A. CHARPENTIER
— KRALOVSKA
DUCHOVNA HUDBA

Arwsni g

MULHAMUS: 18 1EWT e
w

Salomé Haller — prvy sopran, Brigitte
Chevigné ~ druhy sopran, Frangois-Nico-
las Geslot - tenor, Stephan Van Dyck -
baritén, Arnaud Marzoratti — bas, Maitrise
de Bretagne, Le Parlement de Musique,
Martin Gester — dirigent

Opus 111/Divyd 2000

Vyber skladieb nahravky (Te Deum
H 146, Psalmus 75 Notus in Judea Deus
H 208, In honorem Sancti Lodovici H 365 &
H 418) by mohol naznadovat, Ze Marc-Anto-
ine Charpentier bol vzorovy dvorny sklada-
tel, ospevujuci velkost svojho monarchu.
V skuto&nosti, hoci napisal niekofko diel pre
Versailles, Ginkoval va&3inu Zivota v meste
PariZi. Vztah ku kréalovskej rodine vyznieval
sporadicky a nie celkom oficialne. Napriek
tomu v8ak vyslo z jeho pera na oslavu Ludo-
vita (Svatého i XIV.) pét textovo Specialnych
motetovych skladieb a Styri Te Deum. Na
slové hymnu Te Deum komponoval v tradié-
nom duchu diela oslavujlce vojenské vitaz-
stva krala, ale aj krst a svadbu princa.

Po desafroénom mieri zdvihlo Franciz-
sko zbrane proti spojenectvu prakticky viet-
kych vtedajsich eurdpskych &tatov, tzv. Vel-
kej Aliancie (1688-1697). Franctzske vitaz-
stva z rokov 1690-93 inSpirovali vznik skla-
dieb tejto nahravky.

Te Deum H 146 malo oslavit vitazstvo pri
Steinkerque v auguste 1692. Brilantnou
a jasne znejucou hudbou sa nevyznacuje
len zname (vodné Prélude (zvutka Eurovi-
zie), ale aj cela skladba. Interpretacia Maitri-
se de Bretagne a Le Parlement de Musique
pod vedenim Martina Gestera je pomerne
netradiéna. Prélude predvadza v neobvyk-
lom, av8ak Stylovo opodstatnenom franciz-
skom barokovom bodkovanom rytme — tzv.
inegalité. Poratie popri pbsobivosti zaroveni
koreSponduje s progresivnymi znakmi histo-
ricky poulenej interpretacie starej hudby
(dobové interpreta&né prvky, ozdoby, pouZi-
vanie origindlov a képil starych nastrojov
a pod.).

Zam 75 Notus in Judae Charpentier
dvakrat prepracoval. Prva verzia vznikla
v rokoch 1681-82 a predviedol ju maly an-
sambel v sluZbach dauphina. Druhé verzia
bola komponovana o desaf rokov neskér,
pravdepodobne z prileZitosti dalSieho vojen-
ského vitazstva, tentoraz vsak pre velky or-
chester. Text Zalmu hovori o vojne a o Bo-
hom znigenej moci zbranl, smrtefnom span-
ku nepriatefa, o hrbze posledného sidu
trestajliceho svet, ale aj o darovani veéného
pokoja a o radosti pred BoZou vSemohiic-
nostou, Charpentierova hudobné re& vyché-
dza z uCelu pre ktory tvoril. Je oslavna
a jasna. Pravidelny rytmus bassa continua,
ktory sprevadza melédiu, naznaguje vojen-
skl asociaciu.

Od zadiatku XVII. storotia bol sv. Ludovit
vo Franclizsku vnimany najmé ako ochran-
ca monarchie. V roku 1693 zaloZil Ludovit
XIV. kralovsky a vojensky rad Ludovita Své-
tého. 25. augusta sa vo vBetkych kostoloch
krafovstva konal jeho sviatok. Jezuiti ho
mali za svojho patréna. Motetd na oslavu
sv. Ludovita vznikli v &ase, ked bol Char-
pentier kantorom v Jezuitskom kostole. Su
pisané v 3tyle svétych historil (oratéril),
v ktorych sa, aj ked to nie je vidy explicitne
vyznalené v partitire, rozpravaji Boh
{bas) s krafom (tenor). Anonymné texty roz-
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pravaji o konci Zivota svatého krala a
o tom, ako bol pocas svojej krizovej vypravy
v roku 1267 zraneny v Kartagu, kde v roku
1270 uprostred svojich muZov zomrel.

Moteto In honorem Sancti Ludovici
Regis Galliae Canticum H 365 sprevadza-
lo prenesenie relikvii z Konstantinopolu.
Znie v rovnakom Ziariacom D-dur ako Te
Deum H 146. Prélude je tieZ rondo a zacina
fanfarovym trojzvukom nad zadrZiavanym
a bodkovanym rytmom. Tieto elementy tvo-
ria obidve hlavné témy diela — vojna a zno-
vundjdend viera v Boha. Zvukova opojnost,
predovSetkym vak hibka vyjadrenia zdanli-
vo mozZno povrchnymi prostriedkami, pred-
uréuje Charpentiera na Glohu francizskeho
pendanta Purcella. Jeho originalita ja v8ak
prave vo vynimoénom faZeni z franclizskej
melodiky a sonoriky.

Dalsie moteto, In honorem Sancti Lu-
dovici Regis Galliae H 418 bolo pravdepo-
dobne premiérove uvedené 25. augusta
1692. Rozprava o Bohom zoslanych skis-
kach na sv. Ludovita. Krasna a jasna hudba
znie vskutku kralovsky, &asto so silnymi
harmoniami. Svaty Ludovit leZi medzi svo-
jimi vojakmi a dostane od Boha odpoved na
svoju modlitbu — otvara sa mu nebeskéa bra-
na. Text v zdvere spaja oscbu svétého Lu-
dovita s Ludovitom XIV. Zbor slavi svétého
krala v nebi a najkrestanskejSieho krafa na
zemi.

Mario Sediar
(s pouzitim textu v booklete CD)

BEFORE BACH -
DEUTSCHE KANTATEN

Predbachovské nemecké
duchovné kantaty

Tunder, Kuhnau, Bruhns, Graupner
Harmonia Mundi/Divyd 2000

HMC 9201 703

Collegium Vocale

Philippe Herreweghe, dirigent

Interpretatnd aj vedeckd prax dlhy &as
obchadzala nemeckl vokalnu hudbu medzi
Schitzom a Bachom. Stéle viac sa v3ak
ukazuje, Ze toto obdobie prinieslo umelecky
prepracované a vyrazovo silné diela, ktoré
z pbvodnej fascinacie dodnes ni¢ nestratili.
Repertodr tohoto CD povstal z napétého po-
la prisnej polyfénie renesancie a volnej mo-
nodie, vznikajice] zadiatkom 17. storodf

v Taliansku. ZIGéenim starého a nového sa
vytvoril svojrazny trpko-krasny hudobny ja-
zyk, ktory poskytol pédu pre umenie J. S.
Bacha.

Franz Tunder (1614-1667), organista
v Liibecku, bol jednym z tvorcov kompozié-
nej generécie v polovici 17. storodia. Jej
hudba sa vyznacovala obohatenim prisneho
kontrapunktu o expresivnu harméniu, vy-
chadzajlicu z afektového charakteru textu
a talianskeho predobrazu tzv. techniky con-
certato. Nahravka prezentuje tri jeho kantaty
— Dominus illuminatio mea, Wend ‘ab deinen
Zorn a Ein feste Burg ist unser Gott, spada-
juce dobou vzniku do ¢asu okolo roku 1650
- vrcholu Tunderovej tvorby.

Husumsky organista Nikolaus Bruhns
(1665-1697) ziskal mnoho skladatelskych
skusenosti priamo od D. Buxtehudeho. Ked
sa, ako 24-rogny, stal organistom v Husum-
skom dome, bol uZ Siroko zndmy svojou
hrou na organe, husliach a viole da gamba.
Dobova kronika hovori, Ze ,v meste dovtedy
nikdy nebolo potut také umenie interpretad-
né aj kompoziéné”. Kantata Ich liege und
schiafe je jednou z dvandstich zachovanych
Bruhnsovych vokalnych skladieb. Je to
smutoéné hudba s formovou schémou con-
certo-aria-kantata.

Lipsky tomassky kantor Johann Kuhnau
{1660-1722) a predchodca J. S. Bacha vy-
budoval svoj sakralny &tyl aj zo zvukovo jas-
nych, moZno povedat opernych elementov.
Spracovanie Zalmu 51, verSa 3-10 Gott sei
mir gnédig vzniklo v prvych rokoch pbsobe-
nia vo funkcii tomasskeho kantora (cca
1701) a patri k jeho najkrajsim dielam. Kan-
tata demonstruje konzervativne tendencie
skladatela. Kuhnau tu zvolil stard formu
a vysoko individualne ju spracoval pre svoj
ucel. Harmonicky bohaté a vyrazné paséze,
prepracovana fliga a jednoliate figurativne
melédie su jeho trvalymi devizami.

Dlhoro¢ny darmstadtsky ,Hofkapellmeis-
ter" Christoph Graupner (1683-1760) stravil
miadost v alumneu lipskej tomagskej Skoly,
kde ho formovali Johann Schelle a neskér
Johann Kuhnau. Po kratkom pobyte v ham-
burskej opere pridiel na darmstadtsky dvor,
kde stravil vySe péfdesiat rokov (1708-
1760) a vytvoril viac ako 1 400 cirkevnych
kantat. Okrem toho plsal komornli a orches-
tralnu. Je v3ak aj autorom svetskych vokal-
nych kompozicii. Kantata Herr, die Wasser-
strdme erheben sich vznikla v januéri 1734
na text darmstadtského teoléga J. C. Lich-
tenberga s uréenim na 4. nedelu po Zjave-
ni. Baseri vychadza z nedelného evanjelia a
hovori o JeZiSovom utiSenl burky na jazere.
Graupnerova hudba ma v&etky znaky wvr-
cholného stredonemeckého baroka. Recita-
tivy, érie, zbory aj chorél vyjadruji svojim
kontrastnym napétim posolstvo afektu.

Collegium Vocale s dirigentom Philippe
Herweghom ani na tejto nahravke nezaostava
za povestfou renomovanych interpretov starej
hudby. Potas tridsafrodnej existencie usku-
to&nilo toto teleso mnoho projektov, vritane
spoluprdce so zborom Chapelle Royale na
predvedeni francizskej barokove| hudby, ale
aj hudby klasicizmu a romantizmu. Aj napriek
pomerme &irokému interpretadnému z&beru je
ich pristup porovnatelny so pecializovanymi
stbormi pre stari hudbu.

Mario Sedlér
(s pouZitim textu v booklete CD)

ORGAN V KULTURE
DVOCH TISICROCI

Ferdinand Klinda:
Hudobné centrum 2000,
ISBN 80-88884-19-5

Casopisy zapadoeur6pskych krajin, za-
merané na problematiku duchovnej hudby
a organov, prindSaji v kaZdom &isle mnoz-
stvo recenzii na nové edicie organovej
a chramovej hudby, najnovsie CD nahravky
a kniZne tituly so zameranim na najrbznejsie
problematiky z tejto oblasti. Situacia na
Slovensku nie je ani zdaleka porovnatelna.
A témou, preto je tomu tak, sa nebudeme
radSej v naSom &asopise zaoberat.

Koncom minulého roku v3ak wvysla
s podporou Statneho fondu PRO SLOVA-
KIA vynimoéna publikdcia Ferdinanda Klin-
du = Organ v kulture dvoch tisicroél. Prof,
Dr, Ferdinand Klinda vychadza zo svojich
osobnych skusenosti renomovaného peda-
goga a svetovo uznavaného interpreta. Je-
ho najnovsia publikacia je ztrogenim tychto
skiisenosti aj na poli publicistiky. Obsahuje
mnoZstvo cennych a zaujimavych informa-
cil. Mimoriadne pozitivna je v8ak skutod-
nost, Ze kniha je, popri mnoZstve odbormych
a hodnotnych informacif, napisana velmi pri-
stupnym 8tylom (Tento fakt nie je v sloven-
skych odbornych publikdcidch samozrej-
mostou). Jej obsah je tak pristupny ako pro-
fesionélom, tak aj tym, ktorf sa o organ za-
ujimaji na amatérskej baze. Jednozna&ne
je tato publikécia velkou oporou v pedago-
gickej &innosti. V naSich podmienkach mé-
Zeme uznat aj jej ,misijné poslanie” v sna-
hach o povznesenie organa na piedestdl,
ktory mu v Cirkvi aj v spolo&nosti pravom
patri.

Obsah rozdelil autor do dvoch &astl: Deji-
ny a hudby aj Konstrukcia organa. V roz-
siahlejSej prve] dasti sa venuje vyvoju na-
stroja a jeho 3Specifikami v jednotlivych
krajinach. Od antickych &ias aZ po obdobie
renesancie postupuje chronologicky. Potom
pide o jednotlivych nédrodnych organovych
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kultirach. Citatel sa nedozvie iba informacie
tykajice sa nastroja. Autor prebera proble-
matiku spraclvajic dokonale v3etko, €o
s kralovskym nastrojom suvisi. Okrem Spe-
cifikacie jednotlivych stavitelskych 3kél, dis-
pozicii a fotografii najzaujimavejSich orga-
nov tu najdeme formotvorné osobnosti jed-
notlivych skladatelskych a interpretaénych
8kdl. V pristupne napisanych Zivotopisoch
sa dozvieme aj kuriozity zo Zivota genial-
nych skladatelov. Mimoriadne hodnotné su
kapitoly venované krajinam, ktoré nespada-
ji do Zadnej z wvyhradenych organovych
kultdr. Tato problematika nebola u nas do-
posial ddsledne spracovana a publikovana.
Si to dasti venované slovanskym krajinam,
Specidlne nadej oblasti (samostatné kapitoly
st venované organarskej dielni PaZickych
a Martinovi 8askovi st., ako aj na&im najvy-
znamnejsim skladatefom organovej literat(-
ry) a kapitoly o organovej problematike
v ostatnych eurépskych krajinach (Madar-
sko, Rumunsko, Skandindvske krajiny, Po-
baltské republiky). Zaver prvej velkej kapito-
ly tvori prehlad organov v mimoeurdpskych
krajinach (USA, Kanada, JuZna Amerika,
Austrélia, Japonsko, Filipiny...).

Druha velka ¢ast pojednava o samotnej
konstrukcii nastroja, akustickych viastnos-
tiach, technickych parametroch a jednotli-
vych druhoch organov, pistalach, registrov,
dispozicidéch a dispoziénych principoch.
Zéavere&né kapitoly st venované témam sta-
rostlivosti o organ a ochrane historickych
organov a elektronickym a digitalnym na-
strojom.

Vzhladom k vyznamu publikacie a k jej
viac neZ predpokladanej reedicii by som rad
upozornil na zopar nepresnosti v popise
k niektorym fotografiam organov. V. prvom
rade ide o ftitulnl stranu, kde je organ
z Dému sv. Mikulaa v Trnave. Povodny
Arnoldov néstroj bol odstraneny a do histo-
rickej skrine postavila firma Rieger Buda-
pest v roku 1912 romanticky néstroj. Pre
tplnost udaju by som odporucal popis: Trna-
va, dém, V. Arnold okolo 1780 / Rieger Bu-
dapest 1912. Podobne je to v pripade Cas-
pariniho organa (s. 130), kde do historickej
skrine s &iastodénym pouitim pdvodného
pistalového fondu (konkrétne mixtury v ,sl-
neénych poliach”) postavila novy nastroj
&vajéiarska firma Mathis. V nemeckej od-
bornej tlati je sudasny stav Sineénho orga-
na uvadzany nasledovne: skrifia — Blichau
1703, organ — Mathis 1997. Désledné by
vBak bolo: skriia — Blichau 1703, organ —
Casparini 1703 / Mathis 1997. V pripade
Stellwagenovho organa v Stralsunde
(s. 143) je nespravny (daj vzniku nastroja.
Organ bol dokonéeny v roku 1659. Kedze
ma slovensky Citatel malo moZnosti dostat
& k hudobno-historickym informaciach,
musim upozornif aj na omyl v narodeni J.
S. Bacha (s. 131). Spravne je 21. marca
1685. Skoda, %e kvalita niektorych fotografii
nie je v publikécii zrealizovana v dostatog&-
nej kvalite. Tymto sa uréite neu3etrilo na
celkovych nakladoch. Tyka sa to predoviet-
kym s. 163 a 167. Vzhladom ku kvalite (pre-
dovsetkym obsahovej) a rozsahu je v3ak jej

cena v sUéasnosti viac neZ pristupna.

Toto rozsiahle dielo by v prislusnom
preklade istotne naslo dbstojné miesto aj
v silnej konkurencii zapadného sveta. Ved
tomu nie je ani tak davno (1993), o v sve-
toznamom vydavatelstve Béarenreiter vydali
reediciu Klindovej publikacie Orgelregistrie-
rung, ktord patri k najvyznamnej$im sui ge-
neris.

V podstate moino povedal, Ze vdaka
profesorovi Klindovi existuje v slovencine
odborna literatira v oblasti organovej inter-
pretacie a v oblasti organa ako nastroja.’
Vdaégime mu za to, Ze ako jediny tuto prob-

destél vedy. o

Jeho dielo nas v8ak zavézuje, aby sme
sa, organisti a chramovi hudobnici vSetkych
arovni, snaZili o povznesenie organa, ktory,
ako piSe v (nielen) zavere svojej knihy, ma
stale svoju budtcnost:

V podstate organa je zakotvena dveti-
sicroéna viastnost jeho neustaleho vyvoja.
T4 je stdasne jeho perspektivou a zéru-
kou, Ze ostane Zivym nastrojom aj v buda-
com tisicroél.

Stanislav Surin

MEDIALNY PRENOS

14. april 2001, obrady Velkonoénej vi-
gilie, Bratislava, kostol sv. Ladislava

celebranti: Daniel Dian, Tibor Sloboda

organ: Stefan Krajéi
zbor: Jan Malovec
sélo: Gustav Belacek

Obrady Velkono&nej vigilie, ako kulminé-
ciu velkonoé&ného trojdnia ponukol v tomto
roku slovensky rozhlas vo vypdtom ¢&aso-
vom cbliku 20.00-22.30 z hlavného mesta
Slovenska. Na ich naro¢nej priprave sa po-
diefali celebranti a liturgicki hudobnici
Zz kostola sv. Ladislava. K dispozicii mali
JKS, LS [, LS Il, LS Il a tamojsi organ po
generalke. Svojej zodpovednej ulochy sa
zhostili dobre, Celkovy zvukovy vysledok
s jeho duchovno-umeleckym uéinkom ne-
mozZno hodnotif ako celok. Vykony jednotli-
vych U&inkujlcich sa totiz znagne diferencu-
ju. Navyse boli poznatené absenciou muzi-
kantskej individuality znamej kedysi pod
menom regenschori, ktora sa viac-menej
viazala k osobnosti organistu.

Zjednocujucim prvkom celého diania bol
vzorne pripraveny komentar. Po zazneni
Velkonotného chvalospevu Exultet nasle-
dovala liturgia slova s wvyuZitim LS Il
V prednese Zalmov sa striedali niZsl muz-
sky a stredny Zensky hlas. Uspe&nejsi bol
spevak. Iba v Zalme po trefom &itani sa pri-
li§ nechaval strhnif dramati¢nosfou obsahu.
Viackrat sa, bohuZial, objavili pokusy jed-
notlivcov ,vylep3if® spev responzéria prida-
nim druhého hlasu. Bolo by vhodné viimat
si tito stranku poéas roka a pracovat na od-
stranen( tohto zlozvyku. Zaujimavy bol prie-
beh Zalmu po trefom &itani aj z iného as-
pektu. Sdélista ho predspieval presne po-dla
LS Il aj s tladovou chybou. Lud chybni

Paxnémke) E, Klinda je aj autorom knihy Organové intepretdcia (OPUS 1983), ktoré dodnes
zohrava svoj velky vyznam pre Studentov hry na organe na konzervatériach a na VSMU ako

aj na hudobnych &kolach v Ceskej republike.

notu fis opravil v zavere spontanne na e.
Posledny, siedmy Zalm, obnaZil problemati-
ku responzériového ver3a, t. j. dihSieho tex-
tu a samostatnej melizmy.

Kto by si v8ak myslel, Ze sa siedmym
Zalmom tato Casf skondila, bol na omyle.
Zvony a organ sa sice ,rozviazali”, ale to, ¢o
fud spieval, nemalo po hudobnej stranke
charakter oslavnej piesne. Zaznel simplifi-
kovany napev spracovany psalmodickym
spbsobom, &o je pre text Gloria nepripustné.,
Pozname ho z prvotného zavadzania litur-
gickeho spevu u nas. BohuZial, kostol sv.
Ladislava nie je jediny v Bratislave, kde sa
pouZiva.

Slavnostnosf trojnasobného aleluja pek-
ne vypointoval komentator, Hra¢ovi na orga-
ne sa vsak ani raz nepodarilo najst téninu,
v ktorej ma odpovedat. Dobrou pombckou |
v tomto pripade nechat fud spievat sine or-
gano — nemobZe sa pomylif. Nadhemna pie-
sef} patra Bajana (JKS 201) si nezasliZila
interpretaciu s vynechanim jedného z p6é-
vodnych dvojtakti, v prilisne pomalom tempe
a bez naznaku artikulacie.

Slavnost mal zakonéit oslavny hymnus
Te Deum. Bola sice pontknutad nova textova
verzia, jej hudobny sprievod bol v3ak nad
sily hra%a na organe. Ziaf, napriek pritom-
nosti zboru prevladla nejednotnost spievaji-
cich skupin. Aj pri Tantum ergo sa vyuZil
novy text. Skoda, Ze hudobnici na bratislav-
skych chéroch nevyuZivajl napevy z boha-
te] ponuky nadej proveniencie. Ststavne, aj
poCas najkrajdich liturgickych slavnosti za-
Znieva iba nédpev JKS 536 b.

Aktivita prejavu ugastnikov liturgie pri dl-
hych obradoch je vidy poznadena istou
mierou hlasovej tinavy. Velkono&nu antifonu
Raduj sa nebies Krafovna by bolo z tohto
ddvodu vhodné transponoval o tén niZsie,
do C dur téniny. Momentalne sme este stale
svedkami textovej nejednotnosti tejto ma-
ridnskej antifény. Aj tomu sa da predist upo-
zomenim zhromaZdenia pred zaciatkom li-
turgie.

K zaZitku skutoénosti Velkono&nej vigi-
lie patri hiboka radosf. S flou iste odcha-
dzali do vegernych bratislavskych ulic
(i8astnici obradov z kostola sv. Ladislava.
Aj duchovna hudba poéas liturgie mala vy-
jadrovat hudobny jas a radost z vifazstva.
Do prenosu edte raz zaznel komorny zbor
Chorus Seraphicus s Janom Malovcom.
Skladba, ktord zaznela by sa v3ak na tomto
mieste dala nazvaf vaZznym liturgickym omy-
lom. Na Vigfliu zmftvychvstania to bola invo-
kécia kriZovej cesty Adoramus Te, Christe !

Na zaver prenosu zaznela so6lova piesefi
v talianéine v podani solistu SND Gustéva
Belagka. Treba si vaZif takyto postoj umelca
z hladiska viery. Dramaturgicky to vSak vy-
znelo iba ako spievanie na &as.

Jan Schultz

Pozndmka

Hudobnici, ktorym je zvereny priebeh litur-
gie a nie je zndmy obsah a ur&enie latinského
textu skladby, by mali jej pouZitie konzultovat
s celebrantom, alebo s liturgickym hudobni-
kom. Z mnohych skisenosti vBak vieme, Ze
mnohi nai dirigenti a zbormajstri si myslia, 2e
uZ samotny latinsky text ja zarukou liturgickej
vhodnosti — pre vietky om3ové &asti a litur-
gické obdobia. V takychto pripadoch sa mo-
e staf, Ze pri liturgii raz zaznie napr. Carmina
buranal Red.

z9w~
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Pocta Mikulasovi Schneidrovi-Trnavskému

Méajovy kultirny Zivot v Trnave prebie-
hal v znameni 120. vyrotia narodenia Tr-
navdana dvadsiateho storotia — Mikulésa
Schneidra-Trnavského (1881-1958). Toto
ocenenie dostal prvy ndrodny umelec v ob-
lasti hudobnej kultdry a nas najvyznamnejsi
skladatel chramovej hudby za svoje celoZi-
votné dielo a sympatie, ktorymi si fudi okolo
seba ziskaval svojimi schopnosfami, Sar-
mom a bezprostrednym humorom.

Hudobné aktivity v Trnave sa podas ce-
lého roka orientuji na produkciu skladieb
slavneho rodaka. V ramei Trnavskej hu-
dobnej jari zaznievaji chramové koncerty.
V programe Trnavskych organovych dnf
zaznejl improvizacie vynikajlcich organis-
tov a skladatefov (Petr Eben, Istvan Koloss,
Wolfgang Bretschneider) na tému majstro-
vej duchovnej piesne Matka BoZia Trnav-
ska. V Trnavskom divadle zaznela majstro-
va opereta Belarosa.

Sucasfou oslav bolo odhalenie busty
slavneho regeschoriho od svatého Mikulasa
difa 23. méja. Akt odhalenia sa konal po pri-
hovoroch predsedu Nadacie Mikuld3a
Schneidra-Trnavského a vnuka skladatela,
JUDr. Stefana Bugalu a primatora mesta Tr-
nava, Stefana Bonaka. Tejto udalosti sa
zu¢astnili aj arcibiskup Mons. Jan Sokol

* InzerciA * INZERCIA *

a biskupi Mons. Dominik Téth a Mons. Jozef
Vrablec. Pritomnost wvysokych cirkevnych
hodnostarov treba hodnotit ako vefmi pozi-
tivny znak, ktory by celoZivotného iniciatora
za pozdvihnutie chramovej hudby na Slo-
vensku istotne potesil viac, ako stdéasny
stav naZej chrdmovej hudby. g

S. S.

INzERCIA * INZERCIA *

Organovy pozitiv — képia barokového
nastroja na predaj
cena 300 000 K&

DISPOZICIA

COPULA 8’ (drevo)
COPULA 4" (drevo)
PRINCIPAL 2" (organovy kov)

Ténovy rozsah: C - d° bez CIS vo
velkej oktave (50 klavesov)

MoZnost posunu ladenia o poltdn
nizsie, alebo vy3sie (napr. pri a’ = 440
Hz je moZné posunuf ladenie na 415,
alebo 465 Hz)

ROZMERY

dizka: 118 cm

vyska: : 84 cm (B2 cm pri odfati krytu
a klaviatiry)

hibka: 42 cm

hmotnost: cca 80 kg

MOTOR (Ventilator): LAUKHUFF, Typ
1.6/ 50 k, 220V (s konstantnym tlakom —
pri tomto type nemusi maf nastroj mech)

Néstroj je moZné prevazat v osob-
nom automobile

Organ bol vyrobeny pred niekolkymi
mesiacmi v &eskej organdrskej dielni.

SlaZil ako privatny nastroj, pricom bol vy-
uZity na cca desiatich verejnych koncer-
toch.

VYUZITIE

— ako liturgicky nastroj v malych
priestoroch (3tylovo vhodny predovset-
kym do barokovych kaplniek), alebo ako
chérovy néastroj (umiestneny vpredu pri
oltari) vo vaésict kostoloch pri liturgii
s mensou navstevnostou,

— ako sdlovy a kontinuovy néstroj
vhodny na interpretaciu barokovej hudby,
ako sprievodny nastroj pri speve zhro-
maZdenia.

V' pripade oboch moZnosti je néastroj,
vdaka jeho [ahkej prenosnosti moZné
prenajimat na jednorézové, alebo dlhodo-
bej8ie pouZivanie.

V pripade zaujmu sa kontaktujte na
adresu:

IVO BARTOS

Udolnf 56

60200 BRNO

CESKA REPUBLIKA

e-mail; ivobartos@seznam.cz
brt@volny.cz

Tel.: +420/5/4324 9836
www.volny.cz/brt
www.sweb.cz/ivobartos

Choral v Bratislave

Vo Stvrtok, dia 24. maja sa v Jezu-
itskom kostole v Bratislave konal
koncert Choralnej scholy z rakiskeho
Grazu - Grazer Choralschola. Pod ve-
denim vediceho schély Prof. Dr.
Franza Karla Prassla a so solisticky-
mi vstupmi kantora Thomasa Wasser-
fallera zazneli choralne antifony, hym-
ny a &itania ku cti Matke BoZe]. Podu-
jatie s podporou Eurdpskej tnie zor-
ganizovalo Rakiske kultirne férum
a Spevacky zbor Apollo.

TAKMER REKLAMA
NA CASOPIS
ADORAMUS TE

V jedno prazdninové sobotné rano sme
sa vybrali na cyklo-turisticky vystup. Nagim
ciefom bol hrad Gime3 v Tribeéskom poho-
.

Nedajte sa pomylit neobvyklym Uvodom
— nazvime ho trebars reportéZny fejtén. Je-
ho téma s problematikou nasho Easopisu
zdanlivo neslivisi, zdanie viak obéas klame.
Myslim, Ze ani mdj priklad nebude vynimkou
zo spomenutého pravidla.

Po vydarenom vystupe, peknej vyhliadke
a nasledovnom zostupe a osvieZeni v Jele-
neckych jazerdch sme sa — hoci nie velmi
ochotne — rozhodli vratif. Cesta viedla popri
dvoch mimoriadne zaujimavych barokovych
kastiefoch v Lefantovciach (okres Nitra).
Videli sme v3ak aj Oponicky hrad — cez
Oponice (okres Topol&any) sme aj precha-
dzali.

Pomerne velky kostol s apbniovskym er-
bom nad sakristiou uputal nasu pozornost
o to viac, Ze z jeho (Otrob znela organova
hudba. Bola sobota, asi osem hodin veder, a
tak — mierne zaskoéeni — v odakavani ne-
skorej nedelnej vigilie nazreli sme dovnutra.
Nenasli sme liturgické zhromaZdenie, ale
dve mladé organistky za zreStaurovanym
organom Martina Saska. Pripravovali sa na
nedelné bohosluZzby — hrali piesne z JKS.
Dievéata — 12 a 14-roéné — sa nam pochva-
lili, Ze hraju asi rok na klaviri. Po takomto
kratkom Case boli schopné dokonale zahrat
(a iste aj sprevadzaf) manualiter piesne
JKS. Porezradili tieZ, Ze vo svojej sluZbe sa
striedajii s dvoma starSimi chlapcami - je-
den 20-ro&ny, druhy 24-roény seminarista
z Nitry.

A teraz mala alzia: aké milé bolo pre-
kvapenie, ked som na organovej empore
zazrel wytlatok d&asopisu Adoramus Te
1/2001. Obidve organistky horlivo prisvedd&i-
li, 28 na8 Casopis horlivo &itaji a sleduji
vBetky informécie, ktoré im méiu pombct
v ich liturgickej tlohe.

Turisticky defi sa skondil nanajvys
Uspesne. Zvlast po nasledovnej navéteve
kostola a cenného historického nastroja
v Kovarciach (Jan PaZicky, 1768). Na za-
ver iba Zelanie: nech by takych Sikovnych
Thals a Aelif Sabin, ako nase dve v Oponi-
ciach, bolo na Slovensku &o najviac.

Mario Sedlar

_ IFAAVUUAJIDI VY ¢
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LETNE
ORGANOVE
KONCERTY

V PIESTANOCH

Il. roénik

Bachova spolo¢nost na
Slovensku
Dom umenia Piestany SKZ
MK SR
Mesto Piestany

Utorok, 7. august 2001, 20.00 hod.
KOSTOL SV. CYRILA A METODA

ANTON GANSBERGER

organ — Raklsko / Melk
ALEXANDER KRINS, husle

J. 8. Bach, G. F. Héandel, G. Muffat,
F. Biber, M. Reger, A. Dvofak,

B. M. Gernohorsky, W. A. Mozart

Utorok, 14. August 2001, 20.00 hod.
KOSTOL SV. CYRILA A METODA

ULADZIMIR NEUDACH

organ — Bielorusko / Minsk

J. G. Rheinberger, G. Mushel,
J. Brahms, L. Vierné

Utorok, 21. august. 2001, 20.00 hod.
DOM UMENIA

WOLFGANG BRETSCHNEIDER
organ — Nemecko / Bonn

J. 8. Bach, J.de Lublin, G. F. Héndel,
W. A. Mozart, Z. Gardony,

A. Lefébure-Wély, S. Karg-Elert,

B. Bartdék, C. Schumann

Nedefla, 26. august 2001, 20.00 hod.
DOM UMENIA

GIOVANNI CLAVORA’ BRAULIN
Taliansko / Rim

J. G. Walter, J. S. Bach, Ch. M. Widor,
M. P. Musorgsky

Streda, 29. august 2001, 20.00 hod.
DOM UMENIA

ISTVAN KOLOSS

Madarsko / Budape&f

B. Bakfark, J. Wohimuth, J. 8. Bach,
F. Liszt, D, Antalffy-Zsiross,

G. Lisznyay, |. Koloss

L2y

ORGANOVE KONCERTY AMERICKEHO
ORGANISTU DAVIDA DI FIORE
NA SLOVENSKU

Na programe: Bach, Francaix, Reubke, Franck, Gardonyi, Guilmant

2. september 2001, 16.00 hod.
Evanjelicky a. v. kostol sv. Trojice
v Bratislave-PetrZalke

6. september 20001, 16.30 hod.
ORGANOVE VESPERY

U SV. BARBORY

Frantidkansky kostol

sv. Barbory v Ziline

KONCERT PETRA EBENA A SCHOLA GREGORIANA

PRAGENSIS

Na zaver medzinarodného festivalu Trmavské organové dni za-
znie koncert s titulom ANTICA E MODERNA. V prvej polovici si
posluchaci vypo&uja skladby z repertodru gregoridnskeho choralu
v podani jedného z najlepSich stborov, ktory interpretuje grego-
riansky choral - SCHOLA GREGORIANA PRAGENSIS. Druha
tast bude patrif sldvnemu skladatelovi, profesorovi Karlovej uni-
verzity, Petrovi Ebenovi. Po slovnom (vode bude Petr Eben sam
interpretovat organovy part svojej skladby Suita liturgica pre s6lo-
vy organ a schélu. Na zaver zaznie majstrova improvizéacia na du-
chovnu pieseil MikuldSa Schneidra-Trnavského Matka boZia Tr-

navskd.

Kultdrne leto 2001

DNI ORGANOVEJ HUDBY
25. ROCNIK
Hudobna siefi Bratislavského hradu
Zatiatok koncertov 0 19.00 hod.

Pondelok 13. 8. 2001
Bernadetta Sufavska
Slovenska republika

Streda 15. 8, 2001
Wijnand van de Pol
Taliansko

Nedela 19. 8. 2001
Jan Viadimir Michalko
Slovenska republika

Pondelok 20. 8. 2001
Zuzana Ferjentikovéd
Slovenskéa republika

Streda 22. 8. 2001
Véra Hefmanova
Geska republika

Nedela 26. 8. 2001
Jarostaw Malanowicz
Polsko

Pondelok 27. 8. 2001
Johannes Unger
Nemecko

Streda 29. 8. 2001
Michael Schénheit
Nemecko

Red.

VéZenl &itatelia,

Ospravedifiujeme sa za tlatové chy-
by, ktoré wvznikli v minulom &isle (I/
2001). Prosime, aby ste akceptovali
kontakty na Redakciu a Distriblciu
z disla 11/2001. V ¢&isle 1/2001 su ne-
spravne Udaje. Zarovefi Véas prosime,
aby ste sa v akychkolvek otézkach ty-
kajucich sa odoberania éasopisu (pred-
platenie, zmena adresy predplatitela,
odhlasenie...) obracali na adresu DIS-
TRIBUCIE. Na distriblciu sa mbZete
obratit aj v pripade, e mate zdujem
o starSie &isla Adoramus Te,

Dakujeme za porozumenie

Redakcia

Distriblcla a prijimanie objednavok:
Distribticia KN, P. O. BOX 8

810 01 Bratislava

Tel.: 02/44 888 797, 44 871 381
Fax: 02/44 871 379

e-mail: distribucia@katnoviny.sk

ERRATA

1. 8. 18 — pozndmka 1 za &ldnkom
*Pistalovy organ, alebo hi-fi systém” sa
vzfahuje na prenosny pozitiv s dispoz|-
clou 8', 4%, 21 1/3",

2. Notové priloha s. 8 ~ osminové
nota v spodnom hlase v druhom takte
na tretej dobe je spravne f (namiesto
nespréavneho g)

3. 8. 29 - Otvorenie liturgického In-
Stitltu Jéna Jaloveckého v Kodiclach

pozn.: Opravené terminy st vyzna-
tené kurzivou s boltom.
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NEMECKE RESUME
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ZUSAMMENFASSUNG

Zum GELEIT

Die Einleitung der Zeitschrift bein-
haltet das Memorandum mit dem Titel
“Die Orgelproblematik der gegenwarti-
gen Organisten im geistlichen Dienst
der katholischen Kirche in der Slowa-
kei.” Obwohl in der Slowakei erudierte
liturgische Musiker geschult worden
sind, bis heute sind seitens der Kirche
die Moglichkeiten ihrer Geltung legisla-
tiv noch nicht geldst. In vielen Kirchen
und Kathedralen spielen Amateur-Mu-
siker mangelhaften und unterdurch-
schnittichen Niveaus. Aus diesem
Grunde nimmt die Anzahl der Interes-
senten fir dieses Studiengebiet ab.
Das Memorandum bietet Méglichkeiten
der Losung der Probleme in diesem
Gebiet um damit ein Niveau der slowa-
kischen Kirchenmusik zu erreichen,
das ihr, als einem Teil der Kultur Euro-
pas, mit Recht gebihrt. Das Memoran-
dum  wurde den  slowakischen
Bischoéfen, sowie Vertretern der Slowa-
kischen Liturgischen Kommission ein-
gesendet.

INTERVIEW

Der Cheldirigent der Slowakischen
Philharmonie (1991-2001) Ondrej Le-
nard beantwortet Fragen betreffend
seiner Beziehung zur geistlichen Mu-
sik, der Orgel, aber auch der stilgerech-
ten Interpretation der alten Musik.

ORCHESTERMESSEN
IN DER HEUTIGEN LITURGIE
Franz KaArL PrassL

Der vorrangige Osterreichische Kir-
chenmusiker, Professor und Leiter der
Kirchenmusikabteilung der Universitét
in Graz — Liturgist, Organist und Spe-
zZialist fiir den gregorianischen Choral —
bietet auch dem slowakischen Leser
sein Artikel (iber die Verwendung der
Orchestermessen in der Liturgie des
Il. Vatikanischen Konzils. Er ver-
schweigt nicht, dass er ihre Verwen-
dung auch in der heutigen Situation fiir
eine Bereicherung der Liturgie haltet.
Dies ist zum ersten Male, dass eine
dergleich umfangsreiche und erudierte
Studie {iber diese Problematik in slowa-
kischer Sprache erscheint.

Die BiBeL unp pie Musik
MirosLav Varso

Der Autor befasst sich mit der Bede-
utung der Musik flr den Menschen in
der Zeit des Alten Testaments. Dieser
Mensch &userte sich mittels der Musik
um die Freude oder Wehmut auszu-
driicken, um 0ber Liebe und Dankbar-
keit zu singen. Die Musik klang in aus-
sergewodhnlichen Situationen, sowohl
auch im alltiglichen Leben. Der letzte
Abschnitt dieses Teiles beschéftigt sich
mit der Musikterminologie im Alten Tes-
tament. Die Ansicht des Verfassers —
als Bibelsachversténdigers fir dieses
Gebiet - ist fiir Musiker sehr wertvoll.

Die ORGEL
— SOZIOLOGISCH BETRACHTET
MARio SEDLAR

Im letzten Teil seiner Studie schreibt
der Verfasser (iber die Orgel und ihre
Verdnderungen im 19. und 20. Jahr-
hundert. Er nennt bedeutende kirchli-
che Dokumente, die sich mit dem
kdniglichen Instrument befassen. Die
Rolle dieses Instrumentes im Leben der
Bewohner des Fernen Ostens wird
ebenfalls hervorgehoben. Der Autor
beschéftigt sich mit ihrer Verwendung
als konzertanten Orgel in der Kirche,
wobei er (Iber die Verwendung konzer-
tanter Orgelkompositionsformen im
sakralen Milieu polemisiert.

Die ORGEL IN DER KIRCHE
DER BARMHERZIGEN BRUDERN
IN BrRATISLAVA
VikTor STEFANEC

Der Verfasser — Organist in der Kir-
che der Barmherzigen Briider in Brati-
slava - schreibt Uber die Geschichte der
ersten Orgel mit elektropneumatischer
Traktur in Bratislava. Das Instrument in
einem historischen Kasten entspricht
jedoch seiner bildenden Gestaltung
nicht und erfiilite auch von Anfang an
das Qualitdtsniveau weder einer Kir-
chenorgel, noch einer Konzertorgel
nicht. Deshalb sollte man in der Zukunft
den Einbau einer qualitatsvollen me-
chanischen Orgel in einen historischen
Kasten bedenken.

Die KunsTt
DES SLOWAKISCHEN LEHRER-
GESANGCHORES
In DEN KIRCHEN DER SLOWAKEI
JAN SCHULTZ

Der Slowakische Lehrergesangchor
spielte im kulturellen Leben der Slowa-
kei eine bedeutende Rolle. Im Jahre
1921 wurde er vom Chorleiter und
Komponisten, Prof. Milo§ Ruppelt
(1881-1943) gegriindet. Der Autor die-
ses Artikels — ein Chormitglied — be-
fasst sich mit den Auftritten des ensem-
bles bei verschiedenen Liturgiefeiern
und Kirchenkonzerten im veranderten
Milieu der neuen Freiheit.

Der KIRCHENGESANGCHOR BEI
DER EUGEN SUCHON-SCHULE
IN BRATISLAVA

Der Artikel beschreibt das Profil des
erwehnten Gesangchores, in welchem
begeisterte Propagatoren des Chorge-
sanges tatig sind. Der Chor représen-
tiert die Schule und tretet im Gottes-
dienst und bei Kirchenkonzerten in der
Slowakei und im Ausland auf.

REZENSIONEN

Die Rezensionen befassen sich mit
Aufnahmen geistlicher Orgel- und Kir-
chenmusik der Editionen Harmonia
mundi und Opus 111, mit der Publika-
tion des vorrangigen slowakischen Or-
ganisten und Pédagogen Prof. Ferdi-
nand Klindas und mit der Medieniber-
tragung der Osterliturgie aus der St. La-
dislaus Kirche in Bratislava.

BERICHTE

Aus Anlass des 120. Jahrestages Mi-
kuld$ Schneider-Trnavskys - des Nestors
der slowakischen Kirchenmuskik, wurde
in seiner Geburtsstadt eine Biiste en-
thiilt. Bei der Feierlichkeit waren Vertre-
ter der Stadt Trnava, der Kirche und der
kulturellen Offentlichkeit anwesend.

In dieser Rubrik werden ausserdem
auch Kirchenkonzerte und Orgelfesti-
vals benachrichtigt und Anzeigen ver-
offentlicht.

Preklad do nemeckého jazyka
Astrid Rajterova



X111 cepAamME

(ConrErRéncE EUROPEENNE DES AssociaTiONs DE Musique p’ ENGLISE)
Xill. EUROPSKA KONFERENCIA CIRKEVNO-HUDOBNYCH ASOCIACIH

BraTtisLava, 27. — 30. SEpTeEmMBER 2001

BACHOVA SPOLOCNOST NA SLOVENSKU
OTERREICHISCHE KIRCHENMUSIKKOMISION/
RAKUSKA CIRKEVNO-HUDOBNA KOMISIA
HuboBNA SEKCIA SLOVENSKEJ LITURGICKEJ KOMISIE

TEma KONFERERNCIE:

CIRKEVNA HUDBA V DIELACH SUCASNYCH SKLADATELOV

V PROGRAME KONFERENCIE JE PREDNASKA
DIRIGENTA ScHoLA GREGORIANA PRAGENSIS
Davioa EBENA

NA TEMU:

GREGORIANSKY CHORAL v DIELE PETRA EBENA
SoBora, 29. SepTremBer 2001, PRIMACIALNY PALAC



Neoeca, 12.8. 2001, 20.00  Ddm sv. MikuL4sa

Uranzimir Neuoack — BIELORUSKO/MINSK ;

~ A. F. Hesse, R. Scrumann, J. ‘A. van Evken, J. Branms, I N. LEMMENS J. G. HHEINBERGER,
G. MUSHEL u. NEUD‘AEH i San

Stvarox, 16.8. 2001, 20.0.9 Dém sv. MiKutAsa

Watter Secstscumio — RAKUSKO / WIENER NEUSTADT

KoncEeRT sa kKoNA v SPOLUPRACI S RAKUSKYM KULTURNYM FOROM

J. S. Bacy, F. MENDELsanu*BAHIHULBY, A- Bnucxuzn, F. Scamipt, W. SEnGsTSCHMID

' NEDEI‘.A 19.8. 2001 20.00 Dom s, Mu(uuiﬁa :
‘Peter ReiFrers — SLovensko / TRNAVA
A. I'o‘lzsmfs J 3. BACH M. HEGEH G. Ltmzs P EBEN

§Tvmok 23. 8 200'! 20 00 Dom sv. Mnmuié:x

“WoLrcanG BRerschneiner — NEMECKO / BONN :
~J.S.BacH, G. F. HAHDEL ‘F. MENDELSSOHN-BARTHOLDY, PETR Enen H NIBELLE W Bﬂerscﬂnamsn
-_*.T Escaich, J RHEIHBEHGEH C. ScHumann : = :

."}lﬁlsnm 26 B 2001, 2!1 D0 Domsv. Mlkumsn'

: " Istvin KoLoss - MADARSKO / BUDAPEST

B. Bnmnx * 5 Woumu‘m J S Bncu F Liszr, D ANTM.FFY Zsmoss G LISZNYAY l. Komss

: _'Snm’mx, 30 ‘8. 2001, 20.00 Dém SV. MlKULnsA
 ScHoLA Gaesoammx PRAGENSIS

- Davip Esen / veouci scioLy, Ptk Esen IORGAN

_CESKA REPUBLIKA / PRAHA | : | _
: KOHGERT SA KONA POD ZASTITOU VEL WSMHEG‘WA EESKEJ REPUBLI’K Y A v SPOLUPHAC! S ﬁESK M. GENTROM
-ANTICA E MODERNA . . s

e Gnm_mwlusxv CHORAL, PeTr Esen

i Bacxova spoLoCnDST NA SLHVEIE;KU :
- weceax: 033 544 75 36, GSM: 0905 269 871
— E-MAIL: OFFICE@BACHSOCIETY. SK, WWW . BACHSOCIETY.SK



