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Adaptacia piesni JKS

AnToN KONEENY

Posledna cast stiudie Antona Koneéného nam poskytuje prehlad vhod-
nosti pouZitia vybranych versov piesni JKS v jednotlivych obdobiach litur-

gického roka.

Velkonoéné piesne pre LS —
pokradovanie

A. Piesne JKS liturgicky hodnotné,

ktoré moZno pouZit aj bez Upravy

Velkono€nych piesni v JKS je 21,
Oproti inym obdobiam je to nepomerne
malo. Ich vyhodnotenie v8ak ukazuje,
Ze v liturgii st vyuZitelné vietky. Moz-
no vyuzif aj piesne JKS z inych &asti
spevnika, najma tzv. omSové a piesne
na prijimanie.

Pocet piesni na In, Of, Co Velkonog-
ného obdobia je 21.

Piesne na podakaovanie po prijimanf:
JKS 193, 197, 198, 202, 207, 211, 212,

Piesne pre om&e o Panne Marii: JKS
196, 339 a 385.
 B. Piesne JKS liturgicky hodnot-
né, ktoré mozno pouzif s malou
upravou

Z teologického hladiska nevyZaduje
Upravu Ziadna piesefi Velkono&ného
obdobia ako celok. Uprava vynechanim
versov:

Niektore verSe v8ak nie su aktudlne
a treba ich vynechat:

JKS 209 (vypustenie verSov 4 a 5)

JKS 210 (verSe 3-5, 8)

Textovou Upravou:

Textovou Upravou verSov 2, 5 JKS
192 méze vzniknif nova hodnotna pie-
sefi.

C. Piesne vhodné z ostatnych
casti JKS

In, Of, Com: JKS 120, 511.

In a Of: JKS 242, 243, 244, 259.

Co: JKS 295, 296, 264, 269, 274,
277.

Podakovanie po prijimani: JKS 220,
221, 482, 493, 515, 517, 525, 526.

Celkovy pocet piesni vhodnych pre
Velkono¢né obdaobie z inych dasti JKS:
20

D. Piesne na ostatné slavenia
Velkonoéného obdobia

K Velkono&nému obdobiu sa pripa-
jaju nasledujlce slavenia:

— Nanebovstupenie Pana, Zoslanie
Ducha Svétého (povinne)

— Slavnosti NajsvétejSej Trojice, Naj-
svatejSieho Kristovho Tela a Krvi, Naj-
svétejSie Srdce JeZiSovo, Slavnost Je-
ZiSa Krista — Krala vesmiru (metodolo-
gicky)

Ako ukazuje analyza, pre tieto slave-

nia je v JKS dostato¢ny poéet piesni.

Z predchadzajicej analyzy moZno
sumarizovat problematiku piesni pre
Velkonoéné obdobie v novom LS:

— VSetky piesne Velkono&ného ob-
dobia JKS sl vyuZitelné pre LS. Ich
pocet je 21.

— Okrem tychto piesni je pre Velko-
noéné obdobie vyuZitelnych aj dalSich
20 piesni z inych &asti JKS.

— S0 nové témy, vyplyvajlce z ana-
lyzy, ktoré piesne JKS vdbec neobsa-
huji. Takychto tém je sedem a je ich
potrebné dopinif. Z toho vyplyva, Ze pre
Velkono¢né obdobie je potrebné vytvo-
rit alebo najst v inych pramefioch mini-
malne dalsich piesni.

Celkovy pocet piesni pre
Velkonoéné obdobie

Podla tvahy o poé&te piesni pre post-
ne obdobie (za optimum treba povazo-
vat 25 piesni) moZno aj pre Velkono&né
obdobie stanovit optimum.

Optimom je 25 piesni pre liturgické
om3ové slavenia. Naviac piesne na Na-
nebovstipenie a k Duchu Svatému pa-
tria k Velkonoénému obdobiu. Hned za
nimi mali by nasledovaf piesne na slav-
nosti NajsvétejSej Trojice, NajsvétejSie-
ho Kristovho Tela a Krvi, NajsvatejSie
Srdce JeziSovo, Slavnost JezZiSa Krista
— Krafa vesmiru.

Novy liturgicky spevnik by tak mohol
obsahovat 21 velkonoénych piesni
z JKS a 6 novych piesni, teda spolu
27. Register piesni by odportéal 20
piesni z inych obdobi vhodnych pre
Velkonocné obdobie.

K Velkono8nému obdobiu patria
piesne na slavnosti:

Nanebovstipenie Pana (3 piesne),
Zoslanie Ducha Svétého (4), Nanebo-
vstlpenie a Zoslanie Ducha Svétého
(7). Podet piesni na celé Velkono&né
obdobie je spolu 34.

Dodatok k Velkonoénému
obdobiu

Piesne na slavnosti, ktoré nasleduju
bezprostredne po velkonoénom obdobi:

NajsvatejSia Trojica (3)

NajsvatejSieho Kristovho Tela a Krvi
(1) — odporiéa sa novéa tvorba, aby sa
piesefi dala v8eobecne vyuZif ako eu-

charisticka.
NajsvatejSie Srdce JeZiSovo (9)
Slavnost JeZida Krista — Krala ves-
miru (metodologicky) — podet piesni 2.
Poéget piesni v dodatku k Velkonog-
nému obdobiu je 15.

DODATOK
NA NAJSV. TROJICU

JKS 220 O Trojica najsvatejsia

Teologicky hodnotny text

Liturgicky vhodny text: In, Co, poda-
kovanie po prijimani

Slavnost NajsvéatejSej Trojice (In, Of,
Co)

JKS 221 Najsvatejdia Trojica, jeden
Boze

Teologicky hodnotny text

Liturgicky vhodny text: In, Co, poda-
kovanie po prijimani

Slavnost Najsvétejej Trojice (In, Of,
Co)

JKS 222 O, Boze, Otée, sveta Stvo-
ritelu

Teologicky hodnotny text

Liturgicky vhodny text: In, Co

Slavnost NajsvétejSej Trojice (In, Of,
Co)

JKS 248 O trojjediny BoZe

Slavnost Najsvétejgej Trojice, vers 1
(In)

JKS 517 Ku tebe, Pane, volame

Teologicky hodnotny text

Liturgicky vhodny text: Podakovanie

po sv. prijimani -
NA BOZIE TELO

JKS 223.a Pri tejto slavnosti

Teologicky hodnotny a zaujimavy
text (napr. ver§ 3 ,Cédronské Udolie,
piné radosti a hrézy”).

Liturgicky vhodny text: In, Co

Pre spev len raz v roku nenavrhujem
pre novy LS.

JKS 223.b Pri tejto slavnosti

Liturgicky vhodny text pri procesii na
Bozie Telo.

Pre pouzitie len raz v roku nenavrhu-
jem pre novy LS.

JKS 224 Nebeské Slovo

Liturgicky vhodny text pri procesii na
Bozie Telo.

Pre pouzitie len raz v roku nenavrhu-
jem pre novy LS.

JKS 225 O, pdvodca nasho blaha

Liturgicky vhodny text pri procesii na

T
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BoZie Telo.

Pre pouZitie len raz v roku nenavrhu-
jem pre novy LS.

JKS 226 Vecny nas Kral a Najvy3si

Liturgicky vhodny text pri procesii na
Bozie Telo a na In, Co na sviatok Nane-
bovstipenia Pana.

Pre pouZitie len raz v roku nenavrhu-
jem pre novy LS.

K BOZSKEMU SRDCU
JEZISOVMU

JKS 227 Daruj, 6 JeZi§, srdce mne

Teologicky hodnotny text

Liturgicky vhodny text: In (V1),
Of(V2), Co(V3-6)

Slavnost NajsvatejSieho Srdca JeZi-
Sovho, verse 1, (In)

Slavnost NajsvétejSieho Srdca Jezi-
Sovho, verse 2, (Of)

Slavnost Najsvatej§ieho Srdca Jezi-
Sovho, verge 3-6, (Co)

JKS 228 Nebo i zem, vyhlasujte

Teologicky hodnotny text

Liturgicky vhodny text: In, Co

Slavnost NajsvatejSieho Srdca JeZi-
Sovho, verse 1-2, (In)

JKS 229 Oslavujme najsvétejsie
Srdce JeZisovo

Teologicky hodnotny text

Liturgicky vhodny text: In, Co

Slavnost NajsvatejSieho Srdca JeZi-
Sovho, (In)

JKS 230 O Srdce, poklad nebesky

Teologicky hodnotny text

Liturgicky vhodny text: In, Co

Slavnost NajsvétejSieho Srdca JeZi-
Sovho, (Of)

JKS 231 Pozdravujme BoZské Srdce

Teologicky hodnotny text

Liturgicky vhodny text: In, Co

Slavnosf NajsvatejSieho Srdca Jezi-
Sovho, (Co)

JKS 232 Sem srdce k Srdcu dones

Teologicky hodnotny text

Liturgicky vhodny text: In, Co, aj vzy-
vanie prichodu Ducha Svétého

Slavnost Najsvétejieho Srdca Jezi-
Sovho, (Co)

JKS 233 Tisic raz bud pozdravené

Teologicky hodnotny text

Liturgicky vhodny text: In, Co

Slavnost NajsvatejSieho Srdca Jeii-
Sovho, (Co)

JKS 234 Vzdajme chvalu, Cest i slavu

Teologicky hodnotny text

Liturgicky vhodny text: In, Co
Slavnost NajsvéatejSieho Srdca JeZi-

Sovho, (In)

Slavnost NajsvétejSieho Srdca JeZi-
Sovho, (Co)

JKS 235 Znej, pieseri, srdcom lasky

Teologicky hodnotny text

Liturgicky vhodny text: In, Co, poda-
kovanie po prijimani

Slavnost NajsvétejSieho Srdca JeZi-
Sovho, (In)

Slavnost NajsvatejSieho Srdca Jedi-
Sovho, (Co)

JKS 503 Lasky svatej ohnisko

Teologicky hodnotny text

Liturgicky vhodny text: In, Co, Poda-
kovanie po sv. prijimani

SLAVNOST KRISTA KRALA
JKS 498 JeZidu, Kralu neba i zeme
Teologicky hodnotny text

Liturgicky vhodny text: In, Of, Co
Slavnost Krista Krafa (In, Of, Co)
JKS 499 O, Kriste velky Kralu nas

Teologicky hodnotny text

Liturgicky vhodny text: In, Of, Co
Slavnost Krista Krala (Co)

JKS 135 Casto drahé rany svété
Slavnost Krista Krala, verSe 1-2, (Of)
JKS 503 Lasky svétej ohnisko

Teologicky hodnotny text

Liturgicky vhodny text: In, Co, Poda-
kovanie po sv. prijimani
Slavnost Krista Krala (Co)

PIESNE Z OSTATNYCH CASTI
SPEVNIKA

JKS 120 O Jezisu, moj priatelu

Chvalospev JeZiSovi pre vzfah ako
k priatefovi, ktorému vSetko venujem,
najviac si ho cenim ako jediné dobro.
ModernejSie koncipovany text pravde-
podobne netreba prepracovat. Myslien-
kovy okruh je vSak trochu jednostranny.

JKS 242 Klaniame sa tebe, Boze

Slavnost NajsvétejSieho Srdca JeZi-
Sovho, verse 1, (In)

Slavnost NajsvatejSieho Srdca JeZi-
Sovho, verse 4, (Of)

JKS 295 Vitaj, mily Jezu Kriste

V.1 ,..BoZie Telo, €o za nés na kriZi
pnelo”.

Piesefi je vhodna na Pdstne a Vel-
kono¢né obdobie pre spev Com.

JKS 296 Vitaj, najsvétejSie BoZie
Telo

V.1 — ktoré si na kriZi pre nas pne-
lo”.

Piesef je vhodna v Pdstnom obdobi
na Com.

JKS 264 Bud vidy pozdravené

V.1 — ,...ktoré si na krizi pre nas
hrieSnych pnelo”

Piesefl je vhodna vo Velkono&nom
obdobi na Com.

JKS 269 Chval, Sione, Spasitela

Biblicky inSpirovany text, vhodny
najmé na Com. Zeleny Stvrtok.

V.4 — Pri poslednom ve&erani”

Piesefi je vhodna vo Velkono&nom
obdobi na Co a na podakovanie po pri-
jimani

JKS 274 Na kolena padame

V.6 — Tu je Zivé to Telo, &o na kriZi
trpelo

Piesefi je vhodna vo Velkono&énom
obdobi na Com.

JKS 277 O Jezigu, ty chlieb Zivy

V.2.- ,0 Baranku n4$ nevinny”

Piesefl je vhodna vo velkono€nom
obdobi na Com.

JKS 220 O Trojica najsvatejSia

Teologicky hodnotny text

Liturgicky vhodny text: Podakovanie
po prijimani

JKS 221 Najsvétejdia Trojica, jeden
BozZe

Teologicky hodnotny text

Liturgicky vhodny text: Podakovanie
po prijimani
JKS 482 JeZi§ Kristus, bud pochva-
len’

Teologicky hodnotny text

V1 - liturgicky vhodny na Podakova-
nie po sv. prijimani.

JKS 493 Otée nas, ¢o v nadhviezd-
natej rigi

Teologicky hodnotny text

Liturgicky vhodny text: Podakovanie
po sv. prijimani

JKS 511 Hospoedin mojim pastierom
sam bude

Teologicky hodnotny text

Liturgicky vhodny text: Podakovanie
po sv. prijimani

4. Velkono&na nedela, (Co )

JKS 515 Chvalme vidy Pana

Teologicky hodnotny text

Liturgicky vhodny text: Podakovanie
po sv. prijiman{
JKS 517 Ku tebe, Pane, volame

Teologicky hodnotny text

Liturgicky vhodny text: Podakovanie
po sv. prijimani
JKS 525 Teba, BoZe chvalime

Teologicky hodnotny text

Liturgicky vhodny text: Podakovanie
po sv. prijimani

JKS 526 Teba, Boha chvalime

Hymnus — vlastny liturgicky text
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MEDZISPEVY V OBNOVENEJ LITURGII

Struktura textov responzériového

zalmu

Responzériovy spev po prvom &itani
tvorf Zalm (vynimoéne tieZ Mojz, 1z, Dan
a Lk) s uréenym vyberom versov, medzi
ktoré vstupuje zhromaZdenie kratkym
responzériovym verSom' (odpovedou),
a to na predpisanych miestach, v texte
oznacéenych znackou R.?

a) Responzoériové verSe (responzé-
ria)

V slovenskom preklade majl respon-
z6ria rdzny pocet slabik.

Z analyzy textov vyplyva, Ze mame
558° textovych verzii responzérii. Naj-
véatsie mnozstvo tvoria 11-slabiéné res-
ponzéria (76). Potom nasleduiju:

14-slabiéné (69), 12-slabiéné (62),
13-slabiéné (56), 10-(51), 16-(46), 15-
(42), 9-(27), 17-(26), 18-(20), 19-(14),
20-(13), 21-(12), 7-(10), 23-(8), 8-(7),
22-(5), 24-(4), 25-(3), 286, 6-(2), 28, 31,
38-(1).

Liturgicka komisia polského episko-
pétu prijala zdsadu, Ze responzéria tre-
ba preloZif tak, aby mali jedenast, vyni-
moéne dvanast slabik. Tato zdsada
ulahtila pracu hudobnym skladatelom a
verSe sa stali jednoduchsimi na zapa-
métanie. Zarovefi vSak ohranigila poe-
ticki a melodicki bohatost responzo-
ridlneho spevnika v narodnom jazyku.

V slovendine nebol pocet slabik v
responzdriach obmedzovany, vznikali
spontanne. Po viacerych rokoch ich po-
uzivania v liturgii méZeme pozorovat, Ze
aj niektoré viacslabi¢né responzéria si
zhromaZdenie bez problémov zapamé-
talo a s obfubou ich spieva. Je to naj-
md vtedy, ked melddie takychto respon-
z6ril vystizne umocriuju myslienku. Po-
vacsine s to zname texty zo Svatého
pisma.*

KedzZe sa tato ¢innost diala mnoho-
krét spontanne a nezavisle na viacerych
miestach,® vznikli viaceré textové va-
rianty s nepatrnymi zmenami. Spéjanie
vysledkov prac z rdznych oblasti sps-
sobuje do€asné problémy pri interpreta-
cii zhromaZdenia, ktoré nebolo zvyknu-
té spievat konkrétne znenie ver$a.

Priklad:
Piatok v 10. tyZzdni neparmneho roka:
Obetu chvaly ti, Pane, prinesiem
(Z 116).

Streda v 6. tyZdni neparneho roka,
sobota v 23. tyZdni parneho roka:

AmanTius AKIMJAK

_ Prinesiem ti, Pane, obetu chvaly
(Z 116).

Pondelok v 1. tyzdni pareho roka:

Obetu chvily prinesiem tebe, Pane
(Z 116)5.

Pozname devétnast” podobnych pri-
padov textovych variant.

Uvedené pripady jasne ukazujl, Ze
BoZi fud zbytotne zafaZujeme mnoz-
stvom responzérii toho istého vyznamu.
Bolo by velmi osozné, keby sa pri pra-
cach na lekciondri podla Neovulgéty
zredukoval pocet tychto variant.

b) Zalmy

Zalmy nemajli metrickl ani rymova
organizéciu. Je tu vSak paralelizmus —
bésnickd organizacia zodpovedajlica
starovekej hebrejskej poetike. MySlien-
ka vyslovend v jednom versi tu uréitym
poétom slabik nachadza v nasleduju-
com versi odpoved, doplnenie, protiklad
alebo opakovanie inymi slovami, obraz-
mi, a to podobnym alebo kontrastnym
poétom slabik. V tomto zmysle su verSe
zoskupené v dvojversi oddelenom
hviezdidkou. V gregorianskom chorali
sa tato dvojdielnost zddrazriuje strieda-
nim dvoch zborov. DIhé nepéarne verde
s okrem toho rozdelené krizikom pre
néddych — v gregoridnskych napevoch
sa tu spieva tzv. flexa (lat. ohyb — po-
kles hlasu).®?

Texty Zalmov v najnovSich lekciona-
roch® st uZ podfa Neovulgaty zhodné
so0 znenim Zalmov v slovenskom vydani
Liturgie hodin.'® Nezhoduju sa vSak so
znenim textov v Lekcionari V a ani s li-
turgickymi knihami pouZivanymi pri vy-
sluhovani sviatosti krstu," birmova-
nia,'? zmierenia,”* manZelstva,™ kfaz-
stva'® a pomazania nemocnych.'® Tak-
tieZ sa nezhoduji s textami uvedenymi
v pohrebnych obradoch' a v Rimskom
pontifikali.’® Zjednotenie textov by malo
byt pro dalSom wvydavani tychto knih
jednou z hlavnych priorit. Na druhej
strane v8ak treba pripomentf platnost
inStrukcie zo dfia 25. 01. 1969 o tex-
toch pri slaveni liturgie s fudom, kde sa
hovori:'®

Texty, ktoré su svojou vlastnou pova-
hou preduréené k tomu, aby sa spievali,
vyZaduji osobitnt starostlivost, a to
menovite:

a) Aby bola zachovana forma spe-
vu, viastnd kaZdej liturgickej Einnosti
a kaZdej jej Casti (antiféna, antiféna pri-
dana k Zalmu, refrén, atd.).

b) Pri Zalmoch zachovavajlic také
rozdelenie verSov, ako je v originalnom
latinskom texte. Rozdelenie na strofy je
moZné v takom rozsahu, ako je to po-
trebné pre spev a spolo&né recitovanie.
Je to vaZne zvlast v tych pripadoch, ked
pouZijeme text tradiény, znamy veria-
cim, ktory moZe by! spolotny aj pre iné
cirkvi.

c) Texty responzérii a antifén pouZi-
té v speve, aj ked sl vybraté zo Svité-
ho pisma, stavaju sa Casfou liturgie a
nadobudaji novy literAmy druh. Preto
im pri prekladani je moZné dat taku
slovnid formu, ktorda zachovava piny
zmysel, aby bola prispésobena spevu,
koreSpondovala s liturgickym obdobim,
alebo so Specidlnym sviatkom a zéro-
ven by mohla byt lahko zrozumitelna
veriacim.

Viaceré takéto priklady archaizmu
nachadzame v starych antifénach, ktoré
ciastoéne upravili origindlny text.2°

Teda aj na Slovensku, tie texty res-
ponzorii a Zalmov, ktoré maju vystiZzny
napev a BoZi lud ich s radostou spieva,
netreba nutne menit pri novom vydavani
liturgickych knih. Ni¢ vSak neprekaZa
tomu, aby existovali vedla seba texty
starSie a texty nové. Staré texty nech
sa nadalej spievaji v zneni, v akom
su zname (Z hibocin volam k tebe,
Pane*' — pohrebné obrady). Nové texto-
vé varianty treba zhudobnit novym sp6-
sobom (Z hibin volam k tebe, Pane??).
K novému textu moZno priradif aj novy
responzoriovy ver§ (U Pédna je milosr-
denstvo a hojné vykdpenie).

1. Liturgicky spevnik |. pouZiva termin
responzum. V tejto stati pouZivame vyraz
podfa: Lekcionar I, s. 21, 1990. Porov.:
SLK: Liturgicky spevnik [. Vatikan, 1990,
8.23.

2. MALY, V.: Sldvenie sviitej om3e — Li-
turgia Slova I. In: LIT 2 (1992) &. 5, s. 57-59.

3. Porov.. AKIMJAK, A.: Medzispevy
v obnovenej liturgii. Lublin 1996, s. 196-
255.

4. Napr.: ,Blahoslavena si Panna Maria,
lebo si nosila Syna vefného Otca”, SLK:
Lekcionar Ill. Bratislava 1981, s. 538.

5. Z dbvodu totalitného reZimu nebolo
moZné zjednotenie a koordinacia prace tych,
ktori na prekladoch pracovali. V jednotii-
vych oblastiach pracovali separatne viaceri
bez toho, Ze by vedeli, Ze ti istd &innost robi
este niekto iny.

6. Porov. AKIMJAK, A.: cit.d., s. 256.

7. Porov. TamZe, s. 196-255.

8. MALY V, cit. d., s. 57-50.
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9. SLK: Lekciondr |. Bratislava 1990;
Taktiez: SLK: Lekcionar Il. Bratislava 1990.

10. Liturgia hodin podfa rimskeho obra-
du, 1.-IV. Typis Polyglottis Vaticanis 1986-
1990.

11. Obrady krstu deti podla Rimskeho
ritudla obnoveného podlfa smernic Druhého
vatikanskeho koncilu. SSV Trnava, CN Bra-
tislava 1976.

12. Obrad birmovania podfa Rimskeho
pontifikdla obnoveného podfa zdsad ustano-
venych Druhym vatikdnskym snemom a vy-
hldseného autoritou papeZa Pavia VI. SSV
Trnava, CN Bratislava 1976.

13. Obrad pokdnia podla Rimskeho ri-
tualu obnoveného podla smermic ustano-
venych Druhym vatikdnskym koncilom a
vyhldsenych autoritou péapeZa Pavia VI.
SSV Trnava, CN Bratislava 1977.

14. Sobdsne obrady podla Rimskeho ri-
tuédlu obnoveného podla smernic Druhého
vatikdnskeho koncilu. SSV Trnava, CN Bra-
tislava 1976.

15. Ustanovenie lektorov a akolytov a pri-
jatie medzi kandidétov diakonatu a kiiazstva
podfa Rimskeho pontifikdla. SSV Trnava, CN
Bratislava 1981; TaktieZ: Vysviacka diakona,
kriaza a biskupa, podfa Rimskeho pontifikéla.
SSV Trnava, CN Bratislava 1981.

16. Obrad pomazania chorych a pasto-
raéna starostlivost o nich podfa Rimskeho
ritudla obnoveného podfa zdsad ustanove-
nych Druhym vatikanskym koncilom a vy-
hldsenych autoritou pdpeZa Pavia VI. SSV
Trnava, CN Bratislava 1976.

17. Pohrebné obrady podfa Rimskeho
rifudla obnoveného podfa smemic ustano-
venych Druhym vatikdnskym koncilom

a vyhldseného autoritou papeZa Pavia VI.
S8V Tmnava, CN Bratislava 1981 a 1976,
5.134-168.

18. Obrad posvétenia kostola a oltara
podla Rimskeho pontifikdla. SSV Trnava,
CN Bratislava 1981; Taktie: PoZehnanie
oleja katechumenov, oleja chorych a posvé-
tenie krizmy podlfa Rimskeho pontifikdla.
SSV Trnava, CN Bratislava 1981.

19. Instruction sur la traduction des textes
liturgiques pour la célébration avec peuple
(25.01.1969), "Notitiae” 5 (1969) s. 3-12.

20. Instruction sur la traduction, cit. d.,
€l. 36 a,b,c.

21. Porov.: SLK: Pohrebné obrady, cit.
d., 1976, s. 41-42.

22. Porov.: SLK: Liturgicky spevnik II.
Bratislava, 1999, s. 36.

BIBLIA A HUDBA

MirosLav Varso

Reé a hudba maju k sebe blizko. Obidve st schopné vyjadrit
a sprostredkovat to najprirodzenejsie, zakladné v Zivote éloveka — ra-
dost, smutok, spokojnost i trapenie. Podobne ako slové v reci, aj
tény v hudbe dokaZu vypovedat, ¢o clovek preZiva. Kazdé slovo ma
svoj zvuk, farbu, d4 sa povedat rozliénym spésobom, ako aj tén, ktory
mé vysku, intenzitu, zafarbenie... Slovo dokaZe vyjadrit potrebu, opi-
saf stav veci, ale aj tuzbu, sen, predstavu, o¢akavanie, ideal. Podobne
aj ton méze formulovat nielen jednoduchy pocit, ale ma v sebe silu
vyjadrit a odovzdat aj kus tajomného, neopisatelného. Vo svete staré-
ho Orientu, rovnako ako aj v Biblii, ma slovo moc vec spritomnit,
stvarnit, dokonca stvorif. Rovnako ako tén je schopny sprostredkovaf
podstatu veci, spritomnit jej pochopenie, dotknuf sa jej vnutra.

V textoch Starého i Nového zakona
sa vzéjomny vzfah slova a hudby -
piesne ¢astejSie vyjadruje vo vzajomne;
stivzfaznosti. Dialég medzi slovom
a hudbou sa na strakach Biblie odohra-
va nendpadne. Nekri¢i, nevypina sa,
nevystupuje do popredia. Necha sa po-
&ut iba tomu, kto s bazfou prichadza
k tichej, ale mocnej a viahujlicej melo-
dii rozpravajuceho, ktory spieva a na-
&lvajliceho, ktory rozumie.

Téra zadéina bdasfiou (Gn 1,1-2,4),
v ktorej slova zohrava kluovid rolu.
Boh vyslovuje slovo a ono sa stava
skuto&nosfou. Zatéina sa &osi nové. Po-
sledna kniha Téry konéi piesfiou a po-
Zehnanim (Dt 32-33), za ktorymi nasle-
duje uz iba kratky epilég (34,1-12). Pie-
sefi a poZehnanie v poslednej MojZiSo-
vej knihe nie s umiestnené nahodne.
Vytvérajl oblik spajajlci zaciatok a ko-
niec. Slovo na zaciatku a piesefi na
konci. Na konci nie ako zaver, ale ako
zadiatok plnosti a dovr$enia toho, ¢o sa
slovom zaéalo.

Podobne je to s Knihou Zalmov. Je
koncipovana ako Téra. Ma pat zbierok,
ktoré sa nielen v poéte, ale aj vo vntitor-
nom vyvoji podobajl piatim MojZiSovym
knihdm. Na zadiatku sa do popredia
stavia Zakon — slovo zakona, ktoré je
cestou k Zivotu (Z 1). Na konci stoji pie-
sef, vyzyvajlca k spevu a k hre, aby sa
prave cez piesefi a hudbu vstipilo do
Zivota, plného harmonického sveta do-
kon&eného Bozieho stvorenia (Z 150).

V neskorgich textoch Nového zéko-
na je to naopak. NajmladSie &asti za&i-
naji chvalospevmi a piesfiami, ktoré
v skratke vyjadrujl podstatu toho, &o
mé& byt na nasledujlcich strankach po-
vedané. Napriklad v rozpravaniach
o JeZiSovom narodeni v LukaSovom
evanjeliu s Styri takéto chvalospevy
(Benedictus, Magnificat, Gloria in ex-
celsis a Nunc dimittis). Obsahuji za-
klad radostnej zvesti o prichode Boha
k slabym, opustenym, ale dufajicim v
neho. Podobne Janovo evanjelium za-
¢ina hymnom chvdly na Boha, ktory pri-

Hudba vyjadruje to, ¢o sa slovami neda povedat,
o ¢om v§ak micaf je nemoZné.
Victor Hugo

chédza v fudskom tele k €loveku. Dalo
by sa hovorit o listoch, v ktorych su
chvalospevy kompendiom posolstva &i-
taného spoloGenstvam. Zvlast v posled-
nej knihe Nového zékona, v Zjaveni
podfa Jana, maji piesert a hudba vy-
razné miesto. V rozpravaniach zaznie-
vaji prave v rozhodujicich momen-
toch. V piesfiach Zjavenia vrcholi BoZie
dielo, ospevuje sa doviSenie a naplne-
nie stvorenia ozndmeného v prvej kni-
he Starého zakona. Rytmus, melddia,
harménia zneju ako spev tisicov pred
Bohom, ktory stvorenie zacina a dovr-
Suje, povolava k bytiu a naplfia hojnos-
tou. Tu moZno hovorif aj o velkom obld-
ku prepojenia prvej a poslednej knihy
krestanskej Biblie. To, &o sa prvymi slo-
vami zacina a povolava k bytiu, v po-
slednych opisoch spievajliceho a hraji-
ceho spoloCenstva prichadza k napline-
niu.

Slovo a hudba vedu v Biblii vzajom-
ny priatelsky dialég. Slovo dava ve-
ciam bytie, piesefi a hudba ho dovadza
k naplneniu. Slovo daruje existenciu a
podobu, hudba daruje zmysel a pinost.

1. Hudba a hudobné nastroje
na starovekom Blizkom
Vychode a v Biblii

Posvétna hudba na starovekom Bliz-
kom vychode znamenala predovSetkym
spev. Hudobné nastroje slizili skér na
sprievod. Prezradza to aj hudobna
terminolégia (napriklad v hebrejéine),
v ktorej slova oznacujice hudbu skoro
vZzdy maji zaroveil vyznam pieseri.



HiSTORIA

|Auoﬁmus Te 1/2001 ﬁ ! -7';.“"

Nalezy a &tldium textov z oblasti
Blizkeho vychodu nasvedé&uji tomu, Ze
hudba bola pestovana s o najvaésou
zruénosfou a venovalo sa jej mnoho
¢asu. Hudobny prejav zaradoval hu-
dobnikov medzi najvy3Sie spoloenské
vrstvy. Hudba mala v mysleni starove-
kého &loveka blizko k idedlu dokonalos-
ti. Bola prevadzana s laskou, vysokou
koncentrovanostou najlep$ich vlastnos-
ti rozumu a srdca.’

1.1 Staroveky Blizky vychod

1.1.1 Egypt

V Egypte sa hudba teSila velkej licte.
MnoZstvo nalezov poukazuje na jej
pevné miesto v kaZzdodennom Zivote vo
v8etkych jeho oblastiach. Nasledujlce
priklady st reprezentativnym vyberom
Z mnoZstva zachovanych materialov.
Hovoria o mieste a vyzname hudby
v Zivote starovekého Eloveka Zijliceho
na brehoch Nilu.

Viacero egyptskych bohov bolo pria-
mo spojenych s hudbou, o éom sa moz-
no dozvediel z egyptskej literattiry,
z najdenych artefaktov a zo zobrazeni
na chramovych muroch. Prikladnymi
predstavitefmi bohov spéjanych v egyp-
tskej kulttre s hudbou je bohyiia Hathor
a jej syn Ihy. Chrdm Hathor v Dendare
ma stépy v tvare hudobného néstroja
sistrum.? V blizkosti svatyne sa nachéa-
dza oltar zasvéteny tomuto nastroju. Je
na na fiom vyobrazena bohyfia so sis-
trom a s tamburinou v ruke. Sucasfou
su aj hymny na pocest bohyne Hathor.
V jednom z neskorSich hymnov je bo-
hyfia opisand ako ,vedlca chérového
tanca a darkyria schopnosti pif bez hra-
nic”. Podobne jej syn sa zobrazuje so
sistrom v ruke.

Jednym zo zaujimavych nalezov je
bdZik Bes.* Malovana drevena podobi-
zefl ho zobrazuje, ako tancuje na po-
‘¢est bohyne Hathor. Tancuje a zarovefi
hra na harfu. Na inych zobrazeniach sa
CastejSie znazoriuje s tamburinou
v ruke, na ktori udiera v radostnom
tanci.*

Pociatok stvorenia sa v egyptskych
predstavach spaja aj s harmonickym
melodickym vykrikom boha Thoth,® pri
ktorom vznika svet.®

Je pravdepodobné, Ze egyptski
umelci sa hudbe a tancu uéili. Z obdo-
bia Starého krafovstva s znami Gradni-
ci s ftitulmi oznaéujucimi ich dlohu
v hudbe a v tanci, €o sved&i o vysokej
organizovanosti v tejto oblasti.

O postaveni a o organizacii krafov-
skej hudby podas Starého kralovstva
hovori hrob v Sagqqare z 5. dynastie,
v ktorom bol pochovany Nefer. Texty
prezradzaju, Ze bol vedicim spevakov,
ako jeho otec. Jeho obaja bratia kontro-
lovali spevakov a jeho syn Khenu sa
stal tiez vedicim spevakov. Podobne
hrob v Gize, patriaci Nimaetrovi a jeho
manzelke Neferesris, tie? z obdobia
5. dynastie, svedéi o ulohe, ak( zohra-
vali tito manZelia v blasti hudby na kra-
lovskom dvore. Nemaetre bol kfiazom
boha Re a vedlcim spevéakov Veflkého

. domu. Jeho manZelka bola dozorkyfiou

dam krafovského haremu ako aj vedu-
cou kralovskych tane&nikov. Z Gizy je
znamy ucitel kralovskych spevékov.”

V egyptskych hroboch sl &asto
vyobrazené malé hudobné skupiny
(komorné orchestre). Boli zioZené

z hudobnikov hrajtcich na dihé konco-
vé flauty, ktoré sa zachovali do suéas-
nosti ako tzv. nayy, z hudobnikov hraju-
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cich na dvojitd pisfalu a v skupine ne-
chybali harfisti. Niekedy sl hudobnici
zobrazeni ako hfadia na dirigenta, ktory
gestami ruk pravdepodobne uréuje ryt-
mus a spbsob hry. S takymito skupina-
mi sa &asto zobrazuje aj skupina tanec-
nikov.®

Z obdobia Stredného kralovstva su
znadme podobné skupiny — orchestre.
Z tohto obdobia sa na$lo niekolko dre-
venych modelov hragov na harfu, ktori
hrou zabavaju svojho pana. V Saqqare
sa na8li zobrazenl dvaja harfisti zaba-
vajuci svojho pana s manZelkou. Ich
hru doprevadzajii tri Zeny tlieskanim.
V hrobe v Thébach (11. dynastia) sa
zachovalo zobrazenie (radnika panov-
nika Nebhepetre Mentuhotepa. Naché-
dza sa na lodi a poélva kapitanovo hla-
senie. Zaroven potlva spevaka dopre-
vadzaného slepym harfistom.?

V obdobi Nového kralovstva sa hu-
dobny svet obohatil 0 mnoZstvo novych
hudobnych néstrojov ako aj o nové
spdsoby hry a tanca, ktoré do Egypta
doniesli cudzinci. V bohatych domoch
nebolo zriedkavostou mat viastny or-
chester vySkolenych hudobnikov. Hu-
dobnici z tohto obdobia st zobrazovani
bohato ozdobeni 3perkami a drahymi

Obr. 1a: Sasson, J., Civilizations of the Ancient Near East, vol. IV., Charles
Scribner’s Sons, London 1995, 2566, Fig. 9

Skupina Zien hrajucich na harfe, dvofitej pistale, lutne a lyre. Scéna poché-
dza z Djeserkaresonbovho hrobu v Thébach (cca 1400 pred Kr.).

! Porov. Eaton, J. H., ,Music’s Place in
Worship. A Contribution from the Psalm,”
OT Studien, 24 Prophets, Worship and The-
odicy, Brill, Leiden 1984, 85-107 (97).

2 Charakteristicky egyptsky nastroj. Mal
dve zakladné podoby. Bud boli struny a zne-
juce kovové platnitky napnuté v obliku ale-
bo v malej rektangularmej dutine tzv. naos
sistrum. Obidva typy si &asto zobrazené
zaroven.

3 Domaéci bbdzik, ktory pomdhal pri pdrode.

* Porov. Anderson, R.D., ,Music and
Dance in Pharaonic Egypt’, in Civilizations
of the Ancient Near East, Vol. 4., Charles
Scribner's Sons, London 1995, 2555n.

5 Boh, ktory je v egyptskom panteéne bo-
hom mudrosti, posvitnych knih, umenia pi-
sat... Pokladal sa za srdce boha Re, v ktorom
mal byt pévodcom vSetkych midrych my$lie-
nok. Znazorfiuje sa ako ludska postava s hla-

vou ibisa, s tabulkou a stylusom v ruke.

% Ravasi, G., ,Cantate a Dio con Arte, Il
teologico e il musicale nella Bibbia,” in La
musica e la Bibbia, Alti del Convegno Inter-
nazionale di Studi promosso da Biblia e
dallAccademia Musicale Chigiana, Siena
24-26 agosto 1990, Troia (vyd.), Gara-
mond, Roma 1992, 82.

7 Anderson, Music, 2562.

2 Anderson, Music, 2562.

¢ Anderson, Music, 2563.
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Obr. 1b: Sasson, J., Civilizations of the Ancient Near East, vol. IV., Charles
Scribner’s Sons, London 1995, 2559, Fig. 4:

Reliéf pochadzajuci z obdobia Stredného kralovstva z Khesuwerovho hro-
bu v Kom el-Hisn. Zobrazuje kilaza, ktory déva instrukcie skupine dievcat
hrajicej na sistrum a skupine dievéat tlieskajucich rukami.

kamerimi. Usudzuje sa, Ze hudobnici mu-
seli prejst dihym obdobim pripravy, kym
mohli za&at posobif v hudobnych skupi-
nach. Hudobné scény sa nasli zobrazené
vo viac ako 400 hroboch v Tébach. Na-
priklad v Rekhmirovom hrobe, ktory bol
vezirom faraéna Tutmozisa lll., sa nasli tri
scény zobrazujlice muZské i Zenské sku-
piny hudobnikov. Hudba sa postupne
stavala zakladnou st&asfou verejného
i stkromného Zivota.*

1.1.2 Mezopotémia

V oblasti Mezopotamie sa naslo
mnoZstvo nalezov, ktoré poukazuju
na vysoku drovefi hudby.

V mytickych textoch sa hovori o bo-
hoch, ktori hrali na hudobnych néstro-
joch a spievali. Naprikiad boh remesiel
Kothar sa pokladal za objavitela hudby.
O bohu podsvetia Rapi‘u sa v jednom

Z textov hovori, Ze spieva a hra na Lyre
(knr), na tamburine (tp) a na cimbale
(meltm) (KTU™ 1.108, 3-5). Bohyfia
Anat hra na harfe (knr), na rohu (r'mf)
a spieva (KTU 1.101,16-17). Na viace-
rych zoznamoch bohov sa spomina lyra
(knr) ako meno boha (KTU 1.47,32;
1.118,31; RS 20.24,31). Tuto zmien-
ku moZno chépaf ako zboZstvenie lyry.
Aj v niektorych ritudinych textoch sa
spomina spev. Jeden z nich je predpi-
som, podfia ktorého méa spievat mlade-
nec s dobrym hlasom (KTU
1.23,14.17). V tom istom dokumente
v riadku 57 sa dokonca hovori, Ze spie-
vat ma celé spolodenstvo. Spevéci
a hudobnici, ktori st spominani v hos-
podarskych textoch ako $rm, st obyéaj-
ne klasifikovani ako chramovi speva-
ci_‘}s
Verejné modlitby sa v Sumeri'* s ob-
fubou delili podfa hudobnych nastrojov,
ktorymi boli doprevadzané, a nie podfa
ich obsahu. Tak sa hovorl 0 modlitbe
s bubnom, o modiitbe s tamburinou...'s
Z neskorSieho obdobia sa nasdli
akadske texty, ktoré v klinovom pisme
zachytavaju hudobnu te6riu a prax zau-
Zivanu na starovekom Blizkom vychode
v rokoch 1800 — 500 pred Kristom.
V Mezopotamii boli zndme heptatonic-
ké a diatonické stupnice. V akadstine
sa doposial naslo 14 odbornych pojmov
pre hudobné intervaly. Je znamych g
sedem ténin, resp. modov:'é (tab. 1).
Zaujimavym archeologickym néle-
zom je ojedinely priklad kompletnej
skladby — huritsky hymnus venovany
bohyni Nikkal z obdobia okolo roku
1400 pred Kr. (RS 15.30+15.-
-49+17.387). NaSiel sa v Ugarite. Tvo-

Tab. 1

akadsky Zodpovedajuce grécke druhy
isartu normalny EF GABCD dérsky
kitmu uzavrety EF#G ABC D hypoddrsky
embubu  jazykova pistala EF#G ABC#D frygicky
pitu otvoreny E F# G#A B C# D hypofrygicky
niqabli  zniZenie stredného E F# G# A B C# D# lydicky
ni§ gabai zvySenie dvojitého E F# G# A#B C# D# hypolydicky
qablitu  stredny E#F# G# A# B C# D# mixolydicky

'% Anderson, Music, 2565nn.

" Keilalphabetische Texte aus Ugarit — kli-
nové alfabetické texty z Ugaritu.

2 Ras Samra - Ugarit.

' Niehr, H., Religionen in Israels Umwett,
Einfithrung indie nordwestsemitischen Reli-
gionen Syrien-Paldstinas, NEB, Echter,
Wiirzburg 1998, 60.

“V literature z obdobia Sumerskej rise sa
zachovali aj nie prave najpriatelskejie na-
klonené predstavy o hudobnikoch. Prikla-
dom je mytus Enki a Ninmach, ktorého tu
uvedeny text pochddza priblizne z 18. stor.
pred Kr. Rozprdva sa v fiom o bohu Enki a o

jeho druZke Ninmach. Raz, ked si spolo&ne
upili piva a rozjarila sa ich mysel, zadala
Ninmach z hliny nad ocednom Abzu tvorit...
Clovek druhy, ktorého stvorila, videl mélo
a stdle Zmurkal. Enki, ked druhého uvidel,
ktory videl mélo a Zmurkal stale, osud mu
urdil — umenie spevu mu daroval... (Cerna,
Z. a kol., Duchovni prameny Zivota, Stvoreni
svéta ve starych mytech a naboZenstvich,
VySehrad, Praha 1997, 44). Potesit mdZe
skuto&nost, Ze v rozjareni sa pariku nepoda-
rilo stvorit ani jedného &loveka, ktory by sa
v dokonalosti na BoZi obraz ponasal.

> Jean, C., Le milieu biblique, Paris 1922-

1936, Vol. Il, 37 (in Ravasi, G., ,Cantate
a Dio con Arte, Il teologico e il musicale
nella Bibbia," in La musica e la Bibbia,
Atti del Convegno Internazionale di Studi
promosso da Biblia e dallAccademia Musi-
cale Chigiana, Siena 24-26 agosto 1990,
Troia (vyd.), Garamond, Roma 1992, 65-109
(69)).

'8 Pre nasledujiicu tabulku porov.: Keith, C.
(vyd.), .Music”, in The Interpreters Dictiona-
ry of the Bible, An lllustrated Encyclopedia ,
Supplementary Volumme, Abingdon, Nash-
ville 1976, 610-611 (610).
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Obr. 2: Seidel, Musik, 41

Prepis huritského kultového hymnu zo starovekého Ugaritu. Transkrip-
cia a usporiadanie podla Anne Draffkorn Kilmerovej."

ria ho tri Gasti: samotny text piesne; po-
kyny k hudobnému prevedeniu a zive-
redny podpis.’”” Je napisany v nid qabli
(durovej) stupnici v akadskej terminolé-
gii. Usmernenia o rytme alebo o tempe
skladby nie st uvedené. Hudba je vy-
jadrend pomocou ndézvov intervalov
a &isel. Je moZné, Ze &isla uréuju podet
dvojitych ténov, ktoré sa mali hrat alebo
spievaf. Zda sa, Ze hymnus predstavuje
heterofonick( skladbu. Horny rad ténov
mohol byt uréeny na spievanie a dolny
pre harmonicky sprievod. Tato interpre-
tacia vSak ostdva vysoko hypoteticka,
pretoZe vychadza iba z jediného spomi-
naného prikladu.

Anne Kilmerova predpokiada, Ze
znaky predstavuji sibor intervalov
a &isla, ktoré za nimi nasleduju, maju
naznatovaf poet opakovani. Ka?da
slabika m§ predstavovat jeden péar nét.
Vrchny rad nét je uréeny pre spev,
spodny pre inStrumentalny sprievod.
Podla Kilmerovej mal byt spev spreva-
dzany hrou na lyre.™

1.1.3 Helenizmus

Helenisticka kultara vtlacila svoju hl-

boku stopu do najmladsich dejin Staré-
ho zakona. Odohralo sa to v obdobi po
smrti Alexandra Velkého, ked Palesti-
nu ovladali jeho velitelia. Z prvého ob-
dobia, v ktorom Palestinu ovladali Pto-
lemajoveci (3. stor. pred Kr.), sa zacho-
valo len velmi malo sprav v stvislosti s
vplyvom helenistickej kultiry na ovia-
danom uUzemi. AZ v nasledujicom sto-
ro¢i (2.-1. pred Kr.), za vlady tzv. Sele-
ukidovcov, doslova prepukla moéda
gréckej kultdry priamo v srdci Palestiny
— vo vy88ich kruhoch Zidovského oby-
vatelstva. V najmladSich knihach Sta-
rého zékona sa zachovalo mnoZstvo
zaznamov, opisov, naraZzok a dokonca
celé knihy, (napriklad Sirachovec), kto-
ré formaine napodobriuju 3tyl novej
prenikajicej kultlry, pricom zakladna
vypoved ostava nepopieratelne Zidov-
ska. Z toho istého obdobia pochadza
Kniha Daniela?® a pravdepodobne aj
niektoré Casti z Knihy lzaiaa (24-27)
a Zachariasa (9-14). Z deuterokanonic-
kej literatlry sa daju stopy helenistickej
kulttry néjst v 1 Mak a pravdepodobne
v Knihe Judit. Z mimobiblickej literatdry
sl pre informécie o tomto obdobi déle-
Zité qumranske dokumenty z obdobia

v

2.- 1. stor. pred Kr. Zmienky venované
hudbe v spominanych spisoch potvr-
dzuje aj nemaly poget archeologickych
nalezov z obdobia poslednych Styroch
storoéi pred Kr. Je to mnozstvo mem-
branovych nastrojov, dychovych a stru-
novych néstrojov.?'

Zaujimavym fenoménom je pouZiva-
nie hudobnych néastrojov v symbolike
vyjadrujucej identitu kultu a 8tatu. Z ob-
dobia helenizmu sa naslo mnoZstvo
minci, na ktorych sa v symbolickych
zobrazeniach nachédzaji hudobné né-
stroje. Cim star&ie st mince, tym ver-
nejsie realite sli na nich zobrazené hu-
dobné nastroje. V neskor§om obdobi sa
ich zobrazenie zjednodusovalo. Zobra-
zenie sa stavalo stale viac skér zna-
kom, ako dodatkom na minci. Znakov4
uloha hudobnych nastrojov vplyvala na
to, Ze sa zobrazovali archaicky.®? Naj-
star§im zobrazovanym hudobnym né-
strojom — znakom je lyra uz v 6. stor.
pred Kr.

Aj ked je helenisticka kulttra vysled-
kom vzéjomného prieniku celého radu
kultdr rozlitnych néarodov velkej Ale-
xandrovej riSe, grécky spdsob hudob-

Obr. 3: Braun, J., Musikkultur,
310: V/7-1a

Zobrazenie lyry na minci pouZiva-
nej v suéasnom lzraeli je najlepsim
prikladom pretrvdvania déleZitosti
tohto znaku pocas staroéi.

7\ staroveku sa obytajne uvadzal na kon-
ci, obsahoval z&kladné udaje o autorovi, ur-
Ceni a pod. Tento podpis je podobny nadpi-
som v Zalmoch. Text znie: ,[Toto] je piesefi
na zniZeny stredny (stupnica), [hymnus (?)
bohov, od Urchiya]; prepisany Ammura-
pim.“

Porov. Seidel, H., Musik in Altisrael, Unter-
suchungen zur Musikgeschichte und Musik-

praxis Altisraels anhand biblischer und aus-
serbiblischer Texte, Peter Land, Frankfurt
am Main 1989, 39.

'8 Kilmer, A.D., ,The cult song with music
from ancient Ugarit,” RA 68 (1974) 80.

® Seidel, Musik, 42.

% Zenger, E., Einleitung in das Alte Testa-
ment, Kohlhammer, Stuttgart 31998, 462

2! Najdblezitejsie priklady: Seidel, Musik,

198n; obsirne predstavenie nalezov s obra-
zovou dokumentdciou. Braun, J., Die Musik-
kultur Altisrael/Paldstinas, Studien zu ar-
chéologischen, schrifflichen und verglei-
chenden Quellen, OBO 164, Gittingen
1999, 145-218.

2 Porov. Braun, Musikkuitur, 201.
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ného myslenia v nej ostdva aj nadalej
pritomny. Grécka hudba sa tvorila tak,
aby nepotrebovala nijaky dodatok,
okraslenie. Mala byt ucelena sama
v sebe, bez potreby pozadia, minulos-
ti ¢i budicnosti.?®* Hudbu bolo podla
gréckeho myslenia mozné pochopit,
oviadat, vyznat sa v nej. Preto mal
v nej rytmus prednost pred melédiou,

ktord niesla v sebe osi nevypodita-
telné, pre Gréka démonické, tajomné,
dionyziovské. Ulohou rytmu bolo pre-
miefiat amorfné, arytmické a nesu-
merné k poriadku (appolovsky patro-
nét). Divoké bolo nutné skulturnif. To
odlidovalo hudbu helenistického sveta
od hudby barbarov.?

Pred predstavenim hudby v Starom

zakone by sa mali spomenut aj vplyvy
inych blizkych kultdr, ktoré pdsobili
v biblickom svete. Ide napriklad o Idu-
mejcov, o Nabatejcov, o Samaritanov &i
0 hudobny prejav pestovany v tizkych
kruhoch tzv. Dionyzovho kultu. Tieto
kultdry su v8ak mimo ramca rozsahu
tejto Studie.?s

# Porov. Balthasar, H.Urs von, Die Entwickiung der musikalischen Idee, (Versuch einer Synthese der Musik) Bekentnis zu Mozart, Johannes

Verlag Einsiedeln, Freiburg i. Brsg. 1998, 32n.

2t Porov. Balthasar, Entwicklung, 28n.

* Predstavenie spominanych kultdr, ich hudobnych néstrojov a ich vplyv na hudobnii kultiru v oblasti Palestiny pontika Braun,

Musikkultur, 145-218,

Organy vo Velkom evanjelickom kostole

v Bratislave

Marian ALois MaYer

Evanjelicky a.v. kostol v Bratislave na Panenskej ulici, dnes nazyva-
ny ,,Velky” postavili evanjelicki veriaci v roku 1776 podla projektov
M. Walcha. Na tomto mieste stal uZ od roku 1682 dreveny evanjelicky
kostol. Pristup k novym a podrobnejS§im poznatkom o organoch
v tomto kostole staZuje fakt, Ze sa nam nezachoval archiv cirkevného
zboru bratislavskych Nemcov. Pri svojom odchode z Bratislavy poéas
druhej svetovej vojny ho pravdepodobne vzali so sebou. Nepodarilo
sa ani ziskat spravu o jeho existencii a umiestneni.

V kostole sa organ nachadzal od
roku 1776. Postavil ho znamy bratislav-
sky organar Karol Janischek. Kontrakt
so zborom na sumu 1200 zlatych pod-
pisal 15. maja 1776 '. Organar sa za-
viazal zhotovif nastroj podfa vykresu aj
so sochédrskou pracou, ladit a niekol-
kokrat rocne ho prezriet, & je vietko
v poriadku. Pri figurdlnej vyzdobe vraj
pouZil aj niektoré &asti organa z pred-
chadzajuceho kostola. Malovanie a po-
zlatenie skrine prebehlo v roku 1777.2
Svojmu u&elu slizZil az do roku 1839.

V poslednom obdobi uz v8ak tento
nastroj svojou dispoziciou a klavesovy-
mi rozsahmi nevyhovoval zmenenému

vkusu doby. Konventom z 25. februdra
1838 wvytvoril cirkevnym zborom pove-
reny vybor fond na financovanie stavby
nového organa. UZ 11. marca 1838
predloZili plan financovania nového na-
stroja aj s navrhom rozpoétu na novy
dvojmanudlovy 26-registrovy organ.
Hoci v tom &ase v Bratislave pdsobili
dvaja renomovani organari Karl
Kiéckner a Johann Fazekas, k stavbe
nového organa prizvali viedenského or-
ganara Jacoba Deutschmanna. V tej
dobe Zil v Bratislave eSte aj Georg
Kléckner, otec Karola Kiécknera, ktory
ako organar a vyrobca klavesovych
hudobnych néstrojov priSiel do Bratisla-

vy v devatdesiatich rokoch osemnés-
teho storoia z Nemecka. V tom ¢ase
v8ak uZ pre vysoky vek samostatne ne-
podnikal.

Konvent prijal plan financovania
stavby nového organa, pre cudzieho
organdra sa v8ak nerozhodol. V&&Sina
¢lenov konventu bola tej mienky, Ze Jo-
han Fazekas je rovnako schopny ako
Deutschmann. NavySe bol Fazekasov
navrh rozpoétu o 1500 zlatych niZ&i
ako Deutschmannov, okrem toho Faze-
kas ponukol, Ze ked novopostaveny or-
gan nebude zboru vyhovovaf, bezod-
platne ho vezme spatl * Aj ked literatu-
ra spomina iba tychto dvoch uchadza-
¢ov 0 stavbu nového néstroja, je ne-
sporné, Ze o stavbu sa uchadzal gj
Karol Kldckner. Dokazuje to signovany
navrh prospektu, ktory sa nachédzal
v ev.a.v. farskom archive. Znama his-
toritka umenia Gizela Weyde predpo-
kladala, Ze sa jednd o navrh na organ
pre Maly evanjelicky chram v Bratisla-
ve *. Organ tych rozmerov by sa viak
do Malého chramu jednoducho

' Die erste Orgel scheint nach der kleinen
Skizze am Langschnitt der Kirche, im Auf-
bau gegliedert und mit Figuren geschmiickt
gewesen zu sein, was auch durch den im
Bethausprotokoll vom 15. May 1776 enthal-
tenen Kontrakt mit _allhiesigen Orgelbauer
Karl Janitsek™ (er selbst unterschriebt Janis-
chek), bestatigt wird, indem er sich ver-
pflichtet ,nach dem Ri die Orgel in allem
mit der Bildhauerarbeit zu machen.” Einige
Teile werden auch aus der alten Orgel (aus
der Holzkirche) dbernommen. Der Orgelba-
uer erhalt 1200 fl., verpflichtet sich jedoch
die Orgel auch zu stimmen und im Jahr eini-
gemal nachzusehen , ob alles in Ordnung ist

etc. Weyde, G.: Die evang. Kirche und ihr
Erbauer M. Walch. Schriftenniederlage des
Diakonissen = Mutter = hauses der gemein-
de A. B. zu PreBburg., s. 13. Podla Sloven-
sky biograficky slovnik 1. (A-D), Martin
1986, s. 165 . Pre ev. cirkev v Bratislave
vyhotovil Jan Nepomuk Batka ( 16. 7. 1795
Javomik, okr. Sumperk — 13. 8. 1874 Brati-
slava } plany nového organa, kt. postavil
Deutschmann,

2 Uber Altar und Kanzel wird erst am 28.
Januar 1777 in der Konventsitzung bes-
chlossen , daB die Canzl, Altar und Orgel,
welche schon im vergangenen Jahre her-
gestellt worden aber noch nicht angestri-

chen worden und verziert sind, zwar nicht
préchtig, doch modest zierlich coloriert und
vergoldet werden sollen. Weyde, G.: c. d. s.
12.

3 Ewvangelisches Gemeindeblatt 1923, Nr.
10,s.8

* Weyde G.: c.d. . Zur Inneneinrichtung der
Kirche (vzfahuje sa na Maly chrdm) besitzt
das evangelische Gemeindearchiv die En-
twiirfe der Kanzel und Altars! ... (Auch ein
fein gezeichneter Entwurf, scheinbar fir die
Orgel dieser Kirche, aber mit der Aus-
filhrung nicht {bereinstimmend, ist Karl
Kldbner oder Kldckner signiert (Lit. K. Fasc.
XXVI. No. IX ) Abb.
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nezmestil. Okrem toho sa otézka nové-
ho organa pre tento priestor riesila az
v C&ase, ked Karl Kléckner uz nezil. Je
zaujimavé, Ze Klécknerov navrh bol
z hiadiska vytvarno-architektonického
jednoznacne progresivnejsi, ako navr-
hy Deutschmanna a Fazekasa.Z bo-
ja v8ak nakoniec vySiel vitazne vieden-
sky Deutschmann. Zmluva bola podpi-
sang 27. augusta 1838. Ako autora dis-
pozicie udava literattira Jana Nepomu-
ka BatkuS. Je nepochybné, Ze Batka sa
s Deutschmannom dobre poznal.
Deutschmann postavil podla Batkovych
navrhov Physharmoniku — predchodcu
harmonia. Tento nastroj Batka nazyval
Aelodicon®. Okrem toho to bol prave
Batka, vtedy e3te viedensky umelec,
ktory na novom organe v defi jeho po-
sviacky — 13. oktébra 1839 7 hral. Edte
pred posviackou organ preskdsali via-
ceri odbornici. Ich posudok bol velmi
priaznivy. Na zaklade toho cirkevny
zbor organ prevzal a Jacobovi Deut-
schmannovi podakoval. Okrem toho
kaZdemu zo Styroch pomocnikov (Jo-
hannovi Schmidtovi, Christianovi Jicko-
vi, Heinrichovi Karholnigovi a Eduar-
dovi Jungovi) vyplatili odmenu 4 duka-
ty. Literatira neuddva presné (daje
o tomto organe. Vieme len, Ze organ
mal dva manuély a pedal, na ktornych
stdlo spolu dvadsatsedem registrov.
Rozsah manudlov bol 8tyri a pol okta-
vy (iste C — 12 chromaticky, 54 klavesov
a tonov), rozsah pedalu dve oktavy
(pravdepodobne C - h, 24 klavesov
a toénov). Podla literatiry bol na hiav-
nom manuéli disponovany jeden 16°
stopovy, paf 8', tri 4” registre. Dva hla-
sy boli v polohe 22/,"a 2’. Okrem toho
sa na |. manuali uvadza jednoradova
mixtdra, &o je samozrejme omyl (mixta-
ra bola v skutofnosti Stvorradova)
a trojradovy comett. Na pozitive stalo
sedem registrov, z toho dva v 8, tri
v 4', jeden v 2" polohe. Okrem toho
edte trojradova mixtira. Podla zazna-
mov literatiiry bol pedal obsadeny tromi
registrami v 16°, dvoma v 8 a po
jednom v polohe 5 '/, a 4'. Nasfastie
poznéme aj presnu dispoziciu, ktord
opisal nestor slovenskej organolégie,
PhDr. Otméar Gergelyi dnia 26. 9. 1976
v archive Olomouckého arcibiskup-

® Pre ev. cirkev v Bratislave vyhotovil
Jan Nepomuk Batka ( 16. 7. 1795 Javornik,
okr. Sumperk — 13. 8. 1874 Bratislava ) plény
nového organa, ktory postavil Deutsch-
mann. Slovensky biograficky slovnik 1. (A-
D), Martin 1986, s. 165 . Dr. Ortvay Tivadar
vo svojom diele Pozsony véros utcai és te-
rei, s. 376 vSak uvadza len, Ze organ vo Vel-
kom chrame vyhotovil Deutschmann na od-
poruéenie J. N. Batku.
§ Ako virtuéz s tymto nastrojom precesto-
val celé Rakusko a Nemecko a vzbudil né-

Hlavny stroj / HW

Principal 8 anglicky cin
Salicional 8 -
Quintaton 8 <"
Rohrfléte 8 "~
Dulciana 4’ <.
Octave 4 "
Spitzfléte 4 "
Quinte 3 -
Superoctave 2 -
Mixtur 2" dx -
Cornet 2T 3 e
Bourdon 16’ drevo kryté
Waldfléte 8’ drevo kryté
Pozitiv

Principal 4’ anglicky cin
Fugara 4’
Octave 2’ -
Mixtur 2" (3x) -
Copula Gedackt 8’ drevo
Melodicon 8

(jazyCkovy register)

pakfong ®

Pedal
Principal 8’ anglicky cin
Violon Bass 16° drevo otvorené
Sub Bass 16° drevo kryte
Octave Bass 8’ drevo otvorené
Super Octave 4’ cin
Fagott — Bass 16" pakfong
(jazy&kovy register)

Quint 6 cin

(3xcomet4”+ 22/3"+2°)

stva. Podla opisu mal organ nasledov-
nu dispoziciu:

Okrem 27 znejucich registrov (1602
pistal) mal organ manuélovi a pedélo-
vl spojku, ako aj zariadenie na zname-
nie pre kalkanta v podobe zvon&eka.

Daliu spravu o organe mame az
z roku 1891, ked ho opravovala firma
Mauracher zo Salzburgu. Jednalo sa
o velkd opravu. Literatira vSak pozna-
menava, e Mauracherovi sa nepodari-
lo splnit velké predsavzatie vybavif or-
gan vydobytkami moderného organar-
stva. Okrem toho poznamenéva, Ze ani
dispozitné zmeny neboli zvlast Sfast-
né®. DalSie podrobnosti kvéli chybajd-
cemu archivu Zial nepozname.

Koncom prvej svetove] vojny boli
zrekvirované prospektové piStaly orga-

leZitd pozornosi. Ortvay Tivadar, c.d. s. 376

’ So spielte der Wiener Kistler Joh. Bat-
ka am Tage der Orgelweihe (13. Oktober
1839). Evangelisches Gemeindeblatt 1923,
€. 10, S. 8. Podla Ortvaya viak Batka hral
naorgane aZv roku 1843. Ortvay T.: c.d. s.
376. 1843-ban Pozsonyba j6it, hogy az
evang. egyhdznak az 6 javaslatara Deut-
schmann éltal készitett nagy orgonajat kip-
rébalja.

8  Pakfon — druh zliatiny medi, niklu
a zinku; niklovd mosadz; éinske striebro;

na. Podfa jednej fotografie sa z pro-
spektu zachovalo len niekolko najmen-
Sich pistal zo stredného pistalového
pofa zadného pozitivu. Po prvej sveto-
vej vojne sa do obnovy organa peniaze
neinvestovali a tak pomaly chétral.

Zaciatky dvadsiatych rokov
20. storoéia

Charakterizuju zacinajicu hospodar-
sku konsolidaciu mestianskej vrstvy
v Bratislave. Hospodarsky silny je naj-
ma nemecky evanjelicky cirkevny zbor,
vlastnik Velkého chramu. Na &ele zboru
je vzdelany kiiaz, senior Dr. Schmidt,
snaZiaci sa o povznesenie zboru. Mi-
moriadnu pozornost venuje aj hudob-
nému Zivotu. Miesto organistu obsadil
zahraniénym hudobnikom, Gustavom
Rhodesom. Rhodes bol Ziakom sveto-
znémeho organistu, profesora Alfreda
Sittarda z Hamburgu. Rhodesovi, ktory
bol déverne oboznadmeny s modernym
patmanualovym organom v Michaelis-
kirche, kde hraval Sittard, nemohol sta-
ry nastroj vyhovovat. Ani zdaleka sa to-
tiZ nepriblizoval idedlu neskororoman-
tickeho organa. Stary organ nemal
dostatoCny rozsah klaviatur, hlavne pe-
dalovej. Chod mechanickej traktdry bol
pomerne faZky. Nastroj neposkytoval
SirSiu Skalu dynamickych a farebnych
odtiefiov v registroch 8°polohy. Ak k
tomu priratame velky po¢et chybajucich
pi8tal principalovych registrov, ktoré
tvorili kostru organového plena a kvéli
chybajlicej Gdrzbe aj nespolahlivost or-
gana, je pochopitelné, Ze v tej dobe
riedili problém radikalne — stavbou no-
vého organa. Rhodes a Sittard nepatrili
k tym, ktori by poukazovali na nedos-
tatky v kvalite zvuku modernych, tech-
nicky zloZitych, fabricky vyrédbanych sé-
riovych organov. Hoci sa takéto oprav-
nené kritické hlasy ojedinele ozyvali
eSte pred vznikom ,organovej reformy”,
neboli dévodom na pamiatkovi ochra-
nu starych organov. Ak by aj vtedy zau-
jali stanovisko k ochrane tohto organa,
tykalo by sa to podia trendu doby len
organovej skrine.

Navrh na novy organ vypracoval or-
ganista Gustav Rhodes, ktory ho ne-
ustale roZ8iroval a vylepSoval. Stiéasne

alpaka; argentan

® Im Jahre 1891 wurde die Orgel
griindlich repariert. Die Reparatur Gber-
nahm Mauracher, der bekannte Salzburger
Orgelbauer. Mauraucher hatte groBe Ideen,
aber trotz aller Milhe ist es ihm nicht gelun-
gen, das veraltete Werk mit den vorgeschrit-
tenen Errungenschaften einer modernen
Orgeltechnik auszurlisten. Auch mit der
Aenderung einiger Register hatte er kein
besonderes Glick. Evangelisechs Gemein-
deblatt 1923, Nr. 10, S. 9
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sa pristlpilo k zbierkam. Ked cirkev do-
stala v marci 1923 na vtedajSiu dobu
jedineény dar 200.000 korin'®, mohol
zbor prikro€it ku konkrétnym opatre-
niam. Ponuky zaslali dve organérske
firmy. Moravska firma Rieger z Kmo-
va'' a pravdepodobne bratisiavska fir-
ma Schénhoferovcov. Predseda cirkev-
ného vyboru Karl Ludwig a organista
Rhodes podnikli niekofko ciest do Krno-
va a vysk(3ali starSie aj nov3ie orga-
ny firmy Rieger. Nadobudli presvedge-
nie, Ze prave tato firma méze spinit mi-
moriadne poZiadavky na novy ddstojny
nastroj. Ved sa malo jednat o prvy
Stvormanualovy organ na Slovensku,
ktory mal byt najva¢3i nielen po&tom
registrov a pistal'?, ale mal byt mimo-
riadny aj v inych smeroch. Napriklad
rozsahom manualovych (C — c¢*) a pe-
dalovej klaviatary (C — g'), poétom vol-
nych kombindcii, rozsiahlymi spojkovy-
mi aparatmi atd. Kontrakt teda podpi-
sali s firmou Rieger. Architektonicko-
vytvarné rieSenie organa sa spolu
s niektorymi daldimi dieléimi rieSenia-
mi realizovali podla navrhov mladého
bratislavského architekta Christina Lud-
wiga'®, ktory bol synom predsedu cir-
kevného vyboru Karola Ludwiga. Stary
organ zaznel naposledy v nedelu
12. augusta 1923 4. Popoludiiajsie
sluzby boZie doprevadzal uZ maly or-
gan, ktory na prechodné obdobie zapo-
Zicala firma Rieger. Néastroj stal za ka-
zatefnicou. Potom Deutschmannov or-
gan, ako to bolo a na Slovensku Zial
edte aj v slcEasnosti je zvykom, bez
predchadzajicej dokumentécie odstra-
nili. Mozno len futovat, Ze zbor nehladal
riedenie zachovaf organ na inom mies-
te v kostole, alebo ho neponiknut nie-
ktorému chudobnejSiemu zboru, kde
mohol po predchadzajlicej oprave este
sluzit, Z ,piety” k starému organu sa
z cinovych registrov starého organa

o Obnos venovali stirodenci Schwanzer.
Sveddia o tom nielen spravy v sudobej tlagi
ale aj ndpis nad hracim stolom organa:
DER DEUTSCHEN EVANGELISCHEN
KIRCHE A. B. ZU PRESSBURG ZUR
EHRE GOTTES UND ZUR ERBAUUNG
DER GEMEINDE GEWIDMET VON DEN
GESCHWISTERN SCHWANZER 1923.

" Pressburger Zeitung 1923, &. 63, s, 2 ;
Pressburger Zeitung 1923, &. 64, 5. 2

2 Organ méa 4.787 pistal. Evangelische Ge-
meindeblatt 1924, ¢&.2,5.7

13 Christian Ludwig narodeny roku 1901
v Bratislave, Studoval v Brne a Mnichove,
projektoval napr. Manderlov dom, obchodny
dom Dunaj, atd. ).

4 Evangelische Gemeindeblatt 192 , €. 9,
s. 10

15 Vy&ka 620 cm, vaha 85 kg. Evangelische
Gemeindeblatt 1924, &. 2, s. 7. Tato pistala
sa uZ v organe nenachadza , bola spolu
s daldimi Styrmi prospektovymi pistalami
nahradena r. 1992.

nechali Udajne odliat monumentélne
prospektové pisfaly'®* nového organa.
Rovnako &ast zbytkov drevenych &asti
starého organa poslizili na obloZenie
malej miestnosti pre organistu vo vnutri
organovej skrine pred vstupom na
schodiste vedice na povalu kostola.
Z dnedného pohladu pripomina takyto
pristup skér cynizmus, ako pietne zaob-
chadzanie s pamiatkou.

Po polroénej praci na novom na-
strojiv Krnove, bolav novembri v to-
varni predbeZna kolaudécia organa,
ktord prebehla bez zédsadnych pripo-
mienok k spokojnosti zastupcov cir-
kevného zboru. ESte v tom istom me-
siaci bol organ prevezeny do Bratislavy
a zaCali sa prace na jeho stavbe
v kostole. V polovici januara 1924 bol
organ, oznaéeny opusovym gislom 2150,
kompletne dokonéeny. Kolaudécia pre-
behla 18. januara. Popri profesorovi
Sittardovi sa na nej zu&asnili zname
osobnosti bratislavského hudobného
ivota: Stefan Németh — Samorinsky,
Alexander Albrecht, Vilhelm Antalffy,
Ferdinand Kitzinger, Oskar Nedbal,
Gustav Groer, Charles Foérster, Karl
Schonhofer, Ludwig Rajter, Gustav
Rhodes, Franz Wimmer a Gizela Wey-
de. Posudok komisie bol aZ na drobné
Sittardove pripomienky kladny. Girkev-
nd vrchnost na jeho zaklade organ
19. janunara od firmy Rieger a jej za-
stupcu Ing. Josef Glatter — Gbtza pre-
vzala. Organ stal na vtedaj3iu dobu ob-
rovskd sumu — 400.000 korun. Dvojma-
nudlovy organ firmy Rieger pre frantis-
kénsky kostol v Bratislave mal napri-
klad podfa kontraktu podpisaného
15. marca 1922 stat cca 100. 000 korun.

Slavnostné posvétenie nového na-
stroja bolo 20. januara 1924. ESte
v ten isty defi bol aj prvy organovy
koncert, na ktorom hral Alfréd Sittard.
Program kolaudaéného koncertu bol

Foto: Jén Lérincz

nasledovny:

G. F. Handel

Organovy koncert g mol

(pre sélovy organ s orchestrom)

J. S. Bach

In dir ist Freude

Pastorale

Ich ruf zu dir, Herr Jesu Christ
Toccata F-dur

Max Reger

Basso ostinato (z op. 69)
Benedictus (z op. 59)
Toccata (z op. 59)

Caesar Franck
Choréal a mol

Franz Liszt
Fantazia a faga
“Ad nos, ad salutarem undam”

J. S. Bach
kantata ,Wachet auf, ruft uns die Stimme”
(pre zbor, basso continuo a orchester)

Technicky popis nového organa

Organ vo Velkom evanjelickom kos-
tole ma $tyri manuéle a Sestdesiatdevat
registrov. V skutocnosti je potet zne-
jucich registrov 63. Nastroj mé totiz pat
transmisii. Pedalovy register Cornett 3x
nema tiez vlastné pistaly. Jeho registro-
va sklopka totiZ zapina naraz pedalové
registre oktavbas 8, kvinta 5 1/3°
a tercia 3 1/5".

Rozsahy manuélovych klaviatir su
od C po ¢, pritom vzdu$nice druhého,
tretiecho a Stvrtého manualu su vysta-
vané kv8li superspojkam az po c5.

Traktdry su pneumatické tlakove,
vzdu$nice pneumatické kuZelkové. Re-
gistre st rozdelené na desaf vzdusnic.
Registre pedalu, |. a Il. manualu stoja
vidy na dvoch vzduSniciach, registre
lIl. manuélu na troch vzdudniciach. Iba
IV. manudl, quasi ,echowerk” stoji na
jednej vzdusnici. Registre Il., lll. a IV.
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Organovy prospekt

manualu stoja v Zaltziovych skriniach.
Do Zaliziovej skrine Ill. manualu do-
konca postavili aj pedalovy register vio-
loncello 8°. Nakofko stoji Zaltiziov4 skri-
fia IV. manualu pred Zallziovou skrifiou
Ill. manuélu, vztahuje sa na registre IV.
manudlu efekt dvoch Zaluzil.

Organ sa ovlada z hracieho stola
zabudovaného do sokla Celnej steny
nastroja. Ovladanie niektorych spojok
je moZné az tromi spésobmi (registrova
sklopka, tlaéitko pod klaviattrou 1. ma-
nuélu, kovova S§lapka nad pedalovou
klaviattrou). Ku kaZdej sklopke navyse
prislichaji  Styri malé rbéznofarebné
tiahla volnych kombindcii. Hraci stdl je
teda pomerne preplneny ovladacimi
prvkami, &o organistovi staZuje orienta-
ciu. Medzi spojkami sa nachadza aj ne-
obvykla spojka | / Il. Rovnako neobvyk-
I& st sklopky vypinajlce registre dru-
hého a tretieho manuélu v normainej
polohe. Zaujimavosfou je aj vybudova-
nie vSetkych jazyckovych registrov
v osemstopovej polohe v celom roz-
sahu jazyckovymi pigtalami'e.

Za zmienku stoji aj prospekt orga-
na. Jeho kompozicia s aplikdciou mo-
tivov klasicizujlicej architektiry je vyva-
sené. Celnt plochu vytvorent organo-
vymi piStalami uzatvaraji po stranéch
drevené stenové piliere, ktoré sii v po-
hlade vzajomne zopéaté spojovacim tra-
mom — architravom. Nad nim vytvaraju
homé Casti organovych pistal Stitovity
motiv — tympanén. Pred jednoducht
plochi skladbu pistalovej steny s tym-

foto: Marian A. Mayer

panénom sl zmékéujico zakompono-
vané predstavané krivkové plochy

z mensich pistal. Svojou drobnou
mierkou monumentalizuji v duchu na-
stupujicej moderny architektonicky
progresivne rieSeny prospekt.

Do konca druhej svetovej vojny pl-
nil organ pre Bratislavu aj tlohu dblezi-
tého koncertného nastroja. Minimalne
od sedemdesiatych rokov bol viak kvéli
chybajlcej udrzbe v Zalostnom stave.
Najhorsie to bolo s funk&nostou trakti-
ry a so spojkovym aparatom. KoZené
casti dosluzili. UvaZovalo sa aj o nahra-
deni pneumatickych traktir elektricky-
mi. Styri najvadsie prospektové pistaly
sa pod viastnou vahou zbortili a ohro-
zovali hraci stdl organa a velki vzdus-
nicu I. manualu. Z bezpetnostného
dévodu boli vybrané, ¢&im zostalo
v prospekte prazdne miesto, ktoré
z estetického hfadiska pdsobilo velmi
ruSivo. Organ bol rozladeny, enormne
znetisteny. Cast uZie menztrovanych
labidlnych pistal a vadSina jazycko-
vych registrov nehrala. Niekolko zinko-
vych ozvudnic jazykovych pistal bolo
zlomenych.... Napriek tomu, Ze stav na-
stroja nedovoloval urobit si realnejiu
predstavu o jeho zvukovych hodno-
tach, jeho pamiatkova hodnota bola vo
v8eobecnosti uznavana. Ked nastipil
na miesto organistu profesor Jan Vlia-
dimir Michalko, smerovalo jeho usilie
v’ prvom rade k citlivej generainej op-
rave nastroja. Organ sa aZ na jeden je-
diny register ', zachoval v intaktnom

6 Oby&ajne maji osemstopové jazytkové
registre od tonu gis labialne pisfaly, nakolko
najmensie diskantové jazytkové pidfaly su
uz dynamicky vyrazne slabsie.

"7 Jedné sa o register tretieho manuélu Violi-
ne 4°, ktory bol pravdepodobne v 60-ych ro-

koch nahradeny labialnym registrom v jed-
nostopovej polohe. Pisfaly tohto registra boli
mimoriadne nekvalitné, prevaZne zinkové.
Novy register Violine 4’ vyhotovila podfa
niekolkych zachovanych pévodnych pistal
v roku 1992 firma Rieger—Kloss.

v

stave. Bolo rozhodnuté, Ze sa ddsledne
obnovi do pvodnej podoby — obnovi sa
pbvodna dispozicia a zachovaji sa
pneumatické traktiry. K naroénej ge-
nerélnej oprave, ktor(i realizovala brati-
slavska firma Mayer sa prikrogilo v ro-
ku 1992. Organ bol znovuposvéteny
zadiatkom roku 1993. UZ prvy koncert
realizovany profesorom Michalkom
v defl posviacky nenechal nikoho na
pochybach, Zze v Bratislave touto opra-
vou pribudol dal3i dbstojny koncertny
organ. Odvtedy sa tu, éasto aj v ramci
BHS, realizovalo mnoZstvo organovych
koncertov. Ich uroveli mbZeme skutog-
ne hodnotif ako vynikajucu. Treba du-
faf, ze v nastipenom trende sa bude
pokradovat.

Dispozicia
I. manuél, C—*,
dve vzdusnice (oznadené ako A, B).

1. Bourdon 16° (A)
2. Principal 8’ (A)
3. Honhifiote 8 (A)
4. Dolce 8’ (A)
5. Gemshorn 8’ (A)
6. Gedeckt 8’ (A)
7. Quinte 5, (B)
8. Oktave 4’ (B)
9. Rohrflote 4’ (B)
10. Superoktave 2° (B)
11. Mixtur 6x ; &% (B)
12. Trompete 8’ (B)
Il. manual, C—*,

dve vzdusnice, Zalliziové skrifia v lavej
Casti organovej skrine (pri ¢elnom po-
hfade).

13. Quintatoen 16° (B)
14. Geigenprincipal 8 (B)
15. Gamba 8’ (B)
16. Salicional 8’ (B)
17. Flute harmonique 8’ (B)
18. Rohrgedeckt 8’ (B)
19. Unda maris 8’ (B)
20. Gemshorn 4’ (A)
21. Flute amabile 4’ (A)
22, Nasard 2% (A)
23. Flautino 2 (A)
24. Larigot 1Y, (A)
25. Harmonia aetheria 4x 2 %/,. (A)
26. Tuba mirabilis 8’ (B)
27. Klarinet 8" (A)
lil. manual, C—*,

tri vzdudnice, Zalliziov4 skrifia v pravej
casti.

28. Stillgedeckt 16’ (B)
29. Hornprincipal 8’ (B)
30. Jubalfltte 8 (A)
31. Liebl. Gedeckt 8’ (A)
32. Quintat6n 8 (A)
33. Voix celeste 8 (A)



14 EAmmus Te 1/2001 | -

L ¥
34. Aeoline 8’ (A)
35. Keraulophon 8’ (B)
36. Praestant 4’ (A)
37. Travers Fléte 4’ (C)
38. Violine 4’ (C)
39. Quintflote 2%, (C)
40, Waldfidte 2 (C)
41. Terzflbte 1%, (C)
42, Grossmixtur 5x 4’ (C)
43. Basson 167 (B)
44. Bassethorn 8’ (A)
45. Oboe 8 (A)
46. Clairon 4’ (B)

IV. manual, C—c*,
jedna vzdu$nica.

47. Echo Bourdon 8
48. Fernflote 4’
49. Tuba mirabilis 8
(transmisia z €. 26)
50. Vox humana 8’

Pedal, C-g',

ORGANY

dve vzdusnice.

51. Untersatzbas 32’ (A)
52. Principalbass 16°(v prospekie)
53. Violonbas 16’ (A)
54. Subbas 16’ (A)

55. Gedecktbass 16’
(transmisia z €. 1)

56. Zartbass 16°
(transmisia z €. 28)

57. Quintbass 102, (A)
58. Oktavbass 8’

59. Bourdonbass 8’ (B)
60. Violoncello 8’

(na vzdusnici B v ZalUziovej skrini

111, manualu)

61. Cornet 3x

(nema viastné pistaly,

zapina spolu registre 58, 62, 65)

62. Quinte 5. (B)
63. Oktave 4’ (B)
64. Flote 4’ (B)
65. Terz 3. (B)
66. Posaune 16° (A)

67. Basson 167

(transmisia z &. 43)

68. Basstuba 8

(transmisia z €. 44)

69. Clairon 47

(transmisia z €. 46)

Spojky / Koppeln:

W/LW/ALIVAL I IV IV,

1/ Ped, Il / Ped, Ill / Ped, IV / Ped

spojka 1 / Il

Super; L/ L ILAL WAL 0T 1A, HEZTH,
W/ IV, Il / Ped.

Sub: W/, 0L WAL ML 0L,
IV /IV.

Vypina¢ normalnej polchy II.

Normal aus .

Vypinaé normalnej polohy 1. manualu.

Normal aus Il

4 volné kombinacie

4 freie Kombinationen crescendo

tri balangné paky Zaluzii Il., llIl. a IV.
manualu

3 mal Jalousiehebel 1., lil. a IV. ma-
nudlu

Elektronicky organ

Tato informéacia o digitalnych elek-
tronickych organoch neznamena zne-
vaZovanie a zatracovanie pistalovych
organov a snahu o ich vytlaenie zo
Zivota.

Klasicky, majstrovsky  vydareny
a dobre udrziavany pigtalovy organ je
pravym kralovskym hudobnym néstro-
jom.

Kostolny elektronicky organ patri
k hudobnym nastrojom, v ktorych sa pri
plneni zékladnych hudobnych poZiada-
viek menf elektricka energia na zvuko-
vy vysledok.

Vyvoj elektronickych  hudobnych
nastrojov, zaloZenych na principe pre-
meny elektrickych vin na zvukové, pri-
niesol v praxi nazov elektrofonicky hu-
dobny nastroj. Ak sa na vznik zvuku vy-
uZivaju rézne elektronické obvody, je
vystiznejsi nazov elektronicky hudobny
nastroj. V odbornej terminoldgii sa na
oznadenie tohto druhu hudobnych na-
strojov pouZiva kompromis — skratka el.

El. hudobné ndstroje, ktoré maju kla-
vesnicu, sa nazyvaju podfa progresiv-
nej anglickej terminolégie ,keyboard”
(klavesnica, klavesovy nastroj). Nazov
keyboard zahffia velmi Sirokd paletu
vyrobkov, od detskych klavesowvych hu-
dobnych hracCiek, aZz po 88 klavesovy
master keyboard. Extra kategoriu el.
klavesovych hudobnych nastrojov tvo-

RasTisLAV PAVELKA

ria kldvesové syntetiztory — worksta-
tion a kostolné el. organy. Tieto el. hu-
dobné nastroje, digitaine poditace obo-
hatili svet o nové poznanie zvuku a je-
ho vyuZitie.

Firmy Specializované na stavbu kos-
tolnych el. organov sa medzi sebou
predbiehaju vyskumom najlepSich pis-
talovych organov, aby poditatovou
samplingovou technol6giou zaistili v di-
gitalnej podobe najvy3siu kvalitu hlasu
— tonu pre svoje vyrobky. Kostolné di-
gitalne el. organy doslovne kopiruji to-
ny z kvalitnych majstrovskych pistalo-
vych organov.

Holandskou firmou JOHANNUS bol
skimany chiff efekt-attack, nasadenie
ténu organovych pistal, pri ktorom bolo
zistené, Ze kaZdé jednotlivé nasadenie
konkrétnej pistaly z rézneho registra je
iné. Chiff efekt, ¢iZe potiatona charak-
teristika rozozvucania organovej pista-
ly. Tato zvlastnost tvorenia ténu, pri-
znaéna pre dychové hudobné néstroje
a pistalové organy, bola zohladnena
firmou JOHANNUS, vyrobcom kostol-
nych el. organov.

Kvalitné kostolné digitalne el. orga-
ny majl aj niekolko prednosti:

Naladenie vysky ténov kostolného
el. organu je perfektne dokonalé, tem-
perované, bez potreby pravidelnej vy-
soko odbornej UdrZby ladenia. El. or-

gan poznda este aj dalSie starSie lade-
nia, napriklad: ladenie stredného ténu

MEANTONE, ladenie WERCKMEIS-
TER, temperované l|adenie organov
v baroku.

Pri el. organe je jednoducha4 moz-
nost zmeny intonacie (farby ténu) na
barokovi, alebo romanticku. Pri pitalo-
vom organe to znamena dvojndsobok
pistal, alebo esSte jeden organ.

Bohata dispozicia registrov kostolné-
ho el. organu neovplyviiuje velkost plo-
chy pre el. organ. Pri pistalovom organe s
va¢sim poctom registrov sa vyZaduje
adekvatne velky zastavany priestor.

Kostolny el. organ s bohatou dispo-
ziciou registrov je cenovo pristupnejsi
ako pistalovy organ s minimalnou dis-
poziciou registrov.

Kostolny el. organ mdZe byt doplne-
ny pridavnym zariadenim cez MIDI sys-
tém (Musical Instruments Digital Inter-
face) s réznymi vymoZenostami elek-
tronického priemyslu. Takyto néstroj
mbze napriklad dokonale zopakovat
zaznamenanu skladbu.

Nastavenie vykonu sily ozvuéenia el.
organu sa usmerni podla vyhodnotenia
akustiky v konkrétnom priestore.

Takéto kostolné el. organy su samo-
zrejme vynikajlicim hudobnym nastro-
jom aj doma a jedineénou uéebnou po-
mbckou v Skole.
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PISTALOVY ORGAN, ALEBO HI-FI

SYSTEM?

StanisLAv Surin

Organ je aerofén zloZeny zo stupnicovo zoradenych jednoténovych
pistal, ktoré dostavaju vzduch z mechov a ovliddaju sa kldvesami.

Definicia organa — Curt Sachs, 1919

Z tejto definicie vyplyvaju aj zékladné &asti organa: pistaly, mechy, kia-

vesy.

Nielen na strankach nasho &asopisu,
ale aj v obdobnych médiach Statov Za-
padnej Europy sa uZ vela pisalo na tému
pouZivania digitalnych organov. Tieto na-
stroje s mnohokrat nespravne chapané
ako nahrada za klasicky piStalovy organ,
a to aj v chramovych interiéroch. Zatial,
¢o v zapadnom svete ich uréeniu a pou-
Zitiu viac-menej ur€ili hranice, na Sloven-
sku sa k tejto problematike stale nevie-
me jednoznaéne vyjadrif. UZ len veta, Ze
digitalny organ méZe byt katedralnym or-
ganom (pochadza z reklamného slovni-
ka firiem, ktoré tieto pristroje vyrébaju), je
znakom nevedomosti v tejto oblasti.

Hoci som ctitefom klasického pistalo-
vého organa, nechcem v Ziadnom pripa-
de anulovat vyznam digitalnych, &i ,el. or-
ganov”, pripadne robif akdsi antireklamu.
Chcel by som iba poukazat na priklady,
kde je ich vyuzitie skutoCne potrebné
a uZito€né, ale aj na pripady, kedy volba
tohto nastroja nie je vhodn4, a bohuZial,
niekedy aj $kodliva.

Digitainy organ je vhodnou néhradou
pistalového organa, ale predovietkym na
miestach, kde piStalovy organ nemoZno
pouzit. Je to napriklad pri liturgii na vol-
nom priestranstve. Z tohoto dévodu by
bolo vhodné, keby kaZda diecéza vlastni-
la takyto nastroj pre potreby zabezpede-
nia hudobnej produkcie pri putovych pri-
lezitostiach, ako nahrada pri oprave orga-

Prenosny organovy pozitiv
Foto: archiv

na a podobne. Z priestorového hladiska
a vdaka jeho zvukovym a rozsahovym
mozZnostiam je vhodny pre pedagogické
ucely. Na takomto nastroji je moZné cvidit
(moZno pouiZif slichadla) aj v podmien-
kach panelovych bytov. Vdaka zabudo-
vanej pocitatovej technike sa moZnosti
jeho vyuzitia, pri cvi¢eni a komponovani,
znacne roz8iruju. Pomocou digitalneho
organa modZeme organovy koncert zreali-
zovaf aj v miestach, kde sa organ nena-
chadza. Nastroj najde vyuZitie aj v prie-
storoch, kde z ekonomickych dévodov
nemoZno umiestnit klasicky organ. Pozri-
me sa vSak bliZsie na jeho prednosti.

Digitdiny organ méa zvuk na nerozo-
znanie od originalneho pistalového orga-
na. Je to skutoéne pravda?

Ano, pokial poétivame zvuk zo zazna-
mu, pripadne zo slichadiel. Nie je tomu
tak, ked nastroj znie v priestore. Ani ta
najlepSia zostava reproduktorov nedoké-
Ze v kvalite konkurovat Sireniu zvuku
z jednotlivych pisfal z organovej skrine.
Organova skrifia totiZ nema len dekoraé-
ny vyznam. Ma dolezitd funkciu ako rezo-
nator nastroja. Hoci jednotlivé registre
jemnejSieho charakteru imituje v priesto-
rovej akustike digitalny organ pomerne
verne, nie je tomu tak pri pouitl va&Sieho
zvuku, predovSetkym pedalovych a jazy-
kovych registrov. Tu je zretelne citit, Ze
ide o elektronicky zvuk.

V' pripade malych liturgickych priesto-
rov sa mnohokrat uplatfiuje digitéiny or-
gan. Zabera malo miesta.

Priestorové dévody vSak v prospech
digitalneho organa neexistuji. Na ta-
kychto miestach sa da pouZit jednomanu-
alovy organ s pedalom, alebo klasicky
(prenosny) organovy pozitiv. Mnohokréat
vS8ak nachadzame takéto ndstroje z ob-
dobia baroka v dezolatnom stave na fa-
rach a povalach kostolov. A namiesto in-
vesticie na ich zachranu sa kupi digitalny
organ. O desaf rokov uZ zub &asu znici
pozitiv dokonale a elektronicky in&tru-
ment je nemoderny. A problém je tu opét.
MoZno v8ak uZ pre iného spravcu. Prob-
Iém averzie voéi starym barokovym orga-
nom je mnohokrat v interpretanych
(ne)schopnostiach organistov, ktori na ta-
kéto nastroje nevedia hraf.

DéleZitou st&asfou interiérového chréa-
mového zariadenia je nepochybne orga-
nova skrifia.

V pripade in3talovania elektrického

Foto: archiv
organa jej pritomnost straca zmysel. Nao-
pak, pri pidtalovom organe ma ako rezo-
nator nastroja doleZitd funkciu.

Dokonalost (digitalne vytvoreného)
nasamplovaného zvuku digitalneho orga-
na moZno prezentovat pri odposluchu
zvukového zaznamu. Napriek tomu ne-
zaznamenavame v obchodnej sieti trend
roz3irovania nahravok s tymito zvukovo
dokonalymi nastrojmi. Takéto zvukové
nosie sa uplatiiuji iba ako reklamné CD
pre konkrétneho wyrobcu tychto nastro-
jov. V8etky zvukové podoby s totiZ rov-
naké.

Aj do malych priestorov treba upred-
nostnit klasicky organ. V kaplnkach, pri-
padne aj v sanctuariach velkych chramov
sliZia chérové, statické aj prenosné pista-
lové pozitivy. Prenosné pozitivy maji iba
manualovi klaviatiru a dvojstopovy prin-
cipalovy zaklad. Ich dispozicia vychadza
z ftradicie baroka: drevené kryté registre
v 8" a 4" polohe oznadované vadSinou
ako copula maiora copula minor, principal
2°, pripadne kvinta 1 '@, Jednoznaéne je
takyto nastroj vhodnejsi do malého priesto-
ru kapinky ako digitalny organ. Organovy
pozitiv je svojim charakterom pre toto
prostredie originalny a dokonale ho vypl-
fia svojim prirodzenym zvukom. Maly
priestor nie je pod tlakom zvuku repro-
duktorov. Liturgickd funkciu splia v da-
nom prostredi pozitiv idealne. Je vhodny
pre prednes barokovej literatliry v Style
juhonemeckej organovej Skoly a hru bas-
sa continua.

Organarstvo na Slovensku obdobim
pred rokom 1989 velmi utrpelo. Tych, kto-
rl sa touto nelahkou, ale krasnou profe-
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siou zaoberaju treba podporovat, aby sa
z nich stali dobri majstri, ktori budi
schopni nielen organy opravovat, ale aj
staval. Situacii v tejto oblasti nepomoZe-
me orientaciou na elektronicky organ.
A navy3e nam takyto nastroj po niekol-
kych rokoch Ziaden organar neopravi. Ak
vSak pristlpime k zretaurovaniu organa,
ktory je umeleckym dielom, mdZe, na-
priek tomu, Ze jeho vek je aj niekofko sto-
roci, sliZif daldim generaciam.

Na zaver by som rad citoval Prof. Dr.
Johanna Trummera z Univerzity v Grazi,
ktory sa organom zacbera ako interpret a
publicista a ma za sebou niekolko navr-
hov vyznamnych organov v Rakusku:

“Organ a digitdlny organ su dve roz-

dielne veci. Organ vydava zvuk cez pista-
ly podobne ako orchester prostrednic-
tvom hudobnych nastrojov. Elektronicky
organ je imitécia. Jeho zvuk sa &fr, tak
ako zvuk magnetofénu, cez reproduktory.
Jednoznagne sl husle, ako nastroj or-
chestra viac, ako t4 najmodernejsia Ste-
reo HIFI sistava, prostrednictvom ktorej
si méZeme vypocuf orchestrainy koncert
aj v obyvacej izbe. Napriek tomu sa ne-
musime obavat, Ze by zanikli verejné
koncerty alebo vyrobcovia husli. Akonah-
le spieva zhromaZdenie alebo zbor so
sprievodom organa, alebo organ hra
slavnostné prelidium, je rozdiel medzi
umeleckym dielom a technicky zaujima-
vym elektronickym néastrojom znatelny.

Samozrejme, Ze digitdlny organ je
ovela lacnejsi (a jeho cena, tak ako pri
vietkych  elektronickych  nastrojoch,
z roka na rok klesa), dnes alebo zajtra
ho, tak ako kazdy elektronicky pristroj,
prekona iny, dokonalejsf typ.

Elektronicky organ ma svoje uplatne-
nie v réznych odvetviach stéasnej hud-
by. Ako néhrada pisfalového organa sa
snaZil presadil. uZ desafrofia. Niektoré
spologenstva to vyuZili. Zelam im viak,
aby v Ziadnom pripade neprestali v ini-
ciative po riadnom, pistalovom organe.”

Pozn. 1. Na takom type organa je
moZné interpretovaf takmer vietky orga-
nové skladby slovenského baroka.

VyuZitie oncana v sTAROM GRreécku A RiME. BYZANTSKY ORGAN. ARABSKY ORGAN. ORcAN v EURGPE.

ORGAN - SOCIALNY FENOMEN

V suvislosti s frekventovanym orga-
novym' synonymom ,krafovsky hudob-
ny nastroj* sa vynaraju dva navzajom
previazané vyznamy: jeho akustické
vlastnosti a evidentna exkluzivita his-
torie spologenského wvyuZitia. Korene
socialnej verzie oznatenia mdZu po-
chadzat z predkrestanskych obdobi.
Uréenie nastroja s nazvom aulos, sy-
rinx — Panova flauta?, bolo pravdepo-
dobne spojené s rdznorodymi okol-
nosfami a situaciami spolotenského
prip. ndboZenského Zivota. Predchodca

MArio SEDLAR

organa v Cine — sheng, Ustny organ —
mal aj ritudlnu funkciu. V talmude sa

vyskytli zmienky o inStrumentalnej
praxi malého organa magrepha® po-
&as bohosluzieb v Zidovskych synago-
gach. Arabska mechova pistala arga-
num i niektoré néastroje podobné gaj-
dam patriace k pravzorom neskorSie-
ho vyvinu zneli podla vSetkého aj pri
profannych prileZitostiach. NaboZenské
okolnosti sprevadzali pouZivanie na-
strojov organového typu medzi Indian-
mi napr. v Britskej Kolumbii a inde.*

Vela naznadili rané dejiny funkcie
nastroja v neskorej antike. Organ vte-
dy spominali Athenaios®, Philon, Tryp-
hon, M. T. Cicero®, Lucretius, Severus,
A. Petronius, P. Vitruvius’, C.S.Ma. Pli-
nius, Sueton, Nikomachos, neskér He-
ron®, J. Pollux, Tertulianus, P. Optatia-
nus (1. stor.p. n. |. — 2. stor. n. |.) ale aj
syrske a arabské pramene.® Organ
alebo jeho predchodca hydraulos,'
ktorého autorom bol Kthesibios' v Ale-
xandrii 283-246 p. n. I, slizil vo vyz-
nac¢nych patricijskych domoch pri hosti-
nach i na gréckych sufaZiach. Kthesi-
bios okrem organov vyrabal aj hudobné
automaty, ohriové striekacky a oblieha-
cie stroje. Jeho manzelka Thais bola
prvou organistkou.'

Hydraulos vyuZivali v Rimskom

' Etymoldgia: Platén (427-347 p.nl) v Prave,
Republike a Aristoteles (4. stor. p.n.l} v Po-
litke pouZivajl termin organon vo vyzname
nastroj, dielo (ergon, z korefla uerd, neskor
Werk, work, arab. urghanon, etc. — neskoro-
poststredoveké derivaty — organizmus, organi-
zacia a pod.). Her6n z Alexandrie (1. stor.
p.n.l.) hovori 0 hydraulickom organe. Grécka
Septuaginta spomina organon, hebrejsky Sta-
ry zékon — (igab, latinska Vulgata — organum,
pozri aj term. vokalne organum, kap. Spol. dlo-
ha organa...

2 Syrinx — pistala boha Pana alebo Jubala -
+otca vietkych organistov”, in: Harvard Dic-
tionary of Music (Cambridge, Massatchuses
1956)

3 Magrepha — Zidovska imitacia hydraulis.
.Magrepha ...certainly was not used until
near the end of Israel’s national existence.”

(W. Apel)

* Podla: MGG, s. 258 {Basel 1947), heslo
H.G. Farmer

5 Deipnosophistae (2. stor. p.n.l.)

¢ Rozhovory v Tuscule, lll, 43. Cicero mo-
hol organ spoznat na cestach po Grécku
a Malej Azii (79-77 p.nl), podia MGG
(Kassel 1997)

7 De architectura, X, 13 (1. stor. p.n.l.) Vitru-
vius Pollio bol sidasnikom cisdra Augusta
(29-14 p.n.l.). Spominal rozvinuty typ hydra-
ulis s 8 registrami a dvoma vzduchovymi
pumpami, podrob. in.: MGG (Kassel 1997)
8 Heron z Alexandrie (150 po Kristovi):
Pneumatica |, 42

® In: MGG, s. 262 (Basel 1947), Grove,
s. 724 (London 19886), V. Lukas: Reclams
Orgelmusikfiihrer, s. 418 (Stuttgart 1986)

" Ekvivalentnym je staroZidovsky vyraz ,id-

rablis®, arab. ,hedhrula“. ,Hydraulis ...quite
significantly, for orgiastic cults.“ (W. Apel) lko-
nografické zobrazenia boli objavené napr. vo
vykopavkach z Pompeji, modely uloZené
v muzeach v Neapole a Kodani, socha
Memnodna z Téb, etc. Hydraulos je vyobraze-
ny aj na reliéfe byzantského cirkevného obe-
lisku, pri boji gladiatorov na mozaike amfiteat-
ra v oblasti Sev. Afriky (70. p.n.l.), dalej Delf-
sky napis (1. stor.), gr. ndpis — Rhodes (3.
stor.). Napisy s tematikou hydraulos sa obja-
vili hned v niekofkych rimskych provinciach —
Arles, Coichester, Budapesf, Asia minor.

" Kthesibios bol siitasnikom krafa Ptolema-
ia Il. La Musique Larousse spomina v su-
vislosti s hydraulis Archimeda (+212 p.n.L),
s. 45 (Paris 1946)

2 Podla: MGG (Kassel 1997)
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Hudba: Viera LUKACOVA
Uprava: Stanislav SURIN
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Liturgické vyuZitie:

1. strofa - Popolcovd streda roku A, B, C; alebo vSeobecnd adaptdcia pre pésine nedele roku A, B, C; spev na COM
2. strofa - sldvnost Najsvitejsieho Srdca JeZiSovho; alebo na prvé piatky v mesiaci; spev na COM

Spev je navrhnuty do nového liturgického spevnika.
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cirkuse a spestroval slavnosti, pogas
ktorych vraj organisti poméahali s presii-

vanfm davov v meste. V rimskych
a neskdr i byzantskych palacoch bol or-
gan obflibeny a prakticky nepostradatel-
ny. Existuji tieZ dékazy o jeho pouZivani
v rimskej amade. Dosvedéuje to ndlez
z vykopavok rimskeho tdbora Aquincum
blizko dne3nej Budapesti. Podfa zacho-
vaného zapisu (228) bol aquincumsky
organ majetkom druhej pomocnej légie.
SluZil pri oslavéch, no jeho hlas cez noc
aj udrZoval straZe v bdelosti. Hravala na
fiomi Zena, Aelia Sabina, manZelka pla-
teného organistu.’?

V dalsom obdobi sa zmienky
o hydraulos vyskytujl ¢oraz CastejSie:
napr. A. Marcellinus (350), Claudian
(400) a pod. Z obdobia okolo 2.-3.
stor. n.l. pochadza zhruba 40 zobrazeni
organa — mozaiky, reliéfy, modely',
mince atd. Archeologické nalezy su ob-
javené zatial na troch miestach: Dion
(Grécko, 1. stor. p.nl) v r. 1992
Avenches — Aventicum (Svajiarsko, 3.
stor. n.l.) v r. 1996, Aquincum (Madar-
sko, 228 n.l) v r. 1931. Iné ndlezy,
napr. z Pompeji atd., zndzorfiuju Zial
len dekorativne vyobrazenia nastroja.

V Byzantskej ridi (Konstantinopol)
mal cisér Justinianus II. pravdepodob-
ne hodiny organovej hry. Teophilus

(829-842) dal zhotovit dva velké organy
zo zlata. V slvislosti s organom sa
uvadzaju tiez menéd byzantskych cisé-
rov Konstantin V. Kopronymos (757),
Michael 1ll. (842-867) a Basilius I. (867-
886). Zaujimava bola diplomatickd Ulo-
ha organa v Byzancii — politické poza-
die mali dary pre Pipina a Karola Vel-
kého.'® Z istého arabského dvora bol
neskoér organ ,s 90. pistalami‘ poslany
cisarovi do Ciny.'

V obdobi okolo 7. — 8. storofia sa
organy postupne za&inali rel. potetne
vyskytovaf v eurépskych kostoloch.
Pararelne v3ak jestvovali nastroje aj
v inych oblastiach sveta, kde mali pre-
vazne profanne urtenie. Pomerne ¢as-
té su zmienky 0 organoch v arabskej
literatire. Pseudo Aristoteles YiUhanna
ibn al-Batrig v r. 815 tvrdil, 2e Alexan-
der Velky (+323 p.n.l.) mohol pouZivat
organ — hydraulos pri svojej vyprave do
Indie. O vojenskych G&eloch wvyuZitia
nastroja (magrepha) na Strednom vy-
chode pisal vo svojom traktate Grék
Mdristus (9. stor.). Z tohto obdobia
(9. stor.) sa zachovalo aj svedectvo o
ogane Bani Musa. Pravdepodobny
bol vplyv arabskej tradicie v oblasti
Spanielska (Arabsky kalifat v Cordé-
be). S nim mohol zhruba od 9. stor.
suvisiet aj hudobny, organovy Zivot be-

L2

nediktinov. Vodny organ sa nachadzal
v palaci kalifa Al-Mfmdn (+813) a kali-
& Al-Mutgadir (908-932). Hydraulis
dalej spominali: Ishoc barc Ali (9. stor.),
Thabit ibn Qurra (+901), Zidovski autori
— Bar Saroschwai (10. stor.), Elias bar
Schinaya (*975), arabsky teoretik
Ikhwén al-Safd (10. stor.), ale aj Avi-
cenna (+1037) a dal3(.'” Z 12. storodia
su zname mend niekolkych arabskych
organarov — napr. Abd al-Qé4dir ibn
Ghaibf a pod.

Starocirkevny organ

Ranokrestanskeé spoloenstva staro-
veku v obdobi rozkladu Rimskej rife o
organe zrejme vedeli. Podla vietkého
mali v8ak k jeho vyuZivaniu pri svojich
bohosluZbach skor rezervovany aZ ne-
gativny postoj. Zdovodnitelny bol aktiv-
nou funkciou néstroja poéas krvavych
predstaveni s prvymi krestanmi v Rim-
skom cirkuse (najma za viady cisarov
ako Claudius Nero, Domitianus, Traia-
nus, Hadrianus, Antonius Pius, Marcus
Aurelius, Septimius Severus, Decius,
Valerianus, Diocletianus, t. j. 1. a2 4.
stor.). Hovorili 0 tom odsudzujice vyro-
ky Tertullianove (160-220). Zmienenu
skuto&nost sprevadzalo viacero poten-
ciondlnych dbsledkov v smere chépa-
nia organa ako svetského ndstroja,
nevhodného pre bohosluZbu. Pravdepo-
dobné mohlo byt dokonca jeho vnimanie
ako protikresfanského elementu. Hiero-
nymus (3457-420) v jednom zo svo-
jch Listov® napisal o pouzivani hu-
dobnych nastrojov v krestanskych
chramoch:® Véera v amfiteatri, dnes
v Cirkvi, veler v cirkuse a réno pri
oltari...".?® Krestanské nahfady na hud-
bu svojimi spismi znagne ovplyvnil aj
dalsi z cirkevnych otcov, Augustinus
(354-430) svojim dielom De Musica.
Zaujimavostou tohto obdobia bolo au-
torstvo epigramu o organe rimskeho
cisara Juliana Apostata (361-363).

Najmé& zo spomenutych faktov o.i.
zrejme vyplynul doasny Utim moZnosti
resp. zénik pouZivania organa, az kym
do zépadnej Eurépy opét neprenikol
z vychodu. V 9. — 10. storoéi po utich-
nuti Zidovskych a krestanskych pole-
mik s helénskym kultom sa mohla
frekvencia vyskytu organov v eurdp-
skych kostoloch zvysit.

3 Podla: MGG (Kassel 1997), O. Gergély,
K. Wurm: Historické organy na Slovensku,
s. 23 (Bratislava 1989)

" Napr.: Prossesor (2. st. p.n.l) v Kartagu
(Tunisko) vyrdbal v keramickom ateliéri
malé olejoveé lampy ,pre denni potrebu”
v tvare hydraulis atd. (MGG, Kassel 1997)
8 P. Wiliams v hesle organ (Grove, Lon-
don 1986) &pekuluje o moZnosti autor-
stva tejto informécie mnichom zo St. Gal-

len —~ N. Balbulus.

% Cd., s 727

7 Podla: MGG, s. 262 (Basel 1947)

'8 Hieronymus je tieZ autorom spravy o or-
gane na Olivovej hore — ....vzdialeny asi mi-
fu...” (W. Apel)

® Ergo po vidanf Mildnskeho ediktu r. 313
Konstantinom Velkym (306-337) a zhruba
v Case Theodosiovho (380-392) vyhlase-
nia, Ze vietky narody Rimskej rie sa maiji

zjednotit vo viere v apostola Petra.

2 N.B. zo 4. stor. pochadzaju niektoré
ikonografické zobrazenia organa — mo-
zaiky z Orange a Nennigu, ktoré viak
pravdepodobne nie s krestanskej pro-
veniencie (Nennig — ,ilustrovana akcia“
zobrazuje zrejme signdl smrti v boji
gladiatorov), in: Grove, s.725 (London
1986)
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Cirkevny org

Organ sa ted
bohosluzbach uZ
kulte. Preukazate
kevnou, liturgicko
cias kresfanskycl
6. — 9. storotia
skér napr. Marti
narius Sidonius
z Bordeaux (4.
tanie (5. stor.),
a Cassiodorus (5

Jedna zo zna
organa® zéapadni
zaujimavo spaja s
A je to zaroveri dalsia
tradicie oznagenia
Fransky kral Pipi
fanom Il r. 753) :
prileZitosti rléske
skom sidle a 8 |

na
rol Velky (768-814)
risskeho snemu bo
gendy podobne
skym kalifom Har
Roku 824-829 W3
minal v stvislosti
zu Aachen (Reig
mym autorom
podfa vzoru hydr
gius Veneticus (v
krdla Ludovita
Tento inStrument;

skej a cisterciéns’k”
vyskytovali od 9. st
ba (Span. — ara
Rievaulx, Remes$,
(Franc., Svaj&.).2¢
Iné pramene hovoria o pouZivani or-
gana uZ okolo r. 580 pri bohosluzbéach
v PariZi (Venantius Fortunatus). Pa-
peZz Vitalianus (657-672) hned v pr-
vom roku svojho pontifikadtu prikdzal,
aby cirkevné spevy boli sprevadzané
nastrojom. Tato sprava vyvracia apo-
diktické tézy o historicky neodévod-

: 1Cil, LU ., Mainzi,
Prahe, Salzburgu, prip. v Bratislave
atd. Vac&8inou sa jednalo o néstroje
postavené v kostoloch a vyuZivané
pri bohosluzbe.

Organ sa vSak aj poéas stredoveku
vyskytoval v profannej oblasti. KnieZa-
cie dvory bez pouZivania organa boli
skér vynimkou. Casto sa na fiom hralo
pri svetskych slavnostiach. Napr. P. Zi-

aclava Il. do Pra-
portativov.
organovej hudby

ovek tzv. praxou
v nej uplatfioval
responzorialnom
chélou &i zborom
kazdy druhy cho-

anych Casti ordi-
dblezitejSieho hu-

podobnif a ¢ias-
?’spevackeho zboru.
pge;av mal totiZ od
a v liturgii domi-
Imitovanie zvuku
 ktorom eSte bude
odstatnych funkcii
oroiach jeho uplat-

e slovo organum
mend jednak vie-
diela, najma vSak
«a Specidlne orga-
§1 100) chvalil proti-
»st intervalov, ktoré

vyzname pre or-
kvintovych registrov
1glickych organoch
0 spétosti vokalnej
praxou organa.?®
ve organy sa ne-
ho indtrumentu.?
nenej zhody slovnych vyz-
namov je moZné dedukovat isti vyni-
modnost pouZivania organa v porov-
nani s inymi hudobnymi nastrojmi.®
Po¢as nasledujiceho obdobia sa
prepojenie organa s cirkevnou hudbou
stalo Coraz zretelnej§im. 11.-12. storo-
¢ie zaznamendvalo pritomnost organov
vo véc€Sine vtedajSich zapadnych kos-
tolov a klastorov (biskupstva, kapituly,

21 S, A, chvalil zapadogdtskeho krafa Theo-
doricha aj preto, Ze na jeho dvore nebolo
poéut organ, in: V. Némec: PraZské varhany
(Praha 1944)

2V stredoveku sa jednalo okrem hydraulis
prevaine o malé nastroje typu pozitiv, por-
tativ, organetto, organo di legno, regél
a pod.

# Dar mohol byt aj byzantského pévodu.
Autorom arabskej legendy bol Jafar, Orga-
ny v Eurdépe 7.— 8. storotia spominal napr.
Polydor.

2 In: Grove, s. 727 atd. (London 1986).

% Vtedy (863) prisli na Rastislavovu Ziadost

do Nitry Konstantin a Metod. Slovensko sa
stalo slifasfou teritdria zapadného obradu.
S tym suviselo aj pouZivanie organa v litur-
gii. Poz. dalej.

2% Tento stav pretrval od 10. stor. s vynimka-
mi do stdasnosti, prifom neboli (a nie su)
vyli&enéd o.i. ekonomické dbvody. Parado-
xom je prichod organa do Zap. Eurdpy
z Vychodu (Grécko, neskdr Byzancia). A%
v 20. stor. sa organ opétovne sekularizoval
a tym presadil aj na Vychode. Podobne Af-
ricania, Kopti, Blizky a Stredny vychod atd.
O globalizacii v 20. stor. poz. dalej.

27 Rytiny hydraulis uvadzal dokonca A. Kir-

cher, in: Musurgia universalis (Rim 1650) —
Villa d"Este, Villa Aldobrandini, Tivoli

2 H, Riemann: Musiklexikon (Mainz 1967)
2 V. Némec: PraZské varhany, s. 29 (Praha
1944)

%V podobnom zmysle charakterizuje or-
gan aj heslo v encyklopédii Larousse,
ked hovori o jeho profannom i religi6z-
nom vyuziti. Spomina zéaroveil ,adoptova-
nie" nazvu nastroja formovym druhom ra-
nej europskej polyfénie — organum, s. 138
(Paris 1946)

3" Louis van Valbeck (+1318) — brabantsky
organdr, vynalezca pedalu. (V. Némec)
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opatstva). Prvé pamiatky zapisovania
organovych skladieb popri zrejmych
nefixovanych improvizéciach bolo moz-
né zachytif po vzniku hudobného pisma
ako moZnosti fixovania existujicej hud-
by (9.-10. stor. neumy, neskér menzu-
ralne notécie, tabulatiry atd.) no tiez
vdaka osamostatneniu sa in§trumental-
nej hudby v dlohe rovnocenného par-
tnera a pendanta hudby vokalnej (14.-
15. stor.)*'. Z roku 1367 pochadzala
napr. iluminécia slovenskej provenien-
cie v Albajllskom kédexe, vyzdobe-
nom v Bratislave. DdleZitym stimulom
aj smerom k nota&nému zapisu bol vy-
nalez knihtlaée (1450), reformacia
(1517) resp. Nantsky edikt (1598)
a pod.

Zaciatky pisomne zaznamenanej
organovej literatliry teda siahaju do
stredoveku. Tato hudba vychadzala
svojou podstatou a charakterom z jed-
nohlasného a viachlasného choralu
(ak nebola samotnym jeho presnym
alebo pozmenenym zapisom sliZiacim
za indtrumentalnu alternativu alebo
sprievod spievanej verzii). Mala jedno-
znadne liturgicky pévod. Termin Orgel-
messe* sa v tejto sUvislosti zaviedol
pre sakrdlnu hudbu od &ias Josquina
(1450-1521). Vtedy sa totiZ v mnohych
omgiach s cantom firmom vo vokélnej

podobe vyskytoval len tenor, dalsie hia-
sy zneli na organe. V naSom kontexte
je tieZ zaujimava hypotéza o vokalnom
tenore ako nastupcovi pravého indtru-
mentaineho motetového tenoru 13. a
14. storoia.®*® Organové hymny* sa
stali sugasfou cirkevnej liturgie od 15.
storogia.

Negativny vplyv na vyuZivanie a vy-
skyt organovej hudby v cirkvi malo hu-
sitské hnutie (15. stor.). Husitski radika-
li uz r. 1416 boli zaujati proti organu.
Pre obyvatelov vtedajSieho Tabora
a ich stdpencov bol vraj organ ,hraé-
kou". Hovorili o fiom ako o ,béabke“
a tak s nim aj zaobchadzali. Podobny
osud mali kostolné sochy, obrazy atd.
Husov predchodca Matej z Janova tvr-
dil, Ze aj liturgicky(!) spev a organ roz-
necuju telesnd rozko$§ a vedu do pekla
— vyskytli sa tiez synonyma ako ,papis-
tické diabolstvo” a pod. Napr. anonym-
ny traktat ,Anatomia membrorum Anti-
christi:* ,Spev je diablovo lakadlo
k zvadzaniu veriacich, a preto sam
diabol opatruje v kostoloch rozligné
misaly, pidfalovi hudbu a zvlast na-
kladné organy.“ Prisny a nepoddajny
ton organa vydrdZdoval proti nemu.
J. Hus: ,Organ sa nemodli, aj ked znie
v chrédmoch k boZej oslave®. Ceski
bratia i neskér zotrvavali na stanovisku,
Ze ,Boha nendleZi oslavovati skrze pis-
{aly varhan® (15. stor.).?®

Rané protestantské hnutie zavrhujlc
zbyto&né obrady, odmietalo aj organ.*
AZ neskor M. Luther (+1546) pochopil
vyznam tohto nastroja v zboZnosti fu-
du a wvyzdvihol ho v bohosluzbe. Po-
éiatoéné radikdlne odsudzujlcé formu-
lacie teda nepretrvali diho. Funkcia na-
stroja sa vyvinula v zmysle vovedenia
do atmosféry, nédlady resp. myslienky
bohosluzby — choralové predohry, ne-
skér medzihry a postlidia. Organové
znenie sa tym postupne stalo popri
sprievode spievaného chorélu, do
znagnej miery autonémnym hudobnym
prvkom evanjelickej bohosluzby. Vy-
sledky v podobe severonemeckych vr-
cholnych organovych tradicii boli naj-
lepSim osved&enim tohto status quo.

Kalvinizmus sa prejavil v negativ-
nom svetle, ked jeho stlpenci (Kalvina,
Zwingliho) napr. v ziri8skom Gros-
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sminsteri sekerami rozbili a wvyhodili
organ (16. stor., nastroj tam bol posta-
veny aZ koncom 19. storotia). Brojenie
proti organom bolo oficidlnou sticasfou
Uvodnych ideclogickych Stadii kalviniz-
mu. Neskér kalvini v pouZivani organa
nasledovali evanjelicky priklad.

Odtrhnutie anglikdnov od Rima
(Henrich Viil., 1533) nemalo zrejme vy-
razny vplyv na pouZivanie a vyskyt or-
ganov v Anglicku. Profanny charakter
nastrojov, ktory sa udrzal relativne dlho
(do 18. stor. i neskor), mohol byt zapri-
gineny istou izolovanosfou ostrovov od
kontinentu.”

Mnoho 8kéd aj v cirkevnej organo-
vej oblasti pdsobili revollicie (napr. Ni-
zozemska — 1566, Anglicka — 1649, ne-
skér Franctzska — 1789) a vojny (napr.
Tridsatroéna 1618-1648) a pod.

Cirkevny organ v 16.-19. storoéi

Cirkev potas storoéi reagovala na
podobu hudby v svojej liturgii. Z tohto
pohfadu bolo zaujimavé predovietkym
obdobie okolo rokov 1500 — 1600.
V dokumentoch réznych koncilov,
snemov & synod sa vtedy vyskytovali
inStrukcie a usmernenia aj ohfadom
organovej hudby v nevidanom mnoz-
stve. Casova blizkost k Tridentskému
koncilu ako reakcii na reforméciu nebo-
la v tomto zmysle ndhodna. Spomina-
neé texty obsahovali pochopitelne zv&é-
8a negativne stanovisko k organovej
hudbe, ktora tvorila jedno z hlavnych
prepojeni medzi vtedaj§ou cirkevnou
a svetskou muzikdlnou sférou. Orga-
nisti teda prind3ali do kostola nepatrig-
né resp. neZelané sekularizujlice prvky.
Zaujimava je istd podobnost zmienenej
situacie s Casom vzniku organového
koncertu i neskor. Pre ilustraciu rézne-
ho postavenia organovej hudby v bo-
hosluzbe rozliénych obdobi od synody
v Schwerine aZz po Druhy vatikdnsky
koncil, uvadzame citaty z dobovych
cirkevnych dokumentov.

Synoda v Schwerine (1492) vo svo-
jej inStrukcii nedovolila organovi hru
namiesto omSovych &asti Gloria, Kre-
do, Pater noster a zakéazala hrat res-
ponzérium.® Synoda v Koline (1536)
sa uzniesla, Ze na organe sa nema hrat

® Organova om3a — polyfonickd kompozicia
na omSové ordindrium (A. Schering). Alterna-
tivnu organovi prax dokumentuji nélezy
v niektorych kédexoch: Codex Faenza
(1420), Buxheimer Orgelbuch (15. stor.), H.
Buchner: Fundamentum (15. stor.). V 16./18.
stor., ale aj v 19./20. stor. vznikali rézne orga-
nove skladby s omSovymi textovymi incipitmi
— Attaignant, Hassler, Preston, Cavazzoni,
Merulo, Frescobaldi, Salvatore, Nivers, Leb-
Cgue, Gigault, Raison, F. Couperin, Grigny,
Bach, Corrette, Charpentier, Dandrieu, Daquin,

Balbastre, Haydn, Boély, Asola, Banchieri, Liszt,
Reger, Weyrouch, Litaize, Messiaen atd.

% P. Wagner: Geschichte der Messe (Leip-
zig 1913), L. Schrade: The Organ in the
Mass of the 15th Cent. (MQ XXVIII, 1942)
3 Napr.: Magnificat, Salve Regina, Te De-
um, Ave maris stella, Deo gratias, Pane lin-
gua, Veni Creator, Aeterne rerum conditor,
nemecké duchovné piesne Maria zan
(Schlick), Christ ist erstanden (Buchner,
Buxheimer Orgelbuch). Autori: Attaignant,
Cabez6n, Cavazzoni, De Henestrosa, Red-

ford, Preston, Frescobaldi, Titelouze atd.

% Podla: V. N&mec: PraZské varhany (Pra-
ha 1944)

% Nékolikotvamé zpivani® malo za jn&boZenstvi
kratochvilni* (Kronika Barto$e pisafe) — podobne
ako husiti a Eesld bratia. (V. N&mec)

¥ Spomenuty charakter néstroja mohol byf
jednou z pri¢in vzniku organového koncer-
tu v Anglicku (Handel atd.)

% F. Schannat: Concillia Germania, zv. 5, s.
370 (Lepzig 1833)

*® C.d., s. 598-600



20 :F Aporamus Te 1/2001 I
L)

ORGANY

ni¢ lascivneho a zmyselného. Provin-
cidlny koncil v Trevire (1548): ,Pri po-
zdvihovani Tela a Krvi Krista a po
fiom aZ po Agnus Dei nech sa na orga-
ne nehrd“® Kolinska synoda (1550)
prikdzala nehraf na organe svetské
melédie i Eokolvek iné aZ po Agnus
Dei. Na Tridentskom koncile (1562) boli
rokovania o cirkevnej hudbe uzavreté
0. i. takto: ,Z kostolov treba vyllcit tie
druhy hudby, ktoré ako v organovej
hre tak v speve obsahuju nie¢o bez-
uzdné alebo necisté“. Reholnym ses-
trdm sa zakézal umely spev figurovany
alebo organovy.® Synoda v Harlame
(1564) nedovolila svetski a zmyselnu
hru na organe a zvonkohre, vyhlasila
za zlozvyk nahradzovanie &asti Kreda,
prefacie a Pater noster hrou na organe.

Literatara

Text je vytahom z diplom. prace autora na VSMU v r. 2000:
© Sedlar, M.: Organové sakralne aspekty a koncerty pre organ do

romantizmu (HF VSMU, 2000)

Kol.: Die Musik in Geschichte und Gegenwart (Kassel-Basel-Tours-

-

Provincialny snem (1564): ,Nech sa ob-
medzi{ pouZivanie organa tak, aby sa
povolil len pri speve piesni a hymnov,
aviak anjelské hymny, Gloria, Kredo,
Sanctus, nech sa spievaji vokalne.“*
Milansky provincialny snem (1565) spo-
minal organ viac v pozitivnom svetle:
~Pripustif mozno v kostole iba organ —
pistaly, rohy a ostatné hudobné na-
stroje treba vylG&it".*? Synoda v Cam-
brai (1565) sice povolila organovt hru
pri  piestiach, Ofertériu, Sanctus
a Agnus Dei, podmienila to viak vza-
pati vynechanim ,zmyselnych melé-
dii“.#* Toledsky snem (1566) vyzyval:
~Biskupi maju dbat na to, aby (orga-
nova) hudba podnecovala spev...“*
Podla synody v Augsburgu (1567)
Jorganova hudba nemé byf zmyselna
a prsilnd..“*  Synoda v Kostnici
(1567) zakazala organovu hru, ktora je
podla Tridentského koncilu zmyselna“.*
Synoda v Mecheln (Mechelinensis,
1570) prebrala predpis Tridentského sne-
mu a k wvyrazu ,zmyselnd®“ pridala ,vo-
jenskd a hocijako nesludna”,

Organovou hudbou sa v podobnych
intencidch zaoberali aj synody v Noer-
mond (Ruraemundensis, 1570), Tour-
nai (Tronacensia, 1574), Provincidlny
koncil v Rheime (1583), Snem v Bor-
deaux (Burdigalense, 1583), Vratislav-
skd synoda (Breslau, 1592), synody
v Prahe (1605), Mecheln (1607)
a Antverpach (1610).%

Po reformécii sa organ prvy raz
uplatnil v (lohe sprievodného nastroja
duchovnych piesni a figurdlnej hudby
ako aj v alternacii s kfiazom a zborom.
Od Tridentského koncilu bolo hlavnou
tlohou organistu intonovat choralny
spev a hraf v prisnej vdzbe na choral.

V 15. — 16. storoéi pod vplyvom viac-
hlasnej cirkevnej vokalnej hudby
(Dufay, Binchois, Ockeghem, Busnois,
Obrecht, Compere, Isaac, de la Rue,
Josquin) vyrastla z uZ spominanych
spociatku jednohlasnych alternacii cho-

ralu viachlasna organova hudba.*® Jej
prijatie do tradicie v8ak tieZ nebolo jed-
noduché. Na altemnativnu hudobnd prax
reagovali cirkevné dokumenty polas
17. storofia. Konkrétne napr. papez
Klement Viil. vydal bulu ,Caeremoniale
episcoporum® (tieZ Biskupsky ceremo-
nial) 1600.* Odportéal organovd hud-
bu pre kaZdi nedelu okrem Adventu
a Pdstu. Cirkev tym oficialne prijala or-
ganovl hudbu do liturgie ako jej pod-
statnd &ast. Alternativhou praxou sa za-
oberali cirkevné reholné dokumenty
Caeremoniale  monasticum  (Pari2z
1634), Caeremoniale benedictinum (Di-
lingen 1641), Caeremoniale monasti-
cum (Toul 1695), Rituale cisterciense
(Pariz 1727), Caeremoniale lexoviense
(Lisieux 1747).

Papez Benedikt XIV. v encyklike ,An-
nus qui“ (1749) reagoval na prenasanie
teatralnych prvkov do chramov (nastup
monddie, vplyvy Neapolskej Skoly): ,Na-
stroje treba obmedzit na organ a slaci-
ky..".

Podas osvietenstva (u nas novy bo-
hosluZzobny poriadok Jozefa Ii., 1783)
vzrastla funkcia organu pri sprievode
duchovnych piesni. Okrem toho sa ob-
medzovala viac-menej na alternaciu
s krfiazom resp. zborom a gener_glba-
sovy sprievod figurdlnej hudby. Organ
ako soélovy nastroj a inStrumentaina
hudba vébec sa uplatiiovali prepajanim
jednotlivych &asti liturgie v Introite,
Graduale (u nas od polovice 18. storo-
Cia striedany so symfoniou), Elevatione,
Ofertoriu, Communiu a na zaver ako fu-
ga po lte Missa est. Nenaro€né a nie pri-
li5 dihé ,spojovacie skladby”, oznadova-
né synonymami preludium, praeambu-
lum, canzona, capriccio, verset, figa
a pod. mali faZisko v improvizécii. Ku
koncu 18. storoia sa stéle viac oslobo-
dzovali od zavislosti od chordlu v pro-
spech volnych versetovych kompozicii.®

(Pokraéovanie)

London 1949-1979, 1997)
Kol.: Dizionario Ricordi della musica e dei musicisti (Milano 1959)

Kol.: Grove New Dictionary of Music (London 1954, 1986)

Kol.: Larousse de la musique (Paris 1958)

“ Trid. koncil, Sesia XXII, 7.9. 1562

41 L. Mansi: Annales Ecclesiastici, zv. 33, s.
3318 (Florencia 1759, Pariz 1864-83)
2Cd., 2v. 34, 5. 57

43 F, Schannat: C.d., zv. 7, s. 103-105

4 |, Mansi: C.d., zv. 34, s. 562

4 F, Schannat: C.d., zv. 7, s. 164, 172

% C.d., zv. 7, s. 488, 489

47 Cit. pod.: A. Akimjak, OFS: Gregoriansky
chorél v stredoeurépskom priestore (Tma-
va 1998)

4 Vznik: A. Schlick: Spiegel (1517), M. Pra-
etorius: Syntagma (1615)

49 Altermativnu prax dosvedéuju o. i. — Sa-
gansky rukopis (1425), Wynsemsky rukopis
(1430), Preston: Missa in die Paschae (16.

stor.), Attaingnant: Tabulature pour le jeu
d’orgues (1531), Cavazzoni: Intabulatura
dorgano (1543), Frescobaldi: Fiori (1635),
Couperin: Messe pour le paroisses, M. pour
les convents (1690), etc., in: Grove (London
1986)

% |. Sestrienkova: Organovy zbornik M. S.
Seidlovej — Uvod (Bratislava 1994)
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Moderna popularna hudba a jej odraz
v liturgickej hudbe z emocionalneho hladiska

Duchovno-emociondiny obsah hu-
dobnej produkcie v sebe zahfiia uréity
stuperi ,mySlienkovej reflexie“™ a emé-
ciu, cit alebo afekt. K myslienkovej ref-
lexii moZno dospiet Uvahou, poznanim,
Zivotnou filozofiou a prejavi sa vo vkla-
de tvorcu, ale aj v akceptovani vnima-
tefom - posluchdéom. Ide tu najma
o prvotny tvorcov vklad, ktory ma urditd
duchovn(i hodnotu a je moZno ho vy-
jadrit slovne v podobe posolstva, ob-
sahu, filozofie, ktoré siiz danej hudob-
nej produkcie zretelné. VSeobecne je
zname, Ze moderna popularma hudba
rezignovala na akceptovanie ,vy&8ej
tormy myslienkovej reflexie®, €o sa pre-
javilo najma v jej utilitdrnej — (Zitkovej
socialnej funkcii niektorych hudobnych
druhov a v ramci nich konkrétnych Sty-
lov. | tu sa v8ak stretdvame v historic-
kom wvyvoji jednotlivych druhov s wvy-
nimkami a so 3pecifickym absorbova-
nim ,myslienkovej reflexie* v podobe
urgitej filozofie v jazze, v nazorovej
a filozofickej orientdcii rocku. Treba
v8ak zd6raznif, Ze tu mam na mysli nie-
¢o iné, ako vytvaranie socidlno-protest-
nych hnuti ako napr. hippies alebo
punk. Ilde mi o hudobné mys&lienky ob-
siahnuté v samotnej hudbe. Cim vy3-
8ie umelecké ambicie maji predstavite-
lia daného druhu a historického Stylu
v modernej popularnej hudbe, &o sa
prejavuje v naroénosti a zloZitosti
usporiadania skladby, tym viac je v nej
obsiahnuta ,vy38ia forma myslienkove;
reflexie*. V historickych obdobiach,
v ktorych predstavitelia rezignovali na
urgity duchovny obsah, sa zéamer tvor-
cov postliva smerom ku koncentracii na
embciu, cit, afekt (jazzrock, fusion mu-
sie, tradiény jazz, swing, rock and roll,
punk rock, heavy metal, soft rock). Ta
¢ast hudobnej produkcie, ktora sa nety-
ka jej konStrukéno-technického zloZe-
nia, zahfiia emocionalnu vypoved, pre-
biehajlicu na pozadi uréitého duchov-
ného planu. Ak tento duchovny obsah
chyba resp. je neuvedomely alebo Zi-
velny, podla typu hudobného myslenia,

(1) Jan Albrecht: Eseje 0 umeni, Opus
1986, s. 109

(2) H. G. Spaulding, L. Doriizka, J. Skvo-
recky: Tvaf jazzu, 1964, s. 37

(3) Tamze

(4) Tamze, s. 83

Yverta Kasanova - Lieska

potom nastdva omncho vacSie sustre-
denie sa na hudobny afekt. U v&etkych
teoretikov, ktori sa zaoberajli problema-
tikou afektu, citu, emdcie, vidiet snahu
o rozli¥enie emdécii na pozitivne a nega-
tivne. Tu dochadza k ich kvalitativne-
mu hodnoteniu, ktoré sa méZe realizo-
vat z pozicie jednotlivca a spolo¢nosti.
Ktoré z tychto afektov patria medzi po-
zitivne, €i negativne a s tak uZitoné
alebo 3kodlivé pre jednotlivca alebo
spoloCnost, je predmetom morélky, &i
nabozenstva. Prejdime teraz kratko
a struéne historickymi faktami, tykajtici-
mi sa wvyvoja afektov v ramci jazzu
a rocku.

NéboZenské tance ring-shout v &er-
no3skych obciach v Amerike, ktoré bo-
li stcastou bohosluZieb, boli obvykle
sprevadzané extdzou z dévodu fyzic-
kej ndmahy, hypnotickych a tempera-
mentnych rytmov poas tanca. Tento
spbsob oslavy boha pochadzal zo sta-
rych africkych ritudlov uctievania po-
hanskych boZstiev a kultu voodoo (boh,
duch). ESte v 18. storo¢i ho pestovali
otroci v Amerike. | ked sa neskdr pre-
niesla Ucta €ernochov ku kresfanskému
Bohu, ich spbsob oslavy zostal — spev,
spontannost, tanec, rytmus, potlesk,
extdza. V komentari z roku 1863 sa o
tom dozvedame: ,Po shromézdéni ob-
vykle nasleduje jedineéna a vzrusujici
podivana: ,shout”, &ernoSsky nébozen-
sky tanec. N&kolik se jich v tichosti
postavi, za¢nou tleskat rukama i podu-
pavat do taktu a zpivat jednohlasné
néktery shoutovy napév. Ostatni ob-
chézejiv kruhu husim pochodem a pfi-
davaji se k jejich zp&vu, Ti uvnitf pfes-
tanou na chvili zpivat, ostatni vSak po-
kraduji se stale vzristajicim zépalem a
zagnou postupovat shoutovymi kroky,
udrZujice co nejpfisné&ji rytmus hudby...
Casto tan&i na stejnou pisefi dvacet az
tficet minut ...Zda se, Ze fyzicka nama-
ha, ktera je nesmirnd, nebot tanec kia-
de naroky na téméf vSechny svaly téla,
je nikdy ani v nejmendim neunavi, a
shout ¢asto trva celé hodiny, jen s kra-
tilkymi prestavkami mezi jednotlivymi
pisnémi."@

Spiritualy sa svojim afektom bliZia
eurdpskemu duchovnému spevu, hoci i
na ne sa podas bohosluZieb tancuje.
Co o tom hovori Rudi Blesh vo svojom
komentariz roku 1946: ,Asi dvacet mi-

nut se hudba valila jako pfiliv s rostou-
ci intenzitou i zadpalem. Pak zpév ustal
stejné spontdnné jak zaCal a shroméaz-
déni, osvéZené a rozradostnéné, opét
se vratilo k bohosluzbg. Zistal jen cel-
kovy dojem nesmirné a Zivé tvofivé sily,
bohaté, vzne$ené a mocné, slavnostni
a radostné, divoce uctivajici a nekoneé-
n& ndiné.“® Afektom spiritudlov podfa
opisu a aj inych dobovych pramefiov
bola radost, neznost, Gprimnost a ich
sprievodnymi afektami bola ddstojnost,
sldvnostnost, ucta.

Hudba tradiéného jazzu plnila GZzit-
kovll funkciu — hrala sa pri pouliénych
pochodoch, svadbéch, piknikoch, ale aj
pohreboch. Na rozdiel od spiritudlov,
ktoré boli vytvarané ako hudba do kos-
tolov, zapifial tradiény jazz, marching
jazz, v3etky ostatné Zivotné situdcie
gerno8ského obyvatelstva. Od tejto
hudby sa o€akavalo, Zze bude radostna,
triumfalna a hlavne hot, €o v slovniku
hudobnikov New Orleansu znamenalo
— divoka, veseld, zabavna, plna citu,
hra srdcom a pod. Jedna prihoda Loui-
sa Armstronga: ,Potom vynesli neboZzti-
ka z domu a vyrazili jsme na hibitov.
Hrali jsme takové ty opravdu pomalé
smuteéni pochody. KdyZ jsme pfisli na
hibitov a kdyZ neboZtika uloZili do hro-
bu a bubenik rozjel virbl na maly bubi-
nek, spustili jsme ragtimovy pochod, pfi
kterém musi kapela swingovat. A ty
skamensgliny na to prosté nestadily.
A tak jsme my, Oryho mladenci, prev-
zali vedeni a vyhrdli jsme na celé &a-
fe.“™ | ked je zrejmé, Ze pri tejto prileZi-
tosti i8lo o suboj ,kto z koho“ dvoch
jazzovych skupin na pohrebe, z kto-
rych vyhrala kapela Kid Oryho, mbze-
me z tohto pristupu dedukovaf, Ze
smrt bola sUfasfou ich Zivota, takou
ako narodenie, a preto mala byt hudba
smutna, ale aj prirodzen4, &i hot, hrana
s plnym nasadenim a nad$enim.

Swingova hudba v 20. a 30. rokoch
bola uréend do tanca a mala zabavat
obecenstvo, hoci uZ tu dochadza k pr-
vym pokusom oslobodit sa od utilitdrnej
funkcie jazzu — hrat hudbu aj na podu-
vanie (D. Ellington). Hudba swingu za-
hffiala bujnost a smutok, ,obskiirnu kra-
su“, tvarila sa rezervovane a dostojne,
bola elegantnd, svieza, originalna, hu-
dobnici ju mali hrat s ,laskou k veci®,
Otis Ferguson hovorti o orchestri Chicka
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Webba: ,BuSeni Chick Webbova zni
slabéji, ale kdyz &lovék nasloucha tomu
nadhernému stradlivému jazzovému
pulsu odtud, rozezna jiny prvek, ktery je
nejZivéjsi v blues... Je tu pofad ta ve-
selé bezstarostnost ... A to je asi polovi-
na té hudby. Té hudba pfichazi ze Zivo-
ta, jak ho tu Ziji lidé, a kdyZ se tu na
chvilku zastavite, mozna, Ze pochopite
... jeho nespoutanou volnost i horky
Zal."®

Mohli by sme pokraovaf aj dalej vy-
vojom jazzu, ale bolo by to pre naSe
potreby zbyto&né, pretoZe duchovna
hudba ovplyvnena jazzom a afro-ame-
rickym folklérom Eerpa vo vadsine pri-
padov z jazzu a z jeho Stylov a dru-
hov, ktoré som spomenula — spiritudl,
tradiény jazz resp. marching jazz,
swing. Co sa tyka kategorizacie tychto
Stylov a druhov v modernej popularnej
hudbe, v8etky uvedené emécie si Elo-
veku prirodzené, povedala by som
vlastné a svojim charakterom st pozi-
tivne. Preto tento typ hudby mdZe sluzit
ako pramefi inSpirdcie pre liturgicku
hudbu nielen v eméciach, ale aj v ar-
tikulacii — rozliéné interpretaéné prakti-
ky a aranZmany — u spevékov — tvorba
ténu, dirty notes, glissand4, ornamenti-
ka pod., v inS§trumentalnej hudbe — ryt-
micky pattern (vzorec), predchadzajuci
ako pravidelny, zakladny rytmus
v priebehu celej skladby (swingovy,
bluesovy, z tradiéného jazzu ...), call
and response a pod.

Dal8ie hudobné $tyly jazzu — bebop,
cool jazz, hard hop, free jazz predsta-
vuju naro¢nejSie intelektualne zamera-
né smery s dérazom na vyjadrenie
vy88ej formy myslienkovej reflexie.
V&eobecne sa ani nestali vychodiskom
pre duchovné piesne mladych, ktoré by
sa nejakym spdsobom mohli uplatnit
v liturgickej hudbe.

Situdcia sa trochu meni v jazzrocku
a neskér vo funky hudbe 70. rokov. Hu-
dobnici sa tu zamerali na zvuk — so-
und a jeho farbu so snahou pribliZit sa
posluchagovi a ,hypnotizoval* ho jeho
u€inkami. Ide o to, aby sa hudba zdala
posluchadovi krasna, aby ho poteSila
robila Sfastnym. Pritom musi mat vnu-
tornd energiu, dynamizmus a ma poba-
vit. Tento zamer Casto suvisi s filozo-

(5) Tamze, s. 157

(6) Jurg Solothurnamm: | Had This Very
Snobbish Attitude In Music ... Jazz Forum
1975, &. 34, s. 42,

(7) J. Cerny: Ozivla sgrafita, vznesl se
Zeppelin, Melodie 1975, €. 6, s. 176.

(8) J. Tima: O kom se miuvi, O Janis
Joplin, Melodie 1970, &. 4, s. 102.

(9) L: DoruZka: Rolling Stones, Melodie
1979, &. 1, s. 31.

(10, 11) J. Cemy: M4 art rock budouc-
nost? Yes. Melodie 1981, &. 2, s. 54.

ficko-naboZenskym pozadim — napr.
Herbie Hancock sa hlasi k budhizmu:
»My, fudia z hnutia Nichiren Shoshu
budhizmu, mame najvy3si reSpekt pred
fudskym Zivotom a toto pouzivame ako
zéklad pre v8etko ..."® Aj ked je vycho-
diskom é&asto budhistické naboZenstvo,
emdcie sU pozitivne, jediné (iskalie je tu
v moZnosti ,hypnotického” Ginku na
posluchaga prostrednictvom elektrické-
ho soundu.

Pozrime sa teraz na daldi druh
v ramci modernej popularnej hudby —
rock. Rock and roll v 50. rokoch spifial
funkciu hudby do tanca. Mal byt zabav-
ny, temperamentny, bezstarostne vesely,
mal vyjadrovat napatie, vnitomu nespli-
tanu silu, ktora na vtedajsie obecenstvo
pbsobila v porovnani so vieobecne roz-
Sirenou sweet music vulgarne a spdso-
bom, akym sa sprevadzala eroticky, aZ
sexudlne. KedZe jednym zo znakov
rock and rollu je déraz na vizualnu
strdnku  predstavenia, sprievodnym
efektom koncertov, napr. Elvisa Presle-
yho bol eroticky, & sexudlny uéinok vy-
stipeni. Neznamené to v8ak, Ze by bol
obsiahnuty aj v hudbe, skér suvisel
s hudobnikmi a spdésobom predvadza-
nia rock and rollu.

Ak si odmyslime v8etky sprievodné
znaky hard rockovej hudby a nezatrati-
me divadlo“ hudobnikov na pddiu
a budeme predpokiadat, Ze si funk&né
a sl nimi spreviddzané ich koncerty —
dymové clony, horiace ohne, destrukcia
nastrojov a reprodukénych zariadeni,
zapalovanie inStrumentov a zosilova-
¢ov, sexualne prejavy ...ako i filozofiu a
Zivotné osudy niektorych ich protago-
nistov spojené s drogami a neusporia-
danym osobnym Zivotom, pozrime sa,
aky afekt vyjadruje ich hudba a akym
spdsobom. V dobowvych kritikdch naj-
deme v komentovani ich hudby nazo-
ry, 2e hard rock odraza napitie, divo-
kost, osial, drsnosf, nervozitu, akusi
energiu, Zivo&iSnost. V pripade hard
rocku v3ak nie je také jednoznaéné
a jednoduché tvrdenie, Ze vSetky uve-
dené afekty s negativne. Napr. o spe-
vakovi a hradovi na Ustnu harmoniku zo
skupiny Led Zeppelin hovori Jiti Cerny:
«Na Williamsovi (Sonny Boy Williams —
bluesman) sa ucil ovlddani a zdrZenli-
vosti. Robert Plant ani ve svych nejroz-
palenéjgich okamZicich nepbzuje, nee-
rotizuje boky jako tfeba Mick Jagger.“?
(Spevék skupiny Rolling Stones) Co
hovori o spevacke Janis Joplin Jaromir
Tlima: ,Janis zde nezpiva, ale pfimo
vybuchuje. Do né&kterych skladeb se
pohrouzila s takovou citlivosti a hloub-
kou, Ze soul mnohych &erno8skych
zpévacek pfipada nahle jako laciny par-
fém. ... M4 obliCej tuéné selky a dlouhé
neposlusné vlasy, prosté vSechno jde

u ni dohromady: drsny Zivot, drsny zjev,
drsnd hudba. Av8ak krasnd a pravdi-
va.“® Ide tu asi o to, Ze to, ¢o je drsné,
tvrdé alebo zdrzanlivé, nemusi byt ne-
gativne, skér naopak. Je dokladom utr-
penia Eloveka, &i jeho boja s konkrét-
nymi problémami, z &oho vyplyva, Ze
takyto vyraz, resp. afekt je skutoéne
pravdivy a je svedectvom zapasu &lo-
veka o &osi pozitivne. O skupine Rolling
Stones: ,Typickou ukdzku najdeme
hned na zadatku desky Hot Stuff, jed-
noduchy popévek o temnych siléch,
kde inspiraci neni uz jen klasicky rythm
and blues, ale i tajemné atmosféra ka-
ribského EernoknéZnictvi voodoo. Jag-
ger tu dokonce misty skiehoce podob-
né jako Dr. John, ktery byl prvnim, ktery
spojil voodoo s rockem.“® Ako vieme,
ritual voodoo si priniesli Cernosi z - Afri-
ky a bol to magicky obrad spojeny
s tancom a spevom, pri ktorom uctie-
vali pohanskych bohov. Podobne i nie-
ktoré iné piesne skupina Rolling Stones
st akymsi rozhovorom medzi &lovekom
a diablom, &i stelesnenim tychto postav
z ,pekla“. Prevladajucim afektom tychto
piesni je &asto ,uZ ani ne dvojsmysiny
erotismus®, &i napétie, sila alebo dyna-
mizmus, ale ,svét nasili".

Hudba art rocku je svojou filozofiou
i celkovym charakterom blizka jazz roc-
ku. Nejde uZ len o jednoduché piesne,
ale o prepracované suity s velkou kon-
centraciou na zvukovost a hedonizmus,
¢i okuzlenie alebo magické &aro z nej
prameniace. Hudobnici zo skupiny Yes
chetl podfa Jiftho Cerného: ,...vytvaret
velké plochy krasnych zvukl, véetné
lidského hlasu za pomoci vhodné zapo-
jenych  elektrifikovanych  nastroju,
schopnych nahradit zvuk celé filharmo-
nie.“'? Alebo na inom mieste ten isty
autor: ,Do | See You od skupiny Birds
vnasejl néhu a komornl jazzovost, beat-
lovské Every Little Thing zpivaji s las-
kou k melodii... "

Punk rock so svojou estetikou apa-
tie, lahostajnosti, vulgarnosti, hnevu,
zvratenosti, sexualneho napéatia a per-
verzity, necitlivosti, obscénnosti, vasne,
nesuvislosti, bliznenia a k tomu néle-
Ziacim principom primitivizmu, hluku,
metddy ,sekania® a pod. sa nikdy nestal
vychodiskom pre in8pirdciu hudobnikov
v oblasti duchovnej piesne. Jeho afekt
negativnych emdcii a ich zobrazovania
je tu jednoznaény a hudobnici sa k ne-
mu otvorene hlasia. Podobne je to
i s heavy metalom, gotic rockom, ktoré
v podstate v oblasti hudobnych vy-
jadrovacich prostriedkov v celej sfére
rocku neprisli s nie¢im novym, ale na-
pliiali tento hudobny $tyl novymi afekta-
mi, € osobitymi prvkami vizualnej
stranky tychto novych smerov. Pombz-
me si znova citatmi z kritik: ,Dnes se
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hovofi o jeji renesanci, o ,nové vin&"
heavy metalu ...a AC/DC stoji na jejim
éele ... Pravda i nadale z(stavé jejich
pozice mezi smetankou anglo-americ-
kého rocku znaéné problematick4, do-
konce neberu-li v Uvahu Uroveh textu,
v nichZ se obvykle vSichni Gerti Zeni,
jak je v tomto stylu uZ dnavnym zvy-
kem.“2 Jaroslav gpulék o skupine Sla-
yer: ,Slayer si kladli prostinky cil: byt co
nejtvrdsi, nejrychlejSi a nejextrémnéj-
8i... Po né&kolika mésicich se poprvé
pfedstavili v Los Angeles. Ostfi, agre-
sivni, nekompromisni a nalieni. ... Ka-
pela totiZ nesazi na image ukfivdénych,
nybr Utoénych mladencli se setsakra-
mentsky Skaredym vyrazem v oblige-
ji.""? Afektom je tu zlost, hnev, agresivi-
ta, nasilie, nenavist, k ¢omu volia i pat-
ricne zvratené historky okolo hudobni-
kov, alebo sa tieto extravagancie, so
snahou upuUtat pozornos!, objavuiju
v textoch, alebo su sli¢asfou show na
podiu, chapanej tentoraz tizasne vazne
— sexualna zvratenost a akékolvek od-
chylky v tomto smere, alkohol, prosti-
tlcia, satansky ritudl a rézne pomécky
v fiom pouZivané — naha Zena sliZia-
ca ako oltar, cierny odev, &ierne a biele
sviece, cap so svojou tvarou a briadkou
ako symbol vysmechu krestanského
baranka, zvon, kalich zo striebra alebo
iného materialu (nie vSak zo zlata, ktoré
«bolo vidy spojovano s Ffadnymi nabo-
Zenstvimi a kralovstvim nebeskym®),
elixir (nie v8ak vino — ,stalo se z négj

posvatné vino"“), meé — ,je symbolem
agresivni sily*, falus (muZsky pohlavny
td) — .je symbolem plodnosti a pfedsta-
vuje plozeni, muZnost a agresi, gong,
pergamen...“'4 Pre ilustraciu este je-
den citat z textu skupiny Slayer zo
skladby Roky v pekle (Seasons In The
Abyss, z LP s tym istym ndzvom,
1990): ,Nehybné t&lo / krvava hrobka /
mistnost ozivena ozdobnymi cékanci /
poprava sadisticky ritual / zbytky rozu-
mu podiéhaji Silenstvi.., 19

Na zéver, moZno sa pytate, naco bol
dobry tento ,cestovny poriadok” afektov
rocku a jazzu. Podfa mojej mienky totiZ
populérna hudba naraba vo svojich jed-
notlivych Zanroch (jazz, rock, country
and western, 3ansén) so Struktirou, ar-
tikulaciou a afektom. KedZe na tomto
mieste uZ nie je dostatocny priestor pre
vysvetlovanie tychto pojmov, pokisim
sa aspoit naznacif, o &o mi ide. Hudob-
nici v modernej populdrnej hudbe si
vytvaraju uréité charakteristické postu-
py v melédii, harménii, rytme, forme,
s ktorymi v jednotlivych hudobnych
Zanroch pracuju. Tak moéZe vzniknat
¢osi podobné, o sme uZ poznali aj
v histérii eurépskej artificialnej hudby
— obecna nota. Do tejto kategérie Struk-
tury spada v8etko, €o je mozné zachytit
notaciou. Cielom modernej popularnej
hudby v8ak nie je rozvijaf truktiru, ale
pracovat na jej artikulécii a afekte, t.j.
priniest do uZ existujucich Sablén
v ramci Struktiry &osi nezvytajné

v interpretacii. Z toho vyplyva ina es-
tetika tvorby ténu v modernej popular-
nej hudbe (ktoré je zjavna najma pri po-
rovnavani spevakov eurdpskej vaZnej
hudby a spevakov v modemnej popu-
larnej hudbe), osobité rytmické frazova-
nie hudobnikov, intonagné odchylky
(dirty notes). ... Hudobnici sa sustredu-
ju na emécie, vyraz alebo pocit. Ak sa
pokiSaju &erpaf z oblasti modernej
popularnej hudby — maju na vyber
z niekolkych moZnosti — méZu &erpat
zo zauZivanych Struktir, schém — &o je
najCastejSie a najobvyklejSie. Mé2u sa
inpirovat vyrazom, afektom, pocitom,
go v naSom pripade pri tvorbe duchov-
nej piesne je dost zdvaZny fakt, ak si
uvedomime existenciu  pozitivnych
a negativnych emécii. Ak sa v8ak pou-
Zije obvykld schéma a banélny vyraz,
vysledkom moZe byf i neorigindlna,
bezobsaZné skladba, ktord nemé Ziad-
nu umeleckl hodnotu a pésobi nelp-
rimne, &i nepravdivo.

Prevzaté zo zbomika Festivalu
sakralneho umenia v Kosiciach 1992

(12) J. Tima: AD/DC ve smutku i v akci.
Melodie 1981, &. 2, s. 54.

(13) J. Spulak: Slayer, plavba na bedng
s dynamitem. Rock and Pop, &. 4, roé. Il,
28.2. 91, s. 12.

(14) Anton Szandor La Vey: Satanska
bible, Reflex 1991, s. 107-110.

(15) J. Spuldk: Slayer, Plavba na bedn&
s dynamitem, Rock and Pop, &. 4, roé. I,
28. 2, 91, s. 12,

AkaD. MAL. TorMAS KREMERY
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RECENZIE MEDIALNYCH PRENOSOV

Otvorit tuto rubriku na strankach ¢asopisu Adoramus Te bolo
nanajvys aktualne. Konecne sa naslo férum pre informécie o tejto
problematike, ktora sa doteraz pretriasala iba v kuloarovych deba-

tach.

Pripajam sa k vystiznému zd6-
vodneniu zaradenia rubriky z pera
zodpovedného redaktora Mgr. art.
Stanislava Surina, Ze by sa malo jed-
nat o vzorové prenosy bohosluZieb
a neuspokojif sa s tym, Ze na Slo-
vensku je to predsa uZ raz tak. Lebo
0 éo nam vSetkym ide, alebo by as-
pofi malo ist? Odpoved je jednoznac-
na: ,O pozdvihnutie trovne a kvality
hudobnej stranky liturgie na Sloven-
sku”. A prave medialne prenosy pos-
kytuju skvell prileZitost tomuto proce-
su napomdéct, alebo...?

Pozrime sa kto a s akymi kom-
petenciami pripravuje a realizuje pre-
nosy. Za&nime od korefia veci: vyber
miesta a G&inkujucich. Kto ma prenos
pripravif, podla akého klti¢a a akych
kritérii? Citaty zo Sacrosanctum con-
cilium nam davaju jasnd odpoved:
.Prenosy posvatnych Gkonov sa maju
konat pod vedenim a zodpovednos-
fou odbornika, ktorého touto ulohou
poveria biskupi." Kym sa teologicka
stranka a volba celebranta kona vad-
Sinou pod zodpovednym dohfadom,
priprave hudobnej strédnky liturgie
Casto potrebnd pozornost chyba.
V8etci hudobno-liturgicki sluzobnici
by mali spifiat kritéria kvality, zodpo-
vedajlice posvitnému tkonu. Co sa
pod tym rozumie, to sa priebezne
osvetli v recenzidch jednotlivych
prenosov.

Hudobna stranka liturgie ma byt
vidy starostlivo pripravend v Uzkej
spolupraci vsetkych zu&astnenych,
od vyberu spevov, skladieb, interpre-
tov, s patriénym priestorom pre spev
spoloenstva, pripadne jeho usmer-
nenie moderatorom. Pri vybere spe-
vov by sa malo reSpektovat liturgické
obdobie a jeho $Specifika, €o, bohu-
Zial, nie je vZdy samozrejmosfou.

Velmi déleZitl dlohu ma prenoso-
va technika a §taby odbornych pra-
covnikov. Tato zloZzka ma moznost
takisto v3elio vylepsit, ale aj zne-
hodnotif. Zodpovedne a premyslene
pripraveny prenos je po technickej
stranke neodmyslitelnou stc¢asfou
vysledného dojmu snaZenia vSet-
kych zi€astnenych.

1. januar 2001, Slavnost Panny
Marie Bohorodicky,
D6m sv. Martina

hlavny celebrant:
J. E. Mons. Jan Sokol, arcibiskup

organista: Stanislav Surin
tribka: Rastislav Suchan
redaktor: Kristian Bezak

Ked ma poZiadali o recenziu tejto
slavnosti, priznam sa, Ze som bola
v rozpakoch. Spomenula som si na
televizne prenosy z D6mu sv. Marti-
naz rokov 1999 a 2000, na ktoré od-
zneli mnohé opravnené kritické pripo-
mienky nielen v Uzkom kruhu odbor-
nikov, ale aj v pisomnom posudku
odbornika adresovanom Hudobnej
sekcii SLK. O rok neskdr sa v3ak aj
tak ni€ nezmenilo. Na&tastie méZzem
konStatovaf, Ze tohto roku nastala
zmena k lepSiemu hlavne tym, Ze sa
vymenil organista.

Na prenose odzneli prislugné
spevy z LS | (686, 648, 689, 690) a
z LS Il a piesne z viano&ného okru-
hu z JKS. Koncepcia hudobnej
stranky liturgie dosledne reSpektovala
pozZiadavku celebranta — dat priestor
vyhradne spevu spologenstva veria-
cich. Len pogas sprievodu na zadiat-
ku a na konci svétej om8e sa uplatnila
indtrumentéalna hudba vhodne vole-
nych skladieb v majstrovskej inter-
pretacii, ¢o bolo pozitivne névum
oproti minulym rokom. Hlahol novych
zvonov a zvuk organa s trubkovym
sb6lom (Jeremiash Clarck, Variacie)
navodil patricne dostojni atmosféru
slavnosti. Ako (vodny spev zaznela
pieseri JKS 64, poéas incenzu kratka
improvizacia. Uvodny pozdrav celeb-
ranta bol na tzv. vianoény napev pre-
facie. Prisluény Zalm z LS Il na na-
pev Petra Ebena zaspieval bohoslo-
vec od ambony. Aleluja s verSom bola
roz&irena na spbsob alelujového Zal-
mu. Na Uvod evanjelia zaznela opéat
viano&na intonacia. Uvod Kréda neko-
reSpondoval s nasledujicim textom.
Celebrant zaspieval Uvod k nicejsko-
carihradskej verzii na napev JKS 54.
Organista pokracoval LS 613 — apo3tol-

ské vyznanie viery. Charakterovo to bol
hudobne nepripraveny skok.

Spievané prosby, volba mel6die
a spevaka-bohoslovca, boli na Ziadlcej
Grovni. M6Zu sluzif za vzor, Na obeto-
vanie sa spievala prislusna sloha pies-
ne JKS 64, potas incenzu improviza-
cia. Organista tu zostal v medziach
charakteru liturgického obdobia.

V Modlitbe Pana, ktord spievalo
celé zhromazdenie, bol na mikrofén
prili§ vyexponovany spev celebranta.
To nemuselo byf. Khaz by mal spie-
vat s veriacimi ako jeden z nich. Na
svaté prijfimanie sa spievali piesne
JKS 50 a 48. Organista uvadzal pies-
ne decentnym spevom na mikrofon.
Spravne volené tempa sa snaZil udr-
Zat, ¢o nebolo lahké v plnej katedra-
le, ktorA nema svoje stdle zhromaz-
denie. Vo viacerych piesifiach, hlavne
vBak v speve na gratiarum (JKS 525)
pri§lo k tempovej kolizii troch zlo-
Ziek: organa, spevu zhromaZdenia a
na mikrofén spievajiceho celebranta.
Po zaspievani dvoch slbh JKS 525
zacal celebrant spievat sam tretiu slo-
hu. No, 8koda! Bolo moZné sa vopred
dohodnut, kolko sléh sa bude spievaf.

PapeZska hymna v silnejSej regis-
tracii vyznela jednotne. Piesen ,BoZe
dos radil bola tieZ poznatena nejed-
notnostou spievajlcich skupin (fud,
klérus). Chybal spevacky zbor, ktory
by pomohol viest a ujednotit spoloény
spev. Vzhlfadom k povahe slavnosti
by takisto bolo vhodné, ak by okrem
JKS zazneli aj skladby pre zbor, pri-
padne zbor-organ, zbor-orchester.

Na zaver zaznela 1. ast Concerta
h mol Johanna Gotfrieda Walthera
pre organ. Skoda, Ze prenosova tech-
nika neumoZnila optimalnejSie snima-
nie. Je to znamy problém. Aparattry
ukaZu cervenud, packa sa stiahne
a spektrum nastroja sa skresli.

Organista sa v danych moZnos-
tiach prejavil ako profesionalne pri-
praveny umelec s bohatou liturgic-
kou praxou, schopnosfou improvizo-
vat v sllade s liturgickym obdobim
(aj ked mal na to minimalny priestor).

Ja radostné, Ze Konkatedrala sv.
Martina mé& nové zvony. ESte keby sa
tak s BoZou pomocou podarilo ziskat
dobry organ, zodpovedajlci vyznamu a
poslaniu tohto BozZieho stanku s boha-
tou duchovno-kultdmou tradiciou.

Viera Lukacova
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M4rio SEDLAR

Vydanie publikdcie Organy v Bratislave bolo potrebné a ofakdvané odbor-
nou i laickou verejnostfou. Stalo sa tak 56 rokov po vydani obdobnej knihy
PraZské varhany od V. Némca z roku 1944. Realizéciu projektu financovali

z prostriedkov programu Phare Eurdpskej unie. Autori -

PhDr. M. A. Mayer

a Mgr. art. Stanislav Surin — sd znalcami problematiky (nielen) bratislavskych
organov. Prvy z nich viaceré odborne restauroval a druhy na viacerych litur-
gicky i koncertne uéinkoval. Obaja sa podiefaju na vyskume, evidencii a z4-
chrane cennych historickych organov Slovenska.

Poznatky a skusenosti autori pre-
zentuji uZz v tvode publikécie. Citatef
sa mbze oboznamif so siéasnym sta-
vom poznania dihej a bohatej histérie
bratislavskych organov a organérstva.
Bratislava ako sucast dunajského troj-
uholnika spolu s Viedfiou a Budapes-
fou bola aj stavom kralovskych nastro-
jov na vysokej drovni. Dialo sa tak
v eurépskom ¢asovom kontexte, teda
uZ od poéiatkov novodobého vyvoja.
Nehovoriac o star8ich dejinach tohto
tzemia. Ved nie tak daleko od Bratisla-
vy boli v rdmci spomenutého trojuhol-
nika dunajskych miest na lizemi dne3-
ného Madarska objavené vykopavky
rimskeho organa z 3. storodia v Aquin-
cum. Fakt, Ze nie¢o podobné sa podari-
lo zatial len v dalSich dvoch &astiach
sveta, Dion v Grecku, Aventicum vo
Svajéiarsku, hovorl sém za seba.

Popri pozitivnych skuto&nostiach sa
v3ak zaujemca dozvie aj nelichotivii
pravdu o upadku organarstva na Slo-
vensku v 20. storoé¢i. ,Tento negativny

jav vyvolala zmena estetiky, ktor4 mala
popri nezaujme o zachovanie historic-
kych organov za nasledok ich znitenie.
Dnes je to nielen nepriaznivd ekono-
mické situacia, ale aj nedostatok vkusu
a kulturneho povedomia vlastnikov
priestorov, ktoré si kralovsky néastroj
vyZaduju... Tristnt zvukovd tGrovert mo-
Zeme sledovat napriklad na pravidel-

nych televiznych prenosoch, aj za
Ucasti vlady Slovenskej republiky
v Déme sv. Martina. Ved organ

v tomto, pre hudobny vyvoj kedysi tak
vyznamnom chrame, znie oproti sester-
skym néstrojom vo Viedni a Budapesti
ako nevydareny falzifikat.” So spome-
nutymi nazormi a skutoénostami sa
Zial, d4 iba suhlasif.

Z publikicie sa dozvedame, Zze
v slovenskom hlavnhom meste sa
v slfasnosti nachadza 54 néstrojov
(jeden sa stavia). Na koncertné a litur-
gické téely st svojou dispoziciou a sta-
vom vhodné najmé Styri Stvormanualo-
vé organy v Slovenskom rozhlase,

100 slovenskych skladatelov

NARODNE HUDOBNE CENTRUM BRATISLAVA, 1998

MaRriiAN Jurik, PETER ZAGAR

StanisLav Surin

Publikdcia 100 slovenskych skladatelov
~znikla z presvedenia, Ze slovenskej hu-
dobnej obci dosial chyba spofahlivy, Gplny
a prakticky zdroj informacii, tykajucich sa skia-
datelskej, pedagogickej a organizatorskej &in-
nosti jednotlivcov, ktorych nase prostredie vni-
ma ako slovenskych skladatelov.”

Editormi tohto diela si nedavno zosnu-
ly vyznamny slovensky hudobny publicista
Marian Jurik a znamy hudobny skladatel a
v slcasnosti vedici Oddelenia edi¢nej &in-
nosti Hudobného centra Peter Zagar. Jed-
notlivé hesla spracoval kolektiv autorov.

Informacie o skladateloch sii zoradené
v abecednom poradi. Ndjdeme tu skuto&ne
okolo stovky skladatelskych osobnosti
z obdobia 19. a 20. storocia. KaZdé heslo

obsahuje zakladné Zivotopisné udaje a pre-
hlad diela, persondlnej bibliografie, biblio-
grafie, pripadne diskografie a filmografie.
Zoznam skladieb je zoradeny podfa toho,
pre ake obsadenie je kompozicia uréend.
Publikacia sa tak stala aj déleZitou a praktic-
kou poméckou pri vyhladavani skladieb kon-
krétneho obsadenia. Navy$e si méZeme zis-
tit, ¢i bola konkrétna kompozicia zazname-
nana v zvukovej podobe.

Tak ako pri vietkych vacSich dmtach
tak aj v tomto pripade prichddza k mensim
nepresnostiam. Dovolim si spomenuf dve
malé nepresnosti: v diskografii Alexandra
Albrechta chyba CD vydané pri prileZitosti
50. wvyro¢ia Slovenského filharmonického
zboru, kde bola premiérovo zaznamenana

L2
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Slovenskej filharménii (obmedzene),

Blumentélskom kostole a vo Velkom
evanjelickom chrame. Zial, ani jeden
s mechanickou traktirou. V Bratisla-
ve najdeme aj niekolko cennych, Zial
len men&ich nastrojov z 18. a 19. storo-
&ia, Hrad (mlzeum), Dém sv. Martina
(pozitiv), Primaciélny paldc, Kaplnka
Uradu vlady, Maly evanjelicky kostol
a pod.

Cirkevné, ekonomické, kultime
a politické centrum krajiny, ktor4 sa
hlasi k zapadoeurépskej civilizacii,
dnes ako sol potrebuje asporii jeden re-
prezentativny organ. Pod tymto poj-
mom rozumieme moderny, minimélne
trojmanuélovy nastroj s mechanickou
hracou a registrovou traktirou, zasuv-
kovymi vzduSnicami, setzerovymi kom-
bindciami. Kedy sa vSak koneéne né;du
potrebné prostriedky?
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Ave Maria pre zbor a organ. V Zivotopise
Jozefa Vargu je mylne uvedené, Ze sklada-
tel pedagogicky pdsobil na Cirkevnom kon-
zervatériu v Trnave. Takéto inStitlcia
v Tmave neexistuje. Varga pdsobil na Cir-

kevnom konzervatériu v Bratislave.
Publikacia 100 siovenskych skladatelov
patri k trvale hodnotnym hudobnym ency-
kiopédiam, ktoré v skromnom podte u nés
vysli. Napriek nepriaznivej ekonomickej situ-

4cii, ktora sa odzrkadluje hlavne v kultirnej
oblasti vznikio dielo, ktoré je vyraznym pri-
spevkom pre nadu hudobnd kultiru. Ako
praktickli pomécku ho odporigam aj viet-
kym chradmovym hudobnikom.

Liturgicky zmysel omSovych spevov

Kosgice: LiTurcickY INSTITUT JANA JALOVECKEHO, 2000, 275 s.

Koneény, A

AmaAnTIUS AKIMJAK

Rektor Kiiazského semindra sv. Karola
Boromejského v KoSiciach a vedici Hu-
dobnej sekcie Slovenskej liturgickej komisie
pri Konferencii biskupov Slovenska Mons.
ThDr. Anton Koneény, PhD. uZ viac ako 10
rokov prednasa liturgicky spev. Pedagogic-
ky pdsobil na Rimskokatolicke] cyrilometod-
skej bohosloveckej fakulte Univerzity Komen-
ského, najprv na Teologickom inStitdte
v Spisskej Kapitule — SpiSskom Podhradi.
Momentalne predné3a v KoSiciach.

Uz svoju doktorskl préacu, ktora pisal
a Uspedne obh4jil na PapeiZskej teologic-
kej akadémii v Krakove, venoval proble-
matike liturgického spevu na Slovensku. Vo
svojej habilitaénej praci sa Gzko Specializo-
val na liturgicky zmysel om3ovych spevov,
najma na procesiové spevy - Introitus, Of-
fertorium a Communio.

V dvodnej &asti predstavenej pra-
ce sa pi%e o zadani Slovenského fudové-
ho liturgického spevnika Konferenciou bis-
kupov Slovenska Hudobnej sekcii Sloven-
skej liturgickej komisie dfa 28. 7. 1998.
Diia 21. 9. 1998 biskup Vladimir Filo, pred-
seda SLK odovzdal na zasadani SLK
v RoZiiave menovacie dekréty novovytvo-
renej Komisie pre pripravu LS v tomto zlo-
Zeni: J. E. Mons. Vladimir Filo, predseda;
Mons. Vincent Maly, PhDr. h. c., podpred-
seda; Mons. ThDr. Anton Koneény, PhD.
moderator; Doc. ThDr. Amantius Akimjak,
PhD. tajomnik; Prof. PhDr. Juraj Lexmann,
CSc. uréeny pre posvétnd hudbu; sloven-
sky basnik Michal Chuda pre liturgicky ja-
zyk om3ovych spevov.

Po predstaveni ciela projektu HS SLK,
ktorym ma byt jednotny liturgicky spevnik
pre lud s potrebnymi priru¢kami pre orga-
nistu, uviedol autor publikdce normativne
zaklady liturgického zmysiu spevov na In-
troit, Offertorium a Communio. V ramci
toho vieobecne uréil normativny obsah
propria a vysvetlil déleZité pojmy: proprium
omse, hlavna myslienka omée a tematické
vyladenie om3e. Nasledne previedol analy-
zu textove] a hudobnej stranky antifon na
Introitus, Offertorium a Communio, kde za-
rovefl poukézal na dbleZité predpisy tykajd-
ce sa textov, ich prekladov a zhudobnenia.
Podrobne sa venoval najmé problematike
adaptécii piesni JKS do LS a urtil stupne
tejto adaptability. Dalej piSe o vyuZiti spe-
vov z Graduale simplex a hymnov z Li-
ber hymnarius. Cely (vod uzatvara harmo-
nogram postupu préc.

Po tomto Gvode nasteduju Styri nosné
kapitoly celej prace. V prvej ¢asti sa autor
podrobne zaoberd liturgickym zmyslom tex-
tov procesiovych spevov. Druhé ¢ast pred-
klada konkrétne piesne z JKS adaptova-
telné v novom liturgickom spevniku pre

privilegované obdobia: Adventné (I. kapito-
la), Viano&né (II. kapitola), Postne (lIl. kapi-
tola) a Velkonotné (IV. kapitola). Po pred-
staveni jednotlivych prekladov textov proce-
siovych spevov na dany liturgicky ded
v Graduale Romanum, Vulgate, Novej Vul-
gate a LXX-ginte pridava autor e3te dany
text v preklade A. Boteka, M. Rifusa
a v Slovenskom ekumenickom preklade.
Néasledne robi kratku exegézu tychto textov.
Poukazuje na hudobny akcent, na textové
odchylky a pomocou  prezidencialnych
modlitieb &itani a medzispevov dospieva
k charakteristike daného propria a pred-
stavuje hlavni myslienku a liturgicky zmy-
sel textov procesiovych spevov.

V druhej &asti kaZdej kapitoly nacha-
dzame vyhodnotenie jednotlivych piesni
z JKS na dany liturgicky defl. Zaroveri si
podané témy, ktoré v JKS absentuji a je
pre nich potrebné pripravit novi tvorbu. Po-
zitivnou strankou tejto prace je, Ze sa pri
rozbore antifén pre jednotlivé liturgické sla-
venia zohladiuji predsednicke modlitby, &i-
tania a celé proprium danej om3e. Jednako
sa viak nie vidy podarilo najst liturgicky
zmysel daného sldvenia s uprednostnenim
obsahu prefacie, a to najma vtedy, ak na
dany def pripadd viastna prefacia, dalej
s uprednostnenim obsahu Citani, najma
responzériového Zalmu a obsahu predsed-
nickych modlitieb najma v tie dni, ked anti-
féna bola prevzaté z Graduale Romanum.
Do pokoncilovej liturgie sa dostala viac
z ucty k starobylému textu a melodii ako
z dbvodu jej obsahu. V novej liturgii sa
hfadalo miesto pre jej pouZitie dosf umelym
sposobom, napriklad na 4. adventnd nede-
fu, ked je cel4 liturgia venovana Marii, ktora
prijala BoZieho Syna do svojho lona, nosi ho
pod srdcom a ide ho porodit. Uvodny spev
ma text Rorate caeli desuper — Roste nebe-
sa z wvysosti. Tento text sa v Advente pou-
Zival podas roratnych svatych omsi venova-
nych Marii, ktord nosi pod srdcom JeZia.
Z toho dévodu umiestnili v pokoncilovej li-
turgii tento spev na 4. adventn( nedelu ve-
novant Panne Mérii. Z historického hfadiska
by sme z JKS mali podla antifony z Gra-
duale Romanum spievat na (vod piesen
&. 21 Roste nebes4 z vysosti. Podla pre-
zidencidlnych modlitieb a prefacie by sme
viak skor mali spievat JKS 5 Bud, Mdria
pozdravend a netvrdit o nej, Ze je ne-
vhodna. Takto by sme mohli uvazovat
o viacerych liturgickych slaveniach. Treba
si totiZ uvedomit, Ze texty spevov v Gradu-
ale Romanum vznikali, ako aj JKS, pred
koncilom. Nie vietky texty antifon si teda
obsahovo zhodné s pokoncilovymi textami.
Na tych miestach, kde boli texty prevzaté
z predkoncilovej liturgie, texty s celkom li-
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turgie kore$ponduji. Kde vznikli nové litur-
gické texty, priradili k nim najviac vyhovuji-
ce gregorianske spevy. Hoci na jednej stra-
ne treba zohladnit Graduale Romanum, ne-
treba vytvdrat tzv. slovenské graduéle pre
liturgiu v narodnej redi. O spevoch z Gra-
duale Romanum sa v inStrukciach piSe, Ze
ich maju, hlavne pri latinskej liturgii a v la-
tinskej rei spievaf Skoleni spevaci. Pre lud
v nasom eurépskom priestore sa v3ak naj-
viac ujala chrdmova piesef, ktord m4 pravi-
delni textovl Struktdru a menzirovany
spbsob spevu, Zo starych liturgickych spe-
vov treba vybrat najma tie, ktoré s staro-
&ami osvedéené. Pre nové liturgické slave-
nia treba nové texty tychto spevov pripravit
a zhudobnif. V predkladanej praci moZno
trocha absentuje postup pripravy tychto
spevov. Kto a ako ma zloZit nové texty na
chybajlice témy? Kito a ako bude tieto texty
schvalovaf (teologicko-dogmaticky, ale i ja-
zykovo-literarne-liturgicky)? AZ po finalnom
spracovani a schvélen( textov pridu na rad
hudobni skladatelia. Ich cielom je viak v pr-
vom rade zhudobnif texty pre spev fudu
v chrame, &o je umenie najlaZSie. K spes-
nému dielu autorovi blahoZelame a prajeme
mu este vela sil, aby v zapocdatej praci dalej
pokragoval. Jeho dielo nebude len jednora-
zovou zdleZitostou pri tvorbe Liturgického
spevnika, ale bude osoZné najma tym, ktori
budi mat zdujem pripravif po kaZdej stranke
tematicky vyladend liturgiu.

* Na 35. plendrnom zasadani Konfe-
rencie biskupov Slovenska v diioch 24.-
25. oktébra 2000 v Donovaloch prislo pri
reorganizdcii komisii pracujucich pre
KBS v zmysle nového statitu k persondl-
nej zmene. Novym predsedom pre po-
svétnu hudbu v SLK pri KBS sa stal J. E.
Mons. Andrej Imrich.
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Organova skola Emilie Dzemjanovej

V spolupraci Hudobnej spolocnosti Hemerkovcov a Hu-
dobnin Amadeo vy3lo uZ druhé vydanie popularnej Organo-
vej Skoly, ktorej autorkou je popredna slovenska organova
pedagogitka Emilia Dzemjanova. Publikdcia je jedina svojho
druhu na Slovensku a pochadza z pera odborni€ky, ktord
ziskala niekolko domdcich a zahraniénych cien, je aktivnou
koncertnou umelkyfiou a jej Studenti ziskali mnoZstvo ocene-
ni unas i v zahraniéi.

Na takmer dvesto stranach prezentuje autorka v metodic-
kej postupnosti rozne priklady a cvigenia zamerané na vSetky
zékladné druhy organovej techniky (prstoklady, pedalovi
aplikatiru, techniku artikulacie, agogiku, manualové precho-
dy atd). Jednotlivé cvi¢enia obsahuiju aj vystizné vysvetlenia
a pomenovania konkrétnej problematiky. Dzemjanova pritom
vychadza z dvoch najuznavanejSich svetovych organovych
8kol — nemeckej a franclizskej. Ich syntézu naviac obohacuje
vlastnym pristupom a skisenosfami. Nové vydanie sa od
predchadzajiceho li8i hlavne tym, Ze je opatrené nemeckou
mutéciou Prof. Dr. Ferdinanda Klindu. Po prvykrat obsahuje
aj cvicenia slovenského hudobného skladatefa Jozefa Pod-
prockého. Publikdcia ma novy prakticky format a jej cena
379,- Sk (len u vydavatela). Je priazniva, ak uvaZime, Ze sa-
motné kopirovanie by nas stalo viac (nehovoriac pri tom

(nové vydanie)

Verime, Ze nové vydanie Organove] Skoly Emilie Dzemja-
novej bude mat rovnaky Uspech, ako predchadzajice a Ze
velkou mierou prispeje k dobrému menu slovenskej organo-
vej pedagogiky a pombZe chrAmovym organistom v ich
krasnej, a nelahkej tlohe.

Marek Vrabel

o autorskych pravach vydavatela, atd).

Skola je vlastne udebnicou hry na organe, ktora sliZi na
osvojenie si zruénosti a navykov potrebnych pre zvladnutie
uloh organistu. Nemala by preto chybat pri vyuébe na konzer-
vatdridch a zakladnych umeleckych Skolach. Odporiéame ju

aj Einnym chrémovym organistom.

Organov( 3kolu distribuuje a objednéavky prijima:

Hudobniny AMADEO,
Komenského 6, KOSICE
(095/622 9714 ,fax: 095/633 6834)
E-mail:amadeo@dodo.sk

www.r-net.sk/amadeo

Liturgicky spevnik pre tretie tisicrocie

JuraJ LExmann

Ustav hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied,
Bratislava 2000, 152 s., ISBN 80-968279-1-X.

Slovenskej verejnosti uz zndmy muzi-
kolég a hudobny skladatel, Prof. PhDr.
Juraj Lexmann, GCSec., zostavovatel
a tvorca Liturgickych spevnikov |, Il, I
bol Konferenciou biskupov Slovenska po-
vereny naro¢nou a pre slovensku katolic-
ku verejnosf velmi déleZitou Ulochou — zo-
stavif Liturgicky spevnik pre fud. Tlto (lo-
hu prevzal ako &len Hudobnej sekcie Slo-
venskej liturgicke] komisie a zapaojil do
nej i niektorych pracovnikov Ustavu hu-
dobnej vedy Slovenskej akadémie vied.
Recenzovana publikacia predstavuje po-
drobny a na vedeckych principoch vypra-
covany projekt na zvladnutie naroénej Glo-
hy — zostavit pre slovensky veriaci fud po-
koncilovy liturgicky spevnik. Publikéciu
rozdelil do Siestich kapitol a umiestnil tu
aj tri dodatky. Prva kapitola sa zaobe-
ra tradiciou a liturgickou reformou.
V druhej kapitole predstavil viastny pro-
jekt Liturgického spevnika. Tretia kapitola
predklada pristupy k tvorbe liturgického
spevnika .0 priprave jednotlivych spevov
pre liturgicky spevnik sa piSe v Stvrtej ka-
pitole. Piata predklad4 otazky tvorby pre
liturgicky spevnik a koneéne Siesta kapi-
tola hovori o redakénych a technickych
otazkach liturgického spevnika. Dodatky

v tejto publikdcii predstavuji: Problém
vyuZitia duchovnych piesni 17. storodia
v nhovom liturgickom spevniku. Tuto téemu
spracoval PhDr. Peter Rusgin, Dalej je to
sUpis pramefiov, ktoré boli k dispozicii na
pripravu Jednotného katolickeho spevnika
a Spiritualita nediefl a sviatkov liturgické-
ho roka, ktoru spracovala Helena Kochia-
rova so svojim kolektivom.

Pozitivom tejto prace je preStudovanie
danej problematiky na uzemi Slovenska,
jej dokladné spracovanie, ale aj porovnd-
vanie s uZ hotovymi pokoncilovymi litur-
gickymi spevnikmi v okolitych 3tatoch —
v Cechéch, v Polsku, Nemecku, Rakus-
ku a Madarsku. RieSenie problémov, kto-
ré autor predkladé, nechape ako definitiv-
ne odpovede, ale ako témy o ktorych tre-
ba diskutovat v odbornych kruhoch
a zarovel aj pri kazdodennej praxi
s nadimi organistami a kantormi.

V zmysle veritas liberat vos je
v3ak potrebné predstavit tento projekt aj
v kontexte s vyznamom Jednotného ka-
tolickeho spevnika z roku 1936. Pripo-
mienky sa tykaju predov8etkym nasleduju-
cich zéleZitosti.

Recenzovana publikacia na strane
100 uvadza: Predstavuje to wicitd formu

aktivnej ucasti veriacich na liturgii, éo je
asi najsilnejsf argument, Ze klérus s pies-
riami JKS aj do budtcnosti podita. K to-
muto tvrdeniu sa treba pytaf: ,Zmenili nie-
¢o rozsiahle teoretické traktaty na platnos-
ti slov, Z2e kto spieva, dvakrat sa modli
ktoré generaciam slovenskych veriacich
vitepovali a v3tepuju do vedomia du-
chovni, ked ich povzbudzuji k aktivnej
ucasti na svatej omsi?”

Strana 102: Podla sociometrického vy-
skumu Ustavu hudobnej vedy SAV (1994)
st silné vrstvy veriacich, ktorych spev
piesni JKS v liturgii rudi. Pre uaplnost
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treba dodaf, Ze auditivnych fenoménov,
ktoré rusia veriacich pri slaveni liturgie, je
viacero:

1. Diletantsk&a a primitivna hra na or-
gane.

2. Rozvlaéna, prilis pomala interpreta-
cia piesne, respektive necitlivo aZ Sporto-
vo — svetacky odohrana piesefi s absoldt-
nym ignorovanim rozdielu taktov C a alla
breve a textovej poetiky, respektive inter-
pretéciou noty choralis ako Stvrfovej. Vina
nie je predsa v piesfiovom vytvore JKS!

3. Mikrofonovy teror fudi, ktori obsluhu-
juorgana devalvujd hudebny vkus ucast-
nikov liturgie s maximalnou mierou ne-
taktnosti vo&i spolodenstvu veriacich,
predvadzajic reprodukéné zariadenie ako
organovy register. Za bludy sa v minulosti
prisne trestalo. Kuriozitou je, Ze za spomi-
nany ma trpief najnevinnej$i — piesefi JKS.

4. Habkajtici ministrant, ktory nie je
vstave preditaf vetu. To rudi a zarmucuje.

5. Liturgicky analfabetizmus, ked ce-
lebrant intonuje zadiatok nicejsko-carih-
radského vyznania viery a spolo&enstvo
spokojne odpovedéa apo&tolskym. To rusi
viac ako pieseri JKS. Je to jav, ktory moz-
no objavit aj v mediainych prenosoch.

6. Ano, rusi aj piesefi JKS spievana na
neadekvatnom mieste. Napriklad casté
spievanie marianskej piesne potas komu-
nia. Je to jav na Slovensku dost beZny.

Recenzovana praca na strane 102 da-
lej hovori: Zédroveri vdak moZno konStato-
vaf, Ze ak sa piesne z JKS v liturgii ne-
spievajl, stcasnej mlddeZi vébec nechy-
baju. Podla prieskumu Ustavu hudobnej
vedy SAV v Univerzithom pastoraénom
centre v Bratislave na jar 1999 vraj 100%
respondentom nechybali v UPC piesne
z JKS. K tomuto treba dodat, Ze podob-
ne ucelovo moZno ziskaf vyjadrenie Géast-
nikov svétej om&e vo vyborne spievajlicich
spologenstvach napriklad na Liptove, ale-
bo na Spisi. Na otazku, ¢i by si miesto
Raduj sa Cirkev Kristova radSej nezaspie-
vali ako Uvodny spev na velkono&ntl nede-
fu podfa LS Ill zo strany 39 ma prakticka
znalost problematiky opraviiuje povedat,
Ze 100% by uprednostnilo jedinednu pie-
sefi patra Pavlina Bajana.

Je dokézatelné, Ze relativne vyssiu oblu-
bu v suéasnosti sa nepodari udrZat, ak ne-
pribudnt iné pozitivne momenty. K tomu
len tolko. Ak sa Zalmista neobréti tvarou
k ludu a hré¢ na organe bude nadalej
hrie$ne zanedbéavat svoju zodpovednost za
akusticku strdnku bohopocty skryvanim sa
na chére bez toho, Ze by vyzval spolo&en-
stvo pred liturgickym slavenim k aktivnej
udasti, naudil ich menej znamu, respektive
neznamu piesef, prespieval naroénejsi
Zalm a prejavil sa ako €inorody element,
potom naozaj tito nadejni podfapravitkovi li-
turgisti (vytrvalo hrajlci potas celych Vianoc
JKS 58 a 64) dokaZu to, ¢o sa nepodarilo za
dihé neslobodné decénia: eliminovat drama-
turgickl pestrost a hudobne hyrivi nadhe-
ru JKS na minimum.

V publikacii ndjdeme tvrdenie (s. 102),
Ze JKS takmer vobec neobsahuje piesne
na prijimanie. Ak génius slovenskej chra-
movej hudby M. Schneider-Trnavsky
v (vode JKS spomina sanctus tremor,
malo by to byt odkazom aj pre tych, ktori
pristupuji k tomuto dielu s kritickymi
okuliarami. Je prinajmendom opovaZlivé
spominané tvrdenie o absencii piesni na
prijfimanie v JKS. Ako dbverny znalec
a prakticky interpret poznam dostatok
piesni, ktoré mozZno spievat poas koml-
niav priebehu liturgického roka. Uvediem
ich podfa obdobi:

Advent: 25, 297, 20, (28)

Vianoce: 46, 52, 56, 61, 79, (43, 48, 49,
50, 66, 68, 71, 76, 78, 80, 85, 95, 97, 106,
115)

Pést: 118, 134 — iba 6. sloha, 135,
140, 149 (Velky piatok), 152, 166, 167,
185

Velkd noc: 194, 195, 201, 202, 209

BoZské Srdce: 227, 228, 229, 230, 231
Prve piatky a nedele: 232, 233, 503

Sv. prijimanie: 256, 262, 263, 265, 267,
270, 272, 273, 276, 278, 280, 282, 283,
285, 288, 291, 292, 293, 294, 295, 296,
300, 303

Ak nepotitame piesne v zatvorkach,
uvedené vo vyznamovom zmysle viano¢-
nej, respekiive adventnej spirituality na
druhom mieste, je piesni ku svatému priji-
maniu v JKS 53. Liturgicky rok ma 52 ne-
diel.

Recenzovana publikéacia na strane
39 wvadza:  Ndrodno-kulturny pristup.
Mnohi nekriticky preceriuju hodnotu JKS
v medzinarodnom meritku  (napriklad
v podobe vyrokov typu ,JKS nam zavidia
iné narody”). V dopliiujicej poznamke 33
sa moZno dotital, 2e medzindrodné vy-
zdvihovanie JKS je dost naivné, zaloZené
na neinformovanosti. V prostredi stardie-
ho &eského kiéru sa rozsirili ndzory odsu-
dzujuce slovensky JKS tvrdeniami, Ze
podlfahol romantickému estetickému ideé-
Iu, éo sa povaZovalo v ¢ase jeho vzniku
za anachronizmus. (Z rozhovorov viace-
rych kriazov pdsobiacich v péatdesiatych
rokoch v cdeskom pohraniéi). K tomuto
treba poznamenat. Od roku vzniku samo-
statnej Slovenskej republiky (1993) je ne-
vyhnutné hovorit o vztahu k Ceskej re-
publike ako medzindrodnom. AvSak aj po-
kial existoval iba vztah narodny (v roku
1936), kedy SSV vydal JKS, je verifikova-
telné jeho velmi vysoké hodnotenie od ta-
kych &eskych umelcov a odbornikov ako
boli hudobny skladatel Josef Bohuslav Fo-
erster, alebo hudobny pedagdg Adolf Cmi-
ral. Ale spologny spevnik Seskych a mo-
ravskych diecéz Kanciondl, ktory vydal
Zvon Praha v roku 1999, nam uZ ukazuje
pohlady na JKS v medzindrodnom kon-
texte. Odbornici, ktori ziskali schvalenie
vydania pre olomoucku arcidiecézu, mali
iste nadbytok vlastnej hudobnej prove-
niencie, ktora podliehala nelahkej selekcii.
Pozornej§i pohlad na spominané dielo

SPRAVODAJSTVO

viak odhaluje skutoénosf, ktora nepotvr-
dzuje vnimanie slovenského JKS na Ces-
kej strane ako okrajového fenoménu, skér
naopak. Skutoénosf, Ze tvorcovia Kancio-
néalu pod &islom 523 zaradili piesefi , Ty jsi
Pane, v kaZdém chramé”s textovou re-
dakciou pbévodného textu L. HohoSa, ne-
moZno chapat inak, ako akt pocty tvorcovi
JKS a autorovi piesne M. Schneiderovi-
Trnavskému. O tom sved&i aj poznamka
o skladatelovi na strane 692, dostupna
kaZdému poznania chtivému pouZivatelovi
spevnika. Pri podrobnej§om preStudovani
je moZné najst eSte patnast melodickych
vytvorov, ktoré maju spolotny melodicky
zaklad s piesfiami JKS a vo véaésine aj
textovo koreSponduji. Hymna Krista Krala
ma v oboch spevnikoch rovnaku textovi
podobu. V hudobne protikladnom spraco-
vani je ale M. Schneider-Trnavsky vyrazne
uspesnejsi. Skoda, Ze JKS neuvédza texto-
vy inSpiraény zdroj pre tito pieseri (JKS
498). Bariéru neinformovanosti o medzina-
rodnom vyzdvihovani by som rad preklenul
praktickou skusenostou zo 14. jula 1996.
ZaZil som ju spolu s kolegami zo Spevéc-
keho zboru slovenskych uditelov vo famosti
sv. Cyrila a Metoda vo Vancouveri. Potas
liturgie znel chramom s plnym prispenim
krajanov, ktorych druhym domovom sa stala
Kanada, spev piesni JKS.

Pohlfad z &asového horizontu hovori
jasne, Ze ani katolicky spevnik z dvadsia-
teho storodia s dominantnym zjednocuju-
cim poslanim duchovného spevu v slo-
venskych chramoch neméZe byt iminny
voli ,koncilovému zemetraseniu”a vyvo-
jovym poZiadavkam doby, ak nechce zos-
tat skamenelinou. Prave vdaka blahodar-
nemu zéavanu Ducha Svétého je jasné, Ze
krestania nemaju byt strdZcami mizea.
Zmena letopottovej chronolégie hovori, Ze
aj dvadsiate prvé storocie potrebuje res-
pektoval krestanskd duchovnu dynamiku
v pripravovanom spevniku. Z prognos-
tického aspektu moZno predpokladat, Ze
ani ten sa nechce stat skamenelinou, t..
spevnikom pre celé tretie tisicrodie, ako
hiasa rozsiahla, vyterpdvajica Studia Us-
tavu hudobnej vedy SAV z juna 2000.
S reSpektom prijimame vSetky simultan-
ne vedene rieSenia kompetentnych, za-
svatenych i nad3enych, ktoré organizuje
Prof. PhDr. Juraj Lexmann, CSc. Dakuje-
me za doteraz vynaloZeny lctyhodny ob-
jem vertikdlno-horizontalnych aktivit pre
tvorbu Liturgického spevnika pre 21. sto-
rocie, no zaroven prosime o naslichanie
hlasu zdola. Z odkazu katolickeho spev-
nika na Slovensku z roku 1936 by mal
pre novy opus zostat zavazny mravny im-
perativ jednotny! O tom vSak, ako bude
vyzerat slovensky duchovny spev v bu-
dicnosti sa rozhodne len v zasvatenom,
tvorivom dialégu hudbymilovnych a este-
ticky vysokovzdelanych celebrantov a li-
turgickych hudobnikov, ktori si zasl(Zia
velkolepy ndzov arganisti.

Jan Schultz
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Oslava spevu na hornej Nitre — Festival chramovych spevéckych zborov

Madvov pamatnik

OncanizaTori: Kultdrne strediske obce Nitrianske Rudno, Obecny urad
a Farsky drad v Nitrianskom Rudne
SroLuprAca: Hornonitrianske osvetové stredisko v Prievidzi
Huavny usporiapaTer: Dominik Mazan, predseda kultirnej
a skolskej komisie

Na druhom roéniku festivalu chramovych zborov ,,Madvov pamiétnik“ sa
24. septembra 2000 zislo péf miesanych zborov: Mestsky spevokol llavan
(zbor oslavil neddvno svoju storoénicu), zbory z Novej Dubnice a z Krivej,
Cirkevny spevédcky zbor Gldria z Nitry a Spevécky zbor Frafia Madvu z Nit-
rianskeho Rudna.

FrantiSek Madva (1786-1852) sa naro-
dil v Skalici ako piate diefa ¢iZmarskeho
majstra. Patril k slovenskym narodov-
com a svoje zmy#&lanie daval verejne na-
javo. Bol élenom spolku Tatrin a podporo-
val slovenksych Studentov. Za zasadzo-
vanie o prava Slovakov bol aj vazneny.

Okrem svojich kfiazskych povinnosti
sa venoval aj liecitelstvu. Vyuzival vedo-
mosti o lieivych rastlindch a G&inkoch
vodolie¢by. Povesf o jeho (spechoch
v tejto oblasti sa rozairila aj do vzdiale-
nych krajin (Francizsko, Rusko, Ameri-
ka)

Madva lieil slovensky narod na tele
ako liecitel a na duchu ako kfaz. Pre-
hliadka spevéckych zborov sa konala na
oslavu Nebeského Otca a na pocest toh-
to zabudnutého, ale predsa vyznamného
Slovaka.

StfaZ sa niesla v prijemnej atmosfé-
re. KaZdy zbor zaspieval 5-6 skladieb

Oznam organarskej skoly v Krnove

~Stfednf odborna umeleck4 Skola varhanaiska“ v Kmove otvéra pre Skolsky rok 2001/
2001 mimoriadny Studijny rognik. Na tejto $kole sa v 3tvorroénom maturitnom Stidiu vyu-
¢uje jediny odbor: 82-41-M/031 umelecko-remeselny organdr.

Skola prijima Ziakov zakladnej dkoly po ukondeni 9. triedy, ale aj Studentov, ktori absol-
vovali iné stredné Skoly. Druhé kolo talentovych skiiSok sa bude konat 9. maja 2001.
V pripade zaujmu sa kontaktujte na adresu:

Stredni odborna umelecka Skola varhanéiskd, o.p.s, Revoluéni 54, CZ-794 02, Kmov

tel.: 00420-652-71 77 38, e mail: varhany.skola @post.cz

podia viastného vyberu od skladatefov
Palestrinu, Handla, Brucknera, Janacka,
Bellu, Schneidra-Trmavského, Rosinské-
ho, Stre¢anského atd. Porota v zloZeni
prof. 8. Sedlicky, Ing. J. Glos, Mgr. J. Po-
liak, nemala fahku Glohu. Uzniesla sa na
dvoch vitazoch, Zbor z Krivej (zbormaj-
ster P. BaZik) a Zbor Fraria Madvu (zbor-
majsterka J. Svitkova).

Na zaver sa Chramom sv. Svorada
a Benedikte v Nitrianskom Rudne niesol
mohutny spev 180-ich spevékov, ktori
spolofne zaspievali Ave verum corpus
W. A. Mozarta.

Dominik Mazén

Otvorenie liturgického
institutu v Kosiciach

Diia 8. septembra 2000 otvorili v Ko-
Siciach Liturgicky indtitut Jana Malovec-
kého. Dekrét o jeho zaloZeni podpisal ar-
cibiskup Mons. Alojz Tka&. Této, na Slo-
vensku ojedineld institlicia, nesie meno
najvwyznamnejéieho slovenského kiaza-
liturgistu. Malovecky pdsobil v &ase tzv.
liturgického hnutia medzivojnového ob-
dobia a bol zakladatelom &asopisu Svet-
lo.

Riaditefom in&titdtu je ThDr. Gabriel
Ragan, zastupcom Doc. ThDr. Amantius
Akimjak a vedicim hudobnej sekcie
Mons. ThDr. Anton Koneény.

Cinnost Liturgického indtititu J4na
Maloveckého je zamerand na sluZbu
systematického vzdelavania a Skoleni
sluZobnikov liturgie — organistov, Zalmis-
tov, lektorov, miniStrantov a kostoinikov.
Vzorom pri jeho zaloZeni bol Krakovsky
ustav fungujici pri PapeZskej teologickej
akadémii.

Institut dostal ponuku spolupracovat
na priprave nového liturgického spevni-
ka.

Anton Koneény
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ZreStaurovany barokovy organ
v Spisskej Sobote

Organ vo farskom kostole sv. Juraja
v SpiSskej Sobote postavil v roku
1663 organdr polského povodu To-
masz Dobkowitz. Bohatd vyzdoba or-
ganovej skrine pochadza od domacich
majstrov (Pavel Gross, Simon Relov-
sky). Nastrojovi &ast generaine zre$-
taurovali prof. Stanistaw Wolak a To-
masz Nowak z Hudobnej akadémie
z Krakowa. Opravu previedli polski or-
ganari v priebehu troch mesiacov. Ko-
laudatny koncert sa konal diia

Na opravu tejto vzacnej kultirnej
pamiatky prispelo okrem horlivych
veriacich aj Ministerstvo kultiry SR
(reStaurovanie  skrine),  Okresny
a Mestsky urad v Poprade a dal3i
sponzori.

Sme vdaéni polskym organarom za
ich pomoc pri zachrane nasho kultirne-
ho dediéstva. Do tejto prace v8ak treba
&im viac zapéjat aj nasich domécich or-
ganarov, aby takéto nastroje mohli mat
aj pravidelnt odborna udrzbu.

Predajna SSV
v Bratislave opat na
Kollarskej ulici

Oznamujeme verejnosti, Ze pre-
dajfia Spolku svdtého Vojtecha
v Bratislave sa presfahovala do
povodnych priestorov na Kollar-
sku ulicu.

Srdecne pozyvame k naviteve
predajne.

Riaditelstvo SSV

21.1.2001. Amantius Akimjak

Anketa pre chramové spevacke
zbory na Slovensku

Rok 1989 znamenal pre slobodny rozvoj duchovnych kultirnych aktivit vo far-
nostiach a farskych spoloéenstvach. Cirkev u nas to pocitila aj v oblasti chramo-
vej hudby, kde opét prisli k vyznamnému uplatneniu hudobnici a spevaci, ktorych
spija laska k zborovému spevu znejucemu v chrame na viésiu cest a slavu
Boziu.

Mili éitatelia, predkladame vam anketu, resp. dotaznik, ktory sa pokusa vytvo-
rif plasticky obraz stiéasného stavu chrdmovej hudby u nas na Slovensku. Jeho
poslanie je véak diametralne odliSné od obdobia spred roku 1989. Poskytnutie
podrobnejéich udajov nebude sliZit k diskriminacii oséb, ale ziskanim odbornej-
Sieho prehladu sa budeme snaZit vytvaraf nové moznosti rozvoja chramovej hud-
by - spoloéné stretnutia, vydavanie vhodnych skladieb podla stupiia ndroénosti,
stretnutia dirigentov, hlasové &kolenia, zajazdy na vynimoéné priame predvede-
nia velkolepych diel svetovej chramovej literatiry, priprava priamych prenosov

v TV, rozhlase, atd.

1. Pri akom kostole (chrame), posobi
Vas chramovy zbor?

2. M4 svoje samostatné meno? Uved-
te presny nazov, ktorym byva oznatova-
ny na plagatoch alebo v tlaci a pod.

3. Uvedte meno dirigenta, zbormaj-
stra:

- rok narodenia

— pbdvodné povolanie

— hudobné vzdelanie

— akd ma hudobnu prax? (napr. spie-
val v zbore — akom?, hra na klavesové
néstroje, navStevoval hudobné kurzy
a pod.).

4. ZloZenie zboru:

a) — miedany,

b) — Zensky,
¢) — muZsky,
d) - detsky,

e) — mladeznicky

5. Hlasové obsadenie - uvedte potet
osdb v jednotlivych hlasoch:

sopran —

alt —

tenor —

bas —

6. Spdsob nacvikov:

a — pri prileZitosti vaésich sviatkov

b — pravidelne kazdy tyzderi (uvedte,
prosim, v ktory derl).

7. Zbor spieva:

a — bez hlasovej pripravy,

b — pomocou hlasovej pripravy, tzv.
rozcvicky.

8. Spieval zbor mimo Uzemia Sloven-
ska? Pri akej prileZitosti?

9. Ak ma zbor svoj programovy bulle-
tin, priloZte ho, prosim!

10. Uginkoval zbor na podujati sttaz-
ného charakteru? Uvedte, prosim, nazov
tohoto podujatia a hodnotenie zboru.

11. Vydal zbor zvukovy zaznam svojho
repertodru? Uvedte, prosim, druh nosita
(MG, CD).

12. S akym chramovym zborom na
Slovensku udrZujete pravidelné kontak-
ty?

13. Méte vSestranné duchovné a ma-
teridlne pochopenie pre Vasu &innost
u spravcu famosti?

14. Mate mozZnost uskutoénit vystipe-
nie zboru s inStrumentélnym sdborovym
sprievodom?

a - slacikovy subor

b — dychovy subor (dychové kvinteto,
dychova hudba)

15. Uvedte, prosim, 5 najnaro&nejSich
skladieb Vasho repertodru a mena ich
autorov.

16. Méte zaujem o odbornd individual-
nu konzultéciu v Bratislave?

17. Doplitte, prosim, sami podla vlast-
ného ndzoru niefo zaujimavé a ddlezite,
na ¢o sa dotaznik nepytal.
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Zaverecny koneert Bachovho roku
na Slovensku
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! predni €es-
ki interpreti fenonsta uaroslav Brezina a Mi-
chael Posi3il (bas). Interpretaény vykon hu-
dobnikov a spevakov stvarnil, bohatymi ska-
senostami a interpretadnou genialitou obda-
reny Stephen Stubbs, ktorému okrem de-
cembrového koncertu vda&ime za niekolko
skvelych vystidpeni v Trnave a Bratislave.

V druhej Easti koncertu v evanjelickom
kostole uviedol organista Jan Viadimir Mi-
chalko organové skladby, ktoré sa spajaji
s poslednymi chvifami Johanna Sebastiana
Bacha. Na chramovom organe zaznel Con-
trapunktus XVIIl z Umenia figy (BWV
1080) a chordlova predohra Vor Deinen
Thron (BWV 668).

Celé podujatie sa konalo za podpory via-
cerych organizacii. Za produkciu a organiza-
ciu koncertu patri vdaka predovietkym Ing.
Andrejovi Mockovi (Bachova spolo&nost na
Slovensku) a Ing. Janovi Juradovi (AP Pro-

jekt).
s. 8.

Bachova hudba v Bratislave-Prievoze

Pri prileZitosti 316 vyro&ia narodenia
Johanna Sebastiana Bacha sa v Brati-
slave-Prievoze konal koncert z diela to-
hoto autora. Specificky bol svojou dizkou,
poétom (éinkujicich a pottom skladieb,
ktoré si mohlo publikum vypoéut. Koncert
trval 316 minut a desat slovenskych orga-
nistov a organistiek, v poradi Marianna
Gazdikova, Marek Vrabel, Peter Reiffers,
Stanislav Qurin, Ferdinand Klinda, Berna-
detta Sufiavskd, Imrich Szab6, Anna
Predmerska-Zdrikova, Ivan Sokol a Jan
Vladimir Michalko, zahralo 46 organo-
vych kompozicii J.S. Bacha. Toto mimo-
riadne zaujimavé a hodnotné podujatie v dobytok techniky, ktory im pribliil
organizacii Jana Juraa bolo obohatené  gianie pri organe aj vizuélne. Inter- VytaZok z dobrovolného vstupného
0 prenos diania za hracim stolom video-  preti si zasa overili svoje interpreta-  na koncert je ur&eny na opravu historic-
technikou. Publikum sediace v chrdme ng schopnosti s vedomim, Ze publi-  kého organa majstra Martina Sagka st.
mohlo tak detailne sledovat hraga priamo  kym ich hru nielen po&iva, ale aj po- 2z roku 1875 v Evanjelickom kostole
v akecii. Posluchadi odi§li z koncertu zgme sleduje kaZdy pohyb za nastro- v Grinave.

s velmi pozitivnymi ohlasmi na tento vy-  jom. Red.
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ZUSAMMENFASSUNG

JoHANN TRUMMER:
Zum GELEIT

Der Vizeprasident der Osterreichis-
chen Kirchenmusikkommission, Prie-
ster und Professor an der Musikuniver-
sitdt Graz, erinnert an die Wertschat-
zung der Orgel flir die Musik in der Li-
turgie und an ihre Bedeutung (iber den
Gottesdienst hinaus. Er geht auf die be-
sondere Situation der Orgelkultur in
den ehemals kommunistischen Léan-
dern ein und nennt Bedingungen und
Hilfen fiir eine fruchtbare Entwicklung.

AntoN KONEENY:
ADAPTATION DER GESANGE
AUS DEM JKS

Eine Studie von Anton Koneény bes-
chaftigt sich mit der Verwendung der
Lieder aus dem Gesangbuch, das vor
dem Il. Vatikanischen Konzil zusam-
mengesetzt worden war und “Einheitli-
ches Katholisches Gesangbuch” (JKS)
heisst, in dem neuen, zurzeit in Vorbe-
reitung sich befindenden, nationalen
katholischen Gesangbuch. In diesem
Teil der Studie verwertet der Autor alle
Adventslieder aus der Sicht der Liturgie
des |l. Vaticanums. Nach dem liturgis-
chen Gedanken machte er eine Aus-
wahl fir inre Verwendung als Proprium-
sgesange. Es ist mbglich, gewisse Ver-
se der Kompositionen aus dem JKS
ohne Text zu verwenden, und andere
benétigen Verdnderungen. Meistens ist
es aber nétig, zusatzliche Verse hinzuf-
Ggen. Die Gesidnge, die die Liturgie
beschreiben, finden am wenigsten Ver-
wendung.

AmanTius AKIMJAK:
ZWISCHENGESANGE IN DER
ERNEUERTEN LITURGIE

Der Autor analysiert die Texte der
Zwischengesdnge. In der Slowakei
existieren heute fiir die Antwortrufe
(Responsum) oft mehrere Varianten.
Bei der Vorbereitung der neuen Texte
des Lektionars nach der Neovulgata

wurde vorgeschlagen, diese Varianten
zu reduzieren. Weiters weist der Autor
des Beitrags auf die Uneinheitlichkeit
der Psalmibersetzungen in den ver-
schiedenen liturgischen Bichern fir
Sakramentalien, fiir die Erstkomunion,
fiir die Firmung etc hin.

MirosLav Vars$o:
Die BiseL unbp pie Musik

Das Wort und die Musik schaffen zu-
sammen einen freundlichen Dialog.

Das Wort nennt die Sachen, weist
auf ihr Existenz hin, die Musik |43t sie
“erfahren”, “erspiiren”.

Das Wort sagt etwas iber die Exis-
tenz, Uber Form und Gestalt,

die Musik gibt Sinn.

Der Autor beschaftigt sich mit Stu-
dien des Alten Testaments.

Sein Beitrag (ber die Musik in der
Bibel filhrt den Leser in diese Proble-
matik ein. Es wird die Bedeutung der
Musik in einzelnen alten Kulturen chro-
nologisch dargestellt.

Die erste Kapitel widmet sich der
Musik im alten Agypten.

Marian A. MAaYER:
Die OHGELH IN GROSSEN
EvANGELISCHEN KIRCHE

IN BRATISLAVA

Im umfangreichen Beitrag wird Gber
die Orgeln in der Grossen evangelis-
chen Kirche in Bratislava berichtet. Die
erste Orgel wurde 1776 vom Bratislava-
er Orgelbauer Karl Janitschek gebaut.
Im 1839 kam es zu einem Neubau
durch den Wiener J. Deutschmann.
1923 entschied sich die Kirchengeme-
inde der Grossen Kirche zum Bau einer
modernen Orgel durch die Firma Rie-
ger. In diesem Jahre ist entstand in der
Slowakei die erste 4-manualige Orgel.

RasTisLAV PAVELKA:
Die ELEKTRONISCHE ORGEL

Der Autor beschreibt die elektronis-
che Orgel und ihre “Vorteile”. Dieses In-

strument muss man nicht stimmen und
reinigen. Sein Klang unterscheidet
sich, nach Meinung des Autors, nicht
vom QOriginal.

StanisLAV Surin:
Die PFEIFENORGEL ODER
pAs HiIFI-SYSTEM

In diesem Beitrag geht es um die Be-
deutung der klassischen Pfeifenorgel
und um einen Vergleich mit der elektro-
nischen Orgel. Die Katholische Kirche
hat auch mit Dokumenten des Il. Vati-
kanischen Konzil ihre Wertschéatzung
der Pfeifenorgel erkldrt. Es gibt aber
auch Méglichkeiten fir die Verwendung
der elektronischen Orgel. In keinem
Fall ist es aber eine gute Ldsung fir ei-
ne Kathedrale. Wenn nicht hinreichend
Platz fur eine Orgel vorhanden ist, so
kann man ein Orgelpositiv bauen. Im
Artikel werden auch sogennante Klan-
gvorteile des elektronischen Instu-
ments dem Originalklang einer Pleife-
norgel gegeniibergestelit.

MARIO SEDLAR:
Die ORGEL — SOZIOLOGISCH
BETRACHTET

Diese Studie bringt eine Zusammen-
fassung der wichtigen Informationen
zur Geschichte der Orgel aus der Sicht
der Soziologie. Der Author beschreibt
die Rolle des Instrumenten in der Ge-
sellschaft von der Antike bis zur Ge-
genwart.

Yverra KasanovAa-LABska -
MoDERNE POPULARMUSIK
UND IHRE SPIEGELUNG
IN DER LITURGISCHEN Musik,
AUS DEM EMOTIONALEN
STANDPUNKT GESEHEN

Vertreter der modernen Musik haben
Ambitionen aus der Reflexion (ber Mu-
sik. Dies aussert sich in der anspruch-
svollen Struktur der Komposition.
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