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Adaptacia piesni JKS

AnToN KONEENY

Posledna cast stiudie Antona Koneéného nam poskytuje prehlad vhod-
nosti pouZitia vybranych versov piesni JKS v jednotlivych obdobiach litur-

gického roka.

Velkonoéné piesne pre LS —
pokradovanie

A. Piesne JKS liturgicky hodnotné,

ktoré moZno pouZit aj bez Upravy

Velkono€nych piesni v JKS je 21,
Oproti inym obdobiam je to nepomerne
malo. Ich vyhodnotenie v8ak ukazuje,
Ze v liturgii st vyuZitelné vietky. Moz-
no vyuzif aj piesne JKS z inych &asti
spevnika, najma tzv. omSové a piesne
na prijimanie.

Pocet piesni na In, Of, Co Velkonog-
ného obdobia je 21.

Piesne na podakaovanie po prijimanf:
JKS 193, 197, 198, 202, 207, 211, 212,

Piesne pre om&e o Panne Marii: JKS
196, 339 a 385.
 B. Piesne JKS liturgicky hodnot-
né, ktoré mozno pouzif s malou
upravou

Z teologického hladiska nevyZaduje
Upravu Ziadna piesefi Velkono&ného
obdobia ako celok. Uprava vynechanim
versov:

Niektore verSe v8ak nie su aktudlne
a treba ich vynechat:

JKS 209 (vypustenie verSov 4 a 5)

JKS 210 (verSe 3-5, 8)

Textovou Upravou:

Textovou Upravou verSov 2, 5 JKS
192 méze vzniknif nova hodnotna pie-
sefi.

C. Piesne vhodné z ostatnych
casti JKS

In, Of, Com: JKS 120, 511.

In a Of: JKS 242, 243, 244, 259.

Co: JKS 295, 296, 264, 269, 274,
277.

Podakovanie po prijimani: JKS 220,
221, 482, 493, 515, 517, 525, 526.

Celkovy pocet piesni vhodnych pre
Velkono¢né obdaobie z inych dasti JKS:
20

D. Piesne na ostatné slavenia
Velkonoéného obdobia

K Velkono&nému obdobiu sa pripa-
jaju nasledujlce slavenia:

— Nanebovstupenie Pana, Zoslanie
Ducha Svétého (povinne)

— Slavnosti NajsvétejSej Trojice, Naj-
svatejSieho Kristovho Tela a Krvi, Naj-
svétejSie Srdce JeZiSovo, Slavnost Je-
ZiSa Krista — Krala vesmiru (metodolo-
gicky)

Ako ukazuje analyza, pre tieto slave-

nia je v JKS dostato¢ny poéet piesni.

Z predchadzajicej analyzy moZno
sumarizovat problematiku piesni pre
Velkonoéné obdobie v novom LS:

— VSetky piesne Velkono&ného ob-
dobia JKS sl vyuZitelné pre LS. Ich
pocet je 21.

— Okrem tychto piesni je pre Velko-
noéné obdobie vyuZitelnych aj dalSich
20 piesni z inych &asti JKS.

— S0 nové témy, vyplyvajlce z ana-
lyzy, ktoré piesne JKS vdbec neobsa-
huji. Takychto tém je sedem a je ich
potrebné dopinif. Z toho vyplyva, Ze pre
Velkono¢né obdobie je potrebné vytvo-
rit alebo najst v inych pramefioch mini-
malne dalsich piesni.

Celkovy pocet piesni pre
Velkonoéné obdobie

Podla tvahy o poé&te piesni pre post-
ne obdobie (za optimum treba povazo-
vat 25 piesni) moZno aj pre Velkono&né
obdobie stanovit optimum.

Optimom je 25 piesni pre liturgické
om3ové slavenia. Naviac piesne na Na-
nebovstipenie a k Duchu Svatému pa-
tria k Velkonoénému obdobiu. Hned za
nimi mali by nasledovaf piesne na slav-
nosti NajsvétejSej Trojice, NajsvétejSie-
ho Kristovho Tela a Krvi, NajsvatejSie
Srdce JeziSovo, Slavnost JezZiSa Krista
— Krafa vesmiru.

Novy liturgicky spevnik by tak mohol
obsahovat 21 velkonoénych piesni
z JKS a 6 novych piesni, teda spolu
27. Register piesni by odportéal 20
piesni z inych obdobi vhodnych pre
Velkonocné obdobie.

K Velkono8nému obdobiu patria
piesne na slavnosti:

Nanebovstipenie Pana (3 piesne),
Zoslanie Ducha Svétého (4), Nanebo-
vstlpenie a Zoslanie Ducha Svétého
(7). Podet piesni na celé Velkono&né
obdobie je spolu 34.

Dodatok k Velkonoénému
obdobiu

Piesne na slavnosti, ktoré nasleduju
bezprostredne po velkonoénom obdobi:

NajsvatejSia Trojica (3)

NajsvatejSieho Kristovho Tela a Krvi
(1) — odporiéa sa novéa tvorba, aby sa
piesefi dala v8eobecne vyuZif ako eu-

charisticka.
NajsvatejSie Srdce JeZiSovo (9)
Slavnost JeZida Krista — Krala ves-
miru (metodologicky) — podet piesni 2.
Poéget piesni v dodatku k Velkonog-
nému obdobiu je 15.

DODATOK
NA NAJSV. TROJICU

JKS 220 O Trojica najsvatejsia

Teologicky hodnotny text

Liturgicky vhodny text: In, Co, poda-
kovanie po prijimani

Slavnost NajsvéatejSej Trojice (In, Of,
Co)

JKS 221 Najsvatejdia Trojica, jeden
Boze

Teologicky hodnotny text

Liturgicky vhodny text: In, Co, poda-
kovanie po prijimani

Slavnost Najsvétejej Trojice (In, Of,
Co)

JKS 222 O, Boze, Otée, sveta Stvo-
ritelu

Teologicky hodnotny text

Liturgicky vhodny text: In, Co

Slavnost NajsvétejSej Trojice (In, Of,
Co)

JKS 248 O trojjediny BoZe

Slavnost Najsvétejgej Trojice, vers 1
(In)

JKS 517 Ku tebe, Pane, volame

Teologicky hodnotny text

Liturgicky vhodny text: Podakovanie

po sv. prijimani -
NA BOZIE TELO

JKS 223.a Pri tejto slavnosti

Teologicky hodnotny a zaujimavy
text (napr. ver§ 3 ,Cédronské Udolie,
piné radosti a hrézy”).

Liturgicky vhodny text: In, Co

Pre spev len raz v roku nenavrhujem
pre novy LS.

JKS 223.b Pri tejto slavnosti

Liturgicky vhodny text pri procesii na
Bozie Telo.

Pre pouzitie len raz v roku nenavrhu-
jem pre novy LS.

JKS 224 Nebeské Slovo

Liturgicky vhodny text pri procesii na
Bozie Telo.

Pre pouzitie len raz v roku nenavrhu-
jem pre novy LS.

JKS 225 O, pdvodca nasho blaha

Liturgicky vhodny text pri procesii na

T
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BoZie Telo.

Pre pouZitie len raz v roku nenavrhu-
jem pre novy LS.

JKS 226 Vecny nas Kral a Najvy3si

Liturgicky vhodny text pri procesii na
Bozie Telo a na In, Co na sviatok Nane-
bovstipenia Pana.

Pre pouZitie len raz v roku nenavrhu-
jem pre novy LS.

K BOZSKEMU SRDCU
JEZISOVMU

JKS 227 Daruj, 6 JeZi§, srdce mne

Teologicky hodnotny text

Liturgicky vhodny text: In (V1),
Of(V2), Co(V3-6)

Slavnost NajsvatejSieho Srdca JeZi-
Sovho, verse 1, (In)

Slavnost NajsvétejSieho Srdca Jezi-
Sovho, verse 2, (Of)

Slavnost Najsvatej§ieho Srdca Jezi-
Sovho, verge 3-6, (Co)

JKS 228 Nebo i zem, vyhlasujte

Teologicky hodnotny text

Liturgicky vhodny text: In, Co

Slavnost NajsvatejSieho Srdca JeZi-
Sovho, verse 1-2, (In)

JKS 229 Oslavujme najsvétejsie
Srdce JeZisovo

Teologicky hodnotny text

Liturgicky vhodny text: In, Co

Slavnost NajsvatejSieho Srdca JeZi-
Sovho, (In)

JKS 230 O Srdce, poklad nebesky

Teologicky hodnotny text

Liturgicky vhodny text: In, Co

Slavnost NajsvétejSieho Srdca JeZi-
Sovho, (Of)

JKS 231 Pozdravujme BoZské Srdce

Teologicky hodnotny text

Liturgicky vhodny text: In, Co

Slavnosf NajsvatejSieho Srdca Jezi-
Sovho, (Co)

JKS 232 Sem srdce k Srdcu dones

Teologicky hodnotny text

Liturgicky vhodny text: In, Co, aj vzy-
vanie prichodu Ducha Svétého

Slavnost Najsvétejieho Srdca Jezi-
Sovho, (Co)

JKS 233 Tisic raz bud pozdravené

Teologicky hodnotny text

Liturgicky vhodny text: In, Co

Slavnost NajsvatejSieho Srdca Jeii-
Sovho, (Co)

JKS 234 Vzdajme chvalu, Cest i slavu

Teologicky hodnotny text

Liturgicky vhodny text: In, Co
Slavnost NajsvéatejSieho Srdca JeZi-

Sovho, (In)

Slavnost NajsvétejSieho Srdca JeZi-
Sovho, (Co)

JKS 235 Znej, pieseri, srdcom lasky

Teologicky hodnotny text

Liturgicky vhodny text: In, Co, poda-
kovanie po prijimani

Slavnost NajsvétejSieho Srdca JeZi-
Sovho, (In)

Slavnost NajsvatejSieho Srdca Jedi-
Sovho, (Co)

JKS 503 Lasky svatej ohnisko

Teologicky hodnotny text

Liturgicky vhodny text: In, Co, Poda-
kovanie po sv. prijimani

SLAVNOST KRISTA KRALA
JKS 498 JeZidu, Kralu neba i zeme
Teologicky hodnotny text

Liturgicky vhodny text: In, Of, Co
Slavnost Krista Krafa (In, Of, Co)
JKS 499 O, Kriste velky Kralu nas

Teologicky hodnotny text

Liturgicky vhodny text: In, Of, Co
Slavnost Krista Krala (Co)

JKS 135 Casto drahé rany svété
Slavnost Krista Krala, verSe 1-2, (Of)
JKS 503 Lasky svétej ohnisko

Teologicky hodnotny text

Liturgicky vhodny text: In, Co, Poda-
kovanie po sv. prijimani
Slavnost Krista Krala (Co)

PIESNE Z OSTATNYCH CASTI
SPEVNIKA

JKS 120 O Jezisu, moj priatelu

Chvalospev JeZiSovi pre vzfah ako
k priatefovi, ktorému vSetko venujem,
najviac si ho cenim ako jediné dobro.
ModernejSie koncipovany text pravde-
podobne netreba prepracovat. Myslien-
kovy okruh je vSak trochu jednostranny.

JKS 242 Klaniame sa tebe, Boze

Slavnost NajsvétejSieho Srdca JeZi-
Sovho, verse 1, (In)

Slavnost NajsvatejSieho Srdca JeZi-
Sovho, verse 4, (Of)

JKS 295 Vitaj, mily Jezu Kriste

V.1 ,..BoZie Telo, €o za nés na kriZi
pnelo”.

Piesefi je vhodna na Pdstne a Vel-
kono¢né obdobie pre spev Com.

JKS 296 Vitaj, najsvétejSie BoZie
Telo

V.1 — ktoré si na kriZi pre nas pne-
lo”.

Piesef je vhodna v Pdstnom obdobi
na Com.

JKS 264 Bud vidy pozdravené

V.1 — ,...ktoré si na krizi pre nas
hrieSnych pnelo”

Piesefl je vhodna vo Velkono&nom
obdobi na Com.

JKS 269 Chval, Sione, Spasitela

Biblicky inSpirovany text, vhodny
najmé na Com. Zeleny Stvrtok.

V.4 — Pri poslednom ve&erani”

Piesefi je vhodna vo Velkono&nom
obdobi na Co a na podakovanie po pri-
jimani

JKS 274 Na kolena padame

V.6 — Tu je Zivé to Telo, &o na kriZi
trpelo

Piesefi je vhodna vo Velkono&énom
obdobi na Com.

JKS 277 O Jezigu, ty chlieb Zivy

V.2.- ,0 Baranku n4$ nevinny”

Piesefl je vhodna vo velkono€nom
obdobi na Com.

JKS 220 O Trojica najsvatejSia

Teologicky hodnotny text

Liturgicky vhodny text: Podakovanie
po prijimani

JKS 221 Najsvétejdia Trojica, jeden
BozZe

Teologicky hodnotny text

Liturgicky vhodny text: Podakovanie
po prijimani
JKS 482 JeZi§ Kristus, bud pochva-
len’

Teologicky hodnotny text

V1 - liturgicky vhodny na Podakova-
nie po sv. prijimani.

JKS 493 Otée nas, ¢o v nadhviezd-
natej rigi

Teologicky hodnotny text

Liturgicky vhodny text: Podakovanie
po sv. prijimani

JKS 511 Hospoedin mojim pastierom
sam bude

Teologicky hodnotny text

Liturgicky vhodny text: Podakovanie
po sv. prijimani

4. Velkono&na nedela, (Co )

JKS 515 Chvalme vidy Pana

Teologicky hodnotny text

Liturgicky vhodny text: Podakovanie
po sv. prijiman{
JKS 517 Ku tebe, Pane, volame

Teologicky hodnotny text

Liturgicky vhodny text: Podakovanie
po sv. prijimani
JKS 525 Teba, BoZe chvalime

Teologicky hodnotny text

Liturgicky vhodny text: Podakovanie
po sv. prijimani

JKS 526 Teba, Boha chvalime

Hymnus — vlastny liturgicky text
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MEDZISPEVY V OBNOVENEJ LITURGII

Struktura textov responzériového

zalmu

Responzériovy spev po prvom &itani
tvorf Zalm (vynimoéne tieZ Mojz, 1z, Dan
a Lk) s uréenym vyberom versov, medzi
ktoré vstupuje zhromaZdenie kratkym
responzériovym verSom' (odpovedou),
a to na predpisanych miestach, v texte
oznacéenych znackou R.?

a) Responzoériové verSe (responzé-
ria)

V slovenskom preklade majl respon-
z6ria rdzny pocet slabik.

Z analyzy textov vyplyva, Ze mame
558° textovych verzii responzérii. Naj-
véatsie mnozstvo tvoria 11-slabiéné res-
ponzéria (76). Potom nasleduiju:

14-slabiéné (69), 12-slabiéné (62),
13-slabiéné (56), 10-(51), 16-(46), 15-
(42), 9-(27), 17-(26), 18-(20), 19-(14),
20-(13), 21-(12), 7-(10), 23-(8), 8-(7),
22-(5), 24-(4), 25-(3), 286, 6-(2), 28, 31,
38-(1).

Liturgicka komisia polského episko-
pétu prijala zdsadu, Ze responzéria tre-
ba preloZif tak, aby mali jedenast, vyni-
moéne dvanast slabik. Tato zdsada
ulahtila pracu hudobnym skladatelom a
verSe sa stali jednoduchsimi na zapa-
métanie. Zarovefi vSak ohranigila poe-
ticki a melodicki bohatost responzo-
ridlneho spevnika v narodnom jazyku.

V slovendine nebol pocet slabik v
responzdriach obmedzovany, vznikali
spontanne. Po viacerych rokoch ich po-
uzivania v liturgii méZeme pozorovat, Ze
aj niektoré viacslabi¢né responzéria si
zhromaZdenie bez problémov zapamé-
talo a s obfubou ich spieva. Je to naj-
md vtedy, ked melddie takychto respon-
z6ril vystizne umocriuju myslienku. Po-
vacsine s to zname texty zo Svatého
pisma.*

KedzZe sa tato ¢innost diala mnoho-
krét spontanne a nezavisle na viacerych
miestach,® vznikli viaceré textové va-
rianty s nepatrnymi zmenami. Spéjanie
vysledkov prac z rdznych oblasti sps-
sobuje do€asné problémy pri interpreta-
cii zhromaZdenia, ktoré nebolo zvyknu-
té spievat konkrétne znenie ver$a.

Priklad:
Piatok v 10. tyZzdni neparmneho roka:
Obetu chvaly ti, Pane, prinesiem
(Z 116).

Streda v 6. tyZdni neparneho roka,
sobota v 23. tyZdni parneho roka:

AmanTius AKIMJAK

_ Prinesiem ti, Pane, obetu chvaly
(Z 116).

Pondelok v 1. tyzdni pareho roka:

Obetu chvily prinesiem tebe, Pane
(Z 116)5.

Pozname devétnast” podobnych pri-
padov textovych variant.

Uvedené pripady jasne ukazujl, Ze
BoZi fud zbytotne zafaZujeme mnoz-
stvom responzérii toho istého vyznamu.
Bolo by velmi osozné, keby sa pri pra-
cach na lekciondri podla Neovulgéty
zredukoval pocet tychto variant.

b) Zalmy

Zalmy nemajli metrickl ani rymova
organizéciu. Je tu vSak paralelizmus —
bésnickd organizacia zodpovedajlica
starovekej hebrejskej poetike. MySlien-
ka vyslovend v jednom versi tu uréitym
poétom slabik nachadza v nasleduju-
com versi odpoved, doplnenie, protiklad
alebo opakovanie inymi slovami, obraz-
mi, a to podobnym alebo kontrastnym
poétom slabik. V tomto zmysle su verSe
zoskupené v dvojversi oddelenom
hviezdidkou. V gregorianskom chorali
sa tato dvojdielnost zddrazriuje strieda-
nim dvoch zborov. DIhé nepéarne verde
s okrem toho rozdelené krizikom pre
néddych — v gregoridnskych napevoch
sa tu spieva tzv. flexa (lat. ohyb — po-
kles hlasu).®?

Texty Zalmov v najnovSich lekciona-
roch® st uZ podfa Neovulgaty zhodné
so0 znenim Zalmov v slovenskom vydani
Liturgie hodin.'® Nezhoduju sa vSak so
znenim textov v Lekcionari V a ani s li-
turgickymi knihami pouZivanymi pri vy-
sluhovani sviatosti krstu," birmova-
nia,'? zmierenia,”* manZelstva,™ kfaz-
stva'® a pomazania nemocnych.'® Tak-
tieZ sa nezhoduji s textami uvedenymi
v pohrebnych obradoch' a v Rimskom
pontifikali.’® Zjednotenie textov by malo
byt pro dalSom wvydavani tychto knih
jednou z hlavnych priorit. Na druhej
strane v8ak treba pripomentf platnost
inStrukcie zo dfia 25. 01. 1969 o tex-
toch pri slaveni liturgie s fudom, kde sa
hovori:'®

Texty, ktoré su svojou vlastnou pova-
hou preduréené k tomu, aby sa spievali,
vyZaduji osobitnt starostlivost, a to
menovite:

a) Aby bola zachovana forma spe-
vu, viastnd kaZdej liturgickej Einnosti
a kaZdej jej Casti (antiféna, antiféna pri-
dana k Zalmu, refrén, atd.).

b) Pri Zalmoch zachovavajlic také
rozdelenie verSov, ako je v originalnom
latinskom texte. Rozdelenie na strofy je
moZné v takom rozsahu, ako je to po-
trebné pre spev a spolo&né recitovanie.
Je to vaZne zvlast v tych pripadoch, ked
pouZijeme text tradiény, znamy veria-
cim, ktory moZe by! spolotny aj pre iné
cirkvi.

c) Texty responzérii a antifén pouZi-
té v speve, aj ked sl vybraté zo Svité-
ho pisma, stavaju sa Casfou liturgie a
nadobudaji novy literAmy druh. Preto
im pri prekladani je moZné dat taku
slovnid formu, ktorda zachovava piny
zmysel, aby bola prispésobena spevu,
koreSpondovala s liturgickym obdobim,
alebo so Specidlnym sviatkom a zéro-
ven by mohla byt lahko zrozumitelna
veriacim.

Viaceré takéto priklady archaizmu
nachadzame v starych antifénach, ktoré
ciastoéne upravili origindlny text.2°

Teda aj na Slovensku, tie texty res-
ponzorii a Zalmov, ktoré maju vystiZzny
napev a BoZi lud ich s radostou spieva,
netreba nutne menit pri novom vydavani
liturgickych knih. Ni¢ vSak neprekaZa
tomu, aby existovali vedla seba texty
starSie a texty nové. Staré texty nech
sa nadalej spievaji v zneni, v akom
su zname (Z hibocin volam k tebe,
Pane*' — pohrebné obrady). Nové texto-
vé varianty treba zhudobnit novym sp6-
sobom (Z hibin volam k tebe, Pane??).
K novému textu moZno priradif aj novy
responzoriovy ver§ (U Pédna je milosr-
denstvo a hojné vykdpenie).

1. Liturgicky spevnik |. pouZiva termin
responzum. V tejto stati pouZivame vyraz
podfa: Lekcionar I, s. 21, 1990. Porov.:
SLK: Liturgicky spevnik [. Vatikan, 1990,
8.23.

2. MALY, V.: Sldvenie sviitej om3e — Li-
turgia Slova I. In: LIT 2 (1992) &. 5, s. 57-59.

3. Porov.. AKIMJAK, A.: Medzispevy
v obnovenej liturgii. Lublin 1996, s. 196-
255.

4. Napr.: ,Blahoslavena si Panna Maria,
lebo si nosila Syna vefného Otca”, SLK:
Lekcionar Ill. Bratislava 1981, s. 538.

5. Z dbvodu totalitného reZimu nebolo
moZné zjednotenie a koordinacia prace tych,
ktori na prekladoch pracovali. V jednotii-
vych oblastiach pracovali separatne viaceri
bez toho, Ze by vedeli, Ze ti istd &innost robi
este niekto iny.

6. Porov. AKIMJAK, A.: cit.d., s. 256.

7. Porov. TamZe, s. 196-255.

8. MALY V, cit. d., s. 57-50.
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9. SLK: Lekciondr |. Bratislava 1990;
Taktiez: SLK: Lekcionar Il. Bratislava 1990.

10. Liturgia hodin podfa rimskeho obra-
du, 1.-IV. Typis Polyglottis Vaticanis 1986-
1990.

11. Obrady krstu deti podla Rimskeho
ritudla obnoveného podlfa smernic Druhého
vatikanskeho koncilu. SSV Trnava, CN Bra-
tislava 1976.

12. Obrad birmovania podfa Rimskeho
pontifikdla obnoveného podfa zdsad ustano-
venych Druhym vatikdnskym snemom a vy-
hldseného autoritou papeZa Pavia VI. SSV
Trnava, CN Bratislava 1976.

13. Obrad pokdnia podla Rimskeho ri-
tualu obnoveného podla smermic ustano-
venych Druhym vatikdnskym koncilom a
vyhldsenych autoritou péapeZa Pavia VI.
SSV Trnava, CN Bratislava 1977.

14. Sobdsne obrady podla Rimskeho ri-
tuédlu obnoveného podla smernic Druhého
vatikdnskeho koncilu. SSV Trnava, CN Bra-
tislava 1976.

15. Ustanovenie lektorov a akolytov a pri-
jatie medzi kandidétov diakonatu a kiiazstva
podfa Rimskeho pontifikdla. SSV Trnava, CN
Bratislava 1981; TaktieZ: Vysviacka diakona,
kriaza a biskupa, podfa Rimskeho pontifikéla.
SSV Trnava, CN Bratislava 1981.

16. Obrad pomazania chorych a pasto-
raéna starostlivost o nich podfa Rimskeho
ritudla obnoveného podfa zdsad ustanove-
nych Druhym vatikanskym koncilom a vy-
hldsenych autoritou pdpeZa Pavia VI. SSV
Trnava, CN Bratislava 1976.

17. Pohrebné obrady podfa Rimskeho
rifudla obnoveného podfa smemic ustano-
venych Druhym vatikdnskym koncilom

a vyhldseného autoritou papeZa Pavia VI.
S8V Tmnava, CN Bratislava 1981 a 1976,
5.134-168.

18. Obrad posvétenia kostola a oltara
podla Rimskeho pontifikdla. SSV Trnava,
CN Bratislava 1981; Taktie: PoZehnanie
oleja katechumenov, oleja chorych a posvé-
tenie krizmy podlfa Rimskeho pontifikdla.
SSV Trnava, CN Bratislava 1981.

19. Instruction sur la traduction des textes
liturgiques pour la célébration avec peuple
(25.01.1969), "Notitiae” 5 (1969) s. 3-12.

20. Instruction sur la traduction, cit. d.,
€l. 36 a,b,c.

21. Porov.: SLK: Pohrebné obrady, cit.
d., 1976, s. 41-42.

22. Porov.: SLK: Liturgicky spevnik II.
Bratislava, 1999, s. 36.

BIBLIA A HUDBA

MirosLav Varso

Reé a hudba maju k sebe blizko. Obidve st schopné vyjadrit
a sprostredkovat to najprirodzenejsie, zakladné v Zivote éloveka — ra-
dost, smutok, spokojnost i trapenie. Podobne ako slové v reci, aj
tény v hudbe dokaZu vypovedat, ¢o clovek preZiva. Kazdé slovo ma
svoj zvuk, farbu, d4 sa povedat rozliénym spésobom, ako aj tén, ktory
mé vysku, intenzitu, zafarbenie... Slovo dokaZe vyjadrit potrebu, opi-
saf stav veci, ale aj tuzbu, sen, predstavu, o¢akavanie, ideal. Podobne
aj ton méze formulovat nielen jednoduchy pocit, ale ma v sebe silu
vyjadrit a odovzdat aj kus tajomného, neopisatelného. Vo svete staré-
ho Orientu, rovnako ako aj v Biblii, ma slovo moc vec spritomnit,
stvarnit, dokonca stvorif. Rovnako ako tén je schopny sprostredkovaf
podstatu veci, spritomnit jej pochopenie, dotknuf sa jej vnutra.

V textoch Starého i Nového zakona
sa vzéjomny vzfah slova a hudby -
piesne ¢astejSie vyjadruje vo vzajomne;
stivzfaznosti. Dialég medzi slovom
a hudbou sa na strakach Biblie odohra-
va nendpadne. Nekri¢i, nevypina sa,
nevystupuje do popredia. Necha sa po-
&ut iba tomu, kto s bazfou prichadza
k tichej, ale mocnej a viahujlicej melo-
dii rozpravajuceho, ktory spieva a na-
&lvajliceho, ktory rozumie.

Téra zadéina bdasfiou (Gn 1,1-2,4),
v ktorej slova zohrava kluovid rolu.
Boh vyslovuje slovo a ono sa stava
skuto&nosfou. Zatéina sa &osi nové. Po-
sledna kniha Téry konéi piesfiou a po-
Zehnanim (Dt 32-33), za ktorymi nasle-
duje uz iba kratky epilég (34,1-12). Pie-
sefi a poZehnanie v poslednej MojZiSo-
vej knihe nie s umiestnené nahodne.
Vytvérajl oblik spajajlci zaciatok a ko-
niec. Slovo na zaciatku a piesefi na
konci. Na konci nie ako zaver, ale ako
zadiatok plnosti a dovr$enia toho, ¢o sa
slovom zaéalo.

Podobne je to s Knihou Zalmov. Je
koncipovana ako Téra. Ma pat zbierok,
ktoré sa nielen v poéte, ale aj vo vntitor-
nom vyvoji podobajl piatim MojZiSovym
knihdm. Na zadiatku sa do popredia
stavia Zakon — slovo zakona, ktoré je
cestou k Zivotu (Z 1). Na konci stoji pie-
sef, vyzyvajlca k spevu a k hre, aby sa
prave cez piesefi a hudbu vstipilo do
Zivota, plného harmonického sveta do-
kon&eného Bozieho stvorenia (Z 150).

V neskorgich textoch Nového zéko-
na je to naopak. NajmladSie &asti za&i-
naji chvalospevmi a piesfiami, ktoré
v skratke vyjadrujl podstatu toho, &o
mé& byt na nasledujlcich strankach po-
vedané. Napriklad v rozpravaniach
o JeZiSovom narodeni v LukaSovom
evanjeliu s Styri takéto chvalospevy
(Benedictus, Magnificat, Gloria in ex-
celsis a Nunc dimittis). Obsahuji za-
klad radostnej zvesti o prichode Boha
k slabym, opustenym, ale dufajicim v
neho. Podobne Janovo evanjelium za-
¢ina hymnom chvdly na Boha, ktory pri-

Hudba vyjadruje to, ¢o sa slovami neda povedat,
o ¢om v§ak micaf je nemoZné.
Victor Hugo

chédza v fudskom tele k €loveku. Dalo
by sa hovorit o listoch, v ktorych su
chvalospevy kompendiom posolstva &i-
taného spoloGenstvam. Zvlast v posled-
nej knihe Nového zékona, v Zjaveni
podfa Jana, maji piesert a hudba vy-
razné miesto. V rozpravaniach zaznie-
vaji prave v rozhodujicich momen-
toch. V piesfiach Zjavenia vrcholi BoZie
dielo, ospevuje sa doviSenie a naplne-
nie stvorenia ozndmeného v prvej kni-
he Starého zakona. Rytmus, melddia,
harménia zneju ako spev tisicov pred
Bohom, ktory stvorenie zacina a dovr-
Suje, povolava k bytiu a naplfia hojnos-
tou. Tu moZno hovorif aj o velkom obld-
ku prepojenia prvej a poslednej knihy
krestanskej Biblie. To, &o sa prvymi slo-
vami zacina a povolava k bytiu, v po-
slednych opisoch spievajliceho a hraji-
ceho spoloCenstva prichadza k napline-
niu.

Slovo a hudba vedu v Biblii vzajom-
ny priatelsky dialég. Slovo dava ve-
ciam bytie, piesefi a hudba ho dovadza
k naplneniu. Slovo daruje existenciu a
podobu, hudba daruje zmysel a pinost.

1. Hudba a hudobné nastroje
na starovekom Blizkom
Vychode a v Biblii

Posvétna hudba na starovekom Bliz-
kom vychode znamenala predovSetkym
spev. Hudobné nastroje slizili skér na
sprievod. Prezradza to aj hudobna
terminolégia (napriklad v hebrejéine),
v ktorej slova oznacujice hudbu skoro
vZzdy maji zaroveil vyznam pieseri.



HiSTORIA

|Auoﬁmus Te 1/2001 ﬁ ! -7';.“"

Nalezy a &tldium textov z oblasti
Blizkeho vychodu nasvedé&uji tomu, Ze
hudba bola pestovana s o najvaésou
zruénosfou a venovalo sa jej mnoho
¢asu. Hudobny prejav zaradoval hu-
dobnikov medzi najvy3Sie spoloenské
vrstvy. Hudba mala v mysleni starove-
kého &loveka blizko k idedlu dokonalos-
ti. Bola prevadzana s laskou, vysokou
koncentrovanostou najlep$ich vlastnos-
ti rozumu a srdca.’

1.1 Staroveky Blizky vychod

1.1.1 Egypt

V Egypte sa hudba teSila velkej licte.
MnoZstvo nalezov poukazuje na jej
pevné miesto v kaZzdodennom Zivote vo
v8etkych jeho oblastiach. Nasledujlce
priklady st reprezentativnym vyberom
Z mnoZstva zachovanych materialov.
Hovoria o mieste a vyzname hudby
v Zivote starovekého Eloveka Zijliceho
na brehoch Nilu.

Viacero egyptskych bohov bolo pria-
mo spojenych s hudbou, o éom sa moz-
no dozvediel z egyptskej literattiry,
z najdenych artefaktov a zo zobrazeni
na chramovych muroch. Prikladnymi
predstavitefmi bohov spéjanych v egyp-
tskej kulttre s hudbou je bohyiia Hathor
a jej syn Ihy. Chrdm Hathor v Dendare
ma stépy v tvare hudobného néstroja
sistrum.? V blizkosti svatyne sa nachéa-
dza oltar zasvéteny tomuto nastroju. Je
na na fiom vyobrazena bohyfia so sis-
trom a s tamburinou v ruke. Sucasfou
su aj hymny na pocest bohyne Hathor.
V jednom z neskorSich hymnov je bo-
hyfia opisand ako ,vedlca chérového
tanca a darkyria schopnosti pif bez hra-
nic”. Podobne jej syn sa zobrazuje so
sistrom v ruke.

Jednym zo zaujimavych nalezov je
bdZik Bes.* Malovana drevena podobi-
zefl ho zobrazuje, ako tancuje na po-
‘¢est bohyne Hathor. Tancuje a zarovefi
hra na harfu. Na inych zobrazeniach sa
CastejSie znazoriuje s tamburinou
v ruke, na ktori udiera v radostnom
tanci.*

Pociatok stvorenia sa v egyptskych
predstavach spaja aj s harmonickym
melodickym vykrikom boha Thoth,® pri
ktorom vznika svet.®

Je pravdepodobné, Ze egyptski
umelci sa hudbe a tancu uéili. Z obdo-
bia Starého krafovstva s znami Gradni-
ci s ftitulmi oznaéujucimi ich dlohu
v hudbe a v tanci, €o sved&i o vysokej
organizovanosti v tejto oblasti.

O postaveni a o organizacii krafov-
skej hudby podas Starého kralovstva
hovori hrob v Sagqqare z 5. dynastie,
v ktorom bol pochovany Nefer. Texty
prezradzaju, Ze bol vedicim spevakov,
ako jeho otec. Jeho obaja bratia kontro-
lovali spevakov a jeho syn Khenu sa
stal tiez vedicim spevakov. Podobne
hrob v Gize, patriaci Nimaetrovi a jeho
manzelke Neferesris, tie? z obdobia
5. dynastie, svedéi o ulohe, ak( zohra-
vali tito manZelia v blasti hudby na kra-
lovskom dvore. Nemaetre bol kfiazom
boha Re a vedlcim spevéakov Veflkého

. domu. Jeho manZelka bola dozorkyfiou

dam krafovského haremu ako aj vedu-
cou kralovskych tane&nikov. Z Gizy je
znamy ucitel kralovskych spevékov.”

V egyptskych hroboch sl &asto
vyobrazené malé hudobné skupiny
(komorné orchestre). Boli zioZené

z hudobnikov hrajtcich na dihé konco-
vé flauty, ktoré sa zachovali do suéas-
nosti ako tzv. nayy, z hudobnikov hraju-
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cich na dvojitd pisfalu a v skupine ne-
chybali harfisti. Niekedy sl hudobnici
zobrazeni ako hfadia na dirigenta, ktory
gestami ruk pravdepodobne uréuje ryt-
mus a spbsob hry. S takymito skupina-
mi sa &asto zobrazuje aj skupina tanec-
nikov.®

Z obdobia Stredného kralovstva su
znadme podobné skupiny — orchestre.
Z tohto obdobia sa na$lo niekolko dre-
venych modelov hragov na harfu, ktori
hrou zabavaju svojho pana. V Saqqare
sa na8li zobrazenl dvaja harfisti zaba-
vajuci svojho pana s manZelkou. Ich
hru doprevadzajii tri Zeny tlieskanim.
V hrobe v Thébach (11. dynastia) sa
zachovalo zobrazenie (radnika panov-
nika Nebhepetre Mentuhotepa. Naché-
dza sa na lodi a poélva kapitanovo hla-
senie. Zaroven potlva spevaka dopre-
vadzaného slepym harfistom.?

V obdobi Nového kralovstva sa hu-
dobny svet obohatil 0 mnoZstvo novych
hudobnych néstrojov ako aj o nové
spdsoby hry a tanca, ktoré do Egypta
doniesli cudzinci. V bohatych domoch
nebolo zriedkavostou mat viastny or-
chester vySkolenych hudobnikov. Hu-
dobnici z tohto obdobia st zobrazovani
bohato ozdobeni 3perkami a drahymi

Obr. 1a: Sasson, J., Civilizations of the Ancient Near East, vol. IV., Charles
Scribner’s Sons, London 1995, 2566, Fig. 9

Skupina Zien hrajucich na harfe, dvofitej pistale, lutne a lyre. Scéna poché-
dza z Djeserkaresonbovho hrobu v Thébach (cca 1400 pred Kr.).

! Porov. Eaton, J. H., ,Music’s Place in
Worship. A Contribution from the Psalm,”
OT Studien, 24 Prophets, Worship and The-
odicy, Brill, Leiden 1984, 85-107 (97).

2 Charakteristicky egyptsky nastroj. Mal
dve zakladné podoby. Bud boli struny a zne-
juce kovové platnitky napnuté v obliku ale-
bo v malej rektangularmej dutine tzv. naos
sistrum. Obidva typy si &asto zobrazené
zaroven.

3 Domaéci bbdzik, ktory pomdhal pri pdrode.

* Porov. Anderson, R.D., ,Music and
Dance in Pharaonic Egypt’, in Civilizations
of the Ancient Near East, Vol. 4., Charles
Scribner's Sons, London 1995, 2555n.

5 Boh, ktory je v egyptskom panteéne bo-
hom mudrosti, posvitnych knih, umenia pi-
sat... Pokladal sa za srdce boha Re, v ktorom
mal byt pévodcom vSetkych midrych my$lie-
nok. Znazorfiuje sa ako ludska postava s hla-

vou ibisa, s tabulkou a stylusom v ruke.

% Ravasi, G., ,Cantate a Dio con Arte, Il
teologico e il musicale nella Bibbia,” in La
musica e la Bibbia, Alti del Convegno Inter-
nazionale di Studi promosso da Biblia e
dallAccademia Musicale Chigiana, Siena
24-26 agosto 1990, Troia (vyd.), Gara-
mond, Roma 1992, 82.

7 Anderson, Music, 2562.

2 Anderson, Music, 2562.

¢ Anderson, Music, 2563.
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Obr. 1b: Sasson, J., Civilizations of the Ancient Near East, vol. IV., Charles
Scribner’s Sons, London 1995, 2559, Fig. 4:

Reliéf pochadzajuci z obdobia Stredného kralovstva z Khesuwerovho hro-
bu v Kom el-Hisn. Zobrazuje kilaza, ktory déva instrukcie skupine dievcat
hrajicej na sistrum a skupine dievéat tlieskajucich rukami.

kamerimi. Usudzuje sa, Ze hudobnici mu-
seli prejst dihym obdobim pripravy, kym
mohli za&at posobif v hudobnych skupi-
nach. Hudobné scény sa nasli zobrazené
vo viac ako 400 hroboch v Tébach. Na-
priklad v Rekhmirovom hrobe, ktory bol
vezirom faraéna Tutmozisa lll., sa nasli tri
scény zobrazujlice muZské i Zenské sku-
piny hudobnikov. Hudba sa postupne
stavala zakladnou st&asfou verejného
i stkromného Zivota.*

1.1.2 Mezopotémia

V oblasti Mezopotamie sa naslo
mnoZstvo nalezov, ktoré poukazuju
na vysoku drovefi hudby.

V mytickych textoch sa hovori o bo-
hoch, ktori hrali na hudobnych néstro-
joch a spievali. Naprikiad boh remesiel
Kothar sa pokladal za objavitela hudby.
O bohu podsvetia Rapi‘u sa v jednom

Z textov hovori, Ze spieva a hra na Lyre
(knr), na tamburine (tp) a na cimbale
(meltm) (KTU™ 1.108, 3-5). Bohyfia
Anat hra na harfe (knr), na rohu (r'mf)
a spieva (KTU 1.101,16-17). Na viace-
rych zoznamoch bohov sa spomina lyra
(knr) ako meno boha (KTU 1.47,32;
1.118,31; RS 20.24,31). Tuto zmien-
ku moZno chépaf ako zboZstvenie lyry.
Aj v niektorych ritudinych textoch sa
spomina spev. Jeden z nich je predpi-
som, podfia ktorého méa spievat mlade-
nec s dobrym hlasom (KTU
1.23,14.17). V tom istom dokumente
v riadku 57 sa dokonca hovori, Ze spie-
vat ma celé spolodenstvo. Spevéci
a hudobnici, ktori st spominani v hos-
podarskych textoch ako $rm, st obyéaj-
ne klasifikovani ako chramovi speva-
ci_‘}s
Verejné modlitby sa v Sumeri'* s ob-
fubou delili podfa hudobnych nastrojov,
ktorymi boli doprevadzané, a nie podfa
ich obsahu. Tak sa hovorl 0 modlitbe
s bubnom, o modiitbe s tamburinou...'s
Z neskorSieho obdobia sa nasdli
akadske texty, ktoré v klinovom pisme
zachytavaju hudobnu te6riu a prax zau-
Zivanu na starovekom Blizkom vychode
v rokoch 1800 — 500 pred Kristom.
V Mezopotamii boli zndme heptatonic-
ké a diatonické stupnice. V akadstine
sa doposial naslo 14 odbornych pojmov
pre hudobné intervaly. Je znamych g
sedem ténin, resp. modov:'é (tab. 1).
Zaujimavym archeologickym néle-
zom je ojedinely priklad kompletnej
skladby — huritsky hymnus venovany
bohyni Nikkal z obdobia okolo roku
1400 pred Kr. (RS 15.30+15.-
-49+17.387). NaSiel sa v Ugarite. Tvo-

Tab. 1

akadsky Zodpovedajuce grécke druhy
isartu normalny EF GABCD dérsky
kitmu uzavrety EF#G ABC D hypoddrsky
embubu  jazykova pistala EF#G ABC#D frygicky
pitu otvoreny E F# G#A B C# D hypofrygicky
niqabli  zniZenie stredného E F# G# A B C# D# lydicky
ni§ gabai zvySenie dvojitého E F# G# A#B C# D# hypolydicky
qablitu  stredny E#F# G# A# B C# D# mixolydicky

'% Anderson, Music, 2565nn.

" Keilalphabetische Texte aus Ugarit — kli-
nové alfabetické texty z Ugaritu.

2 Ras Samra - Ugarit.

' Niehr, H., Religionen in Israels Umwett,
Einfithrung indie nordwestsemitischen Reli-
gionen Syrien-Paldstinas, NEB, Echter,
Wiirzburg 1998, 60.

“V literature z obdobia Sumerskej rise sa
zachovali aj nie prave najpriatelskejie na-
klonené predstavy o hudobnikoch. Prikla-
dom je mytus Enki a Ninmach, ktorého tu
uvedeny text pochddza priblizne z 18. stor.
pred Kr. Rozprdva sa v fiom o bohu Enki a o

jeho druZke Ninmach. Raz, ked si spolo&ne
upili piva a rozjarila sa ich mysel, zadala
Ninmach z hliny nad ocednom Abzu tvorit...
Clovek druhy, ktorého stvorila, videl mélo
a stdle Zmurkal. Enki, ked druhého uvidel,
ktory videl mélo a Zmurkal stale, osud mu
urdil — umenie spevu mu daroval... (Cerna,
Z. a kol., Duchovni prameny Zivota, Stvoreni
svéta ve starych mytech a naboZenstvich,
VySehrad, Praha 1997, 44). Potesit mdZe
skuto&nost, Ze v rozjareni sa pariku nepoda-
rilo stvorit ani jedného &loveka, ktory by sa
v dokonalosti na BoZi obraz ponasal.

> Jean, C., Le milieu biblique, Paris 1922-

1936, Vol. Il, 37 (in Ravasi, G., ,Cantate
a Dio con Arte, Il teologico e il musicale
nella Bibbia," in La musica e la Bibbia,
Atti del Convegno Internazionale di Studi
promosso da Biblia e dallAccademia Musi-
cale Chigiana, Siena 24-26 agosto 1990,
Troia (vyd.), Garamond, Roma 1992, 65-109
(69)).

'8 Pre nasledujiicu tabulku porov.: Keith, C.
(vyd.), .Music”, in The Interpreters Dictiona-
ry of the Bible, An lllustrated Encyclopedia ,
Supplementary Volumme, Abingdon, Nash-
ville 1976, 610-611 (610).
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Obr. 2: Seidel, Musik, 41

Prepis huritského kultového hymnu zo starovekého Ugaritu. Transkrip-
cia a usporiadanie podla Anne Draffkorn Kilmerovej."

ria ho tri Gasti: samotny text piesne; po-
kyny k hudobnému prevedeniu a zive-
redny podpis.’”” Je napisany v nid qabli
(durovej) stupnici v akadskej terminolé-
gii. Usmernenia o rytme alebo o tempe
skladby nie st uvedené. Hudba je vy-
jadrend pomocou ndézvov intervalov
a &isel. Je moZné, Ze &isla uréuju podet
dvojitych ténov, ktoré sa mali hrat alebo
spievaf. Zda sa, Ze hymnus predstavuje
heterofonick( skladbu. Horny rad ténov
mohol byt uréeny na spievanie a dolny
pre harmonicky sprievod. Tato interpre-
tacia vSak ostdva vysoko hypoteticka,
pretoZe vychadza iba z jediného spomi-
naného prikladu.

Anne Kilmerova predpokiada, Ze
znaky predstavuji sibor intervalov
a &isla, ktoré za nimi nasleduju, maju
naznatovaf poet opakovani. Ka?da
slabika m§ predstavovat jeden péar nét.
Vrchny rad nét je uréeny pre spev,
spodny pre inStrumentalny sprievod.
Podla Kilmerovej mal byt spev spreva-
dzany hrou na lyre.™

1.1.3 Helenizmus

Helenisticka kultara vtlacila svoju hl-

boku stopu do najmladsich dejin Staré-
ho zakona. Odohralo sa to v obdobi po
smrti Alexandra Velkého, ked Palesti-
nu ovladali jeho velitelia. Z prvého ob-
dobia, v ktorom Palestinu ovladali Pto-
lemajoveci (3. stor. pred Kr.), sa zacho-
valo len velmi malo sprav v stvislosti s
vplyvom helenistickej kultiry na ovia-
danom uUzemi. AZ v nasledujicom sto-
ro¢i (2.-1. pred Kr.), za vlady tzv. Sele-
ukidovcov, doslova prepukla moéda
gréckej kultdry priamo v srdci Palestiny
— vo vy88ich kruhoch Zidovského oby-
vatelstva. V najmladSich knihach Sta-
rého zékona sa zachovalo mnoZstvo
zaznamov, opisov, naraZzok a dokonca
celé knihy, (napriklad Sirachovec), kto-
ré formaine napodobriuju 3tyl novej
prenikajicej kultlry, pricom zakladna
vypoved ostava nepopieratelne Zidov-
ska. Z toho istého obdobia pochadza
Kniha Daniela?® a pravdepodobne aj
niektoré Casti z Knihy lzaiaa (24-27)
a Zachariasa (9-14). Z deuterokanonic-
kej literatlry sa daju stopy helenistickej
kulttry néjst v 1 Mak a pravdepodobne
v Knihe Judit. Z mimobiblickej literatdry
sl pre informécie o tomto obdobi déle-
Zité qumranske dokumenty z obdobia

v

2.- 1. stor. pred Kr. Zmienky venované
hudbe v spominanych spisoch potvr-
dzuje aj nemaly poget archeologickych
nalezov z obdobia poslednych Styroch
storoéi pred Kr. Je to mnozstvo mem-
branovych nastrojov, dychovych a stru-
novych néstrojov.?'

Zaujimavym fenoménom je pouZiva-
nie hudobnych néastrojov v symbolike
vyjadrujucej identitu kultu a 8tatu. Z ob-
dobia helenizmu sa naslo mnoZstvo
minci, na ktorych sa v symbolickych
zobrazeniach nachédzaji hudobné né-
stroje. Cim star&ie st mince, tym ver-
nejsie realite sli na nich zobrazené hu-
dobné nastroje. V neskor§om obdobi sa
ich zobrazenie zjednodusovalo. Zobra-
zenie sa stavalo stale viac skér zna-
kom, ako dodatkom na minci. Znakov4
uloha hudobnych nastrojov vplyvala na
to, Ze sa zobrazovali archaicky.®? Naj-
star§im zobrazovanym hudobnym né-
strojom — znakom je lyra uz v 6. stor.
pred Kr.

Aj ked je helenisticka kulttra vysled-
kom vzéjomného prieniku celého radu
kultdr rozlitnych néarodov velkej Ale-
xandrovej riSe, grécky spdsob hudob-

Obr. 3: Braun, J., Musikkultur,
310: V/7-1a

Zobrazenie lyry na minci pouZiva-
nej v suéasnom lzraeli je najlepsim
prikladom pretrvdvania déleZitosti
tohto znaku pocas staroéi.

7\ staroveku sa obytajne uvadzal na kon-
ci, obsahoval z&kladné udaje o autorovi, ur-
Ceni a pod. Tento podpis je podobny nadpi-
som v Zalmoch. Text znie: ,[Toto] je piesefi
na zniZeny stredny (stupnica), [hymnus (?)
bohov, od Urchiya]; prepisany Ammura-
pim.“

Porov. Seidel, H., Musik in Altisrael, Unter-
suchungen zur Musikgeschichte und Musik-

praxis Altisraels anhand biblischer und aus-
serbiblischer Texte, Peter Land, Frankfurt
am Main 1989, 39.

'8 Kilmer, A.D., ,The cult song with music
from ancient Ugarit,” RA 68 (1974) 80.

® Seidel, Musik, 42.

% Zenger, E., Einleitung in das Alte Testa-
ment, Kohlhammer, Stuttgart 31998, 462

2! Najdblezitejsie priklady: Seidel, Musik,

198n; obsirne predstavenie nalezov s obra-
zovou dokumentdciou. Braun, J., Die Musik-
kultur Altisrael/Paldstinas, Studien zu ar-
chéologischen, schrifflichen und verglei-
chenden Quellen, OBO 164, Gittingen
1999, 145-218.

2 Porov. Braun, Musikkuitur, 201.
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ného myslenia v nej ostdva aj nadalej
pritomny. Grécka hudba sa tvorila tak,
aby nepotrebovala nijaky dodatok,
okraslenie. Mala byt ucelena sama
v sebe, bez potreby pozadia, minulos-
ti ¢i budicnosti.?®* Hudbu bolo podla
gréckeho myslenia mozné pochopit,
oviadat, vyznat sa v nej. Preto mal
v nej rytmus prednost pred melédiou,

ktord niesla v sebe osi nevypodita-
telné, pre Gréka démonické, tajomné,
dionyziovské. Ulohou rytmu bolo pre-
miefiat amorfné, arytmické a nesu-
merné k poriadku (appolovsky patro-
nét). Divoké bolo nutné skulturnif. To
odlidovalo hudbu helenistického sveta
od hudby barbarov.?

Pred predstavenim hudby v Starom

zakone by sa mali spomenut aj vplyvy
inych blizkych kultdr, ktoré pdsobili
v biblickom svete. Ide napriklad o Idu-
mejcov, o Nabatejcov, o Samaritanov &i
0 hudobny prejav pestovany v tizkych
kruhoch tzv. Dionyzovho kultu. Tieto
kultdry su v8ak mimo ramca rozsahu
tejto Studie.?s

# Porov. Balthasar, H.Urs von, Die Entwickiung der musikalischen Idee, (Versuch einer Synthese der Musik) Bekentnis zu Mozart, Johannes

Verlag Einsiedeln, Freiburg i. Brsg. 1998, 32n.

2t Porov. Balthasar, Entwicklung, 28n.

* Predstavenie spominanych kultdr, ich hudobnych néstrojov a ich vplyv na hudobnii kultiru v oblasti Palestiny pontika Braun,

Musikkultur, 145-218,

Organy vo Velkom evanjelickom kostole

v Bratislave

Marian ALois MaYer

Evanjelicky a.v. kostol v Bratislave na Panenskej ulici, dnes nazyva-
ny ,,Velky” postavili evanjelicki veriaci v roku 1776 podla projektov
M. Walcha. Na tomto mieste stal uZ od roku 1682 dreveny evanjelicky
kostol. Pristup k novym a podrobnejS§im poznatkom o organoch
v tomto kostole staZuje fakt, Ze sa nam nezachoval archiv cirkevného
zboru bratislavskych Nemcov. Pri svojom odchode z Bratislavy poéas
druhej svetovej vojny ho pravdepodobne vzali so sebou. Nepodarilo
sa ani ziskat spravu o jeho existencii a umiestneni.

V kostole sa organ nachadzal od
roku 1776. Postavil ho znamy bratislav-
sky organar Karol Janischek. Kontrakt
so zborom na sumu 1200 zlatych pod-
pisal 15. maja 1776 '. Organar sa za-
viazal zhotovif nastroj podfa vykresu aj
so sochédrskou pracou, ladit a niekol-
kokrat rocne ho prezriet, & je vietko
v poriadku. Pri figurdlnej vyzdobe vraj
pouZil aj niektoré &asti organa z pred-
chadzajuceho kostola. Malovanie a po-
zlatenie skrine prebehlo v roku 1777.2
Svojmu u&elu slizZil az do roku 1839.

V poslednom obdobi uz v8ak tento
nastroj svojou dispoziciou a klavesovy-
mi rozsahmi nevyhovoval zmenenému

vkusu doby. Konventom z 25. februdra
1838 wvytvoril cirkevnym zborom pove-
reny vybor fond na financovanie stavby
nového organa. UZ 11. marca 1838
predloZili plan financovania nového na-
stroja aj s navrhom rozpoétu na novy
dvojmanudlovy 26-registrovy organ.
Hoci v tom &ase v Bratislave pdsobili
dvaja renomovani organari Karl
Kiéckner a Johann Fazekas, k stavbe
nového organa prizvali viedenského or-
ganara Jacoba Deutschmanna. V tej
dobe Zil v Bratislave eSte aj Georg
Kléckner, otec Karola Kiécknera, ktory
ako organar a vyrobca klavesovych
hudobnych néstrojov priSiel do Bratisla-

vy v devatdesiatich rokoch osemnés-
teho storoia z Nemecka. V tom ¢ase
v8ak uZ pre vysoky vek samostatne ne-
podnikal.

Konvent prijal plan financovania
stavby nového organa, pre cudzieho
organdra sa v8ak nerozhodol. V&&Sina
¢lenov konventu bola tej mienky, Ze Jo-
han Fazekas je rovnako schopny ako
Deutschmann. NavySe bol Fazekasov
navrh rozpoétu o 1500 zlatych niZ&i
ako Deutschmannov, okrem toho Faze-
kas ponukol, Ze ked novopostaveny or-
gan nebude zboru vyhovovaf, bezod-
platne ho vezme spatl * Aj ked literatu-
ra spomina iba tychto dvoch uchadza-
¢ov 0 stavbu nového néstroja, je ne-
sporné, Ze o stavbu sa uchadzal gj
Karol Kldckner. Dokazuje to signovany
navrh prospektu, ktory sa nachédzal
v ev.a.v. farskom archive. Znama his-
toritka umenia Gizela Weyde predpo-
kladala, Ze sa jednd o navrh na organ
pre Maly evanjelicky chram v Bratisla-
ve *. Organ tych rozmerov by sa viak
do Malého chramu jednoducho

' Die erste Orgel scheint nach der kleinen
Skizze am Langschnitt der Kirche, im Auf-
bau gegliedert und mit Figuren geschmiickt
gewesen zu sein, was auch durch den im
Bethausprotokoll vom 15. May 1776 enthal-
tenen Kontrakt mit _allhiesigen Orgelbauer
Karl Janitsek™ (er selbst unterschriebt Janis-
chek), bestatigt wird, indem er sich ver-
pflichtet ,nach dem Ri die Orgel in allem
mit der Bildhauerarbeit zu machen.” Einige
Teile werden auch aus der alten Orgel (aus
der Holzkirche) dbernommen. Der Orgelba-
uer erhalt 1200 fl., verpflichtet sich jedoch
die Orgel auch zu stimmen und im Jahr eini-
gemal nachzusehen , ob alles in Ordnung ist

etc. Weyde, G.: Die evang. Kirche und ihr
Erbauer M. Walch. Schriftenniederlage des
Diakonissen = Mutter = hauses der gemein-
de A. B. zu PreBburg., s. 13. Podla Sloven-
sky biograficky slovnik 1. (A-D), Martin
1986, s. 165 . Pre ev. cirkev v Bratislave
vyhotovil Jan Nepomuk Batka ( 16. 7. 1795
Javomik, okr. Sumperk — 13. 8. 1874 Brati-
slava } plany nového organa, kt. postavil
Deutschmann,

2 Uber Altar und Kanzel wird erst am 28.
Januar 1777 in der Konventsitzung bes-
chlossen , daB die Canzl, Altar und Orgel,
welche schon im vergangenen Jahre her-
gestellt worden aber noch nicht angestri-

chen worden und verziert sind, zwar nicht
préchtig, doch modest zierlich coloriert und
vergoldet werden sollen. Weyde, G.: c. d. s.
12.

3 Ewvangelisches Gemeindeblatt 1923, Nr.
10,s.8

* Weyde G.: c.d. . Zur Inneneinrichtung der
Kirche (vzfahuje sa na Maly chrdm) besitzt
das evangelische Gemeindearchiv die En-
twiirfe der Kanzel und Altars! ... (Auch ein
fein gezeichneter Entwurf, scheinbar fir die
Orgel dieser Kirche, aber mit der Aus-
filhrung nicht {bereinstimmend, ist Karl
Kldbner oder Kldckner signiert (Lit. K. Fasc.
XXVI. No. IX ) Abb.
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nezmestil. Okrem toho sa otézka nové-
ho organa pre tento priestor riesila az
v C&ase, ked Karl Kléckner uz nezil. Je
zaujimavé, Ze Klécknerov navrh bol
z hiadiska vytvarno-architektonického
jednoznacne progresivnejsi, ako navr-
hy Deutschmanna a Fazekasa.Z bo-
ja v8ak nakoniec vySiel vitazne vieden-
sky Deutschmann. Zmluva bola podpi-
sang 27. augusta 1838. Ako autora dis-
pozicie udava literattira Jana Nepomu-
ka BatkuS. Je nepochybné, Ze Batka sa
s Deutschmannom dobre poznal.
Deutschmann postavil podla Batkovych
navrhov Physharmoniku — predchodcu
harmonia. Tento nastroj Batka nazyval
Aelodicon®. Okrem toho to bol prave
Batka, vtedy e3te viedensky umelec,
ktory na novom organe v defi jeho po-
sviacky — 13. oktébra 1839 7 hral. Edte
pred posviackou organ preskdsali via-
ceri odbornici. Ich posudok bol velmi
priaznivy. Na zaklade toho cirkevny
zbor organ prevzal a Jacobovi Deut-
schmannovi podakoval. Okrem toho
kaZdemu zo Styroch pomocnikov (Jo-
hannovi Schmidtovi, Christianovi Jicko-
vi, Heinrichovi Karholnigovi a Eduar-
dovi Jungovi) vyplatili odmenu 4 duka-
ty. Literatira neuddva presné (daje
o tomto organe. Vieme len, Ze organ
mal dva manuély a pedal, na ktornych
stdlo spolu dvadsatsedem registrov.
Rozsah manudlov bol 8tyri a pol okta-
vy (iste C — 12 chromaticky, 54 klavesov
a tonov), rozsah pedalu dve oktavy
(pravdepodobne C - h, 24 klavesov
a toénov). Podla literatiry bol na hiav-
nom manuéli disponovany jeden 16°
stopovy, paf 8', tri 4” registre. Dva hla-
sy boli v polohe 22/,"a 2’. Okrem toho
sa na |. manuali uvadza jednoradova
mixtdra, &o je samozrejme omyl (mixta-
ra bola v skutofnosti Stvorradova)
a trojradovy comett. Na pozitive stalo
sedem registrov, z toho dva v 8, tri
v 4', jeden v 2" polohe. Okrem toho
edte trojradova mixtira. Podla zazna-
mov literatiiry bol pedal obsadeny tromi
registrami v 16°, dvoma v 8 a po
jednom v polohe 5 '/, a 4'. Nasfastie
poznéme aj presnu dispoziciu, ktord
opisal nestor slovenskej organolégie,
PhDr. Otméar Gergelyi dnia 26. 9. 1976
v archive Olomouckého arcibiskup-

® Pre ev. cirkev v Bratislave vyhotovil
Jan Nepomuk Batka ( 16. 7. 1795 Javornik,
okr. Sumperk — 13. 8. 1874 Bratislava ) plény
nového organa, ktory postavil Deutsch-
mann. Slovensky biograficky slovnik 1. (A-
D), Martin 1986, s. 165 . Dr. Ortvay Tivadar
vo svojom diele Pozsony véros utcai és te-
rei, s. 376 vSak uvadza len, Ze organ vo Vel-
kom chrame vyhotovil Deutschmann na od-
poruéenie J. N. Batku.
§ Ako virtuéz s tymto nastrojom precesto-
val celé Rakusko a Nemecko a vzbudil né-

Hlavny stroj / HW

Principal 8 anglicky cin
Salicional 8 -
Quintaton 8 <"
Rohrfléte 8 "~
Dulciana 4’ <.
Octave 4 "
Spitzfléte 4 "
Quinte 3 -
Superoctave 2 -
Mixtur 2" dx -
Cornet 2T 3 e
Bourdon 16’ drevo kryté
Waldfléte 8’ drevo kryté
Pozitiv

Principal 4’ anglicky cin
Fugara 4’
Octave 2’ -
Mixtur 2" (3x) -
Copula Gedackt 8’ drevo
Melodicon 8

(jazyCkovy register)

pakfong ®

Pedal
Principal 8’ anglicky cin
Violon Bass 16° drevo otvorené
Sub Bass 16° drevo kryte
Octave Bass 8’ drevo otvorené
Super Octave 4’ cin
Fagott — Bass 16" pakfong
(jazy&kovy register)

Quint 6 cin

(3xcomet4”+ 22/3"+2°)

stva. Podla opisu mal organ nasledov-
nu dispoziciu:

Okrem 27 znejucich registrov (1602
pistal) mal organ manuélovi a pedélo-
vl spojku, ako aj zariadenie na zname-
nie pre kalkanta v podobe zvon&eka.

Daliu spravu o organe mame az
z roku 1891, ked ho opravovala firma
Mauracher zo Salzburgu. Jednalo sa
o velkd opravu. Literatira vSak pozna-
menava, e Mauracherovi sa nepodari-
lo splnit velké predsavzatie vybavif or-
gan vydobytkami moderného organar-
stva. Okrem toho poznamenéva, Ze ani
dispozitné zmeny neboli zvlast Sfast-
né®. DalSie podrobnosti kvéli chybajd-
cemu archivu Zial nepozname.

Koncom prvej svetove] vojny boli
zrekvirované prospektové piStaly orga-

leZitd pozornosi. Ortvay Tivadar, c.d. s. 376

’ So spielte der Wiener Kistler Joh. Bat-
ka am Tage der Orgelweihe (13. Oktober
1839). Evangelisches Gemeindeblatt 1923,
€. 10, S. 8. Podla Ortvaya viak Batka hral
naorgane aZv roku 1843. Ortvay T.: c.d. s.
376. 1843-ban Pozsonyba j6it, hogy az
evang. egyhdznak az 6 javaslatara Deut-
schmann éltal készitett nagy orgonajat kip-
rébalja.

8  Pakfon — druh zliatiny medi, niklu
a zinku; niklovd mosadz; éinske striebro;

na. Podfa jednej fotografie sa z pro-
spektu zachovalo len niekolko najmen-
Sich pistal zo stredného pistalového
pofa zadného pozitivu. Po prvej sveto-
vej vojne sa do obnovy organa peniaze
neinvestovali a tak pomaly chétral.

Zaciatky dvadsiatych rokov
20. storoéia

Charakterizuju zacinajicu hospodar-
sku konsolidaciu mestianskej vrstvy
v Bratislave. Hospodarsky silny je naj-
ma nemecky evanjelicky cirkevny zbor,
vlastnik Velkého chramu. Na &ele zboru
je vzdelany kiiaz, senior Dr. Schmidt,
snaZiaci sa o povznesenie zboru. Mi-
moriadnu pozornost venuje aj hudob-
nému Zivotu. Miesto organistu obsadil
zahraniénym hudobnikom, Gustavom
Rhodesom. Rhodes bol Ziakom sveto-
znémeho organistu, profesora Alfreda
Sittarda z Hamburgu. Rhodesovi, ktory
bol déverne oboznadmeny s modernym
patmanualovym organom v Michaelis-
kirche, kde hraval Sittard, nemohol sta-
ry nastroj vyhovovat. Ani zdaleka sa to-
tiZ nepriblizoval idedlu neskororoman-
tickeho organa. Stary organ nemal
dostatoCny rozsah klaviatur, hlavne pe-
dalovej. Chod mechanickej traktdry bol
pomerne faZky. Nastroj neposkytoval
SirSiu Skalu dynamickych a farebnych
odtiefiov v registroch 8°polohy. Ak k
tomu priratame velky po¢et chybajucich
pi8tal principalovych registrov, ktoré
tvorili kostru organového plena a kvéli
chybajlicej Gdrzbe aj nespolahlivost or-
gana, je pochopitelné, Ze v tej dobe
riedili problém radikalne — stavbou no-
vého organa. Rhodes a Sittard nepatrili
k tym, ktori by poukazovali na nedos-
tatky v kvalite zvuku modernych, tech-
nicky zloZitych, fabricky vyrédbanych sé-
riovych organov. Hoci sa takéto oprav-
nené kritické hlasy ojedinele ozyvali
eSte pred vznikom ,organovej reformy”,
neboli dévodom na pamiatkovi ochra-
nu starych organov. Ak by aj vtedy zau-
jali stanovisko k ochrane tohto organa,
tykalo by sa to podia trendu doby len
organovej skrine.

Navrh na novy organ vypracoval or-
ganista Gustav Rhodes, ktory ho ne-
ustale roZ8iroval a vylepSoval. Stiéasne

alpaka; argentan

® Im Jahre 1891 wurde die Orgel
griindlich repariert. Die Reparatur Gber-
nahm Mauracher, der bekannte Salzburger
Orgelbauer. Mauraucher hatte groBe Ideen,
aber trotz aller Milhe ist es ihm nicht gelun-
gen, das veraltete Werk mit den vorgeschrit-
tenen Errungenschaften einer modernen
Orgeltechnik auszurlisten. Auch mit der
Aenderung einiger Register hatte er kein
besonderes Glick. Evangelisechs Gemein-
deblatt 1923, Nr. 10, S. 9
































































































