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Na uvod
Mili citatelia,

vyvoj cirkevnej hudby a vietko, co s iou stvisi, bol na Slovensku v neddavnej minulosti, tak ako
aj mnohé iné oblasti ndsho Zivota, ovplyviiovany na prvy pohlad mozno dolezitejSimi faktormi.
Zdé sa, Ze dnes mame oproti desatrociam, ked' bol rozvoj chramovej hudby utlmovany na mini-
mum priaznivejsie podmienky. Mame moznost bez obav hrat na organe pri bohosluzbach a spie-
vat'v chrémovom zbore. Aj dirigenti tychto telies méZu vicinkovat' bez obav z perzekuicii zo strany
Statu. Priame medidine prenosy bohosluZieb sa stali samozrejmostou. Pocas desiatich rokov vzniklo
cirkevnohudobné skolstvo a komisie zaoberajiice sa liturgickou hudbou. Pripravuje sa vydanie
nového liturgického spevnika. Na Slovensku uz piaty rok vychadza casopis o duchovnej hudbe.

Mézeme viak byt dnes so stavom cirkevnej hudby na Slovensku spokojni? Aky je viastne
dopyt po kvalitnej hudbe v chrame? Nie je niekedy hudobna produkcia pri rozhlasovom, Ci tele-
viznom prenose, nevynimajiic katedraly, viac rusivym elementom ako ,, oslavou Boha a posvitenim
veriacich“? Chdpeme spravne predpisy Il. vatikinskeho koncilu? Ako je to s naSim vztahom
k hudobnému dedicstvu minulych staroéi? Nebranime uvddzaniu cirkevnohudobnych kompozi-
cii svetovej literatury v liturgii ,,v mene zrozumitelnosti pre vetkych"? Akd je budiicnost cirkev-
no-hudobného Skolstva a aka je jeho momentalna iiroven?

Som si isty, Ze kazdému z nds ide o to, aby aj na Slovensku znela chramova hudba hodna
priestoru, kde sa uvddza. Klamali by sme vSak, ak by sme tvrdili, Ze v tejto oblasti nemame co
dohanat.

Je vel'mi dolezité, aby sme hudbu k liturgii, interpreti, skladatelia aj duchovni pastieri, nechdpali
ako nejakii utilitdrnu zaleZitost. Aby sme za kritérium liturgickej vhodnosti nepovazovali iba pred-
pisany text zhudobneny v povolenej dlzke bez ohl'adu na kompozicnii a interpretacnii irover.

Hudba je umenie, ktoré, predovsetkym v extrémnom duSevnom rozpoloZeni, najviac vplyva na
city ¢loveka. K hudbe sa ¢lovek utieka v trapeni. Hudbou dokaze vyjadrit’ radost. To vsetko
prezivame aj v liturgickom roku.

Kvalitng chramovd hudba pomdha hibsie preZivat liturgiu. Lacna a zla hudobna produkcia
a rozladené organy sa naopak stavaju ruSivym elementom. Degraduju liturgické konanie a nicia
krasno. Bohuzial, takyto jav mézeme na Slovensku pozorovat castejsie, nez by bolo v pripustnej
miere zohl'adnitel'né. A ti, ktori by chceli nieco na veci menit, su casto niteni podriadit sa zauzi-
vanému (ne)vkusu.

Nepochybne mdva vplyv na vyvoj jednotlivych oblasti médium, ktoré sa nimi zaobera. Toto je,
prirodzene, aj wiloha nasho éasopisu — mat pozitivay vplyv na vyvoj chramovej hudby na Sloven-
sku. To v§ak neznamend, Ze sme povinni pisat len o veciach pozitivnych. Miesto by mala mat aj
konstruktivna kritika.

Ak ma Sasopis shizit svojmu ucelu, musi mat kontakt so svojimi Citatelmi, predovsetkym s Vami,
ktori sa chramovou hudbou aktivne zaoberdte. S Vasou pomocou by sa mal formovat aj jeho
obsah, pretoze Vam je urceny.

Stanislav Surin
sefredaktor
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PROBLEM VYUZITIA
DUCHOVNYCH PIESNI 17. STOROCIA
V NOVOM LITURGICKOM SPEVNIKU

ADAPTACIA DUCHOVNYCH
PIESNI 17. STOROCIA
PRE DNESNU PRAX

V Jednotnom katolickom spevniku existu-
je vyge 60 piesni, pri ktorych Mikulas
Schneider-Tmavsky uviedol ako predlohu
Cantus Catholici 1653, resp. 1700.’
V skuto&nosti z pévodnych piesni Cantus
Catholici pouzil Schneiderlen 5: Ave Ma-
ria gratia plena. Tak pozdravil anjel (€. 32
Zdravas’, zdravas’, 6 Maria”, napev iny),
Cas radosti veselosti (¢.40), KdyZ Panna
pladicimu (€. 57 ,.Ked Mériaplacicemu”),
Ej Panenka(¢. 67,,Panna ¢ista”), Radujme
se krestiané, neb (¢. 284 , . Radujme sa,
0, krest'ania™). Spornym je povod dalSej
Schneidrom prevzatej piesne, vianocne;j
,.Buch se nam nyni narodil” (¢. 38 ,,Boh sa
nam teraz narodil”), ktord evanjelicki hym-
noldgovia (aj literarny historik Jozef Mina-
rik) pripisuji Jurajovi Banovskému, Jan
Vilikovsky vsak priptst’a, Ze ide o povod-
nu piesent Cantus Catholici.? Spolu podet
povodnych piesni Cantus Catholici
v dnesnom JKS (vietky sh, samozrejme,
nielen textovo ale aj hudobne prepracova-
né) je nanajvys Sest’.Ostatné piesne z
Cantus Catholici sa star§ie (zvdcsa Ces-
ké, reformaéného alebo katolickeho p6-
vodu, niektoré aj od slovenskych evanje-
likov, ktoré Sz6116si prevzal do svojho
kancionalu).

Schneider zjavne nepokladal otazku p6-
vodu star§ich piestiovych textov
a napevov za doleZith a uplatioval skor
intuitivny (z dne$ného pohl'adu nehisto-
ricky) pristup praktického hudobnika. Vy-
sledkom bol sice kvalitativne dobry vyber
starfich eskych a slovenskych piesni, na
druhe;j strane v3ak pdvodna tvorba Bene-
dikta Sz61lsiho zostala nedocenena, vra-
tane poeticky vel'mi hodnotnych piesni
(Obrance unavenych). Navyse sa objavili
aj znaéné zasahy do historicky cennych
napevov (upravit' stredoveky napev via-
no¢ného cantia ,,Quem pastores laudave-
re”” do pameho taktu by si dnes uz asi
nikto nedovolil, o to skér, Ze tento napev

PETER RUSCIN

déverne poznajh a v svojej tradicii ucho-
vavajl viaceré eurdpske narody.* Tento
pripad nie je, Zial’, jediny.). Samozrejme,
uvedena skutoénost’ zdsadne neovplyv-
fiuje nadu tctu k Schneidrovmu dielu, je
viak varovanim pred nereSpektovanim
bezne dostupnych vedeckych poznatkov.
MéZeme len l'utovat, Ze v dobe, ked’
Schneider pracoval na JKS, nebola elte
publikovana ¥tadia erudovaného literar-
neho historika Jana Vilikovského o Can-
tus Catholici (1935), v ktorej autor upozor-
nil na pévodné piesne najstarSicho
katolickeho kancionéla a na pramene,

z ktorych jeho zostavovatel’ Cerpal. Napo-
kon, aj poznatky vtedajSej hudobnej his-
toriografie sa nedajit porovnat’ s dnenou
situdciou. V kaZzdom pripade to omyly
Schneidra-Trnavského do ur€itej miery
ospravedliuje.

Vysledok tychto omylov viak dnes
t'aZko pocit'ujeme. V podstate v nasej
tradicii uchovavame len malo starych
duchovnych piesni v ich ,,poznatelnej”
podobe (tak po textovo-poetickej, ako aj
hudobne;j stranke). Niektoré z nich mo-
zeme vlastne pokladat’ za nové piesne,
nestce vo svojej hudobnej zlozke vy-
raznl pedat’ individualneho Stylu
Schneidra-Trnavského (Gpravy textov
nech posidia kompetentnejsi). Okrem
toho je trpkou skutocnost'ou, Ze vo
svojom spevniku nemame viaceré poe-
ticky hodnotné piesne slovenského ka-
tolickeho pévodu zo 17. storogia, o kto-
rych sa mozno doditat’ uz len v dejindch
literatury, alebo v hymnologickych od-
bomych $tadiach. Nie je to §koda?

Snad’ by to nebola taka §koda, keby
nasledujice storo€ia priniesli zéplavu
kvalitnej slovenskej katolickej piesiiovej
poézie. Nie som si viak isty, ¢i je to nao-
zaj tak. Vracnost' a iprimnost’ barokovej
duchovnej lyriky sotva najde primerany
protipdl v povrchnosti osvietenskej
a postosvietenskej tvorby.

V kazdom pripade sa dnes pontka prile-
Zitost’ urobit” urCit népravu. Pri (iprave ba-
rokovych a predbarokovych duchovnych

piesni do nového liturgického spevnika ni¢
nebrani tomu, aby skladatel’ konzultoval
vyber a Gpravu napevov starsich piesni s
hudobnym historikom. Podobne basnik si
moze pri vybere a iprave textov vypocut’
nazor literarmeho historika. Praca upravova-
tel'ov s tymito zapradenymi klenotmi nase;
narodnej kultiry by mala byt rovnako citli-
va ako praca reStauratorov vytvamych
diel. IsteZe tu nejde o historicky vernt re-
kon&trukciu, aviak apravy by nemali naru-
§it’ povodnu identitu poetického a hudob-
ného celku. Takto pripravené vybrané
starSie piesne mozu byt nasledne predloZe-
né teologom, ktori posudia ich vyuZitel-
nost v ramci liturgie. Ked'ze v starSich du-
chovnych piesfiach sa neraz parafrazuje
priamo biblicky text (vzt'ah k biblickej pred-
lohe je vel'mi tesny napr. u Zalmovych pies-

_ ni), niektoré by sa snad’ mohli uplatnit’ aj v

tlohe procesiovych spevov. _
Nebolo by spravne pozadovat,, aby sa
existujici okruh starych duchovnych
piesni v dne$nom repertoari d’alej umelo
roz§iroval. V novom spevniku by mala
mat’ priestor aj novsia tvorba, vratane
mnohych krasnych povodnych piesni od
Mikulasa Schneidra-Trnavského. Avsak
prejavili by sme netictu k viastnej minu-
losti, ak by sa v ramci pripravy nového
spevnika neposadili pévodné slovenské
katolicke piesne 17. storo¢ia z hl'adiskaich
umeleckej hodnoty. Zaiste nie vietky st
rovnako hodnotné, tak ako piesiovy re-
pertoar kazdej doby. Tych hodnotnych je
viak urCite viac nez spominanych pit’ ale-
bo Sest’, ktoré upravil Schneider-Trnav-
skv. Z podobného hl'adiska je mozné pre-
hodnotit’ aj opodstatnenost’ nicktorych
inych piesni z Cantus Catholici, ktoré ob-
sahuje dne$ny JKS. Viaceré z nich su staré
viac ako pol tisicroia. SkutoCnost’, Ze nie
st slovenského, resp. katolickeho pdvo-
du nie je rozhodujlica. Ovel'a podstatne;-
§im dévodom zachovania aspoii niekto-
rych z nich je aktudlna obl'ibenost’ u
veriacich. Tazko si viak viem predstavit’
ich zaradenie do budiceho spevnika v ne-
zmenej textovej a hudobnej Gprave z JKS.

-
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Prehl'ad nelatinskych textov duchov-
nych piesni z troch skimanych prame-
fiov, u ktorych méZeme predpokladat’
slovensky katolicky povod*:

a) VerSované parafrizy textov
omSového ordindria

1. Hospodine BoZe vsemohiici (sloven-
ska parafraza tropovaného Kyrie, spie-
vana na Turice, gregoriansky napev
,,Cunctipotens genitor*‘)

CC 1655,s. 162, CC 1700, 5. 146.

2. Kyrie BoZe nds z nebe (pieseii na
Kyrie, napev pravdepodobne pévodny)
CC 1655, s. 199; CCseript, f 155 (torzo
textu); CC 1700, s. 183,

3. Svaty, svaty Pan Bith nd$ (piesen na
Sanctus, jej melodia je dolozena v Ne-
mecku pri latinskej humanisticke)j 6de
Vitam que faciunt v 1. polovici 16.sto-
rodia, tradovala sa najmé v protestant-
skom, neskor aj katolickom prostredi)
CC 1655, 5. 207; CCscript, f 85, 163-164;
CC 1700,s. 191.

4. Svaty, svaty, svaty, Otec svaty (pie-
sefl na Sanctus, pévodne asi chordlny
napev na Sanctus, znamy z protestant-
skych aj katolickych pramefov stredo-
eurdpskej proveniencie)

CC 1655,5.208; CC 1700, . 192.

3. V Boha Otce nebeského (parafraza
na Credo, pévodne choralny napev, za-
znamenany pri latinskom texte ordinaria
uz v ¢eskom utrakvistickom Franuso-
vom kancionali z roku 1505, ale aj

v mnohych katolickych pramefioch)

CC 1655,5.205; CC 1700, 5. 189,

6. Vermez v Boha jedného, Otce nebes-
kého (ina parafraza vyznania viery,
evanjelici ju prevzali do Cithary Sancto-
rum 1674, melddia je variantou napevu
z moravského luteranskeho kancionala
Tobidsa Zavorku z roku 1602)

CC 1655,s.24;CC 1700, s. 23.

7. Verime v Boha jedného. A Otce vie-
mohiiciho, Nebe (parafrdza na Credo,
taktieZ prevzatd evanjelikmido CS 1674,
napev pravdepodobne pdvodny)

CC 1655, 5.203; CCsecript, 159-160; CC
1700,s. 187.

b) Parafrizy a preklady latinskych
hymnov, antifon a cantii

8. Bud' pozdravena Kralovno nebeska
(anonymny preklad marianskej antifony
»HAve regina coelorum® z CC 1700, ndpev
pravdepodobne povodny)
CC1700,s.315.

9. Hvezda jasnosti, Panno distoty (para-
fraza cantia ,,Nitida stella”, niektoré stro-

fy analogické textu ,,Jezisi Kriste nas mi-
lovniée”, ndpev nemeckého katolickeho
povodu)

CCscript, £184-185.

10. Jezisi Kriste nds milovnice (parafra-
za barokového latinského cantia ,,Jesu
Salvator, mundi amator*, melodia ako

u predchéadzajicej piesne)

CC 1655,s.186; CC 1700,s. 170.

11, Jiz vzkri¥enému Panu (parafraza
cantia ,,Resurgente Domino”, napev zné-
my z uhorskych pramefiov 17. storocia)
CCseript, £126.

12. Kdyz Panna placicimu (preklad baro-
kového viano&ného cantia ,,Dum virgo
vagientem”, melddia nemeckého povodu)
CC 1655,s. 57, CC 1700,s. 48.

13. O preslavné Panno sveta (preklad
hymnu ,,O gloriosa Domina”, ndpev do-
loZzeny v pol'skych aj uhorskych prame-
fioch 17. storocia)

CC 1655,s. 184; CCscript, f 183-184; CC
1700, s. 168.

14. Sliva, chvdla i cest bud’ tobe (preklad
procesiového hymnu na Kvetna nedel'u
,.Gloria, laus et honor”, napev choralny)
CC 16535,s. 114;CC 1700, s. 98.

15. Wiupitele milého obZivujici Matko
(preklad marianskej antifony ,,Alma re-
demptoris mater” z CC 1700, napev
pravdepodobne povodny)

CC 1700,s. 315.

16. Vitaj Kralovno nebeska (preklad
maridnskej antifény ,,Salve regina”, na-
pev ten isty, ako u piesne ,,0 preslavna
Panno sveta”)

CC1700,s.317.

17. Zdrav bud’ Kriste lasky piny (parafra-
za, resp. kompilat znameho cyklu hymnov

sv. Bernarda z Clairvaux ,,Salve mundi sa-
lutare’, napev doloZeny v uhorskych ka-
tolickych pramefioch 17. stor.)

CC 1655,s. 115, CC 1700, 5. 99.

18. Zdrav bud’ predobry Jezisi (iny
kompilat hymnického cyklu

sv. Bernarda z Clairvaux, evanjelicki
hymnologovia pripisuj autorstvo pa-
rafrazy Joachimovi Kalinkovi, text sa
viak v ramci evanjelickych pramefiov
objavuje az v CS 1696. Udajné Kalinko-
vo autorstvo spochybnil uz Jan Vilikov-
sky. Napev ako u predchadzajiceho
textu.)

CC 1655, s. 105; CCscript, f 164-165; CC
1700, s. 89.

19. Zdrava budiz morska hvezda (pre-
klad hymnu ,,Ave maris stella”, ndpev
pravdepodobne pdvodny)

CC 1655, s. 183; CCscript, 182-183;CC
1700, s. 167.

¢) Litanie a litAniové piesne

20. Pane smiliyj se... Jezisi Kriste po-
sly§ nas (litdnie o Zivote a umuceni
Pana JeziSa Krista)
CC1655,s.267,CC1700,s. 251.

21. Maria rodicko BoZi svatd (putnic-
ka litaniova piesefl, napev z madarske-
ho Cantus Catholici 1651)

CC 1655,s. 278, CC 1700, s. 262.

22. Svata Maria pros za nds (putnicka
litaniova piesefi, pravdepodobne pre-
klad mad'arskej predlohy ,,Szentseges
Szliz Méria, kényordg”, napev v ma-
darskom CC 1651)

CC1655,s.278;CC 1700, s. 262.
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kancionéla Jana Musofila z roku 1585)
CC 1655, s. 33; CCscript, f 107-108;

38. Hajnal vsichni zaspivajme (ranna
piesen na roraty, tradovana aj v I'udo-
vom prostredi, napev uz v ¢eskych pra-
mefioch z prelomu 15. a 16, storocia)
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d) Zalmové piesne

23. Chvalte Hospodina jehoz jsu nebe-
sa (voI'na parafraza 148. Zalmu, napev
zrejme povodny)

CCscript, f 162,

24. Ne v prchiivosti tvojej (parafraza
6.zalmu, prevzata do CS 1696. Napev

v luterdnskom presovskom graduali

z roku 1635, pri mad’arskej parafraze
toho istého Zzalmu)

CC 1655, 5. 223; CCscript, f 161-162;

CC 1700,s. 207.

25. O Boze slys mé volani (parafréza 61.,
resp. 60. Zalmu, prevzata neskér do CS
1696. Napev pravdepodobne pévodny.)
CC 1655, 5. 224; CCscript, f174-175;

CC 1700,s. 208.

26. Pastyr jest Buh miij jediny (parafraza
23., resp. 22. Zalmu, prevzata do CS 1684.
Népev pravdepodobne povodny.)

CC 1655, . 217, CCscript, 172-173;

CC 1700,s. 201.

27, Spravedlivi plesajte (parafriza 33,
resp. 32. zalmu, prevzatda do CS 1696.
Napev pravdepodobne povodny.)

CC 1655, s. 216; CCscript, f 1577;

CC 1700, s. 200.

28. Viickni lidé v Panu spivajte (para-
fraza 100., resp. 99. Zalmu, bez zazname-
naného ndpevu)

CCscript, f 166-167.

¢) Ostatné piesne

29. Ach Otce miyj vzhledniz na mne (pie-
sefl na postne obdobie sa vo variovanej
podobe ,,Ach Ot¢e miij vzhlédniz z nebe™
objavuje neskér v CS 1674. Napev ne-
meckej protestantskej piesne J. Agricolu

,lchrufzu dir Herr Jesu Christ”, prevzatej
aj nemeckymi katolikmi)

CC 1655, 5. 93; CCscript, £ 120-121;

CC 1700,s. 77.

30. Alleluja... Radiijte se 6 krestiane
(pévodna vianotna piesen s vlastnym
niapevom)

CC 1655,5.47;CC 1700, . 43.

31. Ave Maria gratia plena. Tak po-
zdravil anjel (preklad nemeckej katolic-
kej piesne na adventné obdobie ,,Ave
Maria gratia plena, so griiien die En-
gel”, napev z nemeckych prametiov)
CC 1655,s. 18; CC 1700, s. 18.

32. Buh Duch svaty potesitel (svitodus-
na pieseti z CCscript, melodia Lutherove;
piesne ,.Jesus Christus unser Heiland™)
CCscript, f 148-149.

33. Cas radosti, veselosti (vianotna
piesefi, prevzatd do CS 1674. Népev od-
vodeny z predreformaéného cantia ,,Om-
nis mundus jucudentur”.)

CC 1655,s.48; CC 1700,s. 44.

34. Dejz Pan Biih vecer vidy vesely
(viano¢na koledna piesefi na trojkral'ové
obchodzky, jej sti¢ast'ou s poznamky
odvolavajuce sa na zvyk chodenia

s hviezdou! Napev pévodny.)

CC 16535, s. 81; CC 1700, 5. 65.

35. Den se sklonuje k skonani (veCerna
pieseil, napev pévodny)

CC 1655,5.313;CC 1700,s. 307.

36. Dite milé (vianocna pieseil, napev
znamy uz z mad'arského luteranskeho
prefovského gradudlu z roku 1635)

CC 1655, 5. 45; CCscript, f 108-109;

CC 1700,s. 41.

37. Ej Panenka, zmileného Synka (via-
noé¢na piesen, napev z luteranskeho

CC 1655, s. 18; CCscript, £ 93-94;

CC 1700,s. 18.

39. Jezisi Kriste Spasiteli nas (postna
piesefi, napev asi pdvodny)
CCscript, f 86, 163-164.

40. Jezu Kriste Spasiteli nds (piesefi na
pdstne obdobie, napev neznamehno po-
vodu)

CCscript, £ 119-120.

41. Kazdého dne spivej verné (marian-
ska pieseii, kontrafaktira na znamy na-
pev Ceskej vianocnej piesne Adama
Michnu ,,Chtic aby spal”)

CCscript, f 196-197.

42. Kazdy krestian ma se slusne rado-
vati (viano¢na piesef, jej textovy incipit
sa nachadza aj vo Vietorisovej tabulatii-
re zrokov 1675-1679, melodia starej
Ceskej utrakvistickej piesne ,,Anjelové,
anjelové jsou spivali”)

CCscript, f 104,

43. Kristu Panu k jeho chvdle (piesen
na velkonoéné obdobie, napev rozdire-
ny v stredoeurdpskych kancionédloch
od zadiatku 17. storo€ia, protestant-
skych aj katolickych)

CC 1655,s. 143,CC 1700,s. 127.

44. Ndarodové pospychejte (piesen

s dost’ neumelym textom, spievala sa
pravdepodobne pri kominiu, jej napev
je v prameni vel'mi nejasne notovany)
CCscript, f [78-179.

45. O Mdria krasny kvitku (marianska
barokova pieseii, napev povodny)
CCscript, £ 90-91.

46. Obrance unavenych (pieseit cez rok,
text bol zaradeny do Antologie slovenskej
literatGry J.Migianika. Napev pévodny.)
CC 1655,s. 242; CCscript, £ 177-178;
CC 1700,s. 226.

47. Pan Bith nas veliky (pieseni cez rok
na povodny napev)

CC 1655,s. 233, CC 1700,s. 217.

48. Pan Kristus do nebe vstupil (text
piesne na sviatok Nanebovstipenia
Péna, ndpev staroceskej vel'konoénej
piesne ,,Radujme se v§ichni nyni’")

CC 1655, 5. 135; CCscript, f 126-127;
CC 1700,s.119.

49. Povezte pastyrové (vianoéna pie-
sefl, neskdr prevzata do CS 1674, napev
pévodny)

CC 1655,s. 46, CC 1700, s. 42.
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50. Radostna novina. Poslystez ji (via-
no¢na piesefi, neskor prevzata evanjelik-
mido CS 1674. Napev znamy aj z inych
vhorskych prameniov 17. storocia.)

CC 1655,s. 38;CC 1700, s. 37.

51. Radujme se krestiane, neb (piesen
po pozdvihovani alebo ku komuniu, text
Jje vol'nou parafrazou nemeckej piesne
.Freut euch ihr lieben Seelen”. Napev
nemeckého povodu.)

CC 1653,s. 175, CC 1700, 5. 159.

52. Tento jest cas radostny (vianocna
piesen s pdvodnym napevom)

CC 1655,5.43;CC 1700,s. 39.

53. Ty si moja radost o Jezisi (preklad
latinskej piesne ,,Meum tu gaudium”,
doloZenej zatial' v dobovych pol'skych
pramefioch, kde je aj rovnaky napev)
CC 1700,s.319.

54. Vitaj Krali najvyssi (vianolna pie-
sefi s pévodnou melddiou)

CC 1655,s.41.

55. Vzkrisenému Kristu Pdnu (velko-
no¢na piesef, neskor prevzata do

CS 1674, napev povodny)

CC 1655,s. 142, CC 1700, . 126,

36, Vstupenému Kristu Panu (adaptacia

vel'konoénej piesne ,,Vzkrienému Kris-
tu Panu” na sviatok Nanebovstipenia
Pana s totoznym napevom)

LITURGIKA A HUDBA

CC 1655,s. 151; CC 1700, s. 135.

57. Zdravas Maria milosti pelna (volna
parafraza Zdravas, napev piesne ,,Ave
Maria gratia plena. Tak pozdravil anjel”)
CCscript, f 89-90.

Poznamky

' Pri star§ich napevoch st v JKS ¢asto uva-
dzané len sprostredkujice pramene. Napr.
u piesne ¢, 28 , Pride Kristus, Spasitel' nag”
Schneider uviedol ako predlohu melodie
Duchovny Spevnik F. O. Matzenauera
a J. Mathulaya. V skuto¢nosti je tento na-
pevuzv 2. vydani Cantus Catholici zroku
1700 pri piesni ,,Pod tvij plast se utika-
me”. Podl'a naSich poznatkov tito mari-
ansku piesen aj s melddiou prevzal zosta-
vovatel' 2. vydania Cantus Catholici
z Ceského kanciondlu Vaclava Matéja
Steyera (1. vydanie Praha 1683, 2. vyda-
nie tamtiez, 1687, 3. tamtiez, 1697). Je zna-
mou skutocnost'ou, ze velka ¢ast’ nape-
vov naSich spevnikov z minulého storotia
ma star§i povod.

?Dévodom pripisovania piesne ,,Buch se
nam nyni narodil” Jurajovi Banovskému,
rektorovi zilinského kolégia (zomrel eite
v roku 1561) je akrostich ,,Banowsky”
resp. "Benowsky™, zloZeny z prvych pis-
men jednotlivych strof piesne. Tym by

sme kladli povoed piesne hlboko do
16. storocia. Napekon, v starfich evan-
jelickych pramenioch sa u tejto piesne tra-
dovalo autorstovo ¢eského cirkevného
basnika 2. polovice 16. storo¢ia Jana Mu-
sophila. Treba pripustit, Ze autorstvo
Juraja Banovského je naozaj pravdepo-
dobné, kedZe sG¢asnici ho oznadovali za
povodcu viacerych duchovnych piesni.
Porovnaj: Mocko, Jan: Historia posvit-
nej piesne slovenskej a historia kancio-
nalu. Liptovsky Sv. Mikulas, 1909, s. 37,
Vilikovsky, Jan: Cantus Catholici. In: Bra-
tislava 9, 1935, s. 286; Minarik, Jozef® Re-
nesancna literatiira. Svetova Ceskd Slo-
venska. Bratislava, 1985, s. 94.

* Porovnaj: JKS, piesen ¢. 84 ,,Spievaj
a jasaj, zemcela!”.

4Do zoznamu nebola zahrnuta piesei
.»-Buch se ndm nyni narodil”.

Vysvetlenie skratiek:

CC (rok vydania) - Cantus Catholici
CCscript - Rukopisna podoba Cantus
Catholici

CS (rok vydania) - Cithara Sanctorum
s. - strana, f- félio (list)

Teoretickeé vychodiska koncepcie
vyucby cirkevnej hudby

1. POJEM CIRKEVNEJ HUDBY

Ohrani¢me si najprv predmet vykonu
sluzby cirkevného hudobnika.

V cirkevnych dokumentoch sa pouzi-
va nadradeny pojem musica sacra — po-
svitna hudba, Bohu zasvitena hudba,
vytvorena pre Bozi kult.! Pod tymto oz-
nacenim sarozumie ,,gregoriansky cho-
ral, posvitny viachlas starodavny aj
novy vo svojich rozmanitych druhoch,
posvitna hudba pre organ a iné dovole-
né nastroje a posvitny F'udovy spev li-
turgicky alebo vobec naboZensky”.? Po-
sviitnost’ spoéiva v tom, Zze hudba
svojim vyrazom smeruje k naboznosti:

JAN LAITLAUS

k nabeZnému citovému stavu a postoju,
k ndboznym intelektovym a obraznym
predstavam. V podobnom zmysle moze-
me pouZivat’ v slovendine zauZivané vy-
razy duchovna hudba a duchovny spev,
lebo vystihuji podstatu tejto du-
chovnej kultury - totiZ zameranie sa na
duchovné BozZie veci ako opak te-
lesnych, svetskych. Duchovna hudba je
vak v dne$nom hudobnom Zivote §i-
roky pojem, ktory neohrani¢uje nijaky
Zaner ani hudobny sloh. Zo sub-
jektivneho h’adiska tvorcu moze byt’
duchovnou hudbou napriklad dzezova
koncertna skladba in§pirovana nabo-
Zenskymimyslienkovymi pripadne hu-

dobnymi motivmi. Z hl’adiska vlastného
uvedomelého vnimania moze byt’ du-
chovnou hudbou akdkol'vek me-
ditativna hudba, ktora si posluchaci
asociativne a citovo spdjaja so svetom
duchovnych ¢i nabozenskych veci.
V praxi sa viak pojem ,,duchovna
hudba” pouziva najéastejsie na oznade-
nie hudobnych diel vytvorenych pre
Bozi kult (patria sem napriklad Haydno-
ve om3e). PouzZiva sa aj oznacenie chrd-
movd hudba, pre taki, ktord ma svoje
miesto v kostoloch.

NajaktualnejSie a najpresnejsie
definovatel'né st v na$ej problematike
¢innosti, ktoré sa viazu na dnesné for-
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my bohosluzby. Je to liturgia, naj-
vy§§ia forma Bozieho kultu (cultus di-
vinus), ktorej sa ¢o do Gginnosti nevy-
rovna nijaka ina cirkevna éinnost’.?
Spev a hudba zaujimajua v liturgii ,,vyni-
kajuce postavenie” - st jej ,,potrebnou
a neodluéitelnou sitéast’ou”.* Spev,
ktory je nositel'om liturgického textu,
oznadujeme ako fiturgicky spev a hud-
bu, ktord je priamo spojena s liturgic-
kou &innostou, oznatujeme ako litur-
gicki hudbu. Tieto terminy
neohrani¢uju nejaky hudobny druh ale-
bo sloh, ale definuj( fungovanie spevu
a hudby ako liturgické konanie. Kato-
licka liturgia v sebe zahtma slavenie
Eucharistie, bohosluzbu Slova, vyslu-
hovanie sviatosti a svitenin a modlitby
hodin.

Neliturgickym verejnym a cirkevne
schvélenym formam Bozieho kultu sa
hovori poboZnosti (pia exercitia - na-
bozné cvitenia): TieZ st spojené so0 spe-
vom a hudbou a teda méZeme v tom
zmysle hovorit' o speve a hudbe pri po-
boZnostiach. Délezitou sicastou nabo-
zenského Zivota je aj cirkevny pohreb,
ktory ma tieZ svoje obrady a svoje po-
hrebné spevy a hudbu.

Takto sa kone¢ne dostdvame k vyrazu
.cirkevnd hudba”, MéZzeme ju definovat’
ako hudbu cirkevného spoloCenstva,
zaner, ktory urcita cirkev potrebuje, vyu-
#iva a tvorivo rozvija.'* Pojem cirkevnej
hudby je aktudlny a odévodneny v hu-
dobnom §kolstve, kde sa ,,odbor cirkev-
nej hudby” oddel'uje od inych odborov
zameranych na vychovu hudobnikoyv
pre koncertny ¢i operny Zivot, hu-
dobnych skladatel'ov, pedagogov, teo-
retikov a pod.

2. CINNOSTI CIRKEVNEHO
HUDOBNIKA

Predmetom ¢innosti cirkevného hudob-
nika je v prvom rade liturgicky spev

a liturgicka hudba. DolezZitej3i je pritom
spev: Ked'Ze zjavené Slovo je pod-
statnou sucastou krest'anskej boho-
sluzby, liturgia od svojho poéiatku
uprednostiluje re¢ ako komunikaény
prostriedok v zmysle posolstva obraca-
jiceho sa na rozum.® "Posvdtny spev,
ktory sa viaze na slovd, je potrebnou,
neodlucitelnou sucastou slavnostnej
liturgie...posvétny spolocny' spev vy-
zdvihuje tak svéité Pismo,” ako aj cir-
kevni Otcovia, aj rimski papezi, ktori

v najnoviich éasoch presnejsie objas-
nili pomocenii funkeiu cirkevnej hudby
pri bohostuzbe”.* Spev nemozno ché-
pat’ ako pripojenie hudby k textu ani
ako prostriedok medzi hudbou a recou.
Je to prastary a Pudsky prirodzeny pre-
jav spajajici slovo s hlasom. Vo svojej
zékladnej podobe nevyZzaduje Special-
ne hudobné schopnosti. ,.Slovo
uschopiiuje Fudsky hlas vyslovit meno
Boha a pomocou spevu pokisa sa
ludsky hlas prekonat’ obmedzené
vprazové hranice slova”.®
NajddleZitejSou oblast'ou, na ktord sa
ginnost’ cirkevného hudobnika zame-
riava, je omsa. V nej sa spaja liturgia
Slova s liturgiou Eucharistie. Om3a tvori
z teologickeho hl'adiska centrum kres-
tanského Zivota a je spolocensky
najfrekventovanejiou udalostou kres-
t'anskej verejnosti. Oms3a sa sliZi denne,
slavnostnejsie viak vo sviatkoch a ne-
deliach, lebo kazda nedel'a je sviatkom
zmftvychvstania Krista. Podstatna ¢ast’
tyzdennej ¢innosti cirkevného hudobni-
ka smeruje prave k udalosti nedel'nej
omse. Vo vel'kych farnostiach ,,odohrd™
organista kazda nedel’u §tyri az Sest’
omdi, vo viednych diloch dve alebo tri.
Na omsu sa viaZe alebo m6Ze viazat’ vy-
sluhovanie sviatosti. Niektoré maji po-
vahu vel'kych prileZitostnych udalosti
celého farského spolocenstva (napri-
klad birmovanie), iné st viac pravidel-
nou verejnou sluzbou Cirkvi rodinnym
spolo&enstvam (napriklad vo vel'kych
farnostiach organista ,,odohra” kazda
sobotu dva az §tyri sobase. Ddlezitou
oblast'ou je liturgia hodin - ,,verejnd a
spoloéna modlitba Bozieho Fudu™.' Hu-
dobnost’ liturgie hodin vyplyva z jej by-
tostnej teologickej podstaty: ,, Kristus
priniesol do tohto pozemského vy-
hnanstva hymnus chvaly, ktory sa spie-
va v nebesiach celii vecnost”™”."" V pl-
nom rozsahu (pitkrit denne sa liturgia
hodin slavi v rehol'nych spolo&en-
stvach. Vo farskych spolo€enstvich sa
slavia najmaé nedel'né veSpery a ich po-
riadok umoziiuje zaujimavé a dostojné
formy vyuzitia hudby. Pre iiplnost’ treba
spomenut’ eSte aj poboZnosti. Ich tradic-
n¢ formy (napriklad krizové cesta, mod-
litba ruZzenca) len malym dielom zamest-
navaji organistu. Av8ak niektoré nové
formy, ktoré vyhl'adava mladez, suroz-
siahlou hudobnou oblastou (napriklad
meditativne a modlitboveé slavnosti), ba
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markantne posuvaju dopredu celkovy
vyvin duchovnej hudby. Pre Gplnost
treba aj v tejto savislosti pripomenat’
cirkevny pohreb.

Formy liturgie su definované pomerne
presnymi normami, ktoré umoziiuji pres-
ne urcit’ alohy cirkevného hudobnika.

Prevzaté z Casopisu Musicologica Slo-
vaca et Europea XX-XXI, Ustay hudob-
nej vedy SAV 1996, 2000.

Poznamky:

nStrukcia MUSICAM SACRAM Posvit-
nej kongregicie obradov zo dia
5.3.1967, ¢l. 4a. Slovensky preklad in:
LITURGIA, ¢asopis pre liturgick( obno-
vu, rod. II €. 6-7 (2-3/1992).

*TamZe cl. 4b.

*Konst, SACROSANCTUM CONCI-
LIUM, ¢l 7.

*Konit. SACROSANCTUM CONCI-
LIUM, ¢ 112.

SUdomacnenie vyrazu ,.cirkevna hudba“
asi ovplyvnil aj nemecky vzor Kirchen-
musik. Ten ma v8ak §irsi vyznam ako jeho
slovensky preklad, lebo slovo Kirche
znamena v nemdine aj cirkev aj chram.
Slovo Kirchenmusik v nemecke;j litera-
tare je ekvivalentom nasich vyrazov ,,cir-
kevna®, ,chramova‘ aj ,liturgicka”
hudba,

SPismo sviité, Kor. 14,15-19.

"Pismo svité, Ef 5,19;Kol 3,6.

*!Konst. SACROSANCTUM CONCI-
LIUM, &1, 112,

SUNIVERSA LAUS DOKUMENT 80,
Universa laus, medzinarodné zdruZenie
pre bohosluZzobnt hudbu, Essen,
23.6.1980,¢L.5.5.

Porov.: konstitacia LAUDIS CANTI-
CUM o obnove liturgie hedin zo dia
1.11.1970. Tiez kon§t. SACRO-
SANCTUM CONCILIUM, Cl. 83
o liturgii hodin: ,, Cirkev fiou neprestaj-
ne chvali Pana a oroduje za spdsu ce-
lého sveta ., Tiez LITURGIA HODIN NA
POSVATENIE CASU, Typis Polyglottis,
Vaticanis 1989, Uvod: Je tu myslienka
o Kristovej pritomnosti, ,, ked'sa Cirkev
modli a spieva® a ze , cielom liturgie
hodin je posvicovat’ deii i celi Pudskii
éinnost™',

UKonst. SACROSANCTUM CONCI-
LIUM, €. 83.

-
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Novy narodny liturgicky spevnik

d vydania prvého ¢isla ¢asopi-
O su ADORAMUS TE sa na jeho

strankach pravidelne stretivame
aoboznamujeme s problematikou Sloven-
ského liturgického spevnika. O tom, Ze
vytvorenie jednotného ndrodného spev-
nika je tvrdym orieSkom nie len pre slo-
vensky liturgicky spev, svedéi aj niekol’-
ko poznatkov a informécii z Talianska.

LCudovy spev v Taliansku vie iba
zriedkakde upitat’ svojou prit'azlivostou.
Vo vicgine pripadov plati pravy opak. Az
na niekol’ko diecéz, v ktorych zostavili
vlastny spevnik piesni pre liturgiu (napr.
Milano — Cantemus Domino, Verona -
Preghiamo cantando, Lazio — Ossanna,
Turin — Nella casa del Padre), zostava li-
turgicky spev vo vicsine Talianska na-
d’alej zanedbany. Do liturgie sa podla
vlastného vkusu farského spolocenstva
dostali r6zne druhy a Zdnre. Zvidsa sa to
neliturgické piesne, ktoré vznikli
v prostredi hnuti (Charizmatickeé hnutie,
Fokolare, Neokatechumenat...).

Prave v tychto diioch vydali v Taliansku
spevnik celonarodného charakteru, ktory
by mal vyriegit tento problém. Zda sa viak,
7e hT'adanie rieSenia sa celkom eSte neskon-
¢ilo a problém ostava nad’alej otvoreny.

Prva idea biskupskej konferencie, vy-
tvorit’ spevnik na celonarodnej Grovni je
z roku 1970. Této iniciativa sa viak zredu-
kovala iba na zostavenie a vydanie ziklad-
ného zoznamu piesni celonarodného cha-
rakteru pod nazvom Repertorio nazionale.

Tak nasledovalo dlhoroéné obdobie
stagndcie, kym sa nepristipilo k d’al§iemu
kroku. Od roku 1994 az do roku 1999 na-
rodna liturgicka komisia pracovala na zo-
staveni nového zoznamu pre celonarodny
spevnik. Po dlhom obdobi ¢akania bol pra-
ve v tychto ditoch z poverenia Talianskej
biskupskej konferencie vytlateny nielen
novy zoznam piesni, ale aj samotny spev-
nik s nazvom Repertorio nazionale di
canti per la liturgia.

Ako sa spomina v jeho Gvode, spev-
nik chee byt’ odpoved’ou na dve pozia-
davky:

v Taliansku

JAN VECBACKY

— Uréit' vhodné piesne k liturgickému sla-
veniu vychadzajlc tak z narodnej tra-
dicie, ako aj z tvorby za posledné de-
satrodie (piesne s novou melédiou a
novym textom a piesne, v ktorych sa
zmenil text, melddia vak zostala povod-
na).

— Predstavit’ niektoré kritéria, ktoré slazi-
li pri zostavovani spevnika a tak napo-
moct’ k spravnemu vyberu piesni na
miestnej Grovni.

Novy narodny spevnik obsahuje 360

spevov (z toho 38 spevov ordindria)

rozdelenych do tychto okruhov:

— Spevy om3ového ordinaria (Kyrie, Gl6-
ria, Credo, Sanctus, Agnus, Alleluja,
Modlitba Pina, Aklamacie 'udu).

— Spevy Posviitného Trojdnia.

— Spevy propria pre nedeI'né slavenie Eu-
charistie poas celého liturgického roka.

— Spevy pre eucharisticky kuit.

— Pohrebné spevy.

Vyber repertoaru sa uskutocnil spome-
dzi 10000 piesni, zozbieranych
z roznych publikacii (Casopisov, brozur,
zbierok) vydanych v Taliansku za po-
slednych 30 rokov. Pri vybere komisia
zohl'adiiovala tieto kritéria: pravdivost’
obsahu vzhl'adom k viere prezivanej
v Cirkvi a vyjadrenej v liturgii, kvalitu ja-
zykového vyjadrenia a hudobnej kompo-
zicie a dobri spevavost’ piesni pre zhro-
maZdenie, aby sa vybraté spevy mohli
raz stat’ siiCastou vlastnej kultary,

Repertodr spevnika je ureny pre celé
zhromaZdenie. Vstupy zboru alebo scholy
sa odpor(¢aju k podpore spevu celého
zhromazdenia. Piesne vyhradené iba pre
zbor alebo sdlistov nemaji v spevniku
miesto. 360 piesni nového spevnika je za-
pisanych jednohlasne, s organovym
sprievodom. Pri kazdej z nich je okrem na-
zvu uvedeny autor textu, skladatel’, vyda-
vatel'stvo, ktoré skladbu prvykrat publi-
kovalo a pripadné pramene.

Viéina textov je zo Svitého Pisma,
Rimskeho Misdla, liturgie. Najmensiu sku-
pinu tvoria basnické texty sacasnych auto-

rov. Prave vyberu textov, ako to zdoraznil
pri naSom rozhovore Antonio Parisi, ktory
bol za zostavenie spevnika zodpovedny,
venovala komisia zvlastnu pozorost’. Tex-
ty piesni su v taliancine. V spevniku viak
méZeme ndjst’ aj niekol'ko piesni v latin¢ine

s prilozenym prekladom.

Vietky melodie piesni, okrem tridsia-
tich, ktoré maji svoj pévod
v gregorianskom chorali, pochadzaji od
sa¢asnych autorov z obdobia posled-
nych tridsiatich rokov.

Ciel'om nového spevnika nie je nahra-
dit’ cely doterajsi repertoar jednotlivych
oblasti Talianska, ani zabranit’ novej
tvorbe. Jeho pouZzitie v praxi sa moze
uskutoénit’ tymito spdsobmi:

— ak diecéza (cirkevna oblast’) uz ma svoj
vlastny repertoar, je vhodné zIicit’ ho
s narodnym (celym alebo aspoii s jeho
Gastou), tak Ze sa postupne dostane
do jednotlivych komunit a farnosti.

— ak si diecéza (cirkevna oblast’) eSte ne-
vytvorila svoj vlastny repertoar, novy
spevnik sa takto mdze stat’ prvym
jadrom, okolo ktorého sa vytvori vhod-
na zbierka piesni,

Z toho vyplyva, Ze jeho uplatnenie

v praxi, zo strany diecéz a vietkych

tych, ktori st povereni zaoberat’ sa litur-

gickym spevom a hudbou, nie je zaviz-
neé, skor odportcajuce aj preto, Ze nie je

v stave vyhoviet' vietkym oblastnym

poziadavkam,

Celé dielo liturgickej komisie sa viak
este stale nepovaZuje za definitivne a ukon-
¢ené. Nateraz sa do spevnika nedostali pla-
nované spevy pri slaveni prijatia sviatosti
ani hymny liturgie hodin. Takisto chybaja
spevy l'udovej zboznosti. Komisia si viak
vytytila za ciel', Ze po doplneni chybajice-
ho repertoaru pripravi dalsie vydanie spev-
nika, ktory sa bude pravidelne, kazdych 5-7
rokov, doplitovat’ o nové dodatky.

Na zhodnotenie prijatia, uplatnenia a
pouzitia spevnika v praxi, je zatial’ eSte pri-
skoro, Jedno je viak isté. Jeho vydanie je
velkym a d6lezitym krokom vpred pri ob-
nove liturgického spevu v Taliansku.



LITURGIKA A HUDBA

9

Liturgicky spevnik
pre tretie tisicrocie

Sutaz o najlepsie omsove spevy
Vyzva krestanskym umelcom

‘ r educi Hudobnej sekcie Sloven-
skej liturgickej komisie vyzyva
krestanskych basnikov, texta-
rov a skladatel'ov k vytvoreniu vynika-
Jucich spevov do:nového celosloven-
ského LrrurcickkHo sPEvNIKA vhodnych
ako uvodny spev omSe, spev na pripra-
v obetnych darov, spev na prijimanie
a dakovny chvdlospev po prijimani.
Podmienkou zaradenia do nového spev-
nika je: vystihnutie my$lienky danej ne-
dele a slavenia, jeho spirituality
a vyrazu, vysokd umelecka hodnota,
technicka pristupnost’ a predpoklad,
aby spev vyvolal u spievajucich alebo
pocuvajucich silny nabozensky
a umelecky zaZitok.

Odporacané formy: 1. zhudobnenie
textu predpisanej antifény podla Riri-
skeho misala alebo Graduale Roma-
num, 2. vytvorenie nového basnického
textu na motivy predpisanych antifon,
3. vytvorenie novej chramovej piesne
alebo textu pre novi piesei, 4. doplne-
nie prilichavej piesne JKS o nové slohy
textu na predpisanu mySlienku, 5. adap-
tacia vhodnej historickej piesne pre si-
¢asnu liturgiu, V pripade potreby zariadi
redakcia Liturgického spevnika kvalit-
né zhudobnenie novych basnickych
textov (so stthlasom ich autorov).

Navrhy do sit'aZze vyhodnoti komisia
odbornikov viacerych profesii. Prace
prijaté do spevnika budi odmenené fi-
nanénou prémiou.

Navrhy mozZno posielat’ na adresu:
Slovenska liturgickd komisia,
Hudobni sekcia,

P.O.BOX.113, Kapitulska 11.

814 99 Bratislava,

Uzavierka spevov pre adventné nede-
leje31.8.2000

KOMENTARK VYZVE
Vyzva vediceho Hudobnej sekcie SLK
vychiadza z organizovaného Gsilia

Adventné nedele

o budovanie narodného liturgického
spevu v intencich liturgickej obnovy
Druhého vatikanskeho koncilu a zapada
do systematickej pripravy nového litur-
gického spevnika. Na tzv. procesiové
spevy, teda na ivodny spev omse, spev
na pripravu obetnych darov a spev na
prijimanie sa u nas pouZzivaji spravidla
piesne z Jednotného katolickeho spev-
nika. Poéita sa s tym, Ze aj v novom
spevniku bud mat tieto piesne najdo-
leZitej8ie zastGpenie. V kazdom pripade
treba splnit’ podmienku tematického vy-
ladenia omie: texty omse, teda aj texty
spevov, ktoré v om3i zaznej(i, maja zod-
povedat’ Alavnej mysiienke omse. Ta je
v ,tistej forme” vyjadrena v evanjeliu
omse. Takto je usporiadany na zaklade
prastarej tradicie sibor spevov gregori-
anskeho chorilu v GR4DUALE ROMANUM,
a tak to predpisuje aj celocirkevny Orpo
Canrus Miss4e. Takym sposobom treba
zostavit' aj sibor spevov pre slivenie
liturgie s 'udom v slovenskom jazyku.

Umelci, ktori sa chet zapojit’ do bu-
dovania spoloéného celoslovenského
diela maji iroke tvorivé moznosti, ktoré
mozu vyuZit podl'a svojej profesie a
umeleckého zaloZenia. Musia sa viak
zahlbit' do spirituality nedele alebo slav-
nosti, do ktorej chel prispiet’ svojou
tvorbou. Musia pochopit’ my$lienku
a vyraz toho slavenia, nechat’ sa nim in-
Spirovat’. ]

Tematickym voditkom mézu byt texty
uvedené ako tivodny spev a spev na pri-
Jimanie v Rimskom misdri, Zviaca su to
slovenské preklady antifon gregorian-
skeho choralu pre om3u. Tieto sloven-
ské texty sice nie su urené na to, aby
sa spievali (maju sa precitat’ vtedy, ak sa
v om3i nespieva), st to viak texty, ktoré
najviac zodpovedaji myslienke om3e.
Ak skladatel’a in$piruja, ponikajd sa na
zhudobnenie: Skladatel’ mdZe pripravit’

z toho textu novi slovenska antifonu
pre chrimovy zbor, pripadne aj pre strie-
davy spev s 'udom. Je to aj historicky
od6vodnené: Texty antifon gregoridn-
skeho choralu vZdy inSpirovali aj skla-
datel’'ov d'alSich slohovych obdobi.

Inou moznost'ou je praca basnika,
ktory vyuZije text prislusnej antifony
ako tému pre svoju basnick reflexiu,

a ta potom poslizi na zhudobnenie.
Umelecka forma nie je predpisané —
Cirkev odobruje vietky formy pravého
umenia, ak maju potrebné viastnosti —
uvadza Liturgicka konstiticia Sacro-
sancrum Concirium. Potrebné je viak za-
chovat’ ducha liturgie a zvolit' textovo-
hudobni formu vhodni pre
celoslovensky ,.Iudovy” liturgicky
spevnik. Jednou z moZnosti je priprava
textu pre novi chramovi piesen.

Vel'mi diskutovanou otazkou je adap-
ticia vzdcneho pokladu piesni JKS pre
sucasnu liturgiu. Jednou z mozZnosti je
obohatit’ jestvujlice piesne JKS o texty
novych sléh, vystihujicich predpisané
mysSlienky slavenia. Po mnohych kon-
zultaciach so §irSim okruhom cirkev-
nych hudobnikov sa stanovilo, Ze na
Prvii adventnit nedel'u sa aj
v budtcnosti bude pouzivat' ako ,,om-
Sova” piesen €. 4 BoZe ku tebe, na Dru-
hi adventnii nedelu piesei €. 16 Obla-
ky z neba, na Stvrti adventnit nedelu
piesei €. 21 Roste nebesia. Omov pie-
sefi textovo vhodnu pre Tretiu advent-
nit nedelu JKS neobsahuje, &o je tloha
pre novu tvorbu alebo vzdialenejsiu
adaptaciu piesne &. 4 BoZe ku tebe, pou-
zitej uz v Prvej adventnej nedeli (ako
prakticky sa ukazuje zimer, aby sa obli-
bené piesne vyuZili aspoii v dvoch ne-
deliach liturgického roka).

Pre d’akovny chvalospev po prijimani
plati len prosty predpis vo Vieobecnych
smerniciach RIMSKEHO MisiLa; celé zhro-
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mazdenie moze spievat nejaky hymnus,
Zalm alebo iny chvdlospev.

Hudobna, pripadne basnicka forma
novych spevov nie je predpisana — tu
maju umelci dostatoénii volI'nost, Podl'a
Liturgickej konstitacie Sacrosanvcrum
ConciLium Cirkev odobruje vietky for-
my pravého umenia (¢1. 112). Predtym
viak stanovuje, Ze cirkevna hudba bude
tym posvitnejsia, ¢im uziie bude spata
s liturgickym ikonom. Treba mat’ na
pamiti, Ze LiITUrRGICKY sPEVNIK bude zo-
staveny zo spevov pre l'ud, pripadne
pre chramové zbory s Gicast'ou celého
zhromazdenia.

K otazkam novej tvorby uvadzame
v plnom zneni ¢1. 121 uvedenej Liturgic-

kej konstiticie: Hudobni skladatelia
preniknuti krestanskym duchom nech
sa pokladaju za povolanych pestovat’
cirkevntl hudbu a zveladovat jej dedic-
stvo. Nech sa ich skladby vyznacuju
viastnostami pravej cirkevnej hudby
a daju sa spievat nielen vacsimi spe-
vackymi zbormi, ale nech su prispéso-
bené aj mensim spevokolom
a napomdahaji Ginnut ucast celého
zhromaZdenia veriacich. Texty pre cir-
kevny spev musia byt' v sitlade
s katolickym ucenim, ba nech ponaj-
viac Cerpaji zo Svitého pisma
a z liturgickych prameiiov,

Nas casopis Aporamus T slizi ako
médium informacii a vymeny nazorov

v oblasti pripravy nového LiTurGickino
spevnika. K otdzkam procesiovych spe-
vov priniesol uz viaceré materialy,
podrobnejdi je najmé cyklus §tadii An-
tona Koneéného PROBLEMATIKA SLOVEN-
SKEHO LITURGICKEHO SPEVNIKA.

Na uvedenej adrese Slovenskej liturgickej ko-
misic moZno poziadat’ aj o odborné konzulti-
cie s liturgistami a pracovnikmi redakcie spev-
nika. Podobna vyzva bude uvercjnena cite aj
pre spevy inych obdobi liturgického roka.

(Redakcia pripravy LiITURGICKEHC SPEVNIKA)

Spiritualita adventného obdobia

dventné obdobie ma dvojaky
vyznam: je Casom pripravy na
lavnost’ Narodenia Pana, v

ktorom sa pripomina prvy prichod Bo-
zieho Syna medzi I'udi, a zarovei je to
¢as, v ktorom sa touto pripomienkou za-
meriava 'udska mysel na otakavanie
druhého Kristovho prichodu na konci
vekov. Z tychto dvoch dévodov Ad-
ventné obdobie je ¢asom nabozného a
radostného ocakavania.

PRVA ADVENTNA NEDELA
Ocakavanie Pana, bdelost’, priprave-
nost’, nadej

In. Z 24,1-3 K tebe, Pane, dviham svoju
dusu, Tebe déverujem, BoZe mdj. Nech
nie som zahanbeny a nech moji nepria-
telia nezvitazia nado mnou. Ved' nikto,
co diifa v teba, nebude zahanbeny.

A 1.8. 1z 2,1-5 Pan zhromazdi vietky nd-
rody vo vecnom pokoji BoZieho krad-
lovstva. R. S radostou péjdeme do
domu Panovho. Z 122,1-2.4-5.6-7.8-9.
2.¢&.Rim 13,11-14a Naia spdsa je bliz-
ko. Al. Z 85,8 Ukdz nam, Pane, svoje
milosrdenstvo a daj nam svoju spdsu.
Ev. Mt 24,37-44 Bdejte, aby ste boli
pripraveni.

HELENA KOCHIAROVA

B 1.8.1z63,16b-17.19b;64,2b-7 Kiez bysi
prelomil nebesia a zostupil! R. Boze,
obnov nds, rozjasni svoju tvar a bude-
mespasent. 7.80,2a+3b.15-16.18-19. 2.&
Kor 1,3-9 Ocakdvame zjavenie ndsho
Pdna Je#isa Krista. Al. Z 85,8 Ukdz
nam, Pane, svoje milosrdenstvo a daj
nam svoju spasu. Ev.Mk 13,33-37 Bdej-
te, lebo neviete, kedy pride pan domu.

C 1.¢.Jer33,14-16 Wiklici z Ddvida spra-
vodlivy vwhonok. R. K tebe, Pane, dvi-
ham svoju dusu. 7 25,4bc-5ab.8-
9.10+14.2.¢.Sol 3,12 (4,2. Nech Pan
posilni vase srdcia, ked' pride Kristus.
Al Z 85,8 Ukdz nam, Pane, svoje milo-
srdenstvo a daj nam svoju spasu. Ev. Lk
21,25-28.34-36 Blizi sa vase vykiipe-
nie.

Co. Z 34,13 Pdn dd poZehnanie a nasa
zem vydd svoje plody.

Ev o bliziacom sa druhom prichode Pana
vyzyva k bdelosti a pripravenosti. SZ. A
a B: IzaiaSovo videnie mesid3ske;j rise po-
koja, v ktorej Pan zhromazdi vSetky naro-
dy a volé po prichode Bozieho kral'ov-
stva, v C u Jeremiasa zaznieva prisI'ub
spasy. NZ z Pavlovych listov: v A napo-
mina, aby sme precitli zo sna a odloZili

skutky tmy. Ved' teraz je nam spasa bliz-
sie... Noc pokrocila, deii sa pribliZil, v B
vyjadruje Pavlovu vd’aku za vietky mi-
losti, kym oakavame, Ze sa zjavi na§ Pan
Jezi§ Kristus, v C sa Pavol modli za rast v
laske: Nech posilni vase srdcia, aby ste
boli bez 1thony... ked’ pride nds Pdn.

DRUHA ADVENTNA NEDELA
Jin Krstitel’, pokanie, pripravte cestu
Pinovi

In.1z30,19.30 Lud Siona, hia, Pdan pride
spasit’ narody, ozve sa svojim velebnym
hlasom, a vase srdcia sa zaradujii.

A 1€ 1z 11,1-10 Podla spravodlivosti
bude sudit' chudobnych. R. V jeho
diioch bude prekvitat’ spravodlivost a
plnost pokoja. 7.72,2.7-8.12-13.17. 2.,
Rim 15,4-9 Kristus vykupil vietlych
ludi. Al Lk 3,4.6 Pripravte cestu Pd-
novi, vyrovnajte mu chodniky! Kazdé
telo uvidi BoZiu spdsu. Ev. Mt 3,1-12
Robte pokanie, lebo sa pribliZilo ne-
beské kralovstvo.

B1.6.1240,1-5.9-11 Pripravte cestu Pd-
novi. R, Ukaz nam, Pane, svoje milosr-
denstvo a daj nam svoju spdsu.
7.859ab-10.11-12.13-14. 2.8, 2Pt 3,8-14
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Ocakavame nové nebo a novii zem. Al
Lk 3,4.6 Pripravte cestu Panovi, vyrov-
najte mu chodniky! A kazdé telo uvidf
Boziuspasu. Ev.Mk 1,1-8 Wrovnajte
chodniky Panovi.

C1.¢. Bar5,1-9 Boh ukdaze tvoj lesk. R.
Velké veci urobil s nami Pan a mame z
toho radost, Z 126,1-2ab.2¢d-3.4-5.6.
2.8 Flp 1 ,4-6. 8-11 Bud'te éisti a bez
hany pre Kristovdesi. Al. Lk 3,4.6 Pri-
pravte cestu Panovi, vyrovnajte mu
chodniky! A kazdé telo uvidi BoZiu
spasu, Ev. Lk 3,1-6 Kazdé telo uvidi
Boziu spdsu.

Co. Bar 5,5; 4,36 Jeruzalem, postav sa na
vysinu a hiad, aka radost ti prichd-
dza od tvojho Boha.

Ev obsahuje vyzvy Jana Krstitel'a k po-
kéniu: Pripravte cestu Panovi, vyrovnaj-
te mu chodniky...SZ A sl'ubuje vyhonok
z korena Jesseho a vykresl'uje jeho slav-
ny pribytok v Ziarivych farbach: ¥k
bude byvat' s barankom... dojca sa bude
hrat’ nad dierou hada... nik nebude sko-
dit... V B aC sanavrat Bozieho 'udu sta-
va povzbudivou radostnou zvest'ou do-
videnia spasy v bliziacom sa Panovom
prichode. V NZ A je Kristus zvestova-
ny ako ten, ktory prinaa univerzalnu
spasu, ktory nastoli nové nebo a nowii
zem - B, Pre tento Kristov defi mame byt’
c¢isti a bez hany - C.

TRETIA ADVENTNA NEDELA
Jéan Krstitel, radost’ z blizkosti Pinov-
ho prichodu

In. Flp 4,4.5 Radujte sa neprestajne v Pé-
novi! Opakujem.: Radujte sa! Pan je
blizko.

A 1.8 Iz 35,1-6a. 10 Boh sam pride a
spasi vas. R, Prid, Pane, prid’ a za-
chrari nas. 7.146,7.8-92.9bc-10. 2.8, Jak
5,7-10 Posilnite si srdcia, lebo Panov
prichod sa priblizuje. AL, 1z 61,1 Duch
Pdana je nado mnou; poslal ma hldsat
radostni zvest chudobnym. Ev. Mt 11,2-
Ll Ty si ten, ktory ma prist, alebo
mdme cakat iného?

B1.&.1z61,1-2a. 10-11 Radostoujasam v
Pdanovi. R. Dusa mi plesa v mojom
Bohu. Lk 1,46-48.49-50.53-54. 2.&. Sol
5,16-24  Aby sa zachoval vas duch,
dusa i telo, ked’ pride Pan. Al 1z 61,1
Duch Pana je nado mnou; poslal ma
hlasat radostmi zvest' chudobnym. Ev.

In 1,6-8. 19-28 Medzi vami stoji ten,
ktorého nepoznite.

C 1.8.Sol 3,14-18a Pdn plesa nad tebou a
Jasa. R. Plesajme a jasajme, lebo
uprostred nas je Svdty, Boh. 1z 12,2-
3.4bcd.5-6. 2.¢. Flp 4,4-7 Pan je blizko.
AL Iz 61,1 Duch Pdna je nado mnou;
poslal ma hldsat' radostmi zvest chudob-
nym. Bv. 1k 3,10-18 Comdme robit my?
Co. 1z 35,4 Povedzte skleslym na duchu.
Vzehopte sa, nebojte sa! Hl'a, nds Boh
prichadza a prindsa ndam spdsu.

Ev A stavia pred o¢i Jana Krstitel'a, ktory
sa z viizenia nechd opytat’ JeZisa: 7 si fen,
ktory ma prist, alebo mdme cakat' iného?
Jezi8 v odpovedi poukazuje na [zaidSom
predpovedané zazraky a samotného Jana
nazve poslom, ktory méa MesiaSovi pripra-
vit’ cestu. V Ev B sa Jan nazyva Alasom
volajiiceho na pusti, ktory pripravuje cestu
Pénovi. V C Jan Kistitel’ dava rdznym sku-
pinam l'udi navod, ako maja Zit'a odvadza
pozomost’ od seba na prichadzajiceho
Mesiaga. Janov hlas, ktory mal amé silu,
vzbudzuje nasu pozomost’, lebo priam
vzru$ujuco upozorfiuje na aktudlnost’, bliz-
kost’ Panovho prichodu. Touto radostnou
predtuchou presiaknuta liturgia slova tejto
nedele jej dala aj nazov - nedel’a radosti. V
SZ A B prorok 1zaia$ vyjadruje radostni
zvest’ o prichode spasy a nad$ene opisuje
zézraéné skutky Mesiasa. Aj ¢itanie C na-
bada k plesaniu a radosti. NZ ¢itania vyzy-
vaju k trpezlivosti aZ do Panovho prichodu
- A, kustavicnej radosti, k modlitbe bez
prestania, k viere, k skimaniu, ¢o je dobré,
k posviteniu pre prichod Pana JeZi%a Kris-
ta—B, C opakuje vyzvu k radosti, povzbu-
denie k odovzdanosti a dovere.

STVRTA ADVENTNA NEDELA
Zvestovanie, anjel Gabriel, Panna M-
ria, Jozef, AlZzbeta, Magnifikat

In. Iz 45,8 Nebesia, roste z vysostia z
oblakov nech k ndm zostipi Spra-
vodlivy. Otvor sa, zem, a zrod’ Spa-
sitela!

A L&127,10-14 Hia, pannapocne. R. Hia
prichadza Pan, on je Kral'slavy. 7.24,1-
2.3-4ab.5-6.2.&. Rim 1,1-7 JeZi§ Kristus,
z Davidovho rody, BozZi Syn. AL Mt 1,23
Hla, Panna pocne a porodi syna a dajii
mu meno Emanuel, Boh s nami. Ev. Mt

1,18-24 Jezis sa narodi z Marie, zasnii-
benej s Jozefom, synom Davidovym.
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B 1.&.2Sam 7,1-5. 8b-12. 14a.16 Ddvido-
vo kralovstvo potrvad pred Pdanom na-
veky. R. Tvoje milosrdenstvo, Pane,
ospevovat budem naveky. 7. 89,2-3.4-
5.27+29.2.¢.Rim 16,25-27 Teraz bolo
zjavené od vekov skryté tajomstvo. Al.
Lk 1,38 Hla, sluzobnica Pdna; nech sa
mi stane podla tvojho slova. Ev. Lk
1,26-38 Pocnes a porodis syna.

C 1.6.:Mich 5,1-4a Zteba vzide zvrchova-
ny viadeca Izraela. R. BoZe, obnov nds,
rozjasni svoju tvar a budeme spaseni. 7.
80,2ac+3b.15-16.18-19. 2.¢, Hebr 10,5-10
Prichadzam, aby som plnil tvoju vélu.
Al Lk 1,38 Hla, sluzobnica Pdna, nech
sa mi stane podla tvojho slova. Ev. Lk
1,39-45 Cim som si zashizila, 7e matka
mojho Pana prichdadza ku mne?

Co. 1z 7,14 Hla, Panna pocne a porodi
Syna, a da mu meno Emanuel, to znaci
Pan s nami.

Ev A hovori o anjelovom posolstve Joze-
fovi, Ze méze vziat' Mariu k sebe, lebo po-
¢ala z Ducha Svitého. CyklusBaCo
zvestovani Pana a o Mariinej naviteve u
Alzbety, ktora ju blahoslavi za jej vieru.
Maria odpoveda d’akovnym Magnifikat.
SZ A poukazuje na Panovu Matku. Acha-
zovi sam Boh dava znamenie skrze [zaiasa:
Hla, Panna poéne a porodi syna a dd
mut meno Emanuel. V cykle B zvestuje
Boh prostrednictvom proroka Nétana tr-
vanie Davidovej rise. V cykle C predpove-
da prorok Micheas, ze Mesias pride z
Efratského Betlehema. NZ A - prvé verie
listu Rimanom, v ktorych Pavol hovori o
svojom povolani zvestovat’ evanjelium
BozZieho Syna. Posledné verSe tohto listu,
tzv. zaveretna doxolgia, tvori &itanie cyk-
lu B. Citanie cyklu C prinasa slova Krista
pri jeho vstupe do sveta: Nechcel si obetu
ani dar, ale dal si mi telo... Hla, prichd-
dzam, aby som pinil tvoju vélu. (Odseky
o spiritualite spracovala sr. Jaroslava)

Skratky

In uvedny spev

Of  spev na pripravu
obetnych darov

Co  spevnaprijimanie

A,B,Croéné cykly

1.&.  prvéCitanie

R responzum
2.6 druhé citanie
Al aleluja

Ev evanjelium
SZ ¢itanie zo Starého zakona
NZ  (¢itanie z Nového zakona
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LITURGIKA A HUDBA

Universa - Laus - Dokument 80

O hudbe pri bohosluzbe

UvoD

Od roku 1962 sa z vlastnej iniciativy
stretal kruh cirkevnych hudobnikov, hu-
dobnych a liturgickych vedcov

a dudpastierov z roznych krajin, aby sa
zaoberali problematikou citkevnej hud-
by a jej tlohou pri bohosluZbe. V roku
1965 vystapili verejne vo Svajciarskom
Freiburgu ako usporiadatelia medzina-
rodného kongresu cirkevnej hudby.
Transformacia na spolok ,,Universa
Laus“ (vieobecna chyala) nastala

v roku 1966. Medzindrodny §tudijny
okruh pre spev a hudbu v liturgii Uni-
versa Laus nie je cirkevno-hudobna or-
ganizacia alebo dokonca oficialna insti-
ticia. Je to forum pre vyskum,
informacie a rozhovory uz v spomenutej
oblasti. Iniciativa na prvé stretnutie vy-
chéadzala od prislu$nikov réznych kres-
t'anskych vyznani.

Priamym podnetom bola reforma litur-
gie Druhého Vatikanskeho koncilu
v rimsko-katolickej cirkvi. Historické, te-
ologické, pastorlne a technické otazky
hudby pri bohosluzbe stéli v popredi
pracovnych zasadani v Cresuz (Svaj-
¢iarsko) 1962, Mulheim (Porarie NSR)
1963, Taizé 1964, Lugano 1966 a oboch
prvych verejnych kongresov vo Frei-
burgu (Svaj&iarsko) 1965 a v Pamplone
(Spanielsko) v roku 1967.

V nasledujacich rokoch rokovala Uni-
versa Laus o prikladoch pre hudobné
uskuto¢nenie liturgickej reformy

v rozliénych jazykovych a kultiirnych
oblastiach. Konzulticie viedli k vymene
nazorov s otazkami a k vysledkom vy-
skumu hudobnej psychologie, social-
nych vied, semiotiky a lingvistiky.

Na pracovnom zasadani v Gentinnes
v Belgicku v roku 1977 bol vytyceny
plan s ciel'om sformulovat’ a zhrnut’
spolo¢ne ziskané vysledky ako zaklad
pre d’al$iu pracu.

Zvlastne tazkosti pri vypracovani do-
kumentu vyplyvali z réznosti cirkevno-
hudobnych tradicii a hudobnych kultdr.
Urcité problémy, ktoré stoja tu a tam
v popredi, ako napriklad Gloha organis-
tu, novy vyznam kantorskej sluzby, po-
uZitie urcitych hudobnych nastrojov sa

ukézali skor ako regionalne problémy.
Za druhé formulacia spolo¢nych Gvah
v rozli¢nych re¢iach nastolila nielen
problémy prekladu a terminologie. Roz-
diely hudobnej mentality, sposobov po-
zorovania a zvyklosti v mysleni si opé-
tovne vyzadovali prieskum

a zjednotenie vyjadrovania.

O prvom navrhu tejto tvahy o hudbe
pri bohosluzbe sa rokovalo na pracov-
nom zasadnuti v Luxemburgu v roku
1978. Na tomto zaklade a pri d'alsich
konzulticiach sa vypracovali formulicie
vo franciizskej, talianskej, Spanielske;j,
anglickej a nemecke;j reci. Formulaciu
textu v nemeckej re¢i schvélila nemecka
skupina na pracovnom zasadani
v Essene 23.6.1980.

1. SPEV ZHROMAZDENYCH
PRI BOHOSLUZBE

1.1 Ked’ sa 'udia zhromazdia

v JeziSovom mene, aby vzijomne spolu
slavili tajomstvo svojej viery, uskutocni
sa ich spolocné konanie - liturgia,

v rozmanitych bohosluzobnych for-
mach. V nich zaujima spev a hudba vy-
nimoéné miesto,

1.2 Krest'anska bohosluZba zahriuje

v sebe:

— zvestovanie spasy JeZiSa Krista,

— odpoved’ zhromazdenych veriacich,

— spritomnenie jednoty medzi Bohom
a l'ud'mi pomocou znament.

Ulohou réznych spdsobov spevu

a hudby v tomto liturgickom konani je:

— pri vietkych formach biblického zves-
tovania spolupdsobit’ a zdoraziiovat’
ich,

— vyznaniu viery, prosbam a vzdavaniu
vd’aky dat’ obsiahly prejav,

— sviatostné konanie z jeho dvojitého
hl'adiska ako slovo a znamenie objas-
fiovat’.

1.3 V krestanskych liturgidch zahrnuté
formy vokalnej a in§trumentalnej hudby
oznacujeme ako ,.hudbu krestanskych
liturgii** alebo ako ,,hudbu krest’anskej
bohosluzby*. Bezné pojmy ,,cirkevna

hudba* alebo ,,musica sacra* sit menej
jednoznaéné,

1.4 Pod bohosluzobnou hudbou rozu-
mieme vietky formy vokalnej

a in§trumentalnej hudby pocas boho-
sluzby. Ohrani¢ujeme ich od jednodu-
chého hovorenia a obvyklych ruchov,
Tento pojem hudby je obsiahlejsi, nez
bezné chapanie hudby a spevu

v ur¢itych kultarnych oblastiach.

2. HUDBA BOHOSLUZBY A ROZ-
LICNE HUDOBNE KULTURY

2.1 Akorecia znamenia krestanskej bo-
hosluzby st vypozicané z kultir,

v ktorych sa radostné posolstvo zves-
tovalo a zvestuje, tak aj hudba boho-
sluzby vyplyva z foriem vokélnej

a in§trumentalnej hudby (muzicirovania)
kultar, v ktorych sa liturgia slavi,

2.2V priebehu historie si sice rozliéné
cirkvi vytvorili repertodr spevov, ktory
povazuju za svoj vlastny, ale neexistuje
nijaka hudba, ktora by bola Specifickou
hudbou krest'anskej bohosluzby.

2.3 Krest'anské obce pouzivajl vo svo-
jej bohosluzbe rozli¢né druhy hudby

a to spésobom viac alebo menej im
vlastny. Ich spievanie a hranie je si-
¢iast’ konania, ktoré md vzdy vyjadro-
vat’ nova aktualitu spasenia v JeZiSovi
Kristovi. Hudba krestanskej bohosluz-
by je teda nielen produkt jej kultGrneho
prostredia. Ona sa skor vzdy ako vietko
liturgicke konanie - prezentuje podl'a
skiisenosti evanjelia, ktoré st vzdy za-
roven pamétou, obratenim a posmrtnym
otakavanim. Tieto ,,evanjeliové’ znaky
nemozno vSak oddel'ovat’ od kultir-
nych foriem s ktorymi s spojené.

2.4 RozliSujeme dva podstatné znaky
hudby krest'anskej bohosluzby ako li-
turgie:

— jej pospolity charakter,

— zvld$tny vyznam slova.

2.5 Hudba krest'anskej bohosluzby
predstavuje vyber z foriem hudby a jej
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interpretacie , ktoré st v urcitej spoloé-
nosti bezné. Pri prispdsobovani sa bo-
hosluzbe sa tieto formy interpreticie
viac alebo menej obmeniuji.

2.6 Nie vietky formy interpretacie

v urcitej spolo¢nosti sa rovnako hodia
pre liturgiu alebo st bezprostredne pou-
ziteI'né. Toto obmedzenie sa netyka len
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mimo - naboZenskych foriem muziciro-
vania, ale aj krest'anskej cirkevnej hud-
by minulych obdobi alebo cudzich kul-
tar.

2.7 Naproti tomu méze liturgia vychytit
alebo si vynutit’' formy muzicirovania,
ktoré st v hudobnom prostredi nezname
alebo neobvyklé.

[

2.8 Bohosluzba je celok, v ktorom vset-
ky elementy - hudobné a mimohudobné
- spolu stvisia. Hudba krest'anskej bo-
hosluzby sa teda neda odlaéit' od mies-
ta zhromaZzdenia, architektary, vytvarné-
ho umenia, re¢i a poézie, gestikulacie

a tanca. (pokracovanie)

Vyvoj gregorianskeho choralu

OBDOBIE UPADKU

Uz v minulej ¢asti nasich kapitol vyvoja
gregorianskeho choralu sme si povedali,
ze vznikom diastematickej notaciie sa
postupne, ale iste za¢ina dekadencia
gregorianskeho choralu,
V nasledujucich staro¢iach sa pévodna
tradicia iplne zmeni, ba moZno povedat’,
ze prichadza k jej zni¢eniu. Prvym ta-
kymto krokom bolo skracovanie melodii
,»v mene re¢1” v polovici 12. storo¢ia na-
sledovnikmi sv. Bernarda z Clairvaux ,,v
mene evanjelia®. Cisterciani, ako sa na-
zyvali, cheeli uskutoénit’ evanjeliova
chudobu. Tonové bohatstvo choralu
ako aj rozsah nét rigordzne zredukovali,
V nasledujtcich storociach pricha-
dzalo k d’al§im zmenam. Rastol vyznam
sekvencii a trépov a prehlbujici ipadok
sa zavidil obdobim Tridentského konci-
lu (1545-1563). Madno povedat’, ze tieto
zmeny a potlade’tie choralu ovplyvnila
aj architektura. Je potrebné si uvedomit’,
ze gregorianske spevy vznikali
v predromanskych a romanskych chra-
moch, ktoré boli ovel'a mensie ako go-
tické katedraly a barokové baziliky.
Vplyvom vyvoja modernej notacie
upadd neumaticka notécia pomaly do
zabudnutia. Z pdvodnych, pre interpre-
taciu tak vel'mi délezitych znamienok
ostali iba melodick liniu fixujtce §tvor-
¢eky kvadratickej notacie. A tak inter-
pretaciu podl'a pévodnej neumovej no-
tacie, ktord umoziovala realizaciu

Upadok a obnova

P. AMBROZ, M. STRBAK

interpretovho citenia, nahradil stereo-
typny prednes rovnakej dizky noto-
vych hodnét.

Tridentsky koncil odstranil prebujnené
stredoveké tropy a sekvenciové basne.
Papez Gregor X1II. cheel pontiknut’ zre-
formovanie gregoridnskych spevov.

V roku 1577 oslovil s poziadavkou rekon-
Strukcie omSovych spevov a spevov ofi-
cia (liturgie hodin) zndmeho skladatel’a
Giovanniho Pierluigiho da Palestrinu
(1525 — 1594), ktory podnikol zasahy a
korektary. To, ¢o majster z rozliénych pri-
¢in neucinil, urobili za neho na objednav-
ku vydavatel'stva Raimondi jeho dvaja
ziaci Felice Anerio (1560-1614) a Fran-
cesco Suriano . Dnesni odbornici sa do-
mnievaju, ze Palestrina mal z Gprav
strach, pretoZe tiplne nerozumel tajom-
stvu, ktoré gregoriansky choral ukryva.
Vysledok prepracovania melodii vydalo
v rokoch 1614-1615 rimske nakladatel-
stvo rodiny Medici ,,Editio Medicaea™!' .
Neskorsie sa tomuto vydaniu davalo
prednostné postavenie a este v roku
1873 prislo k novému vydaniu.

Medicei z roku 1614 Franzom Xave-
rom Haberlom v Regensburskej tla¢iarni,
ktoré doporucilo papezské Breve Pia IX.
z3.5.1873. Neo-Medicaea, ako aj jej ne-
skorSie vydania v rokoch1877, 1878
(opit’s Breve Leva XTII), 1883 a 1894
boli autenticky vysvetl'ované a obsaho-
vali aprobaciu (schvalenie) Kongregicie
prerity’.

Je potrebné vel'mi jasne povedat, Ze
tato Gprava priam zni¢ila gregoriansky
choral. Potvrdzuju to slova Godeharda
Joppicha: ,, Tymto zaZiarila posledna ka-
pitola jednych ukrutne plnych pasii.

Z nevedomosti bola pochovana jedna
zmrzadena mitvola. Gregoriansky choral
bol mitvy.*

Poéas koncilu sa v Tridente pravidel-
ne uskutociovali koncerty polyfonie
pod vedenim Palestrinu, ktory bol
v tejto hudobnej oblasti najuznavane;j-
§im skladatel'om. Tie mali taky Gispech,
ze Palestrina dostal od papeza poziadav-
ku reformy k rekonstrukcii a postupné-
mu zavedeniu polyfonie do liturgie kato-
lickej cirkvi. Gregoriansky choral
prestaval mat’ zmysel ako jednohlas.
Uplatiioval sa ako vedici tematicky ma-
terial v polyfonii.

Palestrinovi Ziaci nevedeli pochopit’
ako je mozné, Ze neprizvucné slabiky
obsahuji v pévodnom chorali bohaté
melizmy, zatial’ ¢o prizvuéné slabiky ob-
sahuju iba jeden, resp. dva tony. A pre-
to nastal pri ,,rekonstrukénych pracach®
posun meliziem z neprizvuénych slabik
na prizvuéné. Tymto sa stratil charakter
a celkovy zmysel choralu. MozZno obraz-
ne povedat’, Ze chordl bol priblizne tri
storoéia mitvy.

OBDOBIE OBNOVY

Ak sa posunieme v historii d’alej, moZno
povedat), Ze obdobie obnovy, ktoré zadi-



14  [Aporamus TE 2/2000 -

HISTORIA

na za¢iatkom 19. storocia je nevyhnutné

rozdelit' na dve obdobia:

— obdobie medzi rokmi 1833-1930,

— obdobie po roku 1952, ktoré trva do-
dnes.

1. obdobie

nove rimskej liturgie, na obnove mnis-
skeho Zivota a na obnove gregorianske-
ho choralu, Prosper Guéranger zomrel
v Solesmes 30 januara 1875.

Vyvoj obnovy §iel viak d’alej. V roku
1847* objavili v kniznici lekarskej fakulty

lavalo sa na Palestrinovu autoritu a na
30-ro¢ne papezskeé privilégium, ktoré im
malo zaistit’ vieobecni a koneéni plat-
nost’, Je zaujimavé, Ze papez Lev XII1.,
ktory vydal v roku 1878 Breve na opi-
tovné vydanie Neo-Medicei, uznal aj
Porthierove , anti-re-
gensburské* vydanie

Po nepokojoch na
konci 18. a zadiatkom

19 storo¢ia zacali hu-
dobni vedci opit’

s vyskumom liturgie

a gregorianskeho spe-
vu, ktory uz pred nimi
zaCali Abbé Jean Le-
beufa Dom Pierre Ju-
milhac vo Franctzsku
a zvlast opat Martin
Gerbert v Nemecku.
Viac ako ich predchod-
cov ich k §tadiu stre-
doveku podnecovalo
predchadzajice du-
chovné napitie roman-
tizmu. Najznamejsi ve-
dec tohoto hnutia bol
Francois Joseph Fe-
tis. Priblizne v polovici
19. storoc¢ia sa zacal vo
Franchzsku rozmach
mni§skeho Zivota. Je
pritom charakteristic-
ké, Zze obnova benediktinskeho mnigske-
ho Zivota bola spojend s liturgickou osla-
vou, ktora bola jej podstatnym
zakladom. Prirodzene sa tak dialo s 4z-
kym prepojenim na gregoridnsky chorl.
Jednou s najdélezitejSich postav dejin
liturgiky a spevu bol benediktinsky opét
Dom Prosper Guéranger,

Prosper-Luis-Pascal Guéranger sa na-

rodil 4. aprila 1805 v Sablé-sur-Sathe vo
Franctizsku. Za kiiaza ho vysvitili 7. 10,
1827. V roku 1833 kapil spolu s piatimi
spolo¢nikmi stary priorat maurinova a za-
¢ali v flom zit' benediktinskym spésobom
Zivota, Nesmieme zabudnat', Ze Franciz-
ska revolicia zni€ila vietky klastory. Na-
stava viak obnova. Guéranger sa v roku
1837 stal prvym benediktinskym opatom.
Bol nadseny opédtovnym zavedenim, res-
pektive obnovou rimske;j liturgie. Vydava
casopis Le Meémorial catholigue,

v ktorom sa zasadzuje za liturgiu. Z jeho
diel treba eSte spomenat’ Institutions [i-
turgique (1840), De la monarchie ponti-
ficale (1870), L’ année liturgique. Prosper
Gueéranger nechal zozbierat’ vietky do-
stupné liturgické a gregorianske kodexy
a v klastore Solesmes zacala praca na ob-

listom z 3. marca 1884,
Av§ak az listom opito-
vi Solesmes Paulovi
Delatte zo 17. méja
1901 chvali tieto vy-
skumy choralu. Vyslo-
vuje pritom nadej, Ze
aktivita obnovy chora-
lu v klastore Solesmes
bude mat’ §tastlivy
vplyv pre celi Cirkev.

(pokracovanie)

v Montpellier stredoveky chordlovy ru-
kopis. I5lo o dvojito notovany kodex.
Pod adiastematickymi francGzskymi ne-
umami boli pripojené pismenka, ktoré
dali konec¢ny kI'a¢ k rozlisteniu neum.
Niekol'ko rokov neskér boli vydané spe-
vy kédexu z 11.storo¢ia ako Graduale
Romanum pre diecézu Reims a Cambral.
V Trieri ich v roku 1863 vydal Michael
Hernensdorf ako aj s gradualom podla
podkladu starych rukopisov. Obe vyda-
nia predstavuju prve kroky na ceste
k povodnym a nefalSovanym melddiam.
V pracach na obnove gregorianskeho
choralu sa najprv pracovalo pod vede-
nim Dom Paula Jausionsa. Neskér po-
kracoval v tejto aktivite Dom Joseph
Pothier a Dom André Mocquereaua.
Dokumentacia tejto ¢innosti bola pred-
loZena vedeckému svetu monumentalnej
sade faksimile ,,Paleographie musicale"
(prvy zvizok vydany v roku 1899 obsa-
huje faksimile rukopisu 339 zo St. Gal-
len) v roku 1889 . UZ v roku 1883 vydal
Dom Pothier , Liber Gradualis* ako od-
poved na vydanie regensburského vy-
davatel'stva Pustet, ktoré pripravilo
nové vydanie ,.Editio medicea* a odvo-

Joto: archiv

Poznamky

! Medicejska tlaciaren bola pomenovana
po kardinalovi Ferdinandovi de Medici,
Hudobné prepracovanie gregorianske-
ho choréalu vydané pod nazvom Medi-
cea bolo dlho omylom pripisované Pa-
lestrinovi.

? Decretum Approbationis, Haec nova
editio typicae apprime conformis reper-
ta est. In fidem etc. Ex Secretaria Sacro-
rum Rituum Congregationis.

* Joppich, Godehard: sprievodny text ku
gramofonovej platni s nazvom: Grego-
rianischer choral, Archiv - Protuktion
2723084

8. decembra 1847 objavil Felix d'Anjou
na lekarskej fakulte v meste Montpellier
kodex pochadzajhci zo St. Benigue pri
Dijone. Ziskal sa tak kI'i¢ na rozlGstenie
problému neumovej noticie. Kodex
H 159 obsahuje spevy omSového pro-
pria v modélnom poriadku a zaznaduje
tak neumy ako aj nazov noty (pismenko
naznacujice vysku tonu).

i
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Medzispevy v obnovenej liturgii

Gradual

AMANTIUS AKIMJAK, OFS

Starom zakone sa spominaji
rozne spdsoby spievania Zal-
mov. S. Corbin podl'a

H. Avenaryho a E. Gerson-Kiwi ich cha-

rakterizuje nasledovne:

—kazdy wver§ zaspieva
a spoloéenstvo ho zopakuje,

— kantor zaintonuje zalm, a vietci pokra-
¢uju v d’alsom texte,

— kantor spieva fragment zo Zalmu, ktory
plni Glohu refrénu, a vetci ho opakuju,

— kantor spieva zalm, a spolofenstvo po
kazdom ver§i opakuje refrén Aleluja,

— kantor a spolo¢enstvo spievaju na strie-
daéky (pol verSa spieva kantor a pol
verSa spolocenstvo; niekedy ta druha
¢ast’ textu je stale ta ista),

— kantor spieva zalm a asistencia opaku-
Jje nicktoré verse,

— do textu zalmu sa pridané nové slova
a hudba,

— kantor spieva Zalm, ktorého zadiatok (prva
¢ast’ prvého vera) vietei opakuji.'

kantor

Synagogalny spdsob spievania Zzalmov
prijalo aj krest'anstvo. Hned’ od zadiatku
krestanstva mali Zalmy v liturgii vel'mi
délezitt tlohu. Podl'a synagogalnych
poboznosti predeloval spev zalmu jed-
notlivé ¢itania zo Sviitého pisma, ziro-
veil bol v8ak vidy pokladany za ich sa-
¢ast’. Spociatku sa zalmy prednasali
deklamovanym spésobom a aZ neskdr
nadobudali zloZitejsie melodické formu-
ly.? Hlavny doraz sa kladol na odovzda-
vanie slova. Hudba bola aZ na druhom
mieste, plnila skér ulohu pomocnt. Res-
ponzériovy spdsob spievania Zalmov,
dediéstvo Zzidovskej synagogalnej litur-
gie, sa v krest'anstve praktizoval hned’
od poédiatku a v 4. storo¢i sa roziril v
celej Cirkvi. UZ sv. Augustin hovori

o Zalme s verSom, ktory sa opakoval. Aj
dlhsie Zalmy sa spievali do konca, ne-
skracovali ich. Refrén spolocenstva ob-
sahoval oby€ajne cely ver§ daného Zal-
mu, alebo len jeho zadiatok. Tie refrény,
ktoré sa Casto opakovali, boli T'udu dob-
re zname.> Jednoduché spracovanie Zal-
mov sa aplikovalo do 5. storo¢ia.* V 6.

storoci sa postupom ¢asu melddia zalmu
stavala Coraz viac zloZitej$ia a postupne
nadobtda melizmaticka formu. Melodic-
ky rozvinuté verSe spieva Specialne
Skoleny solista. Pomerne zloZitym sa na
prednes stava aj responzérium. Na-
miesto celého zhromazdenia ho interpre-
tuje schola spevakov. PouZzivanie meliz-
matického spracovania textu bolo
zarovei pri¢inou postupného skracova-
nia textu Zalmu na 1-2 vere.’ So6listi sa
coraz viac snazili o umelecky prednes,
ba dokonca sa stavalo, Ze uZ ani text ne-
bol vidy z Knihy Zzalmov.*

Graduale, povodne aj ,,Responsorium
graduale” je spev, ktory nasledoval po
¢itani. Nazov pochédza z latinského slo-
va gradus — stupei. Sélista, pripadne
schéla ho totiz interpretovala zo stup-
fiov, ktoré viedli k ambéne. ’

Z liturgického hl'adiska je graduale
odpoved'ou na ¢itanie, z hI'adiska hu-
dobného je to rozvinutd forma respon-
zbriového Zalmu. Samotny Zzalm zostal
pritom zredukovany iba do jedného ver-
Sa. Neopakuje sa v fiom refrén - respon-
z6rium. Muzikolégovia v tejto textovo-
hudobnej forme vidia deforméciu
povodného graduala.t

Skuseny spevidk moéze v liturgii pred-
viest’ graduale namiesto predpisaného
responzoriového Zalmu z lekciondra.’
Gradualové spevy pre jednotlivé litur-
gickeé slavnosti sa nachadzaju v ,,Gradu-
ale Romanum*'"?, respektive v Graduale
triplex.

V obdobi po I1. Vatikanskom koncile,
v dobe, ked’ este neboli pripravené litur-
gické knihy na spievanie Zalmov. Provi-
zorne lekciondre sana Slovensku roz-
mnozovali cyklostylom. Spev gradudla
nahradzal ver§ tzv. omSovej piesne
z JKS ,,Pred evanjeliom* alebo ,,Po epi3-
tole*. Text verSa z JKS viak malokedy
koreSpondoval s obsahom gradudla
z Graduale romanum. Pripravoval na
evanjelium, ale nesavisel s ¢itanim. Bol
iba textom, ktory opisuje dej, ktory pra-

ve v liturgii prebieha,'' t.j. Ze sa ¢ita Bo-
zie slovo a my ho mame pocuvat’. Napr.:

»Slovo evanjelia od Boha pochadza,
v iom sa Pana zjavenia zaklad vzdy
nachdadza,

v fiom nas sam vyuduje Jezi§, Boh
laskavy.

Stastny je, kto spliiuje jeho zakon
pravy.

O, Pane, zmilyj sa!**?

Je to forma strofickej piesne vel'mi rozgi-
rena od 17. storocia. Piesne tohto druhu
moZeme pozorovat’ aj v susednych kraji-
nach v Cesku, v Nemecku, v Mad'arsku i
v Pol'sku."”

,-Ordo missae“ z roku 1964 dovol'uje
spievat’ tzv. ,,gradual v re¢i F'udu z dé-
vodu, aby bol jeho text zrozumitel'ny
vietkym, a aby umoznil vetkym z(cast-
nit’ sa na speve.' Bola to viak iba do-
¢asna situacia, ktora mala trvat’ 2-3
roky." Nové liturgické knihy
v narodnych jazykoch akoby vyluéili
pouzivanie graduala tym, Ze na jeho
miesto umiestnili responzériovy zalm.'®
AvSak vieobecné smernice Rimskeho
miséla (zroku 1969), uvadzaju gradual
ako jednu z moZnych foriem spevu po
prvom Citani. Zaroven tiez urcuju, Ze by
malo ist’ o text z ,,Graduale Romanum®,

a to vyluéne vo forme spievanej."”

V praxi to znamena, Ze vo vieobecnosti
graduél existuje v liturgii len vo svojej
tradi¢nej forme, ako gregoriansky spev
8 latinskym textom. Takto to charakteri-
zuje aj OCM, zroku 1972."

MozZnost’ pouzivania ver§ov z om§o-
vych piesni sa povazovala za prechod-
ny, len ako ,,ad experimentum®’. Ncspf—
nali viak kritéria a textova kvalitu
zalmov. To viedlo aj u nés k aktivite zhu-
dobnovania responzériovych Zalmov.

(pokraCovanie)

' PIKULIK, J.: Spiew i muzyka w historii
liturgii. ,Ateneum Kaplanskie*.

o
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SpiSsky gradual
Juraja z Kezmarku

nasej kultGrnej miniulosti sa
Onajviac dozvedame z pamiatok,

ktoré sa nam zachovali. Jednou
z nich je rukopis zo Spisskej Kapituly,
znamy ako Spisky gradual Juraja z Kez-
marku, Je to pergamenovy kodex vel-
kych rozmerov (600 x 380 mm) zaviazany
v drevenych doskéch, obtiahnutych
svetlohnedou koZou. V terajSom stave
obsahuje 222 {6lii. Pévodne ich viak
bolo vyse 300. Chybajhce listy, v Case,
ked’ sa rukopis prestal pouzivat, posluZili
pravdepodobne ako material na viazby
novych knih.

Kodex nema titulni stranu. Na zakla-
de obsahu zarad’'ujeme rukopis medzi
notované liturgické knihy, tzv. gradudly.
Gradual bola v tom ¢ase liturgicka kniha
dennej potreby. Obsahovala omsové
spevy, spodiatku vyhradne tzv. pro-
prium missae, neskor v 11. storoci aj or-
dinarium missae a sekvencie' .

O okolnostiach vzniku knihy sa do-
zvedame z listu 222 v, kde sa nachadza
tzv. kolofon, ktory obsahuje zakladné in-

RASTISLAV ADAMKO

formacie o donatorovi knihy a tieZ o tom
kedy a za akych okolnosti bola dopisa-
nd. Rukopis gradualu dal napisat’, alebo
zakupil vtedajsi spissky prepost Juraj

z Kezmarku. Juraj bol spiSskym prepos-
tom od roku 1419 do roku 1433. Pozname
meno jeho otca — Theodorik z Kezmarku,
Prv ako sa Juraj stal spiSskym prepos-
tom, sedel na prepostskom stolci v Gyori
(1414-1419). V tom ¢ase pravdepodobne
§tudoval na niektorej z vtedajsich uni-
verzit. Na zaklade vol'by spisskych ka-
nonikov vratil sa do svojho rodného kra-
ja. Nezaobislo sa to viak bez komplikacii.
Kral’ Zigmund na spissky prepostsky
stolec cheel dosadit’ svojho kandidata.
Vd'aka nekompromisnému postoju kano-
nikov, ktori sa nevahali odvolat’ az

u apostolského notara, papez Mar-

tin V. potvrdil vol'bu kapituly. Juraj bol
horlivym obnovovatel'om duchovného
Zivota vo svojom prepo3stve. ZvI1ait' sa
staral o duchovy a intelektudlny rozvoj
kiiazov. Z rovnakym zdpalom sa staral

o materidlne zvel'adenie prepo3stva.

V roku 1433 Spisska Kapitulu napadli hu-
siti, vyrabovali ju i niekol’ko okolitych
miest a prepoéta Juraja odvliekli v oko-
vach do Prahy, kde zomrel vo vizeni®.
Skriptor vel'mi presne zapisal Casovy
udaj dopisania a slavnosného uvedenia
gradualu do uzivania. Bolo to v roku 1426,
v den vigilie slavnosti NajsviitejSej Trojice,
v Case, ked’ sa kanonici modlili veSpery. Ry-
bari¢ na zaklade tychto Gdajov dospel k da-
tumu 25. maj 1426, 17 hodinz® . To, Ze ruko-
pis vznikol na zaciatku 15. storocia,
potvrdzujii aj paleografické analyzy pisma
i notacie a heortologicka analyza kalendara.
Jedna otazka v8ak doposial nie je
zodpovedana. Kto napisal Spidsky gra-
dual? V kolofone chyba meno skriptora
rukopisu. M6Zeme len poukazat’ na fakt,
Ze rukopis mohol vzniknat na Spisi, do-
konca priamo v Spisskej Kapitule. Mu-
sel to byt' ¢lovek vzdelany, so skriptor-
skymi skiisenostami. V den slavnostnej
inauguracie graudalu mohli byt na ves-
perach okrem preposta Juraja pritomni

Pokracovanie str. 26



Chlieb nového zivota

Text a hudba: Marco Frisina
Slovensky text: Michal Chuda
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2, Ty si uslachtily plod
stromu zivota, ¢o stal v raji.

Adam sa ho nemohol dotykat’,

R

teraz nam ho Kristus dava.

3, Si obetny Barénok -
tvoja krv je naSou zachranou
a spomienkou na prava Vel'kd noc
Novej zmluvy - uZ novych Cias.
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4, Manna, ktora na pusti
uzivila putujuci l'ud.
Trvalou oporou, silou v skiske
pre Cirkev vo svete byvas.



Hymnus na Eucharisticky kongres

Preklad: Imrich Polak
Hudba: Jan Jasenecky
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. Pre nas ako ¢lovek - dieta prisiel na zem Bozi syn,

na krizi sa obetoval, splatil za svet upis vin.
Teraz znova zjavuje sa pod sposobom Hostie,
k zachrane nam nuka Gcast na sviatostnej hostine. Refr.

. Svetové dve vojny vzbikli v dvadsiatom ver” storoéi,

hnevom, pomstou proti ludom ¢lovek kruto Gtoéi.
Najsviatejsia sviatost premoz nenavist a zarivost,
ué nas Tvojej bozskej laske, zbav nas smutku, zazen zlost. Refr.

. Prosime Ta, Obet lasky, v dusi s vricnym pokanim,

nech Ta verne milujeme, v srdei s jasnym poznanim.
Svatokradeze nas uchran, pred neénosti bludiskom.
Oc¢istenych zjednocuj nas s Tebou sily ohniskom. Refr.
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Wer nur den lieben Gott 143t walten

text a melddia: Georg Neumark (1641) 1657
harmonizacia: J. S. Bach, BWV 166/6
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Zu - ver - sicht auf Gott setzt, den ver - 146t er nicht.

1. Kto len na Boha sa spolieha a nadej svoju v nom sklad4,
nech ako chce kriz nan dolieha, pod jeho tarchou nepada.
Svojich Boh sa vo dne, v noci ujima, dava pomoci.

2. Len vytrvaj na bozej ceste a diufaj v neho samého,

povinnost svoju konaj ¢estne, Hospodin zbavi ta zlého.
On neopusti nikoho, kto sa spolieha na neho.

Pozndmka k interpretdcii: 1, zborovy stvorhlas so sprievodom organa
2, Jednohlas so sprievodom organa



Jesu, meine Freude

text: Johann Franck 1653
melédia: Johann Criiger 1653
harmonizacia: J. S. Bach

BWYV 227/1 Original in e

1. Jezis moja radost, mojho srdca Ziadost, krasa vznesena;
len po Tebe tGzi v kazdom svojom krizi dusa stiesnena.
Syn Bozi, Spasitel mdj, na svete niet ni¢ milSieho, nad Teba drahsieho.

2. Ja v Tvojej ochrane, i ked boj nastane, ni¢ sa nelakam.
Nech si vichor zari, nech zlost Iudska buri, v teba len dafam.
I ked hriech sa rozmaha, a mna kriz, zarmutok desi, len nech Ty pri mne si.

V omsovej liturgii vhodné ako spev na prijimanie
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Eucharisticky hymnus

melodia: G. Koud::la
harmonizacia: S. Surin
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2. Nobis olim homo factus Imfans terram appulit,
Propter nos in crucem actus Sese Patri obtulit.
Denuo nunc hic apparet, Comes nostrae fit viae,
Pereuntes ut servaret Formam sumpsit hostiae.

3. Fratricides ardent bellis Huius gentes saeculi,

Odiorum heu procellis Agitantur populi.
Seda venti tu furorem, Bella aufer tristia,

Tuum doce nos amorem, Dulcis Eucharistia!
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4. Poenitentes te rogamus, Caritatis victima,
Ut te vere diligamus, Move cordis intima.
Sacrilegas, deprecamur, Tolle undas criminum!
Expiati uniamur Tibi, Centro cordium!
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Pokracovanie zo str: 16.

sukcentor Nicolaus, presbyter Stepha-
nus*, kanonik magister Christianus Saas-
se, generalny vikér in spiritualibus , ka-
nonik — lektor Joannes filius Jacobi de
Uszfalva, kanonici Petrus de Kesmark,
Joannes de Podolino, magister slobod-
nych vied , kanonik — lektor Andreas Ni-
colai de Odorino, Kanonici Jacobus de
Posna, Gregorius, Philippus de Nisicz,
Joannes Nicolaus Knoblici a Nicolaus
Macer’ . MoZno prave jeden z nich bol
autorom kddexu, aj ked’ to mohol byt aj
¢len niektorej zo skriptorskych §kol, kto-
ré pravdepodobne viedy na Spisi existo-
vali. Hradszky uvadza niektorych zna-
mych skriptorov: Pavol Befiadik podl'a
zmienky zroku 1367, prepisal pre kapitulu
knihy, pouZivané pri modlitbe oficia, Ni-
colaus Judicis z Popradu v roku 1386 vpi-
sal glésy do Zaltara, benediktin Peter
Stoll roku 1403 odpisal misél aroku 1410
knihu Malagranati de Poenitentibus.
Joannes Gerard de Araniasch roku 1460
prepisal StatGty SpiSskej synody. Kartu-
zian Konrad vyhotovil Zaltar s ozdobny-
mi farebnymi inicidlami. Tento rukopis sa
edte na zaciatku nasho storo¢ia nachazal
v Spisskej Kapitule® . Konrad sa vzdal
tradu priora, aby mohol prepisovat litur-
gicke knihy. Inym znamym skriptorom zo
spisského kartuzidnskeho klastora Lapis
Refugii bol Jodocus, ktory Zil na konci
15. storotia’, . Kartuziani v notovanych
kédexoch pouzivali kvadratick( notaciu
(nota quadrata), a nie gotickd, ktorou je
napisany Spissky gradual. Skriptor teda
pravdepodobne pochadza

z mimorehol'ného prostredia.

Na Spisi Zili a posobili d'alsi vyznamni
pisari: kazatel’ Peter z Opol'a, ktory sa usadil
v Levoci aroku 1371 napisal pasional. J4n
Cegenfleisch je spoluautor kédexu s teolo-
gickymi traktatmi (1427). Juraj Derthar, ba-
kalar viedenskej univerzity, ktory pochadzal

zo Sliezka, sa okolo roku 1456 usadil

v Smolniku, kde pdsobil ako u¢itel’. Okolo
roku 1461 pracoval v Levodi Krystof, baka-
lar septem artium na krakovskej univerzite,
Absolventi univerzit vytvorili v 15. storogi
pisarsku skupinu. Ich éinnost’ nespocivala
iba v odpisovani. Texty aj kriticky ohodno-
covali a snazili sa aj o vlastna tvorbu, Do
tejto skupiny patrili: bakalar Kristof Pet-
schmessingsloer z Levote, Zigmund
Senfftleben z Podolincaa Jin z Kezmarku® .

V 13, storo¢i vznikali na Spisi skupiny
fardrov, tzv. fraternity. Najzndmejgou
bola Fraternita fararov z 24 spisskych
krél'ovskych miest. Tato organizacia
mala svoju kniZnicu, o ktor( sa starala
Specidlna komisia §tyroch kiazov. Kni-
hy nadobadali kiipou, darmi, odkazmi,
ale aj vd’aka pisarskej ¢innosti niekto-
rych svojich &lenov?.

Na zaklade tychto skutocnosti sa mé-
Zeme domnievat’, Ze na za&iatku 15. sto-
rodia existovali na Spisi podmienky, v
ktorych mohol vzniknit' taky rukopis,
ako Spissky gradual.

Gradudl ma dve zakladné &asti, tem-
porale a sanctorale.

V Proprium de tempore (folie 1r-70v)
sa nachadzaju spevy na jednotlivé obdo-
bia liturgického roka, poéntic od adveniu
az po poslednu, 24. nedel'u po Zoslani
Ducha Sviitého. Spisky gradual v stucas-
nom stave sa za¢ina aZ od Stvrtku po IV.
pOstnej nedeli. Chyba teda cely Advent
a Cast’ Postu. Podobna situdcia je aj na
konci Casti temporale, kde chybaju listy
s0 spevmi na tri posledné nedele po Zo-
slani Ducha Sviitého.

Sanctorale (folie 71r-130r; 134v—
138v) sa zaina od spolo¢nej dasti na
sviatky svitych, tzv. Commune saicto-
rum. Obsahuje spevy na sviatky apos-
tolov, jedného i viacerych muéenikov,
vyznavacov a panien. Proprium de
sanctis sa vynimo¢ne sklada z dvoch

¢asti. [de skor o dve samostatné vlastné
Casti svitych, odpisané jednym pisarom
z dvoch roznych kodexov. Prvé Pro-
prium de sanctis (f6lie 99v—130r) otvara
sviatok sv. Lucie (13. ) a konéi sa ditom
sv. Katariny (25. X1.). Obsahuje 69 sviat-
kov. Uz z titulu druhého Proprium de
sanctis vyplyva, ze ma byt’ doplnenim
prvého, ktoré pravdepodobne bolo ne-
dostacujuce pre potreby prepostského
kostola sv. Martina. V druhom zozname
sviitych je zapisanych 84 sviatkov,

z toho 7 je totoZnych s predoslym Pro-
prium de sanctis.

Dodatkom do gradualu je sekvencio-
ndr. SpiSsky gradual obsahuje jeden
nych sekvencionirov v byvalom Uhor-
sku'®. Nachadza sa v iom 68 sekvencii.

Rastislav Adamko

' Pawlak, L.: Graduat. Encyklopedia kato-
licka. T. 6. Lublin 1993 odst. 24.

*Pirhalla, M.: A szepesi prépostsdg vizla-
tos tortenete kezdetétdl a piispikség
Seldllitisdig. Levota 1899, 5. 78-84.

* Rybari¢, R.: Sekvencie Spisského gra-
dudlu Juraja z Kezmarku. W: Hudob-
novedné Stadie IV. Bratislava 1960,
5. 115.

* Hradszky, J.: Initia progressus ac prae-
sens status Capituli Scepusiensis. Spis-
ské Podhradie 1901, s, 220n.

*TamZes. 361n.

¢ TamzZe s. 205n.

" Zagiba, F.: Dejiny slovenskej hudby od
najstarsich cias az do reformdcie. Bra-
tislava 1943, s. 78.

¥ Sopko, J.: Stredoveké latinské kédexy
v slovenskych knizniciach. Martin 1981,
s.11n.

*Tamzes. 11.

" Rybari¢, cit. d. s. 122.

Organarska dieliia rodiny PaZzickych

stredoslovenskom mestecku
Rajec posobila od polovice
18. storocia jedna najvyznam-

nejsich organarskych dielni na Sloven-
sku. Pocas viac ako 120-ro¢nej existen-

MARIAN ALOJZ MAYER

cie v nej pracovalo niekol'ko generacii
rodiny PaZickych,' ZakladateI'mi dielne
boli bratia Jan a Ondrej Pazicky, ktori
boli pdvodne najomeami vodne; pily.

Aj ked’ materialy asto uvadzaju, ze
boli Pazicki v organarstve samoukovia,
Jje tazko uverit,, Ze by to mohla byt’
pravda. Néstroje, ktoré vysli z ich dielne
rychlo a citlivo reagovali na rdzne no-
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vinky a trendy nielen v dispoziciach,
technickom riesent, ale aj architektonic-
kom a vytvarnom rieSeni,

Zakladom dispozicii organov z tejto
dielne je oby¢ajne dosledne’® vybudova-
ny principalovy zbor od osem po dvoj-
stopovi polohu vratane kvinty 2¥*

a mixtary. S vyssie poloZzenymi samo-
statnymi registrami sa stretdvame len
sporadicky. V tom pripade si zastipe-
né najmi ,,malou* kvintou 1'*" zried-
kavejsie superoktavou 1, pripadne

aj flautou (piccolo).

V malych pozitivoch za¢ina principalo-
vy zbor $tvorstopovou polohou,

v najmensich, len 4-registrovych nastro-
joch, aZ dvojstopovou polohou. Pravidel-
n¢ je disponovanie dvojice krytych dreve-
nych registrov copula maior 8 a copula
minor 4’ , ktoré nezvykn( chybat’ ani

v neskor postavenych nastrojoch®.

Casto sa stretneme s kvintadénou 8’
Nachadzame ju nielen vo vi¢Sich orga-
noch, ale aj v mensich nastrojoch®.
0d 90. rokov sa vSak kvintadény presta-
vaji objavovat’.

Vel'kej obl'ube sa tedili aj portunaly
v osem a §tvorstopovej polohe ®, V dielni
saaj v 18. storodi stavali registre
s lievikovitym tvarom korpusov pit'al.®

Vychvevné registre v prvych viicsich
organoch este chybaji.” V nastrojoch
z devat'desiatich rokov 18, storo¢ia sa
viak uz zastipené.®

Rozsah manualovych a pedalovych
klaviatar sa u Pazickych az do 90. rokov
nevymyka zo zauzivanych zvyklosti. Na
manualoch maju rozsah C — ¢* s kratkou
spodnou oktavou. Pedalovy rozsah je

spravidla C - a° s kratkou spodnou ok-
tavou - 18 klavesov a tonov. Od devit-
desiatich rokov viak maji nastroje pre
vyznamnejsie lokality manualovii klavia-
taru v diskante vybudovan( az po f°,
¢im predbehli PaZicki na Slovensku vy-
voj o niekol'’ko desatro&i!®

V oblasti architektonického stvarne-
nia dvojmanualovych organov aplikuje
tato dieliia aj tradi¢né riedenia s poziti-
vom v zabradli choru', Preferuja  viak
aj netradiéné rieSenia s pozitivom ako
spodnym strojom."" Uplnou novinkou
st tzv. frontdlne prospekty,'? ktoré st na
Slovensku zname jedine z ¢innosti rajec-
kej dielne. Unikatne st organy
s frontdlnym prospektom a hornym,'
respektive korunnym pozitivom."

O ¢innosti dielne sme nezvyéajne dobre
informovani vd'aka publikovaniu zapis-
kov z dielenskej knihy s nazvom ,, Specifi-
catio Contractuum . Vnitorny nadpis
knizo€ky znie: ,, Poznamenanie roboty ke
cfi a chwdle Bozskej, Blahoslawenej
Panne Marii a wsetkym Bozim Swdtym
a ponajprwej ke cti a chwdle sw. Janu
Nepomuckému. * Podl'a dielenskej knihy
prvy néstroj, ktory vznikol v rajeckej diel-
ni, bol troj-registrovy pozitiv z roku 1757.
V kniZke nie je vynimotne poznacené,
komu bol tento nastroj uréeny. Az do
roku 1875 malo z dielne vyjst’ vyse 180 na-
strojov roznej velkosti. Bezpecne viak
vieme, ze nie vietky nastroje boli zapisané
v knizke. Okrem toho autor, ktory obsah
publikoval, sa vobec nevenoval podet-
nym opravam organov, ktoré vraj boli tiez
v knizke zaznamenané. Zial’, v sG&asnosti
je dielenska kniZka nezvestna.

Modra rim.-kat. kosto!

g

Joto: M. Mayer

Ajked’ z vel'kého poctu nastrojov po-
chadzajicich z rajeckej dielne vel'mi vel'a
uz zaniklo, predsa je este dost’ nastrojov,
ktoré mozu upttat’ nasu pozornost.
Mnohé z nich v3ak stoja doslova pred
zanikom. Ak nepodnikneme (¢inné a
rychle kroky, bud v kratkej budtcnosti
patrit’ definitivne minulosti, tak ako mno-
hé mimoriadne vyznamné nastroje réz-
nych majstrov. Spomeniem aspoi PazZic-
kych dvojmanualovy, 20 registrovy
organ pre . k. kostol sv. Jana Krstitel'a
v Modre, ktory vznikol v roku 1780 a stal
950 zI. Z impozantného néastroja sa zacho-
vala uz len Gplne prazdna organové skri-
fia, hoci sa este paméatam, Ze v nej stali aj
vzdusnice a zachované boli aj trosky kla-
viatar so zbytkami traktir.

Takisto sa nezachoval ani najvacsi or-
gan z tejto dielne, 25 registrovy nastroj
prer. k. farsky kostol v Dubnicizr. 1785.
Nastroj stal 1500 z1."* Nezanikol pri nejakej
zivelnej katastrofe, ale musel v roku 1948
uvolnit’ miesto ,,modemému’ organu.
Zial', ani v tomto pripade sa neporusila
,,dobra prax* beZne zauZivana na Sloven-
sku. Nastroj zanikol opit’ bez dokumentd-
cie! Nast'astie sa zachovala aspon jedna,
nie prave najlep§ia fotografia.

V pétdesiatich rokoch boli vypraco-
vané plany na d’alekosiahle ,,rekonstruk-
cie* aj inych vyznamnych dvojmanualo-
vych organov rajeckej dielne, napr. na
prvy dvojmanualovy organ postaveny
v roku 1777 prer. k. farsky kostol
v Pruskom a organ v r. k. farskom kosto-
le v Mocenku. Kym organ v Mocenku
bol starestlive opraveny, ndstroj
v Pruskom len ¢aka na svoje odkliatie.

ORGAN V MOCENKU

Dvojmanualovy, 16 registrovy organ
prer. k. kostol v Mocenku postavili

v roku 1790 za 600 zI. Traktiry s me-
chanické, vzdusnice zasuvkové. Riege-
nie je v podstate totozné s Pruskym.,
Jedna sa teda o néstroj postaveny do
zébradlia choru s tzv. , spodnym* poziti-
vom. Nad skrifiou pozitivu je umiestne-
né skrifia hlavného stroja. Hraci pult

s klaviatirami a registrovymi manubria-
mi bol na zadnej stene organovej skrine.
Kym v Pruskom vel'ky srdcovity otvor
medzi oboma skriftlami umoZiioval orga-
nistovi idedlny vyhl'ad na oltar,

v Mocenku takyto otvor chybal, ¢o ur-
gite spésobovalo problémy. Uplne iné,
modernejiie je vytvarné pofiatie orga-
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Kovarce rim. kat. kostol'

novej skrine. Bohato zdobena skrifia or-
gana je peknym prikladom klasicistické-
ho rieSenia z konca 18. storocia. Hoci
zostala v basovej polohe edte tzv. kratka
oktdva, predsa je nstroj vyznaény roz-
sahom manualovych klaviatar. Rozsah
Je v diskante vybudovany aZ po £.
Podl'a naSich sii¢asnych vedomosti je
to na Slovensku prvy organ s tak vel-
kym manualovym rozsahom! Potas
210-rocnej existencie presiel nstroj via-
cerymi opravami a prestavbami. Azda
najzdvaznejsia bola oprava spojena

s dispozi¢nymi zmenami a preloZenim
hracieho stala na bok organovej skrine,
ktorii v roku 1875 realizoval organér Vin-
cent MozZny, v tom Case pésobiaci

v Nitre. MozZny pridal jeden pedalovy
register a vzdusnicu pedalu, ktord prav-
depodobne sam zostrojil a umiestnil do
prehibenej organovej skrine.

V pit'desiatich rokoch 20. storo¢ia
cheeli nastroj prestavat’. Tato prestavba,
ktord sa na3t'astie nerealizovala, by pa-
miatkovil podstatu organa Giplne znicila.
Nistrojazdor. 1975 len, Zivoril*, Bol vel-
mi zanedbany. Chybala mu systematicka
starostlivost’. V roku 1975 ho opravili or-
ganari Pavol Baxa a Stefan Gabor. Dispo-
ziciu upravili do pdvodného stavu a na-
hradili v8etky prospektové pistaly.
Odvtedy je nastroj v dobrom stave, Rea-
lizovalo na fiom niekol'’ko nahrdavok
a v roku 1995 zaznel na medzinarodnom
festivale ,,Slovenské historické organy*.
Zazniet’ by mal aj na deviatom roéniku
tohto festivalu, ktory sa bude konat' od
21.8. do26. 8. 2000.

foto M. M ayver
Dispozicia organa - stav po roku 1976.

I. manudl - hlavny stroj

Rozsah: C - s kratkou spodnou okta-
vou, 50 klavesov a ténov.

Principal 8" - tbny C, D, E, F drevené
otvorené pistaly, G - b°% fs' - cs’

v prospekte (nahradené piitaly

z organového kovu)'e,

Vox humana 8" - tony ,,C — e* sl spo-
loéné s principdlom 8°. Od f° st to vlast-
né pistaly ladené k principalu 8°

do chvenia.

Oktdva major 4" - pistaly E, F stoja

v prospekte.

Kvinta 2 2/37

Superoktava 2"

Mixtura3x - C 1 1/3'+ 1" + 2/3°, ok-
tdvoveé repeticie s na ténoch f'; £2,
Dulciana 4°- nepbvodné cylindrické
otvoren¢ piStaly z organového kovu.
Portunal 8" - v celom rozsahu drevené
otvorené pistaly.

Bourdon 8’ - v celom rozsahu drevené
kryté pistaly.

Portunal 4” - v celom rozsahu drevené
otvorené pistaly.

1. manudl - pozitiv
Rozsah: detto ako hlavny stroj

Principal 4° - pistaly v rozsahoch C - f*
af'-h' sanachidzaju v prospekte (na-
hradené pistaly z organového kovu).
Oktdva 2°

Kryt4’ - register z organa dielne PaZic-
kych pre Sul'ov. Drevené kryté pistaly,
aZ na niekol'’ko najmengich, ktoré su dre-
vené otvorené.

Kryt 8- v celomrozsahu drevené kryté
pistaly.

Pedil
Rozsah: C - a’s kratkou spodnou okta-
vou, 18 klavesov a tonov.

Superbas 4 - drevené otvorené pistaly
Oktdavbas 8 - drevené otvorené pistaly
Subbas 16" - drevené kryté pistaly

Poznamky

" Dalsimi znamymi organdrskymi maj-
strami boli Martin a Juraj Pazicki. Cin-
nost  rajeckej dielne skonéila
v postednej Stvrtine 19, storocia brat-
mi Janom a Petrom PaZickymi,

* Vynimocne moze byt principdlovy rad
v §tvorstopovej polohe natiradeny flau-
tou Spicatou, napr. Kovarce 1768 - r k.
kostol, Modra 1780 - r k. kostol
sv. Jdna Krstitela, Prencov 1845- r. k.
Jarsky kostol.

*Napr: v nastrojiz v.1825 v r k. kostole
v Kamennej Porube, v ndstrojiz r. 1874
v r. k. kostole v Cicmanoch, v r. k. kos-
tole v Slopnej atd.

* Napr. vr. k. kostole v Cataji (pévodne
v Drahovciach z roku 1786).

S Napr. v r. k. farskom kostole v Mocenku
— 1790.

¢ Cataj - register dulciana 4.

" Pruské 1777 - r. k. farsky kostol, Mod-
ra 1780 - r k. kostol sv. Jana Krstitela.

* Napr. v Mocenku a v r. k. pitnickom
kostole vo Visiiovom 1797

? Dvojmanudlové organy pre r. kat. kos-
toly v Mocenku z . 1790 a vo Visiio-
vomzr 1797,

0 Visniové - r k. kostol.

" Pruske, Mocenok.

¥ Jednd sa o prospekty roztiahnuté na
celii Sirku choru, s velkym poctom pis-
talovich vezl a poli.

Y Modra - r. k. kostol sv. Jana Krstitel'a

' Liptovsky Hrddok r. k. farsky kostol -
1795

¥ Zapis v ,, Specificatio Contractuum"** -
1784 diia 12 septembra vzaty je do ro-
boty organ ke cti a chwale Blahoslave-
nej Panny Marii do Kostola dubnicke-
ho dokonany jer. 1785 diia 9. novembra
25 m (mutacii = registrov) za 1500 z1.

' Napriek tomu, Ze sa zachovali pévod-

“né prospektoveé pistaly, boli pri oprave
v r 1976 vymenené. Pévodné pistaly sa
Zial' po tomto zasahu nezachovali, ani
neboli podrobne zdokumentované.
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Trendy v interpretacii diela
Johanna Sebastiana Bacha
v dvadsiatom storoci

achovska interpretacia presla
B v 20. storo¢i viacerymi peripetia-

mi. Postmendelssohnovské
vplyvy z predchadzajioceho storoéia po-
stupne vyustovali do réznych pseu-
dostylov, vyvolanych a podmienenych
cecilidnskou , reformou* a d’aliich, dnes
moZno povedat’ postromantickych ten-
dencnosti.

AZ posobenie a vplyv interpretoy,
akymi boli Widor, Schweitzer, ¢i Richter,
nasmerovali interpretaciu diel J. S. Ba-
cha do pozicie, ktorej svedkami sme,
bohuzial nie vZdy v sifasnosti. Tato
skuto¢nost’ v8ak uréite neznamena, Ze
by sa vii¢8ina interpretaénych vyko-
nov vysdie zmienenych panov
z dnedného pohladu dala pokladat’ za
realny vzor.

Ide tu skor o pohyb, ktory vyvolali
svojimi nazormi, ako aj nahl'admi niekto-
rych d'alSich progresivnejSich predsta-
vitel'ov ich interpretatnej generacie.
Popri oblasti interpretacie sa premietli
napriklad aj do trendov vo sfére organo-
vého stavitel'stva, reStauratorstva
a celkového vzt'ahu, resp. postoja ku
starym, historicky cennym nastrojom.

A to bol jednoznaéne pohyb pozitivnym
smerom.

Snaha o odstranenie romantickych
pseudointerpreticii vSak nebola vzdy
priamo¢iara. Zname su napriklad
Schweitzerove vyroky o eventuilnej
moznosti, Ze keby bol Bach poznal za-
luzie' , uréite by ich vraj vo svojich
skladbach vyuzil. Vtedajsie zriedkavé
ignorovanie tohto quasi vynalezu ro-
mantického organarstva sa pokladalo
za prehreSok voci Bachovi. Je pritom
zaujimave ako sa Schweitzer napriek
viacerym svojim podobnym nizorom
de facto zasadzoval o eliminovanie ro-
mantickych interpretacnych prostried-

MARIO SEDLAR

XT3

kov v Bachovej hudbe, o ,,¢istd* a ce-
cilianizmom, resp. podobnymi ,,nivel-
izmami‘ nezastret( §tylovh interpreta-
ciu. Takto proklamované tézy

v kontrastnom vyzneni s vtedajSou
realitou vyplyvajiicou z najréznejsich
pseudoromantickych dekubitov je v8ak
potrebneé chapat’ skér z historického, ¢i
historiografického hl'adiska. Tazko to-
tiZ bolo mozné bezprostredne po ére
Mendelssochna-Bartholdyho, Francka,
¢i Liszta hrat' Bachovu hudbu odrazu
bez akychkol'vek romantickych vply-
vov. A tie sl veru v znacnej miere citel’-
né napriklad v zachovanych Schweitze-
rovych nahravkach. Stylové znaky ako
je kontinuitné legato, objektivne nea-
dekvatne agogickeé zmeny, extrémne po-
malé tempa a pod., ktoré tu nachadzame,
zodpovedaja predstavam a konvenciam
neskorého romantizmu. Nota bene viak
treba opit’ len zdoraznit' komplexne po-
zitivny vplyv osobnosti vedacich pred-
stavitel'ov interpretaénych generacii

v prvej polovici 20. storocia na vyvoj
bachovskej interpreticie.

Druhd polovica storo¢ia priniesla vy-
raznejsi posun v chapani §tylovej inter-
preticie nielen hudby J. S. Bacha, ale
starej hudby vobec. Bol to posun
v smere komplexnejieho videnia
a chdpania a zdrovei posun v prefero-
vani podrobnej prace na detaile. Pri or-
gane vystupila do popredia problemati-
ka artikuldcie a frizovania. Bola to
reakcia na zjednodu$ujice romantické
hladisko, o ktorom bola re¢
v predchadzajicom texte. Podstatnym
defektom tejto reakcie sa viak stal opaé-
ny extrém, Za protipél dovtedajsieho
apodiktického kontinuitného legdta ako
hlavnej determinanty interpretaénej arti-
kuldciea frazovania organovych diel
,»ietkych Eias* sa totiz dogmaticky po-
stavilo ,.kontinuitné” non legato. Len

nickol’ko osvietenejSich interpretov

a pedagogov zastavalo nazor

o nezaSkatul'kovanej a zretel'nej inter-
pretacii s vyuZitim prvkov vokalnej, &i
indtrumentalnej praxe. Organovy zvuk

s jeho staticky znejiicim tonom je totiz
mozZné popri registraénych zmendach far-
by oZivit' iba artikulaciou a frazovanim,
t.j. skracovanim a predlzovanim hodno-
ty trvania toénov. In§pirovat’ sa pri tom
da éerpanim z bohatych prameiiov vo-
kalno-instrumentalnej hudby. Je to vy-
slovene Ziaduce, aj ked’ stéle treba mat’
na pamiti a reSpektovat’ pecifickost’

a originalitu organa ako nastroja

s obrovskou tradiciou vlastnej zvuko-
vosti.

V poslednych desat’rociach 20. storo-
¢ia, priblizne od roku 1970, sa nazory na
interpretanu problematiku v Bacho-
vych dielach z predoslych regionalne

J. §. Bach
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podmienenych a viac-menej jednostran-
ne chapanych Gsudkov?, respektive
predsudkov, postupne globalizuji. Za-
sviteny pozorovatel je pritom svedkom
viacerych zaujimavosti. Ako priklad
mézu poslazit' niektoré extrémy (prehna-
ne exponované tempo, neakceptovatel’-
né registratné zmeny) ako $picka l'adov-
ca v ramei teoretickych nazorov

i koncertnej praxe (Guillou, Tagliavini)

v ambivalentnom vyzneni s najmi pre
laika efektnou a presvedéivou hragskou
virtuozitou a pod.

Celkovo je mozné pozorovat rastici
vyznam zretelného ,,vyrazného, vyrazo-
vého citenia™ aj v bachovskej interpre-
tacii. K nespornym prinosom posled-
nych obdobi, aj v kontexte s uz
spominanou zdsluhou predchddzajiicich
osobnosti, patri znovuobjavovanie zvu-
kovosti starych historickych néstrojov,
originalov alebo vernych kopii, tzv. ty-
pov ,.idedlneho instrumentu* (Schnitger,
Silbermann). Nejde tu viak uZ len
o zachované barokové nastroje, pripad-
ne starSie. Stale viac st cenené hodnot-
né indtrumenty romantickej epochy ako
st napriklad Cavailé-Coll, niektoré
star§ie nastroje Rieger atd’.

V interpretacnej oblasti starej hudby
vynikaji ansaimble zostavené z vokalno-
iStrumentélnych a organovych Specia-
listov so svojim nemalym publikom. Si
to napriklad Collegium musicum, Hiliard
Enséble, Taverner Consort and Players
etc. Renomovani interpreti ako Hickox,
Parrott, Stubbs, Preston, Rilling, Evera,
Kirkby, Quasthof, Christensen, organisti
Gilbert, Koopmann, Lohmann, Pinock uz
pomerne znaéné ¢asové obdobie vytla-
¢aja z ponuky predajnych pultov a vy-
davatel'stiev ,,bachovskych symfoni-
kov*? Karajana a Richtera.

Jednotlivé interpretadné Skoly Eerpa-
J0 zo sklisenosti nielen predoslych
osobnosti, ale aj od stgasnych, v inych
geografickych relaciach pésobiacich
umeleckych kolegov.

Ako v mnohych inych sférach, aj
v hudobne;j interpretacii sledujeme po-
stupny, no o to jednoznaénejsi uspech
odbornikov. Skutoéna kvalitu st schop-
ni priniest’ len Specialisti, ktori sa orien-
tujii v dobovych spdsoboch interpre-
tatnej praxe. Poznaji neod8kriepitel'ni
potrebu koexistencie ,,intelektu
s invenciou®, bezprostredného hudob-
ného citenia s odbornymi znalost'ami
a historiografickou erudiciou. Era , vie-

schopnych” interpretov - univerzalistov
zrejme kon¢i. Ani tento fakt neznamena
absenciu vynimiek, ktoré¢ viak len opit
potvrdzuji pravidlo.

Zaverom treba vyslovit nadej, Ze sti-
pajica urovent bachovskej intepretdcie
a starej hudby vobec nebude stagno-
vat. Takyto predpoklad umociiuje aj
ustavi¢ne sa zvic3ujica konkurencia
v interpretaénej oblasti. 250-roéné jubi-
leum Johanna Sebastiana Bacha tak
moZze byt' obohatené stile dokonalejsou
interpretaciou jeho diel.

Prave zmeny pohl'adov spolu
8 novymi a lep§imi pristupmi generdcii
k dielam majstrov zostavaj( totiz na in-
terpretatnom umeni vzdy tym prit'aZli-
vyma zaujimavym.

Poznamky:

' Zaltizie sa globalne ujali az v 19. storoéi.
V 17. a 18. storoti sa sporadicky nacha-
dzaja v niekol'kych §panielskych néstro-
joch,

?V organovej interpreticii zjednodusene
napt. severo-nemecké non legato con-
tra franctzske a talianske (juzné) legato

*Tento termin vychéadza z obsadenia orches-
traa zboru a sposobu interpretacie, ktory
vychadza z romantickej tradicie.

JOZEF STRECANSKY, SDB
*18.3.1910 +22.6.1985'

rvou zastidvkou patra Strean
P ské-ho v emigracii bol Insbruck.

Tu si doplnil svoje hudobné
vzdelanie na univerzite. Po absolvova-
ni dvoch semestrov sa presidlil do
Rima, kde pokragoval v §tadiach na Pa-
pezskom indtitiite pre sakrdlnu hudbu.
PretoZe utecenecké tabory v Rakasku a
Nemecku (ale aj v inych eurépskych
krajinach) boli preplnené mladymi 'ud*-
mi, vyslal generalny salezidnsky pred-
staveny Stre¢anského v roku 1953 do
Belgicka. Ciel'om tejto misie bolo po-
moct’ mladym utedencom, vyslobodit’

JAN SCHULTZ

ich z tychto tdborov a umoznit’ im pri-
pravit’ sa mravne aj odborne do samo-
statného zivota. Prvych mladikov zhro-
mazdil vo vychovnom stredisku , LA
MARMITE* pri meste Tournai, ktoré
zriadila belgicka salezidnska provincia.
Toto centrum pomoci pévodne zacal
organizovat’ don Stefan Fabera.

Pocet chlapcov — utegencov viak za-
kratko prevysil priestorovi kapacitu.
V roku 1954 sa Strecanskému podarilo
ziskat vel'ka stavbu v Ramegies — Chin
ned’aleko Tournai. Tu spolu so salezian-
mi Rafaelom Cernym, Augustinom Lo-

viSkom, Janom Tockym a Stefanom
Skoréikom viestranne pomahali utece-
neckej internacionalnej mladezi

z komunizmom ovladanych stétoy.
Ustav dal vychovu a vzdelanie vyse 300
mladikom.

Duchovny rozmer , lietajiiceho patra“
najlepdie vystihuje pastoraénd misi-
ondrska horlivost’ pre krajanov
v zahraniti, v najviésej slovenskej far-
nosti v Eurépe. Jej farnici Zili
v Belgicku, susednom Holandsku, se-
vernom Franctizsku a v Porynsku —
Westfalsku. Jeho cestovna aktivita vy-
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Misionarska cestov-
na aktivita vycerpala
jeho Zivotni energiu
a preto mu predstaveni
urcili v roku 1981 po-
kojnejsie sidlo v Saint
Georges.

V nasledujiicom roku
v§ak tazko ochorel

a v §pecializovanej ne-
mocnici v Sainte — Ode
zomrel. Nekrology

v krajanskych ¢asopi-
soch maja napis: ,,Bozi
harmonikar dohral svo-
ju pesni¢ku.” Hocet ho
objala belgicka matka
zem na salezianskom
cintorine v Grand —
Halleux (Belgické Ar-
deny), jeho duchovny
odkaz nam i budicim
genericiam bude ne-
ustale pripominat’, Ze
najkraj8ia l'udska vlast-

®

Belgicko - ristav chovancov

kazovala roCne vy$e 80 tisic km (motor-
ka, auto). Kazdoroéné duchovné cvide-
nia vo Vallendari boli iba jednym z jeho
mnohych apostolskych podnikani. Pat
slovenskych krajanov do Lird s ,,Bo-
Zim harmonikdrom® na ¢ele neusla po-
zornosti sv. Otca Jana PavlaIl. Zazit-
kom pre Gcastnikov vyse 30 stretnuti
slovenskej mladezZe boli jeho kazne,
zvukové pasma z cirkevnej hudby a sa-
mozrejme akordedonove majstrovstvo.
Pri jednej prilezitosti v Slovenskom
ustave sv, Cyrila a Metoda v Rime

s patnikmi sa rozoznel slovensky spev.
Bol tam pritomny aj biskup Grutka a
kardinal Wright (obajaz USA). Priroz-
lucke pater Stre€ansky poprosil o po-
Zehnanie, Kardindl Wright mu povedal:
,»Vis poZzehnavam jednou rukou, ale
Vasu harmoniku obidvoma, aby Vam
slizila pri VaSom apostolate.*

Na jeho vyznamnych aniversariach —
70 a 35 rokov kiiazstva (1972) i¢inkovali
vyznamni slovenski profesiondlni hu-
dobni umelci: Jan Valach — organovy
virtu6z a dirigent Kral'ovskej opery
v Antwerpéach, Anton Buranovsky —
byvaly dirigent opery v Banskej Bystri-
ci, huslisti — Jelinek, I11é§, Mészaros, I1-
1é50v4, Jan Babinec — lesny roh, Jozef
Sramek —spev.

nost’ je — vd'anost’,
foto: archiv SDB

Vysadou viacerych piesni tohto mu-  Poznamky
zikanta z milosti BoZej je, Ze ichsloven- ' Datum Gmrtia patra Streanského upres-
sky narod prijal za svoje — zl'udoveli. nil pisatel’ €ldnku podla verifikovaného
Patri sa spomenat’ aspon najvyznam- udaja z dmrtného listu.

nejsie: Slovensko moje, O, Méria Mat-
kanasa, Na jemnych kridlach méja,

V dolin6¢ke stoji chatka, Keby som bol
vtackom so striebornym hlaskom, Vi-
necko ¢erveneé.

|

V rozhovere s Janom Paviom II. a kardindlom Tomkom foto: archiv SDB

42,
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Amantius Akimjak, OFS
Zwischengesdnge in der erneuerten Li-
turgie — Graduale

Das Christentum hat die synagogale
Vortragsweise von Psalmen
ubernommen. Die Psalmen hatten gleich
vom Anfang des Christentums eine sehr
bedeutende Rolle gespielt.

Die responsoriale Vortragsweise, ein
Erbe der jiidischen synagogalen
Liturgie, praktizierte das Christentum
gleich vom Anfang und im 4.
Jafrhundert wurde sie.in der ganzen
Kirche verbreitet. Nach dem II.
Vaticanum, in der Zeit, wo es noch keine
liturgische Biicher fiir den Gesang der
Psalme gegeben hat, wurden in der
Slowakei provisorische Lektionare
vervielfiltigt verbreitet. Gesang des
Graduale wurde durch ein Vers aus dem
»Messgesang" aus dem JKS ,,Vor
Evangelium* oder,,Nach Epistel*
ersetzt. Dabei korrespondierte der Vers
aus dem JKS nur selten mit dem Inhalt
des Graduale aus dem Graduale
Romanum. Er bereitete fiir das
Evangelium, war aber mit der Lektion
nicht verbunden. Diese Mdglichkeit
Verse aus den Messgesingen zu
benutzen wurde nur als Ubergangs-
10sung, ,,ad experimentum* verstanden.
Sie entsprach nicht den Kriterien und
der Qualitét der Psalmen. Das fiihrte
auch in der Slowakei zu intensiven
Vertonungen von responsorialen
Psalmen.

Liturgisches Gesangbuch

[iir das dritte Jahrtausend
Wettbewerb um die besten
Adventsmessgeséiinge

Die slowakische nachkonziliare
liturgische Musik lebt zur Zeit von der
Vorbereitung eines neuen liturgischen
Gesangbuches der Proprium-Gesinge.
Bis heute wird am meisten das
vorkonziliare Gesangbuch Jednotny
katolicky spevnik (Einheitliches
katholisches Gesangbuch, abgekiirtzt
JKS) benutzt. Der Leiter der musik-
alischen Sektion der Slowakischen
liturgischen Kommission ruft deswegen

christliche Dichter, Texter und
Kompenisten auf neue hervorragende
Lieder fiir ein neues gesamt-
slowakischen Gesangbuch zu schaffen,
geeignet zum Beginn der Messe, fiir die
Vorbereitung der Opfergaben, zur
Kommunion und zum Dankeslob-
gesang. Im Text werden empfohlene
Texte und musikalische Formen
angegeben. Ein Kommentar macht die
Interessenten bekannt mit der
Problematik des Schaffens von
adequaten Kompositionen zur Feier der
vier Adventsonntage.

Helena Kochiarova
Spiritualitit des Advents

Diese Studie beschreibt genau den
thematischen Inhalt von allen vier
Adventsonntagen. Sie soll als Erklirung
fiir Dichter und Komponisten dienen bei
der Schaffung fiir ein neues liturgisches
Gesangbuch. Das Thema eines jeden
Sonntags beruht vor allem auf den
Lektionen, die sich wihrend der drei
Lesejahre A, B und C #ndern. Das bis
heute benutzte Gesangbuch JKS hat z.b.
keinen Gesang fiir den dritten
Adventssonntag geeignet. Auch dies
ist eine konkrete Aufgabe fiir heutige
Komponisten.

UNIVERSA-LAUS-DOKUMENT '80

Ein direkter Ansporn zum Entstehen
eines internationalen dkumenischen
Vereins fiir Kirchenmusik gennant
UNIVERSA LAUS im Jahre 1963 waren
die Reformen des I1. vatikanischen
Konzils. Das Dokument, verfasst von
diesem Verein, werden wir in unserer
Zeitschrift veroffentlichen.

Jan Laitlaus

Theoretische Ausgangspunkte eines
Konzeptes des Unterrichts der Kirchen-
musik

Basierend auf einer Definition der Titig-
keit eines Kirchenmusikers und

der Spezifikation von verwandten Akti-
vitiaten kommt der Verfasser zur Proble-
matik der Schulung in diesem Beruf. Die

Notwendigkeit des Unterrichts dieser
Problematik unterstiitzt er mit Argumen-
ten aus allen zugénglichen Dokumenten
und Studien zur Kirchenmusik und Li-
turgie.

Jéan Vel’backy
Ein neues nationales liturgisches
Gesangbuch in Italien

Die italienische Bischofkonferenz ist
mit der Idee eines nationalen
Gesangbuches in 1970 gekommen.
Realisiert wurde sie aber erst ab 1994,
Das Gesangbuch mit dem Namen
Repertorio nazionale di canti per la
liturgia ist Anfang 2000 erschienen.
Der Verfasser macht darauf
aufmerksam, dass die Schaffung eines
nationalen Gesangbuches in Italien
nicht einfach war. Er weist auf die
spezifisch italienischen Probleme hin.
Im weiteren beschreibt er ausfiihrlich
die Aufteilung der Gesiinge, die
Kriterien ihrer Auswahl und

der Anwendung in der Praxis.

Die Gesiinge sind fiir die ganze
Gemeinde bestimmt. Im Gesangbuch
werden keine Lieder flir andere
musikalische Gruppierungen gebracht.
Bis auf 30 urspriinglich gregorianische
Melodien stammen alle Lieder

von zeitgenossischen Komponisten
aus den letzten dreissig Jahren.

Das ganze Werk wird nicht als definitiv
und abgeschlossen betrachtet.

Das Gesangbuch wird regelmiissig,

im Anstand von 5-7 Jahren

durch neue Lieder erweitert.

Peter Rusdin

Problematik der Verwendung

von geistlichen Liedern

des 17. Jahrhunderts

im neuen liturgischen Gesangbuch,

Peter Rusc¢in weist auf die
Maoglichkeiten der Verwendung des
reichen Erbes von geistlichen Liedern
des Barocks im vorbereiteten
liturgischen Gesangbuch von
Proprium-Gesangen der Slowakischen
Kirchenprovinz auf. Der Verfasser
beschéftigt sich mit der reichsten
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Sammlung solcher Lieder, dem
Gesangbuch Cantus Catholici /Levoca
1655, Trnava 1700/, Er bietet einen
Uberblick 57 Liedern, bei denen er
katholischen Ursprung vermutet. Bei
der Auswabhl sollte aber nicht
entscheidend sein, ob die Lieder
urspriinglich katholisch, bzw.
slowakisch waren. Das einzige
Kriterion fur die Verwendung im neuen
Gesangbuch sollten der kiinstlerische
Wert und die liturgische Verwend-
barkeit sein, Die eventuellen
Bearbeitungen sollten aufgrund ven
ausreichenden Kenntnissen aus der
Hymnologie gemacht werden, wobei
das Original respektiert sein sollte,

Ambréz M. Strbak
Die Entwicklung der Gregorianik —
Verfall und Erneuerung

Die 6, Fortsetzung der Geschichte der
Gregorianik fiihrt zur Periode des Verfalls,
verursacht durch die Entstehung der
Mehrstimmigkeitim 12, Jahrhundert. Ein
Zeichen des Verfalls des Chorals war das
Entstehen der modernen Notation und
der Verfall der Neumennotation,
Hohepunkt dieser Entwicklung war mit
dem Tridentinischen Konzil und mit den
Namen der Komponisten Palestrina,
Anerio und Suriano verbunden. Ab
diese Periode horte der gregorianische
Choral auf de facto zu existieren und
wurde nur als Thema fiir polyphone
Bearbeitungen benutzt.

Die Erneuerung begann in Frankreich
und wurde mit der Emeuerung des Be-

nediktinerordens verbunden. Mitglieder
diesen Ordens begannen mit dem Stu-
dium von alten Codices und der
schrittweisen Entdeckung der Geheim-
nisse der alten Neumen.

Rastislav Adamko
Das Zipser Graduale des Georg von
KeZmarok (Kdsmark)

Ein wichtiges Dokument der mittelalterli-
chen liturgischen Praxis ist die
Handschrift aus dem Zipser Kapitel, das
Zipser Graduale des Georg von Kezma-
rok. Die Handschrift hat schreiben las-
sen oder gekauft der Zipser Probst
Georg von Kiismark /Probst in den Ja-
hren 1419 — 1433/, Im Artikel werden In-
formationen zur Entstehungsgeschichte
des Graduals und zu reichen histori-
schen Zusammenhiingen gebracht.

Marian Alojz Mayer
Die Orgelwerkstatt der Familie PazZicky

Im mittelslowakischen Stitdchen Rajec
wirkte ab Mitte 18. Jahrhunderts eine
der bedeutenden Orgelbauwerkstitte
der Slowakei. Wihrend mehrals 120
Jahren wirkten hier mehrere Generatio-
nen der Familie Pazicky. Die Griinder
waren die Briider Jan und Ondrej PazZic-
ki, urspriinglich Pichter einer Wasser-
mithle. Autor der Studie verfolgt die
Usancen der Werkstatt vom Standpunkt
der Disposition, Konstruktion und ar-
chitektonischer Gestaltung der Orgeln.
Er nennt die wichtigen Instrumente der
Familie, wobei er sich diesen wertvollen

2BV G s,

Kulturdenktmilern zu widmen und weist
auf die negativen Prizedensfille der
Zerstorung oder unempfindlichen Re-
konstruktion von alten Orgeln.

Mairion Sedlar
Trends in der Interpretation der Werke
von J. 8. Bach im 20. Jahrhundert

Die Romantik und die cicilianische Re-
formen haben verschiedene Ansichten
hervorgebracht, die leider breit verbrei-
tet wurden und auch heute bei der Inter-
pretation von Bachs Musik und der ,,al-
ten Musik* im Allgemeinen angewendet
werden. Eine stilmissige Interpretation
wurde erst in der ersten Halfte

des 20. Jahrhunderts angewendet. Doch
nur die zweite Hilfte des Jahrhunderts
brachte einen deutlicheren Schub in der
stilméssigen Interpretation nicht nur der
Musik von Bach, sondern auch der al-
ten Musik im allgemeinen,

Jan Schultz
Jozef Strecansky

Im zweiten Teil des Artikels iiber den
Salesianer-Pater Jozef Stre¢ansky wird
sein Wirken withrend der unfreiwilligen
Emigration beschrieben. Hier konnte er
sich mehr als der urspriinglich dominie-
renden musikalischen Tétigkeit als Diri-
gent und Komponist der pastoralen Ak-
tivitdt und der Sorge um junge
Emigranten aus der kommunistischen
Welt widmen.

preklad Ladislav Mokry
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Festival gospelovej hudby
LUMEN 2000

Rozhovor s riaditelom festivalu, Don Emilom Safirom, SDB

V diioch 5. a 6. méja Zila Trnava

v znameni gospelu. Mestski Sportovi
halu a priestor pred fiou zaplnili mladi
z celého Slovenska. Pritiahli ich z4Zit-
ky zo stretnutia s priatePmi a z podiva-
nia svojich obIibenych hudobnych
skupin, atmosféra radosti a viery.

»Myslim, Ze sme nesklamali®, hovori
riaditel festivalu, Emil Safir, SDB. Na
6smy rocnik festivalu’gospelovej hudby
Lumen vybrali organizitori ,, DOMKA -
ZdruZenie salezidnskej mladeZe“ a
.Mesto Tmava“ vynikajuce hudobné
telesa. Festivalu sa z(i¢astnilo osemnast’
slovenskych, dve eské a tri zahraniéné
skupiny. Hlavnym hostom bola rockova
kapela Three Crosses z USA. Dalej sa
publiku predstavil na gospelovej scéne
znamy Adrian Snell z Anglicka a napo-
kon mlada dynamicka dancefloorovi
skupina Normal Generation z Nemecka.

Uvodnym hostom festivalu bol Vago
Patejdl. Nad celym podujatim mé uZ nie-
kol'ko rokov patronat Peter Dvorsky.

V rémci festivalu bol aj duchovny
program: dve slavnostné sv. omie s po-
zvanymi kazate’'mi. Okrem toho bolo
v sobotu v priestoroch Trnavskej univer-
zity sedem prednddok na aktudlne témy.
V Evanjelickom kostole vystapili v ramei
programu skupiny Sklo a Zivé kamene.

Redakeia: Co sledujete festivalom Lu-
men? Aké ciele ste si wiycili?
Emil Safir:

Festivalom LUMEN sledujeme tri ciele,
ktoré sa navzajom doplnajii a prelinaji.
Je to stretanie mladych, rozvoj a Sirenie
gospelovej hudby a evanjelizacia hud-
bou. Mladi sa radi stretavaji a stretavat’
sa potrebuju aj v celoslovenskom roz-
mere. Hudba je univerzalny jazyk, ktoré-
mu rozume;j( a ktord tvori znaén( cast’
ich Zivota. Je zdZitkom a mladi tGZia po
zézitkoch, V gospelovej hudbe je zazi-
tok spojeny so slovom Evanjelia. Pdso-
bivost’ Evanjelia, alebo aspof Evanje-
liom in3pirovaného slova je umocnena
posobivost'ou hudby. Mladého ¢&love-
ka, ktory ma rad hudbu, méZe dobra

hudba pozitivne formovat’. Na festivale
gospelovej hudby sa tento u¢inok este
zvysuje svedectvom vystupujucich, ich
sprievodnym slovom, ktoré je ¢asto
evanjelizaciou a tieZ svedectvom Zivota
vystupujlcich. Da sa predpokladat’, Ze
ti, ¢o gospelova hudbu interpretuji,
spravidla evanjelium aj Zij0. Viaceré sku-
piny sa tieZ uz nauéili o Bohu nielen
spievat, ale i povedat’ nejaké to slovko,
svedectvo, povzbudivii my&lienku. Vy-
borne to vedia najmé zahraniéni hostia.

Mate shisenost, Ze festival naozaj pozi-
tivne vplyva na mladych a na ich vieru?
Ano. Po kadom festivale je tu pozitivna
spatnd vizba. Posledné roky sme robili
anketu prostrednictvom vstupeniek
priamo s navitevnikmi festivalu a méame
vel'a osobnych svedectiev o tom, Ze za-
zitok z festivalu ovplyvnil ich Zivot.
Mnohi si kupuji kazety a CD gospelo-
vymi skupinami. PoStivanie je ¢asto me-
ditdciou. Vigiina z uastnikov festivalu
napisala, Ze gospelova hudba pozitivne
vplyva narast ich viery. Niektorf z tych,
ktori sa s vierou doteraz nestretli sa vy-
jadrili, 7e zaZitky z festivalu vzbudili

u nich zaujem o tento spdsob Zivota.

Domnievam sa, Ze je to dobry signal,
lebo svetska mladeZ spravidla pohtda
krest'anskymi hodnotami.

Prvé rocniky festivalu Lumen sa konali
na Sportovom ihrisku u salezianov na
Kopdnke. Teraz je festival Lumen na po-
merne vysokej organizaénej, technickej,
kultiirnej a profesiondlinej tirovni. Uréi-
te to aj cosi stoji. Ako sa vam to podarilo
za pdr rokov?

Ak dovolite, odpoviem otdzkou. Preco
md byt na vysokej technickej irovni len
festival profannej hudby? Slovo Evanje-
lia vyjadrené hudbou si nezaslizi vyso-
ki kultirnu, technickd a umeleck tiro-
vefi? IsteZe sme na to prichadzali
postupne. Nas prvy zdmer bol skromnej-
8i. Povodne sme cheeli organizovat’ re-
gionalny festival a z ¢asu na &as snad’
pozvat' nejakého host'a. Z roka na rok
sme to viak vylepdovali a uz od §tvrté-
ho roénika - to uz bolo v Mestskej
Sportovej hale — sme pozjvali zahranié-
nych hosti z krajin, kde je gospelova
hudba najvyspelejsia. Prispiet’

k zvy3eniu urovne gospelovej hudby na
Slovensku chapeme ako svoje Specific-
ké poslanie. To sa viak nedd (éinne
uskutoénit bez prikladov, ktoré

Lumen 2000

Jota: archiv Lumen
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mame vo vyspelych zahraniénych inter-
pretoch. Nie nadarmo sa hovori: ,,Exem-
pla trahunt ™. Isteze to nieco stoji. Ale
¢o nic nestoji, oby€ajne nestoji za nic.

V stvislosti s vystupovanim vybornych
zahrani¢nych kapiel sme presli postup-
ne zo systému prihlasovania sa na festi-
val na systém pozyvania a vyberu aj na-
sich slovenskych skupin. A vyberame
siz tych najlepsich. Umerne tomu sa
zvysuje aj celkova Groveri festivalu, Na-
pokon zdujem, ohlas a domnievam
sa aj celkove dobré ovocie festi-
valu Lumen svedé&i, Ze sme saroz-
hodli spravne.

Mozno, Ze by niektorych zaujimali
kritéria a sposob vvberu interpre-
tov na festival.
Zékladnym kritériom je, Ze skupina
ma byt' gospelova. Jej interpreta-
cia ma vyvierat z in§pirdcie evan-
jeliom. Co to znamena? Aj vo svet-
skej hudbe sa bezne spieva
o laske, ba aj o Bohu. Boh pre
svetského interpreta nemusi vel'a
znamenat’ a laska, o ktorej spieva,
¢asto nie je ta ozajstna laska, ale
v skutoénosti Cosi iné. Chcem tym
povedat’, Ze za gospelového inter-
preta povaZujeme opravdiveého
krest'ana, ktory evanjelium Zije.
Gospelova hudba vlastne vznikla
tak, Ze lovek, ktory pochopil,
akym pokladom je viera, chce tato
vieru sprostredkovat’ druhym. A
pretoZe je hudobne nadany a tvo-
rivy, rozhodol sa to urobit’ vo for-
me hudby' . Hudba je najpdsobi-
vejdia ,,stanica na vysielanie
evanjelia najma pre mladého ¢lo-
veka. Gospelovy festival méze
byt vynikajicim prostriedkom ohlaso-
vania evanjelia mladym.

Teda hlavnym kritériom je . gospelo-
vost™ interpreta, ktora sa prejavuje
v krestanskom §tyle jeho Zivota, ale aj
v §tyle jeho hudby, textov a celkového
vystupovania. Oceiiujeme hudobni
a textovii kvalitu, pédiovy prejav inter-
pretov aj schopnost’ evanjelizacie. Aby
totiz vystipenie nebolo oslavou seba,
ale smerovalo k poukazovaniu na Boha
ato, éo on robi. Mame skisenost’, Ze to
vedia vel'mi dobre zahrani&né kapely.
Slovenské sa to este len zadinaju uéit’,
A napokon berieme do uvahy aktivitu
kapely a pripadné nahravky.

Toto je teda v skratke nasa , filozofia",
Uréit smerovanie a ciel’ festivalu maji
pravo predov§etkym usporiadatelia.

Adrian Snell (V. Britania),

Hoci s0 dnes na to vietko rézne nazory,
zasadzujeme sa za evanjeliziciu a oslavu
Boha sp&sobom, ktory je sympaticky
vicgine mladych 'udi.

Aka je navitevnost festivalu v posled-
nyeh rokoch?

Na festival chodi vel'a Tudi. Sportova
hala je prakticky plna. Stito v drvivej
vicsine mladi l'udia vo veku od 15 do 20
rokov. Festival Lumen je podl'a nas velka

Sancaukazat' najmé mladym, hl'adajiicim
a ¢asto dezorientovanym, pochybujucim
krestanom krasu evanjelia cez im sympa-
tickii hudbu. Ukézat’ im, Ze aj krest'anska
hudba sa vyrovna hudbe profinnej a ze
aj krest'anské podujatie sa dd, ba musf,
tak ako svetské podujatia a koncerty
usporiadat’ na vysokej, podl'a moZnosti
aZ profesionélnej trovni.

Tento rok bolo vstupné na festival 90,-
Sk na deii a 170,- Sk na dva dni. Nemali
ste s tym problémy ?

Isteze mnohi krest'ania, mladi, star$i,
laici ¢i duchovné osoby boli zvyknuti
chodit’ na krest'anské podujatia zadar-
mo alebo za symbolicky dobrovolny
prispevok. Toto sa da realizovat), ak sa
podujatie kona v kostolnych priesto-

Joto: archiv Lumen
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roch, nie je technicky a organizaéne na-
roéné a su k dispozicii pravidelné pri-
spevky (napriklad zo zvonceka). Festi-
val Lumen vak nepatri do tejto
kategoérnie. Jeho rozpocet bol v tomto
roku vyse jeden milion kortin. Lumen
nema stalu finanént podporu zo Ziad-
nej farnosti, ani rehole. Je to poduyjatie,
ktoré si musi na seba zarobit'.

Z cirkevnych a salezidnskych
prostriedkov sa realizuje len vo vel'mi
skromnej miere (jednoducho na to
zatial nemame). Lumen organizuje
v podstate horliva skupina mla-
dych od Salezianov z trnavske;j
Kopanky ako obéianske zdruZenie
DOMKA - ZdruZenie salezianskej
mladeze. Tato mladeZnicka organi-
zacia ziskava peniaze tak ako iné
organizicie, z grantov a zo spon-
zorskych prispevkov. To viak ne-
sta¢i. Tretinu vydavkov hradime
preto zo vstupného. To velké
mnozstvo dobrovolnikov pracuje
za ,,Pan Boh zaplat’ . Méme sku-
senost’, Ze mnohym, bohuzial’ ¢as-
to aj duchovnym osobam, sa zda
niekedy prili§ vel'a zaplatit’ 170 Sk
za dva dni kvalitnej gospelovej
hudby. Za svetské podujatia
(kino, iné koncerty) viak ochotne
zaplatia ovel'a viac. A pritom po-
solstvo, ktoré odznieva na Lume-
ne mieri ovel'a vyssie. Ak nebudi
sami krest'ania podporovat’ svoje
kvalitné podujatia, kto ich podpo-
ri? Ak chceme v tejto dobe zachy-
tit’ a odulevnit’ mladeZ, nestadia
nato uz klasické kostolné akcie a
podujatia. Chvalabohu, mnohi — aj
z radov duchovnych — to uz po-
chopili a nepovaZovali za stratu
¢asu ani pefazi zorganizovat’ zdjazdy
na festival Lumen aZ z vychodného
Slovenska. Do istej miery je to druh
modernej mladeznickej pute. To je,
myslim si, spravny postoj. Treba sa te-
$it, ze sa na8li obetavi l'udia, ktori su
ochotni poslizZit' mnohym tak, Ze pre
nich pripravia zaZitok hlbokého du-
chovného krasna.

To, Ze sa nam za tych par rokov podari-
lo dostat’ festival Lumen na dne3nt tiro-
vefi povazujem za velkil boZiu priazeh
a milost’, Pre mria a pre vietkych, ktori ho
pripravujeme, je festival Lumen vratane
Jjeho priprav velkym zaZitkom viery.

Poznamky:
! Rozume;j hudby populamej (pozn. redak-
cie)
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PREDSTAVUJEME

INFORMUJE
o najdblezitejsich udalostiach zo vietk¥ych oblastiach
hudobného zivota na Slovensku a v zahraniéi.

KRITICKY REFLEKTUJE
premiéry na koncertnych pédiich a hudobnych divadlich
doma aj v zahraniéi.

OBOZNAMUJE
verejnost s profilmi mladych slovenskych hudobnych
umelcov.

KaZdy mesiac uverejiiuje
ROZHOVOR
s vyznamnymi osobnost'ami doméceho aj zahrani&ného
hudobného Zivota.

V dlhodobych
SERIALOCH
uverejiiuje Studie a ¢lanky, resp. reportaZe z oblasti dejin
slovenskej hudby, Opery SND, hudobného priemyslu,
z hudby 20 storo¢ia, z historie jazzu, o problematike world
music ai.

g “Hudobny "
Zivot

¢asopis pre klasickd hudbu
a pre Siroké spektrum neklasickych a nekomerénych hudobnych Zanrov.
Vychadza raz mesacne.

HUDOBNY ZIVOT

RECENZUJE
CD a knihy z oblasti hudby.

PONUKA
prehl'ad najddlezitej$ich hudobnych podujati.

Pravidelne vypisuje
SUTAZE
s atraktivnymi cenami.

Pomika bezplatni ¢itatel'skn
BURZU
hudobného tovaru
a platen0 INZERCIU.

Hudobny Zivot sa obracia nielen na odbornii hudobnt
verejnost’,
ale aj na Siroké vrstvy laickych milovnikov hudby.

~

Hudobny Zivot si moZno zakupit’ v tychto knihkupectvéch:

BRATISLAVA
MUSIC FORUM (Palackého 2)
PAVIAN MUSIC-ARTFORUM (Kozia 20)
SLOVENSKY TATRAN (Michalské)
BONTONLAND SLOVAKIA (Michalska 25)

Knihkupectvo ZEVA (Jesenskeho 12)

GUMP (Lazaretska 13)

DIVYD (Bartokova 6)

EX LIBRIS (Michalska 4)
KONZERVATORIUM - HUDOBNA KNIZNICA

THE JUNGLE CAFE (Obchodna 42)

KOSICE
HUDOBNINY BARTHA (Komenského 5)
PRESOV
KNIHY-PAPIERNICTVO (Hlavna 29)
POPRAD
KNIHKUPECTVO NIKOLAUS (Sttrova 7)
ZILINA
KNIHKUPECTVO ARTFORUM (Bottova 2)
NITRA
ASPEKT (predajfia v budove Univerzity K. F)
TRNAVA

REMEDIUM - KNIHA (Hlavna 29)

Objedndvky na predplatné zasielajte na adresu redakcie
HUDOBNY ZIVOT
Michalska 10
815 36 Bratislava
Tel./Fax: 07 54433716, 07 54430366
E-mail: hudobnyzivot@he.sk
\ Cena jedného &isla 29,- Sk, predplatné na cely rok 240,- Sk.
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CANTATE DOMINO
Slovensky spevacky zbor ADOREMUS
Dusan Bill - dirigent

Ondrej Hluchy — organ

Slovart Records, 1999

Cantate Domino (Spievajte Panovi) je
titulom nového profilového CD Sloven-
ského spevackeho zboru Adoremus, kto-
ry pracuje pod dirigentskym vedenim
Du$ana Billa. Adoremus sa zameriava
na interpreticiu duchovnej hudby
réznych §tylovych obdobi — od vr-

Recenzie

dla-Gallusa — Duo Seraphim a Zacha-
riasa Zarewutia - O Jesu Mi Dulcissime.
Tento reprezentativny vyber skladieb ob-
dobia renesancie je spestreny skladbou

Exultent caeli od Claudia Monteverdi-
ho pre zbor so sprievodom organa, ktora
predstavuje jediné vokélno-in§trumental-
ne dielo na tomto CD. Vykony solistov

i celého zboru dokazuju, Ze zbor ma kva-
litn¢ hlasové vedenie (Olga Simovd),
ktoré je nevyhnutnym zakladom kazdého
umeleckého vokdalneho prejavu.

[

rencovat’ §iroki $kalu dynamiky na po-
merne malej ploche. Adoremus ju inter-
pretuje naozaj citlivo a vyrazovo pre-
sved¢ivo. Pozoruhodna je najma
vyvazenost' jednotlivych hlasovych sku-
pin, ktord je v podobnych spevackych
telesich len ojedinelym javom. DalSou
skladbou je Ave Maria od Mikuldsa
Schneidera - Trnavského, ktora je tech-
nicky sice menej niro¢n4, ale vyrazovo
vel'mi bohata. Zbor sa v nej mal moZnost’
prezentovat’ ako teleso, ktoré dokéze cit-
livo vytvarovat' frazy a prednesom vy-
stihnat’ obsah. Vyhrady mozno

cholnej renesanénej polyfonie
(Hassler, Lasso, Palestrina)
a polychorie (Gallus, Zarewutius),
cez tvorbu skladatel'ov obdobia
baroka a klasicizmu aZ po obdobie
romantizmu (Bruckner, Trnavsky)
a ukazky sGcasnej duchovnej tvor-
by (Biebl, Duruflé a d'algi). CD po-
nika v chronologicke) postupnosti
vyber z repertoaru Adoremus
z posledného obdobia. Osobitné
miesto na fiom mé dobova domica
tvorba (Zarewutius), skladby sve-
tovych skladatel'ov, ktoré
v minulosti pravdepodobne zneli aj
nanasom zemi a kompozicie slo-
venskych autorov 20. storocia (7r-
navsky, Rajter). Siroky §tylovy za-
ber dramaturgie tohto projektu
zjednocuje atribit, Ze st tu uvedené du-
chovné skladby vyluéne na latinsky text,
ktory je Casto citiciou alebo infpirova-
nou obmenou textov biblickych Zzalmov
(najmi v skladbach star§ieho obdobia).
Uvodné Cantate Domino od rene-
sanéného majstra Hans Lea Hasslera
predstavuje posobivé polyfonické zhu-
dobnenie radostného Zalmu 96 a je zaro-
veil duchovnym mottom CD aj celej akti-
vity zboru. Dal§imi typickymi prikladmi
Stvorhlasnej renesanénej polyfénie st
skladby Palestrinu, Victoriu a Lassa,
ktoré zbor interpretuje veFmi vyvaZzene
a kultivovane, s dérazom na §tylovii in-
terpretaciu, Renesanéna polyfonia tu ma
z hl'adiska zastOpenia tvorby réznych
stylovych obdobi celkovo najvacsi
priestor. Niektoré skladby interpretuje
komorna zostava — v podani octeta, ktoré
pdsobi v ramei zboru, Ozdobou nahravky
st dvojzborové kompozicie Jacoba Han-

mat’ azda len k trochu 8irokej vy-
slovnosti niektorych slabik. Od-
hliadnuc od toho, Ze v pripade sta-
rej hudby (renesancia, barok)
uplatiiuje zbor taliansky sposob
vyslovnosti latindiny, ktory je

v poslednej dobe preferovany via-
cerymi telesami (resp. dirigentmi),
pri skladbe z obdobia romantizmu
sa vyzaduje Cisté latin¢ina bez
inych jazykovych vplyvov.

20. storocie je reprezentované
tiez vel'mi zaujimavymi a charakte-
rovo roznymi kompoziciami. Spo-
meniem aspoi Angelus Domini
od Franza Biebla so vsuvkami
quasi gregorianskeho chorélu (re-

Skladba Adoramus te, Christe od
Quorina Gaspariniho ma hlboky ado-
raény obsah a zbor ju interpretuje citli-
vo, so zmyslom pre jemneé gradatné ob-
liky. Skoda, e prave v tejto skladbe sit
na nahravke realizované trochu nepri-
merané tempové zmeny spdsobené
chybnym strihom a zvukovou réZiou.
Nasledujica skladba z obdobia klasiciz-
mu — Exultate Deo od Alessandra Scar-
lattiho pdsobi uz ako celok kompaktne
avyrovnane. Je zrejmé, Ze dirigent zboru
kladie déraz na dodrZanie §tylovych
charakteristik tvorby jednotlivych ob-
dobi, ¢o je vel'mi naroéné pri §irokom
repertoirovom zdbere telesa.

Sakralnu tvorbu obdobia romantizmu
nachadzame v menSom pocte, aviak o to
kvalitnejsie v podobe pésobivej kompo-
zicie Antona Brucknera — Os Justi. Tato
naro¢nd osemhlasna skladba si vyZaduje
hlasovi pripravenost’ a schopnost’ dife-

miniscencia na gregorian sa obja-
vuje aj v zavere uZ spomenutej
skladby Antona Brucknera) a Justorum
animae od Ludovita Rajtera - nespor-
ne dielo par excellence, ktoré zaujme roz-
delenim formy skladby na charakterovo
rozne Useky (vyplyvajice z obsahu tex-
tu) a neviednou harmoniou. Dramatur-
gia CD vrcholi v dynamickom Psalmus
150 od Ernaniho Aguiara. V modermnom
duchu a elektrizujlicom rytme sa tu zo-
pakuje myslienkové posolstvo tohto
projektu, ktoré bolo vyslovené uz
v uvodnom renesanénom Cantate.
Interpreticia duchovnej hudby sa
stala v poslednom obdobi vel'mi popu-
larnou. Avsak nie vietky pokusy o jej
&o najlepsie stvérnenie spliiaji aj kate-
gbriu precitenia duchovného obsahu.
Pri interpretécii starej sakrdlnej hudby je
niekedy v popredi snaha o dosiahnutie
¢istej autentickosti — ¢o je prilis umely
a chladny umelecky pristup, ktory je
vzdialeny pévodnej podstate a Glohe
duchovnej hudby.
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Prejav spevackeho zboru Adoremus je
hodnotny tym, Ze vedia, o om spievaji —
ato neznamena, Ze len prekladovo zvladli
cudzojazyény text. Duchovny rozmer in-
terpretécie sakralnej hudby je u nich na
prvom mieste. Preto je ich spev nielen
umelecky hodnotny, ale aj presved¢ivy.
Ved prave duchovné ponorenie a kontem-
plicia pri interpretcii boli v minulosti
v dobovej praxi zdoraziiované, a tak je
tento pristup vlastne najautentickejsi
v §irfom slova zmysle. Zaroven je zarukou
odovzdania hlbokého posolstva duchov-
nej hudby, &o je najdolezitej$im cielom
zboru Adoremus. Vd'aka vydarenému pro-
jektu Cantate Domino mdZe zbor svoju
tilohu plnit’ este intenzivnejsie
a prostrednictvom CD nosicov oslovi
a obohati nielen navitevnikov svojich
koncertov, ale aj §iroky verejnost’,

Magdaléna Cierna

BACH-CHORALE
Carus-Verlag, Stuttgart 1999

Koncom minulého roku vy§la vo vy-
davatel'stve Carus-Verlag Stuttgart publi-
kacia s nazvom Bach-Choriile
s podtitulom .Stvorhlasné duchovné
piesne od J. S. Bacha k Evanjelickému
spevniku a k Gotteslob v ramcei pamétné-
ho roku 2000, Zbierka chorélov vznikla
vd'aka spolupréci najvyznamnej$ich cir-
kevno-hudobnych organizacii Nemecka,
katolickeho ,, Vieobecného cecilianskeho
zvizu pre Nemecko® a protestantského
Zvizunemeckych evanjelickych chra-
movych zborov®.

BACH-CHORALE

Vierstimmige Kirchenliedsitze

Stuttgarter Bach-Ausgaben

o
Carus 2,098

Evanjelick4 duchovna pieseii, respek-
tive choral bol pre Bacha v jeho tvorbe
nevycerpateI'nym zdrojom. V jeho har-
monickej iprave a v najrozmanitejsich
spracovaniach ho nachddzame v takmer
vietkych duchovnych vokalno-instru-
mentalnych skladbich tohto majstra. S
to predovietkym chramové kantity, mo-
teta a pasie.

Niektoré z tychto piesni ho indpirova-
li k vytvoreniu viacerych diel. Kazdé z
nich je pritom jedineéné, Pripomeniem
aspofi adventny chordl ,,Nun komm der
Heiden Heiland". Vd'aka indpiracii
a genidlnemu spracovaniu tejto predlo-
hy vznikli tri skvostné adventné kantaty
a tri choralové predohry pre organ.

Zbornik obsahuje 83 duchovnych piesni
oznaCovanych aj ako Bachov choral. Bach

pritom nie je autorom melodii tychto skla-
dieb. K melodii vypracoval generilbas
a dotvoril ostamé hlasy v &tvorhlasnej zbo-
rovej sadzbe. Generdlbasovy part sa pouZi-
val pri sprievode spevu zhromaZdenia a pri
hre continua. Stvorhlasné Gipravy umiestnil
zviicsa v zavere svojich kantat. V kazdom
pripade viak znel chordl pri liturgii.

V zborniku sa nachadza choral
v §tvorhlasnom spracovani v ténine,
v akej ho najdeme v dnes pouzivanych
nemeckych spevnikoch - v ,,Evanjelickom
spevniku (Evangelisches Gesangbuch)
a v katolickom ,,Gotteslob*, V praxi, pri ka-
tolickych aj evanjelickych bohosluzbach
znamend tato publikacia ponuku na spe-
strenie liturgie a utuzenie ekumenickych
vzt'ahov. Kazda pieseii obsahuje okrem
zdkladnych udajov (autor textu, melédie,
BWV) aj &islo, pod akym sa v spevnikoch
nachadza. Je to zdrovei ponuka na prakti-
zovanie tzv. alternativnej praxe. Spev zhro-
maZdenia je mozné striedat’ po jednotli-
vych slohdch so spevom zboru
a s inStrumentalnymi medzihrami, Baroko-
va interpretacnd prax dovolovala navy3e
sprevadzat hlasy zboru cola parte aj in-
Strumentami, ako to nachadzame napriklad
v kantatach.

Vd'aka Bachovmu géniovi utuZenému
v praxi chramového hudobnika a jeho
tprimnej viere vzniklo dielo, ktoré dnes
tvori vrchol I'udského umenia. Duchovna
pieseii v jeho spracovani, ktora ma
miesto v najvyznamnejsich krestanskych
speynikoch, je takisto jeho suéastou.
Tieto skladby by nepochybne obohatili
aj slovensky katolicky liturgicky spev.

Stanislav Surin

PRIPRAVA NOVEHO LITURGICKEHO SPEVNIKA

Redakcia ¢asopisu o duchovnej hudbe ADORAMUS TE si po-
klada za svoju povinnost’ informovat’ verejnost’ o intiticidch
a osobach, ktoré prevzali zodpovednost’ za konkrétne aktivity pri
priprave nového liturgického spevnika Slovenskej cirkevnej pro-

vincie.

O priprave nového liturgického spevnika (NLS) rozhodla Kon-
ferencia biskupov Slovenska (KBS) na plenarnom zasadnuti

Komisia pre pripravu NLS:

v Badine diia 28. jila 1998 (zépisnica, bod €. 4). Prace na spevniku
zverila do kompetencie predsedu Slovenskej liturgickej komisie
(SLK) biskupa Mons. Doc. Vladimira Filu. Zaroven schvalila na-
vrh na vytvorenie Kemisie pre pripravu NLS a jej €lenom vystavi-
la menovacie dekréty,

predseda - Mons. Doc. PhLic.Vladimir Filo, biskup, predseda SLK
podpredseda - Mons. Vincent Maly, PhDr.h.c., tajomnik SLK
moderator - Mons. Th.Dr. Anton Koneény, PhD,, vedici Hudobnej sekcie SLK
tajomnik - Doc. ThDr. Amantius Akimjak, PhD., tajomnik HS SLK
Prof. PhDr. Juraj Lexmann, CSc., ¢len HS SLK - zodpovedny za hudobni stranku
Michal Chuda, élen SLK - zodpovedny za textovi stranku
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Organizacia komplexnych pric na NLS bola zverend Ustavu hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied, ktorej riaditel'om je
Prof. PhDr. Juraj Lexmann, CSc. Na konkrétnych pracach sa uz aktivne podiela nim zostavena Redakcia pripravy NLS, ktorej
&lenmi si: Ing. Jana Hajnoviova, Ing. Maria Ungvardsk4 a Rastislav Podpera.

BARENREITER V BRATISLAVE

Diia 2. 6. 0 17.00 otvorili v Goetheho in§titite v Bratislave vy-
stavu prominentného nemeckého hudobného vydavatel'stva
Birenreiter jeho riaditel’ Leonard Scheuch, riaditel’ka Goetheho
instititu Dr. Barbara Kaulbach a slovensky inicidtor tohto po-
dujatia, Dr. Ladislav Mokry.

Leonard Scheuch predniesol prihovor s kratkou historiou vyda-
vatel'stva od jeho zaloZenia v roku 1923 aZ po stéasnost’. Osobit-
ni pozornost’ venoval problematike vydavania Bachovho diela.

Na kompletizacii sibomeho diela dnes pracuje osem vedcov,
ktorych financuje Spolkove ministerstvo pre vyskum
a technol6giu a Ministerstvo kultury spolkovej krajiny Dolné
Sasko. Neue Bach-Ausgabe bude po kompletizacii obsahovat’ pri-
blizne 100 zvizkov. Dokondené by malo byt' najneskor v roku
2006.

V zéavere svojej reci predstavil p. Scheuch vystavene exemplare
a prv( zbierku Bachovych organovych skladieb vydanii Birenreiterom pre Slovensko — Jesu meine Freude.

Vystava potrva v priestoroch institatu do konca jina. V septembri sa uskuto¢ni v Banskej Bystrici, KoSiciach a v PreSove. Po ukon¢eni
vystav sa fondy vréatia opit’ do Bratislavy, kde ich ako dar od vydavatel'stva prevezme kniznica HTF Vysokej Skoly muazickych umeni.

Stanislav Surin

\

/

Kurz pre chramovych organistov
20. - 27. august 2000 Trnava

Naddcia Mikuldsa Schneidra-Trnavského v spoluprici so Zdpadoslovenskym miizeom v Trhave a Bachovou
spolocnostou na Slovensku usporiada v Trnave v diioch 20.- 27. augusta 2000 Kurz pre chramovych organistov.

Poplatok za kurz: 1.200,- Sk (v cene je zahrnuta teoretickd i prakticka vyuka, cviéné hodiny, ucebne, vstup na
organové koncerty v ramci Trnavskych organovych dnf) ubytovanie 1 noc 4 130,- Sk, obed cca 60,- Sk.
V ramci podujatia si moZu Géastnici kurzu vypocut’ prednasku popredného rakiskeho organistu, publicistu, élena
predsednictva Bachovej spoloénosti v Lipsku, Univ. Prof. Dr. Johanna Trummera z Grazu.
Sucastou programu bude aj workshop so §pickovym interpretom tzv. starej hudby, Prof. Stephenom Stubb-
som z nemeckych Brém. Na workshope s témou z oblasti Bachovych kantat sa bude prostrednictvom Zivych
ukazok z Bachovych diel podielat’ orchester starych nastrojov Solamente naturali a zbor Musica vocalis.
Zaujemci sa méZu prihlasit’ do 31. jila na adresu:
Naddicia Mikuld3a Schneidra-Trnavského,
Studentsk4 9,917 00 Trnava,
telffax 0805-53 331 36, E mail; zsm@tt.sknet.sk

Prihlaska
Priezvisko, meno, titul:
Adresa, telefon:
Ziadam zabezpegit' ubytovanie nia noci; 20/21,21/22,22/23,23/24,24/25,25/26,26/27,27/28%/
Ziadam zabezpelit obedy nadni: 21.aug,, 22.aug., 23.aug., 24.aug., 25.aug., */

*{ nehodiace sa Skrtnite
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ORGANOVE DNI JOZEFA
GRESAKA

MESTO BARDEJOV
Bardejov 4. jil — 26. september 2000

4. jil 2000, Stanislav Surin, organ
SLOVENSKO
program: J. G. Walther, J. S. Bach, L. Jandacek, J. Gresdak, A. Guilmant

18. jil 2000, Marta Gaborova, organ
SLOVENSKO
program: J. 8. Bach, L. Vierne, J. Gresdk, R. Schumann, I. Zeljenka

1. august 2000, Tomas Thon, organ
CESKA REPUBLIKA
program. J. K. Kuchaf, D. Buxtehude, F. Mendelssohn-Bartholdy, V. Albright, J. Greiak, P. Eben

15. august 2000, Giovanni Clavora Braulin, organ
TALTANSKO
program: D. Buxtehude, J. S. Bach, J. Gresak, V. Petrali, J. Brahms, M. Reger

29. august 2000, Szilard Kovacs, organ
MADARSKO
program: J. S. Bach, F. Liszt, J. GreSdak, 1. Koloss

12. september 2000, Ronald Peter, organ
RAKUSKO

26. september 2000, Gisbert Schneider, organ
NEMECKO
program: J. G. Rheinberger, J. S. Bach, G. Schneider (improvizdcie na témy J. Gresdka),
F. Mendelssohn-Bartholdy

Patronat

Mons. Alojz TKAC, arcibiskup — metropolita

5 /
/ V diioch 9. az 15. jula 2000 \

bude viest' v kiiazskom semindri v raktiskom Grazi PREDNASKY Z GREGORIANSKEHO CHORALU
profesor Godehard Joppich. MoZnost’ zabezpeenia ubytovania je na adrese: Forum Steirischer Kirchen-
musik - IGsKM, Karl Schinelzer - Ziringer, Postfach 13, A- 8046 GRAZ/St. Veit.

Godehard Joppich stal pri zadiatkoch rekonstrukcie gregoridnskeho choralu v pat'desiatich rokoch 20. storocia
a v sii¢asnosti patri v tejto problematike k vediicim osobnostiam. U¢ast' na tomto podujati odporacame viet-
kym, ktori sa seriézne o gregoriansky choral zaujimaji.

Ambréz M. Strbdk
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Festival

BACHOV ROK — SLOVENSKO 2000

Bachova spolo¢nost’ na Slovensku,
Spolok koncertnych umelcov, HTF VSMU, Ekumenickd rada cirkvi,
Agentiira AP Projekt, Unia miest a obci Slovenskej republiky

Clenovia organizatného vyboru:

Prof. Dr. Jan Viadimir Michalko, Doc. Dr. Ladislav Mokry, Ing. Jdn Jurds,
Mgr. art. Stanislay Surin, Ing. Andrej Mocko, ak. maliar Maridn Minarovi¢

Streda, 28. jiin 2000, 19.00 h
Velky evanjelicky kostol, Panenska ul,
Bratislava
ORGANOVY KONCERT
Hansjiirgen Scholtze, organ (Nemecko)
Program:

Georg Bohm: Prelidium g mol
Dietrich Buxtehude: Passacaglia d mol
Joseph Ahrens: Partita “Lobe den
Herm”

J. 8. Bach: Preliidium a fiiga C dur,
BWV 547
Chordlové predohry
BWYV 658, 647, 657
Franz Liszt: Preliidium a fiiga
na B-A-C-H
Spoluorganizator: Evanjelicky
cirkevny zhor a.v. Bratislava

Vstupné dobrovol’né

Nedel'a, 23. jul 2000, 9.30 h
Velky evanjelicky kostol, Panenska ul.,
Bratislava
KANTATA POCAS BOHOSLUZBY
Slavrostné Sluzby Bolie so
spomienkou na 250, vyrocie smrti
J. 8. Bacha
(priamy prenos STV).
Program:
kantdta pocas bohosluzby
J. S. Bach: Wer nur denn lieben Gott
lisst walten, BWV 93
ucinkujii:
solisti: Kamila zajickovd
Musica aeterna
Musica vocalis
Branislav Kostka, dirigent

Piatok, 28. jula 2000, 20.00
deri 250 vyrocia smrii J. S. Bacha
250 slovenskych chrdmov
JESUMEINE FREUDE
Spoluorganizdtori:
Naddcia pre vyskum rakoviny
Zdruzenie miest a obci Slovenska

V deii 250. vprolia smrti J. S. Bacha,
v piatok, 28. jila 2000 o 20,00 pri-
pravuju organizdtori v slovenskych
mestdch stretnutie pod ndzvom JESU
MEINE FREUDE - JeZis, moja radost.
Je to vyzva na zorganizovanie celo-
slovenského podujatia, aby v kostoloch
vietkych vierovyznani zaznela v tento
dent niektord verzia Bachovho spra-
covania duchovnej piesne Jesu meine
Freude (BWV 610, 713, 1105). Dalsi
program méze nasledovat podla
miestnych podmienok a moZnosti. Pre
spevdcke zbory st v notovej prilohe
nasho casopisu k dispozicii dve
duchovné piesne v tiprave J. S. Bacha:
Jesu meine Freude” a ,, Wer nur denn
lieben Gott ldsst walten ™.

Podmienkou je ucinkovanie vietkych
zadarmo. Do podujatia je vhodné zaradit
aj informdcie o Bachovom Zivote, ¢i uz
v pisomnef, alebo ustnej forme. Stretnutie
je mozné zakondéit podakovanim sa
Pdnovi za dary umenia.

Toto podujatie sa méze stat vyznammym
duchovnym stretnutim -obdanov bez
rozdielu veku, vierovyznania, ¢i
politickych ndzorov. Predpokladd sa
tizka spoluprdca farskych tradov,

kultirnych organizdcii a miestnej
samospravy. Vo vicsich mestach je moiné
koncerty uskutocnit veo viacerych
kostoloch, pricom by bolo symbolické,
keby sa na zaver podujatia ucastnici
vietkych koncertov zisli na jednom mieste
- v jednom kostole, kde by bol kratky
spolocny zdverecny program.

Natovy material — vsetky tri varianty
chordlovej predohry Jesu meine Freude,
pripravilo vo svojom prvom slovenskom
vydani, §pecialne pre toto podujatie
zname  nemecké  vydavatelstvo
Biirenreiter.

Na podujatia bude vstup volny. Viade
sa uskutocni zbierka pre Nadaciu pre
vyskum rakoviny na zakipenie
sekvendtora - dolezitého pristroja na
diagnostiku nadorovych ochoreni. Taito
zbierka bude riadne zaregistrovand a
schvdlenda Ministerstvom vnutra SR.
Technické detaily zbierky poSleme
dodatoéne.

V pripade zdujmu ndm prosim, ozndmie
pisomne na adresu AP projekt, KoSicka
49, 821 09 Bratislava, tel. 07/55 96 88 37,
fax 07/55 96 88 39, e-mail: jan@juras.sk
tieto udaje:

1. Kto bude hlavnym organizdtorom u Vs
(ndzov organizdcie, meno zodpoved-
ného pracovnika, presnd adresa, tele-
fon, fax, e-mail).

2. Kto budd spoluorganizatori.

. Kde sa podujatie uskuto¢ni.

4. Kto bude i¢inkovat’, meno a adresu
organistu (dostane zdarma notovy
material)

5. Program: 1. Jesu meine Freude -
chorilovd predohra BWYV 610, 753
alebo 1105 atd’.

e

www,juras.sk/bach
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«' Slovnik sloven%m*ozzu v
J. Albrecht = Clovek a m'zmé* ; ;
J. Kresének ~ Slovenska lidové pﬁsen
®. W zo stc.nowsko hudobného
M. Filip = Suborné.dielo |.
M. Filip ~SUboraé dielo I
L. Burlas — Hudba — komunikaény dunomizmus
Rezucha-Parik — Ako citat partitiru

NOTY

J. S. Bach — Malé preludic

J. S. Bach — Patnast dvojhlasnych preludii
Patndst trojhlasnych prelvdii

C. Czerny — Prvé cvicenia op. 599

S. Heller — €tudy

V. KHofinek — Slovenské ludové piesne

J. F. Mazas — Melodické etudy pre husle op. 26

F. Sor — €tudy

J.L. Bello — Komornd hudba pre sladiky

J. L. Bella — Skladby pre husle, violoncelo (fagot, alebo harmdnium)
s klav. sprievodom

J. L. Bella — Skladby pre Kklavir

M. Schneider-Trnavsky — Prelidia pre organ

€. Suchon - Slovenska jednohlasnd omsa, Tri modlitby

A. Albrecht — Sonata F dur pre klavir

Objednavky posiclajte na adresu:
Hudobné centrum, Michalskd 10, 815 36 Bratislava
Tel.: 07/5443 3532, Fox 5443 3716
Mobil: 0903 477330




