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Na cestu

Adoramus Te, Casopis o duchovnej hudbe, vstupuje do tretieho rocnika. Pri tejto
prilezitosti je dobré pripomenit si jeho potrebu a vyznam. Je délezitou poméckou
z hladiska liturgickej formdcie v oblasti posviitnej hudby na Slovensku. Vyznam
tomuto Casopisu dava ciel, ktorému chce sliZit. Nejde nam totiz o hudbu vseobec-
ne, ale o hudbu v ramci liturgickych sldveni. Liturgickymi slaveniami vzdavame
Bohu povinny kult, ked' sa mu klaniame ,,v Duchu a pravde” (Jn 4, 23). Do
tohto klaiania je zapojend aj hudba, ako zvlastny prejav vnitornej skusenosti
cloveka s Bohom, presnejsie s Jezisom Kristom ako Zenichom, ktorého nevestou
je Cirkev, konkrétne my ako krestania.

Posvitné liturgicka hudba vo svojich prejavoch vyuziva tie hodnoty hudby,
ktoré ako takd obsahuje vo svojej podstate. Predovsetkym pomocou hudby a spevu
vstupujii do nds isté hodnoty, ktoré v sebe nesie, a my ich jej pocuvanim a zapa-
Jjanim sa do spevu prijimame do svojho vnutra. Hudba ma zvlastnu silu vytvara-
nia spolocenstva. Pomocou hudby a v jej ramci pomocou spevi, vystupujeme zo
seba, komunikujeme s inymi. Spdjame nd$ hlas s hlasom inych. Tak sa vytvara
ovzdusie porozumenia, solidarity, sudrznosti, hudobnou terminolégiou poveda-
né stizvuk. Hudba a v nej spev viak vytvdraji aj sviatok. Nielen to, Ze s vyjadre-
nim sviatku, ale ho aj tvoria. Ich pomocou prekondvame totiz bezny, vSedny
spésob Zivota a transformujeme ho na sviatok.

To, ¢o je spolocné hudbe a spevu ako takym, preberd samozrejme aj liturgia a
pomocou liturgického spevu nds nielen obohacuje o hodnoty tajomstva, ktoré
Cirkev slavi tym, e ich vndsa do ndsho vnitra, ale vytvdra z nds spolocenstvo,
nakol’ko liturgické slavenia su slaveniami Cirkvi ako spolocenstva, a teda nikdy
nie individudlnymi sldveniami, co tvori velmi délezity liturgicky aspekt hudby a
spevu. A tak liturgickda hudba a liturgicky spev robia z nasich kultovych vkonov
sviatok.

Casopis Adoramus Te je v sluzbe tejto formdcie, konkrétne tvorby Liturgického
spevnika, ktorého potrebu vsetci pocitujeme aj preto, lebo sa nam dostalo do
' liturgickych slaveni vela spevov a hudby, ktoré nezodpovedaji poziadavkam li-
turgickych noriem a teda nie si autentickou liturgickou hudbou a autentickym
liturgickym spevom.

Tomuto rocniku casopisu Adoramus Te, ktory nds bude sprevadzat rokom Velké-
ho jubilea, davam svoje poZehnanie so Zelanim, aby pomohol povzniest nase
liturgické slavenia na vicSiu BozZiu slavu a nam pomohol k posvateniu.

% Viadimir Filo,
biskup, predseda SLK
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Problematika slovenského
liturgického spevnika

SPOLUPRACOVNICI
NA PRIPRAVE
LITURGICKEHOSPEVNIKA
Slovenska liturgickd komisia poZiadala uz
19. 2. 1992 prostrednictvom Katolickych
novin skladatel'ov a basnikov o tvorbu
predovietkym v dvoch oblastiach: 1. chra-
mové liturgické piesne; 2. ,,moderné™ a
,detské* liturgické piesne. Tuto vyzvu
opét'zopakovala v roku 1999. Do konca
januéra 2000 sa k tejto spolupraci prihl4si-
li: ThLic. Rastislav Adamko, PaeDr. Blazej
Belak, Marian Bublinec, Jan Buzassy, Ing.
Melania Celecova, P. Vlastimil Dufka, SJ,
Peter Franzen, Jan Fratrik, prof. Vladimir
Godar, CSc., prof. Eduard Gombala, Roman
Gre§il, Mgr. Veronika Hlavata, Mgr. Jan
Hornik, dr. Juraj Chovan, Michal Chuda,
doc. dr. Frantidek Ko¢ig, Vladimir Kopec,
Pavol Krika, Ladislav Lajciak, prof. Peter
Lipa, PhDr. Viera Lukacova — Donovalova,
Mons. Vincent Maly, PhDr. h. c., dr. Ivan
Masir, CSc., prof. Jozef Mlacek, P. Bohu-
slav Mogat’, SDB, Jan Motulko, Jozef
Mrkvica, Marian Muska, dr. Slavomir On-
dica, dr. JGlius Pasteka, DrSc., Andrej Pau-
liny, Jozef Pavlovi¢, Bedta Pekna, PhDr.
Julia Pokludova, PhD., Mgr. Peter Reif-
fers, Mgr, Miroslav Jozef Repka, Michal
Repovsky, Peter Rzyman, dr. Jan Sabol,
DrSc., P. Stefan Sandtner, SDB, PhDr. Ive-
ta Sestrienkova, ThLic. Vladimir Slovak,
Jaroslav Styblo, Agnesa Sari$sk4, P. Mar-
tin Strbak, OPraem, Stanislav Surin, ThLic.
Stefan Tuka, Viliam Turény, Vit Usak,
SDB, Doc. Igor Vajda, PhD., SJ, Mgr. Jozef
Varga, prof. Imrich Vasko, doc. ThDr. Stefan
Vraga$, Jozef VrSansky, Jozef Zavarsky

1) PRIPRAVA LITURGICKEHO
SPEVNIKA

Pri priprave kazdej liturgickej prirucky je
potrebné vysporiadat’ formélnu a obsaho-
vl stranku.

Pri priprave l'udového liturgického
spevnika formalne je to predovietkym tex-
tova a prekladova stranka.

Po obsahovej stranke je to liturgicko —
pastoratné hl'adisko.

ANTON KONECNY

A) TEXTOVA STRANKA
LITURGICKEHO SPEVNIKA

a) Ordindrium sv. om§e

Vietky texty st dané, neslobodno ich
menit, priddvat’, ani uberat’, nutné je
presne zachovat tradné znenie.

Pri praci na LS pri prehliadkach sta-
rych kanciondlov je potrebné sledovat’
moZnost’:

Podl'a MS 55 kompetentna izemna
autorita moze schvalit’ pre liturgiu i také
texty spojené s hudobnymi skladbami
z davnejsich cias, ktoré by sa vo viet-
kom nezhodovali s tradne schvalenymi
prekladmi.

Predpokladam, Ze niekol’ko takychto
piesni na Gloria, Krédo, Sanktus a Ag-
nus sa najde a bude ich mozno zaradit'
do LS.

b) Texty zo Sv. pisma z liturgickych
pramefiov

Mozno pouzit’ len preklad, schvéleny
pre liturgiu.

Texty antifon podl'a GR a GS treba
mat’ v preklade, schvalenom pre liturgiu,

Texty pre LS zo starych kancionalov a
novej tvorby.

Kazdy v liturgii pouZivany text potre-
buje schvalenie. Preto kazda piesen, vy-
braté do spevnika, nova alebo po jazy-
kovej uprave, potrebuje schvalenie
textu.

¢) Texty pre sv. omSe za ucasti deti
Liturgickému spevu 'udu treba napoma-
hat’ vetkymi prostriedkami, zodpoveda-
Jucimi zhromazdenému l'udu a aktualne-
mu vkusu. Biskupské konferencie mdzu
stanovit’ repertoar piesni, uréenych aj
pre om3e malych skupin, ako napr. mla-
deznickych a detskych.'

Predélezitost’ spevu a hudby je moz-
né prispdsobenie schopnostiam deti tak,
Ze ak to melddia vyZaduje, sG mozné i
uréité odchylky od schvileného liturgic-
kého textu. Platia ,,voInejSie* predpisy.
Zhudobnena &ast’ ordinéria (Gléria, Kré-
do, Sanktus a Agnus Dei) mdZe mat’ text
volnejii, napr. basnicky vytvoreny.?

d) Dostupnost’ liturgickych textov
v slovencine
Pri préci na priprave l'udoveho spevnika
st potrebné v schvalenom preklade:
—texty Pisma sv., najmé Zalmov
— texty spevov na vstup, obetovanie a
prijimanie (In, Of, Com)
—texty hymnov, najmé z liturgie hodin
— texty pre omse za ucasti deti

a) Texty sv. Pisma a Zalmov
Na priame zhudobnenie je potrebny text
safasne platny v liturgii. Tento stcasne
platny slovensky text je prekladom schva-
lenym . 1983. Je to preklad lat. vydania
Nova vulgata zr. 1979. Tato zavdzna verzia
sa nachadza vo vydani sv. Pisma, v lekcio-
néaroch a v liturgii hodin, uradne vyda-
nych por. 1983.

Zalmové texty v Liturgickom spevniku
I1L, i ked boli schvalené skor, maju tiez
uradni platnost’,

b) Texty spevov na In, Of a Com
Pozostavaji z troch ¢asti: antifona, urCené
zalmové verse a doxologia (Slava Otcu).

V latinskom jazyku sa texty nachadzaji
v Graduale Romanum a v Graduale Sim-
plex. Tieto nové publikécie s v naich
semindroch i v cirkevnych oddeleniach
konzervatorii. Temer tplné texty st aj
v starSich priruckach , Liber usualis”, dos-
tupnych na mnohych farach.

V slovenskej reci sa nachidza preklad
antifon na In, Of a Com v starsich vyda-
niach latinsko—slovensk¢ho misala, napr.
z 1. 1952. Texty antifon Ina Com si
v sucasnom slovenskom misali. Tieto
texty pred pripadnym zhudobnenim je
potrebné overit’ v Slovenskej liturgicke;j
komisii,

Ani texty antifon v RM nemoZno pou-
Zit', pretoze vydanie je spredr. 1983.

¢) Texty hymnov
mame v Liturgii hodin, vydanych v TPV
Rim, 1986.
Hymny st samy o sebe uréené
pre spev?.
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Pozndmbka: Liturgické texty v sloven-
skom jazyku si jednozna¢né. Predsa sa
moZu vyskytmnat’ niektoré problémy:

1. basnicky nehodnotny preklad

2. hudobne t'aZko pouZiteIny — ne-
pouzitel'ny preklad

3. v ojedinelych pripadoch nejednot-
ny preklad (prekladali sa perikopy, nie
suvisly text)

4. Antifény na In, Of, Com s ¢asto
zostavené komplikovanou kombinaciou
viacerych miest Pisma, a tak je potrebné
schvalit’ celkom nové znenie,

5. Pri zhudobnovani uz schvéaleného

textu moZe nastat’ pre skladatel’a taz-
kost' s textom. Indtrukcia La traduzione
dei testi liturgici ddva moznost basni-
kom a hudobnikom uplatnit’ poZiadav-
ky na znenie textu. Toto uplatnenie sa
nedeje automaticky, ale pod vedenim
KBS, konkrétne predsedu SLK.

d) Texty pre omSe za ucasti deti
Schvalené texty pre omse za ucasti deti

v slovenéine st dané v publikaciich Sla-
venie svdte] omse za ucasti deti, (SLK
1992) a prislusny Lekcionar pre slavenie
sviitej omie za ucasti deti (SLK 1992). W

PoznAmky:

! porov' Liturgicae Instaurationes, intruk-
cia Posv. kongregacie pre bozi kult, z29. 1.
1969,¢.3.

2 MS 535, Smernice pre ome za vicasti deti,
Posv. kongregicia pre bohosluzbu, SLK
1992¢.31.

3 Vseobecné smernice Liturgie hodin, ¢.280.

Adaptacia piesni JKS
v novom liturgickom spevniku

TEMY PRENOVU TVORBU
V POSTNOM OBDOBI

L. téma:

Tazba po Chlebe, ale i po kazdom slove
Bozom. TiZba po viere, nadeji a laske.
(Z.90).

BoZia pravda je §tit nas a ochrana, perute
BoZie, pod ktoré sa mdZeme schovat’. In3pi-
rujiicim je Z.90. Okruh tychtomyslienok je
objavny a prekvapivy. Sirsie sivislosti:
Kristus je sldvne tajomstvo postu. On sam
nas sprevadza k veénej Pasche.

Tuzba po BoZzom chrame je tiZbou po
Bohu . (Z 83.4.5).

Toto vyjadruji paralely vybratych
verSov (aj vrabec nachadza si dom...)
783,45

Sirgi kontext: BlaZeni ti, o byvaji
v tvojom dome, Pane, a bez prestania ta
velebia

Uplatnenie:

1. nedel’a postna ~ Com

Podl'a RM je zdkladom spevov RG
1. nedele postnej na In, Of a Com

Z piesni JKS navrhujem 173,3-4,6 na
dpravu v danom smere.

3. nedel’a postna B,C —~ Com

JKS 171 Sem dcéra Sionska je celé pre-
vazne opisna. V.1. by sa mohol ponechat’
a ostatné nahradit’ navrhovanou témou.

2. téma
,,Cez utrpenie sa prichddza k slavnemu

ANTON KONECNY

vzkrieseniu, ako o tom sved¢i zakon i pro-
roci” — prefacia 2.postnej nedele.

Uplatnenie:

2. nedel’a postna — Com

V JKS satito zdkladna téma nevyskytu-
je. Ide prakticky o spracovanie novej témy.

Navrhujem vybrat’ piesen, kde prevazu-
je opis utrpenia a pridat’ verSe v zmysle
vysvetlenia prefacie.

K tprave by sa mohli vhodne vyuzit’
piesne s prevazujlicou témou utrpenia
Péna.

JKS 128,1-4 ponechat’ a ostatné nahra-
dit’ navrhovanou témou.

JKS 132,12 ponechat’, ostatné nahra-
dit’ navrhovanou témou.

JKS 141,1-3 ponechat,, posledny vers
nahradit’ navrhovanou témou.

JKS 152,1-3 ponechat’, ostatné nahra-
dit’ navrhovanou témou.

3. téma

Boh sam posviiti svoje meno: zhromazdi
vyvoleny l'ud, oisti ho a zmeni jeho srd-
ce.

Stéle upieram o¢i k Bohu o pomoc —
BozZe, zhliadni na miia Ez 36,23-24.

Sirsie stvislosti: Kriste, ty si naozaj
Spasitel’ sveta, daj ndm Ziva vodu...

Boh nas zmieruje so sebou. S vierou
prichadzajme k nemu. Cerpajme z boha-
tych zdrojov utechy. Radost’ z uzdravenia,
z odpustenia a zo spasy.

Sirsi kontext: Radost’ cirkvi z milosti

odpustenia a zo spasy. Kristus sa stal ¢lo-
vekom, aby priviedol k svetlu viery 'ud-
stvo, tApajice v temnotich (pref.).

Uplatnenie:

3. nedel’a postna B,C—In

4. nedel’a péstna — In

JKS 159 vers 1. ponechat’ —
(O, prevelka milost’ Syna BoZieho pre
nas na smrt’ odsuden¢ho dava nam
spasenie a z moci diabla, z pekla
vykiipenie.) Pridat’ eSte jeden — dva verSe
pozadovanej tematiky.

4. téma
Radostne prinasajme svoje dary Pénovi a
oslavujme ho, lebo je velky a dava spasu.

Sirsi kontext: Radost’ cirkvi zmilosti
odpustenia a zo spasy. Kristus sa stal
¢lovekom, aby priviedol k svetlu viery
l'udstvo, tapajlce v temnotach (pref.).

Uplatmenie:

4. nedel’a pdstna — Of

Treba novd tvorbu, inSpirovand dany-
mi evanjeliami. Ako vhodné piesne navr-
hujem tie, kde je cenny 1. vers. Ten pone-
chajme a pridajme k nemu nové s danou
tematikou; Napr,

JKS 153 Mudrost’ Otca vecného

JKS 158 Omsa svita, obet’ zinierna, ¢ista.

JKS 159 O, prevel'ka milost

JKS 162 Pod'teZe, hriesnici

JKS 164 Povaz, o ¢lovece

JKS 170 Rozmysl'ajme dnes

JKS 174 Srdce puka
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5. téma len upravit' v smere aktualnejsej takto Zv143t"' Com 120,264, 269,274,277,278,
Z hibin volam k tebe, Pane, Pane, pocuj tvorenej linie —,,Plnit’ prikazy, zit’ Bozie 279,285,286,293,295,296,313,
mdj hlas slovo je pravé pokanie®. O PMarii 394, 395,
Sirie stivislosti: TZime za Panom, lebo Za zosnulych v pdstnom obdobi 467.
u neho je milosrdenstvo a hojné vykipenie. Konkrétne: Spolu 28
Vo svoje] laske skldiia sa aj k ndm viet- ,.Lam hladnému svoj chlieb ...."
kym (pref.). GS na Of Celkovy pocet postnych piesni v JKS: 70
Uplatnenie: 3.nedel'a postna — Of (z toho bez velkych zasahov vyhovuje
5. nedel’a postna — Com JKS 123,2.a 5, 19, s pravami 21 a nevyhovuje 30)

Potrebnd je celkom nova pieseit. V nej
je potrebné zahrn(t’ témy evanjelii viet-
kych troch rokov:

Rok A evanjelium o Lazarovi — Kristus
ako pravy ¢lovek plakal nad priatel'om.

Rok B evanjelium o p§eni¢nom zme, ¢o
musi odumriet’ — Kto mi chee sltzit’, nech
ma nasleduje a kde budem ja, tam bude aj
mdj sluzobnik.

Rok C evanjelium Kto z vés je bez hrie-
chu, nech prvy hodi do nej kameni — ani ja
ta neodsudzujem, Viac nehres.

6. ZAVAZNA TEMA, KTORA SA IBA
VELMI CIASTOCNE NACHADZA

V PIESNACH JKS

Pocuvat’ Bozie slovo.

Viera sa zivi slovom, ktoré nas odist'uje,
aby sme ho mohli vidiet’,

Pan je moje svetlo a moja spasa. Hl'a-
dat’ Panovu tvar znamena hl'adat’ jeho
priazefi a lasku a to je pocavat’ a plnit’
jeho slovo.

Pinit’ prikazy, Zit’ BozZie slovo je pravé
pokanie.

Uplatnenie:

A) 2. nedel’a pdstna — In

Premenenie Péana je spité s prikazom
pocuvat’ ho.

JKS 115 (JeZi8u,... nad slnko jasnejsi.)
TA. Mozno by sa mohol zbasnit’ d’alsi
ver§ v tomto smere — In.

B) 3. nedelapbstna A,B,C. - Of

JKS 173,3-4,6. Je to téma o zachovani
zdkona. TA.

JKS 123 TA

JKS 152,6 TA. Pieseii je biblicky inSpi-
rovana teologickym obsahom. AvSak na
dnesné chapanie pridlba. Pre jej efektiv-
nej8ie pokoncilové vyuZitie navrhujem:

—v. 1, ponechat’,

—v. 2.-5. vynechat

—v. 6. ponechat’ a jeden — dva verSe
pridat’ s obsahom témy ,,Plnit’ prikazy, zit’
BoZie slovo je pravé pokanie®.

JKS 133, ponechat'len 1. a 8. vers, ob-
sahovo su prijatel’'né. Medzi ne pridat’
aspon ver$ ,,Plnit’ prikazy, Zit' BoZie slovo
je pravé pokdnie®. '

JKS 146 , ponechat’ verse 1.-3. (4. vers
stratil vyraz — navrhujem ho nahradit’
navrhovanou témou. 5. ver§ navrhujem

Rozbor celkovej vyuZiteInosti
postnych piesni JKS

Pre postdenie vyuZitenosti piesni JKS
teba analyzovat' piesne vyuZzitelné a ne-
vyuZitel'né bez tprav obsahu:

A) Piesne JKS liturgicky hodnotné, kto-
ré moino pouzit’ aj bez ipravy.
In, Of, Com 123, 129, 135, 138, 140, 166,
173,180, 182, 183,184, 185, 186, 187, 188,
Spolu 15.
Z tohto poétu vhodné pre Com 166, 180,
Z tohto podtu vhodné na pod’akovanie
poprijimani:167,8.,
Ku kriZovej ceste 172,178, 179, 181
Spolu 4.
Pocet piesni, nevyZadujucich apravu
z teologického hl'adiska: 19

B) Piesne JKS liturgicky hodnotné, kto-
ré moZno pouZit’s ipravou.

In,Of, Com 121,131/, 133!, 141!, 142!, 143!,
144, 146!, 1481, 149, 1511, 152, 155,156, 157,
160, 168, 191

Z tohto poétu vhodné pre Com

Z tohto po¢tu vhodné na pod’akovanie
poprijimani: 160

Spolu 18

OPMuarii 145!, 150, 177!,

Spolu 3

Spolu — na zaradenie do LS po uprave 21

C) Piesne s prevaZzujiicim motivom Pudo-
vej zboZnosti, skor nevhodné do LS.
Utrpenie Pana pre nis 124, 125, 128, 132,
134,136, 137,153,159, 163, 164, 165, 169,
170,174,175, 176, 190,
Marmost —smrt’ 122, 125,

Utrpenie PMdrie 127, 130, 139, 147, 154,

161,171,

Nevyhovuje z inych dévodov 158, 162,
189 - nadbytok,

Spolu nezaradit: 30

D) Piesne vhodné pre vyuZitiev LS
z ostatnych ¢asti JKS
Picsne JKS liturgicky hodnotné. Bez tpra-
vy.
In,Of Com 114,115,116,117, 18,119,
243,244, 484,494, 498,499

Celkovy pocet pre post vhodnych
piesni v JKS: 28
Celkovy minimalny pocet piesni NT je 6.

Orienta¢né stanovenie poctu
piesni postneho obdobia

Pocet piesni celého spevnika a pre jed-
notlivé obdobia ma byt’ vyvazeny.

V nafom JKS je zrejmy nadpocet
postnych piesni v porovnani najméi
s dlh§ie trvajicim vel'konoénym obdo-
bim. Tento ndzor zvyrazni aj velky pocet
mimopdstnych piesni JKS, pouZitel’-
nych v tomto obdobi.

Pre orientacné uréenie optimalneho
poétu piesni mozno poitat’s tromi roz-
hodujicimi skutoénost’ami:

Pocet vieobecne navStevovanych
bohosluzieb (omsi) je 9— 10: popolcova
streda, 6 nediel a dva dni v posv. triduu.

Pocet piesni na kazdej bohosluZbe je
maximalne 5. Pritom plati, Ze kaZda pie-
sefi by sa mal aspof dvakrat v roku
zaspievat’,

Takto dochddzame k poctu 10x5:2 =
25,

Zvoleny poéet piesni ku krizovej ces-
te (teraz ich je asi 5) treba pripoéitat’ elte
naviac. Dochadzame k poétu 30.

Udaje, rozhodujtce pri ustaleni poétu
postnych piesni v LS:

Teraz je v JKS 90 pdstnych piesni.

Analyza tychto piesni urCuje:

Zaradit’ bez Uprav mozZno 19 piesni

Zaradit’ po Gpravach 21

Pocet piesni, ktoré treba zadat’ ako
novu tvorbu: 6

Spolu: 46

Berme do tivahy este vyuZitel'nost’
mimopdstnych piesni JKS.

Zaver: Orientacny pocet pdstnych
piesni v pripravovanom LS mozno sta-
novit' na46. |

(Pokracovanie)

*Pouzité skratky su vysvetlené v pred-
chadzajiicom cisle Adoramus Te 4/99
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Problém vyuzitia duchovnych
piesni 17. storoc€ia v novom

liturgickom spevniku

menie kazdej doby ma vlastn(
konkrétnu predstavu o tom,
¢o je krasne, uslachtilé a ¢o

naopak, nevkusné. Tato predstava sa
postupne, niekedy len-nepatrne meni

z generéacie na generaciu. Ak si viak
porovname kritéria umelecke) hodnoty
s odstupom niekol’kych storoci, vidime
uz vel'mi vyrazné rozdiely. V pripade
duchovnych piesni mame do Cinenia

s dvoma druhmi umenia: slovesnym
(poézia) a hudobnym. Text aj napev
kazdej duchovnej piesne ma uréiti
umeleckii hodnotu, bez ohl'adu na to,
Ze slazi vel'mi Sirokému okruhu I'udi

s roznorodym vkusom a zd’aleka nie rov-
nakymi umeleckymi narokmi.

M4 vdbec zmysel vracat’ sa v dnesnej
liturgickej praxi k starym duchovnym
piesnam spred vySe troch storoéi? Od-
hliadnuc od teologickej stranky, ku kto-
rej sa mdZu kompetentne vyjadrit’ ini,
odpovedam: Ma to zmysel kvoli ich his-
torickej a umeleckej hodnote. Kvoliich
tuzkej spitosti so zapadokrestanskym
cirkevnym spevom, formovanym po sta-
ro¢ia. M4 to zmysel aj kvoli uvedomeniu
si vlastnych tradicii a ich konfrontova-
niu so stcasnost'ou. Ide o nase kulttr-
ne dedicstvo. Vyzera to tak, ze vy3sie
poloZena otizka ma azda niektoré prak-
tické aspekty, av§ak v kultirnom
prostredi by radej ani nemala zazniet’.

SLOVENSKE KATOLICKE
DUCHOVNEPIESNE 17.STOROCIA
Viésiu Cast’ duchovnych piesni spieva-
nych slovenskymi katolikmi v 17. storo-
¢i obsahuji tri notované pramene: 1. vy-
danie tlaeného spevnika Cantus
Catholici' zroku 1655 (vytlacené prav-
depodobne v Levo¢i), rukopisny kan-
cional frantiskanskeho pévodu z druhej
polovice 17. storoéia, zndmy pod naz-
vom Rukopisna podoba Cantus Catholi-
ci1 a2. vydanie Cantus Catholici z roku
1700 (Trnava). Hoei v troch menova-

PETER RUSCIN

nych pramefioch pravdepodobne nie si
zachytené vietky dobové duchovné
piesne slovenskych katolikov, predpo-
kladame, Ze neznama ast’ repertodra ne-
bola az taka vel'kd. Vyhodou spomenu-
tych troch spevnikov je zachytenie
takmer vietkych melodii k textom piesni,
a to v podstatne vii¢§ej miere, neZ napri-
klad u notovanych vydani evanjelické-
ho spevnika Cithara Sanctorum.?

Spolu tieto tri pramene obsahuji 357
textov piesni (z toho 94 latinskych a
2 makardnske, Cize latinsko—slovenské) a
246 notovanych melodii (nerétajic to-
tozné, notované pri réznych textoch).
Ide o rozsiahly material, z ktorého len
men§ia (aviak nie zanedbatel'nd) Cast’
ma pravdepodobne slovensky povod.

A)TEXTY PIESNI

IsteZe, jazyk slovenskych duchovnych
piesni zo 17. storo€ia je blizsi skor
¢estine, nez dnednej spisovne] podobe

et

R
O Wielrny S
w Boziko o

Titulny list k skupine adventnych
piesni v Rukopisnej podobe
Cantus Catholici (po 1660)

slovenéiny. Jeho odchylky od starej ce$-
tiny st v8ak v Cantus Catholici natol’ko
zretel'né, Ze pre jazykovedcov predsta-
vuje prave tento katolicky spevnik dole-
zity doklad vyvoja samostatného slo-
venského jazyka, ¢o eSte viac zvySuje
jeho historick(l hodnotu. Na druhej stra-
ne blizkost’ ¢eského jazyka vyvolala tes-
nu spitost’ slovenskej katolickej du-
chovnej piesne s ceskou (znaény pocet
takmer identickych piesfiovych textov).
Je spornou otizkou, ¢i mozno povazo-
vat’ za slovenskeé vietky nelatinske pies-
ne slovenskych pramenov (kvoli slova-
kizujacim jazykovym prvkom), alebo len
tie z nich, u ktorych predpokladdme slo-
vensky pdvod.

Pévod textov piesni nadich
katolickych spevnikov zo 17. storocia
je vel'mi roznorody. Skupinu predre-
formaénych (stredovekych) piesni
tvoria takmer vylucne latinské texty:
Kyrie s tropmi, sekvencie, maridnske
antifony, hymny?, cantia® a 1 leis* es-
kého pévodu (Buh v§emohicy). Medzi
textami, ktoré maja svoj pévod v
¢eskom reformac¢nom prostredi
prevladaju najmai star§ie piesne
utrakvistov (podobojich), ktori
v 17. storoéi zvicsa splynuli s katolik-
mi a ich piesne sa dostali aj do dobo-
vych Ceskych katolickych kancionaloy
(ich prostrednictvom nasledne aj do
Cantus Catholici). MenSi pocet textov
bol prevzaty od evanjelikov
(luterdnov), z nich ¢ast’ je slovenského
povodu, ESte men3ia je skupina textov
¢eskobratského pévodu (piesne
z prostredia Jednoty bratskej sa do
¢eskych katolickych kancionalov
dostavali len vynimoc¢ne). Pévodnu
katolicku tvorbu reprezentujii piesfiové
texty, ktoré vznikali od posledne;j
tretiny 16. storoéia najskor v Cechéch,
potom aj na Slovensku,

Piesfiovych textov katolickeho povo-
du v troch spominanych pramefioch by
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Jedna z pévodnych Zalmovych piesni v Cantus Catholici 1655

podl'a sucasnych hymnologickych po-
znatkov mohlo byt okolo 220 (neratajic
predreformacné), teda priblizne dve treti-
ny celkového pottu. Ide o Ceské, pripad-
ne slovenské parafrazy latinskych pred-
reformac¢nych piesni (sekvencii, hymnov,
cantii, marianskych antifon), spevov or-
dinéria (aj tropovanych), parafrazy lita-
nii®, dalej o katechizmové piesne’, Zalmo-
vé piesne®, prileZitostné piesne podla
obdobi cirkevného roka, ale aj nové la-
tinské cantia (spoéiatku na sposob pred-
reformaénych piesni, neskor v baroko-
vom poetickom §tyle). Ako vidiet',
nemalil ¢ast’ z tohto repertodru tvoria
preklady a parafrazy predreformacnych
piesni. To zodpoveda vieobecnym ten-
denciam stredoeuropskej katolickej pies-
fovej tvorby ranej fazy potridentského
obdobia. Kedze na tomto teritoriu bol
silny vplyv reformécie s nemalym rozsa-
hom pévodnej piesiiovej tvorby, spo-
&iatku mala katolicka duchovna piesen
konzervativne érty a oporu hl'adala
v predreformaénych typoch spevov. Az
v druhe;j tretine 17. storo¢ia sa naplno
rozvinula autondmna katolicka piesfiova
poézia, formujica novy, barokovy §tyl.
Zo skupiny potridentskych katolic-
kych piesni mézeme predpokladat’ slo-
vensky povod u 57 nelatinskych pies-
fiovych textov a snad aj u niekol'kych
latinskych cantii. Pokial ide o povodné
slovenské duchovné piesne z Cantus
Catholici (41, mozno 42), ich autorstvo
sa pripisuje zostavovatel'ovi kancionala,
Benediktovi Szollosimu (hoct niektore
mohli mat’ pévod v 'udovom prostredi
a Szollosi ich len upravil). Dalsie texty
z frantiSkanskeho rukopisu a druhého
vydania Cantus Catholici st anonymne.

Slovenska duchovna poézia v periode
oznacovanej nadimi literarnymi historik-
mi ako ,,za¢iatky barokovej literatdry™
(asi 1650—1680) je reprezentovana prave
podvodnymi katolickymi pieshami z kan-
cionalu Benedikta Szollosiho. Je sympa-
tické, Ze piesne z Cantus Catholici indpi-
rativne pdsobili aj na dobovia
evanjelickd duchovnu pieseii. VSeobec-
ne je zname, ze neskorsie vydania Citha-
ry Sanctorum (od roku 1674) prevzali 24
piestiovych textov z Cantus Catholici
(medzi nimi asi 15 pévodnych).” P6-
vodné slovenské duchovné piesne sa
girili aj medzi chorvétskymi katolikmi'®,
u rusinskeho etnika a niektoré sa dostali
aj na Moravu a do Ciech (hoci len

v symbolickom poéte).!! Viaceré sloven-
ské duchovné piesne z Cantus Catholici
boli prekladané do mad’aréiny, najméa na
Gizemi dne$ného Slovenska.'? Postave-
nie najstar§ieho slovenského katolic-
keho spevnika vydaného tlacou je
medzi stredoeurdpskymi kanciondlmi
17. storodia naozaj ddstojné.

Niektoré d'algie texty piesni, ktoré sa
zdaji byt’ povodné, nachddzame v ru-
kopisnej podobe Cantus Catholici. Ich
autor (autori) zostdvaju anonymni.

V porovnani s textami z Cantus Catholi-
¢i posobia oblas dost’ neumelo. Nevy-
lutujeme, Ze cast’ z nich vznikla

v prostredi franti$kanskej rehol'nej ko-
munity.

Druhé, trnavské vydanie Cantus Ca
tholici z roku 1700 neprinieslo vel'a
zmien oproti Szollésiho vydaniu, avSak
v dodatku kancionala je niekol’ko no-
vych piesni. Medzi nimi aj anonymné
slovenské preklady 3 marianskych anti-
fon (Ave regina coelorum, Salve regina,
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Alma redemptoris mater) a jeden preklad
barokového latinského cantia (Meum tu
gaudium).

B)NAPEVY PIESNi ASPEVOV

Melédie, notované pri textoch piesni
nagich spevnikov zo 17. storocia pred-
stavujl z hl'adiska pdvodu vel'mi rozno-
rody material. Ich vztah k piesnovym
textom je &asto vol'ny, ked’Ze uz od

16. storoé¢ia sa vieobecne roz§irila prax
kontrafaktary, t.j. podkladania novych
textov k znamym melodiam, obcas pre-
vzatym aj zo svetskych piesni. Zaujima-
vym javom bolo vyuZivanie tzv. obecnej
néty, ¢ize melodie prisposobene] na
strofu so 4 osemslabiénymi verSami. Ta-
kéto melodie sa dali pouzit’ pri znatnom
mnoZstve piestiovych textov. Napriklad
aj texty katechizmovych piesni boli z4-
merne vybésnené tak, aby sa mohli
spievat’ na obecné noty. Hoci prax spie-
vania novych duchovnych piesni na
zname melodie pozname aj dnes, zd'aleka
nie je tak roz§irena, ako tomu bolo

v 17. storo¢i.

Komplex melodii nasich katolickych
kancionalov 17. storo¢ia zahffia v sebe
viacero hudobno-historickych Stylo-
vych vrstiev. Najstar§ia, stredoveka
vrstva zahfia gregorianske chorélne né-
pevy (vadsinou v menzurovanej, ¢ize
rytmicky fixovanej podobe), melodie
stredovekych latinskych cantif a napev
spominaného leisu ,,Buh viemohici®,
doloZeny uz v 13. storo¢i. Renesan¢ni
yrstvu reprezentuju povodné napevy
starofeskych piesni, napevy sloven-
skych evanjelickych piesni, v mengej
miere aj napevy nemeckych reformac-
nych piesni. Niektoré z tychto melodii
maju edte gregoriansky, chordlny zaklad.
Barokova Stylova vrstva je zastipena
novsimi melodiami, vacsinou z katolic-
keho prostredia.

Co sa tyka dobového harmonického
sprievodu tychto napevov, spominané
spevniky notuju takmer vylucne len
hlavny melodicky hlas. Ur¢itou pomoc-
kou pri vytvoreni konkrétnejsej predsta-
vy mozu byt niektoré zapisy melodii
s Cislovanym basom (mame ich k dispo-
zicii, Zial', len v malom mnoZstve) a tabu-
latarne zborniky (najstar§im je unas Vie-
torisova tabulatira zo 70. rokov
17. storocia), ktoré zachytdvaji vrchny
a spodny hlas. Lepsia je v tomto smere
dobova Eeska pramenna zakladiia, ktora
by sme mohli v niektorych pripadoch
vziat’ do Gvahy.

Pozornost’ si aj medzi melodiami zaslu-
hujti najmi tie, ktoré pred vydanim Can-
tus Catholici nemame pramenne doloZe-
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né, a teda méZu pochadzat’ z nasho
prostredia. V tejto otdzke je na mieste urci-
t4 opatrnost, ked'Ze nase poznatky st ob-
medzené rozsahom spracovanych, dnes
existujlicich prametiov. Z uvedeného poc-
tu 246 melodii nemame z obdobia pred vy-
danim, resp. spisanim nasich spevnikov
dolozenych 37 napevov. Viacere z nich nie
st doposial’ mimo nasich pramefiov dolo-
zené ani v neskor$om obdobi. ]

(Pokratovanie)
Poznamky

I Tento rukopisny kanciondl je sugastou cho-
ralnej knihy bez titulného listu, obsahujicej
aj spevy k omdovému ordinariu. V si¢asnos-
ti sa nachadza v Archive literatiry a umenia
Matice slovenskej v Martine pod signatirou
A XXXVIIIS1.

! Prvé vydanie Cithary Sanctorum, ktoré vyslo
v Levodi vroku 1636, obsahuje k 414 textom
piesni 174 notovanych melédii. U vi&Siny
textov je namiesto notovaného napevu iba
poznamka: M4 svou notu®,

3 Hymnus je pojem pouZivany jednak v Sir-
$om vyzname, zahffiajlc celt obrovski pro-
dukeiu strofickych piesni v latinéine, vratane
cantii, tropov, sekvencii a rymovanych oficii,
zatial' ¢o v uzom zmysle, v ktorom ho pou-
Zivame aj my, oznaluje latinské strofické spe-
vy pri oficiu (liturgii hodin) a procesidch.

Hymny v uz§om zmysle si teda strofické
basne s metrickym, resp. rytmickym verSom
predpisané na hodinky oficia, ktoré sa pri
spolo&nych modlitbach spievajii ako strofic-
ké piesne a zriedkavo sa pouZivaju v procesi-
ach alebo ako vsunuté spevy v liturgii om3e.

4 Cantio je jednohlasnd stredoveka latinska
piesed, vacsinou na duchovny text. Cantid
neboli obligatnou sudastou liturgie, hoci sa
do nej ¢asto vsavali, VerSovany text tychto
piesni ma strofickd formu a zv&gSa opako-
vany refrén.

S Leis je predreforma&né duchovné pieseni v I'u-
dovom jazyku zakonéena kratkym zvola-
nim ,.Kyrie eleison®, resp. ,Kyrieleison®,
,Kyrieleis®, , Krles“ a pod.

6 MZe ist’ o jednoduché parafrazy latinskych
litanii s invokdciami v préze a kratkymi
aklamaciami, alebo o prepracovanejdie
verfované formy s dlh§im refrénom, ktoré
oznaéujeme pojmom , litiniové piesefi”.

7 Katechizmové piesne ako 3pecificky katolic-
ky piesiiovy druh boli didaktickou poméckou
pri vyudovani katechizmu. Ulahovali

spamitavanie zékladnych &lankov katolic- -

kej nauky (vyznanie viery, hlavné modlitby,
prikazania, sviatosti, BoZské cnosti atd’.),
parafrazovanim zéakladnych uéebnych for-
mil vo verSovanej podobe.

¥ Pod pojmom Zalmova piesefi rozumieme
ver§ovanu parafrdzu na niektory z biblic-
kych Zalmov.

9 Evanjelicky hymnolog Jan Durovié spomina
14 pévodnych piesni prevzatych z Cantus

Catholici do neskorsich vydani Cithary San-
ctorum. V tejto suvislosti dodava: ,,Pri vte-
dajsom ¢iselnom rozpoloZeni oboch konfe-
sif je to pre slovensky katolicizmus dobré
kvantum. Ale aj kvalita dobré, nakol'’ko mno-
hé z tychto piesni si obl'iben¢ i Casto spie-
vané...* Porovnaj: Durovig, Jan: Spoloéné
piesne slovenskych katolikov a evanjelikov
v 17. storoéi, In: Jan Durovié (1894-1955)
Prispevky k dejinam slovenskej hymnolo-
gie 16.a 17. storotia (Antologia prispevkov
a §tadii) K 75. viro¢iu narodenia zostavil
Juraj Poti¢ek. Bratislava, 1969, 5. 64.

10 Piesne z Cantus Catholici nachadzame v hoj-
nom podte v rukopisnom chorvitskom
spevniku Pavla Radeoviéa z rokov
16701682 (v sucasnosti je tento pramefi vo
vlastnictve Slovenského narodného muzea
v Martine). Chorvitski katolici vydali svoj
prvy tlageny spevnik ,Cithara octochorda™
aZ v roku 1701 vo Viedni.

11V geskych spevnikoch poslednych desat'ro-
& 17. storo€ia sa mdézeme stretnit’ s pdvod-
nymi slovenskymi katolickymi piesfami
. Maria rodicko Bo#i svata“ a ,Radostna
novina, poslyiteZ ji*.

12 Viacero prekladov slovenskych piesni z Can-
tus Catholici do mad’ar@iny obsahuje ruko-
pisny notovany kancional z jezuitskej rezi-
dencie v Klatore pod Znievom , Cantionale
et Passionale Hungaricum®, datovany do
obdobia 1655-1674. Je uloZeny v budapes-
tianskej Univerzitnej kniznici (Egyetemi ko-
nyvtar),

Teoretické vychodiska koncepcie
vyucby cirkevnej hudby

ultové4 hudba patrila od nepa-

méti medzi dolezité oblasti

l'udskej kultiry, myslenia, od-
borného pristupu i teoretickych reflexii.
Krest'anska kultova hudba je najneskor
od stredoveku predmetom koncepéne
premyslenej vyucby zaloZenej na tcty-
hodnom objeme odbornych poznatkov
a skusenosti. Etymologicka pribuznost’
slov ,,5kolaa ,schola” je vonkaj§im pre-
javom historického faktu, Ze vyucba cir-
kevnej hudby bola najneskér v asoch
papeZa Gregora Velkého (590-604) indti-
tucionilne organizovana. Krest'anska

JURAJ LEXMANN

bohosluzobna hudba predstavuje v hu-
dobnej historiografii prvy teoreticky
zvladnuty a zaroveti dodnes interpretac-
ne zivy zanrovy komplex, ktorého pi-
somné pamiatky umoZiiuji pomerne hl-
boké analyzy.

Vyhodou pre prax vyucby je znacna
kontinuita spolocenského postavenia
krest'anskej kultovej hudby, menej do-
tknutého dejinami neZ Zanre svetskej
hudby. Ba dnes prevlada tendencia zno-
vu prisudit’ krest'anskej kultovej hudbe
tie atributy, ktoré jej poskytli uz prvi
krest'ania pred viac neZ 1600 rokmi —tak

je to aspon zrejmé z obnoveného MIS-
SALE ROMANUM z roku 1970." DalSou
vyhodou je pomerne stabilny repertoar
cirkevnej hudby. Texty zakladného re-
pertoarového okruhu rimskeho obradu
pochadzaju zviiéga nezmenené uz z pr-
vych storo¢i nasho letopoctu a ich me-
l16die sa dlhodobo kryStalizovali sstav-
nym pravidelnym pouZzivanim uZz

v priebehu stredoveku. Aj druhy odvo-
deny repertodrovy okruh znacne
ovplyvnila tcta k tradicii. Tyka sato
najmé chramovych piesni: ak vyhovuji
podstatnym poziadavkam liturgie, st
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aktudlne bez ohl'adu na to, ¢i povodne
pochadzajt zo 17. alebo 20. storocia.
Odbornici sa usiluji o §tylovu Cistotu
cirkevnej hudby, ktora sa opiera o nad-
¢asové hudobné principy, uplatiiované
v tomto zanri uz oddavna. Pri vyucbe
cirkevne) hudby teda netreba vel'a expe-
rimentovat, uZito¢nejiie je opierat sa

o davno overené skisenosti.

Prirodzent kontinuitu pestovania cir-
kevnej hudby na Slovensku prerusila
pocas neddvnych §tyroch desatroci
ateistickd nadvlada, systematicky brz-
diaca akukol'vek ndboZensku pozitivnu
¢innost’. Reakciou na to je stiCasny nad-
merny zdujem o duchovni hudbu: hned’
po novembri 1989 zacali organizovat
vyuébu cirkevnej hudby mnohé institd-
cie, §tatne i cirkevné, i mnohi funkciona-
ri, jednotlivei, Skoleni 1 amatéri. Zatial sa
viak zda, Ze doterajiie vysledky vébec
nezodpovedajii mohutnosti tej kampa-
ne: dobrych cirkevnych hudobnikov je
rovnako malo ako aj pred novembrom
1989, ba ¢o je este hordie, prevladaju na-
zoroveé zmétky a vébec sa nezmen3uju.
Prejavuje sa koncepcna bezradnost’.

Na obdobie ateistickej nadvlady sa
netreba divat' v suvislosti s vyucbou
cirkevnej hudby len ako na “stratené
roky™.? Rozvijali sa aj pozitivne hodno-
ty, ktoré dnes treba akceptovat’.

Najdélezitejou udalostou, v oblasti
cirkevnej hudby epochalneho vyznamu,
bol Druhy vatikansky koncil
(1962-1965). ,,Aggiornamento™ papeZa
Jana XXIII. — Gsilie Cirkvi ,,otvorit’ sa
svetu* podnietila prudky rozvoj moder-
nej krest'anskej hudby, zaroven v8ak li-
turgicka konstitGcia SA CROSANCTUM
CONCILIUM definovala tlohu ,,posvit-
nej hudby* podl'a najstarich krest'an-
skych principov, blizkych svojou logi-
kou mysleniu 20. storodia.? Liturgicka
obnova v zmysle tej konstiticie sa stala
zdkladnym pracovnym programom cir-
kevnych hudobnikov, a teda uz aj ich
pripravy.* Vysledky Druhého vatikan-
skeho koncilu prijali slovenski krest’ania
s velkym oduSevnenim a optimizmom,

a aj ked’ politické podmienky nedovolo-
vali hned’ ich aplikovat’ do takych dé-
sledkov, akou by mala byt’ organizacia
vyucby cirkevnej hudby, nahromadil sa
duchovny a tvorivy potencial, ktory
moze dnes pri dobrej organizacii viest

k rozvoju cennych duchovnych &1
hudobno—kultirmych hodnét.

Pozornost’ si zasluZzia i skromné po-
koncilové aktivity vyuéby cirkevnej
hudby v politicky nepriaznivych pod-

mienkach; Vel'a uZitoného urobil prof.
Jozef Satek, kitaz, amatérsky hudobnik,
ktory po Druhom vatikanskom koncile
zatal pripravovat’ slovenski mutéciu
liturgickych spevov. Dlho pdsobil na
Bohosloveckej fakulte v Bratislave (ve-
noval sa najma historickym disciplinam)
a bohoslovcov viedol k spevu grego-
ridnskeho chordlu i prave sa tvoriace-
mu slovenskému liturgickému spevu.
Toto jeho pdsobenie viak nemalo
gtatat vysoko$kolského predmetu.
Roku 1968, ked’ sa nakratko zmiernil pro-
tinabozensky tlak, usporiadal prof. Jozef
Vrablec, kilaz, generalny vikar nitrian-

skej diecézy, $kolenia pre organistov,
ktoré sa stretli s velkym zdujmom a sym-
patiami. Star§i 'udia by moZno vedeli
pripomentt’ aj d'al§ie podobné aktivity —
tato oblast’ nie je zatial historiograficky
spracovana.

Nova vina Skoleni sa rozvinula od
roku 1981 v stvislosti s tvorbou knih
Liturgického spevnika, ktory sa zadal
tvorit’ od roku 1981. V jeseni 1984 sa
uskutoénili §tyri turnusy trojdiiovych
kurzov celkove asi pre 200 organistov.

[ tieto prijali organisti s vel’kym zauj-
mom a nadSenim, hoci to bolo pre nich
politicky nebezpetné.® Zvlastnostou
tych Skoleni “pre organistov” bolo, ze
sa konali na miestach (v charitnych do-
moch v Pie§t'anoch a v Dolnom Smo-
kovei), kde nestal organ (ved' za tri dm
nemozno nikoho naugit’ hrat’ na orga-
ne). Organisti sa na kurzoch dozvedeli
o duchovnom zmysle svojej ¢innosti,
nadobudli pocit, Ze uradna Cirkev sa

o nich stard, a bola to pre nich prilezi-
tost” poudit’ sa a vymenit’ si skisenosti
v celom rade odbornych a praktickych

otazok. Koncom osemdesiatych rokov
sa rozsirili podobné §kolenia mensicho
rozsahu aj na diecéznych trovniach
a miestami sa konaji dodnes.
Najdélezitejdim precedensom pre roz-
voj vyuéby cirkevnej hudby je z hudob-
ného hl'adiska profesionélne rozvinuty
systém §tatneho hudobného Skolstva:
teda Siroka zakladia byvalych Cudo-
vych §kdl umenia, dnes Zakladnych
umeleckych §kél, donedavna tiez kurzy
pri Osvetovych besedach, konzervato-
rid, Viysoka skola mazickych umeni, §ti-
dium hudobnej vychovy na Pedagogic-
kych fakultach a $tadium hudobne;j

vedy na Filozofickej fakulte. Najmé Lu-
dové §koly umenia pripravili mnoZstvo
potencidlnych cirkevnych hudobnikov.
Ked'Ze siicasna cirkevna hudba je tech-
nicky nenaro¢na,® mozno odhadnit’, ze
ak je v kostole 1000 veriacich, je medzi
nimi asi 30 potencialnych cirkevnych
hudobnikov, ktori by po kratkom zasko-
leni mohli plnohodnotne vykonavat'
funkciu organistu, kantora, vediceho
chramového zboru a pod.’

Skisenosti potvrdzuji, Ze krest'ansky
orientovany hudobnik, ktory s Gspe-
chom absolvoval aspon ti Cudov( §ko-
luumenia, ma vel'mi blizko k idealu dob-
rého cirkevného hudobnika za
predpokladu, Ze si vie subjektivne pozi-
tivnym sposobom vyriesit’ otdzku naj-
hlbsieho zmyslu tej aktivity.®

Po zmene politickych podmienok ¢o-
skoro vznikol odbor cirkevnej hudby na
konzervatoriach (v Bratislave a v Kosi-
ciach sazacala vyucba v skolskom roku
1991/92, neskoraj v Banskej Bystrici)

a v sucasnosti uz aj na Vysokej skole mu-
zickych umenti. Podobne bol konstituo-
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vany odbor cirkevnej hudby aj na Z4-
kladnych umeleckych skolach, v praxi si
ho zalozili len malokde. Legislativne je
pripravend moznost’ cirkevnych hudob-
nych §kél a konzervatorii, Co sa niekde
vyuZiva. Vyskytuje sa vel'a zaciatoc-
nych nedostatkov, chyba celoslo-
venska systematicka koordinacia vyuc-
by. Spolupraca medzi Skolstvom
a cirkevnou hierarchiou vychadza viac
z individudlnych ambicii a lokalnych
kompetencii nez z celoslovenskej koor-
dinacie. Nie st v tejto oblasti dostatoc-
ne zjednotené nazory, osnovy su prili§
vieobecné, chybajli ucebnice.

Ukazuje sa, 7e najvacsi problém je
v principialnych otdzkach: Co je vlast-
ne ciel'om vyucby cirkevnej hudby?
Aké poslanie ma cirkevny hudobnik?
Co bude obsahom profesie cirkevného

LITURGIKA A HUDBA

hudobnika po absolutoriu prislu§ného

§tadia?

V d’algich &islach nagho Casopisu sa
pokusim poukazat’ na vychodiska,
o ktoré by sa mohli tvorcovia koncepcii
opriet ako o ur¢ité konStanty. Budem sa
odvolavat’ najma na RIMSKY MISAL
a na liturgicka konétiticiu SACRO-
SANCTUM CONCILIUM a znej odvo-
dené daliie dokumenty, ktoré si aj na-
priek akymkol'vek zmenam v socidlnej
funkeii hudby a jej Stylovych tendencii
zachovavaju dostato¢nn stalost’, Vy-
chadzam z podmienok konfesie rimske-
ho obradu, ktord je u nds najrozsirenej-
&ia, predpokladajuc, Ze prinajmenej
z filozofického hl'adiska a v principial-
nych otdzkach je problematika zhodna aj
s ostatnymi krestanskymi konfesiami.”

|

Poznamky:

' Missale Romanim, Rimsky misal, obnoveny
podl'a rozhodnutia Druhého vatikanskeho
koncilu a uvedeny do platnosti konstiticiou
papeZa Pavla V1. dfia 3. aprila 1969. Typické
latinské vydanie, podl'a ktorého sa tvoria na-
rodné jazykové mutdcie. Rimsky Misal, slo-
venska mutacia, vy$la vo vydavatel'stve Ty-
pis Polyglottis Vaticanis roku 1980.

2 Najmii udia, ktori s Cirkvou prili§ neZili alebo
sa 0 odbormni stranku liturgie nezaujimali, maji
sklony nadvizovat’ na staré praktiky spred
polstorocia, akoby ,zaspali* vyvoj v tych de-
sat'ro¢iach, kedy sa o cirkevnii hudbu nezauji-
mali. Alebo si zamienaji circkevnl hudbu s kon-
certnou, ked'Ze koncertny Zivot sa v minulych
desatro¢iach priamo nezakazoval.

' Druhy vatikansky koncil otvoril moZnost’
pouZivania zivych narodnych jazykov v li-
turgii povedl'a latinéiny a nadvizovania na
narodné kultirne tradicie, teda i hudobné.

Porov, DRUHY VATIKANSKY KONCIL
(d'alej DVK): Sacrosanctum Concilium:
Konstitucia o posvitnej litwrgiizo 4.12.1963.
In: Acta Apostolicae Sedis. Roma, 1964, ro¢.
56,5.97— 138, Prel. KONFERENCIA BIS-
KUPOV SLOVENSKA (d'alej KBS). In: Li-
turgia: Casopis pre liturgickd obnovu. Trna-
va: SSV pre SLK pri KBS, 1992, ro¢. 2, €. 8,
s.195-234,¢1. 36 a 119.

Porov. DVK. Sacrosanctum Concilium. €l.
21-40.

S prihlaskou na kurz pre organistov museli
frekventanti oznamit' svoje osobné tdaje na
Sekretariat pre veci cirkevné Ministerstva
kultiry SSR. Odtial’ sa to nahlasilo ich za-
mestnavatel'om a niektori mali z toho nepri-
Jemnosti, ba vyskytli sa aj pripady, Ze priili
o zamestnanie alebo ich vylugili zo $tidia.

Fs

th

¢ Napriklad pri priprave organovych sprievo-

dov zakladného radu napevov Liturgického

-

8

spevnika sa dbalo na to, aby ich technicka
naroénost’ neprekroéila moznosti Stvrtcho
ro¢nika hry na klaviri vtedajiej Ludove;) Skoly
umenia, o zodpoveda veku 11 roénych deti.
Podl'a vykazov Ministerstva Skolstva SSR
bola roku 1989 v celoslovenskom meritku
9.4 percentnd “zaskolenost™ Skolskej mla-
deZe na Ludovych skoldch umenia, pricom
najrozéirencjsi bol hudobny odbor a v fiom
najviac hra na klaviri.
Prax ukazuje, Ze najviacsin zasluhu na rozvoji
pokoncilovej liturgickej hudby dnes maju na
Slovensku mladi vysokoSkolsky vzdelani
hudobni amatéri (povolanim napriklad sta-
vebni inZinieri, geoldgovia, matematici; eko-
nomovia, ucitelky fyziky..), ktori v detstve
Gspesne absolvovali na Ludovej Skole ume-
nia hru na klaviri a ziskali skisenosti v neja-
kom dobrom poloprofesionalnom spevackom
zbore (napriklad v detskom rozhlasovom).
A naopak, vel'a zmitkov v poslednych ro-
koch vniesli do problematiky cirkevnej hud-
by vysoko vyskoleni hudobnici z koncertné-
ho alebo operného Zivota, ktorym chyba
zmysel pre liturgicka funkénost’ duchovnej
hudby — lepsie by bolo, keby sa do proble-
matiky cirkevnej hudby nemiesali. A zarovei
treba pripoment’, Ze mnohé t'aZkosti spdso-
buje aj nedostatotna pripravenost niektorych
zaintercsovanych osdb zo spolocenstva klé-
ru, ktori niec su dostatoéne zorientovani
v §truktire stucasncho hudobného Zivota
Napriklad svoj individualny hudobny vkus
(zaloZeny zvicsa na niektorom Zann popu-
larnej hudby) uplatiiuji ako vieobecne plat-
nit normu, alebo #ijit s predstavami idedlov
liturgického a hudobného Zivota spred pol
storocia a nevedia ni¢ o st¢asnom Standarde
hudobného Zivota na Slovensku dnes.
Pre tvorbu koncepceie vyucby cirkevnej hud-
by sa pontikaji dve kategorie vzorov: doma-
ce koncepceie, zvyklosti a tradicia z minulos-
ti a zahrani¢né koncepcie. Ich akceptovanic
viak vyzaduje uréith opatrnost’,

K doméacim koncepciam z minulosti treba
pripomentt’, 7e a) podstatne sa zmenilo
spolocenske postavenie cirkevnych hudob-
nikov (chramowej hudbe sa v naj§irfom me-
ritku venovali uéitelia, ktori k tomu ziskah
na uéitel'skych ustavoch pripravu), b) na-
sledkom prudkého rozvoja elektronickych
médii sa zmenilo postavenie Zivej hudobnej
produkcie, teda i chramovej hudby, ¢) Dru-
hy wvatikansky koncil presunul akeentéciu
na iné prvky chramovej hudby nez to bolo
v minulosti.

K zahrani¢nym tendenciam treba pripome-
nat', Zze vychadzaju z inych spolocenskych
situdcii a tradicii, a d’alej, ndjdu sa tu (z ne-
pochopitelnych dévodov) aj problematické
rieSenia, ktoré netreba napodobniovat’. Bavy-
sledky nie st vidy pozitivne (napriklad mnohi
Specidlne vyskoleni cirkevni hudobnici unikaji
do inych hudobnych profesii). Uréite je viak
poucné sledovat', ako si tito problematiku rie-
Sia v blizkych krajinach, ktoré presli podobnym
politickym vyvojom: v Cechach a na Morave,
v Mad'arsku, Pol'sku a pod.
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Vyvoj gregorianskeho choralu

diastematicka notacia

AMBROZ M. STRBAK, OPRAEM

rv nez sa budeme zaoberat’
dnesnou témou vyvoja grego-

rianskeho choralu, treba si
uvedomit’ niekolko skutocnosti.

1. Prelomom tisicro¢ia dochidza
v gregorianskom chorali
k dramatickému vyvinu, ktory je na
jednej strane vel'mi pozitivny, ale na
druhej strane nastava postupna
dekadencia. Tento vrcholny bod vyvoja
je vznik notovej ¢iary.

2. Tymto vznikom prestava vnimanie
re¢i (ktoré bolo prirodzené predcha-
dzajucich 400-500 rokov. Charakteristic-
kym prvkom je vnimanie melodie reci
smerom zhora nadol) a nasleduje vnima-
nie hudby (pre ktort je charakteristicky
postup tonov smerom zdola nahor
c—d-e—f—g).

3. Docent Xaver Kainzbauer nazval
tito skutoénost’ na prednaske o grego-
rianskom chorali v Kosiciach v novembri
1999 ako: Ret sameni na hudbu a prav-
da (ktorti choral a tym teda Pismo sviité
skryva) sa meni na krasu.

Uz v adiastematickej (bezlinajkove;j)
notacii sa nachadzaju prvé znamky na-
znaku vedenia melédie, je to hlavne
v St. Gallenskej 8kole pri zapise vyrazu
uréitych textov, ale nesmieme obist’
ani metzsku $kolu, v ktorej st neumy
usporaduvané (sice nedokonale, ale
predsa) podl'a ténovej vySky. Uz pocas
8. az 10. storo¢ia nastava vyvoj
stredovekej hudobnej teorie, ktora
mala isty vplyv na vyvin gregoridnu.
Hlavnymi predstavitel'mi su Aurelian
z Réomé, Regino z Priim, Hucbald zo
St. Amand a anonymny autor spisu
»Alia Musica®. Tito autori sa v8ak éasto
utiekali k nespravnemu opakovaniu
Boethiom (+524) preferovanej gréckej
hudobne;j teorie. Z hl'adiska gregorian-
skeho choralu mala tato teoria len malo
¢o do ¢inenia.'

Prvym ,Einsteinom 11. storo¢ia“ z hl'a-
diska hudby je dnes len malo znamy
Guido z Arezza.

GUIDOZ AREZZA

O tomto benediktinovi sa dnes vie po-
merne vel'mi malo, ale svojim objavom
hudobne;j linajky ho m6Zeme nazvat

.praotcom* eurdpskej hudby. Narodil sa
okolo roku 995 azomrel v talianskom
meste Arezzo okolo roku 1040. Za svoj-
ho Zivota pdsobil v klatore Pomposa pri
Ferrare a v samotnom Arezze. Jeho hu-
dobnoteoretické spisy Micrologus a
Prologus in Antiphonarium, ako aj Epis-
tola, boli zdkladnymi spismi v stredove-
ku. Ku Guidovi sa vzt'ahuju dva objavy.
Je to vznik solmizicie (oznacenie tonov
slabikami ut-re—mi—fa—sol-la), podla
hymnu sviatku narodenia sv. Jdna Krsti-
tel'a (patréna spevakov), ktorého vznik
sa pripisuje Pavlovi — Diakonovi’
(* okolo 720 vo Friaule, + po 787
v Monte Cassine). Solmizécia sa dodnes
pouziva s dvomi zmenami a to namiesto
ut sa pouZiva do a pridala sa slabika si*.
Druhym objavom je zaciatok pouZiva-
nia notového kl'ida skrze pouZivanie pis-
men ¢ a f. Guidove hudobné teérie boli
natol’ko revoluéné, Ze sa dostali az do
Rima, kde si papez Jan XIX. nechal pred-

"

T

" Guidonska ruka

lozit' Guidom napisany antifonar.* Guido
vymyslel aj dnes uZ neznamu tedriu tzv.
,,Guidonskej ruky*, na zaklade ktorej mali
byt predstavené tony v poradi za sebou.
Téato cheironomia (vedenie zboru skrze
pohyb prstov a ruky) sa vel'mi dobre
hodi ku skor&im teoretickym reflexidm vo
vyuovani a vel'mi striktne rozliduje chei-
ronomiu, ktoré baziruje na neumach a
cheironomiu ako spdsob dirigovania.

O Guidovi takisto vieme, Ze polemizoval
nad poétom a farbou notovych linajok
(f-linajku znaéil Cervenou farbou, c-linaj-
ku ZItou, resp. zelenou), nad problémami
medzier medzi linajkami a vkladanim n6t
do tychto medzier, ¢i nad problémom
vkladania nét iba na linajky.

Jeho osobnost’ a vyznam by sme mo-
hli zhrnut nasledovne:

Vd'aka Guidovi sa zac¢ina menit’ do-
vtedajSie hudobné myslenie (zachyta-
vanie re¢i smerom zhora nadol sa
meni na zachytavanie tonov smerom
zdola nahor). Postupne sa ustanovuje
presné vyska, dizka i rytmicka hodnota
konkrétneho ténu. Ale tymto pokro-
kom sa zaéina stracat’ bohatstvo ducha
redi, pretoze re¢ je vel'mi
problematické zachytit' do akejkol'vek
schémy ¢i koncepcie.

V rdmei tedrie sa v tomto obdobi za-
&ina vyvijat’ a) modolégia. Je potrebné
si uvedomit’, Ze je velky rozdiel medzi
modusom a tonusom. Modus sa
vzt'ahuje na antifonu, kdezto tonus sa
vztahuje na zalm. Modus je Struktudlne
iny ako tonus. V tomto obdobi za¢ina
vznikat aj teoria, ktord je uzko spata
s modoldgiou, nazyvana Ochtoechos.
V nej, na zaklade gréckej povodiny, sa
antifony (ktoré v minulosti boli
§truktualizované vel'mi jednoducho do
tzv. 3. pévodnych modov Do, Re Mi)
usporadivaji do 8- clenného celku®.
Tuto teériu pozname dodnes, ide o
Protus (prvy), Deuterus (druhy), Tritus
(treti) a Tetrardus (8tvrty). Tieto mody
moéZu byt autentické (Groven melodie
neklesne pod recitantu), alebo
plagéalne (Uroven melodie klesne pod
recitantu)’.

Dne&ni 8pi¢kovi odbornici
gregoridnskeho chordlu sa zhoduji
v nazore, Ze pre vyvoj umenia je
nevyhnutny celkovy pokoj a priaznive
zivotné podmienky v istej oblasti Tak
ako tieto podmienky boli v 8 ~10. storo¢i
v oblasti St. Gallen (Svajéiarsko) a v ob-
lasti Metz (Francizsko), kde sa vyvinulo
adiastematické zachytenie choralu, tak
na prelome tisicro¢ia boli tieto podmien-
ky v Aquitanii, najuhu Zapadofranskej
riSe, ktora nebola suZovana vojnami, ¢i
stahovanim narodov. Hlavnymi centra-
mi tejto oblasti boli mestd Bordeaux, Li-
moges, Toulouse a Poitiers a pril'ahlé be-
nediktinske klastory. Prave v tychto
klastoroch sa zachovali prvé diastema-
tické kodexy, podla ktorych sa dnes re-
kon&truuji gregoridnske spevy. Mozno
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povedat, Ze cela oblast’ juhu zapado-
franskej rise, severného Spanielska ase-
verného Talianska boli vel'mi tizko pre-
pojené a prave z tychto miest sa dodnes
zachovali najvyznamnejSie kodexy. Dva
najstar§ie a vel'mi vyznamné s

A: Kodex 776 z narodnej kniZnice
v PariZi, ide o gradudl z klastora Saint
—Michel de Gaillac pri Albi, napisany
pred rokom 1079 v akvitanskej notacii, je
dodnes neuverejneny

Y: Kodex 903 z narodnej kniznice
v Parizi, ide o gradual zo Saint —

Yriex, napisany v 11. storo¢i v akvitan-
skej notécii, je uverejneny v Paleo-
graphie Musicale XIII.

Z ostatnych kodexov je treba spo-
menut’:

Bv 34: Kodex VI, je z kapitulnej kniz-
nice v Benevente®, ide o gradual, napi-
sany naprelome 11. a 12. storo¢ia v be-
neventskej notdcii, je uverejneny
v Paleographie Musicale XV.

Mp: Kodex H 159 z lekarskej fakulty
v meste Montpellier, 1de o tonar graduala
zo Saint-Benique v Dijone, napisany
v 11, storo¢i a uverejneny v Paleographie
Musicale VIII. Ide o dvojiti notaciu:
adiastematick( metzsk( noticiu a k tomu
je pismenkova notdcia (nazvy not)

s presnym tdajom o rozdiele intervalov,
Tento kédex slazil ako uéebnica a nevyu-
zival sa pri liturgi.

Pre rekonstrukeiu melodii antifon ofi-
cia (liturgie hodin, 'udovo povedané
breviara) su nevyhnute tieto kodexy:

Klastorom Solesmes uverejnené kade-
xy We 601 Worchester zo 14. storocia a
Lc 662 Luccaz 12. storo¢ia. Doteraz ne-
uverejnené su koédexy: Ka 60 Karlsruhe
70 14. storo¢ia, T 1 a T 2 Toledo 1 a Tole-
do 2 z jedenasteho storo¢ia. Niekedy sa
pri vyskume este pouZiva kddex MR
Mont Renaud z 10 storocia a Z 399
Zwettl z 13. storocia, kde je zachyteny
cistercitsky’ choral.

10. storocie znamené aj kompoziciu no-
vych meladii, pretoZe vznikli nové sviat-
ky, vznikaji spevy ordindrii, hlavne Ky-
rie. Autorov spevov zvacsa nepozname,
ale niektori s( aj znami, napr. Alleluja
.- Veni Sancte Spiritus* a dve responzoria
st pripisované Robertovi ZboZznému
(+1031), tri responzoria ,,Solem iustitiae”,
»Stirps Jesse®, ,, Ad nutum Domini* mal
skomponovat’ Fulbert — biskup zo Char-
tres (+1028). Zname je tieZ oficium sviatku
sv. Gregora, ktoré je pripisované papezo-
vi LeoviIX. (1002-1054). NajznamejSim
autorom, ktorému sa pripisujii dve vel'mi
zndme maridnske antifony ,,Salve Regi-
na* a,.Alma redemptoris mater* je teo-
16g, matematik, astronom, basnik, histo-
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magrum fore nasci-td-rum, no-men et vi- tz seri- em ge-

rik®, hudobnik, benediktinsky mnich klas-
tora Reichenau Hermann Contractus
(+1054), ina¢ znamy ako Hermann chro-
my.

Diastematicka notacia priniesla vel'ky
pokrok do oblasti hudby. Tento priro-
dzeny vyvoj znamena na jednej strane
systematicky zapis n6t, ich intervalovi
vysku, ktord je nevyhnutna pre zapis
dvojhlasu, ktory sa onedlho dostal
takisto do kodexov. Prvym zaznamom
dvojhlasu je kodex Martial z prelomu
12. storocia. z vy§§ie spomenutého
mesta Limoges. Tento pokrok znamena
ale pre gregoriansky choral ipadok, pre-
toZe presnym zipisom neiim na notov(
¢iaru postupne zmiznl neumatické zna-
ky a vyvinu sa noty, ktorym chyba za-
chytenie plynulosti a vyraz re¢i neim a
tak ostanu len ni¢ nehovoriace noty a
vlastna interpretacia, ktora sa postupom
¢asu vzdiali od origindlu. Tym sa vzda-
l'uje pravdivost vyjadrenia daného tex-
tu Pisma sv. a nastupuje vlastné inter-
pretacia , krasy®. =

Poznamky:

' Bol historikom na dvore Karola Velkého a
napisal dejiny diecézy Metz, Zivotopis Gre-
gora L. a dejiny Longobardov.

* Ta je u nas nahradend podl'a madarského
hud. teoretika Z. Kodaya slabikou ti.

3 O tychto prvych hudobnych pokusoch
v Pompose pife Guido v svojom spise Epis-
tula.

* Aviak aj tento celok ma vynimky, vid’ tonus
peregrinus.

5 Za svojich §tudentskych &ias som sa v ramci
hudobnej tedrie uéil o tzv. cirkevnych stup-
niciach. Systém cirkevnych stupnic je mo-
derna Stylizacia starej gréckej hudonej tedrie.
Je zaujimavé, Ze napr. J. S. Bach priznal Protu
autentickému a plagdlnemu, teda dorskej stup-
nici molovy charakter. F. Mendelsson-Bar-
tholdy zredukoval Deuterus, teda frigicku

stupnicu na molovy charakter,

¢V Benevente sa zachovalo vel'mi vel'a kode-
XOV.

" Cisterciti boli zaloZeni tromi byvalymi be-
nediktinmi, ktori chceli reformovat’ mnissky
Zivot, v polovici 11. storoé¢ia v Citeaux vo
Francuzsku. Jednou z najviciich postav
historie je sv. Bernard z Clairvaux.

" napisal prvé dejiny sveta, ktore v3ak pri po-
Ziari klastora zhoreli, ale odvoldvaji sa na
nich jeho Ziaci.
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