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Na cestu

Adoramus Te, Casopis o duchovnej hudbe, vstupuje do tretieho rocnika. Pri tejto
prilezitosti je dobré pripomenit si jeho potrebu a vyznam. Je délezitou poméckou
z hladiska liturgickej formdcie v oblasti posviitnej hudby na Slovensku. Vyznam
tomuto Casopisu dava ciel, ktorému chce sliZit. Nejde nam totiz o hudbu vseobec-
ne, ale o hudbu v ramci liturgickych sldveni. Liturgickymi slaveniami vzdavame
Bohu povinny kult, ked' sa mu klaniame ,,v Duchu a pravde” (Jn 4, 23). Do
tohto klaiania je zapojend aj hudba, ako zvlastny prejav vnitornej skusenosti
cloveka s Bohom, presnejsie s Jezisom Kristom ako Zenichom, ktorého nevestou
je Cirkev, konkrétne my ako krestania.

Posvitné liturgicka hudba vo svojich prejavoch vyuziva tie hodnoty hudby,
ktoré ako takd obsahuje vo svojej podstate. Predovsetkym pomocou hudby a spevu
vstupujii do nds isté hodnoty, ktoré v sebe nesie, a my ich jej pocuvanim a zapa-
Jjanim sa do spevu prijimame do svojho vnutra. Hudba ma zvlastnu silu vytvara-
nia spolocenstva. Pomocou hudby a v jej ramci pomocou spevi, vystupujeme zo
seba, komunikujeme s inymi. Spdjame nd$ hlas s hlasom inych. Tak sa vytvara
ovzdusie porozumenia, solidarity, sudrznosti, hudobnou terminolégiou poveda-
né stizvuk. Hudba a v nej spev viak vytvdraji aj sviatok. Nielen to, Ze s vyjadre-
nim sviatku, ale ho aj tvoria. Ich pomocou prekondvame totiz bezny, vSedny
spésob Zivota a transformujeme ho na sviatok.

To, ¢o je spolocné hudbe a spevu ako takym, preberd samozrejme aj liturgia a
pomocou liturgického spevu nds nielen obohacuje o hodnoty tajomstva, ktoré
Cirkev slavi tym, e ich vndsa do ndsho vnitra, ale vytvdra z nds spolocenstvo,
nakol’ko liturgické slavenia su slaveniami Cirkvi ako spolocenstva, a teda nikdy
nie individudlnymi sldveniami, co tvori velmi délezity liturgicky aspekt hudby a
spevu. A tak liturgickda hudba a liturgicky spev robia z nasich kultovych vkonov
sviatok.

Casopis Adoramus Te je v sluzbe tejto formdcie, konkrétne tvorby Liturgického
spevnika, ktorého potrebu vsetci pocitujeme aj preto, lebo sa nam dostalo do
' liturgickych slaveni vela spevov a hudby, ktoré nezodpovedaji poziadavkam li-
turgickych noriem a teda nie si autentickou liturgickou hudbou a autentickym
liturgickym spevom.

Tomuto rocniku casopisu Adoramus Te, ktory nds bude sprevadzat rokom Velké-
ho jubilea, davam svoje poZehnanie so Zelanim, aby pomohol povzniest nase
liturgické slavenia na vicSiu BozZiu slavu a nam pomohol k posvateniu.

% Viadimir Filo,
biskup, predseda SLK
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Problematika slovenského
liturgického spevnika

SPOLUPRACOVNICI
NA PRIPRAVE
LITURGICKEHOSPEVNIKA
Slovenska liturgickd komisia poZiadala uz
19. 2. 1992 prostrednictvom Katolickych
novin skladatel'ov a basnikov o tvorbu
predovietkym v dvoch oblastiach: 1. chra-
mové liturgické piesne; 2. ,,moderné™ a
,detské* liturgické piesne. Tuto vyzvu
opét'zopakovala v roku 1999. Do konca
januéra 2000 sa k tejto spolupraci prihl4si-
li: ThLic. Rastislav Adamko, PaeDr. Blazej
Belak, Marian Bublinec, Jan Buzassy, Ing.
Melania Celecova, P. Vlastimil Dufka, SJ,
Peter Franzen, Jan Fratrik, prof. Vladimir
Godar, CSc., prof. Eduard Gombala, Roman
Gre§il, Mgr. Veronika Hlavata, Mgr. Jan
Hornik, dr. Juraj Chovan, Michal Chuda,
doc. dr. Frantidek Ko¢ig, Vladimir Kopec,
Pavol Krika, Ladislav Lajciak, prof. Peter
Lipa, PhDr. Viera Lukacova — Donovalova,
Mons. Vincent Maly, PhDr. h. c., dr. Ivan
Masir, CSc., prof. Jozef Mlacek, P. Bohu-
slav Mogat’, SDB, Jan Motulko, Jozef
Mrkvica, Marian Muska, dr. Slavomir On-
dica, dr. JGlius Pasteka, DrSc., Andrej Pau-
liny, Jozef Pavlovi¢, Bedta Pekna, PhDr.
Julia Pokludova, PhD., Mgr. Peter Reif-
fers, Mgr, Miroslav Jozef Repka, Michal
Repovsky, Peter Rzyman, dr. Jan Sabol,
DrSc., P. Stefan Sandtner, SDB, PhDr. Ive-
ta Sestrienkova, ThLic. Vladimir Slovak,
Jaroslav Styblo, Agnesa Sari$sk4, P. Mar-
tin Strbak, OPraem, Stanislav Surin, ThLic.
Stefan Tuka, Viliam Turény, Vit Usak,
SDB, Doc. Igor Vajda, PhD., SJ, Mgr. Jozef
Varga, prof. Imrich Vasko, doc. ThDr. Stefan
Vraga$, Jozef VrSansky, Jozef Zavarsky

1) PRIPRAVA LITURGICKEHO
SPEVNIKA

Pri priprave kazdej liturgickej prirucky je
potrebné vysporiadat’ formélnu a obsaho-
vl stranku.

Pri priprave l'udového liturgického
spevnika formalne je to predovietkym tex-
tova a prekladova stranka.

Po obsahovej stranke je to liturgicko —
pastoratné hl'adisko.

ANTON KONECNY

A) TEXTOVA STRANKA
LITURGICKEHO SPEVNIKA

a) Ordindrium sv. om§e

Vietky texty st dané, neslobodno ich
menit, priddvat’, ani uberat’, nutné je
presne zachovat tradné znenie.

Pri praci na LS pri prehliadkach sta-
rych kanciondlov je potrebné sledovat’
moZnost’:

Podl'a MS 55 kompetentna izemna
autorita moze schvalit’ pre liturgiu i také
texty spojené s hudobnymi skladbami
z davnejsich cias, ktoré by sa vo viet-
kom nezhodovali s tradne schvalenymi
prekladmi.

Predpokladam, Ze niekol’ko takychto
piesni na Gloria, Krédo, Sanktus a Ag-
nus sa najde a bude ich mozno zaradit'
do LS.

b) Texty zo Sv. pisma z liturgickych
pramefiov

Mozno pouzit’ len preklad, schvéleny
pre liturgiu.

Texty antifon podl'a GR a GS treba
mat’ v preklade, schvalenom pre liturgiu,

Texty pre LS zo starych kancionalov a
novej tvorby.

Kazdy v liturgii pouZivany text potre-
buje schvalenie. Preto kazda piesen, vy-
braté do spevnika, nova alebo po jazy-
kovej uprave, potrebuje schvalenie
textu.

¢) Texty pre sv. omSe za ucasti deti
Liturgickému spevu 'udu treba napoma-
hat’ vetkymi prostriedkami, zodpoveda-
Jucimi zhromazdenému l'udu a aktualne-
mu vkusu. Biskupské konferencie mdzu
stanovit’ repertoar piesni, uréenych aj
pre om3e malych skupin, ako napr. mla-
deznickych a detskych.'

Predélezitost’ spevu a hudby je moz-
né prispdsobenie schopnostiam deti tak,
Ze ak to melddia vyZaduje, sG mozné i
uréité odchylky od schvileného liturgic-
kého textu. Platia ,,voInejSie* predpisy.
Zhudobnena &ast’ ordinéria (Gléria, Kré-
do, Sanktus a Agnus Dei) mdZe mat’ text
volnejii, napr. basnicky vytvoreny.?

d) Dostupnost’ liturgickych textov
v slovencine
Pri préci na priprave l'udoveho spevnika
st potrebné v schvalenom preklade:
—texty Pisma sv., najmé Zalmov
— texty spevov na vstup, obetovanie a
prijimanie (In, Of, Com)
—texty hymnov, najmé z liturgie hodin
— texty pre omse za ucasti deti

a) Texty sv. Pisma a Zalmov
Na priame zhudobnenie je potrebny text
safasne platny v liturgii. Tento stcasne
platny slovensky text je prekladom schva-
lenym . 1983. Je to preklad lat. vydania
Nova vulgata zr. 1979. Tato zavdzna verzia
sa nachadza vo vydani sv. Pisma, v lekcio-
néaroch a v liturgii hodin, uradne vyda-
nych por. 1983.

Zalmové texty v Liturgickom spevniku
I1L, i ked boli schvalené skor, maju tiez
uradni platnost’,

b) Texty spevov na In, Of a Com
Pozostavaji z troch ¢asti: antifona, urCené
zalmové verse a doxologia (Slava Otcu).

V latinskom jazyku sa texty nachadzaji
v Graduale Romanum a v Graduale Sim-
plex. Tieto nové publikécie s v naich
semindroch i v cirkevnych oddeleniach
konzervatorii. Temer tplné texty st aj
v starSich priruckach , Liber usualis”, dos-
tupnych na mnohych farach.

V slovenskej reci sa nachidza preklad
antifon na In, Of a Com v starsich vyda-
niach latinsko—slovensk¢ho misala, napr.
z 1. 1952. Texty antifon Ina Com si
v sucasnom slovenskom misali. Tieto
texty pred pripadnym zhudobnenim je
potrebné overit’ v Slovenskej liturgicke;j
komisii,

Ani texty antifon v RM nemoZno pou-
Zit', pretoze vydanie je spredr. 1983.

¢) Texty hymnov
mame v Liturgii hodin, vydanych v TPV
Rim, 1986.
Hymny st samy o sebe uréené
pre spev?.



1]

4 [ADoRAMUS TE 1/2000 F

LITURGIKA A HUDBA

Pozndmbka: Liturgické texty v sloven-
skom jazyku si jednozna¢né. Predsa sa
moZu vyskytmnat’ niektoré problémy:

1. basnicky nehodnotny preklad

2. hudobne t'aZko pouZiteIny — ne-
pouzitel'ny preklad

3. v ojedinelych pripadoch nejednot-
ny preklad (prekladali sa perikopy, nie
suvisly text)

4. Antifény na In, Of, Com s ¢asto
zostavené komplikovanou kombinaciou
viacerych miest Pisma, a tak je potrebné
schvalit’ celkom nové znenie,

5. Pri zhudobnovani uz schvéaleného

textu moZe nastat’ pre skladatel’a taz-
kost' s textom. Indtrukcia La traduzione
dei testi liturgici ddva moznost basni-
kom a hudobnikom uplatnit’ poZiadav-
ky na znenie textu. Toto uplatnenie sa
nedeje automaticky, ale pod vedenim
KBS, konkrétne predsedu SLK.

d) Texty pre omSe za ucasti deti
Schvalené texty pre omse za ucasti deti

v slovenéine st dané v publikaciich Sla-
venie svdte] omse za ucasti deti, (SLK
1992) a prislusny Lekcionar pre slavenie
sviitej omie za ucasti deti (SLK 1992). W

PoznAmky:

! porov' Liturgicae Instaurationes, intruk-
cia Posv. kongregacie pre bozi kult, z29. 1.
1969,¢.3.

2 MS 535, Smernice pre ome za vicasti deti,
Posv. kongregicia pre bohosluzbu, SLK
1992¢.31.

3 Vseobecné smernice Liturgie hodin, ¢.280.

Adaptacia piesni JKS
v novom liturgickom spevniku

TEMY PRENOVU TVORBU
V POSTNOM OBDOBI

L. téma:

Tazba po Chlebe, ale i po kazdom slove
Bozom. TiZba po viere, nadeji a laske.
(Z.90).

BoZia pravda je §tit nas a ochrana, perute
BoZie, pod ktoré sa mdZeme schovat’. In3pi-
rujiicim je Z.90. Okruh tychtomyslienok je
objavny a prekvapivy. Sirsie sivislosti:
Kristus je sldvne tajomstvo postu. On sam
nas sprevadza k veénej Pasche.

Tuzba po BoZzom chrame je tiZbou po
Bohu . (Z 83.4.5).

Toto vyjadruji paralely vybratych
verSov (aj vrabec nachadza si dom...)
783,45

Sirgi kontext: BlaZeni ti, o byvaji
v tvojom dome, Pane, a bez prestania ta
velebia

Uplatnenie:

1. nedel’a postna ~ Com

Podl'a RM je zdkladom spevov RG
1. nedele postnej na In, Of a Com

Z piesni JKS navrhujem 173,3-4,6 na
dpravu v danom smere.

3. nedel’a postna B,C —~ Com

JKS 171 Sem dcéra Sionska je celé pre-
vazne opisna. V.1. by sa mohol ponechat’
a ostatné nahradit’ navrhovanou témou.

2. téma
,,Cez utrpenie sa prichddza k slavnemu

ANTON KONECNY

vzkrieseniu, ako o tom sved¢i zakon i pro-
roci” — prefacia 2.postnej nedele.

Uplatnenie:

2. nedel’a postna — Com

V JKS satito zdkladna téma nevyskytu-
je. Ide prakticky o spracovanie novej témy.

Navrhujem vybrat’ piesen, kde prevazu-
je opis utrpenia a pridat’ verSe v zmysle
vysvetlenia prefacie.

K tprave by sa mohli vhodne vyuzit’
piesne s prevazujlicou témou utrpenia
Péna.

JKS 128,1-4 ponechat’ a ostatné nahra-
dit’ navrhovanou témou.

JKS 132,12 ponechat’, ostatné nahra-
dit’ navrhovanou témou.

JKS 141,1-3 ponechat,, posledny vers
nahradit’ navrhovanou témou.

JKS 152,1-3 ponechat’, ostatné nahra-
dit’ navrhovanou témou.

3. téma

Boh sam posviiti svoje meno: zhromazdi
vyvoleny l'ud, oisti ho a zmeni jeho srd-
ce.

Stéle upieram o¢i k Bohu o pomoc —
BozZe, zhliadni na miia Ez 36,23-24.

Sirsie stvislosti: Kriste, ty si naozaj
Spasitel’ sveta, daj ndm Ziva vodu...

Boh nas zmieruje so sebou. S vierou
prichadzajme k nemu. Cerpajme z boha-
tych zdrojov utechy. Radost’ z uzdravenia,
z odpustenia a zo spasy.

Sirsi kontext: Radost’ cirkvi z milosti

odpustenia a zo spasy. Kristus sa stal ¢lo-
vekom, aby priviedol k svetlu viery 'ud-
stvo, tApajice v temnotich (pref.).

Uplatnenie:

3. nedel’a postna B,C—In

4. nedel’a péstna — In

JKS 159 vers 1. ponechat’ —
(O, prevelka milost’ Syna BoZieho pre
nas na smrt’ odsuden¢ho dava nam
spasenie a z moci diabla, z pekla
vykiipenie.) Pridat’ eSte jeden — dva verSe
pozadovanej tematiky.

4. téma
Radostne prinasajme svoje dary Pénovi a
oslavujme ho, lebo je velky a dava spasu.

Sirsi kontext: Radost’ cirkvi zmilosti
odpustenia a zo spasy. Kristus sa stal
¢lovekom, aby priviedol k svetlu viery
l'udstvo, tapajlce v temnotach (pref.).

Uplatmenie:

4. nedel’a pdstna — Of

Treba novd tvorbu, inSpirovand dany-
mi evanjeliami. Ako vhodné piesne navr-
hujem tie, kde je cenny 1. vers. Ten pone-
chajme a pridajme k nemu nové s danou
tematikou; Napr,

JKS 153 Mudrost’ Otca vecného

JKS 158 Omsa svita, obet’ zinierna, ¢ista.

JKS 159 O, prevel'ka milost

JKS 162 Pod'teZe, hriesnici

JKS 164 Povaz, o ¢lovece

JKS 170 Rozmysl'ajme dnes

JKS 174 Srdce puka
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5. téma len upravit' v smere aktualnejsej takto Zv143t"' Com 120,264, 269,274,277,278,
Z hibin volam k tebe, Pane, Pane, pocuj tvorenej linie —,,Plnit’ prikazy, zit’ Bozie 279,285,286,293,295,296,313,
mdj hlas slovo je pravé pokanie®. O PMarii 394, 395,
Sirie stivislosti: TZime za Panom, lebo Za zosnulych v pdstnom obdobi 467.
u neho je milosrdenstvo a hojné vykipenie. Konkrétne: Spolu 28
Vo svoje] laske skldiia sa aj k ndm viet- ,.Lam hladnému svoj chlieb ...."
kym (pref.). GS na Of Celkovy pocet postnych piesni v JKS: 70
Uplatnenie: 3.nedel'a postna — Of (z toho bez velkych zasahov vyhovuje
5. nedel’a postna — Com JKS 123,2.a 5, 19, s pravami 21 a nevyhovuje 30)

Potrebnd je celkom nova pieseit. V nej
je potrebné zahrn(t’ témy evanjelii viet-
kych troch rokov:

Rok A evanjelium o Lazarovi — Kristus
ako pravy ¢lovek plakal nad priatel'om.

Rok B evanjelium o p§eni¢nom zme, ¢o
musi odumriet’ — Kto mi chee sltzit’, nech
ma nasleduje a kde budem ja, tam bude aj
mdj sluzobnik.

Rok C evanjelium Kto z vés je bez hrie-
chu, nech prvy hodi do nej kameni — ani ja
ta neodsudzujem, Viac nehres.

6. ZAVAZNA TEMA, KTORA SA IBA
VELMI CIASTOCNE NACHADZA

V PIESNACH JKS

Pocuvat’ Bozie slovo.

Viera sa zivi slovom, ktoré nas odist'uje,
aby sme ho mohli vidiet’,

Pan je moje svetlo a moja spasa. Hl'a-
dat’ Panovu tvar znamena hl'adat’ jeho
priazefi a lasku a to je pocavat’ a plnit’
jeho slovo.

Pinit’ prikazy, Zit’ BozZie slovo je pravé
pokanie.

Uplatnenie:

A) 2. nedel’a pdstna — In

Premenenie Péana je spité s prikazom
pocuvat’ ho.

JKS 115 (JeZi8u,... nad slnko jasnejsi.)
TA. Mozno by sa mohol zbasnit’ d’alsi
ver§ v tomto smere — In.

B) 3. nedelapbstna A,B,C. - Of

JKS 173,3-4,6. Je to téma o zachovani
zdkona. TA.

JKS 123 TA

JKS 152,6 TA. Pieseii je biblicky inSpi-
rovana teologickym obsahom. AvSak na
dnesné chapanie pridlba. Pre jej efektiv-
nej8ie pokoncilové vyuZitie navrhujem:

—v. 1, ponechat’,

—v. 2.-5. vynechat

—v. 6. ponechat’ a jeden — dva verSe
pridat’ s obsahom témy ,,Plnit’ prikazy, zit’
BoZie slovo je pravé pokanie®.

JKS 133, ponechat'len 1. a 8. vers, ob-
sahovo su prijatel’'né. Medzi ne pridat’
aspon ver$ ,,Plnit’ prikazy, Zit' BoZie slovo
je pravé pokdnie®. '

JKS 146 , ponechat’ verse 1.-3. (4. vers
stratil vyraz — navrhujem ho nahradit’
navrhovanou témou. 5. ver§ navrhujem

Rozbor celkovej vyuZiteInosti
postnych piesni JKS

Pre postdenie vyuZitenosti piesni JKS
teba analyzovat' piesne vyuZzitelné a ne-
vyuZitel'né bez tprav obsahu:

A) Piesne JKS liturgicky hodnotné, kto-
ré moino pouzit’ aj bez ipravy.
In, Of, Com 123, 129, 135, 138, 140, 166,
173,180, 182, 183,184, 185, 186, 187, 188,
Spolu 15.
Z tohto poétu vhodné pre Com 166, 180,
Z tohto podtu vhodné na pod’akovanie
poprijimani:167,8.,
Ku kriZovej ceste 172,178, 179, 181
Spolu 4.
Pocet piesni, nevyZadujucich apravu
z teologického hl'adiska: 19

B) Piesne JKS liturgicky hodnotné, kto-
ré moZno pouZit’s ipravou.

In,Of, Com 121,131/, 133!, 141!, 142!, 143!,
144, 146!, 1481, 149, 1511, 152, 155,156, 157,
160, 168, 191

Z tohto poétu vhodné pre Com

Z tohto po¢tu vhodné na pod’akovanie
poprijimani: 160

Spolu 18

OPMuarii 145!, 150, 177!,

Spolu 3

Spolu — na zaradenie do LS po uprave 21

C) Piesne s prevaZzujiicim motivom Pudo-
vej zboZnosti, skor nevhodné do LS.
Utrpenie Pana pre nis 124, 125, 128, 132,
134,136, 137,153,159, 163, 164, 165, 169,
170,174,175, 176, 190,
Marmost —smrt’ 122, 125,

Utrpenie PMdrie 127, 130, 139, 147, 154,

161,171,

Nevyhovuje z inych dévodov 158, 162,
189 - nadbytok,

Spolu nezaradit: 30

D) Piesne vhodné pre vyuZitiev LS
z ostatnych ¢asti JKS
Picsne JKS liturgicky hodnotné. Bez tpra-
vy.
In,Of Com 114,115,116,117, 18,119,
243,244, 484,494, 498,499

Celkovy pocet pre post vhodnych
piesni v JKS: 28
Celkovy minimalny pocet piesni NT je 6.

Orienta¢né stanovenie poctu
piesni postneho obdobia

Pocet piesni celého spevnika a pre jed-
notlivé obdobia ma byt’ vyvazeny.

V nafom JKS je zrejmy nadpocet
postnych piesni v porovnani najméi
s dlh§ie trvajicim vel'konoénym obdo-
bim. Tento ndzor zvyrazni aj velky pocet
mimopdstnych piesni JKS, pouZitel’-
nych v tomto obdobi.

Pre orientacné uréenie optimalneho
poétu piesni mozno poitat’s tromi roz-
hodujicimi skutoénost’ami:

Pocet vieobecne navStevovanych
bohosluzieb (omsi) je 9— 10: popolcova
streda, 6 nediel a dva dni v posv. triduu.

Pocet piesni na kazdej bohosluZbe je
maximalne 5. Pritom plati, Ze kaZda pie-
sefi by sa mal aspof dvakrat v roku
zaspievat’,

Takto dochddzame k poctu 10x5:2 =
25,

Zvoleny poéet piesni ku krizovej ces-
te (teraz ich je asi 5) treba pripoéitat’ elte
naviac. Dochadzame k poétu 30.

Udaje, rozhodujtce pri ustaleni poétu
postnych piesni v LS:

Teraz je v JKS 90 pdstnych piesni.

Analyza tychto piesni urCuje:

Zaradit’ bez Uprav mozZno 19 piesni

Zaradit’ po Gpravach 21

Pocet piesni, ktoré treba zadat’ ako
novu tvorbu: 6

Spolu: 46

Berme do tivahy este vyuZitel'nost’
mimopdstnych piesni JKS.

Zaver: Orientacny pocet pdstnych
piesni v pripravovanom LS mozno sta-
novit' na46. |

(Pokracovanie)

*Pouzité skratky su vysvetlené v pred-
chadzajiicom cisle Adoramus Te 4/99
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Problém vyuzitia duchovnych
piesni 17. storoc€ia v novom

liturgickom spevniku

menie kazdej doby ma vlastn(
konkrétnu predstavu o tom,
¢o je krasne, uslachtilé a ¢o

naopak, nevkusné. Tato predstava sa
postupne, niekedy len-nepatrne meni

z generéacie na generaciu. Ak si viak
porovname kritéria umelecke) hodnoty
s odstupom niekol’kych storoci, vidime
uz vel'mi vyrazné rozdiely. V pripade
duchovnych piesni mame do Cinenia

s dvoma druhmi umenia: slovesnym
(poézia) a hudobnym. Text aj napev
kazdej duchovnej piesne ma uréiti
umeleckii hodnotu, bez ohl'adu na to,
Ze slazi vel'mi Sirokému okruhu I'udi

s roznorodym vkusom a zd’aleka nie rov-
nakymi umeleckymi narokmi.

M4 vdbec zmysel vracat’ sa v dnesnej
liturgickej praxi k starym duchovnym
piesnam spred vySe troch storoéi? Od-
hliadnuc od teologickej stranky, ku kto-
rej sa mdZu kompetentne vyjadrit’ ini,
odpovedam: Ma to zmysel kvoli ich his-
torickej a umeleckej hodnote. Kvoliich
tuzkej spitosti so zapadokrestanskym
cirkevnym spevom, formovanym po sta-
ro¢ia. M4 to zmysel aj kvoli uvedomeniu
si vlastnych tradicii a ich konfrontova-
niu so stcasnost'ou. Ide o nase kulttr-
ne dedicstvo. Vyzera to tak, ze vy3sie
poloZena otizka ma azda niektoré prak-
tické aspekty, av§ak v kultirnom
prostredi by radej ani nemala zazniet’.

SLOVENSKE KATOLICKE
DUCHOVNEPIESNE 17.STOROCIA
Viésiu Cast’ duchovnych piesni spieva-
nych slovenskymi katolikmi v 17. storo-
¢i obsahuji tri notované pramene: 1. vy-
danie tlaeného spevnika Cantus
Catholici' zroku 1655 (vytlacené prav-
depodobne v Levo¢i), rukopisny kan-
cional frantiskanskeho pévodu z druhej
polovice 17. storoéia, zndmy pod naz-
vom Rukopisna podoba Cantus Catholi-
ci1 a2. vydanie Cantus Catholici z roku
1700 (Trnava). Hoei v troch menova-

PETER RUSCIN

nych pramefioch pravdepodobne nie si
zachytené vietky dobové duchovné
piesne slovenskych katolikov, predpo-
kladame, Ze neznama ast’ repertodra ne-
bola az taka vel'kd. Vyhodou spomenu-
tych troch spevnikov je zachytenie
takmer vietkych melodii k textom piesni,
a to v podstatne vii¢§ej miere, neZ napri-
klad u notovanych vydani evanjelické-
ho spevnika Cithara Sanctorum.?

Spolu tieto tri pramene obsahuji 357
textov piesni (z toho 94 latinskych a
2 makardnske, Cize latinsko—slovenské) a
246 notovanych melodii (nerétajic to-
tozné, notované pri réznych textoch).
Ide o rozsiahly material, z ktorého len
men§ia (aviak nie zanedbatel'nd) Cast’
ma pravdepodobne slovensky povod.

A)TEXTY PIESNI

IsteZe, jazyk slovenskych duchovnych
piesni zo 17. storo€ia je blizsi skor
¢estine, nez dnednej spisovne] podobe

et

R
O Wielrny S
w Boziko o

Titulny list k skupine adventnych
piesni v Rukopisnej podobe
Cantus Catholici (po 1660)

slovenéiny. Jeho odchylky od starej ce$-
tiny st v8ak v Cantus Catholici natol’ko
zretel'né, Ze pre jazykovedcov predsta-
vuje prave tento katolicky spevnik dole-
zity doklad vyvoja samostatného slo-
venského jazyka, ¢o eSte viac zvySuje
jeho historick(l hodnotu. Na druhej stra-
ne blizkost’ ¢eského jazyka vyvolala tes-
nu spitost’ slovenskej katolickej du-
chovnej piesne s ceskou (znaény pocet
takmer identickych piesfiovych textov).
Je spornou otizkou, ¢i mozno povazo-
vat’ za slovenskeé vietky nelatinske pies-
ne slovenskych pramenov (kvoli slova-
kizujacim jazykovym prvkom), alebo len
tie z nich, u ktorych predpokladdme slo-
vensky pdvod.

Pévod textov piesni nadich
katolickych spevnikov zo 17. storocia
je vel'mi roznorody. Skupinu predre-
formaénych (stredovekych) piesni
tvoria takmer vylucne latinské texty:
Kyrie s tropmi, sekvencie, maridnske
antifony, hymny?, cantia® a 1 leis* es-
kého pévodu (Buh v§emohicy). Medzi
textami, ktoré maja svoj pévod v
¢eskom reformac¢nom prostredi
prevladaju najmai star§ie piesne
utrakvistov (podobojich), ktori
v 17. storoéi zvicsa splynuli s katolik-
mi a ich piesne sa dostali aj do dobo-
vych Ceskych katolickych kancionaloy
(ich prostrednictvom nasledne aj do
Cantus Catholici). MenSi pocet textov
bol prevzaty od evanjelikov
(luterdnov), z nich ¢ast’ je slovenského
povodu, ESte men3ia je skupina textov
¢eskobratského pévodu (piesne
z prostredia Jednoty bratskej sa do
¢eskych katolickych kancionalov
dostavali len vynimoc¢ne). Pévodnu
katolicku tvorbu reprezentujii piesfiové
texty, ktoré vznikali od posledne;j
tretiny 16. storoéia najskor v Cechéch,
potom aj na Slovensku,

Piesfiovych textov katolickeho povo-
du v troch spominanych pramefioch by
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Jedna z pévodnych Zalmovych piesni v Cantus Catholici 1655

podl'a sucasnych hymnologickych po-
znatkov mohlo byt okolo 220 (neratajic
predreformacné), teda priblizne dve treti-
ny celkového pottu. Ide o Ceské, pripad-
ne slovenské parafrazy latinskych pred-
reformac¢nych piesni (sekvencii, hymnov,
cantii, marianskych antifon), spevov or-
dinéria (aj tropovanych), parafrazy lita-
nii®, dalej o katechizmové piesne’, Zalmo-
vé piesne®, prileZitostné piesne podla
obdobi cirkevného roka, ale aj nové la-
tinské cantia (spoéiatku na sposob pred-
reformaénych piesni, neskor v baroko-
vom poetickom §tyle). Ako vidiet',
nemalil ¢ast’ z tohto repertodru tvoria
preklady a parafrazy predreformacnych
piesni. To zodpoveda vieobecnym ten-
denciam stredoeuropskej katolickej pies-
fovej tvorby ranej fazy potridentského
obdobia. Kedze na tomto teritoriu bol
silny vplyv reformécie s nemalym rozsa-
hom pévodnej piesiiovej tvorby, spo-
&iatku mala katolicka duchovna piesen
konzervativne érty a oporu hl'adala
v predreformaénych typoch spevov. Az
v druhe;j tretine 17. storo¢ia sa naplno
rozvinula autondmna katolicka piesfiova
poézia, formujica novy, barokovy §tyl.
Zo skupiny potridentskych katolic-
kych piesni mézeme predpokladat’ slo-
vensky povod u 57 nelatinskych pies-
fiovych textov a snad aj u niekol'kych
latinskych cantii. Pokial ide o povodné
slovenské duchovné piesne z Cantus
Catholici (41, mozno 42), ich autorstvo
sa pripisuje zostavovatel'ovi kancionala,
Benediktovi Szollosimu (hoct niektore
mohli mat’ pévod v 'udovom prostredi
a Szollosi ich len upravil). Dalsie texty
z frantiSkanskeho rukopisu a druhého
vydania Cantus Catholici st anonymne.

Slovenska duchovna poézia v periode
oznacovanej nadimi literarnymi historik-
mi ako ,,za¢iatky barokovej literatdry™
(asi 1650—1680) je reprezentovana prave
podvodnymi katolickymi pieshami z kan-
cionalu Benedikta Szollosiho. Je sympa-
tické, Ze piesne z Cantus Catholici indpi-
rativne pdsobili aj na dobovia
evanjelickd duchovnu pieseii. VSeobec-
ne je zname, ze neskorsie vydania Citha-
ry Sanctorum (od roku 1674) prevzali 24
piestiovych textov z Cantus Catholici
(medzi nimi asi 15 pévodnych).” P6-
vodné slovenské duchovné piesne sa
girili aj medzi chorvétskymi katolikmi'®,
u rusinskeho etnika a niektoré sa dostali
aj na Moravu a do Ciech (hoci len

v symbolickom poéte).!! Viaceré sloven-
ské duchovné piesne z Cantus Catholici
boli prekladané do mad’aréiny, najméa na
Gizemi dne$ného Slovenska.'? Postave-
nie najstar§ieho slovenského katolic-
keho spevnika vydaného tlacou je
medzi stredoeurdpskymi kanciondlmi
17. storodia naozaj ddstojné.

Niektoré d'algie texty piesni, ktoré sa
zdaji byt’ povodné, nachddzame v ru-
kopisnej podobe Cantus Catholici. Ich
autor (autori) zostdvaju anonymni.

V porovnani s textami z Cantus Catholi-
¢i posobia oblas dost’ neumelo. Nevy-
lutujeme, Ze cast’ z nich vznikla

v prostredi franti$kanskej rehol'nej ko-
munity.

Druhé, trnavské vydanie Cantus Ca
tholici z roku 1700 neprinieslo vel'a
zmien oproti Szollésiho vydaniu, avSak
v dodatku kancionala je niekol’ko no-
vych piesni. Medzi nimi aj anonymné
slovenské preklady 3 marianskych anti-
fon (Ave regina coelorum, Salve regina,
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Alma redemptoris mater) a jeden preklad
barokového latinského cantia (Meum tu
gaudium).

B)NAPEVY PIESNi ASPEVOV

Melédie, notované pri textoch piesni
nagich spevnikov zo 17. storocia pred-
stavujl z hl'adiska pdvodu vel'mi rozno-
rody material. Ich vztah k piesnovym
textom je &asto vol'ny, ked’Ze uz od

16. storoé¢ia sa vieobecne roz§irila prax
kontrafaktary, t.j. podkladania novych
textov k znamym melodiam, obcas pre-
vzatym aj zo svetskych piesni. Zaujima-
vym javom bolo vyuZivanie tzv. obecnej
néty, ¢ize melodie prisposobene] na
strofu so 4 osemslabiénymi verSami. Ta-
kéto melodie sa dali pouzit’ pri znatnom
mnoZstve piestiovych textov. Napriklad
aj texty katechizmovych piesni boli z4-
merne vybésnené tak, aby sa mohli
spievat’ na obecné noty. Hoci prax spie-
vania novych duchovnych piesni na
zname melodie pozname aj dnes, zd'aleka
nie je tak roz§irena, ako tomu bolo

v 17. storo¢i.

Komplex melodii nasich katolickych
kancionalov 17. storo¢ia zahffia v sebe
viacero hudobno-historickych Stylo-
vych vrstiev. Najstar§ia, stredoveka
vrstva zahfia gregorianske chorélne né-
pevy (vadsinou v menzurovanej, ¢ize
rytmicky fixovanej podobe), melodie
stredovekych latinskych cantif a napev
spominaného leisu ,,Buh viemohici®,
doloZeny uz v 13. storo¢i. Renesan¢ni
yrstvu reprezentuju povodné napevy
starofeskych piesni, napevy sloven-
skych evanjelickych piesni, v mengej
miere aj napevy nemeckych reformac-
nych piesni. Niektoré z tychto melodii
maju edte gregoriansky, chordlny zaklad.
Barokova Stylova vrstva je zastipena
novsimi melodiami, vacsinou z katolic-
keho prostredia.

Co sa tyka dobového harmonického
sprievodu tychto napevov, spominané
spevniky notuju takmer vylucne len
hlavny melodicky hlas. Ur¢itou pomoc-
kou pri vytvoreni konkrétnejsej predsta-
vy mozu byt niektoré zapisy melodii
s Cislovanym basom (mame ich k dispo-
zicii, Zial', len v malom mnoZstve) a tabu-
latarne zborniky (najstar§im je unas Vie-
torisova tabulatira zo 70. rokov
17. storocia), ktoré zachytdvaji vrchny
a spodny hlas. Lepsia je v tomto smere
dobova Eeska pramenna zakladiia, ktora
by sme mohli v niektorych pripadoch
vziat’ do Gvahy.

Pozornost’ si aj medzi melodiami zaslu-
hujti najmi tie, ktoré pred vydanim Can-
tus Catholici nemame pramenne doloZe-
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né, a teda méZu pochadzat’ z nasho
prostredia. V tejto otdzke je na mieste urci-
t4 opatrnost, ked'Ze nase poznatky st ob-
medzené rozsahom spracovanych, dnes
existujlicich prametiov. Z uvedeného poc-
tu 246 melodii nemame z obdobia pred vy-
danim, resp. spisanim nasich spevnikov
dolozenych 37 napevov. Viacere z nich nie
st doposial’ mimo nasich pramefiov dolo-
zené ani v neskor$om obdobi. ]

(Pokratovanie)
Poznamky

I Tento rukopisny kanciondl je sugastou cho-
ralnej knihy bez titulného listu, obsahujicej
aj spevy k omdovému ordinariu. V si¢asnos-
ti sa nachadza v Archive literatiry a umenia
Matice slovenskej v Martine pod signatirou
A XXXVIIIS1.

! Prvé vydanie Cithary Sanctorum, ktoré vyslo
v Levodi vroku 1636, obsahuje k 414 textom
piesni 174 notovanych melédii. U vi&Siny
textov je namiesto notovaného napevu iba
poznamka: M4 svou notu®,

3 Hymnus je pojem pouZivany jednak v Sir-
$om vyzname, zahffiajlc celt obrovski pro-
dukeiu strofickych piesni v latinéine, vratane
cantii, tropov, sekvencii a rymovanych oficii,
zatial' ¢o v uzom zmysle, v ktorom ho pou-
Zivame aj my, oznaluje latinské strofické spe-
vy pri oficiu (liturgii hodin) a procesidch.

Hymny v uz§om zmysle si teda strofické
basne s metrickym, resp. rytmickym verSom
predpisané na hodinky oficia, ktoré sa pri
spolo&nych modlitbach spievajii ako strofic-
ké piesne a zriedkavo sa pouZivaju v procesi-
ach alebo ako vsunuté spevy v liturgii om3e.

4 Cantio je jednohlasnd stredoveka latinska
piesed, vacsinou na duchovny text. Cantid
neboli obligatnou sudastou liturgie, hoci sa
do nej ¢asto vsavali, VerSovany text tychto
piesni ma strofickd formu a zv&gSa opako-
vany refrén.

S Leis je predreforma&né duchovné pieseni v I'u-
dovom jazyku zakonéena kratkym zvola-
nim ,.Kyrie eleison®, resp. ,Kyrieleison®,
,Kyrieleis®, , Krles“ a pod.

6 MZe ist’ o jednoduché parafrazy latinskych
litanii s invokdciami v préze a kratkymi
aklamaciami, alebo o prepracovanejdie
verfované formy s dlh§im refrénom, ktoré
oznaéujeme pojmom , litiniové piesefi”.

7 Katechizmové piesne ako 3pecificky katolic-
ky piesiiovy druh boli didaktickou poméckou
pri vyudovani katechizmu. Ulahovali

spamitavanie zékladnych &lankov katolic- -

kej nauky (vyznanie viery, hlavné modlitby,
prikazania, sviatosti, BoZské cnosti atd’.),
parafrazovanim zéakladnych uéebnych for-
mil vo verSovanej podobe.

¥ Pod pojmom Zalmova piesefi rozumieme
ver§ovanu parafrdzu na niektory z biblic-
kych Zalmov.

9 Evanjelicky hymnolog Jan Durovié spomina
14 pévodnych piesni prevzatych z Cantus

Catholici do neskorsich vydani Cithary San-
ctorum. V tejto suvislosti dodava: ,,Pri vte-
dajsom ¢iselnom rozpoloZeni oboch konfe-
sif je to pre slovensky katolicizmus dobré
kvantum. Ale aj kvalita dobré, nakol'’ko mno-
hé z tychto piesni si obl'iben¢ i Casto spie-
vané...* Porovnaj: Durovig, Jan: Spoloéné
piesne slovenskych katolikov a evanjelikov
v 17. storoéi, In: Jan Durovié (1894-1955)
Prispevky k dejinam slovenskej hymnolo-
gie 16.a 17. storotia (Antologia prispevkov
a §tadii) K 75. viro¢iu narodenia zostavil
Juraj Poti¢ek. Bratislava, 1969, 5. 64.

10 Piesne z Cantus Catholici nachadzame v hoj-
nom podte v rukopisnom chorvitskom
spevniku Pavla Radeoviéa z rokov
16701682 (v sucasnosti je tento pramefi vo
vlastnictve Slovenského narodného muzea
v Martine). Chorvitski katolici vydali svoj
prvy tlageny spevnik ,Cithara octochorda™
aZ v roku 1701 vo Viedni.

11V geskych spevnikoch poslednych desat'ro-
& 17. storo€ia sa mdézeme stretnit’ s pdvod-
nymi slovenskymi katolickymi piesfami
. Maria rodicko Bo#i svata“ a ,Radostna
novina, poslyiteZ ji*.

12 Viacero prekladov slovenskych piesni z Can-
tus Catholici do mad’ar@iny obsahuje ruko-
pisny notovany kancional z jezuitskej rezi-
dencie v Klatore pod Znievom , Cantionale
et Passionale Hungaricum®, datovany do
obdobia 1655-1674. Je uloZeny v budapes-
tianskej Univerzitnej kniznici (Egyetemi ko-
nyvtar),

Teoretické vychodiska koncepcie
vyucby cirkevnej hudby

ultové4 hudba patrila od nepa-

méti medzi dolezité oblasti

l'udskej kultiry, myslenia, od-
borného pristupu i teoretickych reflexii.
Krest'anska kultova hudba je najneskor
od stredoveku predmetom koncepéne
premyslenej vyucby zaloZenej na tcty-
hodnom objeme odbornych poznatkov
a skusenosti. Etymologicka pribuznost’
slov ,,5kolaa ,schola” je vonkaj§im pre-
javom historického faktu, Ze vyucba cir-
kevnej hudby bola najneskér v asoch
papeZa Gregora Velkého (590-604) indti-
tucionilne organizovana. Krest'anska

JURAJ LEXMANN

bohosluzobna hudba predstavuje v hu-
dobnej historiografii prvy teoreticky
zvladnuty a zaroveti dodnes interpretac-
ne zivy zanrovy komplex, ktorého pi-
somné pamiatky umoZiiuji pomerne hl-
boké analyzy.

Vyhodou pre prax vyucby je znacna
kontinuita spolocenského postavenia
krest'anskej kultovej hudby, menej do-
tknutého dejinami neZ Zanre svetskej
hudby. Ba dnes prevlada tendencia zno-
vu prisudit’ krest'anskej kultovej hudbe
tie atributy, ktoré jej poskytli uz prvi
krest'ania pred viac neZ 1600 rokmi —tak

je to aspon zrejmé z obnoveného MIS-
SALE ROMANUM z roku 1970." DalSou
vyhodou je pomerne stabilny repertoar
cirkevnej hudby. Texty zakladného re-
pertoarového okruhu rimskeho obradu
pochadzaju zviiéga nezmenené uz z pr-
vych storo¢i nasho letopoctu a ich me-
l16die sa dlhodobo kryStalizovali sstav-
nym pravidelnym pouZzivanim uZz

v priebehu stredoveku. Aj druhy odvo-
deny repertodrovy okruh znacne
ovplyvnila tcta k tradicii. Tyka sato
najmé chramovych piesni: ak vyhovuji
podstatnym poziadavkam liturgie, st
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aktudlne bez ohl'adu na to, ¢i povodne
pochadzajt zo 17. alebo 20. storocia.
Odbornici sa usiluji o §tylovu Cistotu
cirkevnej hudby, ktora sa opiera o nad-
¢asové hudobné principy, uplatiiované
v tomto zanri uz oddavna. Pri vyucbe
cirkevne) hudby teda netreba vel'a expe-
rimentovat, uZito¢nejiie je opierat sa

o davno overené skisenosti.

Prirodzent kontinuitu pestovania cir-
kevnej hudby na Slovensku prerusila
pocas neddvnych §tyroch desatroci
ateistickd nadvlada, systematicky brz-
diaca akukol'vek ndboZensku pozitivnu
¢innost’. Reakciou na to je stiCasny nad-
merny zdujem o duchovni hudbu: hned’
po novembri 1989 zacali organizovat
vyuébu cirkevnej hudby mnohé institd-
cie, §tatne i cirkevné, i mnohi funkciona-
ri, jednotlivei, Skoleni 1 amatéri. Zatial sa
viak zda, Ze doterajiie vysledky vébec
nezodpovedajii mohutnosti tej kampa-
ne: dobrych cirkevnych hudobnikov je
rovnako malo ako aj pred novembrom
1989, ba ¢o je este hordie, prevladaju na-
zoroveé zmétky a vébec sa nezmen3uju.
Prejavuje sa koncepcna bezradnost’.

Na obdobie ateistickej nadvlady sa
netreba divat' v suvislosti s vyucbou
cirkevnej hudby len ako na “stratené
roky™.? Rozvijali sa aj pozitivne hodno-
ty, ktoré dnes treba akceptovat’.

Najdélezitejou udalostou, v oblasti
cirkevnej hudby epochalneho vyznamu,
bol Druhy vatikansky koncil
(1962-1965). ,,Aggiornamento™ papeZa
Jana XXIII. — Gsilie Cirkvi ,,otvorit’ sa
svetu* podnietila prudky rozvoj moder-
nej krest'anskej hudby, zaroven v8ak li-
turgicka konstitGcia SA CROSANCTUM
CONCILIUM definovala tlohu ,,posvit-
nej hudby* podl'a najstarich krest'an-
skych principov, blizkych svojou logi-
kou mysleniu 20. storodia.? Liturgicka
obnova v zmysle tej konstiticie sa stala
zdkladnym pracovnym programom cir-
kevnych hudobnikov, a teda uz aj ich
pripravy.* Vysledky Druhého vatikan-
skeho koncilu prijali slovenski krest’ania
s velkym oduSevnenim a optimizmom,

a aj ked’ politické podmienky nedovolo-
vali hned’ ich aplikovat’ do takych dé-
sledkov, akou by mala byt’ organizacia
vyucby cirkevnej hudby, nahromadil sa
duchovny a tvorivy potencial, ktory
moze dnes pri dobrej organizacii viest

k rozvoju cennych duchovnych &1
hudobno—kultirmych hodnét.

Pozornost’ si zasluZzia i skromné po-
koncilové aktivity vyuéby cirkevnej
hudby v politicky nepriaznivych pod-

mienkach; Vel'a uZitoného urobil prof.
Jozef Satek, kitaz, amatérsky hudobnik,
ktory po Druhom vatikanskom koncile
zatal pripravovat’ slovenski mutéciu
liturgickych spevov. Dlho pdsobil na
Bohosloveckej fakulte v Bratislave (ve-
noval sa najma historickym disciplinam)
a bohoslovcov viedol k spevu grego-
ridnskeho chordlu i prave sa tvoriace-
mu slovenskému liturgickému spevu.
Toto jeho pdsobenie viak nemalo
gtatat vysoko$kolského predmetu.
Roku 1968, ked’ sa nakratko zmiernil pro-
tinabozensky tlak, usporiadal prof. Jozef
Vrablec, kilaz, generalny vikar nitrian-

skej diecézy, $kolenia pre organistov,
ktoré sa stretli s velkym zdujmom a sym-
patiami. Star§i 'udia by moZno vedeli
pripomentt’ aj d'al§ie podobné aktivity —
tato oblast’ nie je zatial historiograficky
spracovana.

Nova vina Skoleni sa rozvinula od
roku 1981 v stvislosti s tvorbou knih
Liturgického spevnika, ktory sa zadal
tvorit’ od roku 1981. V jeseni 1984 sa
uskutoénili §tyri turnusy trojdiiovych
kurzov celkove asi pre 200 organistov.

[ tieto prijali organisti s vel’kym zauj-
mom a nadSenim, hoci to bolo pre nich
politicky nebezpetné.® Zvlastnostou
tych Skoleni “pre organistov” bolo, ze
sa konali na miestach (v charitnych do-
moch v Pie§t'anoch a v Dolnom Smo-
kovei), kde nestal organ (ved' za tri dm
nemozno nikoho naugit’ hrat’ na orga-
ne). Organisti sa na kurzoch dozvedeli
o duchovnom zmysle svojej ¢innosti,
nadobudli pocit, Ze uradna Cirkev sa

o nich stard, a bola to pre nich prilezi-
tost” poudit’ sa a vymenit’ si skisenosti
v celom rade odbornych a praktickych

otazok. Koncom osemdesiatych rokov
sa rozsirili podobné §kolenia mensicho
rozsahu aj na diecéznych trovniach
a miestami sa konaji dodnes.
Najdélezitejdim precedensom pre roz-
voj vyuéby cirkevnej hudby je z hudob-
ného hl'adiska profesionélne rozvinuty
systém §tatneho hudobného Skolstva:
teda Siroka zakladia byvalych Cudo-
vych §kdl umenia, dnes Zakladnych
umeleckych §kél, donedavna tiez kurzy
pri Osvetovych besedach, konzervato-
rid, Viysoka skola mazickych umeni, §ti-
dium hudobnej vychovy na Pedagogic-
kych fakultach a $tadium hudobne;j

vedy na Filozofickej fakulte. Najmé Lu-
dové §koly umenia pripravili mnoZstvo
potencidlnych cirkevnych hudobnikov.
Ked'Ze siicasna cirkevna hudba je tech-
nicky nenaro¢na,® mozno odhadnit’, ze
ak je v kostole 1000 veriacich, je medzi
nimi asi 30 potencialnych cirkevnych
hudobnikov, ktori by po kratkom zasko-
leni mohli plnohodnotne vykonavat'
funkciu organistu, kantora, vediceho
chramového zboru a pod.’

Skisenosti potvrdzuji, Ze krest'ansky
orientovany hudobnik, ktory s Gspe-
chom absolvoval aspon ti Cudov( §ko-
luumenia, ma vel'mi blizko k idealu dob-
rého cirkevného hudobnika za
predpokladu, Ze si vie subjektivne pozi-
tivnym sposobom vyriesit’ otdzku naj-
hlbsieho zmyslu tej aktivity.®

Po zmene politickych podmienok ¢o-
skoro vznikol odbor cirkevnej hudby na
konzervatoriach (v Bratislave a v Kosi-
ciach sazacala vyucba v skolskom roku
1991/92, neskoraj v Banskej Bystrici)

a v sucasnosti uz aj na Vysokej skole mu-
zickych umenti. Podobne bol konstituo-
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vany odbor cirkevnej hudby aj na Z4-
kladnych umeleckych skolach, v praxi si
ho zalozili len malokde. Legislativne je
pripravend moznost’ cirkevnych hudob-
nych §kél a konzervatorii, Co sa niekde
vyuZiva. Vyskytuje sa vel'a zaciatoc-
nych nedostatkov, chyba celoslo-
venska systematicka koordinacia vyuc-
by. Spolupraca medzi Skolstvom
a cirkevnou hierarchiou vychadza viac
z individudlnych ambicii a lokalnych
kompetencii nez z celoslovenskej koor-
dinacie. Nie st v tejto oblasti dostatoc-
ne zjednotené nazory, osnovy su prili§
vieobecné, chybajli ucebnice.

Ukazuje sa, 7e najvacsi problém je
v principialnych otdzkach: Co je vlast-
ne ciel'om vyucby cirkevnej hudby?
Aké poslanie ma cirkevny hudobnik?
Co bude obsahom profesie cirkevného

LITURGIKA A HUDBA

hudobnika po absolutoriu prislu§ného

§tadia?

V d’algich &islach nagho Casopisu sa
pokusim poukazat’ na vychodiska,
o ktoré by sa mohli tvorcovia koncepcii
opriet ako o ur¢ité konStanty. Budem sa
odvolavat’ najma na RIMSKY MISAL
a na liturgicka konétiticiu SACRO-
SANCTUM CONCILIUM a znej odvo-
dené daliie dokumenty, ktoré si aj na-
priek akymkol'vek zmenam v socidlnej
funkeii hudby a jej Stylovych tendencii
zachovavaju dostato¢nn stalost’, Vy-
chadzam z podmienok konfesie rimske-
ho obradu, ktord je u nds najrozsirenej-
&ia, predpokladajuc, Ze prinajmenej
z filozofického hl'adiska a v principial-
nych otdzkach je problematika zhodna aj
s ostatnymi krestanskymi konfesiami.”

|

Poznamky:

' Missale Romanim, Rimsky misal, obnoveny
podl'a rozhodnutia Druhého vatikanskeho
koncilu a uvedeny do platnosti konstiticiou
papeZa Pavla V1. dfia 3. aprila 1969. Typické
latinské vydanie, podl'a ktorého sa tvoria na-
rodné jazykové mutdcie. Rimsky Misal, slo-
venska mutacia, vy$la vo vydavatel'stve Ty-
pis Polyglottis Vaticanis roku 1980.

2 Najmii udia, ktori s Cirkvou prili§ neZili alebo
sa 0 odbormni stranku liturgie nezaujimali, maji
sklony nadvizovat’ na staré praktiky spred
polstorocia, akoby ,zaspali* vyvoj v tych de-
sat'ro¢iach, kedy sa o cirkevnii hudbu nezauji-
mali. Alebo si zamienaji circkevnl hudbu s kon-
certnou, ked'Ze koncertny Zivot sa v minulych
desatro¢iach priamo nezakazoval.

' Druhy vatikansky koncil otvoril moZnost’
pouZivania zivych narodnych jazykov v li-
turgii povedl'a latinéiny a nadvizovania na
narodné kultirne tradicie, teda i hudobné.

Porov, DRUHY VATIKANSKY KONCIL
(d'alej DVK): Sacrosanctum Concilium:
Konstitucia o posvitnej litwrgiizo 4.12.1963.
In: Acta Apostolicae Sedis. Roma, 1964, ro¢.
56,5.97— 138, Prel. KONFERENCIA BIS-
KUPOV SLOVENSKA (d'alej KBS). In: Li-
turgia: Casopis pre liturgickd obnovu. Trna-
va: SSV pre SLK pri KBS, 1992, ro¢. 2, €. 8,
s.195-234,¢1. 36 a 119.

Porov. DVK. Sacrosanctum Concilium. €l.
21-40.

S prihlaskou na kurz pre organistov museli
frekventanti oznamit' svoje osobné tdaje na
Sekretariat pre veci cirkevné Ministerstva
kultiry SSR. Odtial’ sa to nahlasilo ich za-
mestnavatel'om a niektori mali z toho nepri-
Jemnosti, ba vyskytli sa aj pripady, Ze priili
o zamestnanie alebo ich vylugili zo $tidia.

Fs
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¢ Napriklad pri priprave organovych sprievo-

dov zakladného radu napevov Liturgického

-
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spevnika sa dbalo na to, aby ich technicka
naroénost’ neprekroéila moznosti Stvrtcho
ro¢nika hry na klaviri vtedajiej Ludove;) Skoly
umenia, o zodpoveda veku 11 roénych deti.
Podl'a vykazov Ministerstva Skolstva SSR
bola roku 1989 v celoslovenskom meritku
9.4 percentnd “zaskolenost™ Skolskej mla-
deZe na Ludovych skoldch umenia, pricom
najrozéirencjsi bol hudobny odbor a v fiom
najviac hra na klaviri.
Prax ukazuje, Ze najviacsin zasluhu na rozvoji
pokoncilovej liturgickej hudby dnes maju na
Slovensku mladi vysokoSkolsky vzdelani
hudobni amatéri (povolanim napriklad sta-
vebni inZinieri, geoldgovia, matematici; eko-
nomovia, ucitelky fyziky..), ktori v detstve
Gspesne absolvovali na Ludovej Skole ume-
nia hru na klaviri a ziskali skisenosti v neja-
kom dobrom poloprofesionalnom spevackom
zbore (napriklad v detskom rozhlasovom).
A naopak, vel'a zmitkov v poslednych ro-
koch vniesli do problematiky cirkevnej hud-
by vysoko vyskoleni hudobnici z koncertné-
ho alebo operného Zivota, ktorym chyba
zmysel pre liturgicka funkénost’ duchovnej
hudby — lepsie by bolo, keby sa do proble-
matiky cirkevnej hudby nemiesali. A zarovei
treba pripoment’, Ze mnohé t'aZkosti spdso-
buje aj nedostatotna pripravenost niektorych
zaintercsovanych osdb zo spolocenstva klé-
ru, ktori niec su dostatoéne zorientovani
v §truktire stucasncho hudobného Zivota
Napriklad svoj individualny hudobny vkus
(zaloZeny zvicsa na niektorom Zann popu-
larnej hudby) uplatiiuji ako vieobecne plat-
nit normu, alebo #ijit s predstavami idedlov
liturgického a hudobného Zivota spred pol
storocia a nevedia ni¢ o st¢asnom Standarde
hudobného Zivota na Slovensku dnes.
Pre tvorbu koncepceie vyucby cirkevnej hud-
by sa pontikaji dve kategorie vzorov: doma-
ce koncepceie, zvyklosti a tradicia z minulos-
ti a zahrani¢né koncepcie. Ich akceptovanic
viak vyzaduje uréith opatrnost’,

K doméacim koncepciam z minulosti treba
pripomentt’, 7e a) podstatne sa zmenilo
spolocenske postavenie cirkevnych hudob-
nikov (chramowej hudbe sa v naj§irfom me-
ritku venovali uéitelia, ktori k tomu ziskah
na uéitel'skych ustavoch pripravu), b) na-
sledkom prudkého rozvoja elektronickych
médii sa zmenilo postavenie Zivej hudobnej
produkcie, teda i chramovej hudby, ¢) Dru-
hy wvatikansky koncil presunul akeentéciu
na iné prvky chramovej hudby nez to bolo
v minulosti.

K zahrani¢nym tendenciam treba pripome-
nat', Zze vychadzaju z inych spolocenskych
situdcii a tradicii, a d’alej, ndjdu sa tu (z ne-
pochopitelnych dévodov) aj problematické
rieSenia, ktoré netreba napodobniovat’. Bavy-
sledky nie st vidy pozitivne (napriklad mnohi
Specidlne vyskoleni cirkevni hudobnici unikaji
do inych hudobnych profesii). Uréite je viak
poucné sledovat', ako si tito problematiku rie-
Sia v blizkych krajinach, ktoré presli podobnym
politickym vyvojom: v Cechach a na Morave,
v Mad'arsku, Pol'sku a pod.
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Vyvoj gregorianskeho choralu

diastematicka notacia

AMBROZ M. STRBAK, OPRAEM

rv nez sa budeme zaoberat’
dnesnou témou vyvoja grego-

rianskeho choralu, treba si
uvedomit’ niekolko skutocnosti.

1. Prelomom tisicro¢ia dochidza
v gregorianskom chorali
k dramatickému vyvinu, ktory je na
jednej strane vel'mi pozitivny, ale na
druhej strane nastava postupna
dekadencia. Tento vrcholny bod vyvoja
je vznik notovej ¢iary.

2. Tymto vznikom prestava vnimanie
re¢i (ktoré bolo prirodzené predcha-
dzajucich 400-500 rokov. Charakteristic-
kym prvkom je vnimanie melodie reci
smerom zhora nadol) a nasleduje vnima-
nie hudby (pre ktort je charakteristicky
postup tonov smerom zdola nahor
c—d-e—f—g).

3. Docent Xaver Kainzbauer nazval
tito skutoénost’ na prednaske o grego-
rianskom chorali v Kosiciach v novembri
1999 ako: Ret sameni na hudbu a prav-
da (ktorti choral a tym teda Pismo sviité
skryva) sa meni na krasu.

Uz v adiastematickej (bezlinajkove;j)
notacii sa nachadzaju prvé znamky na-
znaku vedenia melédie, je to hlavne
v St. Gallenskej 8kole pri zapise vyrazu
uréitych textov, ale nesmieme obist’
ani metzsku $kolu, v ktorej st neumy
usporaduvané (sice nedokonale, ale
predsa) podl'a ténovej vySky. Uz pocas
8. az 10. storo¢ia nastava vyvoj
stredovekej hudobnej teorie, ktora
mala isty vplyv na vyvin gregoridnu.
Hlavnymi predstavitel'mi su Aurelian
z Réomé, Regino z Priim, Hucbald zo
St. Amand a anonymny autor spisu
»Alia Musica®. Tito autori sa v8ak éasto
utiekali k nespravnemu opakovaniu
Boethiom (+524) preferovanej gréckej
hudobne;j teorie. Z hl'adiska gregorian-
skeho choralu mala tato teoria len malo
¢o do ¢inenia.'

Prvym ,Einsteinom 11. storo¢ia“ z hl'a-
diska hudby je dnes len malo znamy
Guido z Arezza.

GUIDOZ AREZZA

O tomto benediktinovi sa dnes vie po-
merne vel'mi malo, ale svojim objavom
hudobne;j linajky ho m6Zeme nazvat

.praotcom* eurdpskej hudby. Narodil sa
okolo roku 995 azomrel v talianskom
meste Arezzo okolo roku 1040. Za svoj-
ho Zivota pdsobil v klatore Pomposa pri
Ferrare a v samotnom Arezze. Jeho hu-
dobnoteoretické spisy Micrologus a
Prologus in Antiphonarium, ako aj Epis-
tola, boli zdkladnymi spismi v stredove-
ku. Ku Guidovi sa vzt'ahuju dva objavy.
Je to vznik solmizicie (oznacenie tonov
slabikami ut-re—mi—fa—sol-la), podla
hymnu sviatku narodenia sv. Jdna Krsti-
tel'a (patréna spevakov), ktorého vznik
sa pripisuje Pavlovi — Diakonovi’
(* okolo 720 vo Friaule, + po 787
v Monte Cassine). Solmizécia sa dodnes
pouziva s dvomi zmenami a to namiesto
ut sa pouZiva do a pridala sa slabika si*.
Druhym objavom je zaciatok pouZiva-
nia notového kl'ida skrze pouZivanie pis-
men ¢ a f. Guidove hudobné teérie boli
natol’ko revoluéné, Ze sa dostali az do
Rima, kde si papez Jan XIX. nechal pred-

"

T

" Guidonska ruka

lozit' Guidom napisany antifonar.* Guido
vymyslel aj dnes uZ neznamu tedriu tzv.
,,Guidonskej ruky*, na zaklade ktorej mali
byt predstavené tony v poradi za sebou.
Téato cheironomia (vedenie zboru skrze
pohyb prstov a ruky) sa vel'mi dobre
hodi ku skor&im teoretickym reflexidm vo
vyuovani a vel'mi striktne rozliduje chei-
ronomiu, ktoré baziruje na neumach a
cheironomiu ako spdsob dirigovania.

O Guidovi takisto vieme, Ze polemizoval
nad poétom a farbou notovych linajok
(f-linajku znaéil Cervenou farbou, c-linaj-
ku ZItou, resp. zelenou), nad problémami
medzier medzi linajkami a vkladanim n6t
do tychto medzier, ¢i nad problémom
vkladania nét iba na linajky.

Jeho osobnost’ a vyznam by sme mo-
hli zhrnut nasledovne:

Vd'aka Guidovi sa zac¢ina menit’ do-
vtedajSie hudobné myslenie (zachyta-
vanie re¢i smerom zhora nadol sa
meni na zachytavanie tonov smerom
zdola nahor). Postupne sa ustanovuje
presné vyska, dizka i rytmicka hodnota
konkrétneho ténu. Ale tymto pokro-
kom sa zaéina stracat’ bohatstvo ducha
redi, pretoze re¢ je vel'mi
problematické zachytit' do akejkol'vek
schémy ¢i koncepcie.

V rdmei tedrie sa v tomto obdobi za-
&ina vyvijat’ a) modolégia. Je potrebné
si uvedomit’, Ze je velky rozdiel medzi
modusom a tonusom. Modus sa
vzt'ahuje na antifonu, kdezto tonus sa
vztahuje na zalm. Modus je Struktudlne
iny ako tonus. V tomto obdobi za¢ina
vznikat aj teoria, ktord je uzko spata
s modoldgiou, nazyvana Ochtoechos.
V nej, na zaklade gréckej povodiny, sa
antifony (ktoré v minulosti boli
§truktualizované vel'mi jednoducho do
tzv. 3. pévodnych modov Do, Re Mi)
usporadivaji do 8- clenného celku®.
Tuto teériu pozname dodnes, ide o
Protus (prvy), Deuterus (druhy), Tritus
(treti) a Tetrardus (8tvrty). Tieto mody
moéZu byt autentické (Groven melodie
neklesne pod recitantu), alebo
plagéalne (Uroven melodie klesne pod
recitantu)’.

Dne&ni 8pi¢kovi odbornici
gregoridnskeho chordlu sa zhoduji
v nazore, Ze pre vyvoj umenia je
nevyhnutny celkovy pokoj a priaznive
zivotné podmienky v istej oblasti Tak
ako tieto podmienky boli v 8 ~10. storo¢i
v oblasti St. Gallen (Svajéiarsko) a v ob-
lasti Metz (Francizsko), kde sa vyvinulo
adiastematické zachytenie choralu, tak
na prelome tisicro¢ia boli tieto podmien-
ky v Aquitanii, najuhu Zapadofranskej
riSe, ktora nebola suZovana vojnami, ¢i
stahovanim narodov. Hlavnymi centra-
mi tejto oblasti boli mestd Bordeaux, Li-
moges, Toulouse a Poitiers a pril'ahlé be-
nediktinske klastory. Prave v tychto
klastoroch sa zachovali prvé diastema-
tické kodexy, podla ktorych sa dnes re-
kon&truuji gregoridnske spevy. Mozno
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povedat, Ze cela oblast’ juhu zapado-
franskej rise, severného Spanielska ase-
verného Talianska boli vel'mi tizko pre-
pojené a prave z tychto miest sa dodnes
zachovali najvyznamnejSie kodexy. Dva
najstar§ie a vel'mi vyznamné s

A: Kodex 776 z narodnej kniZnice
v PariZi, ide o gradudl z klastora Saint
—Michel de Gaillac pri Albi, napisany
pred rokom 1079 v akvitanskej notacii, je
dodnes neuverejneny

Y: Kodex 903 z narodnej kniznice
v Parizi, ide o gradual zo Saint —

Yriex, napisany v 11. storo¢i v akvitan-
skej notécii, je uverejneny v Paleo-
graphie Musicale XIII.

Z ostatnych kodexov je treba spo-
menut’:

Bv 34: Kodex VI, je z kapitulnej kniz-
nice v Benevente®, ide o gradual, napi-
sany naprelome 11. a 12. storo¢ia v be-
neventskej notdcii, je uverejneny
v Paleographie Musicale XV.

Mp: Kodex H 159 z lekarskej fakulty
v meste Montpellier, 1de o tonar graduala
zo Saint-Benique v Dijone, napisany
v 11, storo¢i a uverejneny v Paleographie
Musicale VIII. Ide o dvojiti notaciu:
adiastematick( metzsk( noticiu a k tomu
je pismenkova notdcia (nazvy not)

s presnym tdajom o rozdiele intervalov,
Tento kédex slazil ako uéebnica a nevyu-
zival sa pri liturgi.

Pre rekonstrukeiu melodii antifon ofi-
cia (liturgie hodin, 'udovo povedané
breviara) su nevyhnute tieto kodexy:

Klastorom Solesmes uverejnené kade-
xy We 601 Worchester zo 14. storocia a
Lc 662 Luccaz 12. storo¢ia. Doteraz ne-
uverejnené su koédexy: Ka 60 Karlsruhe
70 14. storo¢ia, T 1 a T 2 Toledo 1 a Tole-
do 2 z jedenasteho storo¢ia. Niekedy sa
pri vyskume este pouZiva kddex MR
Mont Renaud z 10 storocia a Z 399
Zwettl z 13. storocia, kde je zachyteny
cistercitsky’ choral.

10. storocie znamené aj kompoziciu no-
vych meladii, pretoZe vznikli nové sviat-
ky, vznikaji spevy ordindrii, hlavne Ky-
rie. Autorov spevov zvacsa nepozname,
ale niektori s( aj znami, napr. Alleluja
.- Veni Sancte Spiritus* a dve responzoria
st pripisované Robertovi ZboZznému
(+1031), tri responzoria ,,Solem iustitiae”,
»Stirps Jesse®, ,, Ad nutum Domini* mal
skomponovat’ Fulbert — biskup zo Char-
tres (+1028). Zname je tieZ oficium sviatku
sv. Gregora, ktoré je pripisované papezo-
vi LeoviIX. (1002-1054). NajznamejSim
autorom, ktorému sa pripisujii dve vel'mi
zndme maridnske antifony ,,Salve Regi-
na* a,.Alma redemptoris mater* je teo-
16g, matematik, astronom, basnik, histo-

IN DIE XX1V IUNII
ADIET I VESERAAAS
IN NATIVITATE

S. IOANNIS BAPTISTAE

famuli tu- 6-rum, sol-ve polld- ti ldbi- i re-d-tum, sancte

‘H__.'_g_-__ _l-l-ilzl._ll

e

[] 1 &
lo- dnnes. 2. Nunti- us celo  véni- ens suprémo, te patri

- . - 4
T

-l. [ am L AR

magrum fore nasci-td-rum, no-men et vi- tz seri- em ge-

rik®, hudobnik, benediktinsky mnich klas-
tora Reichenau Hermann Contractus
(+1054), ina¢ znamy ako Hermann chro-
my.

Diastematicka notacia priniesla vel'ky
pokrok do oblasti hudby. Tento priro-
dzeny vyvoj znamena na jednej strane
systematicky zapis n6t, ich intervalovi
vysku, ktord je nevyhnutna pre zapis
dvojhlasu, ktory sa onedlho dostal
takisto do kodexov. Prvym zaznamom
dvojhlasu je kodex Martial z prelomu
12. storocia. z vy§§ie spomenutého
mesta Limoges. Tento pokrok znamena
ale pre gregoriansky choral ipadok, pre-
toZe presnym zipisom neiim na notov(
¢iaru postupne zmiznl neumatické zna-
ky a vyvinu sa noty, ktorym chyba za-
chytenie plynulosti a vyraz re¢i neim a
tak ostanu len ni¢ nehovoriace noty a
vlastna interpretacia, ktora sa postupom
¢asu vzdiali od origindlu. Tym sa vzda-
l'uje pravdivost vyjadrenia daného tex-
tu Pisma sv. a nastupuje vlastné inter-
pretacia , krasy®. =

Poznamky:

' Bol historikom na dvore Karola Velkého a
napisal dejiny diecézy Metz, Zivotopis Gre-
gora L. a dejiny Longobardov.

* Ta je u nas nahradend podl'a madarského
hud. teoretika Z. Kodaya slabikou ti.

3 O tychto prvych hudobnych pokusoch
v Pompose pife Guido v svojom spise Epis-
tula.

* Aviak aj tento celok ma vynimky, vid’ tonus
peregrinus.

5 Za svojich §tudentskych &ias som sa v ramci
hudobnej tedrie uéil o tzv. cirkevnych stup-
niciach. Systém cirkevnych stupnic je mo-
derna Stylizacia starej gréckej hudonej tedrie.
Je zaujimavé, Ze napr. J. S. Bach priznal Protu
autentickému a plagdlnemu, teda dorskej stup-
nici molovy charakter. F. Mendelsson-Bar-
tholdy zredukoval Deuterus, teda frigicku

stupnicu na molovy charakter,

¢V Benevente sa zachovalo vel'mi vel'a kode-
XOV.

" Cisterciti boli zaloZeni tromi byvalymi be-
nediktinmi, ktori chceli reformovat’ mnissky
Zivot, v polovici 11. storoé¢ia v Citeaux vo
Francuzsku. Jednou z najviciich postav
historie je sv. Bernard z Clairvaux.

" napisal prvé dejiny sveta, ktore v3ak pri po-
Ziari klastora zhoreli, ale odvoldvaji sa na
nich jeho Ziaci.
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Medzispevy v obnovenej liturgii
Zalm po prvom Ccitani

AMANTIUS AKIMJAK, OFS

taré Zalmové spevy lzraelitov,

akoby sa na prvy pohl'ad zda-

lo, nemaju ¢o povedat’ dnesné-
mu ¢loveku. Ale kto ma ducha pokonci-
lovej obnovenej liturgie, ktora ich v pl-
nej Sirke a hibke uvadza do Zivota, vie
dobre, Ze to nie je tak.' Nebudeme l'uto-
vat’ ani namahu, ak sa bliz§ie zozndmime
s absahom i vyznamom Zalmov. Aby
sme vedeli, o spievame a preco spieva-
me, treba hlb&ie pochopit’ zalmy.

Zalmy* povazujeme za velmi doleziti
¢ast’ liturgie. Nejde tu uz len o osobnu
modlitbu. Ani o prozaické spoloéné mod-
litby. Zalmy st oslavné piesne. Uréené
na spev, nielen na &itanie.? A spievame
ich v mene Cirkvi, v osobe samého Kris-
ta. Tak chapali zaltar stari cirkevni Otco-
via.* Bana vaznost' Zalmov poukazal sdm
Kristus, ked hovoril, Ze sa splni vSetko,
¢o je o om napisané v Mojziovom za-
kone, u Prorokov a v Zalmoch (Porov.

Lk 24.,44). Patri sa preto, aby sme sa usi-
lovali o dokladné biblické vzdelanie.

Cely zaltar delime podl'a doxologie®na
5 knih, a patri v Starom zikone do tretej
skupiny posvitnych knih medzi tzv.
kethubim, ¢iZze pouéné knihy. V prvej
knihe st Zalmy 1 az 40, v druhej Zalmy
41 az 71, v tretej Zalmy 72 az 88, v §tvrtej
Zalmy 89 az 105 a v piatej zalmy 106 aZ
150. Tehillim — chvaly je nazov Zalmov
v hebrejéine. V gréétine nazov Zalmu je
“psalmos”, latinsky ma nazov ,,psalmus®.
Z gréckeho a latinského nazvu je utvo-
reny slovensky termin: ,,Zalm*.

Zidia spievali Zalmy za doprovodu
strunoveho ndstroja, ako je harfa, citara
a pod. Psallein znamen4 hrat' na hudob-
nom nastroji. Z toho vznikol nazov Zal-
tar, grécky psaltérion, latinsky psalté-
rium ¢ize zbierka Zzalmov. Kilazi pouZivali
traby (Nm 10,8), harfy (1 Km 25,1; Neh
12,27), bubny, Zeny bubienky (Ex 15,20),
ostatné nastroje muZi-laici. Tak mézeme
povedat’, Ze ,,vSetko, ¢o dycha“

(Z 150, 6), spéja sa s BoZou chvalou.

V 7 150, 5 sa spominajt aj cimbaly a do-
konca dva ich rozli¢né druhy.* No nie st
to vietky hudobné nastroje, o ktorych

dnes s uritost'ou hovorime. V hebrejéi-
ne st technické, ale aj hudobné terminy,
ktorym ani najstarsi prekladatelia uz ne-
rozumeli. M6Zeme sa preto iba domnie-
vat, éi takyto zahadny termin, ako napri-
klad ,,sela” znamena hudobny néstroj,
ktorym mala byt’ skladba sprevadzana,
alebo len uZivany znamy napev, podl'a
ktorého sa malo spievat’, alebo len iny
sprievodny tidaj pre vy8ku hlasu, ¢i aj
moZnd prestavku v speve.’

Podobne o pévode Zalmov nevieme
vSetko. Ani o nadpisoch Zalmov sa
neda usudit’, ¢1 pochadzaji od samého
spisovatel’a, alebo iba od autoritativne-
ho redaktora. Nadpisy Zalmov!®napo-
kon uréuji aj literarny druh, hudobné
alebo liturgické pouZitie, alebo aj motiv,
historickt priéinu vzniku, teda nie sti na
urovni samého Zalmu.

Zaltar obsahuje 150 piesni," ale pocet
tieZ nie je Uplne presny. V gréckom
(Septuaginta) a v latinskom (Vulgata)
preklade je trochu ina¢ usporiadany. Z9
aZ10,Z 114 aZ 115 st spojené v jeden
zalm, za to st v8ak rozdelené na dva
Z 116 aZ 147. A kto by nevedel, Ze
v starom podani za
najproduktivnejsieho skladatel'a
duchovnych piesni sa povazuje kral’
Déavid?! V hebrejskom texte sa streta-
me s jeho menom 73 krat, v gréckom
84 krat. No nemusi to byt celkom hod-
noverné, ak mame na mysli, Ze aj
mlad§im piestiam Zidia pripisovali
star$i vznik. Prevladala tu azda mys-
lienka, Ze vetko, ¢o ma byt v bohosluz-
be, patri do doby velkych BoZich zjave-
ni. No pravdou je pre vietky Casy, Ze
kral’ David napisal najviac duchovnych
piesni.'? A bol nielen basnicky nadany,
ale aj hral na hudobnych nastrojoch,
viedol zbor spevakov, tancoval, zbierala
vydaval piesne; organizoval pite."”

Okrem kral'a Davida ako autorov na-
boznych piesni — Zalmov pozname synov
Koreho.'*Boli to vaésinou leviti a khazi,
ktori zloZili 11 Zalmov'* a tvorili triedu
chrdmovych spevikov az do vyhnan-
stva, Po navrate z babylonskeho zajatia

sa uz nespominaji. Basnicky, zalmy sy-
nov Koreho st vynikajice. Vznikli po Sa-
lamunovi,'®a pretoZe v tom obdobi pano-
vali aj krali, ktori sa priklanali k
pohanstvu, ich tvorcovia nemali l'ahky
Zivot. Stale Sikanovani a existencne tyra-
ni mali aj &o Zalovat' svojmu Bohu'"1

z tiZby po chrame mali ¢o bolestivo spie-
vat’. Podobne 12 inych Zalmov'® sa pripi-
suje Asafovi alebo presnejdie celej jeho
rodine levitov — spevéakov."” Predpoklada
sa, Ze uZ za ias kral'a Ezechiada jestvo-
vala zbierka , , Asafovych piesni* (2 Km
29,30). A o to je istejsie, Ze jej autorom
boli viaceri z Asafovych potomkoyv, pre-
toze Asafove Zalmy sa vztahujil na rbézne
¢asy: hovori sa v nich mravoucne, pro-
rocky, oplakavajii sa narodné nest’astia,
oslavuje vitazstvo. V nadpise Zalmov sa
edte uvadzaji — ale je otazka, ¢i si aj
skladatelia: Mojzi§ — Z 89, Salamun —
7,71, 7 126, Etan Ezrachovec —Z 88 a He-
man Ezrachovec — Z 87. Asi utretiny Zal-
mov nie je uvedeny ich autor.”

Uz z toho, ¢o sme uviedli, vidime, Ze
cely Zaltdr nevznikol stcasne a jeho naj-
ranejsi ditum® vzniku je tieZ iba otaz-
nym. Podl'a gréckeho prekladu Septua-
ginty vznik uplného Zaltara sa datuje do
3. storo€ia pred Kristom. Zaciatkom 2.
storocia s zname Davidove Zalmy ako
hotova zbierka s nazvom ,,Hymny obno-
veného chramu®, Prvy latinsky text vzni-
kol v Kartdgu koncom 2. storo¢ia po
Kristovi. Isté je, Ze v 4. storoéi po Kris-
tovi bolo uz viac latinskych prekladov a
nie je od veci priznat, Ze exegeticky aj
chybnych, takZe papeZ Damaz (366-384)
rozhodol, Ze text sa zjednoti a aj pre tdto
prekladatel’ski pracu poveril svatého
Hieronyma. Nik sa tomu ani nedivi, Ze
v Zalmovych textoch sa objavili tol'ké
odlignosti. Zaltar nikdy nebol nepoui-
vanou, mftvou knihou. Zalmy sa prisp6-
sobovali liturgii i pri réznych prileZitos-
tiach sa rézne vysvetl'ovali-A pri
ruc¢nom prepisovani kodexov sa stalo,
Ze sa aj nejasné slova dostali do nového
textu spolu s vysvetl'ujicou poznam-
kou.”*1 spoluhlska sa mohla zamenit’ za
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inll, moZno sa hlasky prehodili alebo sa
vyskytla dittographia.? Sv. Hieronym

v roku 383 preto narychlo upravil latin-
sky text zalmov. A prekladal ho na zakla-
de Septuaginty.” Tak vznikol Psalterium
Romanum, ktory sa pouZival v Cirkvi az
do Pia V. Sv. Hieronym v3ak nebol s tou-
to pracou spokojny. V roku 386 sa usa-
dil v Betleheme, kde znova revidoval la-
tinsky preklad zalmov. Aj tento raz na
zaklade Origenesovej Hexaply. Svity
Gregor z Tours zaviedol tento preklad
vo francuzskych kostoloch, a preto ma
nazov Psalterium Gallicanum. Galsky Zal-
tar bol zaradeny do Vulgaty. Svity Hie-
ronym preloZil z hebrejciny cely Stary
zékon, teda 1 zalmy v Psaltériu iuxta
Hebraeos, ktoré viak tradne neboli pri-
jaté.

Pre nas je vzicnou spomienka na pre-
klad zaltéra do staroslovienskeho jazyka,
ktory po Novom zakone ako prvi zo sta-
rozékonnych knih preloZil bud’ sviity Cy-
ril sam, alebo spolu s bratom svatym Me-
todom.” Zaltar bol prelozeny sticasne
z hebrejCiny, gréétiny i latinciny.

V slovencine sa zachoval v rukopise
najstari preklad zaltara z roku 1750
pravdepodobne od autora Romualda
Hadvabného, kartuzianskeho mnicha
z Cerveného Klastora za Magurou, kto-
ry prelozil celé Svité pismo z Vulgaty.”
Dalsi preklad Svitého pisma, a teda aj
zalmov mame od Juraja Palkovica z roku
1829.28 Pred rokom 1888 Radlinsky a Sa-
sinek prelozili celé Svité pismo, ktoré
viak tlacou nevyslo.” Spolok sv. Vojte-
cha sa usiloval vydat’ Svité pismo, a te-
da aj zalmy v novej slovencine, ale Stary
zakon vysiel cely az v rokoch
1915-1926. Na preklade poetickych ¢asti
mal vel’ky podiel basnik Tichomir Mil-
kin.*Roku 1948 vygiel v S8V samostat-
ny Zaltéar, ktory z pévodiny a podl'a no-
vého latinského zaltara prelozil
Dr. Mikul4$ Stanislav. Basnicky ho
upravil Dr. Jan Svec—Slavkovian.

Novy latinsky Zaltar pripravil Papezsky
biblicky institut. Tento novy latinsky
preklad dovolil papeZ Pius XII. roku 1945
apo$tolskym listom “Motu proprio” In
cotidianis precibus pouzivat’ v breviari.”!

V roku 1955 vysiel v SSV jednozviz-
kovy preklad Starého zékona, ktory
z pdvodnych textov prelozili Elenovia
Biblickej komisie pri SSV; Zaltar viak
prevzali v preklade Dr, Stanislava. V ro-
koch 1968-1969 vySiel tento preklad
Starého zdkona znovu v troch zvizkech.

Roku 1969 vysiel ako prvy zvizok
Novej Vulgaty Piov Zaltar, ktory v defini-

tivnej podobe je vo vydani celej Novej
Vulgaty.* Tento novy preklad vytvore-
ny Papezskou komisiou, ktorti ustanovil
29. novembra 1965 papez Pavol VL., pro-
mulgoval a uréil najmé na pouZivanie

v liturgii papez Jan Pavol IL. apostol-
skou konstitiiciou “Scripturarum the-
saurus” 25, aprila 1979.* Podl'a tohto
latinského originélu Slovenska liturgic-
ka komisia urobila novy slovensky pre-
klad Zaltara za vedenia Jozefa Katnika

v spolupréci s Jankom Silanom, Janom
Magom, Vincentom Malym a Janom Po-
vazanom. A tak teraz spievame a poCu-
vame vzacne Zzalmy v novom richu, naj-
ma v liturgii hodin, v omsi pri bohosluz-
be slova — responzoriovy Zalm a pri
inych liturgickych slaveniach. Tento
novy preklad je prevzaty aj do siiborné-
ho vydania Svitého pisma v jednom
zviizku, ktoré roku 1995 vydal SUSCM.»

Stara rimska om8a mala, tak ako dnes,
tri ¢itania a medzi nimi dva Zalmy. Mies-
to druhého Zalmu sa potom v 5. storo¢i
zacalo uzivat aleluja.*

Zalmy sa v krest'anskej liturgii r§chlo
ujali vd'aka ich kristologizécii — ich
krest'anskému vykladu. Ked’ sa v Zalme
hovori o Jeruzaleme alebo sa prosi o
ochranu Bozieho 'udu, tak krest'ania
mysleli na novy Bozi I'ud, na Cirkev.
Boh Zalmov (vynimajic Zalmov kliatbo-
vych) bol jednoducho Kristus, alebo
podl'a prikladu sv. Augustina sa Zalm
vkladal do ust JeZiSovych, takZe sa stal
,»vox Christi** — Kristovym hlasom —, kto-
rym sa krest’ania spolu s Kristom modlili
k Otcovi.*

Responzorialny sposob ako formovy
princip poznali uZ aj stari Indovia, Baby-
londania, Zidia, Gréci a Rimania.”’

V stredoveku sa roz3iril antifonalny
spdsob spievania Zalmov: v speve sa
vers po versi striedali dva zbory stojace
proti sebe (Antiochia okolo r. 350, Mila-
no v liturgii sv. Ambroza).** Cud sa pri-
pojil aZz na konci vzdy tym istym ver§om
,-Gloria Patri...” — ,Slava Otcu...* (najskér
Antiochia, podl'a Cassiana Galia uZ oko-
lor. 420). Takto sa Zalmom vtisla pe¢at’
krest'anskej modlitby.*

Neskdr sa zacali tvorit’ samostatnejsie
kratke hudobné celky — antifony — ktoré
sa opakovali za kazdym Zalmovym dvoj-
versim (podl'a Almara este okolor. 850),
alebo — ako je to v sifasnej gregorian-
skej edicii - ramcuju isty poéet liturgic-
ky predpisanych ver$ov Zalmu.* Tak sa
pbvodne zotrel rozdiel medzi responzori-
dlnym a antifonalnym prednesom Zal-
mov. Av8ak postupom ¢asu sa tvorba

antifon stala prilezitost'ou pre rozvoj hu-
dobného umenia — zachoval sa ndm mi-
moriadne cenny poklad antifén nielen
sylabickych, ale najmi bohato melizma-
tickych. Ich texty vychadzaji z myslie-
nok Zzalmov, alebo zodpovedaju liturgic-
kym tkonom (offertorium, communio),
tajomstvu sviatku (introit). Vznikali aj
antifony, ku ktorym sa neviaze zalm
(napr. marianske).

Presné rozlisenie responzorialneho
prednesu Zalmov od antifonalneho je
dnes tazké, lebo v starych pramefioch
sa to nerozliovalo jednotne.* Pre su-
¢asnu prax by mohlo byt” uzitoéné toto
rozliSovacie kritérium; responzorium je
kratka odpoved’, ktori méze zhromaZde-
nie bez zvlastnej pripravy zopakovat’ po
zalmistovi. Antifona je hudobne bohatsi
celok, ktory treba zbor alebo l'ud nauéit’
spievat’. B
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pisska Kapitula od roku 1945

S patri dnes uz pod mesto Spis—
ské Podhradie. Do tohto roku

to viak bolo samostatne cirkevné mes-
te¢ko. Nachadza sa na kopet, ktory
bol v histérii znamy ako Mons sancta
Martini. Tade viedla stara Velka
cesta, ktora spajala Sarig a Spis s Pol-
skom a s inymi zapadoeuropskymi §tat-
mi. Na protil'ahlom kopci stoji Spissky
kral'ovsky hrad ako symbol svetskej
moci, ktord v stredoveku chranilaa
podporovala cirkevni moc, ktorti sym-
bolizuje romansko-goticka katedrala na
Hore sv. Martina.

Prva historicka zmienka o Spisskej
Kapitule pochadza z roku 1209, v ktorej
sa uz hovori o prepo§tovi a prepost-
stve, teda o rozvinutej cirkevnej orga-
nizacii.' V dokumentoch z roku 1274 sa
uvadza, ze ned’aleko dnednej katedraly,
na luke, ktoré sa kedysi volala Monas-
terium (dnes PaZica), uz v 11. storo¢i
stal klastor benediktinov.? Potvrdzujt
to aj archeologicke vyskumy, na zikla-
de ktorych mozZeme presne lokalizovat,
kde sa klastor nachadzal. Archeolégo-
via okrem toho nasli este medzi
dnesnou katedralou a biskupskym pa-

RASTISLAV ADAMKO

lacom zaklady romanskej rotundy, ktora
sluzila ako farsky kostol pre veriacich,
byvajucich v blizkosti klastora.> V 13.
storo¢i tento kostol, zasviteny Radost-
nej Panne Marii, bol zndmym pltnickym
miestom. Neskor sa stal patronom kapln-
ky sv. Valentin. Poroku 1273, ked' sa
skonéila stavba romanskej prepostske;j
katedraly, kaplnka sv. Valentina sliZila
ako putnicky kostol, v ktorom sa az do
&ias reformacie slizila liturgia v staroslo-
vienine.! Kaplnka postupom ¢asu stra-
cala svoj vyznam a v roku 1781 celkom
zanikla®

Vietky vySSie spomenuté okolnosti
sveddia o tom, Ze krest'anska viera, ktord
hlésali v 9. storo¢i na Vel'kej Morave
sv. Cyril a Metod a ich Ziaci, sa dostala az
na Spis k slovanskému obyvatel'stvu,
ktoré tam bolo uz v tom €ase osidlené.
Preto zaloZenie spi§ského preposstva
(koniec 12. storoia) prave na Hore
sv. Martina bolo z jednej strany prirodze-
nym pokraovanim cirkevnej organizicie,
ktora tu vznikla pocas velkomoravskej
misie, z druhej strany velky vplyv na to
mali nemecki kolonisti, ktori sa po roku
1241 hojne usidlili na Spigi. Tito
Nemci, ktori nickol'’ko desiatok rokov pre-

Hudba v stredovekej
SpisSskej Kapitule

zili v Sasku nad riekou Sol'avou, pri-
niesli so sebou remeslé, obchody a kul-
tru.® Nemet mali velké privilégia, na za-
klade ktorych Ziadali od kral'a zriadenie
samostatnej cirkevnej organizacie. Tak
vznikli na Gzemi dnedného Slovenska
dve preposstva — v Bratislave a na Spi-
51. Prepost bol samostatny prelat. Mal
na starosti vietkych obyvatel'ov na da-
nom Uzemi. Podriadeny bol vSak bisku-
povi, na ktorého tizemi sa preposstvo
nachadzalo. V pripade Spia to bol
Ostrihom.

Pri prepostovi vznikla kolegidlna ka-
pitula. Ta plnila poradnu funkeiu. Tvo-
rili ju kanonici s réznymi Glohami
a uradmi. Prave s touto institticiou
spaja sa prva zmienka o hudbe v Spis-
skej Kapitule. Medzi najstardimi funk-
ciami kanonikov dokumenty spominaju
urad lektora, kantora a kustosa. Prva
sprava o kanonikoch s tymito Gradmi
pochéddza z €ias iéinkovania prepodta
Mateja (1239-1258)." Povinnost'ou
kantora bolo viest' modlitbu oficia
(dne&nej Liturgie hodin) a okrem toho
spolu s lektorom mali zaloZit’ Skolu
a u€it’ v.nej. Takto aj v Spisskej Kapi-
tule v 13. storoéi vznikla tzv. kapitulna
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gkola. Prva sprava o tejto institlcii,
hoci nie priama, pochadza z roku 1323 °
V spissko—kapitulskej Skole bolo pred-
nagané trivium a kvadrivium a okrem
toho este zasady cirkevného spevu

a sldvenie posvitnych obradov — litur-
gie.” O vnutornej organizacii tejto $ko-
ly sa nam nezachovala Ziadna sprava,
ale z kanonickej vizitacie v ostrihom-
skej kapitulnej Skole z roku 1397 vieme,
ze $kola bola podriadené kanonikovi -
lektorovi. Ak by ju nemohol viest on,
v takom pripade musel, s povolenim
arcibiskupa, najat’ na svoje trovy sub-
lektora. VyuCovanie prebiehalo kazdo-
denne okrem nediel’ a sviatkov, kedy
sa prakticky vyucoval spev. Aj niekol-
ko dni v mesiaci bolo vyhradenych na
praktické spievanie. Za vyucovanie
§kola poberala poplatky, ale pre Ziakov
z chudobnych rodin bola vyuéba bez-
platna. Lektor mal povinnost’ Ziakov
kazdy deri priviest na sldvenie sviitej
omS§e a na popoludnaj§iu modlitbu
breviara. Ziaci nesmeli bez povolenia
ucitel’a odchadzat’ zo §koly a nesmeli
(¢o dnes znie vel'mi zvlastne) nosit’
dlhy n6z, ani nijaku ina zbran. "

Na konci 14. storo¢ia urad kantora
bol ¢oraz viac honorovym. Povinnosti
kantora presli na sukcentora. Ten bol
zaroven ucitel'om hudby v kapitulnej
skole a cvicil s det'mi zalmy, ktoré spie-
vali na slavnostnych svitych omsiach.
Sukcentorovi boli podriadeni vietci &le-
novia kapituly — Homines Capitularis
alebo tiez Clericos Chari. K nim patrili
klerici a knazi. Ich hlavnou Glohou
bolo zi¢astiiovat’ sa na modlitbach
v chore.!' Dochadzka bola kontrolova-
na tzy. punktutorom, ktory si znacil
nielen nepritomnych, ale aj tych, o sa
oneskorili. Ked' to bolo nevyhnutné,
previnilcov napominal sam prepost.
Mohol pri tom vyuzZit’ aj na to urfené
tresty — napr. za nepritomnost’ na
rannej modlitbe delikvent nedostal
cely deii stravu.'?

V 14. - 15. storoéi kanonici pricha-
dzali iba na svati om3u a vespery.
Ostatné ¢asti oficia spravovali sukcen-
tor, klerici a prebendéri. Prebendari mo-
hli byt’ klerici alebo kiiazi, ktori boli
udrZiavani z tzv. fundéacii — darov ve-
riacich."” Spissky prepost Jan takto
ufundoval v roku 1348 Styroch pre-
bendarov."

Na pogiatku 16. storocia vdova po
Stefanovi Zapol'skom, Hedviga a jej
synovia, zalozili fundéciu, na zéklade

ktorej kapitula musela udrziavat’ 5-6
kaplanov a §tyroch Ziakov, ktori mali
spravovat’ hodinky ku cti Najsvitejiej
Panny Marie, spievat’ pri sv. om3iach:

v nedel'u na ¢est’ Najsvitejsej Trojice,
v pondelok za zomrelych, v utorok o sv.
Imrichovi, v stredu za odpustenie hrie-
chov, vo §tvrtok o Bozom Tele, v piatok
o Kristovom utrpeni, v sobotu o Prebla-
hoslavene) Panne Marii'® a slavit vigiliu
za zomrelych v defi vyro€ia smrti jej
manzela.'® Spidska kapitularna schola
bola teda dost’ pocetna.

Zo zadiatku 15. storo¢ia pochddzaji
spravy, ze v ned’alekom meste Levoca
existoval uZ v tom ¢ase organ.'” Na zdkla-
de toho moZeme pripustit’, Ze organ bol aj
v sidle prepoSta. AvSak prva sprava o or-
ganistovi v Spisskej Kapitule je aZ z roku
1629." Organistovi pomahali traja alebo
§tyria kantori z radov veriacich. Boli to
profesionalni hudobnici, ktorych povin-
nost’ou bolo spolu s organistom zagéast-
fiovat’ sa kazdodennej modlitby oficia
a spievat’ na votivnych, konventualnych
a slavnostnych sv. omsiach.” Spolu s ni-
mi v speve pomahali aj Studenti.”

O rozvinutej hudobnej kultire na
Spidi svedCia notované liturgické knihy,
z ktorych sa zachoval iba zlomok. Vd'a-
¢it’ za to méZeme aj nekultiremu totalit-
nému rezimu, ktory chcel bojovat’s vie-
rou tym, Ze si spalil skoro celt kultirnu
minulost. Mame v8ak aj niekol'ko zmie-
nok o tom, aké notované liturgické kni-
hy na Spisi boli.

Prepost Mutimir vo svejom testamen-
te z roku 1273 piSe o tom, Ze v kostole
sv. Martina, dnesnej katedrale, kazdu
sobotu po vesperach sa spievalo Salve
Regina alebo Gaude Dei Genitrix.*' Pre
tento kostol venoval aj niekol'ko knih,
medzi ktorymi bol aj pasional.” Z roku
1367 pochadza zmienka o tom, Ze spis-
sky kanonik Pavol Benadik odpisal pre
potreby kapituly knihy, pouzivané pri
kaZdodennej modlitbe oficia. Hradszky
okrem toho uvadza, Ze tieto rukopisy na
zaciatku 19, storocia zobral so sebou
biskup Battydny z Transilvanie a uloZil
ich v kniZnici v Gyulafejervari.® Podl'a
inventarizacie, vykonanej 1. septembra
1622, kapitula vlastnila tri misaly, tri vel’-
ké pergamenové gradualy na tri &asti li-
turgického roku, tri antifonire aestivale
et hiemale, dva pergamenové Zaltére,
ktoré patrili choru a breviar, pripevneny
na pulpite v chére.? Dnes sa v Kapitul-
nej kniZnici nachddza iba jeden gradual:
Spissky gradual Juraja z KeZmarku z ro-

ku 1426, ms. No 1, a antifonar z prvej
polovice 15. storo¢ia, ms. No 2.
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Vere languores nostros

Antonio Lotti
(1667 - 1740)
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Kralovna mocna

Text: P. Jurek S. J.

Hudba: Ernest Schummera
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Zborovit sadzbu mozno pouzit aj ako organovy sprievod melédie (sopranového hlasu).




Ty, Pane si moje jediné dobro

Text: Zalm 16 (15)
Hudba: Viera Lukacova
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Te- ba chcem ve-le-bit vdaky ti vzdd- vat, potvojej pra-vi-ci je ve¢na slast.

Jesu, Salvator mundi

Menegali ( 18. stor.)
Slovensky text: Viera Lukacéova
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Text a hudba: O. K. Ballestrem, OFM Cap.
Slovensky text: Amantius Akimjak, OFS
Uprava: Peter Franzen
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2. Ako dieta v noci v Betléme,
ako Duch, ¢o svetom vanie. R:

3. Ako blesk, ¢o preine husta tmu,
od vychodu az k zapadu. R:

r

4. Prid do Cirkvi, nech sa obnovi,
v sviatosti Tela a Krvi. R:

5. Vzdy, ked lasku ludom davame,
prichadzas medzi nas, Pane. R:

NOTOVU PRILOIIU PRIPRAVIL JOZEF SPANO
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Stupne spievane]j

svitej omsSe

AMANTIUS AKIMJAK, OFS

znam tychto casti sv. ome, aby sa lepsie preniklo do hibky sléveného tajomstva. Posvatnd hudba totiz naozaj prekra-

g k sa pri sv. om§i niektoré Gasti spievaju, tak nie je to v prvom rade preto, aby dobre vyzneli, ale preto, aby sa zdbraznil vy-

Zuje hranice hovoreného slova a umocni tajomstvo spasy, ktoré sa nam potas liturgie zvestuje a spritomfiuje.
Ked'ze nemozno vzdy vietko spievat’ — a povaha niektorych ¢asti sv. omse si to ani neZiada — Cirkev stanovila stupne spievanej sv.
omse v indtrukeii Musicam sacram v &1. 29-30, pri¢om zdoraznila tri skuto&nosti: a) treba zachovat’ zmysel nariadenia indtrukcie De
musica sacra; b) tradiciu daného teritéria; ¢) platné liturgické zakony (porov. Musicam sacram &l. 28). V zmysle vySsie uvedenych
instrukeii stupne spievanej sv. omse si z praktickych dévodov uvedieme zv143t' pre kitaza a zv1a3t pre veriacich, pri¢om zacneme od
najmenej spievanej po najviac spievani omsu a budeme redpektovat’ tradiciu na Slovensku:

U kiiaza a organistu by mala platit’ za-

SPEVY KNAZA SPEVY LUDU

~ yyzva na zvolanie po premeneni

— Gvodny pozdrav kilaza
~ vod ku Glérii (ak je predpisana) IL. STUPEN

III. STUPEN

sada, Ze nema stale véetko recitovat),
nema stale vSetko spievat’ a ani nema
spievat iba to, Co sa mu momentalne za-

LSTUPEN ° I. STUPEN chee. Mé robif’ rozdiel medzi jednodu-
(minimélne spievana sv. omga): (kilaz recituje sv. om$u a chou sv. om:f;ou (ferialis), k!tOTE'i Ef_lﬁi? byt
— dialég pred a po Evanjeliu P'ud spieva iba procesiové spevy): aj 1I"ec1tmrr'ana, etllcbo minimalne ¢ bezne
— dialog pred prefaciou — introit, offertorium spievand, a slavnostnou sv. omsou ( so‘]~
— prefacia — communio, gratiarum lemnis), ktora by nerr'\a?a byt recitovand,
— Sanctus — zdverednd pieseil mala by byt’ aspoi miniméalne spievana.

(Vyjmuc ak je kiaz chory, ale aj vtedy
nech dovoli spievat aspoii I'udu). Pri

— zaverecna doxologia kdanonu (kiiaz spieva Casti z 1. stupfia a - /

I'ud prida tieto spevy): vy?aere spevov nech sa pogtupuje od :
IL STUPEN — aklamécia pred evanjeliom Ila_]dﬁ.le,ilte_! Sich na spievanie po menej
(bezne spievana sv. omsa) — dialdg pred prefaciou a Sanctus dblezite, pricom nech nepreskakuje po-
k vysisie uvedenym sa prida: — zvolanie po premeneni radie dolezitosti spevov. V praxi to zna-

mena ak pridame nieco z druhého, alebo
z tretieho stupfia, nemali by sme vyne-

~modlitba dna k vy§sie uvedenym moino pridat’: chat’ spevy z predchadzajiuceho stupiia.
— tivod ku Krédu (ak je predpisané) — Gléria (ak je predpisand) "
_ mludh'tba nad Iohetn')’rmi darmi - medzispeV).( po éitaTu' ; PouZita literatdra:
— vyzva k modlitbe Pana — Krédo (ak je predpisané) 1, Rada a Posviitna kongregacia obradov. De
— emoblizmus — Otée ndd musica sacra: Inftrukeia o posvitnej
— obrad pokoja — odpoved na embolizmus hudbe z 3. 9. 1958. In: Acta Apostolicae
— modlitba po sv. prijimani — odpovede v obrade pokoja Sedis (d’alej AAS). Roma, 1958, roé. 50,
— formuly prepustenia — Agnus s. 633-660.

— odpovede v obrade prepustenia 2. Posvitna kongregacia obradov. Musicam

sacram. Instrukcia o posvditnej hudbe z 5.
3. 1967. In: AAS. Roma, 1967, roc¢. 59,

slavnostne spievana sv. oméa): IIL STUPEN L

¢ g 3 - i ) N . . , . s. 300-320. Prel, Konferencia biskupov Slo-

k vyssie uvedenym sa prida: (kiiaz spieva slavnostni sv. omsu a e i5 %
9 : = 2 1 : W venska. In: Liturgia. Trnava, 1992, roc. 2, ¢.

— spev preZehnania v tivode 'ud s nim celé ordinarium) 675 111-128.

— spev Evanjelia k vyssie uvedenym mozno pridat’: 3. Posviitna kongregacia pre bohosluzbu.

— Gvod a zdver k modlitbe veriacich — spev prosieb veriacich Vieobecné smernice Rimskeho misdla. In,

— spev slov premenenia — spev Citani (vynimocne) TenZe: Rimsky misdl. Typis Polyglottis

Vaticanis 1981, s. 19-87,

Piesne z JKS v postnom obdobi:

1. Kajlicne (1. cast’pdstu): 123, 124,125,126, 131, 134, 136,137, 144, 151, 156, 162,
165,168, 174,492,

2. Tzv.omSové: 128,132, 146, 148, 157, 158, 161,167,168, 169,170, 171,173, 180.

3. Sv. prijimanie:129, 133, 135, 141, 142, 143, 149, 152, 155, 159, 164, 166, 175,

4, Gratiarum: 138, 140, 141, 153, 160, 175, + dalie verSe 20 167, 168, 173,

5. Posv.omsi: 127, 130,139, 145, 147, 150, 154, 163, 172.

Piesne z JKS vo vel’kono¢nom obdobi:

1. Tzv. omSové: 193, 196, 200,203, 204, 205, 206, 208,
210,211,212,

2. Comumnio: 195, 199,201,202, 209.

3. Gratiarum: 192,194, 198,204, 207.

4. Posv. omdi: velkonoéné+312, 385,371,372, 374,
375,376.
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Saskov organ
v kostole Nanebovzatia Panny
Marie v Pezinku

MARIAN ALOJZMAYER

o farskom kostole v Pezinku sa
nachéadza d'alsi vzacny organ,
ktory svedéi o vztahu k hud-

be v tomto byvalom slobodnom kral'ov-
skom meste. Pekny géticky kostol z po-
lovice 14. storocia -
prestavali v 60. ro-
koch 15. storocia.
Upravy sa vak robili
aj v neskorsom obdo-
bi. Zatial nepozname,
aké organy boli v kos-
tole pred stcasnym
nastrojom. Isté je, Ze
novy organ mal byt
skuto¢ne kvalitny a
reprezentativny. Preto
sa sprava kostola ob-
ratila na vynikajticu
organarsku dieliiu
Martina Sagka v Bre-
zovej pod Bradlom.
Martin Sasko bol
vedicou osobnost'ou
slovenského organar-
stva 19. storoéia a
moZno povedat’, Ze dielia prezivala naj-
viAdsi rozkvet v prvej polovici 60. rokov.
Sagkovei boli priam zavaleni objednav-
kami, z ktorych niektoré museli kvoli
mnozstvu prace odmietnut’. V tej dobe
v dielni okrem Martina Sadku seniora
(28.4. 1807 —20. 2. 1893) a jeho synov
Martina juniora (28. 8.1835-5. 6. 1894)
aJana(13.2. 1843 -3. 2. 1884) pracova-
lo aj niekol'ko pomocnikov. I ked’ ich
presny potet nepozname, boli minimal-
ne traja, pravdepodobne viak aj viaceri.
Sagkova organarska dieliia bola v tej
dobe iste najviciou na Slovensku.
Synovia Martin a Jan sa vyucili orga-
narstvu u ofca a potom, i ked' to nema-
me zatial’ pisomne doloZené, boli prav-
depodobne na ,,vandrovke". Nakolko
sa v organoch dielne po roku 1860 zati-

naju objavovat' rézne novoty, domnie-
vam sa, ze ich do dielne priniesol niekto-
1y zo synov. Aby mohol Martin Sasko
junior posobit’ samostatne ako majster,
musel urobit’ majstrovka skasku, vytvo-

(v Berenyi) tez Senioralny Convent 12
Augusta a do toho éasu mosi bit praca
zhotovena, Druha, Pomocnikov mojich
nemam doma, ti su v Pezinku a v Treba-
ticiach tak len jednoho mam doma, kte-

rit’ majstrovské dielo (Meisterstiick).
Vol'ba padla prave na velky, dvojma-
nualovy organ pre pezinsky farsky kos-
tol, kde mohol mlady organar najlepsie
ukazat’ svoje schopnosti. Nastroj zacal
stavat’ uz v roku 1862. V juli uz pracovali
pomocnici priamo v kostole. Dosvedéu-
je to list Martina Sasku mladsieho adre-
sovany ev. a.v. farskému tradu na My-
jave, v ktorom odmieta opravu organa

v tomto kostole. Nakol'ko z listu vysvit-
nu aj d'al8ie zaujimavé okolnosti, Cast’

z neho citujem: ,,V Brezovej dna 21 Jul.
1862. Slavny a Velebny Urad Farski!
Lito mi je velmi Ze Zadostem jejich za
dost uciniti nemozem, ponevadz velmi
mnoho prace mam, kterti mojmu P, Ot-
covi na Dolnit Zem odeslat mam, kde uz
odeslana bit mala, nebo bude tam

ri ale na i veci
sposobni

neni.... "' Prace
na 24 registro-
vom organe do-
koncili zaciatkom
augusta 1863.
Svedéi o tom
sprava v Pestbu-
dinskych vedo-
mostiach 3, 1863,
€. 69 : Z Brezove].
Nas po celej mi-
lej viasti znamy,
p. Martin Sasko
md Syna rovao-
menného, ktory
pociatkom be-
Zinceho mesiaca
faugust 1863),
dokdzal bez
vetkej pomoce sam 24 registrové dielo
v kat. chrame pezinskom, ktoré od
znaleov hudby, ako i vobec organy
kroz jeho otca robené, vel'mi chvalené
a za dost dokonalé uznané je. Narod
povdacny, z jehoz léna nasi Saskovci
pochadzaju a ho i srdcom miluju, pri-
volava im na Slavu! " Aj keby sme ne-
mali pisomné spravy o autorstve, doka-
zali by sme précu jednoznacne pripisat’
Saskovej dielni, ale asi nie konkrétne
Martinovi Saskovi juniorovi. | ked dielo
prakticky vo vietkych detailoch zacho-
vava zvyklosti tejto dielne, ¢i sa to tyka
vzdusnic, tonovych ventilov, mimoriad-
ne precizne vypracovanej mechanickej
hracej traktiry,” hracieho stola, rozsahu
klaviatar,’ mechov, drevenych 1 kovo-
vych pidt'al a ich menzur atd’., predsa
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len ndjdeme niektoré odlisnosti. Trochu
netypické su organové skrine, ktoré sa
li¥ia od beznych skrin Sagkovej dielne
tej doby tym, Ze prospektové pistaly

v pistalovych veZiach nestoja Gplne

v rovine, ale na vel'mi miernom segmen-
te. V organe pre ev. a.v. kostol v Pol'nom
Berinéoku (Mezoberényi, MR), dokon-
¢enom v roku 1862, a v pezinskom orga-
ne sa prvykrat objavuju i registre s lievi-
kovitymi korpusmi.*

Aj trojica mixtir, dve na HW a jedna
na pozitive, nemé v ostatnych Sasko-
vych nastrojoch obdobu, 1 ked’ treba
povedat’, Ze v ranom diele Martina Sa3-
ku seniora tieZ ndjdeme na hlavnom
stroji dve mixtary.* Uplnym unikatom,
ktory na Slovensku nema obdobu, je
viak rieSenie tzv. zadného pozitivu pe-
zinského nastroja, Treba poznamenat,
7e registre druhého manudlu bolo nemo-
derné v Nemecku umiestiovat’ do sa-
mostatnej skrine, uz od 18. storo¢ia.®
V tvorbe Saskovcov viak bolo takéto
rie§enie bezné az dor. 1866. Samozrejme,
#e skrina zadného pozitivu bola vzdy
jednotna. Az v Pezinku sa Sako junior
rozhodol rozdelit’ skrifiu pozitivu
do troch samostatnych skrifi stojacich
v zabradli chéru. Takéto riesenie zvolil aj
napriek tomu, Ze zna¢ne skomplikovalo
vedenie mechanickej hracej a registro-
vej traktary. Umiestnenie registrov pozi-
tivu do jednej skrine by totiz vyZadova-
lo proporéne privel’ku skrifiu, ktord by
zakryvala znaént Cast’ prospektu hlav-
ného stroja.

Manualy pezinského organa maji
rozsahC—f""", o je 54 klavesov a to-
nov. Klaviat(ry maju normalnu farbu,
celé tony su biele, poltony ¢ierne. Oblo-
zenie dlh§ich klavesov je kostené. V 8-
¢asnosti s( na mnohych miestach tiplne
predraté a vyliate epoxidom. Aj kratSie
c¢ierne klavesy st uplne zodraté. Na ich
povrchu sa nachadzala nalepena ebeno-
va dyha. Pedél ma klavesovy rozsah
C —h, 24 klavesov. Pedalové registre
stoja na dvoch vzdusniciach, z ktorych
vidsia ma tonovy rozsah zhodny s kla-
vesovym rozsahom pedalu C-h, 24 to-
nov. Men$ia ma iba 12 tonov v rozsahu
C —H. VSetky vzdusnice s zasuvkové.
Dispozicia
(podl'a usporiadania na vzdusnici)

I. manual - HW

1. Principal 8

2. Oktava4”

3. Kvinta 2 2/3’

4. Oktava 2’

5. Mixtira 5x 1 1/3°

6. Mixtura3x 2 (namanubriu ozn. ako

Cornet)

7. Flaut travers 4"

8. Flaut prima 4’

9.Gamba 8’

10. Waldflote 8

11. Flauta major 8’

12. Bordon 16

Pozitiv je rozdeleny do troch skrin, ktoré

s umiestnené do zabradlia choru. Re-

gistre stoja v skriniach pozitivu v poradi

od prospektu:

IL manuél

1. Principal 4

2. Mixtara3x 2

3. Fugara4’

4. Moesta 4’

5. Solicinal 8

6. Coppel major 8’

7. Dulciana 8"

pedal

vzdusnica A (C-h)

1. Principal bas 16

2. Subbas 16

3. Oktavbas 8"

vzdusnica B (C-H)

1. Violin4”

2. Kvinta 2 2/3"+2’ (na manubriu oznace-
nd Quinta6’)

3. Violon 8’

Traktary si mechanické. Hracia traktiira

je abstraktova, vel'mi starostlivo vypra-

covana. Hriadele hriadelovej dosky sa

pohybuji v mosadznych loZiskach.

Mech je dvojity zasobny s rovnobeZne

stapajicim cerpacim mechom. Na vzdu-

chovych kanaloch st tzv. vyrovnavacie

mechy. Nastroj ma nevyhovujice elek-

trické Cerpadlo vzduchu (od . 1947) v

osobitnej timiacej skrini vedl'a hlavnej

organovej skrine vl'avo (pri ¢elnom po-

hl'ade).

Samostatny hraci stol stoji pred sok-
lom hlavnej organovej skrine. P6vodne
stal blizsie k pozitivu. Drevené vysus-
truzené registrové manubria na vytaho-
vanie st umiestnené po stranach ma-
nualovych klaviatar.

Vzéacny nastroj sa napriek viacerym
opravam’ zachoval takmer v intaktnom
stave.® Sudasny stav organa viak nie je
vyhovujici. Aj napriek tomu sa viak
dajt vytudit’ jeho skvelé zvukové vlast-
nosti. Aby ndstroj mohol zazniet' v pl-
nej krase, bolo by v prvom rade potreb-
né konzervovat’ vietky drevené &asti
vratane drevenych pit'al, ktoré su silne
napadnuté &rvototom. Dalej je nutné
generlne opravit vzdudnice, tonoveé
ventily, vyregulovat’ traktiry, doplnit’
chybajuce pist'aly a namontovat’ nove,

o

vyhovujuce vzduchové ¢erpadlo. Netre-
ba opomenat’ ani zre$taurovanie klavia-
tary , ktord by sa mala obnovit’ citlivo a
s prihliadnutim na prax Sagkovej dielne.
Verim, Ze po dokon¢eni naro¢nej opravy

kostola, pride rad aj na dékladni rekon-

Strukciu vzacneho historického organa.
Na zaver by som cheel spomentt’
este organ v kapucinskom kostole Naj-
svitejsej Trojice v Pezinku. Nachadza sa
tu dvojmanualovy nastroj firmy Rieger,
podla katalogu firmy opus 201 z roku
1887. Organ ma mechanické traktiry a
kuzelkové vzduinice. Ani tento néstroj
nemo6Zeme z hl'adiska dejin organarstva
na Slovensku povazovat za bezvyznam-
ny a pravom mu patri miesto medzi pa-
miatkovo chranenymi organmi. E

Poznamky:

! Ev.a.v. farsky archiv Myjava.

2 Hriadele hriadel'ovej dosky sa vzdy pohybuji
v mosadznych ,loZiskach™.

3 Manualové klaviatury v organoch Sagkovej
dielne maju spravidla rozsah C - *" chroma-
ticky, &o zodpoveda #tandardnému rozsahu
v Eurdpe v tej dobe. Néstroje s mensim manud-
lovym rozsahom si vynimoéné. Kompliko-
vanejiie je to s rozsahom pedilu. Standardny
rozsah tej doby hol C —d’ chromaticky. Sagko
takyto vel'ky rozsah pouZil len vo svojom
najvaciom organe v ref. kostole v Bekedi
(MR), aj rozsah C - ¢', resp. C — h je v jeho
tvorbe zriedkavy. BeZny rozsah je C - f, ov-
Sem nastroje uréené pre dedinské kostoly maji
pri rovnakom klavesovom rozsahu ténovy
rozsah obmedzeny len na 12 tonov (C — H).

4 Treba konstatovat', Ze tato forma bola v slo-
venskom organarstve 19. storo€ia prakticky
neznama. Zaujimavé je, Ze neznama bola v tej
dobe aj v susednych krajinach (ostatnych cas-
tiach byvalého Rakisko - Uhorska). V Sasko-
vej dielni sa v8ak od prvej polovice 60. rokov
lievikovita forma registrov tesila mimoriad-
nej obl'ube a podiel tychto registrov v organe
je niekedy vel'mi vysoky (na niektorych ma-
nualoch je podiel lievikovitych registrov viac
ako 30 %, na 1. manuah v ev. a.v. kostole
v Starej Turej dokonca viac ako 42 % )

*V jednomanudlovom organe v ev. a.v. kostole
v Brezovej pod Bradlom (opus 1) a na hlav-
nom stroji v r.k. kostole v Jablonici z r. 1844
(tu viak na pozitive uZ nie je mixtara).

& Samostatny pozitiv nendjdeme ani v jednom
organe Gottfrieda Silbermana, Aj Adlung Ja-
kob: Musica mechanica Organoedi, Berlin 1768
takéto rieSenie ostro kritizuje.

7 pozname opravu Stefana Markugica z Karlo-
vej Vsivr. 1943, 1947 namontoval O. VaZan-
sky elektrické ¢erpadlo vzduchu,

# Nep6vodné je napr. spojenie medzi abstrakta-
mi a tonovymi ventilmi 1. manuélu, prospek-
tové pistaly (okrem strednej ¢asti zadného
pozitivu).
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Cirkevna hudba
a organovy koncert

d pociatkov stredoveku patri
organova hudba k liturgii
zapadnej Cirkvi. Sved¢ia

o tom mnohé diela organove;j literatiry,
ktoré st zaroven hodnotami a pokladmi
hudby cirkevnej. 1 ked’ viaceré z pred-
metnych skladieb sa v liturgii bezpros-
tredne nevyuzivaji (podobny osud
maju aj mnohé hodnotné diela pdvodne
uréené pre liturgiu), ich sakralna prove-
niencia je sotva spochybnitel'na. Kon-
krétne aj mnohé koncerty pre organ
s orchestrom oznacujeme ako sakrilne
inpirované (napr. duchovnou piesiiou,
chorilom). Pocetné koncertantné orga-
nové kompozicie z takejto hudby vycha-
dzajh. Dolezité je tu rozliSenie medzi
,.vieobecne duchovnou, niboZenskou,
dokonca chramovou hudbou a hudbou
liturgickou... Spomedzi nastrojov sa pri-
tom ako liturgicky nastroj uznava len or-
gan.“ (Krieg)

Prvé soloveé koncerty pre organ, kto-
rych autorom je G.E Hdindel, priamo
s bohosluzbou nesuvisia. Uz v case
vzniku v8ak boli a dodnes st esteticky
vhodné na doplnenie predvedeni skla-
datel'ovych oratorii (vysledok auten-
tickej, resp. historicky poucenej inter-
pretacie).

Evidentné cirkevné korene maji Ba-
chove sinfonie pre organ a orchester
s programom patri¢nych duchovnych
kantat (N.B. aj niektoré svoje kantaty
Bach oznacuje ako ,,duchovné koncer-
ty*) a Mozartove chramové sondty
. all'Epistola ", uréené dokonca pre
konkrétne miesto katolickej omse. Po-
sledna z nich je uz uplnym organovym
koncertom. Solové organové party st
v niektorych Haydnovych, Mozarto-
vych i d'alsich tzv. figurdlnych omsiach
(Orgelsolomesse) z obdobia protirefor-
macie. Medzi podobné diela s duchov-
nou tematikou, ktoré vznikli v 20. storo-
¢i, sa radi napr. Hindemithova Fantasia
super “Veni Creator” — posledna Cast’
Druhého organového koncertu, du-
chovné Koncerty J.N. Davida i koncer-
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tantné skladby s chordlovym podtextom
H.F. Micheelsena a S. Redu. Solisticky
exponované organové party s orches-
trom su napriklad v Glagolskej omii
L. Jandcka. V slovenskej tvorbe naj-
novdie v Requiem I. Hrusovského.
Cirkevny hudobnik (kantor, regen-
schori) ma aktivne ovladat’ hru na orga-
ne so vietkymi rezultatmi z tejto skuto¢-
nosti vyplyvajacimi. Je dolezité, aby sa
dokazal orientovat’ v esteticko-historic-
kych okolnostiach vzniku a vyvoja kom-
poziéného stvariiovania foriem (resp.
diel), ktoré tvoria zdklad aj pre interpre-
taciu organovej literatiry. Poznanim
tychto okolnosti sa vytvara predpoklad
lepsieho pochopenia a tym i kvalitnej-
Sieho oZivenia interpretovaného diela.
Ciel'om tejto vahy je upozornit’ na
potrebu zohl'adnenia 5tylového pristu-
pu v organovej interpretacii. Dalej je to
potreba praktického uplatnenia takejto
produkcie v Zivej chramovej produkeii.
Tyka sa to konkrétne aj koncertu pre or-
gan, ako v mnohych pripadoch de facto
estetického produktu a formového dru-
hu (nielen) organovej cirkevnej hudby.
Sakralne aspekty koncertov pre organ
st od zaciatku vyvoja priznacné svojou
ambivalenciou. Koniec — koncov, nie je
tomu inak ani s podobnymi vlastnost’a-
mi nastroja, ktorému st uréené. Analyza
cirkevnosti* resp. ,,necirkevnosti* or-

Od pociatkov stredo-
veku patri organova
hudba k liturgii zd-
padnej Cirkvi. Sved-
cia o tom mnohé diela
organovej literatury,
ktoré su zaroven hod-
notami a pokladmi
hudby cirkevnej.

gana, trebérs len v 20. storodi, jej este-
ticko-historické determinanty, predpo-
klady, socialno-funkéné zameranie

a s nim suvisiaci profil hudobnej tvorby,
nafi nadvizujica konfesionalna, ume-
lecka 1 politicka orientacia by vSak za-
brali minimalne priestor d’aliej estetic-
kej stadie.

Rané diela in§trumentalneho druhu
dnes oznacovaného ako koncert pre or-
gan — Héndlove, Bachove, Mozartove -
naleZzia do proveniencie sakralnej. Hoci
koncertantnii formu poznamenava pre-
dovsetkym vyvoj a vlastnosti absolut-
nej (profinnej) hudby, v pripade orga-
nového koncertu takéto konstatovanie
nie je zd'aleka jednoznaéné. Poniika sa
tu ,,recipro¢né® porovnanie: st trebars
husle alebo klavir vhodnym {s6lovym)
nastrojom pre formu choralovej predo-
hry? Je markantné, Ze prave tradicia or-
gana zohrala vyznamnu tlohu v chapani
tohto hudobného nastroja ako nositel'a
zavaznych, aj sakralnych myslienok.
Tyka sa to pochopitel'ne organovej lite-
ratury en bloc. Prave tito osobitost’
viak vyznacuje aj mimohudobnu dispo-
ziciu a originalitu formy organového
koncertu. Zalezalo a zalezi len na sklada-
tel'ovi, do akej miery chee, alebo vie, vy-
uzit’ estetiku a zvukové vlastnosti kaz-
dého hudobného nastroja, nielen
organa, napriklad pre mimohudobny
myslienkovo-umelecky tcinok.

Organovy koncert, i ked je ako hu-
dobny druh v praxi skor mene;j frekven-
tovany, ma za sebou bohati minulost’.
Minulost’ zanechala mnoho cennych
diel hodnych uvedenia a vnimania.
Casto st to skladby prinajmensom rov-
nocenné s opocuvanymi podiovymi
§lagrami. O tom, Ze je len na ujmu kvali-
ty koncertného Zivota, ked’ sa hraju
stale tie isté kusy dookola, pisal uz
Honneger. V mnohych pripadoch st
viak jeho mySlienky aktudlne i dnes.
Této uvaha chceela prispiet’ aj k tomu,
aby z ich aktualnosti aspon Ciastoéne
ubudlo. ]
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Nova duchovna piesen

na Slovensku

YVETTA KAJANOVA

Interpretacia a esteticky ideal

ova duchovna pieseii je 3tylo-

vordznoroda. Pre interpre-

taén prax je nepodstatny
povodny §tyl, v akom bola piesen vy-
tvorena. Hudobnici si vytvaraja svoj
osobity interpretany spdsob, typické
interpretacné praktiky, v ktorych po-
vodny charakteristicky §tyl zanika.
Osobita interpretacia sa prejavuje
v sounde, rytme a vytvarani novych
verzii'. Rozne verzie jednej piesne vzni-
kajui najcastejsie roznym rytmickym arti-
kulovanim, zmenou rytmického patternu
a in§trumentacie, pridavanim viachlasu,
zmenou harmoénie, zmenou textu alebo
tempa.

Charakteristicky zvuk novej du-
chovnej piesne uréuje indtrumentar.
Najcastejsie je to akusticka gitara a
klavesove nastroje (syntetizator a d'al-
Sie typy elektrickych klavirov). Klave-
sové nastroje vytlacili z liturgickej
hudby organ a pokial' nie su k dispozi-
cii, zaujimavy sound sa dosahuje pre-
pojenim akustickej gitary a organa.
Castou praxou je tieZ vyuzivanie pro-
gramovanych bicich nastrojov (auto-
maticky bubenik), ktoré st zabudova-
né v syntetizatore. K tymto zakladnym
typom ndstrojov, vyuzivanych v novej
duchovnej piesni, sa pridavaji dalgie
in§trumenty, najcastej§ie su to flauty
(zobcova, priecna), husle, hoboj, per-
kusie (vel'mi Casté je vyuZitie Orfovho
in§trumentara). Gitara byva snimana
pomocou osobitého mikrofonu, ale
moze byt tiez elektrifikovana. Niekedy,
uz zriedkavejsie, sa k nej priddva bas-
gitara. Ak ide o produkciu novej du-
chovnej piesne, ktord nie je uréend na
liturgicke, ale umelecké, resp. koncert-
né ciele, hudobnici vyuzivaji vietky
elektrifikované nastroje, typicke pre

moderni popularnu hudbu a rézne
akustické nastroje.

Charakteristicky zvuk dodévaja novej
duchovnej piesni spomenuté intrumen-
ty spolu so s6lovym spevom a spevic-
kym zborom. (Nova duchovna pieseri sa
nevyskytuje v ¢isto inStrumentalnej po-
dobe, je vyluéne vokalno—instrumental-
nou formou, zriedkavo sa objavuji do-
konca 1 in§trumentélne sdla, ktoré sa
v liturgickej hudbe vynimocné,
CastejSie su v koncertnej produkeii.
Technika spevu uréuje farbu zvuku,
naznacuje preferenciu estetického
idealu. Ovplyvilyje tym i vyrazovost’,
vyznamy a posolstvo novej duchovnej
piesne. Idedlom sa stava ,,posadeny
kryty* ton bez vibrata. Nemusi to byt’
vel'ky fonisticky hlas, pretoZe sa podi-
ta s jeho zosilnenim elektrickou
cestou prostrednictvom mikrofénu.
Obdobou tohto hlasového idedlu je
v klasickej hudbe lyricky sopran. Od
tohto hlasu sa totiZ ocakdva, Ze bude
zniet’ jasne, vricne, svieZo, lyricky
nezne, jemne a milo s odovzdanim sa
do ,,Bozej pritomnosti®. Zo spomenu-
tych interpretacnych poziadaviek vy-
plyva i vyraz a posolstvo novej du-
chovnej piesne, ktoré st ¢asto naivnou
predstavou o radosti, veselosti, krdse
Zivota, zjednodusenom chapani du-
chovného zivota, prehnanou optimistic-
kost'ou v modlitbe a prosbach k Bohu.
Vyznamové povrchnost’ istej asti tvor-
by je napokon i ¢astym dévodom od-
mietnutia novej duchovnej piesne (ak
ni¢ i odmietnutim viery vobec vzhl'adom
na odpudzujlicu naivitu a optimizmus),
osobitne veriacich a posluchadov, ktori
hl'adaji hlbsie vyznamy a posolstvo
v hudbe. Ak ide o Zenské hlasy v pripa-

Smwr

de niz8ich hlasov, zauZivalo sa spieva-

nie hrudnym registrom, ¢o je beZznou
praxou v modernej popularnej hudbe.
Pri muzskych hlasoch je taktiez idedlom
jasny, priezraény vokal {najéastejsie hr-
dinsky tenor), vyuzivany v klasicke;j
hudbe, naplneny ,,taZbou po Bohu™. Pri-
pusta sa v8ak ¢iastoéne deformovany
ton so slabym chrapotom — Selestom na
hlasivkach. Vsetky sposoby spevu sa
mozu objavit’ v celkovom zvuku spevéc-
keho zboru — t.j. pri Zenskych hlasoch
spievanie hlavovym registrom, d’alsie
zenské hlasy mozu pouzivat’ hrudny re-
gister. Pri solovom speve sa mbZe obja-
vit'i pripad spievania muZského partu
falzetom.

Ak vychadzame z tychto spomenu-
tych znakov, moézeme konstatovat’, Ze
estetické principy a normy novej du-
chovnej piesne st niekde na rozhrani
estetiky europskej vaznej hudby a mo-
dernej popularne) hudby. Estetické zé-
konitosti novej duchovnej piesne nedo-
vol'uju totiz pouZit’ prili§ extrémne
charakteristické &rty oboch spomenu-
tych hudobnych okruhov. Z eurdpskej
hudby tvorcovia nevyuzivaju typické
vel'ke fonistické hlasy s charakteristic-
kym bel cantom, krytym tonom s vibra-
tom, pretoZe to je prili§ specifické pre
europsku hudbu. Naopak z okruhu mo-
dernej popularnej hudby nedovoluju
pouzit’ prili§ extrémne techniky spevu,
ktoré st Specifické pre moderni popu-
larnu hudbu — napriklad zachrapteny
marmstrongovsky* ton, alebo démonic-
k¥ §krteny ton typicky pre trash metal.
Vyber esteticko-vyrazovych prostried-
kov, nachadzajuci sa na rozhrani europ-
skej a modernej popularnej hudby, moz-
no sledovat’ tiez z pouzitia charakte-
ristického indtrumentara — akustické na-
stroje (husle, flauty, hoboj) z okruhu eu-
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ropskej hudby, elektrifikované ndstroje
z modernej popularnej hudby.

Dalgim §pecifickym znakom novej
duchovnej piesne je rytmus, ktory jed-
noznacéne nesie &rty modernej popu-
larnej hudby. Prejavuje sa vo vyuzi-
vani rytmického patternu (vzorec,
model), hraného najéastejsie na gitare
(ak piesefi sprevadza vacsi sibor, hra
pattern rytmické sekcia — bicie nastro-
je. basgitara, klavesové néstroje, gita-
ra). Najdastej$ie sa pouzivaji rytmicke
patterny typické pre rock a pop music,
obvyklé je 4/4 metrum, zriedkavejsie je
6/4, alebo 3/4 metrum,

Novéa duchovna piesefi je vdcSinou
interpretovand v mierne rychlom, ale-
bo pomalom tempe, kvoli viznamo-
vosti textu.

Pri koncertnej produkeii mimo liturgie
sa objavuju i vel'mi rychle tempa, ale-
bo velmi pomalé tempa. Nickedy sa
vyuZziva aj vol'né tempo (rubato —
napr. piesen Radost'ou velkou), alebo
kontrastnost tempovych sekov, kto-
rymi sa li$ia refrén a strofa, pripomina-
jtice obdobu double time a half time

v modernej popularnej hudbe (aug-
mentacia, dimindcia, napr. piesne
Abba Otée, Bozia laska). V rytmickej

trukture Novej duchovnej piesne sa
objavuji synkopy, bodkovany rytmus
zdérazhujlice taneénost piesni, ktore
st typické pre modernu popularnu
hudbu. Spolu s rytmickym patternom
mozu na niektorych miestach vytvérat
polyrytmické linie. Synkopy a bodko-
vany rytmus dodavaji novej duchov-
nej piesni charakteristicky drive.
Casté st tiez predtaktia, zvyraziujice

tane¢nost. Synkopy, osobitd akcenta-
cia (vyuzivanie roznych druhov
akcentov), typicky bluesovy rytmus
(osobity rytmus vznikajici polyryt-
mickym vedenim hlasov) sa Casto v
zépise nevyznacuju, napriek tomu sa
pri interpretécii predpoklada, Ze ich
hudobnik bude hrat’ (napr. Ani brat
moj, ani sestra, Kto raz tam uz stal -
verzia piesne Beatles: Let It Be).

K harmonii a hudobnej forme
novej duchovnej piesne

okial ide o tonalitu, v prevahe je

dur-molové myslenie, ktoré

ovplyviuje i harmoniu. Toto
hudobné myslenie je velmi jednoduché,
priamod¢iare a v mnohych pripadoch je
i pri¢inou istej Sablonovitosti v postu-
poch, zaru¢ujicich obl'ubu posluchaca.
Vyskytuju sa i pripady oscilicie medzi
durovou a molovou téninou, modulacie
z molovej do durovej toniny, prileZitost-
ne sa vyuzivaju aj cirkevné téniny (ly-
dicka, dorska), vo verziach spiritualov
nachiadzame pentatoniku,

Désledkom dur-molového myslenia
je prevladanie toniky, subdominanty,
dominanty v harmonii. Zo tvorzvukov
sa vyuziva dominantny septakord (vy-
tvoreny na 5. stupni stupnice). Hojne sa
vyskytuje najma v spiritudloch, prilezi-
tostne sa vyskytuje 1 na zdkladnom tone
stupnice. PouZiva sa tiez zmenSeny sep-

takord, substiticia toniky, subdominan-
ty a dominanty inymi kvintakordami. Ta-
kéto harmonické myslenie nie je ni¢im
novym, skdr uz overenym az banalnym
v dne$nom ponimani.

Modernejsi pristup k harménii, ktory
sa vymyka z ramca tradi¢nej, klasickej
harménie, naznacuju tie pripady, kde sit
v §truktire akordu sekundy bez tercie
(3tvorzvuky, napr. Chlieb Ti a vino pri-
nasame), alebo sekundy s terciou
v §truktdre akordu (pat'zvuky).

Vztahy medzi akordickou §truktirou
st budované tradiéne na zdklade sek-
vencii s kvartovymi vztahmi (napr.
Chlieb Ti a vino prina§ame —gmi, C11,
F; A7, dmi, gmi7), s terciovymi vztahmi
(napr. Kto poradi — D, hmi, G, emi), alebo
kvintovymi, & inymi vztahmi (napr. Ked’
anjel Mariu oslovil — G, emi, ami, D, G).
Zvlastnostou st sekundové vztahy

medzi trojzvukmi na znejasnenie tonal-
neho centra, alebo jeho pripadné potvr-
denie (napr. Prichadzame k tebe Pane —
G, Fis, G). Pouzivanie septakordov s mo-
lovym tonorodom, alebo so zvicienou
septimou sved¢i o autorovej invencnos-
ti, alebo jeho hudobnom vzdelani (napr.
Chlieb Ti a vino prinaame —gmi7, Aj ty
si jeho brat — Fmaj7).

Novia duchovna pieseil mé jednodu-
chil piesiiovil formu AB, pri¢om A je
strofa, B refrén s rovnakym nemennym
textom, spevnou, chytl'avou, zapamita-
tenou melodiou, alebo vyraznym ryt-
mom. Vyskytuji sa tieZ piesne bez vy-
raznej§ieho vnitorného &lenenia na
refrén a strofu — typu jubilacii s radost-
nou, alebo optimistickou vypoved'ou
o duchovnom vyzname. Niektoré piesne
s0 svojim rytmom, tempom a vyznamom
blizke pochodu (Mlad’ Bohu verna, My



kracame s radost'ou). V novej duchov-
nej piesni sa objavujii 1 prekomponova-
né piesitové cykly, ktore sved¢ia o ume-
leckych ambiciach tvorcov

s vycibrenej§im umeleckym vkusom (S.
Zibala, Katarina vl., — Liturgicky spev-
nik L).

Ak by sme mali hodnotit’ piesne pod-
['a invenénosti tvorcov v harmonii, ale-
bo hudobnej forme, museli by sme kon-
gtatovat’, Ze su vel'mi jednoduche,

gablonovité a ¢asto neinvenéné. Ak je
autorom piesne hudobne vzdelany skla-
datel’, vié§inou sa to prejavi i v harmo-
nii, kde tvorca hl'ada originlne rieSenie.
Hodnota tychto piesni je v ich duchov-
nom vyzname, evanjelizacii, komunika-
tivnosti, ekumenickosti a vyrazovosti.
Hudobn4 hodnota je obsiahnutd omno-
ho viac v originalnom sounde, schop-
nosti priniest’ novu verziu danej piesne
a osobitom rytme.

|
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Poznamka:

'V tendencii k vytvaraniu novych verzii vid-
no urité podobnosti s l'udovou hudbou.
Na druhej strane viak nemozno opoment’,
Ze nové ale na rozdiel od novej duchovnej
piesne neopakovatelné verzie vznikaji
v jazze pri improvizacii s uplatiovanim prv-
kundhody. Aj v rocku sa okrem improviza-

“cie (v zavislosti od 5tylu) vyskytuje prax
vytvarania roznych verzii jednej a tej istej
piesne —tzv. cover version.

regoriansky choral na Sloven-

sku — je nazov televizneho

dokumentarneho filmu sce-
naristu a reZiséra Juraja Lexmanna
o gregorianskom chorali a jeho inter-
pretacii na Slovensku. Pravdu pove-
diac, ak mam presne vyjadrit’, o om
vlastne tento dokument je, som trochu
v rozpakoch, pretoze jeho zamer mi ne-
bol celkom jasny. Na jednej strane tu
totiz je divakovi predkladana percep-
cia gregorianskeho choralu spevakmi,
amatérmi a si¢asne profesionalnymi
hudobnikmi, potom jeho aktualizacia
prostrednictvom aktivneho muziciro-
vania v naboZenskych kruhoch (vdcsi-
na zaberov je z cirkevného katolickeho
prostredia), na druhej strane vyluéne
teoretickd reflexia gregorianskeho cho-
ralu, opierajica sa o vedecké vyskumy
muzikolégov na Slovensku. Vel'mi cen-
né st zabery o Bratislavskom notova-
nom misali z roku 1341, tejto historicky
cennej pamiatky, pre dne$ného divaka
posobiacej ako rarita a siicasne ,.exklu-
zivna kniha®. Spomina sa tu tiez exis-
tencia viac ako 50 notovanych pamia-
tok gregorianskeho choralu na
Slovensku, sicasne sa hovori o 0so-
bitostiach gregorianskeho choralu na
Slovensku a notopisu v tzv. uhor-
sko-slovenskom dialekte. To vsetko
st viac informécie a snimky z vedecké-
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ho pohl'adu a novodobych vyskumov

o gregorianskom chorali na Slovensku,
samozrejme nie st Oplné a ani vycerpa-
vajlice. MoZno i preto mam dojem, Ze
tento projekt by si vyzadoval d’alsie po-
kraovanie v nadvédznosti na nové ve-
decké vyskumy, objavy na Slovensku,
girSie 1 hlbgie rozvedenie problematiky
interpretacie, zapisu v podobe neuma-
tickej notacie a odkryvanie ich tajom-
stiev, rieSenie problémov vztahov medzi
hudbou a textom, §pecifikami latinského
jazyka, naznacenie liturgickych, dogma-
tickych, vierouénych a inych otazok. Na
jednej strane je tu mnoho detailnych in-
formacii, svedéiacich o poznatkoch sce-
néristu, ktoré vychadzaju z praxe, na
druhej strane ale mam dojem, Ze mnoh¢
zostalo v 25 mintitovom filme nedopo-
vedane.

Filmovy dokument je vysostne dobo-
vy, viazany na aktivity a podujatia, kto-
ré sa diali roku 1993, kedy napokon aj
film vznikol. Védc¢8ina zaberov je z festi-
valu Dni gregorianskeho choralu v Bra-
tislave. Su tu scény z nacvikov jednotli-
vych stborov, G€inkuju tu dirigent
Johannes Barchmans Goschl (OSB)

a Rehol'na schola benediktinskeho arci-

opatstva zo St. Ottilien v Nemecku, Mla-
deznicky zbor Slovenského rozhlasu

v Bratislave, Schéla jezuitského kostola

v Bratislave. Dalej st tu zaradené vypo-

Gregoriansky choral
na Slovensku

vede (niekedy sa mizd4, Ze ich je aZ
prili3 mnoho) spevakov a dirigentov

s osobnym zanietenim pre gregorian-
sky choral a su¢asne i nepriamym
evanjelizaénym posolstvom kazdého,
kto o gregorianskom chorali vypove-
da. Divak tu nijde i dokumentérne za-
znamy z rukopisnych zbierok, historic-
kych pamiatok, notopisov, cirkevnych
knih...

Podl'a mdjho nazoru prilis mnoho
ciel'ov v tomto filme zabranilo jedno-
znadnej vypovedi autorov o zamere,
sicasne neprospeli natol’ko ani kom-
paktnosti a celistvosti, na aki sme
zvyknuti vo vetkych filmovych rezi-
sérsko-scenaristickych projektoch Ju-
raja Lexmanna (vyrobilo Producentské
centrum publicistiky a dokumentu,
STV 1993, kamera Milan Homolka, re-
daktorka Eva Holubanska — Bartovico-
va). Hoci je film Gregoriansky choral
na Slovensku Zanrovo silne vyhrane-
nym, ako hudobny dokument zo sak-
ralnej oblasti, oslovi divika zamerané-
ho na hl'adanie hlbokych hodnét a
poznatkov, pretoZze gregoriansky cho-
ral je najstarsi ,,bohosluzobny spev
cirkvi rimskeho obradu®, a aj preto sa
o fiom tak malo vie, tak tazko piSe a aj
filmuje. Preto je pozitivne, ak vobec
takato aktivita na Slovensku vznikne.

|




7]

32 [Aporamus TE 1/2000 EF

 OSOBNOSTI

JOZEF STRECANSKY, SDB
* 18.3.1910 +25.6.1985

dirigent, skladatel, organizator hudobnéeho Zivota

rofesor Jozef Stre¢ansky, rodak

zo Spaéiniec pri Trnave, pred-

stavoval vynimoéni hudobnt
individualitu. Vyborne hral na klaviri, or-
gane a akordeone. Bol tvorivo ¢inny ako
hudobny skladatel’. Je autorom duchov-
nych piesni i zborovych skladieb pre det-
sky, mie¥any i muZsky zbor. Komponoval
operety pre salezidnsku mladez. V roku
1939 zaloZil v Trnave chlapéensky zbor.
Teleso bolo zname pod ndzvom ,, Salezi-
dnski chlapci spevaci ™. Nazyvali ho
viak i ,,Trnavski salezianski spevdcko-
via “ a pozostavalo zo ziakov Biskupské-
ho gymnazia v Trnave, ktori boli eSte
v predmutacnom obdobi.

Okrem kompozicnej ¢innosti pozname

Jozefa Stre¢anského 1 ako autora textoy

JAN SCHULTZ

a textovych adaptécii. Je napriklad auto-
rom textu piesne Schneidra — Trnavské-
ho Matka boZia trnavska. Vytvoril slo-
vensk( textova verziu k slavnej
Schubertovej Ave Marii, Schumannov-
mu Sneniu a Fibichovmu Poému.

Profesor Stre¢ansky bol v prostredi,
kde p6sobil, 1 zanietenym organizitorom
hudobného Zivota.

V jeho duchovnom povolani nadiel
hudobny talent uplatnenie v praci s mlé-
dezou. Prvykrat sa prejavil po prichode
mladého saleziana zo §tadii z Cublany,
kde prijal i kiazsku vysviacku. Boloto
v roku 1937 v oratériu v Sadtine. Neskor
sa plne uplatnil na Biskupskom gymna-
ziu v Tmave v rokoch 1939-1944. Bolo
to tzv. zlaté obdobie jeho umeleckého

posobenia na Slovensku. Strecansky
naplno rozvinul svoju hudobni chariz-
mu venovant chlapcenskému zborové-
mu spevu a spevu vobec prave v Trna-
ve. Zo zboru “Salezianskych chlapcov
spevakov" vytvoril teleso s vysokymi
ambiciami pozna¢ené pecat'ou tvorive]
osobnosti, Vd'aka systematickej hlaso-
vej vychove zvladol zbor narocné ho-
mofonne 1 polyfonne skladby. V reper-
toari telesa, ktoré bolo zamerané
predovietkym na interpretaciu, viak ne-
chybali ani Streanského upravy slo-
venskych udovych piesni. Zbor cosko-
ro presiahol ramec mesta a
uskutoénoval zajazdy po Slovensku.
Ziskal si zasliZen( pozornost’ Sloven-
ského rozhlasu a uskutocnil nahravky

1. Trnavski salezianski spevackovia po koncerte v Bratislavskej redute v r. 1939 pri prileZitosti korunovacie Pia XII.
Foto z rodinnéheo albumu Strecanského sestry Margity.



OSOBNOSTI

0
—— Aporamus TE 122000] 33
[

Profesor Strecansky bol
v prostredi, kde posobil,
I zanietenym organi-
zatorom hudobného
Zivota.

V jeho duchovnom po-
volani nasiel hudobny
talent uplatnenie v prd-
ci s mladezou. Prvykrat
sa prejavil po prichode
mladého salezidna

zo studii z Lublany,

kde prijal i knazsku
vysviacku.

v §tudiu Bratislava. V obdobi umeleckej
existencie telesa pritiahol Stre¢ansky
pozornost hudbymilovnej verejnosti i
odbornikov ku kultirnemu dianiu v sa-
lezianskom oratoriu v Trnave,

Je pravdepodobneé, Ze k dosiahnutiu
arovne, ktord teleso malo, inpiroval
StreCanského svetoznamy “Wiener
Singerknaben”. Skvely chlapfensky
zbor zned’alekej Viedne zaiste poznal
z pocetnych koncertnych vystipeni,
ktoré teleso absolvovalo.

Vel'ky potencial kreativity mladeZe
v obdobi dospievania vyuzival pri in-
scenovani vlastnych javiskovych hier -
tzv. operetiek, Hudbu k operetkdm ,, Ry-
bar Marek* a , Kaplnka v lese vytvo-
ril Stredansky sdm. Ako melodicky pod-
klad textov operetky ,, Podivnd socha
posliZili ndmety z Offenbachovej opere-
ty Princeznd z Trebizondu. Toto dielo
uvadzal i na podiu SND v Bratislave.

Po skonéeni druhej svetovej vojny
nastali spoloc¢enské zmeny, ktoré pred-
znamenali duchovnu genocidu 50. ro-
kov. Aktivita saleziana Strefanského sa
stala v Trnave neZiaducou a preto bol
na administrativnym zdsahom z roku
1946 prelozeny do Komdrna. Ani tu sa
viak nepodarilo jeho organizaény talent
uml&at’. O niekol'’ko mesiacov po svojom
nedobrovolnom odchode z Trnavy for-
muje novy zbor Komdriianskych spe-
vacikov. Repertoar zboru je viditeIne

2. Jozef Strecansky — skladatel’
Foto z rodinného albumu Strecanského sestry Margity.

poznaceny frontovym prelomom. Jeho
troven viak Coskoro pripata zaujem
Slovenského rozhlasu, ktory pozyva lis-
tom zo diia 24. februara 1949 dirigenta a
zbor na nahravku.

Cas, ktory vymedzila Stre¢anskému
Prozretel'nost’ pre jeho posobenie na Slo-
vensku, nebol dlhy. AvSak tvorivy za-
blesk tejto nevSednej osobnosti sa zlaty-
mi pismenami zapisal do dejin Trnavy a
do dejin slovenského zborového spevu.
Bolo to predovsetkym vd'aka existencii
zriedkavého Zanru chlapéenského spe-
vackeho zboru. Za tento &in, ktory ma
nazov Salezianski chlapci — spevdci,
resp. Trnavski salezianski spevickovia,
ako aj za pohnuty Zivot v nitenej emigra-
cii mimo rodného Slovenska odhali mes-

to Trnava rodakovi zo Spadiniec pri prile-
Zitosti jeho nedoZitych 90. narodenin a
15. vyrocia imrtia “pamdtni tabulu".

V roku 1950 sa podarilo profesorovi
Stre€anskému utiect’ za dramatickych
okolnosti do zahranicia,

|

(Pokracovanie)

Poznamka:

Jozefovi Strecanskému 20. méaja 2000
odhalia na ulici Mikuasa Schneidra -
Tmavského v Tmave pamitni tabul'u,
Podrobnejie informécie na strane 39,
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Juzania —znamiineznami

A4
irokej verejnosti znamy kosicky

zbor, ktorému akosi mimovolne

prischol nazov podl'a domice-
ho pdsobiska v kostole Krél'ovnej po-
koja na juznej fare, nazyvanej Kosice
— Juh. Iba zasviteni viak vedia, Ze za-
Ciatky, ¢innost’ a hudobnit produkciu
tohto telesa nachadzame uz v dobe
komunistického §tatu, ktory sa usilo-
val o likvidiciu naboZenstva. Nasou
snahou je priblizit’ vam ich ¢innost’
v ramei ,,podzemne;j cirkvi®, ktord bola
tajna a zakézana, poodhalit’ osobnosti,
ktoré sa na nej podiel'ali, no z bezpe¢-
nostnych dévodov zostavali v tej
dobe v anonymite.

VZNIK A ZACIATKY ZBORU

Mladi veriaci l'udia sa v éase komunis-
tickej totality neuspokojovali s ¢in-
nost'ou v pionierskych a zvizackych
organizaciach, ale hl'adali iné sposoby
sebarealizacie — tajne sa schadzali
v mensich skupinéch, tzv. ,stretkach®.
Tieto stretnutia mali svoj program,
prostrednictvom ktorého Studenti
nadvizovali uzsi kontakt ¢itanim
evanjelia, analyzovanim preéitaného
textu, rie§enim problémov, vzajomnymi
povzbudeniami, spolo¢nou modlitbou.
Podobné aktivity vyvijali aj mladi
v Kosiciach — prevazne §tudenti kon-
zervatoria, gymnazii a Technickej uni-
verzity (TU). Postupne v nich réstla
tizba a potreba prejavit’ sa navonok,
podelit’ sa s darom viery so svojim
okolim — snahou bolo najst’ éinnost’
vlastni mladym, ktora by ich spajala.
Vhodnou formou na vyjadrenie kres-
tanského citenia sa ukazali spev a
hudba, umocnené vyrokom sv. Au-
gustina: ,Kto spieva, dvakrét sa mod-
1i*. Impulz k zaloZeniu zboru vySiel od
Zuzany Veselovskej — Marcinovej,
studentky konzervatoria (organ), na
jar v roku 1983, Skupine konzervato-
ristoy, ktora tvorila pogiatoéné jadro,
bol vzorom zbor ilegélne posobiaci

SILVIA DYDNANSKA

v Kogiciach pribliZzne v rokoch
1978-81. Asi po polroku sa k nim po-
stupne pripéajali Studenti strednych, a
najmi vysokych kol (predovietkym
TU). Zbor eite nemal trvalé posobis-
ko. Skusky sa z opatrnosti poriadali
vzdy na inom mieste (napr. v kostole
Krista Kral'a, na chatich a podobne).
Pocas prvého roka existencie sa obme-
dzovali aj verejné vystipenia v Kosi-
ciach. Neskdr im pani Senajové dala
k dispozicii jednu z izieb svojho bytu
na sidlisku ,,Nad Jazerom™, ¢im na ur-
gity ¢as ziskali ,,pevné* miesto na stre-
tavanie sa.

Zuzana Veselovské sa po ukonceni
konzervato6ria v roku 1984 stala kan-
torkou v kostole Kral'ovnej pokoja

(Kogice — Juh). Tato skuto¢nost’ dopo-
mobhla k tomu, Ze skasky zboru sa pre-

sunuli do kostola, ktorého priestorove

mozZnosti uz zodpovedali jeho potreba-
m. Nezanedbatel'nym prinosom bol tieZ
priamy kontakt s kitazmi, ktori ich pod-
porovali v &innosti — Tomas Cép, Juraj

Kamas, Jozef Jankaj, Pavol Marton.
Zbor sa zacal aktivne zG¢asthovat
na cirkevnych slavnostiach, akymi
boli: odpusty, primicie, birmovky, prvé
svité prijimania, pite atd’. Novou for-
mou prejavu si tzv. akadémie — pasmo
duchovného slova a hudby (napr. pra-
videlna akadémia k Nepo§kvrnenému
Podatiu Panny Marie — 8. decembra).
Aktivna zborové ¢innost’ sa viak sta-
la tfiom v oku™ Statnej bezpecnosti.
Niektori §tudenti konzervatdria boli
upozorneni vedenim 8koly, aby si zva-
7ili svoju ¢innost na cirkevnych po-
dujatiach, pretoze inak mézu mat’ ne-
prijemnosti pri ukonceni $tdia, zopar
jednotliveov bolo pozvanych aj pria-
mo na vysluch Statnej bezpeénosti.
V koneénom dosledku sa viak vicsie
neprijemnosti alebo ujmy neprejavili,
&o pripisuju ,.Bozej prozretelnosti*.
Prvé piesne boli prevzaté uz zo spo-
minaného ilegalneho zboru: O, Pane,
méj Boze, Nad slnko jasnejdia, Dusa
moja oslavuj Pana a iné. Novym pra-
meniom sa stali spevniky Chval'te Pana
Je7isa, Nada Piesefl, Gen Verde a d’al-
ie dostupné materialy.

VYVOJ ZBORU
V ROKOCH 1986 — 1991

Miesto dirigentky zaujala v roku
1986 Iveta Matyasova ($tudentka spe-
vu na Konzervatoriu v KoSiciach,

v sidasnosti solistka opery SND

v Bratislave), vyrazna osobnost, zane-
chayajica v historii zboru hlbok sto-
pu. Jej posobenie znamenalo predo-
vietkym kvalitativny prinos v oblasti
umeleckého prednesu a vyrazu,

Pre obdobie rokov 1986 — 91, stvi-
siace s umeleckym vedenim lvety Ma-
tyaSovej, je priznacne rozrastenie na-
strojovej skupiny, vytvorenej zo
$tudentov konzervatoria. Vplyv na
obohatenie a zvysSenie irovne hudob-
ného prejavu malo okrem iného zaku-
penie syntetizatora ROLAND D-50
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z Nemecka a kvalitnej dvanast’struno-
vej gitary. Do zboru sa prijimalo

z opatrnosti len po znamosti. Kazdy,
kto priviedol nového ¢lena, bol zaii
zodpovedny, musel ho vel'mi dobre
poznat’, Podet zboristov osciloval me-
dzi 30 az 60, vo vekovom rozpiti 18 az
25 rokov. Pevné jadro tvorilo asi 40
Pudi, vacsinou Studentov vysokych
§kol a konzervatoria, ktorych aéinko-
vanie v zbore sa vzt'ahovalo len na
dobu §tadia v Kosiciach. Preto priro-
dzenym javom bola neustala migracia
¢lenov. Tato skutoénost’ vysvetl'uje
obmedzené aktivity kompletného zbo-
ru pofas sviatkov a prazdnin. Cez via-
nocné a velkono¢né sviatky sa vytvo-
rila spevacka skupina pozostavajica
7 kosického zastupenia zboru, spliiaji-
ca potreby hudobnej liturgickej pro-
dukcie. )

Temperament Ivety MatyaSovej sa
¢asom ,nevmestil” do tradiénych, nie
vel'mi vyraznych piesni so striedanim
slohy a refrénu, predpokladal novi
formu, typ piesni s potrebnou iskrou
gradécie, s potenciou rozvinutia dyna-
mickej $kaly. Podla dirigentky majt
byt pre posluchdca esprit, nalada
identifikovatel'né, musi vnimat’ zamer-
ny emocionalny naboj (napr. elan, ra-
dost’ zo Zivota, ,,slzy v hlase™ atd’.).

Dirigentsky entuziazmus §t'astne
kore§pondoval so silnou konStelaciou
inStrumentalistov a spevakov — ama-
térov. Svedcia o tom prebudené tvori-
vé ambicie nielen u nastrojarov, ale aj
u Jozefa Bezdka a Moniky Juhisovej,
ktora sa vypracovala na zborovi skla-
datel’ku. Tvorivé nasadenie mladych
l'udi, demonstrujieich svoju krest'an-
sku vieru prostrednictvom hudby,
smerovalo k vykry$talizovaniu hu-
dobného §tylu.

Stretavame sa 1 80 zaujimavym ja-
vom, ked’ odchovanci juzanského zbo-
ru sa sami stavaju vedicimi zborov
novovznikajucich (napr, Frantigkani
v Kosiciach, skupina KVAS v Bratisla-
ve). Sledujeme aj isté prepojenie so
Studiovou skupinou KoSidania, vo
forme nastrojovej a vokalnej vypomo-
¢l niektorych Juzanov prirealizacii ile-
galnych nahravok.

HUDOBNE PRAMENE

Zo zaliatku sa nadalej vyuzivali vtedy
dostupné spevniky NaSa Piesen,
Chval'te Pana Jezi$a, ktorych piesne
vytvarali v prvej faze vyvoja zdkladny
repertoar zboru. Vo chvili, ked’ si via-

ceri hudobnici erpajici zo spomina-
nych pramefiov uvedomili hlavne jazy-
kové nedostatky textov, vystupuju do
popredia okrem ich pravy aj snaha a
pokusy o vlastné kompoziéné usilie.
Nové hudobné, pripadne textové zdro-
je vychadzaji z iniciativy kiaza Mar-
cela Siskovica, ]. Haburajovej, Z.Mate-
jovicovej, .LHoffmana a inych.

Zo zahraniénych materialov mali
k dispozicii piesne J.M.Talbota a vy-
berovo vyuzivali spevniky talianskych
skupin Gen Verde a Gen Rosso.

V &asovej naslednosti pristupuje uz
akcent na produkciu vlastnej tvorby
autorky Moniky Juhédsovej. Piesne
z domacej dielne sa zarad’ovali aj do
repertoarov inych zborov. Rozptyl
skladieb je dosledkom celoslovenské-
ho Géinkovania Juzanov, pri ktorom sa
na poziadanie notovy materiél veno-
val.

AKTIVITY

Ustrednym pilierom ich &innosti bola
aktivna G¢ast’ na liturgii. Okrem tzv.
mladeznickych omsi umociiovali svo-
Jjim vystupovanim i atmosféru slav-
nostnych bohosluzieb podas vyznam-
nejsich sviatkov v domacom kostole
Kral'ovnej pokoja. DéleZité je spome-
nut’ dobré vzt'ahy s kosickymi kaplan-
mi, z juZnej fary napr. Peter Gombita,
Michal Vasko, Jozef Hanobik, Franti-
Sek Jurc¢isin, z domskej Juraj Semivan
a hlavne osoba Juraja Kamasa zname-
nala pre nich urditi moralnu vzpruhu.
SnaZili sa napomahat’ im moZnymi
prostriedkami v zapale pre vec, ved’ do
roku 1989 nebolo ucinkovanie kres-
tanskych zborov beznou zalezitostou.
Ret'azova reakcia kontaktov cez zna-
mych knazov mala za nasledok pozva-
nia zboru do farnosti po celom Slo-
vensku.

Kilazska vysviacka v roku 1987 po
25-tich rokoch v Ko8iciach by sa dala
povazovat’ za prvy prelomovy medzni-
k v ich oficidlnej €innosti, kedy JuZa-
nia boli povereni doprevadzat’ verejné
cirkevné podujatie. V nasledujicich
rokoch ¢oraz astejSou cestovnou ak-
tivitou so ,,zviditefovanim sa” na od-
pustovych slavnostiach, putiach, pri-
miciach, birmovkach, svadbach a
d’al3ich akciach po celom Slovensku
sa dostavali do povedomia §irSej ve-
rejnosti, Zbor bol tieZ prizvany k hu-
dobnej spolupraci pri vysviacke ko-
§ického biskupa Alojza Tkéaga.
Navétivili i Bratislavu (stretnutie s bis-

o

kupom J.Ch. Korcom, ktory ich pefiaz-
nou vypomocou podporil pri finané-
nych tazkostiach), Prahu (navsteva
kardinala Tomaska) atd’. Stretavame sa
aj s ,narazovymi akciami®, kedy v
priebehu jedného diia G¢inkovali na
viacerych podujatiach.

Urdite nezanedbateI'nym vzt'ahom je
kontakt s kinazom Antonom Fabianom,
u ktorého sa na fare v Kosiciach — Hy-
P'ove v roku 1983 zriadilo ilegalne na-
hravacie §tadio. A. Fabian im umoznil
uz za dirigentky Zuzany Veselovskej
nahrat kazety O, Pane, mdj BoZe a
FrantiSek v rokoch 1984-85. Spolu-
praca s nim trvala aj v tomto obdobi,
vysledkom ¢oho st : program Ty a ja
na kazete Svet sniva (KE 1987) aomsa
Pri§li sme aj dnes (original — Gen
Rosso: Noi veniamo a Te), vianotné
piesne autorov M. Siskovica, P. Bedri-
cha, O. Styrdka na kazete Kral (KE
1988).

Podiatoné nahravky kulminovali az
do realiz4cie kazety S Tebou, predsta-
vujicej vrcholnd etapu vo vyvoji zbo-
ru. Ponuke nahrat’ spominanu kazetu
v Studiu Slovenského rozhlasu v Ko-
$iciach vroku 1991, predchddzalo na-
tac¢anie programu vel’kono¢nej mladez-
nickej relacie s kitazom Jurajom
Kamasom, ktorej hudobnu stranku na-
pliali Juzania.

Slovenska gospelova scéna je po-
merne mlada, etablovala sa aZ po zme-
ne politickych pomerov v §tate
v 90-tych rokoch. V stcasnosti mé uz
niekol'ko kvalitnych zoskupeni, ktoré
by mohli obstat’ i v zahrani¢nej konku-
rencii. Pokial sa v8ak vykrystalizovali,
v zaciatotnych etapach vyvoja pre-
vladala v duchovnej hudbe popular-
neho zanru amatérska Groveii. Na-
hravka S Tebou preto predstavovala
kvalitativny prinos do tohto okruhu
hudobnej produkcie. Pre album je pri-
znacny &isty intonaény prejav, kulti-
vovany prednes a prepracovanost’
aranZmanov. Vyznacuje sa §irokym
Zanrovym spektrom. Tituly sa radia do
oblasti popjazzu, funky, niektoré na-
chadzaji in§pirdcie vo swingu, vyuZi-
vaju folklorne prvky. Dramaturgia za-
hrfia i afro-americky spiritual, &
skladbu v choralovom duchu. Hudob-
nu produkeiu zboru Juzania v kontexte
slovenskej gospelovej scény mdZeme
zaradit' ku kvalitnym prispevkom na
profesionélnej arovni.

Po ,,neznej revolicii* dostala aktivi-
ta telesa nové dimenzie. Cesty do za-
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hrani¢ia prefi znamenali ,,druhy
dych®. Tam ziskané nad3enie a skuse-
nosti zaro¢ili na Slovensku. Od Juza-
nov, &lenov Krestanskodemokratickej
mladeze, spolu s Ing. J. De€om vySiel
stimul k zaloZeniu festivalu v Ko8i-
ciach. Zbor sa na podobnom podujati
zh&astnil v Nemecku. Myslienka sa
stretla s porozumenim u vtedajSieho
primatora pana Kopnického, vysled-
kom &oho je poéniic rokom 1990 kaz-
doroéne organizovany Festival sakral-
neho umenia v KoSiciach.

ZAHRANICNE CESTY
AKONTAKTY

Nadviazanie kontaktu JuZanov so zbo-
rom Effatah (Otvor sa!) z Rheistettenu
pri Karlsruhe (Nemecko) na prvom
ro¢niku Festivalu sakralneho umenia
v KoSiciach znamenadlo pozvanie na
miestny festival v maji 1990.
Sprostredkovatel’om prvej zahrani¢nej
cesty bol Dominik Kal'ata, biskup pre
zahraniénych Slovidkov v Nemecku.

V tom istom roku sa poriadal dvoj-
tyzdnovy zajazd po piatich krajinich
zapadnej Europy. Popri hudebnych
programoch mozno spomenut’ stretnu-
tie s viedenskym kardinalom Ghroérom
v Rakisku, audienciu u papeza Jana
Pavla II. a navstevu zahraniénych Slo-
vakov v Taliansku a vo Svajéiarku,
prehliadku patnického miesta Lourde
vo Franctzsku, pobyt v Mnichove.

V roku 1991 u¢inkovali na festivale
v Kremsmiinsteri (Rakusko), usporia-
danom organiziciou naboZenskej hud-
by Musica e vita.

V juni 1992 sa konal v Karlsruhe 91.
Deutscher Katholikentag, na ktorom
sa zucastnil aj zbor JuZania. Okrem
spievania v kostoloch, halach a na-
mestiach uéinkovali v programe na
futbalovom Stadidne (odvysielala ho
nemecka televizia), kde interpretovali
duchovné, ale i ludové piesne. Ugast’
na zahrani¢nych dobrou prileZitost'ou
na porovnanie kvalit telesa s eurdp-
skou konkurenciou.

VYVOJ ZBORU OD ROKU 1991

Po ukondeni §tidia na konzervatoériu
odi§la zo zboru pocetna a kvalitna
skupina hudobnikov. MozZno hovorit’
o odchode jednej generacie, ktora zo-
hrala v histérii tohto telesa vyznamnu
tlohu, preto prirodzenym javom je
akési naruSenie stability zboru. Po
Ivete MatyaSovej sa nena$la nova vy-
razné dirigentskd osobnost’. Na tomto

poste sa vystriedali v kratkych ¢aso-
vych tsekoch Budmila Ko3$¢akova,
Rendta Goldov4, Gabriela Cernikova,
Renita Rothova.

Nezanedbatel'ny vplyv na takyto
stav m4 zmena spolocensko — politic-
kych pomerov na Slovensku po roku
1989, Zlegalizovanie mnoZstva ¢in-
nosti a aktivit na péde cirkvias tym
suvisiace nové mozZnosti angazovania
sa mladych 'udi, mali vplyv na zdujem
a dopyt o Ucinkovanie v zbore, o sa
prejavilo nevyvédzenostou v migracii
¢lenov. Po roku 1989 mézeme zazna-
menat’ vznik novych amatérskych zo-
skupeni, na zaklade ¢oho sa vytvorili
podmienky pre konkurenciu v pozitiv-
nom zmysle. Dosledkom tejto situdcie
je vieobecne zvysenie ¢inorodosti a
kreativity hudobnych telies. Délezi-
tym stimulom bol vznik krest’anskych
hudobnych festivalov (Verim, Pane
v roku 1990, Lumen v roku 1992 a d’al-
§ich regionalnych prehliadok), ktoré
umoziiovali prezentaciu tvorby a pri-
pravenych programov.

Nova spologenska atmosféra nevy-
hnutne so sebou prinasa potrebu re-
formacie aktivit a hudobnej produkcie
aj na cirkevnom poli, prispdsobenim
sa aktualnym dobovym podmienkam.
Musia sa hl'adat’ nové hudobno — vy-
razové prostriedky (vo vi¢Sej miere
absorbovanie hudobnych stylov, aky-
mi st jazz, rap, folk, country, spiritual
a pod.) a formy vonkajSicho prejavu,
ktoré zaujmu a oslovia mladého mo-
dern¢ho ¢loveka a posluchéaca (diva-

Iba zasvditeni vsak ve-
dia, Ze zaciatky, cin-
nost a hudobnu pro-
dukciu zboru JuZania
nachadzame uz v do-

be komunistického
Statu, ktory sa usilo-
val o likvidaciu nabo-
Zenstva.

dlo, muzikal, scénické prvky, pantomi-
ma atd’.). Doteraz najviac uplatiiovana
forma zborového prejavu — akadémie —
ponimané v zmysle striedania hovore-
ného slova a hudby sa javi ako zasta-
rana. Vo veobecnosti postupne na-
stava, podl'a nasho nazoru, dpadok
klasickych zborov, na druhej strane sa
v8ak presadzuju, etabluju krest'anské
kapely a skupiny, ¢o moZno chapat’
ako reakciu na roz§irujici sa trend -
komerciu. Do popredia vystupuju aj
mozZnosti podiovych vystipeni mimo
chramového prostredia, mimo siete
kostolov.

MUZIKAL ZAZRAK ODPUSTENIA
Na potrebu orientacie a adaptacie sa
v novych spolo¢enskych podmien-
kach a komerénom prostredi reagoval
aj zbor Juzania. V roku 1994 prisla Mo-
nika Juhdsova, s myslienkou pripra-
vit muzikal. Jeho realizacia trvala rok.
Premiéra sa konala 21. maja 1995

v priestoroch Veritasu v Ko§iciach.

Autorkou hudby a textov piesni je
Ing. M. Juhasova. O vytvorenie aranz-
manov poziadala Miroslava Taslera
(v tom &ase §tudenta kompozicie na
Konzervatoriu v Kogiciach), ktory za-
odel skladby do pop - rockového ri-
cha, napisal scénickt hudbu v muzika-
le (okrem iného je v niektorych
piesfiach spoluautorom hudby).

K realizacii inscenacie bol prizvany
externe Ladislav David, ktory zastaval
post reZiséra a scénaristu. Choreogra-
fiu mala na starosti Miroslava IStvani-
kova, dirigentkou bola Lucia Sotdkova
(§tudentka na Konzervatoriu v Kosi-
ciach — gitara).

Podkladom a astrednym motivom
muzikalu Zazrak odpustenia sa stal
pribeh marnotratného syna z LukaSov-
ho evanjelia (Lk 15, 11-32) zknihy
Nového zakona.

Rezisér L. David zasadil pribeh do
sucasného prostredia, Rozohral v za-
kladoch problematiku vzt'ahov rodi-
¢ov a dospievajucich deti, sirodenec-
k¥ch vztahov.

Jednotiacim prvkom obsahovej na-
plne piesni muzikélu Zazrak odpuste-
nia je problematika slobody, nezévis-
losti a tizby po samostatnosti. Proces
vyvoja a formovania ¢loveka ako sa-
mostatnej osobnosti je v obdobi do-
spievania sprevadzany nespokojnos-
tou, zvySenym napitim, ktoré sa
prejavuje v konfrontéacii mladej gene-
ricie so starSou. Tato etapa Zivota je
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poznadena vi¢§ou mierou kriticizmu,
¢astymi rozpormi a naruienim vzt'ahov
medzi rodi¢mi a det'mi. Dospievajuci
odmietaju automaticky preberat hod-
noty a skisenosti, ktoré im pontkaji
dospeli. My§lienky a otazky, naértnu-
té v textoch muzikélu, predstavuju
prototyp mladého ¢loveka, ktory si
¢asto formuje svoje nazory a postoje
metodou pokusov a omy-
lov, mnoho rdz potrebuje
padnut’ aZ na dno, zazit
uplny skrat, aby ,,o€isteny
ohitom* dospel k skutoé-
nym hodnotam, uvedomil
st cenu a zmysel I'udského
Zivota,

V kratkosti sa pristavme
pri interpretaénych vyko-
noch, ktoré nas najviac
oslovili. Pieseil satana ma
viborné hudobné spraco-
vanie — agresivny ton do-
minantnych elektrickych
gitar zasadeny do vysokych poldh
vhodne koreSponduje s expresivnym
prejavom ,satana” Ivana Taslera (je-
den z protagonistov kapely LM.T.
Smile, ktora ziskala v roku 1996 hu-
dobnii cenu Grammy v kategérii Objav
roka, v roku 1998 si zasa vybojovala
titul Skupina roka, 2. miesto v ankete
Slavik "99), ktory zaujal hlasovou zre-
lost'ou. I. Tésler ako host’ naspieval
part satana, vokaly a sprievodny hlas
v skladbe Fantasticka cesta. Miestami
démonicky deformovanym skrtenym
tonom tenduje k technike spevu, ktora
Je priznacna pre metal.

Interpret Miro Bérik zvladol svoj
spevacky vstup (soul rapova skladba
Fantasticka cesta) obohateny o scat,
vel'mi dobre.

Eubo Urda vystihol star§icho, milu-
juceho a trpezlivo ¢akajuceho otca
dost’ hodnoverne, upital subtilnym a
lyrickym hlasovym prejavom (zaskvel
sa predovSetkym v pdsobivej ,gita-
rovke* Ulice su plné smutnych tvari a
kantiléne Tuzba). Disponuje pekne
sfarbenym barytonom, no potrebuje
popracovat’ na odstraneni ob&asnej
intonacnej a rytmickej lability.

Z muzikantov, ktori sa podiel'ali na
nahrdvani inStrumentalneho podkla-
du, chceme ocenit’ pricu Petra Bita
(v tom ¢ase §tudent na Konzervatdriu
v Kosiciach — gitara) za vysoki inter-
pretacnu Giroven gitarovych partov
(elektrickd a akusticka gitara)

V roku 1995 bola vydana na MC ka-

zete (evidentné st jej technickée nedo-
statky) i nahravka hudby muzikalu
v naklade 1000 ks.

Po ukonéeni $§nry muzikalovych
vystipeni, ktorou sa uzavrela urcita
kapitola v uc¢inkovani zboru, vyvstava
otdzka, ¢o d’alej? Dirigentom sa stal
M.Tésler.

AKTIVITY

Centrom 0¢éinkovania zboru si predo-
vietkym bohosluzby. Pravidelne sa
z(¢astiiuji s vlastnym programom na
predvianoénych koncertoch pri Moro-
vom stipe v centre Kogic. Dalej G&in-
kovali na regionalnom festivale Viet-
ko, ¢o dycha, nech chviéli Pana

v Rozhanovciach, na Festivale sakral-
neho umenia v Ko§iciach, Spievajte
Panovi v Ruzomberku.

Po premiére muzikalu Zazrak odpus-
tenia (Kogice, méaj 1995) sa rozhodli
uviest’ ho aj v d'alich slovenskych
mestach. Toto turné sa konalo v au-
guste 1995,

V novembri 1997 usporiadali rad
koncertov, pozostdvajucich z muzika-
lovych piesni a hovoreného slova.

PIESNE MONIKY JUHASOVEJ
Kazdy ¢lovek prechddza vo svojom
zivote obdobim hl'adania, Okrem hl'a-
dania §t'astia, uspechu, dokonalosti,
pravdy, spravodlivosti, krasy, stimul4-
cie a tajomstva vystupuje do popredia
problematika identity, pri ktorej sa vy-
ndra otazka: Kto som? Prave s fiou
uzko stvisi hl'adanie zmyslu a ciel'a,
ktoré Viktor Frankl povaZuje za prvot-
ny prejav spiritualneho hl'adania. Clo-
vek si hl'ad4 svoje miesto v Zivote, vy-
tvara si hodnoty, ktoré celkovo
uréujii smerovanie osobnosti.

»~Zaklad spiritudlneho hl'adania su-
marizuje sv. Augustin vo svojej slav-
nej modlitbe: ,,Nasa du$a nema pokoj,
kym ho nenajde v Tebe, Pane. Pretoze
Ty si nds stvoril pre Seba® (Augustin
1980, 3).*

Préave vy§8ic spominané atributy sa
akymsi mottom, hlavnou myslienkou,
obsahovym nabojom textov piesni M.
Juhasovej, ktord obohatila re-
pertoar zboru o pévodnt tvor-
bu. Ked'Ze s1 ziskali vel’ku po-
pularitu a stali sa takpovediac
»hitmi®, v si¢asnosti mézeme
zaznamenat’ ich reprodukciu na
roznych miestach a cirkevnych
podujatiach po celom Sloven-
sku. Ved' iba malokto nepozna
piesne Mdarnotratny syn, Kto
Jje pre maa Jezis, Ave Maria,
Mozno, K Tebe, Pane, volam
atd’.

Pri §tadiu obsahového za-
merania, kvality a urovne tex-
tov sa natiska oznadit’ ich za hlboké
vypovede, spovede autorky, v kto-
rych hl'ada, riedi a prehodnocuje svoj
vzt'ah k Bohu a k I'ud'om. Ide o vypo-
vedanie jej myslienok, tizob, dusev-
nych stavov a hnuti. Mnohokrat v ni- .
ch nastol'uje otazky, ktorymi
provokuje, niti posluchaca zamysliet
sa nad odpoved'ou.

Niektoré texty sa opierajq, st pria-
mo alebo nepriamo in3pirované uda-
lost’ami, prip. vyrokmi z Biblie.

M. Juhasova inklinuje k osobne la-
denym vypovediam (vd&3ina textov je
zasadena do prvej osoby jednotného
¢isla). Tato intimna komunikacia s Bo-
hom, akoby subjektivne ,,hudobné
modlitby*, mo6zu pésobit’ predoviet-
kym na mladého posluchéca sugestiv-
ne, davaji mu priestor najst sa, prip.
stotoznit’ sa so spievanym textom,
ked'ze podobné fazy hl'adania na jeho
Zivotnej ceste si mu vlastné, Autorka
s odstupom &asu hodnoti texty svo-
Jich piesni, ktoré si malo liturgické, no
vysostne l'udské, kritickejsie:

. Prizndm sa, ze mnohé moje piesne
sa mi dnes nepacia. Prezivam cosi
iné. Uz nechcem spievat o tom, e
som smutnd, ale o Panovi, ktory je
mojou istotou a silou. Pdéia sa mi
piesne pisané na podklade sv. Pisma
a zalmov, piesne, ktoré podciarkuji
Bozie slovo z evanjelia, dostdvaji ho
do podvedomia l'udi a pomahajii im
ho prezivat

n
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Krestansky hudobny festival
Aleluja 2000 v Sabinove

ditoch 28. —29. aprila 2000 sa
v Mestskom kultiirnom stre-
disku v Sabinove uskutoéni

Krestansky hudobny festival ALELUJA
2000. Organizatormi projektu si: Mod-
litbové katolicke spoloCenstvo Sabinov
(MKS) a Unia nevidiacich a slabozra-
kych Slovenska (UNaS$), zikladna or-
ganizacia 64, Sabinov.

Tento festival vznikol pred troma rok-
mi s ciel'om oslavit’ Boha hudbou, spe-
vom, tancom, pantomimou a hovymi
sposobmi evanjelizacie. Jednoducho
— ohlasovat’ staré skutofnosti novym
sposobom. Vytvorit” spolodenstvo lasky
medzi l'ud'mi, ktori chcti urobit’ d’alsi
krok ku Kristovi.

Festival zacala robit’ histka mladych
nadsencov, z ktorych neskér vznikol
hlavny organizator festivalu — Modlit-
bové katolicke spolotenstvo. Dnes sa
organizatori v spolupraci aj s inymi sub-

jektami usiluju, aby festival zaujal déle-
Zité miesto nielen na gospelovej scéne,
ale aby upozortioval a pomahal tam, kde
je to potrebné. V predoslych ro¢nikoch
festival podporil Globalny pochod proti
detskej préci, konany vo Svajéiarsku

a Nemecku; prispel na misie na Ukrajine;
rozvija aktivity v oblasti duchovnej
hudby; usiluje sa o spolupracu medzi
rehol'nymi spolo¢enstvami a krest'an-
skymi mladeznickymi organizaciami.

V roku 2000 je to pomoc nevidiacim l'u-
d’om. Festival je nesut'azny, nadobuda
medzinarodny charakter. Je uréeny pre
hudobné, taneéné, pantomimické a diva-
delné formaécie deti a mladych.

V minulom roéniku sa festivalu zi-
Castnili tieto formacie: Mimicry, Capiel-
ka, Rieka Zivota, Kéfas, Metelica, Bambi-
ni Luci, Anton Mesaro§, Jubilate Deo,
Emaus (P1), Siostry sluzebniczki (P1)

a d’ali. Tohto roku je zdujem obohatit’

tento festival aj d’al§imi zahrani¢nymi
formaciami. Rokuje sa so skupinami

2 Mad'arska, Ciech a Pol'ska. Zaujemcom
toto podujatie vrelo odporifame. u

Amantius Akimjak, OFS
Kontaki:

http://www.rce.sk/www/aleluja2000,
e-mail: aleluja@post.sk

Dagmar Bohuova

Matice slovenskej 14

083 01 Sabinov

tel: 0934/2398
dasenka.sb@post.sk

Stefan Talarovi¢
17. novembra 70
083 01 Sabinov
tel.; 0934/3148
talarovi@utcru.sk

=

Musica Vocalis (SR)
Martin Majkut — zbormajster

Bachova spoloénost’ na Slovensku

Otvaraci koncert festivalu

TRNAVSKA HUDOBNA JAR 2000

%k ck

Henry Purcell (1659-1695)

,,Chramova hudba*

Kostol sv. Jana Krstitela — katedralny

19. marec 2000, 18.00

Stephen Stubbs (Nemecko)

dirigent, lutna, cembalo

Solamente naturali (SR)
Milos Valent — koncertny majster

Jana Pastorkovda — sopran (SR)
Petra Noskaiovd — alt (SR)
Jaroslav B¥ezina — tenor (CR)
Michael Pospisil — bas (CR)

Solisti
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VIA
CRUCIS
Franz Liszt

Dom umenia
v Piest’anoch
piatok,
24.marca 2000,
19.00 hod.

ORGANIZATORI
Dom umenia
v Piestanoch
Bachova spolocnost
na Slovensku

UCINKUJUCI
Musica vocalis
Branislav Kostka
dirigent
Jana Pastorkova
sopran
Kamila Zajickova
sopran
Petra Noskaiova
alt
Michael Pospisil (CR)
bas
Stanislay Surin
organ
Stefan Bucko
recitacia

L9

POCTA

salezianovi
Jozefovi Strec¢anskému

TRNAVA, 20. maj 2000 (sobota)

PODUIJATIE SA KONA POD ZASTITOU
Arcibiskupského uradu Bratislavsko—trnavskej arcidiecézy

ORGANIZATORI PODUJATIA:
Mesto Trnava, Salezidni Don Bosca, Spolok sv. Vojtecha, Firma VIA,
Ramp & Mauer Bratislava

PROGRAM

15.30

Odhalenie pamiitnej tabule Jozefa Streéanského
ulica M. Schneidra—Trnavského

UCINKUJE
CANTICA SACRA TYRNAVIAE /SR — Trnava/
dirigent: Peter Reiffers

16.00

Medzindrodny zhorovy koncert spojeny so stretnutim byvalych
» Trnavskych salezidnskych spevddikov*
Katedrdla sv. Jana Krstitel'a

UCINKUJE
SCHOLA CANTORUM SANCTAE CAECILIAE /CR — Kladno—Rozdélov/
dirigent: Jan Cambdl
BRATISLAVSKY CHLAPCENSKY ZBOR /SR/
dirigentka: Magdaléna Roviidkovd

SPRIEVODNE SLOVO:
Jan Schultz

MEDIALNIPARTNERI
Katolicke noviny, Vydavatelstvo DON BOSCO, ADORAMUS TE
— Casopis o duchovnej hudbe, Radio FORTE, Radio LUMEN,
STV — Redakcia duchovného Zivota, Slovensky rozhlas
~ Redakcia nabozZenského vysielania, Duchovny pastier

KONTAKT:
Mgr. Jin Schultz, koordindtor podujatia, tel.:07/6224 6512

\\
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Kalendar gospelovych podujati v roku 2000

30. 1. 2000
28.-29. 4. 2000
5.-6.5.2000
17. 9. 2000
3.-4. 6, 2000

27.5.2000
3.6.2000

18. al. 25. 6. 2000
6.-9. 7. 2000
15.-16. 7. 2000
20.-23.7. 2000
6. 8. 2000

13. 8. 2000

22, 8.2000
23.9. 2000
14.-15. 10. 2000
20.-31. 10. 2000
25.11.2000

25. 11. 2060

18. 11. 2000
24.-26. 11. 2000
26.12.2000

FESTIVAL KRESTANSKEHO UMENIA

ALELUJA

LUMEN

SAMORASTY

CANTO

OSLAVUJEME TA PANE

FESTIVAL KRESTANSKEHO UMENIA

AKORDY SRDCA
ZVELEBUJTE PANA
CAMPFEST 2000
SPIEVAIME MARII
VERIM PANE

GOSPEL ROCK (OVANIE)
ZIT PRE LASKU

SANCA PRE LASKU
GOSPEL JAM

FEST 2000

HARMONIA SACRA DANUBIANA
MAGNIFICAT

MLADI MLADYM
SPIEVAIME PANOVI
HALELUJA

FOLKOVE VIANOCE

POPRAD

SABINOV

TRNAVA

SVIDNIK

KOSICE

DOLANY
HLOHOVEC

STARE HORY
PARTIZANSKE
TATRANSKA LOMNICA
TRSTENA
NAMESTOVO
BANSKA STIAVNICA
VELCKA LEHOTA

12 MIEST SLOVENSKA
KOSICE

PRESOV

KOMARNO

CADCA

VELCKA LEHOTKA
RUZOMBEROK
BRATISLAVA
KOSICE

€ Ospravedliiujeme sa, Ze v ¢. 99\
na strane 27 v Clanku Nase
zlozvyky a problémiky boli
vynechané schematické noty
s oblucikmi

V 2. stlpci v 6. riadku md byt’:
J"_"‘ J J o
prid zne - /ba
V 3. stlpci v 2. riadku ma byt’:
d $3dd
na§ naj - milsi
V 3. stlpci v 4. riadku md byt’:
1
na$ naj - mil$i
Na konci o odsadeni:

chu S_vﬁ% rd’ v z neba
, JeZzisu n Enajmiléi

Redakcia
. /




Festival

BACHOV ROK — SLOVENSKO 2000

Bachova spoloénost’ na Slovensku,
Spolok koncertnych umelcov, HTF VSMU, Ekumenickad rada cirkvi,
Agentiira AP Projekt, Unia miest a obct Slovenskej republiky

Utorok, 21. marec 2000, 19.00 h

Sldvnostny tivodny koncert v deni
315. vyrodia narodenia J.S.Bacha

POCTA ORGANISTOVI
Hudobnd sieit Bratislavského hradu

Utinkuje
Mattthias Eisenberg, organ
Nemecko

Program g diel J.S.Bacha:
Fantdzia a figa g mol, BWV 542
Sondta II. ¢ mol, BWV 526
(Vivace—Largo—Allegro)
Partita diverse sopra
. Sei gegriifiet, Jesu giitig”, BWV 768
Passacaglia ¢ mol, BWV 582

Spoluorganizdtori
Evanjelicky cirkevny zbor a.v.
Bratislava
Hudobné muzeum SNM
Bratislavsky hrad

Nedel’a, 26. marec 2000, 9.30 h
KANTATA POCAS BOHOSLUZBY

Velky evanjelicky kosto!l v Bratislave,
Panenska ul.

J.8 Bach: ,, Widerstehe doch
der Siinde” BWV 54
kantdta na 3. péstnu nedelu
— Qculi pre alt solo,
sldacikovy orchester a basso continuo

aria: Widerstehe doch der Stinde

recitativo: Die Art verruchter Siinden
Ist zwar von auflen wunderschén...

aria: Wer Siinde tut, der ist vom Teufel...

Uéinkujii
Marta Befackova — alt
Musica aeterna,
Peter Zajicek, konc. majster

Nedel'a, 30. april 2000, 16.30 h
250 MINUT S J. S. BACHOM

Zrkadlova sief
Primacialneho paldca v Bratislave

Tento koncert sa kond s cielom
priblizit dielo Johanna Sebastiana
Bacha §irSej verejnosti.
Dramaturgia sa upriamila na vyber
skladieb, ktoré by tohto skladatela
predstavili v ¢o najsirsom zdbere.
Celé podujatie sa z hladiska
interpretacného deli na dve casti.
V prvej polovici zazneji skladby na
modernych inStrumentoch, ktoré
bezne pocujeme v symfonickych
orchestroch.

Ucinkovat budi:

Peter Breiner - klavir, Ewald Danel -
husle, Bohdan Warchal — husle,
orchester Cappella Istropolitana
a SKO.

Skladby v druhej casti zazneju na
dobovyich ndstrojoch, respektive ich
kopidch. Posluchacom sa predstavi
. Cembalista Anton Gansberger
z Rakiiska, sopranistka Jana
Pastorkovd, orchester dobovyich
ndstrojov Musica aeterna, zhor Musica
vocalis a dirigent Branislav Kostka.
Doba trvania celého podujatia sa
predpokladd na cca 4 hodiny.
Program koncertu bude k dispozicii
i s pribliznymi terminmi zacatia
jednotlivych skladieb. Zaujemci
o toto podujatie si mézu prist

vypocut lubovolne ktorikolvek
skladbu, alebo zostat na celom
koncerte.

Piatok, 28. jiil 2000, piatok 20.00

JESU, MEINE FREUDE
~JEZIS, MOJA RADOST

Slovenské chrdmy

V osobnosti Johanna Sebastiana Ba-
cha sa nam pontika vzor krestana,
ktory cely Zivot stravil v sluzbe Bohu
hudbou. Jedinym cielom jeho Zivota
bolo SOLI DEQ GLORIA.

Diia 28. jula 2000 uplynie presne
250 rokov od tmrtia tohto hudobné-
ho velikana. Lipsky kantor viak pre
nds zostdva v dnesnej dobe
nadkonfesijnym vzorom chramového
hudobnika. Z jeho diela a osobnosti
v snahdch po zbliZeni krestanov
roznych cirkvi.
Organizdtori festivalu BACH — SLO-
VENSKO 2000 vyzyvaji vSetkych
chramovych hudobnikov, spevacke
zbory, hudobné ansamble a hudobné
Skoly, aby sa v rdmci Bachovho roku
2000 zapajili do celosvetovych
podujati duchovno — kulturnym
programom dia 28. jula 2000 o
20.00, kazdy vo svojom pésobisku.
Program by mal obsahovat' vyber
z repertodru duchovnej hudby podla
moZnosti, aké su v konkrétnom mieste
k dispozicii. MézZe to byt i Cisto
organovy, pripadne zborovy koncert.
Podujatie nesie ndzov Jesu, meine
Freude - Jeli, moja radost’. Je to
ndzov chordlu, ktory Bach viackrdt
a réznym sposobom spracoval. Nemec-
ké vydavatel’stvo Bérenreiter sa podu-
jale vydat k tejto prileitosti publikd-
ciu, ktorda bude obsahovat vietky tri
organové spracovania tohto choralu,
Jesu meine Freude BWV 610, 713,
1105. Tato malad zbierka by mala byt
k dipozicii pre podujatie 28. jula 2000.

Podrobnejsie informdcie uverejnime
v nasledujiicom Cisle Casopisu.






