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Historickad wloha pripravit pokoncilovy slovensky liturgicky spevnik je stanovena, praca sa uz zaca-
la. Zadala ju nasa najvyssia cirkevna autorita — Konferencia biskupov Slovenska a poverila iiou Slo-
vensku liturgicku komisiu. Priprava si vyZaduje usilie mnohych odbornikov — hudobnikov, basnikov,
teologov ale aj vela organizacnej a vydavatelskej cinnosti. Samotnd hudobna sekcia Slovenskej litur-
gickej komisie, zloZena z vyse desiatky odbornikov rozmanitych disciplin zo vsetkych diecéz pod vede-
nim biskupa-predsedu je nenahraditelnym koordindatorom prac. Tam sa spolocne hladad sposob a smer,
ako sa maju prace uberat’ podla zdaverov Druhého vatikanskeho koncilu. Avsak rozhodujucimi budii
prave umelci, ktori teologickym navrhom vdychnu dusu v podobe posobivej basne a hudby. Pri tejto
prilezitosti je uZitocné ich oslovit, pretoze bremeno zodpovednosti za viroven budiiceho diela nesu pre-
dovsetkym oni. Sumdrne povedané sa Ziada spojit’ charizmu teologov a umelcov. Uvazujeme preto
trochu o potrebe umenia a o vztahu medzi Cirkvou a umelcami.

~

Krdsaje tieZ ,, viastné meno " Boha. Nadanie pre umenie a aj schopnost cokolvek rozlisovat' a vaimat’

ako obycajné, alebo nepekné alebo krasne mame preto, lebo sme BoZin obrazom. Takto sa umenie javi
ako nevyhnutny prostriedok pre spoznavanie, vyjadrenie a zdielanie pravdy a vztahu. Nabozenstvo
najmd vo svojej liturgii potrebuje vyslovit' zdanlivo i skutocne nevyslovné, ved' Boh je nekonecny,
v§emohuct, absolutny. Liturgia Cirkvi je komunikdciou najhlbsich skutocnosti. A ako dokazuje histo-
ria — umenie je tu nenahraditelne.

Medzi najvzneSenejsie tvorivé prejavy ludského ducha sa pravom zaraduje $lachetna umeleckd
cinnost. 1o plati najmad o nabozenskej umeleckej tvorbe, ktorda vyvrcholuje v chramovom umeni. Ume-
lecka tvorba je svojou povahou zamerand na nekonecnit BozZiu krdasu. (SC 122). Hudobnd tradicia
v§eobecnej Cirkvi je pokladom neocenitelnej hodnoty, ¢o vynika nad vsetky ostatné umelecké prejavy
najmd preto, Ze posvatny spev, ktory sa viaZe na slova je potrebnou, neoddelitelnou sucastou slavnost-
nej liturgie (SC 112).

7. maja r. 1964 papez Pavol VI. pri sv. omsi pre umelcov v Sixtinskej kaplnke povedal niekolko
myslienok, ktoré su urcite tym najpriliehavejsim hlasom v nasej situdacii. Ponajprv konstatoval, Ze |, je
potrebné znovuvytvorit priatelstvo medzi Cirkvou a umelcami. * A akoby s otcovskou vycitkou vysvetlu-
je:,, Trochu ste Nas opustili, vzdialili sa pit z inych fontdn, so snahou— aj ked' legitimnou — vyjadrovat iné
veci: ale nie nase. NaSe priatelstvo sa nerozpadlo, ale sa narusilo. " A uprimne analyzuje aj pricinu tohto
»ochladnutia“ pohladom do vnutra: ,, my sme vds trochu trapili, pretoze sme vam predkladali ako pravi-
dlo najprv napodobniovanie, vam, ktori ste tvorcami, vZdy zivi, plni tisicich napadov a myslienok. Hovo-
rilo sa vam: my mame takyto §tyl, treba sa vam prispéosobit. Treba vam byt vernym. My mdme tieto
pravidla a niet iného vychodiska. Mozeme povedat, ze sme vam castokrat nasadili mnissku kapuciu,
odpustte nam! Nevysvetlili sme vam naSe veci, nevoviedli sme vam do tajomnej komnaty, kde Bozie
tajomstva oblazuju srdce ¢loveka radostou, nadejou, veselostou a slastou".

Tento rozbor ma zmysel, ktory v zavere tohto duchaplného prihovoru papeza Pavla VI. vyustil do
pozitivneho navrhu: ,, Musime od vas poZadovat vyuzit' vietky schopnosti, ktoré vam Pan dal a preto
musime vasim hlasom nechat slobodnii a mocnii piesen, ktorej ste schopni v oblasti funkcnosti a fina-
lity, ktoré spajaju umenie s Bozim kultom. Vy mate byt vyborni v interpretovani toho, ¢o mdte vyjadrit,
v otvorenosti prijat’ od ndas motiv, tému a neraz viac ako tému — to tajomné fluidum, ktoré sa nazyva
inspiraciou, milostou, charizmou umenia. A my vam to dame, aby sa to Bohu pdcilo.

Zaruka boZieho pozehnania, bez ktorého sa uspech neméze dostavit' a ktoré sa nam treba spolocne
uchadzat je vo vzdajomnom prijati kompetentnosti, v reSpektovani a v spoluprdci na tej najsirsej celo-
narodnej urovni. Slovom. Stanme sa priatel'mi.

Mons. Anton KoNeCny
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PROBLEMATIKA
SLOVENSKEHO
LITURGICKEHO SPEVNIKA (7)

PRAMENE SLOVENSKEI:IO
LCUDOVEHO LITURGICKEHO
SPEVNIKA

Ku, klasickym prameiiom* patri okrem
sucasneho JKS zaner klasickej 'udovej
naboZenskej piesne.

Dnesny 'udovy niboZensky spev mé
rozne Zanre. Kazdy z nich, i nova duchov-
na piesen a novi tvorba patria k prame-
nom pre novy liturgicky spevnik.

Ziada sa pripomentt’ spravnost’ Steye-
rovho vyroku z roku 1683, Ze I'ud ma rad
zmenu a Ze sa neuspokoji len so starymi
pieshami. Preto kancional nemozno zosta-
vovat’ len zo starych, alebo len z novych
piesni.’

A) Jednotny katolicky spevnik

Ako pramen liturgickych piesni na pr-
vom mieste je jestvujiuci JKS, jeho piesne
su uZ pojaté do liturgie i ked' nova litur-
gicka funkcia kazdej jednotlivej piesne
nebola ddsledne prehodnotena.

V tivode JKS je zoznam hudobnej lite-
ratiry, z ktorej sa konal vyber piesni. Prak-
ticky vyber sa konal z omnoho uZSieho
poctu zbierok.

Kritéria zaradenia piesni JKS do l'udo-
vého liturgického spevnika si Styri, pri-
¢om ich treba kvantifikovat’. Su to:

a) teologicko - liturgick4 hodnota
Vhodnost’ z hl'adiska blizkosti Pismu, li-
turgii, mystickych, meditativnych a poué-
nych prvkov a vhodny tematicky alebo
vieobecne vyladeny myslienkovy obsah.
Postdenie s ohl'adom na celkovy po-
¢et piesni pre liturgické obdobie a po-
trebnost’ my§lienkovych okruhov.

b) literdarna hodnota

Vhodnost’ z jazykového a basnického
hl'adiska. Rozsiahlost’ potrebnych tprav
z hl'adiska teologie, liturgie, Stylistiky a
poézie.
¢) hudobna hodnota

Melodicky vyraz, originalita a jasnost’
hudobného vyjadrenia.

d) stupefi roz$irenia
Prieskum spievanosti jednotlivych
piesni JKS je vhodné vykonat' v ramci

vietkych diecéz. Pozitivny vyznam prie-
skumu je i v upozorneni verejnosti na pra-
ce na liturgickom speve.

Kvantifikaciu jednotlivych kritérii je
potrebné objektivizovat’ napr. viacerymi
nezavislymi komisiami, ktoré ohodnotia
pieseni v rdmci dohodnutej stupnice, na-
priklad 0 aZ 10 bodov. Hrani¢né hodnoty
by boli kategorické — pre zaradenie alebo
nezaradenie z hl'adiska daného kritéria.

Zaujimavou otazkou je korelacia faktorov:
stupefi rozsirenia — liturgicka hodnota —
hudobn4 hodnota — literarna hodnota.

Predpokladajme, Ze liturgicky a hudobne
vyhovujlica pieseii vyzaduje jazykové Gpra-
vy. Potrebné je presk(imat’, do akej miery je

w2

mozna, vhodna a dovolena ,,oprava*.

B) Klasické l'udové
naboZenské piesne
Délezitym pramenom sa klasicke l'udo-
vé nabozenské piesne, ktoré mozno zade-
lit’' nasledovne:
— Putnické a iné piesne mimo JKS
— Narodné l'udové naboZenské piesne
mimo JKS?
— LPudové piesne s ndbozenskou temati-
kou v zbierkach slovenskych l'udo-
vych piesni.?

ANTON KONECNY

Zoznam hudobného archivu SSV v Tr-
nave, obsahuje priblizne 880 poloZiek —
prevazne hudobny material a dokumenty
o posvitnom speve (napriklad aj koreSpon-
denciu a Studie v suvislosti s vydanim JKS).
St tam vzacne vydania Canfus Catholici
a mnozstvo davnejsie i nedavno vydanych
tlacenych i pisanych kancionélov. Niekto-
ré su s notami, iné obsahuju len texty.

Idedlne by bolo preskiimat’ piesne viet-
kych dostupnych spevnikov. Limitujici-
mi budu praktické moznosti (naklady) na
prieskum a ¢as pripravy spevnika.

Z hl'adiska dne$nych poZiadaviek mdzu
vyhovovat’ prave piesne, nepojaté do
kancionalov v uplynulych storoéiach a
na za¢iatku 20, storocia.

Skusenosti redakénej prace na eskom
kancionali o hodnotovej stranke z dnesné-
ho hl'adiska mozno zhrnut: ¢im starSie
kanciondlové zdroje, tym viac hodnot-
nych piesni. Tento poznatok vedie najma
k prieskumu piesni Cantus Catholici,

C) Sidasné spevy
réznych Zanrov
V liturgii zneji a to najmd pri vyznam-
nejdich sldveniach aj nové, sucasné spe-
vy Zanru nova duchovna piesefi. S0 ur-
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dené zvilsa pre zbor, ale zaradenim do
spevnika treba s nimi poéitat’ ako s plno-
hodnotnymi 'udovymi spevmi. Mnohi
vyspeli skladatelia uprednostiiuju totiz
prave liturgické, resp. obsahom pribuzné
texty.

Mnohé spevy Zanru NDP su hodnot-
né, aj medzinarodne roz§irené, ¢asto eku-
menické a ak budi prijaté nielen na ,,ma-
sovej zdkladni®, ale dostana i cirkevné
schvalenie, maju svoje opodstatnenie
v l'udovom liturgickom spevniku.

Nezriedka sa v novej tvorbe zhudob-
fiuje priamo hagiograficky alebo liturgic-
ki text.

Pre novi tvorbu je zavidznou poZiadav-
ka o najviac sa in§pirovat’ liturgickym a
hagiografickym textom podl'a potrieb li-
turgie.

a) Inondrodné a ekumenické piesne

Prikladom inondrodnych a aj ekumenic-
kych spevov su obl'ibené a medzinérod-
ne rozsirené piesne pochadzajice z eku-
menickej komunity Taizé alebo piesne
skupin Gen rosso a Gen verde.

b) Spevy vychodného obradu
St nam blizke kultirne a duchovnos-
tou. Ich hudobny vyraz je liturgicko-slo-
vansky a obsah liturgicky. Okrem tychto
kvalit napomézu priaznivé medziobrado-
vé vzt'ahy, ako dokazuje zaradenie a rychle
rozdirenie staroslovienského tzv. prefov-
ského napevu modlitby Pdnaz LS I.
Navrhujem takto prijat’ niekol'ko
wskvostnych® piesni z vychodne; liturgie,
ako napriklad
— vel’kono¢ny obldbeny spev ,,Christos
voskresse iz mertvych*
— oslavny spev ,,1Ze cheruvimy*
— moleben k Bozskému srdcu ,, Veli¢ajem
t'a, Zivot dav&e Christe®
Piesne by mali mat’ slovensky text, po-
uzivany v liturgii alebo vol'ny basnicky
preklad a spravne upraven melddiu, Za
primerany podet navrhujem 10 a mohli by
tvorit’ samostatni ¢ast’ spevnika.

D) Nova tvorba

Pojem ,,nova tvorba®“ nezahfiia sucas-
né duchovné spevy réznych zanrov, kto-
ré sa uz spievajin (tzv. novi duchovni
pieseii— NDP) ale novii tvorbu, ktort tre-
ba zadat’ a vytvorit’,

Novu tvorbu pre LS treba éim presnej-
§ic definovat’. Raz ju bude potrebné za-
dat’ (objednat’) a toto zadanie musi byt
jednoznacné. Piesne vytvoria odbornici
— basnici a hudobnici ,,na objednavku*
podl'a poziadaviek liturgie.

Ulohou novej tvorby bude skompleti-

zovat' LS tak, aby vyCerpavajuco obsa-
hoval vietky my3lienkové okruhy. Tito
mnoZinu moZno nazvat’ sibor tém viet-
kych proprii om§i.

a) Sabor tém vSetkych proprii omsi

DadleZitou pracou bude stanovenie toh-
to suboru. Vypracuje sa vychadzajic
z evanjelii om§i vSetkych slavnosti, ne-
dierl, sviatkov i vyznamnych spomienok,
ale i ostatnych moZnych oméi (ritualne,
votivne a na rozliéné potreby). Pritom kaz-
dé slavenie bude potrebovat’ mySlienko-
vy okruh spevu na Introit, Ofertorium a
Komunio.

Stanovenie zadania (tém) novej tvorby
vyplynie z porovnania siboru tém v3et-
kych proprii omsi s repertodrom I a Il

Repertoar I sa zostavi vyberom piesni
zJKS.

Repertodr I sa zostavi vyberom piesni
z ostatnych pramenov.

b) Repertoar I

§ 1. Vyberu sa vietky piesne JKS, zod-
povedajice tematickej adaptéacii,

§ 2. Piesne JKS, vyhovujtice veobec-
nej adaptabilite sa vybera a podl'a moz-
nosti sa vietky preber(i do nového LS.
Limitom méze byt’ ich nadpodet v dane)

‘skupine.

§ 3. Piesne vzdialenej adaptabilnosti by
sa zaradili len vo vynimo¢nom pripade,
ak je melodia vel'mi vzacna. Pritom texto-
va uprava by sa mohla pokusit’ dosiah-
nut’ aspon vieobecnu adaptabilnost’.

Repertoar I mal by mat’ v novom Slo-
venskom 'udovom liturgickom spevniku
miernu po¢etni prevahu, napriklad 65%.

c) Repertoar I1

Vytvori sa takto:

1. Vyberu sa vhodné spevy z Liturgie
hodin a z pokladu spevov vychodnej li-
turgie, aby vyhovovali tematickej, viyni-
mocne len vieobecnej adaptabilite.

2. Viyberi sa najlepsie piesne tematic-
kej a Ciastocne i vieobecnej adaptabilnos-
ti zo starych kanciondlov.

3. Urobi sa vyber piesni zo Zanrov

— nova duchovna pieseil

—medzinarodné piesne

—ekumenické piesne

Mali by vyhovovat’ tematickej, vyni-
mocéne vieobecnej adaptdcii.

Repertodr I a Il obsadia znaénu Cast’
potrebnych myslienkovych okruhov.

d) Zadanie novej tvorby

Mpyslienkové okruhy, ktoré ostant ne-
obsadené, je potrebné zadat’ a vytvorit’
ako novu tvorbu.

Dospiet’ k zadaniu novej tvorby podl'a

tohto navrhu je vel'mi pracne. Protivahou
su tri vyhody:

— umoZni vnitorné (obsahové) pribli-
zenie sa k systému GR v pokoncilovych
podmienkach trojroéného cyklu.

— 100 percent znamych a roz8irenych
piesni sti¢asného a obl'tbeného JKS sa
zachova. Tieto piesne namahavym ideo-
vym prehodnotenim a pretriedenim (prav-
depodobne len s minimalnymi jazykovy-
mi dpravami) nadobudni skutoéni
liturgickd hodnotu.

—novy kancional bude mat formu kla-
sickl. Bude to zbierka 'udovych piesni.

Poznamky:

'], Sehnal, Jak by mél vypadat duchovni
zpévnik dnesni doby, Opus musicum 23,
1991, ¢. 130-133.

? Autorsky zakon a predpisy souvisejici
—K. Knapp Praha 1982,

3 Trnavsky mal k dispozicii mnoho zbie-
rok, z ktorych mohol Eerpat’ piesne do
JKS. Délezité by bolo vypétrat, preco
sa rozhodol pre takyto svoj vyber zbie-
rok. Posluzil by Katalog pozostalosti M.
Seh. Trnavského, Zapadoslovenské
muzeum 1953.

* Nedavno vysla rozsiahla publikdcia Slo-
venské koledy, Praca 1992. Je ich 182,
zial' st prili$ folklorne.
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Adaptacia piesni JKS ;
TEOLOGICKE VYCHODISKA

pripravy SLOVENSKEHO
LITURGICKEHO SPEVNIKA

1. Zadanie pripravy
slovenského Pudového
liturgického spevnika (LS)

O potrebe pripravit’ LS v intenciach
DVK sa vedelo a hovorilo uz pofas tota-
lity, i ked’ vonkajsie podmienky boli ta-
kejto praci krajne neprajné a prakticky ju
nedovolili rozvinat’. Po zmene politic-
kych pomerov uz 16.1.1990 na pode SLK
boli oficidlne prijaté i ur¢ité rozhodnutia,
avak k praktickym krokomnedoslo.! Ob-
jektivne dana potreba nového LS sa do-
stala i do stpisu Gloh HS SLK, ktorej sa
ujal od KBS povereny novy predseda
Mons. Vladimir Filo. Supis schvalil
18.11.1991.2

Postupne sa pripravovali teoretické
zaklady.

R. 1995 vznikol ¢asopis Adoremus, od
r. 1998 premenovany na Adoramus te. Pre-
menovanie suviselo i s novou koncep-
ciou éasopisu, ktory sa stal forom pre pri-
pravu nového LS a prirodzene v mnohych
&islach sa pojednava konkrétnych otdz-
kach nového LS.

KBS na svojom mimoriadnom zasadani
dna 28.7.1998 v Badine rozhodla, Ze pre slo-
venskych veriacich je potrebné pripravit’
novy slovensky I'udovy liturgicky spev-
nik zodpovedajici poziadavkam DVK. Si-
&asne pre pripravu LS dala KBS plny man-
dat biskupovi Mons. Vladimirovi Filovi a
pricou poverila hudobnu sekciu SLK.

HS SLK v ramei pripravy LS niekolko-
krat zasadala a prijala viacero rozhodnu-
ti.* Uz v predstihu, diia 18.6.1998 bolo
rozhodnuté, Ze po schvileni KBS treba
zadat’ s pripravou LS. V praci Problema-
tika slovenského liturgického spevnika,
ktora bola odsthlasend ako projekt, st
predloZené viaceré navrhy postupu. Dal-
ou konkretizaciou postupu je spis Prof.
Dr. J. Lexmanna: Novy slovensky ludovy
liturgicky spevnik - prispevok k projek-
tu, rukopis pre HS-SLK, Bratislava 1998.
S touto problematikou pravidelne oboz-
namujeme nasich ¢itatel'ov na strankach
nasho casopisu,

Povedomie o potrebe liturgickej refor-
my v intenciach DVK je u nés stale nedo-
statotné - nepocit'uje sa potreba existen-
cie Pudového liturgického spevnika.’
Praca je zadana a je potrebna, jej suCas-
tou ma byt otvorend informdcia a vyzvy
girokej verejnosti o priprave aj o konkrét-
nej moZznosti prispiet. VyZaduje to i I'u-
dovost’ a celonarodnost’ — ako zakladné
vlastnosti takéhoto diela.® Preto predkla-
dame verejnosti nasledovné informécie,
ktoré su vysledkom podrobnych odbor-
nych jazykovych a liturgickych rozboro-
v. St to liturgicko-teologické poziadavky
a vychodiska pripravy liturgického spev-
nika a aj vyuzitia piesni JKS.

2. Metoda prac na LS

Pracana LS vyZaduje hlavné odbornos-
ti z oboru teoldgia, hudba a basnictvo.
Ako pomocné odborné ¢innosti treba
uviest’ ekonomicku, vydavatel'sku, orga-
nizaénu a pravnu. Pre koordinaciu ¢innos-
ti takého rozsahu bude nutny projekt.

Na zadiatku prac je potrebné stanovit’
teologicka ¢ast’ zadania LS ako vSeobec-
né teologické a teologicko-liturgické vy-
chodiska. Tie s dané celocirkevne a na
ich zdklade treba aplikovat’ naSe §pecific-
ké podmienky. Tak dospejeme k zéaklad-
nym rozhodnutiam:

A) Indpiraénym vzorom pre vietky dru-
hy liturgického spevu je gregoriansky
choral.” Preto ideovym vzorom pre LS je
RG ajeho jednoduchgia alternativa— GS.

B) Jadrom LS bud tzv. om3ové piesne
liturgického roka a ostatnych prileZitosti.
Okrem nich tam maju byt'1 piesne liturgie
hodin, 'udovych poboznosti, ako aj vy-
svetlivky a modlitbova ast’.

NajddleZitej§im pramenom LS bude te-
raj8i JKS, z ktorého treba Cerpat’ vietko
¢o sa da vyuZit’. Analyze treba preto ve-
novat’ mimoriadnu pozornost’. JKS sa-
motny nepostaci, potrebné su i1 dalsie
pramene.

C) Omé&ové spevy v novom LS s spe-
vy ordindria a propria;

ANTON KONECNY

— spevy ordinaria slovensky 1 latinsky
(uZ sa spievaju, obsahuje ich LS I)

— spevy propria — medzispevy (uz su
uverejnené v LS [1, ktory onedlho vyjde)
a ostatné spevy propria.

S to:

— spevy procesiové —na vstup (In), spev
pocas prindSania obetnych darov (Of) a
spev na prijimanie (Com). Vyvinulisa z an-
tifonalneho spdsobu spevu zalmov.?

— spev na podakovanie po prijimani

— spev po omS§i.

D) Spev na pod’akovanie po prijimani
treba skiimat’ a stanovit’ pre celé obdo-
bie, pretoze takto to poZaduji smernice
RM a vydania GS ho vo umiestiiuji aZ na
zaver ako dodatok.

E) Spev po pozehnani a prepustent, tzv.
spev po oms§i netreba identifikovat), pre-
toze:

—RM, RG a GS ho nepredpisuje a teda
niet smernice, ktora by sa mala uplatnit’.

— 1 ked’ sa v naSich krajoch temer po
kaZdej om§i spieva, okruh piesni daného
obdobia poskytne dostatoény priestor
pre vyber.

3. Zikladné teologicko-
liturgické vychodiska

Postup pri vybere om§ovych piesni LS:
spracovat’ tzv. hlavmi myslienku omSe
podl'a evanjelia a propria danej oméde.
Potom treba definovat’ stvarnenie, ¢i od-
raz tejto hlavnej myslienky v spevoch In,
Of a Com podl'a RG. To je tzv. liturgicky
zmysel In, Of a Com. Po stanoveni a for-
mulacii liturgického zmyslu tychto spe-
vov moZno hl'adat’ medzi piesnami JKS
obsahovo tit najvhodnejiiu piesen. Ak sa
nenajde, treba siahnut’ k inym pramefom,
alebo k zadaniu novej tvorby.

A) Hiavnd myslienka omie

Hlavnéa myslienka je dana tajomstvom
slavenia a evanjeliom. Obsahuje ju celé
proprium (teda bohosluzba slova, pred-
sednicke modlitby, no najma procesioveé
spevy na vstup — In, obetovanie — Of a
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prijimanie — Com). Pritom evanjelium naj-
vyraznejsic opisuje alebo doplina tajom-
stvo daného slavenia.” Jednoducho sa
identifikuje na slavnosti, sviatky a spo-
mienky. St slavenim Péna, P. Mdrie, ale-
bo svitych. Cahko sa identifikuje aj
v om§iach viano¢ného a velkonoéného
okruhu.

V oms$iach obdobia cez rok je hlavna
my$lienka dana iba evanjeliom, pricom
vztahy s propriom su podstatne zloZitej-
§ie. V dobe pred DVK i v tychto omSiach
bola hlavna myslienka omse v sdvise s
ostatnym Cast'ami propria. Av3ak rozsire-
nim stola BoZieho slova na tri roéné cykly
A, B a C sa tento tesny suvis narudil a
spracovanie obdobia cez rok vyZzaduje
prislusné prispdsobenie.'” Bolo potreb-
né najst’ sposob aspon priblizne zosila-
dit’ najméa spev na Com s hlavnou my$-
lienkou omge. Urobili to pridanim d’al$ej
ant. na Com do RM tak, Ze kazdému z troch
evanjelii danej nedele (A, B a C) sa da
najst’ antiféna v stulade s myslienkou
evanjelia om§e..

Pri skimani hlavnej myslienky omse je
teda vzdy rozhodujtice evanjelium. Evan-
jelium ¢asto suvisi s celou bohosluzbou
slova, ktora hlavniit myslienku obohacuje
a roz8iruje. | d'aldie ¢asti propria (pred-
sednicke modlitby, prefacia) neraz aZ pre-
kvapivo usmernia alebo vysvetlia hlavna
myélienku omse."

Hlavna myslienka sa odzrkadli vo viet-
kych menlivych ¢astiach om&e — v pro-
priu. Prelinanie hlavnej myslienky omse
v jednotlivych ¢astiach propria omse vo-
lame tematické vyladenie omse.

B) Tematické vyladenie omse
v spevoch In, Of a Com

Hlavna myslienka omse je v ,,Cistej for-
me" v evanjeliu a v bohosluzbe slova.
Ostatneé Casti propria, najmi In, Ofa Com
maju hlavni myslienku stvarneni a
ovplyvnen( vlastnou napliiou. ,,In" je
vzdy aj ivodom do slavenia, , Of" je spe-
vom pocas prinasania obetnych darov,
s ikonom obetovania. ,,Com" je spevom
na prijimanie.'?

Zasadny vyznam pri pracina LS ma sta-
novenie hlavnej myslienky omSe a jej te-
matické vyladenie v spevoch In, Of a Com.
Znamena to predpisané liturgické texty
propria kriticky hodnotit, premysliet,
najst’ vaatorné suvislosti ich pradavne-
ho vyberu, odhalit’ ,,éo* hovoria a , pre-
co* prave takto to vyslovuji v danom
konkrétnom slaveni.

Pri tejto praci je nutné analyzovat text
a hudobny akcent antifon na In, Ofa Com.

Analyza gradualového textu
antifon In, Of a Com

Analyza textu znamend porovnat’ zne-
nie textu z RG s textom vo Vulgate (i pod-
I'a septuaginty a i podla gréckej predlo-
hy) a v Neovulgate. Skiimanie textovej
odchylky RG voéi Pismu Casto ukaze, ¢o
chce antiféna zd6raznit'. Pri stanovovani
tematického vyladenia je uZitoéné i exe-
getické skiimanie.

Analyza gregorianskej meladie je pot-
rebnd, pretoZe spev je podstatnou sicas-
t'ou vyrazu a vyznamu.

Textspevov naln,Ofa Com
vlatinskom a slovenskom jazyku
Text In, Of a Com méame v Rimskom gra-
duali. RG je liturgicka prirucka, vydavana
ako tzv. typicka, teda v oficidlnom cirkev-
nom vydavatel'stve a v latinskom jazyku.

Vzt’ah Rimsky gradual -
Ordo Cantus Missae

Rimsky misal sa v minulosti menil zried-
ka, ale v dne§nych okolnostiach vyZzadu-
je CastejSie upravy. Aby sa RG nemusel
menit’, vydava Gstredie v Rime tzv. poria-
dok om3Sovych spevov - Ordo Cantus
Missae, ktoré je sucast'ou Rimskeho mi-
sala a stanovuje texty jeho spevov pre
vietky omge."

V slovenskom jazyku je zaviznym li-
turgickym textom znenie podl'a Svitého
Pisma, SSV Trnava, 1996,

Spevy In, Of a Com st z prevazne; Casti
zalmové verde. Casto st viak kombina-
ciou viacerych verSov i Zalmov, Pre pria-
me zhudobnenie textu zalmu je zavizny
liturgicky preklad. Ak je antifona zlozena
z viacerych Casti, pri stanoveni znenia je
potrebné oficidlne schvalenie textu pred-
sedom SLK.

Slovensky RM (podobne ako jeho la-
tinska predloha) neuvadza kompletny text
spevov na In,Of a Com, ale iba to, o v
pripade, Ze sa nespieva treba ¢itat' - a to je
text ant. na Ina Com."

Hudobny akcent

Pévod spevov je prastary — siaha do
prvych storo¢i krestanstva, ale spev je
dodnes Zivy, charakteristicky nad¢asovy
a nadnarodny. Melddia spevov gregoridn-
skeho chordlu je mimoriadne spéta s tex-
tom. Pre tieto vlastnosti je ako Zaner v rim-
skej Iiturgii uprednostneny.

V rozbore obsahu spevov RG na In,
Of a Com treba Studovat’ aj hudobny
vyraz. To je zloZita problematika hudob-
nej sémantiky gregorianskeho choralu.
Dostupné je stanovit’ tzv. hudobny ak-
cent. Sledujeme melizmy, kulminaéné body

jednotlivych viet, ich vysku, relacie a po-
et a melodicky vrehol spevu.”

C) Liturgicky zmysel In, Of a Com
« jeho vyugitie

Jednotlivé spevy z RG na In, Of a Com
maju liturgicky zmysel, zapadajici do vys-
sieho celku —ktorym je hlavna myslienka
omge. Opacne — hlavna myslienka omse
sa tematicky vyladi v spevoch na In, Ofa
Com.

Otézka zmyslu je postatou kazdého ski-
mania. UrCenie liturgického zmysiu spo-
¢iva vo vyjadreni podstatného v spevoch
RG na In, Of a Com kritickym hodnotenim
textu v kontexte s evanjeliom omse i s ce-
Iym propriom a zohladneni hudobného
vyrazu.'®

Identifikovanie hlavnej myslienky
omse a efte viac liturgického zmyslu je
naro¢nou pracou v zmysle principov sé-
mantiky.” Vyznamotvorny proces, kto-
rym sa jednotlivé obrady a ich textove
¢asti v mnohostaro¢ne;j histérii utvérali
je hlboky a zloZity. Vyjadrenie liturgickeé-
ho zmyslu ma byt kratke a vystizné. Li-
turgicky zmysel je prvy predpoklad pra-
ce na l'udovom liturgickom spevniku,
Umoziiuje hl'adat’ spevy liturgicky adek-
vitne, ale kultirou blizke l'udu a prave
preto tak cenné.

4. Postup prace

Najprv treba definovat’ hlavai my-
slienku omse alebo slavenia. Potom treba
hl'adat’ stvamenie, ¢i odraz hlavnej mys-
lienky v spevoch In, Of a Com podl'a RG.
Tym najdeme tzv. liturgicky zmysel In, Of
a Com. Formulovany liturgicky zmysel In,
Of a Com umozni hl'adat’ medzi piesiiami
JKS obsahovo ti najvhodnejsiu piesen.

Vyuzitie jestvujiiceho JKS v pokonci-
lovom LS moZno nazvat’ adaptaciou.

A) Adaptacia piesni JKS
do pokoncilového LS

Adaptacia spo¢iva v tom, Ze liturgicky
zmysel In, Of a Com ¢o najprilichavejsie
vyjadrime piesinami JKS,

Miera vhodnosti piesne je stupen jej
obsahového pribliZzenia obsahu In, Of a
Com, vyjadrenému ich liturgickym zmys-
lom. Vyhodnocuje sa zaradenim do jedne;]
z troch skupin:

TA ~ tematicka adaptacia - najcenne)-
8ia, zhoda piesne s liturgickym zmyslom
antifony.

VA — vieobecna adaptacia — ¢iastocne
vyhovujuca, zhoda piesne s liturgickym
dianim obradu In, Of, Com. (Nies liturgic-
kym zmyslom antifény).

VZA - vzdialena adapticia — piesef sa
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obsahovo nezhoduje ani s liturgickym
zmyslom antifony, ani s liturgickym dia-
nim obradu In, Of a Com. Pieseii je vhod-
na skor iba svojou posvétnost'ou, abl-
benost'ou a tradiciou.

Analyza piesni JKS pre zaradenie do LS

Cely JKS treba prehodnotit’ postupne
— po jednotlivych obdobiach a piesitach.
Analyza ma liturgicko-teologicky charak-
ter.'® Pre kazdeé slavenie podl'a RM treba
najst’ vhodné spevy na In, Of a Com. Pies-
ne na pod’akovanie po prijimani treba sta-
novit’ pre celé obdobie, pretoZe tradicia
nepozna ich spitost’ so konkrétnym sla-
venim. Piesne po om§i sa budu vyberat’ z
celej mnoziny daného obdobia, netreba
ich zvlast pripravovat’,

Tymto postupom analyza poskytne
prehl'ad o pokoncilovej vyuZitelInosti
piesni JKS.

Ak sa v JKS piesen s prilichavym (naj-
lepsie tematickym alebo vieobecnej$im)
obsahom nenachadza, potom bude pra-
cou dalsich odbornikov. MoZnosti:
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A) upravit’ jestvujicu piesen
B) hl'adat’ v inych pramenoch
C) zadat’ novu tvorbu.

B) Uprava piesni JKS
pre zaradenie do LS

Pod pojmom prispdsobenie textu pies-
ni JKS sa rozumie také prispdsobenie tex-
tu, Zze celkovy charakter piesne ostava
nezmeneny.

Sa tri moznosti pouzitia textu piesne

1. Pieser ostdva - je pouZitel'na v do-
slovnom zneni.

2. Prevedie sa gramaticka a jazvkovad
tprava textu. Nazov piesne (najmi jej prvé
slova) ostan( zasadne nezmenené.

3. Potrebnd je hlbgia ideovd prava
textu, Pre zachovanie kontinuity piesne
je nutné, aby prvy vers ostal. PoZadova-
na zvii¢§a nova idea sa mdze dosiahnut’
pridanim d’alSich verSov s potrebnym
obsahom a s vypustenim nepouzitel'nych
versov.

C) Iné pramene (IP)

Analyza zaroven jasne signalizuje po-
trebu hladat’ d’al§ie spevy v prameiioch:
— Klasicke kancionaly, staré nabozenske

piesne.

— Nova duchovna pieseii.
— VyuZitie hymnov z liturgie hodin, ktoré
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pony - e N
je potrebné komponovat’ najmé kvoli
spevu vedpier i rannych chval,

— Inondrodné, ekumenicke piesne a spe-
vy vychodného obradu.

D) Novd tvorba (NT)

Ak sa medzi piesfiami JKS a v IP nena-
chadza piesen, zodpovedajlca liturgickému
zmyslu, treba ju zadat” ako novi tvorbu.

To bude d’alSia ndro¢na ¢innost’ pri
tvorbe spevnika. Bude to ¢innost” basni-
kov, hudobnikov a liturgistov v hl'adani
novych spevov a pri tvorbe a zhudobiio-
vani novych textov.

V snahe pomdct’ basnikom pri pracina
novych textoch pre LS, sa v prisludnom
pracovnom materiali pre basnikov uva-
dzaji ako dodatok tri preklady antifon In,
Of a Com: Botekov preklad, Slovensky
ekumenicky preklad a Rafusov preklad.
Preklady sa in§pira¢nou pomockou.

E) Kompletizovanie vyuZitel’nosti pies-
ni JKS (urcitého obdobia)

Pre zhodnotenie vyuZitel'nosti viet-
kych piesni JKS v jednotlivych obdobiach
treba preStudovat’ cely JKS (nielen dané
obdobie v JKS). Potom sa vyuZitel'nost’
piesni JKS pre dané obdobie celkovo
zhodnoti a uzatvori.

(POKRACOVANIE)
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Poznamky:

' Rokovalo sa uz na prvom pracovnom
zasadani novozriadenej SLK, ktorti zvo-
lal jej predseda Mons. Jan Sokol. Oficial-
na zapisnica z tohto zasadania hovori o
potrebe pripravy ,,procesiovych spevov,
o vhodnosti zorganizovat' besedu so
skladatel'mi a basnikmi, ba aj o priprave
vykondvacieho projektu a bol aj navrh
zodpovednej osoby.

? Prace sa nazvali sithmne pojmom ,,revi-
zia”, Onedlho sa ukazalo, Ze rozsah prac
znamena vytvorit’ nové dielo.

*V ¢asopise ADORAMUS TE boli spra-
cované viaceré aktudlne témy pripravy
LS. Npr. piesne na pod’akovanie po sv.
prijimani — R.Adamko 4/98, Spevy ad-
ventného a vianoéného obdobia — A.
Akimjak 4/96 a Spevy pdstneho a vel-
konoéného obdobia — ten isty autor 1/
96. Dalsie prace:

A. Koneény: Problematika slovenské-
ho liturgického spevnika, Vydavatel-
stvo M.Vaska pre SSV, Presov 1997.
Podstatna dast’ je na pokradovanie uve-
rejiiovana v ADORAMUS TE (poéniic
¢islom 2/1998).

J.Lexmann: Novy slovensky ludovy [i-
turgicky spevnik — prispevok k projek-
iu, rukopis pre HS-SLK, Bratislava 1998,

YK bezprostrednej priprave LS viedli na-
sledovné aktivity:

Na zasadani HS SLK 18.6.1998 bol prija-
ty ramcovy projekt pripravy LS.
18.8.1998 HS SLK uzavrela s Ustavom
hudobnej vedy Dohodu o grante,
21.9.1998 —na zasadani HS SLK v Roz-
nave odovzdal predseda SLK Mons. V.
Filo menovacie dekréty pre ¢lenov ko-
misie pre pripravu LS.

23.9.1998 — ziskanie pravnej subjektivi-
ty pre SLK.

Porady: 19.1.1999 (operativna porada),
10.3.1999,28.4.1999.

5 Porov. J.Lexmann: Novy slovensky [u-
dovy liturgicky spevnik — prispevok k
projektu, rukopis pre HS-SLK, Bratisla-
va 1998,s.1.

fTamZes.16.

7SC 116, homilia Jana Pavlall. 21.9.1980
in: Enchiridion Liturgico, Piemme,
1989,¢.728.

¥ Spev antifény sa pre ozdobnost’ a dizku
textu &asovo predizi na ikor Zalmovych
verzikulov. Zalm sa nespieval cely, ver-
Se sa postupne vypGstali. Ostali nam
dnes bezne pouzivany jeden ver$ a do-
xoldgia. Ak ikon trva kratko (najmé pri
vstupe a pri obetovani), ostava len anti-
féna. A opacne: ak akcia trva dlho (pri
slavnostnom vstupe a pri poletnom

sprievode, pocas sv.prijimania), je moz-
né spievat’ viacej verzikulov.

Prvky procesiovwch spevov: Antiféna
— hlavna ast’ spevu. Temer vyluéne text
zo Svitého pisma, viciinou Zalmovy.
Verzikuly — verSe vhodne vybraté z ur-
¢iteho Zzalmu. Doxologia — chvalospev
Slava Oteu...

Skiadba procesiovych spevov mé nie-
kol'’ko moZnosti, pri¢om antifona nikdy
nechyba, verzikuly a doxologia su fa-
kultativne.

— Antifona (samotna). Ak sa nespieva,
na In a Of sa Cita ako stcast’ omse.

— Antifona, verzikul, antifobna

— Antifona, verzikul, doxoldgia, antifona
— v praxi najcastej§ia forma

— Antiféna, viacero verzikulov, po po-
slednom verzikule doxologia, antiféna.

? Napriklad slavnost’ Zjavenie Pana: evan-
jelium (Mt 2,1-12) hovori o poklone mu-
drcov, ale sldvenie ma 8ir$i obsah.

1% Hlavnd myslienka, dand evanjeliom sa
v omsiach tej istej cezroénej nedele kaz-
dym rokom meni, ale In, Of'a Com ostiva.
PoZiadavky sa stali Ciastocne protichod-
n¢ — pouZit’ z pokladu gregorianskych
melodii tradicné spevy (nové nie je zvy-
kom komponovat’) a ziroveii aspoi pri-
bliZne zachovat’ tematické vyladenie omse.

! Napriklad preficia sviatku Premenenia
Pana vysvetl'uje pri¢inu tajomstva pre-
menenia: ...aby sa nepohorsili nad jeho
smrtou na krizi a ukazal, Ze vietkych
Jjeho vernych ocakava slava...

"2 Por. A.Koneény: Problematika sloven-
ského liturgického spevnika, Vydava-
tel'stvo M. Vagka pre SSV, Presov (Ob-
sahu proceiovych spevov je venovand
v III. kap. 1. stat’ Normativny obsah pro-
cesiovych spevov., s. 72-76).

' MISALE ROMANUM — Ordo Cantus
Missae, ex decreto Sacrosancti Oecu-
menici Concilii Vaticani Il instauratum
auctoritate PAULI PP, VI. promulgatum.
Libreria editrice Vaticana 1987, editio
typica altera.

4 Textna Ofsa v RM neuvadza, pretoZe ak
sa nespieva, tak sa ani ne€ita. Aj antifo-
ny na vstup a obetovanie maji skrom-
nejsiu skladbu — neéita sa ant. a verziku-
ly, pripadne Slava Otcu, ale len ant. Text
ant. na In a Com v RM byva ¢asto odlis-
ny od textu v RG. Tu boli totiZ zostavo-
vatelia slobodnejsi a volili prispsobe-
nie sa myslienkovej linii — tematickému
vyladeniu. Nemuseli sa prispdsobit’ zu-
novanému textu predkoncilovej tradicie.
Nové spevy sa totiz nekomponuji, ale
pouZiva sauZjestvujiici zhudobneny text.
Porov. aj d'alfie poznamky in: A.Kone¢-

ny: Problematika slovenského liturgic-
kého spevnika, Vydavatel'stvo M. Vaska
pre SSV, Presov, s. 74.

15 Porov, Miroslav Venhoda, Uvod do stu-
dia gregorianského chordlu, Vysehrad
Praha 1946.

16 Je to tzv. hudobny akcent.

7 7 gr. séma — znak, znamenie. Por. Stepén
Vlagin a kol., Ceskoslovensky spisovatel,
Praha 1977 Slovnik literdrni tedrie, s. 345

' Por. A.Koneény: Problematika sloven-
ského liturgického spevnika, Vydava-
tel'stvo M. Vagka pre SSV, Presov. Ana-
lyza je podrobne od6vodnend najmé v 3.
kapitole — Adaptacia slovenskych l'u-
dovych piesni do liturgie.

PouZité skratky:

ant. antiféna

CiC Codex iuris canonici

Com Communio, spev na prijimanie

DVK  Druhy Vatikansky koneil

H: Enchiridion liturgico, Piemme
1989

a gramaticka a jazykova Gprava

R Graduae Romanum, Rimsky gra-
dual

(€ Graduale simplex
HSSLK Hudobna sekcia SLK

In Introit, tvodny spev

IP Iné pramene

w Ideova Gprava

JKS Jednotny katolicky spevnik
zr 1937

KBS Konferencia biskupov Slovenska

IG LUMEN GENTIUM, vierou¢na
konstiticia Druhého vatikanske-

ho koncilu o Cirkvi
H Liturgia hodin
LS Liturgicky spevnik (I aZ I1I)

MS MUSICAM SACRAM, in§truk-
cia o posv. hudbe

NT nova tvorba
0] ostiva v pdvodnom zneni
of Ofertérium, spev na pripravu

obetnych darov

porovnaj, pozri

SC Konstiticia DVK o posv. litur-
gii Sacrosanctum Concilium

SLK Slovenska liturgicka komisia
(Komisia pre liturgiu)

SsvV Spolok sv. Vojtecha

TA tematicka adaptacia

™V Typis polyglottis Vaticanis

ULH Uvod do liturgie hodin

VA vieobecnd adaptacia

Vs V3eobecné smemice pre slave-
nie bohosluzby slova v omsi

VSRM  VSeobecné smernice Rimskeho
misala

VZA  vzdialena adaptacia
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Ludova tvorivost’

JuLia PokLubovA4

V Jednotnom katolickom spev-
niku sa nachadza vela piesni, ktoré
takpovediac zl'udoveli. Z priesku-
mov etnologov a etnomuzikolo-
gov sa mozeme dozvediet’, Ze mno-
hé piesne zo spevnika (najmi
marianske) vytlacili na okraj I'udo-
vé piesne s nabozenskou temati-
kou. Je viak pravdou, Ze v Case
totalitného rezimu, kedy sa vy-
skumy v jednotlivych kiitoch Slo-
venska uskuto¢hovali, sa museli
aj texty tychto P'udovych piesni
.tro§icka poopravit™ kvali vtedaj-
Sej ideologii, ¢o je vecna Skoda.
Uz sa asi nikdy nedozvieme, aky
bol skutoény text tej-ktorej nabo-
zenskej 'udovej piesne. Medzi 'u-
dovymi piesitami vSak najdeme aj
rozne parafrazy duchovnych pies-
ni svedéiace o vzajormmych vply-
voch duchovnych a svetsk)'/ch :
piesni, ¢o je v dejinach hudby vie-
obecne znamy fakt.

V archive I'udovych piesni v
Ustave hudobnej vedy SAV sa na-
chadza T'udova Zartovna parafraza
vianoénej piesne Cas radosti vese-
losti (v JKS &. 40). Tato znama du-
chovna piesen bola prvykrat zazna-

menana uz v 17. stor. v spevniku | ehtMarle 4
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Cantus Catholici z roku 1655 ako
obltibena domaéca viano¢na piesen.

Pieseri Cas radosti veselosti z Cantus Catholici (1655), s. 48.

Vietky tri melodie — v Cantus Catholici,
v Jednotnom katolickom spevniku a v I'u-
dovej piesni — sii podobné, nie viak pl-
ne totozné.

V pripade l'udovej piesne z okolia Zvo-

lena doplnil tvorca k obl'ibenej melodii

z duchovnej vianoénej piesne Zartovny

text s pijanskou tematikou, ktorého inci-

pit je rovnaky ako v texte vianocnej pies-
¢ —,,Cas radosti....

Ludova tvorivost’ je rozmanitd, urite
by sa podobnych piesni — parafraz — na-
§lo viac. Treba viak hl'adat’ na spravnom
mieste, v archivoch, medzi 'ud'mi... Moz-
no aj vy sami taku piesen poznate,

0— — e e
e :
¢, S i R 1 e
e 4 and Y
Cas ra - do - st'i zve-s¢ - lo - st na sva-li - ho - Ga - la,
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O . \
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pa - I'en-¢&ik - ki do sklc-ni¢-ki. aj dopo - hi-r

Piesen Cas radosti z veselosti, O¢. Di

bravy, zapis z r. 1963
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NIEKOLEKO PODNETOYV,
CO BY SME SA MALI DNES
UCIT OD BACHA

Niekol'’ko mySlienok zo zdverecnej ka-
pitoly prispevku z Festschrift Hans Ha-
selbock

Duchovna piesen (cirkevny spev a
aktivna Gcast’ obce na bohosluzbe)

Otazky organového sprievodu, opatr-
nost

Nova duchovna piesef

Koncerty a znalost' organovych cho-
ralov

AKO PRELOZIT BACHA
DO SUCASNOSTI?

a) Duchovna piesen je vyrazom viery a
zboznosti a ich premeny. Prekraovanie
Jazykovych hranic, ¢o je dnes moZné a ¢o
sa deje, vplyv popularnej hudby, nova
duchovna pieseti, a mnohé d’al8ie zmenili
mnohé v podobe Cirkvi a ich liturgickej
praxe. Spev obce je vSak nad’alej integru-
Jicim elementom, nenahradite'nym zna-
kom ,,aktivnej uéasti veriacich* na boho-
sluzbe. To plati od II. vatikdnskeho koncilu
bez vyhrad aj pre katolicku Cirkev, v kto-
rej dovtedy spev veriacich v materinskom
Jjazyku viedol , paraliturgickd existenciu®,
..Kazdodenny chlieb” spevu obce spodi-

va v spojeni tradicie a obnovy. Aj
nad’alej pritom bude potrebny hlav-
ne organista,

Tento spev obce plni dnes v po-
rovnani s minulost'ou dodato¢nt
Glohu: bohosluzba sa spravidla sta-
la jedinym miestom spolo¢enského
spevu. Dovody, ktoré k tomu viedli,
s dostatone zndme — predovset-
kym prechod od spievania k pocu-
vaniu alebo omracovaniu elektronic-
kymi nosiémi zvuku.

Aj nad’alej je aktualne pripomi-
nat’ najdélezitejsie povinnosti or-
ganistu. Ani dnes nie je mozZné spre-
vadzat spev obce ,len tak
spakruky*, ,,NajdolezitejSie povin-
nosti, predovSetkym hra choralu,
st nad’alej vyznamné. Je potrebné
sa spytat,, ¢i sa toto umenie vyu-
¢uje, alebo ¢i sa pri vyuke a v praxi
zanedbava.

Prilis skoro dalej je nazov pri-

spevku Thomasa Dittmanna o Troch hrie-
choch chramového organistu. Naozaj
mnohi organisti prili§ malo dbaji na to
ako sprevadzaju obec. Predohry su prilis
kratke, takZe veriaci nestihni ani otvorit’
spevnik, a preto rezignovane nespievaju.
Casto sa spieva len jedna alebo dve stro-
fy ( na tom majii organisti len zriedka vinu),
ako keby i§lo o hudobné premostenie
medzi dvomi blokmi slov a nie o liturgicky
spev. Organistom chyba ochota k samo-
pozorovaniu I'ahko spoznatelnych chyb:
predohry, ktoré neuddvaju jednoznacne
zaCiatok piesne, prechody trpiace nedo-
statkom dychu.

Obec spieva rychlejsie ako za Cias Ba-
cha. Rychlejsie viak neznamend lepsie,
navySe ak okrem toho nesuhlasi dycha-
nie medzi riadkami alebo strofami a obec
sa Zenie bez dychu — nie preto, Ze obec sa
vledie, ale organista nemd dostato&nii se-
bakontrolu. Aj nekontrolované pouZiva-
nie mikrofonu, ktorym kilaz alebo kantor
prehludi obec, méZe spev obce citelne
rudit’,

K tomu pristupuju este d'alSie interpre-
tatné problémy: v katolickom spevniku
Gotteslob sa udavaja hodnoty not pre
zékladni dobu, Prax ukazuje, ze zékladna
doba, metrum (a spdsob akcentovania) a

tempo prechadzaji mnohymi zmenami.

Zakladny problém spociva v tom, Ze pri
hre ¢asti sa rytmus chape prilis pribliZzne,
s katastrofalnymi nasledkami pre pauzy a
dychanie.

Konrad Ameln sa vo svojom prispevku
o fermate v duchovnej piesni kriticky zao-
ber4 touto témou: ,,Nadim organistom, ktori
pri sprievode spevu obee asto volia prilis
rychle tempo a na konci riadkov sotva ne-
chaju ¢as na nadychnutie tym, Ze hned’
hraji novy akord, by som ¢asto rad do ich
choralnej knihy vpisal fermatu v dne§nom
zmysle (na rozdiel od zdéraznenia na konci
riadkov v Bachovych choraloch). Mnohi
zaéinaju dokonca uz novi strofu bez naj-
mensej pauzy na nadychnutie®.

V tom ako Bach zachadzal s duchov-
nou piesfiou, citit’ v kazdom ohl'ade sta-
rostlivost’. Z toho sa treba ugit’.

b) Dnes nie je samozrejmé, Ze zadinaju-
ci organista, &1 uz v nemeckom jazykovo-
m okruhu alebo v inych krajinach, pozna

duchovnil piesen a v praxi sa oboznamil
so sprevadzanim spevu obce. Hra gene-
ralbasu, dobra znalost’ Stvorhlasnej zbo-
rovej sadzby, obsiahla skusenost’ spre-
vadzania obce vo vietkych formach
bohosluzobného spevu, najmi duchov-
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nej piesne, tvoria nad’alej jednu, ba do-
konca podstatnii, bzu improvizécie. K to-
mu patri v hudobnej priprave (a v emocio-
nalnej skusenosti!) znalost’ podstaty
duchovnej piesne. Ako zvlat vidno na
piesiiach sviatkov, majii piesne symbo-
licky a afektovy charakter, ktory bez zna-
losti podstaty sviatku a slavenia, len §ti-
diom t'azko mozno pochopit’, Liturgiku a
hymnoldgiu treba zakotvit' do pripravy
kazdého organistu. V idedlnom pripade
maju tieto predmety (len) Glohu prehibe-
nej reflexie o uZ existujicich znalostiach a
skasenostiach z praxe. Ak to viak chyba,
nardZa aj vyuka na hranice.

¢) Kym v oblasti aranzmanovej du-
chovnej piesne sa mnoh¢ dostalo do po-
hybu, medzi Cirkvou a skladate'mi st
problémy dorozumenia v otazke ucasti
obce na speve. Je zname, Ze to pre mno-
hych skladatel'ov'vedome alebo nevedo-

me znamena obmedzenie skladatel'skej
slobody, ako umelecky nezaujimava tlo-
ha. Spdsoby, akymi sa obec pri velkych
zhromazdeniach, ako st napriklad hody,
podiela na hudbe, budi na jednej strane
nadgenie, na druhej strane ale negativne
komentare pokial ide o kvalitu, ako keby
takéto ulohy neboli ddstojné serioznych
skladatel'ov.

Sposob, akym Bach nakladal so spe-
vom obce vo svojom umeni a vo svojom
Zivote, nemoZzno po viac ako 250. rokoch
uplatiiovat’ rovnakym sposobom, je to
viak rozhodujiei impulz vytrvalo ist’ po
novych cestach a povzbudzovat sklada-
tel'ov, aby poskytli obei G¢ast’ na hudbe.

d) Organ a cirkevna hudba nie sG len
zalezitostou liturgie, ale maju svoje miesto
v hudobnom Zivote a patriak podstate Cirk-
vi a ich kultarneho poslania. V mnohych
programoch organovych koncertov sa

vyskytuja chyby pokial ide o znalost’ cir-
kevnej piesne a choralovych predohier. Aj
mimoliturgicka hudba v kostole a koncert-
nej sieni sa nezaobide bez prihliadaniak ob-
dobiu (cirkevné obdobie, sviatok) a mies-
tu, bez ohl'adu na osobny postoj organistu
k svetondzoru, viere a Cirkvi.

Resumé Stadie Giinthera Stillera zo 8-
die z roku 1970 nestratilo aktudlnost po-
kial ide o bohosluzobni prax a pre orga-
novy koncert. ,,Naozaj zadostucinime
Bachovmu dielu a jeho interpretacii len
vtedy, ked’ budeme dbat’ na teologicky
zmysel Bachom pouzitej duchovnej pies-
ne a na zéklade toho hl'adat’ Bachov zé-
mer zdelit’ nabozensky obsah a na tychto
poznatkoch potom zaloZit’ svoju interpre-
taciu®, To plati najviac pre organistu v sty-
ku s dediéstvom i s novou piesiou.

(KoNIEC)
(Z NEMCINY PRELOZIL LaDISLAY MOKRY)

VYVOJ

GREGORIANSKEHO CHORALU

(Sekvencie a z‘répy)

P. AMBROZ M. STRBAK OPRAEM

Sekvencie

Historickym prameiiom vd'aéime za to,
ze 0 vzniku sekvencii mame vel'mi presné
tidaje. Vel'kd postava dejin, knihovnik k14s-
tornej kniznice St.Gallen, historik a autor
mnohych sekvencii Notker Balbulus (+
912), ktory sam seba ironicky nazyva ,,bas-
nik* v ivode svojho spisu ,,.Liber ymno-
rum” (ktorého adresatom je Liutward - bis-
kup z biskuptstva Vercelli, ktory bol
zarovef opatom klastora v Bobbio a arci-
kaplan cisdra Karola I11.) hovori, ako v ro-
ku 860 dostal prvy podnet pre svoje sek-
vencie, ktoré ale este nazyva hymnami.
V tom ¢ase prisiel do klastora St. Gallen
munich, ktory usiel pred spustoSenim klas-
tora v Jumiéges (lezal priblizne 80 km se-
verozapadne od PariZa) normandmi. Ten-
to mnich, ktory po kratkom ase zomrel,
doniesol so sebou antifonar, ktory obsa-
hoval prvé sekvencie a toto jeho dedié-
stvo, tento antifonar sa dostal k Notkero-

vi (knihovnikovi), ktorému sa tato forma
modlitby tak zapatila, Ze tieto sekvencie
zadal najprv kopirovat’ a neskorsie aj sam
skladat’.

Sekvencia je hudobny utvar, ktory sa
vyznad¢uje tym, Ze pod kazdy ton melizmy
spevu Aleluja sa prida novy text tak, aby
jedna slabika bola ped jednym tonom.
Takto vznikd samostatne bohaty spev,
ktory vo vtedajSej dobe znel po speve
Aleluja ako jeho doplnenie vo forme bas-
ne. V tychto spevoch (basnach) ide zvy-
raznenie ur¢itého sviatku a jeho vyznamu
pre tych, ktori su na jeho slaveni pritom-
ni. Prvé zaznamy sekvencii, okrem Notke-
ra Balbulusa, mame edte v kodexe Toul
(z4padné &ast’ Franskej riSe) z polovice 9.
storodia, Kodex Einsiedeln (napisany pri-
blizne okolo roku 950) obsahuje uz 60 sek-
vencii. Najzname;j8ia sekvencia Notkera
Balbulusa je ,.Sancti spiritus assit*. Na
tomto priklade si mozno uviest’ akym spo-

sobom sekvencie vznikli.

Sancti spiritus assit nobis gratia

Quae corda nostra sibi faciant habitaculum
Expulsis inde cunctis vitiis spiritalibus
Spiritus alme ilustrator hominum.

Hortidas nostrae mentis purga tenebras.

Milost Ducha svitého nech je s nami
Nech si nase srdcia zvoll

ako miesto prebyvania
Nech z nich celkom vyZenie ducha zla
O, Duchu pozehnania, ktory osvecujes ludi
Ocisti v nasej dusi strasnu temnotu.

Ale z pohl'adu teologického obsahu len
vel'mi malo sekvencii prevysilo dielo Not-
kera Balbulusa a v neskor§om obdobi uz
§lo skor iba o osobnil prezentaciu pisate-
l'ov a len mélo o teologicky zmysel, takZze
liturgicka reforma tridentského koncilu
(1545-1565) a najnovsia liturgicka refor-
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ma II. vatikanskeho koncilu sekvencie az
na niekol'ko vynimick zrugila. Oficialne sa
dnes sekvencie spievaju iba pri slaveni
Vel'’kej noci, kde sa spieva sekvencia ., Vic-
timae paschali laudes* (Obet’ svoju vel'-
kono¢ni); pri slaveni sviatku Zoslania
Ducha sviitého, kedy sa spieva sekven-
cia ,,Veni Sancte Spiritus® (Prid’, Duchu
sviity) a fakultativna je sekvencia sldv-
nosti BoZieho tela a krvi ,.Lauda Sion
Salvatorem* (Chval, Sione, Spasitela).
Okrem tychto troch sekvencii su este
v dneinej dobe zname sekvencie , Stabat
Mater* (Stala Matka bolestiva) a ,,Dies
irae, dies illa* (V ten den hnevu, v ten
deri prava). Ohl'adom poslednej sekven-
cie sa v dnednej dobe veda diskusie o
obsahu jej teologickej trovne.

Tropy

Oproti sekvenciam, ktoré spievalo celé
spolocenstvo, trépy su spevom sélovym,
tuzko vzt'ahujicim sa na chorovo pred-
nasané staré omsove spevy, ktoré sa do-
plnené novym textom a melédiou. Na
tejto urovni ostali gregoridnske spevy
v texte a hudbe zachované, ale zaroven
boli skrze nové formuldcie spojené do
aktudlnej situacie sldviaceho spoloten-
stva. Realizacia tohoto predizenia textu
znamena istu kreativnu formu recepcie
gregorianskeho choralu, pri ktorej sa
nové texty a nové melodie sice vzt'ahuja
na stare formy, ale ide uz o aktualizovanie
novovzniknutej situdcie.

Ziaden z omSovych spevov nebol tak das-
to zasiahnuty tropmi ako Introit (vstupny
spev sv. om3e), ktory bol iizko spojeny pre-
bratim rimskej papeZskej liturgie a vioZenim
do mnisskej liturgie 9. storodia vo Franskej
risi, kedy sa zmenila jeho funkcia. Pri papez-
skej Staciovej omsi mal Introit sprevadzat’
papeza pri jeho vstupe do chramu, v karo-
linskych klastoroch a v spolocenstvich
kanonikov bol tento spev takisto vstupnym
spevom, ktory sa vzt'ahoval na vstupni
procesiu hlavnej omse, ktord bola zakonce-
na tzv. ,terciou (modlitbou z brevidra) a
pokracovanim sv. omse (tu si mdZeme vEim-
nit, Ze procesia vel'kého po¢tu mnichov —
napr. klastor v Cluny ich mal v najvii¢som
rozkvete okolo 1100 —potrebovala vigsi Ga-
sovy priestor ako papeZska Staciova omsa, a
aj preto vznikla aj potreba dlhsich spevov).
A préve tropy Introitu ukazujt prvé svedec-
tvo ako sa vlastne star$i spev pri sldvnosti
spoloCenstva upravoval a ako sa preniesla
na liturgiu centralna tiloha po reformnej sy-
node v rokoch 816/817 za vyznamného
prispenia Benedikta z Aniane (pozri élanok o
vzniku gregoridnskeho choralu).

Najstarsie zmienky o trépoch st zacho-
vané v uz spomenutom kodexe z Toul (z
polovice 9. storo¢ia). NajstarSi zachovany
tropus je tropus Introitu ,,Puer natus est”
(Chlapcek sa ndm narodil) z vianoénej omse,
ktory sanachadza uz v kédexe z Toul akto-
ry bol preneseny do klastora St. Gallen, kde
bol prepracovany Tuotilom (+912) mnichom
klastora St. Gallen do dlhej dialogickej for-
my. Tento trépus sa zachoval aj v umelec-
kej podobe, ked’ bol vypracovany v slono-
vinovej kosti a edte v 13. storo¢i sanachadza
vo viac ako 100 rukopisoch z celej Eur6py.
Text tohoto tropu znie:

Hodie cantandus est nobis puer,

quem gignebat ineffabiliter ante tempora
pater,

et eundem sub tempore generavit inclifa
mater.

Dmes zneje nasa piesert chlapcovi

ktorého Otec pred casmi tajommne splodil

a Jeho nam v plnosti casu matka porodila.

V umeleckej trovni tropov sa skryva
historicka {iroveii umenia. Podl'a umelec-
kej kvality méZme tropy rozdelit’ od tplne
Jjednoduchej prozy az po vysoko umelec-
ky hexameter (vtedaji systém pisania
bésni), ¢asto doplitovany slovami biblie.
Takto napriklad vyzera Introit ,,Puer na-
tus est** obohateny o tropy.

Introit:

Puer natus est nobis, et filius datus est nobis,

Et vocabitur nomen eius magni consifii
angelus.

Chlapcek sa ndm navodil, a dany ndm je syn
A jeho meno zneje, vyslanec BoZich anjelov.

Introit obohateny trépmi:

PUER NATUS ESTNOBIS

Quem prophetae diu vaticinati sunt

ETFILIUS DATUS EST NOBIS,

Hune a patre iam novimus advenisse

in mundum.

ETVOCABITUR NOMEN EIUS

Admirabilis consiliarius, deus fortis,
princeps pacis.

MAGNI CONSILII ANGELUS.

CHLAPCEK SA NAM NARODIL
prorokmi diho hlasany
A DANY NAM JE SYN
o jeho prichode na zem sme vedeli
od Jeho Otca.

AJEHO MENO ZNEJE
tvorca zazrakov, mocny Boh,

knieza pokoja.
VYSLANEC BOZICH ANJELOV,

Tropy sa vel'mi rychlo $irili po celej kra-
jine, ale nasli aj svojich odporcoy, ktori ich
pisatel'om vy¢itali nepresnost’ a vzdiale-
nie sa biblii. Jednym z velkych kritikov tro-
pov bol biskup Agobard z Lyonu, ktory
v svojej rigoroznosti vietko vztahoval na
bibliu a z nej na vernost’ cisarovi a krajine.
Kénon synody v Meaux z roku 845 vyslov-
ne zakazuje tzv. ,,vyhladavanie, nové vy-
tvaranie, dopliianie, vovédzanie a spieva-
nie* novych textov. V neskorSom obdobi
vzniklo este mnoho tropov, ktoré dopliali
skoro vietky spevy, ale ktorych teologic-
ka 1 hudobna aroven bola vel'mi nizka a tak
sa koncil v Tridente rozhodol, Ze v rAmei
liturgickej reformy trépy zrusi. V dnesne;j
dobe sa v ramci sv. om§e pouziva len je-
den jediny fakultativny (ale variabilny)
tropus pri vyznani hriechov (Pane Jezisu,
Ty si bol poslany uzdravit’ skrasenych srd-
com, Pane zmiluj sa. Ty si prisiel, aby si nas
zastaval Kriste zmiluj sa ...atd’.)

Celu tato historickt periodu vzniku sek-
vencii a tropov by sme sa mali snazit’ vi-
diet’ ako snahu o ,,0Zivotnenie™ liturgie.
V historickom kontexte si musime uvedo-
mit’, Ze Ziadna etapa akéhokol'vek vyvinu
nie je sterilne Cista, ale ma v sebe mnoho
tprimnych, ale z historického pohladu
neadekvatnych pokusov o dokonalost’
asketického, teologického, ale aj hudob-
neho prejavu. Z dnesneho pohl'adu sa zda,
ze sekvencie a tropy nemali Grovein omso-
vych spevov, alebo spevov oficia (liturgie
hodin), ale pre zboznost jednoduchych ve-
riacich, ktori boli prikazom cisara niiteni
prebrat’ rimsku liturgiu mali vel'ky vyznam.
Historia vak tridentskym koncilom a IL
vatikanskym koncilom poslala sekvencie
atropy vo vel'kej miery (a zda sa, Ze sprav-
ne) do zabudnutia, aby sa zachranilo 1ba
to asketicko-teologicko-hudobné najdoko-
nalejsie dediCstvo viery.

Pouzita literatira:
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Die abendléindische Chrisienheit von
400-900, Stuttgart: Kohlhammer, 21995.
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st und Kultur der Karolingerzeit, Karl
der Grofie und Papst Leo 1II. in Pade-
born, Beitragsband zum Katalog der
Ausstelung, zv. [ str.732-740.



Organy

ADORAMUS TE 13

Vzdcne historické organy na Slovensku
Organ v kostole Premenenia Pana,

nazyvanom aj ,,Dolny“ kostol

v Pezinku

Pezinok sa stal v 17, storo¢i slobodnym
kral'ovskym mestom. Tymto aktom sa po-
tvrdil hospodarsky vyznam mestecka.
Coskoro po udeleni vysad sa pristipilo
k stavbe honosného evanjelického kosto-
la v meste. Kostol stavali v rokoch 1655
~1659' . V roku 1662 venoval pre kostol
skvostny dvojmanuélovy organ pezinsky
richtar Jén Wieser®. Organ prvykrat za-
znel na sviatok sv. Ondreja roku 1662.
V septembri roku 1673 konal kanonickil vi-
ziticiu katolicky biskup Ferdinand Pélffy,
ktory poznamenal, Ze ho evanjelici vitali
hlaholom zvonov a zvukom organa, ktory
stal 1000 risskych toliarov, ¢o iste bola
vel'kd suma. Evanjelici sa viak Zoskoro
so svojim kostolom museli rozIu¢it’. V roku
1674, v ramei rekatolizacie, odovzdali kos-
tol katolikom. Vel'ky, dvojmanualovy or-
gan ostal aj nad’alej v kostole. Kanonicka
viziticia z roku 1781 poznamendava, Ze or-
gan mal 20 registrov. Iste sa jednalo o né-
stroj z roku 1662, &o potvrdzuje aj orga-
nova skrina, ktord sa nielen celkovou
architektonickou skladbou, ale aj detaila-
mi jednoznaéne hlési do obdobia druhe;
polovice 17. storo¢ia. Néstroj sa zachoval
aZ do st¢asnosti, i ked’ roku 1956 bol pod-
statne prestavany. Okrem toho za dlha
dobu svojej existencie preSiel iste nielen
poéetnymi opravami, ale sa viac alebo
menej musel prispésobovat’ aj meniace-
mu sa hudobnému vkusu.

Ku koncu 1. svetovej vojny muselo
Uhorsko pristipit’ k rekviracii kovov na
vojenské Gtely. Rekvirdcii podliehali nie-
len zvony, ale aj prospektové pistaly or-
ganov. Bolo viak jednoznacne urcené, Ze
rekvirovat' moZno naozaj len pist'aly sto-
jace v prospekte. V odévodnenych pri-
padoch sa dala vybavit aj vynimka z tejto
povinnosti. Podmienkou bolo, Ze organ
musel pochadzat’ spred roku 1850. Zatial’
chybaji materily o tom, &o sa stalo v pri-
pade organa v kostole Premenenia Pana
v Pezinku, Rekvirdcia prospektovych pis-
t'al prebehla aj v inych pezinskych kosto-

loch *, viade sa viak vztahovala vyluc-
ne len na prospektové pistaly. Vo farskom
kostole dokonca pistaly strednej skrine
pozitivu nerekvirovali. Preto ma prekva-
puje zdznam, podl'a ktorého organ v kos-
tole Premenenia Péna pridiel o vietky ko-
vové piit'aly, navyse drevené pist'aly boli
tieZ vybraté z organa a ulozené v podvezi
kostola — v priestore za chorom, kde sa
nachadza mech organa a v siasnosti aj
elektrické &erpadlo vzduchu. Kedy sa tak
stalo a z akych priéin, je zatial nezndme.
Samozrejme, organ v takejto podobe bol
nepouzivatelny. V dvadsiatich rokoch sa
obnovili prospektové pistaly v pezin-
skych kostoloch, aj ked’ len pistalami z me-
nej hodnotného materiélu — zo zinku. Ta-
kéto s dodnes prospektové pistaly
v Saskovom organe vo farskom kostole, i
v organe firmy Rieger v kapucinskom kos-
tole. Organ v kostole Premenenia Pana vSak
obnoveny nebol. Prizdna ostala organova
skrifia aj po druhej svetovej vojne. V 50.
rokoch si ju viimol organovy zanietenec,
pracovnik vtedajdieho poverenictva Skol-
stva a kulttiry Juraj Simko — Juhés. Okrem
toho bol Simko — Juhas aj &lenom celo-
§tatnej komisie pre hudobné néstroje. 12.
augustal 954 preskumali organ dr. Jakub
Pavel, dr. Vachulka a prof. J. Simko. Prof.
Simko zaznamenal aj dispoziciu organa.
Ta bola podl'a zdznamu nasledovna:

1. manudl:

1. Spitzflite 4’

2. Flauto 8" (4 alebo 2" )
3. Copula min 4’
4. Octav princ 1
5. Principal 8’
6. Quinte Den &
7. Superoctay 2
8. Copula major 8
9. Mixtura Ll
2. manudl:

1. Supercktav 9
2. Quint 112
3. Octav 2’
4. Spitzfidte 2

MARIAN ALOJZ MAYER

5. Copel 8’
6. Principal 4’
peddl:

1. Subbass 16°
2. Fagott ped. 8" (alebo 16°)
3. Octav ped 11. &
4. Quint ped 6’
5. Octav ped, I 4’

Nie je zname ako sa dospelo k uvedenej
dispozicii. Rozhodne nebola robend pod-
I'a situdcie na vzdu$niciach, pricom ani
nevieme ¢i boli zachované lavicky jednot-
livych kovovych registrov alebo nie. Cha-
otické poradie registrov, nemecké nazvy
a archaické udanie stopovej dizky 1 1727
v pripade mixtury a kvinty, namiesto bez-
nej 1 1/3" robia najpravdepodobnej§im
predpoklad, Ze dispozicia bola odpisana
z hracieho stola organa. V roku 1955 spo-
mina Simko pezinsky organ v ¢lanku: Péce
o hudebni pamatky na Slovensku, ktory
uverejnili Zpravy pamatkoveé péce 1955
na stranach 112-113. V ¢lanku sa okrem
iného pide: ,,v dolnim pezinském kostele
jsou druhé* vzacne varhany pozoruhod-
né stavby. Néstroj se skladé z velkého stroje
se 14 rejstriky a z positivu se Sesti rejstriky.
Klaviatira byla vsazena do velkého stro-
je, takZe varhanik sedél zady k oltafi. Rej-
striky velkého stroje a pedalu mél po obou
stranach klaviatury, ale rejstriky positivu
za sebou, takZe se musel pfi fazeni obra-
cet. Dfevéné pidt'alky nekterych rejstriku
jsou raritou, nebot’ desti¢ka pod dirow’,
kterou pist'ala vydava zvuk, je pohybliva.
Zvlastnim jednoduchym mechanismem se
uvede desti¢ka na své misto a pistala te-
prve tehdy vyda zvuk®, Simkovi Juhdso-
vi sa podarilo, ako to bolo aj v inych pri-
padoch®, vybavit' Statne prostriedky na
retaurovanie organa. Zo zameru v retau-
ratorskom archive vtedaj8ieho Slovenské-
ho tdstavu pamiatkovej starostlivosti a
ochrany prirody sa dozveddme o sa s or-
ganom malo urobit’; , Konzervovat' a pet-
rifikovat’ skrifiu. Konzervovat, opravit' a
doplnit’ unikétne drevené pistaly. Vyho-
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tovit' a nasadit’ v8etky kovové pistaly.
Novy hraci stél je potrebny, lebo stary je
uz nepouzivatel'ny — registratira so moze
spneumatizovat’, Organ znizit' o 1 m, aby
lepsie pasoval do kostola. Terajsie jeho
postavenie na vysokom podklade pou-
kazuje na to, Ze bol preneseny sem z iného
kostola a nebol stavany pre tento kostol.
Oprava nesmie poru§it’ povodny stav®,
Samozrejme vz v samotnom zamere sl vaz-
ne protire¢enia. Opravu realizovala Or-
gana Kutnd Hora — druzstvo varhanari.
Pri oprave sa nereSpektovali ani zdsady
pre opravu historickych organov, ktoré
vypracovala komisia pre hudobné nastro-
je. NielenZe sa pneumatizovala registrova
traktara, ¢o nakoniec bolo aj v zamere,
pneumatizovala sa aj hracia traktira. Kvoli
aprave rozsahov klaviatir amoZnosti roz-
Sirenia nastroja o treti manual sa postavil
aj uplne novy hraci st6l. Pévodny rozsah
manualov je nait'astie overitel'ny, lebo sa
zachovali obe pdvodné manudlové vzdus-
nice. Rozsah pedala viak pravdepodob-
ne ostane navzdy neznamy, lebo pri pre-
stavbe sa vyhodila pévodna pedalova
vzdugnica, ktora nahradila pneumatické
kuzelkova vzdudnica, navySe umiestnena
do neforemne;j pristavby za zadnou ste-
nou hlavnej organovej skrine.

Uz 13. aprila 1957 sa konala kolaudécia
~reftaurovaného® organa. Po re§taurova-
ni je stav organa nasledovny: Povodne
dvojmanudlovy nastroj sa mal zvi¢sit' na
trojmanualovy. Tomu zodpoveda Gplne
novy samostatne stojaci hraci st6l s troma
manudlovymi klaviatirami. Z finanénych
dévodov viak k skutoénému vybudova-
nie d'alsicho manualu dodnes nedoslo.
Upravovali sa aj organové skrine. Vzdus-
nice HW a pozitivu ostali pévodné, né-
stroj vSak dostal Gplne nova pedilovi
vzdusnicu. Pévodné mechanické trakti-
ry boli nahradené pneumatickymi. V3etko
sa udialo bez akejkol'vek dokumentacie.
Z Gety k jedinednej pamiatke sa mohli za-
chovat’ aspoii povodné klaviatiry a uni-
katne ovladanie registrov, ktoré na Slo-
vensku nema obdobu.

V stGéasnosti maji manualové klavia-
tury klavesovy rozsah C—g’’" chromatic-
ky — 56 klavesov. Tomuto rozsahu zodpo-
veda aj si¢asny tonovy rozsah manualov,
Pévodne mali manualy rozsahy len od C
po ¢’ s kratkou spodnou oktavou = 45
klavesov a tonov.

1. manual. Na povodnej zasuvkovej
vzdus$nici so 45 ténovymi kancelami sto-
ja v sucasnosti pistaly D,F,G,A,B,H,
c..c””’, teda len 44 tonov. Ton C sa spolu
s tonmi Cs, Ds, Fs, Gs, ¢s""" —a""" (12

o H—
@?y’ﬁ?ip i‘é%
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ténov) nachadza na pridanej pneumatic-

kej kuZelkovej vzdusnici. Usporiadanie to-

novych kanciel na pévodnej vzdusnici
sprava (pri éelnom pohl'ade): B, c,d.e, f5,
gs,b.c”, b, gs"...e',d",¢',G,E,D,Fh,

cs’,ds’,f",g"....a”,h". a,gfds cs, H A,

(nevedno preéo prelozili téon ,,C** na pri-

dant pneumaticki kuzelkovi vzdusnicu.
Na vzdu$niciach 1. manuélu stoji 9 re-

gistrov od prospektu:

1. Principél 8’ povodne stal v celom rozsa-
hu v prospekte. Aj v siasnosti stoji
v piatich pist'alovych poliach prospek-
tu(7/13/5/13/7) 45 nepdvodnych
zinkovych pist'al, ale jedna pistala
v strednej pistalovej vezi je neznela!

2. Mixtradx C—-11/3"+ 1"+ 2/3"+ 1/27;
kvintove repeticie na tonoch g, f ", f"".
Nepovodné pistaly a pravdepodobne
ani zloZenie zborov a repeticie sa nero-
bili podl’a pdvodnej lavicky !

3.Flautasyéiva2x C—11/3"+ 1’ —nepd-
vodné pistaly

4. Superoktava 2 cylindrické otvorené
nepdvodné pistaly.

5. Flauta rarkova 4" kovovy kryty regis-
ter, v kloblkoch v spodnej a strednej
polohe su rarky smerom dnu, v diskan-
te smerom von, od g8’ konické otvo-
rené pistaly z organového kovu. Ne-
pbvodny register.

6. Kvinta 2 2/3" —nepdvodné cylindrické
otvorené pistaly

7. Oktava 4" — nepovodné cylindrické
otvorené kovové pistaly

8. Kvintadena — uz§iemenzurované kovo-
vé cylindrické kryte pist'aly so skrifio-
vymi bradami po ton b"’, pistaly h™" ;
¢'"" st cylindrické kovové otvorené.
Nepovodny register,

9. Kryt dreveny 8’ staré povodné dreve-
né kryté pist'aly (dubové drevo) Vrch-
na &ast’ predkryvok je rieSend na ,,rybi-
nu“. Drevené kryté pistaly v rozsahu
odCpoh’,odc” pob” kovové kryté
pistaly, h”", ¢’"" kovové otvorené pis-
taly. Takto rieSené predkryvky si na
Slovensku skuto¢ne unikéatne. Pozna-
me viak obdobné rieSenie u nemecké-
ho organéra Franza Kocka (Brixen, ko-
niec 17. st.).

Vzdusnica pozitivu je umiestnend v zé-
bradli chéru. Tony C—¢""’ s kratkou spod-
nou oktdvou stoja na povodnej zdsuvko-
vej vzduSnici, pridané tony Cs, Ds, Fs,
Gs,cs”"" —g’ " stoja na pneumatickej ku-
zelkovej vzdusnici umiestnenej v skrini
hlavného stroja. Usporiadanie ténovych
kanciel na starej vzdusnici sprava: ¢, d, e,
fs..gs",b",¢""",B,E,D,C,F,G,Ah",
a’’, g'.... ds, cs, H. Registre stoja na
vzdusnici v poradi od prospektu:



Organy

ADORAMUS TE 5

1. Principal 4" nepdvodné zinkové pista-
ly. Aj v tomto pripade vietkych 45 pis-
tal registra stoji v troch pist’alovych po-
liach prospektu (19/7/19).

2. Copula major 8’ drevené kryté piStaly z
obdobia rekongtrukcie néstroja

3. Copula minor 4" v rozsahu C —h’" dreve-
né kryté pistaly, od ¢’ konické otvore-
né pistaly z organového kovu. Nepo-
vodny register z obdobia rekonStrukcie
nastroja.

4, Oktava 2’ cylindrické otvorené kovoveé
pistaly — nepdvodny register

5. Kvinta 1 1/3" cylindrické kovové otvo-
rené pistaly - nepovodny register

6. Akutaldx C— 11/37+ 1"+ 2/37;
kvintové repeticie natonoch f, g’, g""

Pedalové vzdusnica je nova pneumatickd
kuzelkova. Ma tonovy rozsah C—f " =
30 klavesov a tonov. Je umiestnena do
prehibenej tasti hlavhej organove;j skri-
ne, za pévodnou skrifiou. Stoja na nej
registre v poradi odpredu:

1. Oktdva 4’ cylindrické otvorené kovové
pistaly - nepévodny register

2. Kvinta 5 1/3" drevené kryté pist'aly

3, Oktavbas 8" cylindrické otvorené ko-
vové pistaly

4. Bourdonbas 16’ - drevené kryté pista-
ly, nepdvodné, stardie (pravdepodob-
ne z nejakého in¢ho organa)

5. Subbas 16" dreven¢ kryté pistaly.
Traktiry st pneumatické.

V podvezi kostola sa nachadza star$i

|!II|
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jednoduchy velky zésobny mech s Cer-
pacim mechom klinovym. Pri mechoch sa
nachidza aj velké elektrické ¢erpadlo
vzduchu. V sokli hlavnej organovej skri-
ne su dva menSie plavakové mechy.
Samostatny hraci stol z roku 1957 stoji
nalavo od sokla hlavnej organovej skri-
ne vpredu. Je orientovany rovnobeZne
s 'avou boénou stenou organa. Biele tva-
rované registrové sklopky maji hore vy-
ryté poradové &islo, v strede nazov re-
gistra a dole stopovii dizku. Na lavej
boénej stene hracie stola su umiestnené
registrové sklopky 1. manualu: 1/ Princi-
pal/8’, 2/Fléta/8’, 3 /Kvintadena/ 8",
4 /oktava/4’, 5/Flétna/trub./4’, 6/
Kvinta/2 2/3°, 7/ Super/oktava/2’, 8
/Flétna/sy&iva/1’, 9/Mixtara/5x/11/
3’ (v skutoénosti 4x), 10/ prézdne, 11 /111
1/8, 12 /11:1/8°, 13/111,1/4°, 14/11
:1/4’ . Na ¢elnej stene hracieho stola nad
klaviatirou 3. manuélu vlavo registrové
sklopky 2. manualu : 15/Koppel /8", 16

/ Principal / 4", Kopula/minor/4’, 18/
Oktava/2’, 19/ Kvinta/ 1 1/3", 20/
Akuta/3x/1°,21/111:11/8", 22/111. 11/

4’. 23/ Tremolo/ II. = kruhovy ukazova-
tel' reg. crescenda Sklopky 3. manudlu su
umiestnené napravo od ukazovatela re-
gistrového crescenda. Sklopky ¢islo 24-35
nemaji okrem poradovych &isiel vyryty
Ziadny text, dve posledné sklopky 3. ma-
nualu st oznadené: 36 /111:11/4°,37/
Tremolo /I11. Na pravej bognej stene hra-
cieho stola sa nachddzaji sklopky peda-
lu: 38/prelepené/ 16°, 39/ Subbas/ 16,
40 / Bourdon-/ bas / 16, Oktavbas/8’,
42 /prelepené /8, 43 /Kvinta/51/3", 44
/ Oktava / 4°, 45/ prelepené /2, 46/
prazdne, 47/1:P/8’, 48/11:P/8’, 49/111
:P/8’, 50/ Vypinad/rud. rejsti. Na l'avej
botnej stene hracieho stola je kovova ta-
bulka s vygravirovanym textom : OR-
GANA Druzstvo varhanar(/ Kutna Hora.
Pod klaviatarou 1. manualu su tlacitka:
zl'ava - A, B, bez napisu, MF., F, TT, PL,
AAP. Nad pedalovou klaviatirou: VYPI-
NAC / CRESCENDA (kovova §lapka),
CRESCENDOHL. A SP. (valec), ZALU-
ZIE IIL. MAN, (balanéna paka), VYP{-
NAC /4" SPOJEK, VYPINAC JAZYKU
(kovove slapky).

Shiéasny stav organa nie je uspokoji-
vy. Nespol'ahlivo fungujice pneumatic-
ké traktiry neumoziiuji dostatocne pres-
nit hru. Ani zvukova strinka néstroja nie
je vyhovujuca. Popri niektorych vydare-
nych registroch je celkovy dojem z orga-
nového plena jednoznaéne neuspokoji-
vy. Treba si uvedomit’, Ze piitalovy
material organa je prakticky cely novodo-

by, vyhotoveny podla vtedy v byvalej
Ceskoslovenskej republike pouzivanych
menzir, pri pouziti ¢asto nekvalitnych
materialov a pri dobe poplatnej intonacii,
ktorej bolo intonovanie na ,,plny vzduch®
cudzie. Kvoli pneumatickym traktiiram sa
zmenili aj tlaky vzduchu, na ktoré s pi3-
taly intonované. NajhorSie s v8ak vaz-
ne statické poruchy na organovej skrini
hlavného stroja.

Nevyhnutn opravu organa treba
orientovat’ nie na dobudovanie dal8ieho
manualu, ktoré by spominané nedostat-
ky mohlo v najlepSom pripade len korigo-
vat, ale nie odstranit’. Bolo by potrebné
zamerat’ sana uvazenu rekon§trukciu po-
vodného stavu so zachovanim vietkych
detailov a samozrejme s obnovenim po-
vodnych mechanickych traktir, a to aj
registrovych traktur, kde su na sokli hlav-
nej organove;j skrine i na skrini pozitivu
zachované zvislé zarezy, v ktorych sa po-
hybovali pravdepodobne Zelezné registro-
vé manubria. Unikatne je toto rieSenie v
tom, Ze organista, ktory sedel k zadnému
pozitivu otodeny chrbtom, sa teda musel
pri zapinani registrov pozitivu otacat.
Obnovit’ bude potrebné aj pistalovy ma-
teridl organa, podla zvyklosti z druhej
polovice 17. storo¢ia a pri zodpovedaji-
cej intonacii. Len touto cestou je moZné
revitalizovat’ tito vzacnu a v mnohych
ohl'adoch unikatnu organarsku pamiatku
na Slovensku.

Poznimky:

! Sapis pamiatok na Slovensku, 2., 5. 466

2 Gergelyi— Wurm: Historické organy na
Slovensku, Bratislava 1982, s, 78

* farskom, kapucinskom a evanjelickom

* prvym vzacnym pezinskym organom bol
organ vo farskom kostole v Pezinku, kto-
ry postavil Martin Sagko junior, syn chyr-
neho organara Martina Sasku z Brezo-
vej pod Bradlom ako ,Meisetrstiick"
v roku 1863.

5, desti¢kou” sa mysli predkryvka pista-
ly (Vorschag), ,.dirou* jadrova Strbina
pistaly.

¢ jednd sa napr. o organy v 1. kat. kosto-
loch vo Sv. Juri (piaristi), Mlynici, Ilia-
Sovciach, Svedlari atd’. a v ev.a.v. kos-
toloch napr. v Kezmarku (artikularny
kostol), Banskej Stiavnici, Stitniku...
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mi-no,  alle-1d-ia, alle-ld-ia. R. In cordis.



Kyrie

Stanislav Surin
J=66 (* 1971)
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Vstanem a po6jdem k Otcovi

Hudba: Viera Lukacova
Text: Evanjelium Lk 15, 18

Prosebne ( J-58)

a poviem mu:

Vstanem a pérjdem k Otco-vi
t !

Ot-ée, zhresil som, zhresil som pro-ti tebe.
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Moderato
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Prid, Pane, prid

Text a hudba: Bohuslav Mosat
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2.Pan mi-lu- je Ta,
3. PAn chee byt s Tebou,
4, Pan péj-de s Tebou,
Vsetel (Tutti)
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On Ta hla- da. Pan mi- lu - je nas, On nés hla - da,
po krm Ti da. Pan  chce byt s na-mi, se - ba nam da.
On po- koj da. Pan poj- de s na-mi, On ra-dost da.

Vhodné na vstup a prijimanie pri slaveni liturgie omse s detmi.



Slnko spasy

Melédia: tradicional

Taliansky original: Tu sole vivo

Miadeznicka a katecheticka pieseri vhodna na témy viera a nddej.
V omsovej liturgii pripadne vyu3itelna pri tychto prileZitostiach.
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Slava Ti, Kriste, Jezis

hudba: J. P. Lécot

Jubilejny hymnus slov. text: F. Rabek, V. Maly
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Skladbu mozno spievat v 4 - hlasnej uiprave a cappella, alebo so sprievodom organa.
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2. Chvala ti, Srdce Jezisa Krista.
Ty nase viny krvou svojou zmy.
Nadej daj vsetkym zomierajtcim.
V tebe je pokoj a laska. Amen! Aleluja!

3. Chvala ti, Kriste, Zivot vesmiru,
az na smrt Panov sluha poslusny.
Daj nasmu svetu novi buducnost.
V tebe je pokoj a laska. Amen! Aleluja!

4. Chvala ti, Kriste, Slovo Otcovo,
ktoré sa pre nas, ¢lovekom stalo.
(Ctia si ta vsetei, velki 1 mali.
V tebe je pokoj a laska. Amen! Aleluja!

5. Chvala ti, Kriste, uhoIny Kamen.
Si vinié pravy a svetlo v tmach.
Len v tebe svet sa zachrani iste.
V tebe je pokoj a laska. Amen! Aleluja!

6. Chvala ti, Kriste, vzneseny Pastier.
Ved svoje stado bezpecne k spase,
k pramenom spasy oZivujucim.
V tebe je pokoj a laska. Amen! Aleluja!

7. Chvala ti, Kriste, Ucitel pravdy.
Kto s tebou kraca, nech berie kriz svoj
a denne spiﬁa radostnu zvest.
V tebe je pokoj a laska. Amen! Aleluja!
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8. Chvala ti, Kriste, Chlieb nasho zitia,
pokrm, ¢o z neba na zem zostupil.
Nasyt nas, Pane, veriacich svojich.

V tebe je pokoj a 1aska. Amen! Aleluja!

9. Chvala ti, Kriste, milovany Syn.
Vo svojej Cirkvi s nami prebyvas.
Sta bratov nas vzdy objimas laskou.
V tebe je pokoj a laska. Amen! Aleluja!

10. Chvala ti, Kriste, ty Boh na krizi.
Otvor nam srdce, otvor nam naruc,
u teba najdu placici radost.
V tebe je pokoj a laska. Amen! Aleluja!

11. Chvéla ti, Kriste, Slnko vzkriesenia,
zaodej 1aémi dejiny l'udstva.
Ty svetlo davas tisicro¢iam.
V tebe je pokoj a laska. Amen! Aleluja!

12.

13.

Chvéla ti, Kriste! Volame s Pannou.

S blahoslavenou Mariou Matkou.
Vyslysis ju vzdy, zdobis ju slavou.

V tebe je pokoj a laska. Amen! Aleluja!

Chvala ti, Kriste! S tebou vzdy Cirkev
velebi Otca, ktory je v nebi,

spieva mu v Duchu s radostou chvaly.
V tebe je pokoj a laska. Amen! Aleluja!

NOTOVE PRILOHU PRIPRAVIL JOZEF SPANO
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Amantius Akimiak, OFS

Omsové ordinarium a proprium

Spevy om3ového ordindria tvoria: di-
alégy kiaza s I'udom (napr.: K. Pédn
s vami. — : I s duchom tvojim.), akla-
mdcie — zvolania (SVATY po prefacii,
HLA, TAJOMSTVO VIERY po preme-
neni, LEBO TVOJE JEKRALOVSTVO
po embolizme a niektori tu prirad'uji
i aklamaciu ALELUJA (a v pOste post-
nu aklamaciu) pred evanjeliovym ver-
Som). Dalej tu patri spev Modlitby Péna
PATER NOSTER, potom KYRIE, ktoré
moZe obsahovat aj tropy vlastné pre
isté obdobia (napr.: Pane JeZisu, ty si
bol poslany uzdravit skrisenych srd-
com, Pane zmiluj sa.). Na sldvnosti a
sviatky je to GLORIA — stary ctihodny
hymnus a KREDO, ktoré je uréené pre
kiaza a 'ud.

Spevy omSového propria tvoria tzv.
procesiové spevy (INTROIT, OFERTO-
RIUM, KOMUNIO) a medzispevy (RES-
PONZORIOVY ZALM a ALELUJOVY
VERS). Z praktického dévodu tu prida-
vame aj GRATIARUM ACTIO - spev
vd'akyvzdavania po sv. prijimani, kto-
rého text nie je predpisany ako vlastny.

Spevy omdového ordindria v latinskom
jazyku st uverejnené v rimskych liturgic-
kych knihach a to: v Ordo missae in can-
tu' aLiber Cantualis® spevy Kyrie, Sank-
tus, Agnus, Gloria a Krédo v Kyriale
simplex® a neskér v upravenom vydani
boli vydané spolu v Cantus in ordine mis-
sae occurrentes.*

Spevy om3oveho propria v latinskom
jazyku st uverejnené nasledovne:
Predpis je v Ordo cantus missae’ pro-
cesiové spevy v Graduale Romanum®
a v Graduale triplex’ medzispevy
v Graduale simplex® a spevy vd'aky-
vzdéavania po sv. prijimani su v Gradu-
ale simplex a v Graduale romanum i
v Graduale triplex na s. 838-847.

Spevy om8ového ordindria v sloven-
skom jazyku mame tOradne vydané v Li-
turgickom spevniku P vietky dialogic-
ké spevy, Kyrie, Sanktus, Agnus, Gloria
a Krédo v latinskom jazyku ako ,,Missa
mundi® alebo ako ,Missa catholica®'®
a v slovenskom jazyku viacero nape-
vov ordindrii pre jednotlivé liturgické

obdobia a rézne slavenia. Medzi nimi
st aj celoslovensky odpori¢ané. Bolo
by vhodné, aby ich veriaci z kazdej far-
nosti ovladali, a to z toho dévodu, aby
ich mohli spolo¢ne spievat’ najmé vte-
dy, ked’ sa zidu z réznych farnosti na
spolo¢nej puti ¢i odpustovej slavnosti.
Su to predovetkym tieto skladby z Li-
turgického spevnika [: Kyrie 644 a 653,
681 (adventné), 686 a 687 (vianotné),
696 (postne), 701 (velkonocné) 665
(slavnostné — latinské so zborom) 742
(pre mladez), 748 (pre deti); Gloria 648,
712 (cezrotnd), 688 (vianotna), 702 (vel-
kono¢nd), 743 (pre mladez); Krédo 611
(m4 prednost’ na sldvnosti a sviatky),
613 (m4 sa menej pouzivat’, napriklad na
inej omsi ako hlavna v dany sviatok);
Sanktus 626, 628 (cezrocneé), 629 (slavnost-
né, velkonotné), 623 (postne, adventné),
697 (adventné, pbstne), 689 (vianolné),
744 (pre mladez), 753 (pre deti); Agnus
756, 650 (cezro¢ny), 682 (adventny), 690
(vianoény), 698 (pdstny), 703 (velko-
noény), 745 (pre mladez), 755 (pre deti).
Samozrejme, ak sa veriaci vo farnosti na-
utia spievat tieto napevy potom mdZzu
ist’ aj na vietky ostatné. AvSak z prak-
tického pastoraéného hladiska by sa
mali najprv nauéit’ vy§sie uvedené na-
pevy om3ového ordindria.

Spevy omsového propria v sloven-
skom jazyku mame zatial’ uverejnené
v Liturgickom spevniku II, ktory obsa-
huje medzispevy a spevy pred evanje-
liom pre vietky nedele a sviatky v cyk-
loch A, B, C. (V sitasnosti sa chysta
nové, doplnené vydanie, v ktorom uz
budi texty z najnovsicho Lekcionéra [.
Kym v8ak tento vyjde, treba pouzivat’
ten, ktory bol vydany Slovenskou litur-
gickou komisiou samizdatovo v roku
1990. Bol totiZz vydany s riadnym cir-
kevnym schvélenim, len vtedajsie okol-
nosti ho nedovolili vydat’ oficidlne.)
V Liturgickom spevniku II/b a Il/c mame
vydané medzispevy na v§edné dni v ad-
ventnom, viano¢nom, pdéstnom a vel-
kono&nom obdobi. Liturgicky spevnik
IiI obsahuje komplexne spracované
spevy Velkého tyzdita a Velkej noci,

teda nielen medzispevy, ale aj procesio-
vé spevy a spevy vlastné pre tieto litur-
gické dni. Tento spevnik by mal pouzi-
vat' kazdy organista na Slovensku, lebo
ide o najviciie sviatky liturgického
roku. Zatial' nemame vydané procesio-
vé spevy pre nedele a sviatky v celom
liturgickom roku. Namiesto nich sa za-
tial pouZivaju ,,primerané* spevy z JKS,
ale aj iné. Ist( orientdciu nam v tomto
dava tabul'ka s piesnami z JKS, uverej-
fiovana na konci direktorii. Na priprave
procesiového spevnika pracujl prizvani
odbornici z oblasti teologie, muzikolo-
gie, jazykovedy a krasnej literatury pod
vedenim Hudobnej sekcie SLK. K spo-
lupréci s pozvani aj nasi organisti a
kantori, lebo oni buda tento spevnik
pouZivat'. Aby uz teraz vedeli jednotli-
vé spevy danej Casti om3e posidit’ a
spravne vyberat, v kratkosti sa nad jed-
notlivymi éastami om3ového ordinaria
a propria zamyslime a to hlavne z hl'a-
diska praktického organistu.

Uvodny spev — introit mé organista
zacat’ hrat’ najneskor pri zazvoneni na
za&iatku liturgie. Ak sa spieva piesei
(teda nielen indtrumentalna hra), text
piesne ma zniet' uZ pri prichode kiiaza
k oltaru a nie az vtedy, ked’ kiaz poboz-
kal oltar a stoji pri predsednickej stoli¢-
ke — sédesi. (Ak ma pripravené kvalitné
preludia, moze ich zagat’ hrat’ uz pred
zazvonenim.) Ak je sprievod k oltaru
slavnostny, posluhujacich, pripadne
celebrantov je viacej a pouZiva sa aj in-
cenz, kantor pred dospievanim piesne a
skonéenim hry musi pozriet’ do svityne
¢1incez oltara skoncil a i celebrant s po-
sluhujicimi si uz na svojich miestach a
len tak mdZe zakoncit’ hru na introit. Pri
slavnostnom vstupe méZe zniet' najprv
inStrumentalna hra (poCas sldvnostnej
procesie asistencie k oltaru) a potom
zborova pieseii &i pieseil s 'udom, ale-
bo najprv pieseil so zborom a od po-
bozkania oltara piesefi s 'udom. Text
skladby ma obsahovat’ my§lienku da-
ného liturgického slavenia, alebo litur-
gického obdobia a len v cezroénom ob-
dobi, ked’ nemame prilichava piesei
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k &itaniam, pouzivame tému zacCiatku sv.
omse. Spev zjednocuje vietkych, uva-
dza mysel do slaveného tajomstva,
otvorit' liturgickt akciu a sprevadza kiia-
za a asistenciu."!

Kyrie je pévodom litdniovy spev. To
znamena, Ze ho ma niekto predspevo-
vat’ (kantor, schola, zbor, v nutnom pri-
pade kiaz) a vietci maji odpovedat’.
V tejto Casti om&e sa odportca spievat’
ipri slovenskej omsi latinské Kyrie elei-
son. Ked'Ze v8etci maji odpovedat, or-
ganista s kantorom(mi) mé vybrat’ taky
napev, ktory l'ud pozna. Novy népev
treba vopred nacvicit. Kyrie, ako uz
bolo spomenuté vy§sie, mdZe obsaho-
vat’ aj tropy. Ich melédiu mame uvede-
nu v Rimskom misali v dodatku na
s. 7¥*— 8** Neodporica sa ju viak
spievat’, lebo je to sGcast’ ikonu kajtc-
nosti. Lep§ie je tropy recitovat’ spolu
s Pane, zmiluj sa a spievat’ az Gloria.

Gléria ma hymnicky charakter. Naj-
lepsie je, ked ju spievaji vietci. Nieke-
dy moze byt 'ud zastupeny zborom, ale
musi to byt’ dostatoéne vel'ky a kvalit-
ny zbor. MozZe ju spievat’ i striedavo
zbor s l'udom. Gloria je hymnus a hym-
nus sa mé na slavnostiach spievat’. Nik-
dy sa viak nerecituje. Nemal by sa teda
recitovat’ ani na slavnostnej sv. omsi.
(Vynimkou je sv. om3a celé recitovana.)

Medzispevy sa spievaji medzi om3o-
vymi ¢itaniami a pozostavaji z respon-
zoriového zalmu , z aklamécie aleluja,
pripadne v péste z ingj, z evanjeliového
ver§a a niekedy aj zo sekvencie. Res-
ponzoériovy Zalm prednostne spieva Zal-
mista od ambény zo svityne, lebo je to
nielen nasa odpoved’ na precitané Bo-
zie Slovo, ale je to aj BoZie Slovo, ktoré
prostrednictvom Zalmistu ,,vklada do
nasich ust* sim Boh a on to ,,robi* sme-
rom zo svityne do lode kostola, kde je
zhromazdeny Pud. Zalm sa moZe spie-
vat’ viacerymi spdsobmi. Zalmista pred-
spieva responzum, l'ud ho zopakuje a
medzitym Zalmista spieva verSe zalmu.
Je to najbeZnej3i spésob spievania Zal-
mu. Okrem toho mbzZu vietci spievat’
Zalm spolu (ak maja text, alebo ho vedia
cely naspamit’), alebo méZu Zalm len
pocuvat’, ako ho stvisle spieva Zalmis-
ta. M6zu dospievat iba druhu ¢ast’ Zal-
movej vety, alebo méZu (najma vo vel-
kono¢nom obdobi) vsiivat’ pomedzi text
Zalmu iba aklaméciu aleluja. Ako vidi-
me, tto Cast’ om$e mdZeme spestrit’ roz-
nymi spésobmi, nech ma viak vzdy me-
ditativny charakter. Podas aklamacie
aleluja a evanjeliového ver$a l'ud vita

Krista, ktory k ndm prichddza v Evanje-
liu, preto tento spev vhodnejsie spieva
kantor spolu s l'udom z lode kostola,
alebo z chéru. Ak z technickych priéin
(nema mikrofén, len na ambone) zosta-
ne pri ambodne, nech urobi aspoii to, Ze
po odspievani verSa pred evanjeliom,
ihned odchadza od ambony, aby mohol
ete podas spevu aleluja prist’ k ambo-
ne kiaz, alebo diakon a niezeby knaz
¢akal za nim, kedy ho tam kantor pusti.
Na druhej strane organista s kantorom
nech neprestan( hrat' a opakovat’ ale-
luja dovtedy, kym nevidia, Ze kflaz uz
dosiel k ambodne, najmad pri sladvnost-
nych omgiach s incenzom. Po precitani
Evanjelia, ked’ diakon, ¢i kfiaz nesie
Evanjelium na pobozkanie biskupovi
znovu sa spieva aleluja, dovtedy, kym
sa tento obrad uctenia Evanjelidra ne-
skondi (uZ bez ver$a pred evanjeliom).

Sekvencia je povinna, na Nedelu
Zmitvychvstania (Victimae paschali)a
na Turice (Veni Creator). Lubovolna
je na sviatok Bozieho Tela a Krvi (Lau-
da Sion) a na sviatok Sedembolestnej
Panny Marie (Stabat Mater). Spieva sa
po druhom ¢&itani pred aklamaciou Ale-
luja. Mozno spievat’ prisludné piesne
z JKS, ale textovo hodnotnejie st
vlastné sekvencie v Liturgickom spev-
niku IL."

Krédo spieva celé zhromaZzdenie spo-
lu s kinazom. Podl'a prastar¢ho zvyku
kiiaz ho zatina a kantor s 'udom pokra-
¢ujt. Podobne ako pri speve Gloria —ak
by kiiaz zaintonoval ina& ivodna vetu,
ako ma organista pripravenu, netreba
zadinat’ Krédo odznova, ale pokracovat’
v pripravenej melédii. Prednost’ mé vel™
ké vyznanie viery Nicejsko-Carihrad-
ské, hoci moZno pouZivat' aj kratlie
Apostolské vyznanie viery. Krédo moz-
no vhodne aj recitovat’.

Prosby veriacich za¢ina celebrant, in-
vokécie prednasa, alebo spieva l'ud. Vy-
zvy mdze prednasat’ kantor aj z choru,
ale lepsie je, ak ich prednasaja viaceri
od ambony a kantor odpoveda s I'udom.
MozZu sa spievat’ aj tak, Ze zastupca ve-
riacich preéita invokdciu, kantor vyzve
k modlitbe kratkym zvolanim: napr.:
»prosme Pana“ a I'ud na to spieva pri-
pravenu odpoved’. Tuto odpoved,, ak je
ind ako ,Prosime Ta vysly§ nas*, este
pred precitanim prvej prosby ma celeb-
rant zakon¢it’ Uvod slovami: “volajme
spoloéne”, kantor predspieva Ze ako,
s l'udom to potom zopakuje a tak nasle-
duje prva prosba. Kantor by si mal dat’
zalezat’ na tom, aby prosby boli ¢o naj-

lepsie pripravené, lebo je to ¢ast’ omde,
ktorou sa do liturgie zapaja I'ud a tym
zdo6razhuje svoju acast’ na sv. omsi.

Ofertérium je spev pocas prinifa-
nia a obetovania obetnych darov. Spev
na obetovanie mé zadat’ hned po pros-
bach veriacich a trva najmengj do polo-
7enia darov na obetny stol, ale vhod-
nejdie je, ak sa skonéi az po umyti rik,
respektive az po skonCeni incenzova-
nia I'udu, ak sa pouzival incenz. Ako
vidime, ofertéorium mé dve &asti a tak
najmi pri slavnostnych sv. omdiach
s prinaSanim obetnych darov a s incen-
zom by mal kantor pamitat’, Ze mu treba
pripravit’ spev na cely Cas, teda dva
spevy. Vel'mi vhodné je, ak jeden z tych-
to spevov spieva 'ud a druhy zbor. Je-
den spev nech hovori o obetnom sprie-
vode a o nasich daroch, ktoré sme do
chramu priniesli, a druhy nech ma tému
tajomstva liturgickej slavnosti, ¢i litur-
gického obdobia.

Sanktus ma spievat celé zhromazde-
nie spolu s kilazom. Je to pokraovanie
piesne vd'aky — prefacie. Preto kantor
by mal ihned’ po skonceni vyzvy ,jed-
nym hlasom volali* nasadit’ hru a spev
Sanktus suc¢asne. Netreba tu robit’ Ziad-
ne predohry, ale pokraovat’ v prefacii
spevom Sanktus podl'a napevu, ktory
Pud pozné. Zastupenie zborom je tu len
vel'kou a odévodnenou vynimkou. Zbor
moze kontrapunktovat’ zakladni mel6-
diu spevu l'udu (napr.: LS 1 629).

Aklamdcie po premeneni treba strie-
dat’ a pouzivat’ napevy zname I'ud’'om,
aby to bolo naozaj zvolanie vietkych.
V liturgickom roku si ich moZno podelit’
napriklad i takto: ,,Smrt’ tvoju Pane zves-
tujeme a tvoje zmftvychvstanie* nasa-
dime na Vel'ka noc a spievame pocas
celého obdobia cez rok, lebo ma vel'ko-
no¢ny charakter. Aklamdciu: ,,Pane ked’
jeme tento chlieb* za¢neme spievat’ od
Adventu a spievame ju pofas Vianoc i
pocas prvej asti obdobia cez rok (Jas-
licky mdzu byt az do Hromnic) az do
postu. V poste spievame Spasitel sve-
ta zachran nas az do Vel'kej noci. Samo-
zrejme mozno to striedat’ aj inac.

Agnus je pévodom litaniovym spe-
vom. Preto by sa mohol spievat’ strie-
davo. Kantor predspieva: ,Baranok
Bozi, ty snima$ hriechy sveta” a l'ud
odpovie dvakrit zmiluj sa nad nami a
tretikrat daruj nim pokoj. Ked’ sa lama-
nie chleba predizi, treba Baranok Bozi
spievat’ viackrat, alebo aspon potichu
preludovat’ — postludium, kym lamanie
chleba neskon¢i.



Okienko pre organistov

ADORAMUSTE 27

Komiinio je spev na prijimanie, Za¢ina
sa prijimanim kiiaza, teda hned’ po skon-
¢eni odpovede na vyzvu: Hl'a, Bardnok
Bozi..., Pane nie som hoden... Tento spev
totiz otvara jedno prijimanie a to aj kitaza
a veriacich, Aj z praktického dévodu je
potrebné toto usmernenie zachovat'
Ved' kym l'udia sedia v laviciach mézu
spevom otvorit’ spoloéné prijimanie Bo-
#ieho Tela u knaza i veriacich. Treba tu
spievat' o Eucharistil ako o pokrme,
tému tajomstva dna, ¢i liturgického ob-
dobia (vlastne sa tu zopakuje mySlien-
ka z ¢itani, aby sme s pomocou JeZiSo-
vou dokazali uskutoénit’ to, ¢o sme
v BoZzom Slove poculi).

Gratiarum je vzdavanie vd'aky po sv.
prijimani, Vd'aky treba vzdavat' Nebes-
kému Otcovi za vietky dary stvorenia,
ktoré nam daroval a najmi za JeZiSa Kris-
ta, ktorého sme prave prijali. Maju tu
odzniet’ ,,canticum laudis” (Magnificat,
Benedictus, Nunc dimittis, ale aj iné
oslavné hymny, Zalmy a duchovné pies-
ne). Namiesto spievaného vd'akyvzda-
vania mdze byt posviitné ticho.

Zivereény spev sa spieva na konci
sv. omée pri odchode knaza a asisten-
cie do sakristie. Témou tu znovu moze
byt tajomstvo liturgického dita, liturgic-
kého obdobia prezivaného spolu s Pan-
nou Mariou, teda aj marianska téma.
MoZu tu byt aj iba in§trumentalna hud-

ba, alebo piesen a indtrumentalna hud-
ba. Treba repektovat® aj miestne zvy-
ky, napriklad, Ze po sv. oms$i sa modlia
Anjel Péana, alebo iné modlitby, vtedy
organista s kantorom po zaspievani ver-
§a piesne pri odchode kilaza pockaji
kym sa veriaci pomodlia a potom pri
odchode l'udi z kostola bud’ spievaja,
alebo len preluduji, aby l'ud s rados-
tou vychadzal z BoZieho chramu a $iel
vykonavat' diakoniu.

Poznamky:

'ORDO MISSAE IN CANTU, Solesmes
1975

?LIBER CANTUALIS, Abbatia Sancti
Petri de Solesmis,

Consociatio Internationalis Musicae
Sacrae, Roma 1978,

* KYRIALE SIMPLEX, editio typica, Ty-
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+CANTUS IN ORDINE MISSAE OC-
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Graduale Triplex, Solesmis 1979, s.
705-889. ORDO CANTUS MISSAE,
Typis Polyglottis Vaticanis, 1972

*GRADUALE ROMANUM, Solesmis
1974a1979.

TGRADUALE TRIPLEX, Solesmis 1979.

*GRADUALE SIMPLEX, Typis Poly-
glottis Vaticanis 1967 a 1975.

9LITURGICKY SPEVNIK 1, Slovenska
liturgick4 komisia, Typis Polyglottis
Vaticanis 1990, Bratislava 1998.

0[S, 5. 38-46,5.81-83as.115-119.

"YSRM 25, 26

12 Pojednanie o spievani Citani a evanje-
lia bude v osobitnej §tudii,

BLSII, 5. 209-218.
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Spisska Kapitula 1997,

KONECNY, A., Problematika sloven-
ského liturgického spevnika, SSV
Trnava 1997,
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gickej hudby,

in: Liturgicky spevnik [, Typis Poliglot-
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LEXMANN, 1., Liturgicky spevnik I a
jeho uvedenie do praxe, Bratislava
1999,

Nase zlozvyky a problémiky (3)

Ach, tie obl

Julia Pokludova — Adamkova vo svo-
jej kniznej publikécii , Jednotny katolicky
spevnik v premenich Casu* (UHV SAV,
Bratislava, 1998) st v8ima jednotlivé vy-
dania JKS a porovnava ich. Ide hlavne
o prvé vydaniez r. 1937 a o posledné (tre-
tie) vydanie z r. 1996.

Nas zaujima teraz problém legat, ktoré
boli v poslednom vydani opravené. V pre-
doslych vydaniach boli vpisané nesys-
tematicky, az nelogicky. Autorka knihy
uvadza viacero prikladov, konStatuje, ze
.»...asi nikdy nepridem ,,na chlp* Schnei-
drovmu pisaniu legdt v JKS*, Este vyslo-
vuje aj pochybnost’, &i ich pisalon. V no-
vom vydani st obladiky vpisané len nad
melizmy.

uciky

Pozrime sa, ¢o narobilo nespravne vpi-
sanie oblu¢ikov v praxi, konkrétne v pies-
ni ¢. 217, Duchu svity, prid’ z neba. V pr-
vom vydani v tretom (aj siedmom) takte
Jje zjavny rozpor medzi podpisanim textu
a legatovym obli¢ikom /prid’z ne -/ ba/,
Co to malo za nasledok? Akési ,,rozmaza-
nie“ spevu, presunom vedl'ajiicho prizvu-
ku na posledni dobu naruSenie rytmu.
Toto sa v novom vydani uviedlo na sprav-
nu mieru. Ale organisti najlepgie vedia,
ako tazko je odburat’ desatro¢iami zako-
reneny zlozvyk.

Je zaujimavé, Ze podla tohto ,,vzoru®
sa udomécnila podobna praktika aj v pies-
ni ¢. 247, O, Jezi$u n4$ najmilsi, hoci tam
obluéiky neboli vpisané (a mali byt).

V druhom takte (a podobne aj v §iestom),
je spravne podpisany text /nas naj milsi/
z neznamych dévodov sa to zauzivalo /
nas naj ~ mil8i/, zasa posun prizvuku.
V novom vydani st obliciky vpisané tam,
kam patria, nad melizmy.

Pripravovany novy spevnik bude mat’
pri rieSeni tychto problémov dost’ prace.
Tieto dve piesne sa ur€ite prebert aj do
nového spevnika. Bolo by dobre, keby
sa uZ teraz spievali viade spravne. Ako
k tomu pomoct'? Organista by mohol uro-
bit' v melodii kratke odsadenie: Duchu
svity, prid z neba... O, JeZi$u na§’ najmil-
§i... Skiisme to.

Viera LukACovd
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Vianoce v chrame

DUCHOVNA TVORBA
MIKULASA SCHNEIDRA-TRNAVSKEHO 11

Orchester Slovenskej filharménie, Musica vocalis, Spevacky zbor SCUK,
Bystrik ReZucha — dirigent, Branislav Kostka — dirigent, zbormajster,
J. Pastorkovi — sopran, V. Berenik — husle, J. MitoSinka — tromboén, S. Surin - organ

B.E.S.T. agentara, 1999

Viac nez cokol'vek iné, vy-
tvara atmosféru Vianoc hud-
ba. Cudové a umelé piesne
maji v hudobnom stvarneni
najkrajsich sviatkov roka ne-
zastupitel'nt Glohu..Skutoé-
ne hudobné a originalne I'u-
dovost’ (nie jej komeréne
vyklonované mutanty) sa vy-
znacuje jednou zavaznou
vlastnost'ou. Vie totiZ takmer
dokonale vyjadrit’ 'udské po-
city —ndladu Vianoc nevyni-
majuc.

Missa pastoralis nox
(1934) od Mikulésa Schnei-
dra-Trnavského tvori tazisko
v poradi druhého CD, ktoré
zaznamenava vylucne hudbu
tohto autora. Je hudobnym
spracovanim viacerych via-
no¢nych melddii, ktoré autor
spracoval i v Jednotnom ka-
tolickom spevniku (1937).
Ruka ich skutoéného znalca
sa prejavuje v diele nezmazate'nym spo-
sobom. Text latinského ordinaria v3ak
zbor nespieva na napevy kolied. Nosite-
l'om tychto tém je aZ na vynimky orches-
ter. Zbor spieva hudbu vytvorent auto-
rom.

Kyrie na motivy koledy ,,Do mesta
Betlema..." citlivo a verne vovadza po-
sluchaca do viano&nej atmosféry. Ocaka-
vany kontrast pride v Gloria. Cela ast’
s mohutnym Givodom tvori jeden z vrcho-
lov diela. Latinsky text spieva zbor v (ivo-
de na napev koledy ,,Hla zdstup zboru
anjelského — JKS 54, Aky je to svit — JKS
45 Interpretacia prvych dvoch Casti zvy-
razituje l'udovy charakter hudby. Blizkost’
tejto hudby interpretom a stotoZnenie
s fiou su citel'né z celej nahravky. Jej au-
tenticitu zvySuje fakt, Ze ide o zdznam Zi-
vého koncertu (Viano&né koncerty Slo-
venskej filharménie 17., 18. dec. 1998).

. Puchovna

Boclesiastival Music of Mikedat Schpeider - Troaesky 1

Problematickou sa ukaze byt grego-
rianska intondcia pred &ast'ou Credo.
I ked’ intona¢ne Cista, predsa farebne
a technicky nepatriéne interpretovana.
Nasledujlice zborové pasaze ¢asti Credo
pripominaji Trnavského Slovensk
oms§u. V interpreticii zbor ¢iastone na-
prava dojem z intonécie. Zasluhu na tom
maja predovietkym Zenské hlasy svojim
mladym a svieZim charakterom, ako aj sna-
hou a zanietenim.

Husl'ovej sekcii orchestra by prospelo
menej zdoraziiovanie “l'udovosti* a nao-
pak, viac klasického romantického cite-
nia. Témy vianoénych piesni vyuziva au-
tor aj v Castiach Sanctus (Tebe sa tu
klaniame, Povstaiite v rychlosti), Bene-
dictus (Ticha noc), Agnus Dei (Poglvajte
krestania).

V stvislosti s Missa Alma nox taktiez
treba pripomenat potrebu vydavania

- chramovej hudby Miku-
~ l4%a Schneidra-Trnav-
. ského. Sme to dlZni nie-
* len autorovi, ale aj sebe
_ samym.

*  Dalgimi skladbami na
CD, tentokrat zazname-
nané §tadiovo v koncert-
nej sieni Bratislavského
hradu s( propriové om-
Sové spevy, vianoéné
graduale a ofertérium.

Graduale "Benedicta,
cuius viscera” pre sop-
ran, husle a organ zazna-
| menava citel'né europske

hudobné vplyvy. V tom-
i to kontexte ide o zrejmi
* suvislost’ s Trnavskeho
. pobytmi v Nemecku
- a Franczsku. Vcelku
- viak vynika autorov
~ sloh, podporeny boha-
~ tou alteradnou a modu-

laénou harméniou. Jem-
na farba, dokladna technika a vyraz
solového sopranu znasobuju umelecky
udinok diela.

Zaverecné ofertérium “Laetentur coe-
li” napisal autor pre mieSany zbor, slaciky,
organ a solovy tromboén. Je to zaujimava
duchovni skladba v §tyle neskorého ro-
mantizmu. Aj v tejto kompozicii pracuje
autor s bohatymi harmonickymi postupmi,
¢asto zachadzajicimi az do modality. Na
nepatrnej ploche spieva zbor latinsky text
., Christus Deus natus est” na napev tex-
tovo zodpovedajucej koledy ,, Narodil sa
Kristus Pan".

Zaverom mozno povedat’, Zze dvojaky
zmysel svojho vzniku — oZivenie diela
Mikulasa Schneidra-Trnavského a spes-
trenie vianocnej hudobnej ponuky nové
CD uréite spliia.

i

tvorba Mikulits Schnewdera » Tenavikédho U

M4Rrio SEDLAR
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Antica e Moderna

Schola Gregoriana Pragensis
David Eben (umel. vedici), Petr Eben (organ)
gregoriansky choral, Petr Eben - Suita liturgica

Supraphon, Praha 1998

., Gregoridnsky chordl byl pro mne
dulezitou inspiraci po cely Zivot. TFi
viastnosti mne na ném vidy fascinovali:
je to jednohlas, ktery po hybridnim buje-
ni harmonie 19. stoleti pfi poslechu
nahle pFinasi prostotu jedine samotné
melodie, a ta je autonomni, plné uspo-
kojivd, meditativni i monumentalni. Ten-
to jednohlas mi prind§i { druhou diilezi-
tou viastnost: téma mohu citovat i ve
slohu své viastné Feci. Treti zviaStnost je
mtmicka uvolnénost. Zde jsou zruSeny
doby taktu a hudba se volné vznasi
v prostoru, plyne nesvazand v neustdalem
proudu.

PETR EBEN

Ako uz z nazvu vyplyva,
pdjde v tomto pripade o drama- ¢
turgiu hudby starej a novej.

CD Antica e moderna chee ¢
symbolizovat' ich dialog, »
z ktor¢ho vyplyvaju spoloc-
né ¢rty 1 rozdiely.

David Eben, zakladatel
a umelecky vedici ansamblu
Schola Gregoriana Pragensis
je uZ znamy tym, Ze ni¢ nene- ¢
chava na ndhodu. Dramatur-
gia nahrivok jeho scholy je
prepracovana s rovnakou
dokonalost'ou, ako aj inter-
pretacia. Podobnd idea
v kombinacii gregoridnskeho
chordlu a modernych vokal-
nych skladieb jeho otca sa uz
v jeho ,dielni* uskuto¢nila. :
Bola to CD platiia k miléniu
sviitého Vojtecha, kde prolog
a epilog tvoria dva kratke
viachlasné a cappela zbory Petra Ebena.

Antica e moderna siaha v prvej polovi-
ci dramaturgie po klasickom repertoari gre-
gorianskeho chordlu. Druha cast’ sa
kompozicie, ktorych vznik bol inpirova-
ny gregorianskym choralom.

Ako prvé zazneja litanie ku v8etkym
svitym vo svojej originalnej podobe. Po-
tom nasledujii spevy propria i ordinaria
z omSe na sviatok Posvitenia chramu.
Gregorianske spevy interpretuje schola

z Graduale triplex. Hoci sa ich interpre-
tacia nepridrziava neumovej notacie do
takej miery, ako napriklad Joppich alebo
Goeschl, ned4 sa povedat’, Ze by vyznela
neautenticky. Skor naopak. Muzikalita,
ktort vklada do svojho prejavu D. Eben
a tlenovia scholy je niekedy viciou pred-
nost'ou, ako dokladné sa pridrziavanie
neum, ktoré niekedy vedie k prejavu hu-
dobne neprirodzenému.

WAntica” sa uzatvara viachlasnym
spevom z Ceskych prameniov.

Profesor prazskej dkadémie mizickych
uméni Petr Eben patri v si¢asnosti k naj-
vyznamnej$im sacasnym skladatelom.
Jeho dielo je orientované na duchovnu

hudbu a je tzko spité s chordlom. Vo svo-
i

jej tvorbe, ¢i uz vokalnej, vokalno-instru-
mentélnej alebo organovej vyuZiva viet-
ky druhy tohto fenoménu europskej hud-
by. Nedelnd hudba, zndmy cyklus pre
organ spracva témy gregorianskeho or-
dinaria. Jeho zatial' eSte neuverejnena
skladba (interpretuje ju vylu¢ne autor)
Labyrint svéta a rdj srdce pre organ a re-
citatora dopliia verSe vyhnanca Komen-
ského holandskym protestantskym cho-
ralom. Dielo, ktorym realizoval v praxi

poziadavku Il. vatikdnskeho koncilu
o G&asti 'udu na speve, je Missa cum pa-
pulo. Sttast'ou tejto skladby je jednodu-
ché gregorianske ordinarium, ktor¢ inter-
pretuje zbor veriacich. Viachlasné narocné
pasaze spieva mieSany zbor za sprievodu
exponovaného partu organa a dychovych
nastrojov. Okrem toho je Petr Eben napri-
klad autorom symfonicke; skladby Fox
clamantis, oratoria Posvdtnd znameni,
opery Jeremias atd’.

Druhti ¢ast’ —modernu CD platne praz-
skej scholy tvoria Styri skladby Petra Ebe-
na s nazvom Suita liturgica, Skladatel tu
bohato vyuZziva svoj obl'ibeny nastroj, or-
gan. Schola spieva jednohlasne na Cesky
texta organ hra predohry, medzihry a sprie-
vod. Tento cyklus vznikol z ,Li-
turgickych zpévu' Petra Ebe-
na, ktoré autor neskor doplnil
organovym partom. Formovo
sa autor pridrZiava gregorian-
skej formy striedania antifony
a zalmu. Hudba a slovo st tu
prirodzene spojenc v jeden ce-
lok. Dikcia Ceskeho jazyka je
dokonale dodrZana.

:  Textovo obsahuji jednotlivé
suity liturgicky text casti pro-
pria (nie v8ak Uplného) v Ces-
- kom jazyku. Prva suita je texto-
vo viazana k 5. postnej nedeli
a obsahuje Introitus, Graduale
,Tractus a Offertorium. V tretej
suite nachadzame Introitus k 4.
pdstnej nedeli a Offertorium ku
» Vetkym svitym®.
: Co sa vyznamu Suity litur-
i giky tyka, mdZeme smelo hovo-
rit v intenciach vyznamu
Biblickych pisni A. Dvofaka.

CD ,,Antica e moderna’ moézeme , ako
uz tradicne vietky nahravky s prazskou
scholou Davida Ebena hodnotit’ ako vy-
nikajtcu zo stranky umeleckej 1 dramatur-
gickej. K jej hodnote, okrem faktu, Ze
okrem choralu zaznamenava dielo popred-
ného Ceského skladatel'a svetového vy-
znamu, prispeje 1 skuto¢nost’, Ze organo-
vy part hra sam autor.

STANISLAV SURIN

i i

%
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Nova duchovna piesen

na Slovensku

Ak hl'adame priéiny objavenia sa no-
vej duchovnej piesne, do oficidlne uzna-
vane] liturgicke) hudby sa vzdy dostavali
prvky inej ako vysokej kultary. Peter Pla-
nyavsky tvrdi, Ze je to sOcast’ urlitého
historicko-cyklického procesu, v ktorom
do liturgickej hudby prenikali prvky l'u-
dového spevu, alebo svetskych piesni
(profane Lieder). Exz. Giuseppe Agostino
tvrdi, Ze ,,religiozita I'udu nie je Ziadna
odroda oficialnej religiozity ... skor je ste-
lesnenim ich myslenia, ale nie v nauce-
nych odbornych vyrazoch, skér v l'udsky
platnych pojmoch™!,

V podstate II. vatikansky koncil spri-
stupnil pre liturgiu kazda hudobnu tvori-
vost, ak vyhovuje umeleckym poZiadav-
kdm a napomaha posvitnosti cirkevnej
hudby?. V tomto zmysle sa vhodnost’
novej duchovnej piesne do liturgie pre-
siva do problematiky umeleckych a ,,po-
svacujucich®™ kritérii. Podl'a niektorych
autorov ma mat’ nova duchovna piesei
evanjelizaény charakter, musi byt’ aktual-
na, t.j. mal by sa v nej odrazat’ charakter
doby?. Napokon, jeden z charakteristic-
kych znakov, ktory nova duchovna pie-
sefi prebera z oblasti modernej popular-
nej hudby, je rychla premenlivost’ tylov
sledujtica isté modne trendy a stcasne
charakter doby. Po poziadavkach ume-
leckosti, posvitnosti, evanjelizicie, aktu-
alnosti, je tu edte ekumenicky aspekt, ob-
Javujuci sa ako jeden z vyznamnych
momentov novej duchovnej piesne. V is-
tom prenesenom vyzname, ktorého zna-
kom je zjednocovanie sa v iom odraza
globalny charakter modernej popularnej
hudby.

Pri posudzovani kazde) piesne mozeme
zistit” do akej miery vyhovuje kritériam
posvétnosti a oslavy Boha, evanjelizicie,
aktualnosti Zanrovo-5tylovej, textovej
aktualnosti a poziadavkdm umeleckej hod-
noty. Novu duchovni piesen spievaju a
aj propaguju deti a mladeZz, najcastejsie
su jej zastancami veriaci do 40 rokov, do-
konca aj vtedy, ak nova duchovna piesen
nezodpoved ani zakladnym umeleckym
kritériam.

' Z hl'adiska praxe sa nova duchovna
piesefi spieva pocas sv. om§e, ma svoje
osobité uplatnenie najmé v detskych a

mladeznickych om3iach, ktoré st uréené
pre osobitd vekovii skupinu. Vsuva sa aj
do omse, v ktorej sa spievaju tradiéné
spevy z Jednotného katolickeho spevni-
ka. Problémom sa v tomto pripade stava
$tylova nejednotnost, hudobna rézno-
rodost’ a z nej vyplyvajliica nemoznost’
zapojenia do spevu celej naboZenskej
obce naraz. Samozrejme, je vecou vkusu
a nazoru, ¢i je Stylova heterogénnost’
pozitivna alebo negativna, alebo €isa pri
speve ma veriaci 'ud prileZitostne dife-
rencovat podl'a vekovych kategorii.
Perspektiva novej duchovnej piesne
stvisi § rozvojom duchovného Zivota cir-
kevnej obce, s hibkou, Sirkou a celkovou
orientaciou spirituality v ndboZenskych
obciach, ako i v Cirkvi. Zavaznym sa tu
stava najmd prvok jednoty, evanjelizacie,
ekumenizmu a prepojenia spirituality
prostrednictvom novej duchovnej pies-
ne s beznym Zivotom veriaceho ¢loveka.
Podra charakteru spirituality sa bude vy-
vijat’ 1 nova duchovna pieseii, ktord vo-
bec nemusi byt’ viazana na vietky Zanro-
vé a §tylové okruhy (z jazzu, rocku, pop
music, folku si nova duchovna piesen
vybera len tie §tyly, ktoré maji vhodné
vyrazové a estetické vyznamy, nikdy to
nie je napr. punk rock, alebo black metal
so svojim ,,negativnym® posolstvom). Na
jednej strane sa ukazuje tendencia k 0z-
kej Specializacii a Zinrovej vyhranenosti
liturgickej hudby. Teda i apercepcia no-
vej duchovnej piesne sa viaZze na typ a
spiritualitu veriaceho &loveka, ktorého
charakterizuje vek, inteligencia, vkusova
orientacia, druh spirituality, povod, za-
mestnanie a pod. S tym teda Gzko savisi
potreba osobitého typu sv. omSe — mld-
deZnickej, alebo detskej... Na druhej stra-
ne je nevyhnutna snaha po jednote, jedno-
te v rozmanitosti, celistvosti, posvitnosti a
spliiani zakladnych atribttov, kladenych na
liturgicka hudbu. Z hl'adiska prognozy cir-
kevna obec vo svojej mnohovrstevnatosti
potrebuje vhodnu liturgickt hudbu, kto-
ri akceptuje celd pospolitost’ bez ohl'adu
na vek, inteligenciu a Zanrovi orientaciu,
zarucujucu jednotu Cirkvi. Jej predobra-
zom je europska hudba 20. storocia a
vzhl'adom na zavaZnost jednotnosti
percepcie by to mohla byt' postmodernis-

YvETTA KAJANOVA

ticka hudba retro-§tylov. Takyto model by
sa mal stat’” akceptovatel'nym na dlh§ie
obdobie (aspofi jedna generdcia veria-
cich). Naopak, nova duchovna piesen
bude mat’ tendenciu prispdsobivosti a
rychlej premenlivosti vzhl'adom na akcep-
tovate'nost’ mladezou, ktora potrebuje
duchovna hudbu jej vlastni, aktudlnu a
modern. Pocituje potrebu spolupatric-
nosti a sudrznosti so svojou generaciou,
dokonca 1 s tou, ktora nie je duchovne
orientovana.

Zanrova a $tylova charakteristika
novej duchovnej piesne

Ingpiraénymi pramenmi novej duchov-
nej piesne sa stavaji viaceré hudobné
okruhy — patria medzi ne moderna popu-
larna hudba so svojimi charakteristicky-
mi oblast'ami jazzu, rocku, country and
western, folku, popularnej hudby. Dalsi
okruh predstavuje 'udové hudba a umela
hudba, takZe spektrum novej duchovne;j
piesne je znacne rozsiahle. V ramei tych-
to okruhov sa viak autori novej duchov-
nej piesne inSpirovali iba niektorymi jej
vyvojovymi etapami, ktorych vyrazové a
duchovné vyznamy vyhovuj, resp. ne-
odporuju podstate a posolstvu novej
duchovnej piesne (ako sme uz uviedhi —
nikdy to nie je black metal, alebo punk
rock, ktoré zvelebuja nasilie, drogy, sex,
alkohol, alebo anarchiu a rasovi nezna-
Sanlivost pri punk rocku, ak sa pouzij
ich vyrazové prostriedky, vdcsinou je to
v koncertnej produkcii sacropopu na hu-
dobné vyjadrenie rozhodujiceho boja
medzi dobrom a zlom, na hudobny rozho-
vor medzi Elovekom a diablom, na pouka-
zanie vnutorného konfliktu vo vnari ¢lo-
veka a pod. V koncertnej produkcii sa
vyuzivaji vietky smery rockovej hudby
—od hard rocku aZ po heavy metal a hard
- core). Zatial’ som sa eSte nestretla s vy-
uZitim tychto vyrazovych prostriedkov
v novej duchovnej piesni a jej zaradeni
do liturgie. Z rockovej hudby si najcas-
tej8ie vybera nasledovné &tyly: rock and
roll, hard rock (napr. Ch. L. Weber: Prijmi
tieto nase dary — z muzikalu Jesus Christ
Super Star), art rock (M. Boj¢an/J. Mana-
Sovsky: Aj ty si jeho brat, BoZia ldska je
ako sinko, J. Gora OP/]. Sykulski: Abba
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otce, Prichadzame k tebe, Pane), z jazzu
spiritualy (4dni brat méj, ani sestra — pd-
vodna verzia [t s Me, Ked' sa raz Pdan —
povodna verzia When the Saints Go Mar-
ching In), gospel songy (Toto je den, Spd-
Jja nds nadej a laska/Boh je zdastita moja
— vyskytuje sa v dvoch slovenskych ver-
ziach, Ci neviete, Ze ste svityiou BoZou,
Akym priatelom je Jezis), tradiény jazz,
swing, fusion music a funky. Bohatym
zdrojom indpirdcie sa stavaji nové smery
popularnej hudby ako techno, dance flo-
or, hip-hop, rap, house music a pod. (J.
Lennon, P. McCartney: Kto raz tam uz
stal —originl Let It Be, Zit, it, pre lasku
Zif — v tej istej verzii sa vyskytuje tieZ
v spevnikoch tramspkej a country pies-
ne, Pane som tak rad, O, Pane, zhasina
den, Kto poradi, kde su tak dobré diev-
catd). V Tudovej hudbe (Ked' anjel Ma-
riu oslovil, Zjednbdteni v duchu, C‘m’mjd
ta nastrahy, Nech sinko svieti, kde si ty)
sa neindpirovala autentickym folklorom,
takZe nemébzeme povedat’, Ze by prebera-
la typické prvky niektorych lokalit, tak ako
to robia napriklad skladatelia eurdpske;
hudby. Skor tu ide o indpiraciu v Stylizo-
vanom folklére, alebo mestskom folklore
v sposobe hudobného myslenia, ktory

najéastejSie charakterom melodického
myslenia, harméniou, hudobnou formou,
jednoduchost’ou a priamo¢iarostou mys-
lenia pripominaji 'udovych tvorcov?®.
Najéastejsia evokacie s l'udovym umeni-
m sa objavuju pri poduti spevného refré-
nu (prevazne dur-, molové intonacie, jed-
noducha piesiiova forma so schémou AB
— strofa a refrén).

Z okruhu umelej hudby (P. Eben/ZH:
Chlieb ti a vino prinaiame, J. Berthier:
Spevy z Taizé) si nova duchovna piesefi
vybera tie smery, ktoré syntetizuju rézno-
rodé zanrové okruhy v oblasti novej hud-
by 20. storo¢ia. Najcastej$ie st to retro-
§tyly, spajajlice hudbu 20. storodia so
§tylmi star8ich epochu (napr. hudba z Tai-
z¢), alebo spajajice novi hudbu 20. sto-
ro¢ia s modernou popularnou hudbou (S.
Zibala— Sanktus, ¢. 744, Agnus A, €. 745,
Zostava Jubilate Deo, Kyrie A, €. 741,
Katarina vl.— Gloria, €. 743, la-us— Alzbe-
tina zostava, Sanktus, ¢. 753, In: Liturgic-
ky spevnik 1.). Daldim faktom, potvrdzu-
jlcim myslienku, Ze tito ¢ast’ novej
duchovnej piesne cerpa z okruhu umelej
hudby je, Ze ze tieto piesne nie si ano-
nymné, ale ich autor je znamy. Napriek
tomu v istych situdciach mézu figurovat’

v tlohe 'udovej piesne a niest’ znamky
l'udovej hudby (Sirenie (istnym podanim,
vytvéranie verzii). Napriklad Glériu (Ka-
tarina v1., ¢. 743) z Liturgického spevnika
1. som potula spievat' v dvojnasobne
rychlom tempe so sprievodom gitary a
novou harmonizaciou. Inokedy zasa nest
znaky modernej popularnej hudby (ob-
luba a popularita novej duchovne) pies-
ne pripomina popularnost” hitov pop mu-
sic).

Poznamky:

! Exz. Giuseppe Agostino: Religiése Popu-
larmusik und ihre pastorale Bedeutung,
Singende Kirche XXXVI, 1989, 5. 5.

? Dokumenty II. Vatikdnskeho koncilu,
Bratislava 1969.

3Claudius Rajchl, Albert Gerhards, Ingrid
Penner, Manfred Porsch a ini.

* Vo vytvarnom umeni sa na vyjadrenie
tohto typu umenia pouziva vystizny
pojem ,.insitné umenie™ - laicky, neod-
borny, neskoleny, naivny, naturalistic-
ky a pod.

Z vystupenia bratislavského suboru JAS na festivale Lumen v Trnave
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KoSi¢ania — ako ich nepoznate

(na margo 10.

VZNIK A VYVOJ
SKUPINY KOSICANIA

Vznik $tadiového zoskupenia Kogi-
¢ania, sa spdja s postavou (uZ zomrelé-
ho) kiaza Juliusa Chalupu. J. Chalupa
oslovil v roku 1983 svojho kiazského
kolegu a priatel'a Antona Fabidna
s myslienkou zaznamenat’ nové, nezna-
me krest'anské piesne na zvukovy no-
si¢, Hlavnou motivaciou ich innosti
bola naliehavost’ prezentovat’ svoj ,,0b-
jav* a vnatorné presvedéenie — vnima-
nie Boha — Lasky ako idedlu pre Zivot,
ako 1 silnejica potreba prejavit navo-
nok z tohto poznania vyvierajlicu chvi-
lu a vdaku. K tomu sa pripojila snaha o
roz§irenie piesni medzi krest'ansky
orientovani verejnost' — do domicnos-
ti, medzi starych, chorych 'udi, mladez,
na spestrenie katechéz.

A. Fabian akceptoval navrh J. Chalu-
pu, hudobné aktivity mu totiz neboli
cudzie. Jeho vaznejsie hudobné poku-
sy siahali uz do ¢ias teologickych §ti-
dii v bratislavskom seminari. V roku
1970 si bohoslovei — hudobnici zalozili
skupinu Tatran, ktorej bol ¢lenom. Ka-
pela sa zucastfiovala réznych akadémii,
organizovala hudobné vecierky, jej ¢le-
novia produkovali aj vlastné skladby.
Podporil tito iniciativu a tak na fare v
Hylove (dedina pri KoSiciach, kde po6-
sobil od roku 1980 ako spravca farnos-
t1) vzniklo ilegalne, malé doméce studio,
Jeho technické vybavenie pozostivalo
spodiatku z 2-stopového japonskeho
kot¢ového magnetofonu SONY DC-
378, ktory pre tieto ucely zakapil J. Cha-
lupa. Za technickej spoluprace Jarosla-
va Fabidna (brata A. Fabiana) nan
nahrali piesne zo zbierky Chval'te Pana
Jezisa. Kvoli neuspokojivej technickej
stranke nahravku d'alej neroz§irovali.

Na jesen 1984 pri prilezitosti Roku vy-
kupenia realizovali zvukovil nahravku
MC kazety Zazrak vykupenia. Hlavni
protagonisti — bratia Fabidnovi — prizva-
11 k spolupraci konzervatoristov: Mariu
Misenéikovi ($tudentka spevackeho od-
delenia), Zuzanu Veselovsku (organ), za-
kladatel'’ku a dirigentku zboru JuZania
(1983). Pavol Varga, ktory naspieval muz-
ské sola, zastaval aj post aranzéra.

Viimnime si priebeh amatérskeho

zvukového nasnimania. Pri nahrdvani
bol pouzity syntezator KORG. Na
koti¢ovom magnetofone pri rychlosti
19 em/s sa nahrala hudba, ktori potom
na druhom koti¢ovom magnetofone
zmixovali so spevom nazivo, Pouzili tiez
jednoduché paskové echo. Aj ked' ne-
mali odkial’ éerpat’ potrebné vedomosti
a informacie stvisiace s nahravanim, aj
ich technické moznosti boli vel'mi ob-
medzené (nebola ani moZnost’ konfron-
tacie), riadili sa vlastnym usudkom. Az
s odstupom ¢asu si mohli overit’, Ze nimi

zvoleny postup nahravania zo stopy na
stopu, bola vo svete Standardne vyuzi-
van4 technolégia. Rozmnozovanie ka-
ziet sa dialo nasledujicim spdsobom:
z matrice, nahratej na kotac¢i obohrali
priblizne 100 MC kaziet, na d'alsie pre-
hravanie vytvorili ret'az zapozicanych
5-10 kazetovych magnetofonov. Kaze-
ty darovali spolahlivym kfiazom a vy-
sokoskolakom, ktory ich $irili medzi zna-
mymi. DalSie rozmnoZovanie prebiehalo
Zivelne, v sikromnych podmienkach.
Pramennym materidlom sa stal opé-
tovne spevnik Chvélte Pana JeZiSa, na
kazetu zaradili aj prvé povodné tvorive
pokusy. Niektorymi piesiiami prispel
kiiaz Marcel Siskovid, autorstvo vicsi-
ny z nich nepoznali ani interpreti, pre-
toze ich tvorcovia cheeli ostat’ v ano-

vyrocCia naboZenskej slobody)

nymite.

Zazrak vykapenia zanechal vel'mi sil-
ny dojem v posluchacoch i samotnych
tvorcoch. V tomto ¢ase to znamenalo
vynimo¢ny a vydareny po¢in. Postup-
ne nan prichadzali odozvy od kiiazov i
veriacich. Pozitivne ohlasy utvrdili ak-
térov o zmysluplnosti ich prace a vy-
zname osobitej formy evanjelizatne)
misie.

Tvorivé nadSenie prirodzene pokra-
¢ovalo v albume Novy lud (1985). Pou-
Zité texty z Chval'te Pana Jezifa uZz po-
drobili korekeii, pretoZe na tuto zlozku
sa predovietkym vztahovali kritické
hlasy okolia. Emigrantskou sloven¢inou
poznacéené texty prebasnil M. Siskovié.
Pociato¢na konitelacia kapely sa roz-
rastla o d'alSich prileZitostnych ¢lenov
—napr. spevakov fvetu MatyaSovi, Sta-
nislava Dacoka, M. Siskovi¢a (synte-
zator) a inych.

Zmysel, cit pre vylepSenie zvukovej
kvality nahravok sa prejavil v zmoder-
nizovani §tadiovej techniky, v rozhod-
nuti zakapit' kvalitny japonsky 8-stopo-
vy magnetofon FOSTEX pre §tadiove
ucéely. Do technického zariadenia inves-
tovali finanéné prostriedky J. Chalupa
a A. Fabidn, ktory ho telefonicky ob-
jednali z Nemecka. Tajny prevoz v kami-
6ne bol na colnici odhaleny, takze hned’
po doruéeni na faru v Hyl'ove nasledo-
val zaujem Statnej bezpe&nosti o osobu
majitel'a. Aj ked’ sa mu podarilo zdévod-
nit’ k(ipu moderného magnetofonu pre
privatne potreby, odvtedy pocitovali
zaangazovani jednotlivei stale nebezpe-
&enstvo. V obdobi komunizmu totiz §i-
renie nabozenstva, duchovnych mys-
lienok inak ako Stitom dovolenym
sposobom, bolo zakazané. Uvedomovali
si, Ze praca, ktort vykondvaja, je ilegal-
na aroz§irovanie kaziet a neskor i noto-
vého materidlu mozu byt klasifikované
ako trestny ¢in. K skvalitneniu technic-
kého vybavenia prispeli 1 Slovdci, Zijici
v zahrani¢i. Odobrili a podporili ich za-
sluzni ¢innost’ — biskup Dominik Ka-
lata a Dr. Anton Hlinka z Nemecka im
darovali mixaZzny pult, elektronické do-
zvukové zariadenia a d’alSie magneto-
fony.

Mobilné zvukové nahravacie §tidio
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(aparatura sa rozkladala iba v ¢ase na-
hravania a rozmnoZovania) tak nado-
budlo profesionalnejsi charakter.

Cirkevna autorita udelila roku 1987
privlastok mariansky. Jeho zameranie na
Mariu — matku JeZi$a Krista sa stalo te-
matickym podténom albumu Svet sni-
va. Nosny hudobno — textovy zdroj tvo-
rili talianske, 8panielske a brazilske
piesne, ktoré prelozil prof. Gregorovi¢ a
nasledne prebasnil M. Siskovié. Ponu-
ku spolupracovat’ s forméciou Kogi¢a-
nia prijali okrem inych i profesiondlni
initrumentalisti — Gejza Szabados,
Dodo Kovacz a amatérsky zbor JuZa-
nia (vybrani jednotlivci sa zGCastiiova-
li na viacerych nahravkach skupiny
Ko8&i¢ania).

Na albume Kral', realizovanom v roku
1988, sa vyraznym sposobom podiel'al
cely team konzervatoristov — profesio-
nédlov, ktory rozirili in§trumentalnu sek-
ciu kapely o d’alSie nastroje — pozaunu,
trubku, organ. Markantnym je i prinos
v spevickej zloZke, ked vokalne party
vo vybranych tituloch obohatili 4-hlas-
nou sadzbou o nové vyrazové a fareb-
né polohy. Autormi textu a hudby boli
A.a]. Fabianovi a J. Chalupa, ktory od
zadiatku zaujimal poziciu akéhosi du-
chovného otca tejto skupiny. Kipou
platni zahrani¢nych kapiel ich nabadal
sledovat’ zahraniéné trendy v modernej
popularnej hudbe, konfrontovat® §tyl

interpretacie, formovat hudobné pove-

domie a tak pracovat na vylepSeni a
skvalitneni Grovne vlastnej hudobne;j
produkcie a aktualizovani hudobnéeho
prejavu.

V roku 1989 vyuzili moznost tajného
stadiového nahravania i M. Siskovi¢
(program Uz je ¢as) a preSovsky zbor
na realizdciu pasma Rozpravka — Vrat’
mi tvar,

Po pade komunistického rezimu a
zmene spolodensko-politickych pome-
rov bol A. Fabian povereny v rokoch
1990-1992 spravcovstvom farského
uradu v Kosiciach — Barci. V novych
priestoroch taktieZz vybudovali hudob-
né $tidio. Na jeho pode vznikol v roku
1991 album Vianoce v srdci. Ide o vy-
ber vianoénych skladieb a kolied. MC
kazety sa uZ rozmnozovali legalnou ces-
tou — vydali ich v desat'tisicovom na-
klade Gramofénové zavody v Zline a
Lodeniciach.

Cinnost’ ilegalneho hudobného §ti-
dia nezanikla ani po nastoleni novych
politickych pomerov na na§om uzemi.
Prirodzenym spdsobom sa transformo-

valo na Krestanské hudobné §tadio,
vybavené profesionalnou technikou.
Od roku 1992 je sudast’'ou komisie pre
masmédia pri Diecéznej pastoracnej rade
v Kosiciach, sidli na Roosweltovej uli-
ci. Nad'alej sa orientuje na oblast’ sak-
ralnej tvorby, je k dispozicii vietkym
krestanskym zborom a kapelam. Jeho
umiestnenie do Kosic — centra vycho-
doslovenského regionu sa ukazuje ako
vel'mi vyhodné aj z praktického hl'adis-
ka, predovietkym vzhl'adom na hudob-
né forméacie pdsobiace v tomto kraji. Od
roku 1992 v fiom boli realizované mno-
hé hudobné programy zborov z Kosic,
Predova, Humenného, Bardejova atd’.

Ukoncenim totalitnej éry, v ktorej sa
hrubym spésobom porusovala nibo-
7ensk4 sloboda, uvedomujuc si moz-
nost verejného prezentovania svetona-
zoru, pozorujeme ambicie dostat’ sa do
povedomia Sir§ej verejnosti, prerazit’ do
médii. Ked'Ze nevyhnutnym predpokla-
dom je zachovanie profesionalnej kul-
tiry zvuku, rozhodli sa prepracovat’ al-
bum Kral’ z roku 1988. Hudobny program
Kral darov, pozostavajuci z 12-tich po-
vodnych piesni a prevzatého titulu
Krasne povolanie od skupiny Gen Ros-
so (na zdklade povolenia), bol oficidlne
vydany v roku 1993 na MC kazete. Slo-
venska televizia realizovala vo februdri
1993 aj dva videoklipy pre naboZenska
relaciu Dobra zvest', Jednou zo snah
bratov Fabianovych je zachovat prvot-
né originaly samizdatovych albumov s
ich prizna¢nou atmosférou ako historic-
ky doklad a dokument. Z technickych
dbévodov je ziaduce archivovat’ povo-
diny na CD nosi¢i.

HUDOBNA TVORBA
SKUPINY KOSICANIA

Debutovym samizdatovym albumom
Zazrak vykupenia (1984) rozbehli hlav-
ni aktéri pit'roénl zanietenu a ciel'ave-
domu Cinnost ilegalneho vydavania
MC kaziet v protinaboZensky oriento-
vanom rezime. Zazrak vykapenia pred-
stavuje prvy hudobny projekt, ktory sa
rozsiril medzi veriacich l'udi.

Odrazovym hudobnym materialom
bola piesiiovéa zbierka Chval'te Pana Je-
Zi8a, z ktorej cerpali piesne pri tvorbe
tohto albumu (i albumu Novy I'ud). Po-
zvolna sa do repertoaru zaclenovali
povodné hudobné prispevky anonym-
nych tvorcov a M. Siskovica.

Pre zaujimavost’; po sthlasnom pi-
somnom vyjadreni so zverejnenim uvi-
dzame, Ze autorkou chronicky znamych

a popularnych piesni Mlada deva, Zi-
zrak vykapenia, Pat'desiat peral, Jednym
hlasom, Maria, oroduj za nds, Len na
hriech, Tam pred tvoju tvar, ktoré pred-
stavovali délezity impulz k vzniku Z4-
zraku vykupenia je Anna Radzova —
Ficikova.

Kontakt so zahraniénym materialom
dokumentuju skladby nasledujicich au-
torov: Soeur Sourire (Poslal Boh anje-
1a), Gen Rosso (Tajomné ticho), d'alej pri-
spevok z beatovej om3e pol'skej autorky
Katarzyny Gértner (Svieti hviezda), &i
zakomponovanie populamej koledy The
little boy — Vianoce v srdci (slovensky
text napisal J.Chalupa). U Mdrie Mifen-
éikovej sa od zaciatku da tudit’ vyrazny
hlasovy potencial a technicky talent (3i-
roky hlasovy ambitus). Pre jej vokélny
prejav je priznacna 'ahkost’ a suvereni-
ta, jej sopran znie jasne, sviezo, vel'mi
pdsobivo.

Zastavme sa pri piesni Zazrak vykipe-
nia, ktora sa stala ustrednou skladbou
rovnomenného albumu. Autorke A. Ra-
dzovej — Ficikovej sa textovym podkla-
dom stali vynaté ¢asti podobenstiev
z knihy Nového zakona. Ich ddmyselnym
spojenim vznikol kvalitny, hutny text so
§irokym zdberom a silnou my$lienkovou
vypoved'ou, zahritujiici napr. podoben-
stvo o neplodnom figovniku, dobrom pas-
tierovi, stratenej ovecke, hostine, prirov-
nanie viery k hor¢iénému zrnku —...méze
viera mald ako zrnko horéiéné, konat’ divy,
veci zazracné ..., ako i udalosti z JeZiSovho
utinkovania — zmena Zivota mytnika Ma-
tusa, spasenie kajiceho zloéinca, ktory
bol s nim ukrizovany. Dotyka sa 1 uzdra-
veni —...pozri, Boh cheel chromi chodia,
slepi vidia, hluchi pocuju...

Uctievanie Marie sa v katolickej cirk-
vi spaja tiez s modlitbou ruzenca. V tej-
to suvislosti metaforické prirovnanie ru-
Zenca k patidesiatim perlam povazujeme
za sympaticky, vynaliezavy ,,tah® (Pdt-
desiat peral). Jednoduchy inStrumen-
talny doprovod — gitara, basgitara a
husle — ako aj echovy efekt dvojhlas-
ného vokalu v refréne dodavaju piesni
jemnu, lyricki, podmaniva naladu.

Po priaznivych ohlasoch okolia na al-
bum Zazrak vyktpenia pokracovala
skupina Kosi¢ania v d'alSom hudobnom
projekte. Album Novy lud pozostava z
vyberu skladieb z piesiiovej zbierky
Chvél'te Pana Jezida. Upravu textov
uskutocnil M. Siskovic.

Album Svet sniva je zostaveny z ta-
lianskych, $panielskych a brazilskych
piesni so slovenskou textovou verziou,
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ktorej autorom je M. Sigkovié. Program
zboru Juzania Ty a ja, ktory takisto za-
streSuje nahravka Svet sniva, je prevza-
tym materidlom omsovych spevov Noi
veniamo a Te talianskej formécie Gen
Rosso. V tomto pripade mali k dispozi-
cii origindlny notovy a zvukovy zéznam
(MC kazetu). Notoviny a ojedinele aj
zvukovy material sa ziskaval zo zahra-
ni¢ia vyuzivanim kontaktov s Cirkvou
bratskou a hnutim Focolare.

Neskor sa predmetom zaujmu stala
vyluéne vlastna hudobna produkcia
(Kral, 1988), na ktorej sa autorsky po-
diel'ali A. a I. Fabianovia J. Chalupa.

Mnohé skladby skupiny KoSi¢ania sa
stali popularnymi, do svojho repertoa-
ru si ich prevzali mladeznicke skupiny
po celom Slovensku. Dodnes mézeme

registrovat’ ich reprodukciu na om3iach.
Takisto sa nachadzaji v spevniku Spie-
vatko.

V3etky hudobné projekty skupiny Ko-
§icania sa dostali do vysielania Vatikan-
skeho rozhlasu a radia Slobodna Eurdpa v
Mnichove. Export kaziet sa zabezpecoval
roznymi cestami. Na expedovani (o. 1. aj
importe knih s naboZenskou tematikou) sa
zucastiovali povicsine sikromné osoby
— vyuzivalo sa G¢inkovanie hudobnikov
v zahrani¢i, letné dovolenkové zajazdy, ofi-
cialne poriadané cestovnymi kancelariami.

Z iniciativy A.Fabiana boli v roku
1989 zo vietkych albumov zostavené a
samizdatovo vydané spevniky, na or-
ganizovani sa podiel'ala Ing. Maria
Gdlikovda. Notovy a textovy zapis sa
vyhotovoval na blany (v roku 1986 mali

na fare v Hylove k dispozicii liehovy
rozmnozovaci stroj Rota — print). Za
pomoci Jana Tirpdka sa potom tajne
tla¢il v podniku Povodie Bodrogu a
Hornadu.

Hudobnici §tadiovej skupiny Ko§i-
¢ania sa stretavali vo svojom volnom
¢ase (najmi pocas vikendov, vianoc-
nych sviatkov, prazdnin) len za ticelom
nahravania toho — ktorého albumu. Po-
&as jeho realizacie iba prilezitostne Géin-
kovali na om$iach v Hyl'ove, kedy
uviedli niektoré skladby z pripravova-
ného albumu. Nacviky prebiehali pre-
vazne v noénych hodinach bezprostred-
nym, Zivelnym spdsobom a vyznacovali
sa ,,radost’'ou z muzicirovania®.

StLyia DYDNANSKA

VYV Marianke sa zacala
nova tradicia

V posledny oktobrovy def sa Exercic-
ny dom v Marianke ozyval spevom. Obec-
ny trad a Kongregécia bratov tesitelov
v Mariénke zorganizovali /. rocnik pre-
hitadky nabozenskej piesne malych spe-
vackych sithorov. Predstavili sa na nej od
sélovych speviakov cez dua a trid az po
dvadssat'’élenné spevacke subory. Aj

Chrdamovy spevokol Veni z Devinskej Novej Vsi

L

v Zanri a repertodri viadla ,,viehochut™,.
OTl'ga a Gitka predniesli na ivod piesen 0,
Matka Pana — akusi hymnu prehliadky,
folkovo boli naladeni bratia Barusovci a
formacia Verus zo Stupavy, pop scénu
zastipilo hudobno-taneéné zoskupenie
Amfortas a s klasickym repertoarom no-
vych duchovnych piesni sa predstavili

chramové spevokoly Nebeskd rosa z Kra-
Tovej pri Senci, Ovecky zo Zohoru a su-
bor Veni z Devinskej Novej Vsi. L. Galan-
ska z cirk. konzervatdria a S. Racek sa
predstavili ako solisti, ¢o na prehliadke
nabozenske] piesne malych spevackych
suborov vyznelo dost’ cudne. Ale na to,
Ze to bol prvy ro¢nik prehliadky bez vel-
kych skisenosti organi-
zatorov, da sa prepacit’ aj
1std davka improvizécie aj
koncepéna nevyhrane-
nost’ podujatia,

Tu je ddlezité asi nie-
¢o iné — stretnutie Nudi,
ktori radi spievaju o
Bohu, laske, zivote...
spevom prednasaju
svoju modlitbu. Na ta-
komto podujati je dobré
aj to, ze poskytuje moz-
nost’ konfrontéacie preja-
vu a trovne malych spe-
vackych stborov na
regionalnej Grovni, kto-
rych je urite vel'mi vel'a
azvycajne o sebe navza-
jom nevedia.

Tesime sa dovidenia
na 2. roéniku v roku 2000
v marianskom Gdoli
v Marianke,

JoLia PokLubovi4
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STRETNUTIE .

farského spolo¢enstva Bratislava — Lama¢
na zaver duchovnej pripravy pred vstupom

do Vel’kého Jubilea roku 2000

V tvodnom prihovore spraveu farnos-
ti, vdp. Rudolfa Dafiu, aj v sprievodnom
slove dominovali myslienky Svétého Otca
z Bully ,.Incarnationis Mysterium", ktorou
sa vyhlasuje Vel'ké Jubileum roku 2000.
Podra nich taziskom poslednej fazy pri-
pravy je pokénie, obratenie, prosba o od-
pustenie, zmilovanie, o pokoj ... tieto my$-
lienky sa vinuli ako ,.cantus firmus*
koncepcie aj hudobnej zlozky programu.

Lamacska farnost’ ma to Stastie, Ze Clen-
mi jej spolocenstva su kvalifikovani jed-
notlivel z oblasti hudby z radov pedago-
gov a posluchatov konzervatoria a
VMU, ktori st ochotni G&¢inkovat’ pri ta-
kychto prileZitostiach, ale aj na liturgii.

V priebehu niekol'kych rokov sa v La-
maci vyprofilovali viaceré mladeZnicke
stbory; ich hlavnym poslanim je ucin-
kovat' na liturgii. Ich vyvoj neustrnul,
hladaji, zdokonal'ujt sa nielen v hudob-
no-spevackom prejave, ale aj v duchov-
nej oblasti; si to zivé, fungujice spolo-
¢enstva.

Obetava prica pana fardra s det'mi prina-
$a svoje ovocie uZ teraz (spevy na detskych

sv, oms&iach), a vycho-
vavadorast pre mladez-
nicky subory.

Dve desatrodia
existujiuci miedany
zbor dospelych ma
svoju tradiciu, jeho
repertodr je zamerany
na tzv. klasicka zboro-
vu literatiru s propa-
govanim cyrilo-meto-
dejského odkazu,
s orientovanim sa na
skladby vychodného
obradu.

Velkym kladom
tohto stretnutia bolo,
#e sa podarilo zjedno-
tit’ vetkych menova-
nych do spolo¢ného
vriucneho suzvuku
prosby, vzyvania,
chvily, vd'aky...

Ku vzajomného spozndvaniu sa a zbli-
Zeniu prispeli j prihovory veducich far-
skych spologenstiev, ktorych je v Lamati

cestu mu pripravme! "

Ako?

POZYVAME VAS NA STRETNUTIE

CELEHO FARSKEHO SPOLOCENSTVA

na zéver duchovnej pripravy
pred vstupom do Velkého Jubilea r. 2000

Slave na zamyslenie, hudba, spev, nam dopomdiu
zahibit' sa de seba a pouvaZovat’ o nadich podfhmstiach
pravému obriteniu,

Bratia asestry, podajme si tuky, utvorme retaz
kresfanskej lasky, atax vstipme do milostivého
Jubilejného roku.

Kostol Sv. Margity v Lamaci
Nedela, 28. novembra o 16:00

Vietci ste srdecne yiginigspozvani aj na agapé.
i i i3
Wy

gz

e (.
AR ey

pozehnany pocet. Doteraz nebyvala hoj-
na Gdast’ veriacich vzbudzuje nadej, Ze mi-
lostivy Jubilejny rok podnieti v lamacskom
farskom spoloCenstve snahu, aby slova
,-pokoj a bratska laska nech je medzi nami*
neostali len v polohe slov, ale prejavili sa
aj v skutkoch, v ochote vzdjomne si po-
moct’ povzbudenim, Gtechou, ¢i konkrét-
nymi ¢inmi.

Viera LukACov4
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Koncert chramovych zborov
v Niznej nad Oravou

Pod nazvom Hladanie svetla sa dia
14. 11. 2000 v rimskokatolickom farskom
chrame sv. Gala v Niznej nad Oravou
uskutoénil koneert chramovych zborov,
ktory organizoval miestny Rimskokato-
licky farsky urad. Na koncerte vystipili
chramové zbory z Krivej, Niznej a Tvr-
dosina. Zbor z Krivej dirigoval FrantiSek
Mrkva a predstavil sa skladbou Otce nas
od Mikuldsa Schneidra-Trnavského,
zbor z Niznej dirigovala Veronika Iskro-
va a uviedol skladbu Stéla Matka bo-
lestivd od Zoltana Kodalyho. Zbor z Tvr-
dosina pod vedenim Pavla Bazika spieval
skladbu Ku komu péjdem, Pane, od Fran-
za Schuberta. Duchovny a umelecky za-
zitok obohatili skiiseni recitatori: Janka
Cerna, Ing. Karol Hanul'ak a Pavol Adam-
¢ak, ktori prednésali na tému: ,,Svetlo, kto-
rym je Kristus, treba hl'adat’. Ak ho v8ak
najdeme, bude ndm neustale svietit.” Po
vystipeni vietkych troch zborov a reci-
tatorov nasledoval zlaty kliniec progra-
mu, spoloéné vystipenie vietkych tro-
ch zborov pod vedenim Veroniky
Iskrovej, Studentky Zilinského konzerva-
toria. Odzneli tu skladby: To desi od Jana

Zaveredné vystupenie zborov v Habovke

Levoslava Bellu, Ave verum od Wolfgan-
ga Amadea Mozarta, Ave Maria od
Jacquesa Arcadelta a Zbor Zidov z ope-
ry Nabucco od Giuseppe Verdiho. S takto
zostavenym programom chramové zbo-
ry vystapili aj v rimskokatolickych kos-
toloch v Habovke, Krivej, TvrdoSine,
Trstenej, Brezovici a Sihelnom. Na orga-
nizovani a zdarnom priebehu tohto pod-
ujatia sa podiel'ali aj vdp. Jan FarkaSov-

Foto: J. Vengrini

sky, farar, dp. Du$an Kubica, kapldn a
Jozef Vengrini, u€itel’. Veriaci odchadzali
z tohto podujatia s hIbokym duchovnym
z4zitkom. Hudobna sekcia Liturgickej ko-
misie SpiSskej diecézy aj touto cestou
vyslovuje aprimna vdaku vietkym zi-
gastnenym za to, Ze takto nadherne a
najmid liturgicky spravne spievaju pri bo-
hosluzbach.

Amantius Akimiak, OFS

Ikony, slovo, spev
v bratislavskej Dubravke

Aj ked’ o citkevnom speve byzantské-
ho obradu uz ddvno neplati, Ze by bol pre
hudbymilovnych Bratislavéanov ¢imsi
celkom neznadmym, predsa len dve kon-
certné vystupenia s tymto zameranim v
tesnom slede po sebe st v kultirnom Zi-
vote hlavného mesta Slovenska vynimoc-
nym javom. Obe podujatia spolu izko
stivisia.

Najprv sa verejnosti predstavil brati-
slavsky Gréckokatolicky chramovy zbor
Chrysostomos v nedel'u 24. oktébra 1999
veder v kostole sv. Ladislava, v prostredi
dychajicom vofiou tymianu a sviec bli-
kajucich pred ikonami Jezia Krista a Bo-
horodicky. Jednym z ciel'ov duchovného
koncertu s nazvom Pozdrav Solun¢anom
bolo poslat’ symbolicky pozdrav druZob-
nej metropole severného Grécka pri prile-
Zitosti sviatku jej patréna sv. mudenika

Demetra (26. oktobra), ktorého tictu k ndm
priniesli nasi vierozvestovatelia zo Soli-
na.

Druhym podujatim takisto s vyraznymi
cyrilometodskymi stivislost'ami bolo otvo-
renie vystavy bulharskych ikon, ktoré sa
z iniciativy miestneho zastupitel'stva a Bul-
harského kultiirneho a informaéného stre-
diska v Bratislave konalo v piatok 5. no-
vembra 1999 o 17.30 v Dome kultury
Dibravka. Spoloéne na fiom vystipili Rim-
skokatolicky chrdmovy zbor Dibravka-
Lamac s Chrysostomom. Pri vernisazi od-
znela skladba bulharského skladatel’a P.
Dineva ,,Bohorodi¢ka Panna®, Verbycke-
ho ,Aleluja“ a Borthianského ,,Mnohole-
tie™. Sucast'ou dibravského vecera bolo
hudobno-slovné pdsmo Brazda, v ktorom
sa s textami o Zivote a diele sv. Cyrila a
Metoda prelinali liturgicke spevy vychod-

nej cirkvi v gréctine, cirkevnej slovanine
asloventine. Treba podotknut’, ze zazneli
nielen skladby uznavanych klasikov (napr.
Bortfianského Trisagion, Cherubinsky
hymnus €. 7, Megalynarion Bohorodicke,
Budi imia Hospodne, Cajkovského Tebe
pojem a Da ispoliatsia usta na¥a, Verbyc-
kého Otée nas, Sadovského Nedel'ny pri-
¢asten ¢ize Zalm na sv. prijimanie, z Rach-
maninovho Celono¢ného bdenia op. 37
&ast’ 7 Pane, otvor moje pery), ale aj mene;
zndme skladby slovenskych autorov (So-
ro¢inského - Petra§ovicov Hymnus na Cest’
sv. Cyrila a Metoda), domaéce tpravy litur-
gického prostospevu preSovskej eparchie
(tropar a kondak sviatku sv. Cyrila a Meto-
da od M. Skovieru) a anonymné Gpravy
pbévodného gréckeho prostospevu v po-
dani muzskej Gasti zboru (viano¢ny tropar
aZalm z typikov Dobrore¢, moja dusa, Pa-
novina 1. hlas).

Napriek tomu, Ze pre obidva zbory je
prirodzenym prostredim chram a bohosluz-
ba, aj v dubravskej kinosale pod strieda-
vym vedenim P. Fajkusa a M. Skovieru
podali nadSeny a sustredeny vykon a



Spravodajstvo

ADORAMUS TE 37

aspesne umocnili Gc¢inok slovnej Casti pas-
ma Brézda (jej autormi s P. Fajkus, J. Ha-
nus a D. Skoviera). Texty Serpajlice z his-
torickych pramefiov precitali sami autori
jednoduchym civilnym $tylom bez akého-
kol'vek falo&ného patosu, takZe o to viac
mohla vyniknut’ ich jadrnost’, preciznost’
a posolstvo: nestratit’ spojenie s vlastny-
mi duchovnymi korefimi.

Spoloéné vystapenie rimskokatolicke-
ho a gréckokatolickeho zboru s pasmom
Brazda mozno pokladat’ za vychovny kon-

cert v najlep§om zmysle tohto slova. Uka-
zalo plodnost’ spoluprace medzi zbormi
oboch na8ich katolickych tradicii, ukazalo
prit'azlivost tejto hudby pre pravych milov-
nikov krestanského umenia nevynimajic
mladych, ukézalo viak zdrovei potrebu
orientovat’ pozornost’ mladSej generécie aj
na ¢asom overené hodnoty, ba skér na ne,
neZna rozmanité modne smery s efemérnou
perspektivou, ktoré maji zavie vel'mi d’ale-
ko k tomu, aby nés naozaj duchovne obo-
hatili, hoci sa im prekvapujico dostava akosi

viac a efektivnej8ej propagacie. Rok kres-
Canskej kultiry na Slovensku, v ramci kto-
rého sa uvedené podujatia uskutocnili, je
zaiste vybornou prileZitost'ou na inventiru
hodndt, ktoré krestanstvo ma a mdZe po-
niknut svetu. Azda by sa lamacsko-dub-
ravsky zbor spolu s Chrysostomom mohli
prihovorit’ tymto tstrojnym prepojenim slo-
vesného, hudobného a vytvarného ume-
nia aj inde, pred pocetnej§im publikom.

DANIEL SKOVIERA

Chramovy spevacky zbor
AD UNA CORDA
k Roku krest’anskej kultury

Konferencia biskupov Slovenska a Eku-
menickd rada cirkvi v Slovenskej republi-
ke vyhlasili rok 1999 za Rok krest'anskej
kulttry na Slovensku.

Zakladnym poslanim Roka krestanskej
kultiry 1999 bolo realizaciou odbornych,
teoreticko-aplikaénych, vystavnych, festi-
valovych a inych podujati, televiznych
a rozhlasovych programov, ediénych, pub-
likaénych a d'al8ich aktivit prispiet k ozrej-
meniu, definovaniu a pribliZzeniu fenoménu
krestanske] kultiry odborne; i Siroke;j laic-
kej verejnosti. TaktieZ prispiet’ k duchovnej
obnove obyvatel'ov Slovenska.

Prispevkom pezinského chramového
zboru AD UNA CORDA k Roku krest'an-
skej kultary 1999 na Slovensku bolo uve-
denie Missa Brevis ind od rakiskeho skla-
datel'a klasicizmu Wolfganga Amadea
Mozarta, Slavnostna omsa zaznela 4. apri-
la 1999 so sprievodom orchestra a organa
pod dirigentskou taktovkou Mariana Si-
posa v chrdme Nanebovzatia Panny Ma-
rie v Pezinku,

Omsa, venovand pamiatke sv. Gorazda
od mladého slovenského skladatel'a Mir-
ka Kraj¢iho bola oficidlne zaradena do pro-
Jektu koncertov Laudate Dominum. Diia
27. jina 1999 sldvnostne odznela v chra-
me Premenia Péna v Pezinku. Zbor AD
UNA CORDA so sprievodom orchestra
dirigoval autor. Omsa Mirka Kraj¢iho mala
premiéru 4. jila 1998 v Déme sv. Martina
v Bratislave v podani chramového zboru
ADUNA CORDA.

V mdji chrimovy zbor AD UNA CORDA
uskutocnil nahravku sakralnych skladieb na
svoje prvé CD. Nachddzajti sa na fiom sklad-

by M. Schneidra-Trnavského, E. Suchona,
M. Moyzesa, [’. Rajtera, Z. Lukasa, A.
Brucknera, G. P. da Palestrinu, S. Rachmani-
nova a d'alsich. Nahravanie sa uskutocnilo
vo farskom kostole vo Svitom Jure,
Dalsim prispevkom chrdmového zboru
AD UNA CORDA bolo koncertné turné
»AD UNA CORDA USA TOUR "99%, kto-
ré sa uskutocnilo v ditoch 21,9.-30.9.1999.
Tridsat'élenny chrdmového zbor bol po-
zvany Statnou univerzitou v Colorade
a Medzindrodnym centrom vo Fort Collins
na prezenticiu slovenskej a klasickej eu-
ropskej chramovej hudby v mestach Fort
Collins, Colorado Springs, San Luis. Jad-
rom programu AUC USA TOUR "99 bolo
predstavit’ kultirne bohatstvo Slovenska.

Po navrate z koncertného turné chrdmovy
zbor AUC uskutoénil 17. oktdbra 1999 d’a-
kovny koncert v chrdme Premenenia Pana
v Pezinku,

Poslednym koncertom chrdmového zbo-
ru AUC v Roku krestanske;j kultiiry bola
Koledova om8a Hej, Mistie od A. Hradila
napisané pre orchester, solo a zbor. Uve-
denie Koledovej om3e sa uskuto¢nilo 25,
decembra 1999 v chrame Premenenia Pana
v Pezinku. Chramovy zbor AUC chcel
a chee tymto prispiet’ k Roku krest'anskej
kultary 1999 na Slovensku, aby poukazal
na bohatstvo krestanskej kultiry, na jej
miesto a vyznam v Zivote ¢loveka.

REGINA GUSTAFIKOVA

Koncert spevickeho zboru AD UNA CORDA na Statnej univerzite v Colorade
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Danubiana 99, O kra
Oﬂdre_]a v Komame :

Koncom oktobra sav komarncmskych kost@l c
_'_'mzhovor sme p0p1 osili

unal u7 tradlén 7. mednnérodny festival c1r§(evned hudbyHal moftia Sacra
Javi festwalu Ladlslava Stubendeka orgamst kostola sv.

Harmonia Sacra Danubiana —
sviatok cirkevnej hudby v Komarne

® Ako sa zrodila my§lienka festivalu?

Vietkym nam je dobre znama situacia
u nas na Slovensku: Dlhoro¢na chybaju-
ca pritomnost’ duchovnej kultary vo ve-
rejnom Zivote a tieZ nadalej pretrvavajica
plocha uroven nasej cirkevnej hudby
v ramei Zivej liturgie. Na druhej strane zasa
v na$ich mestich leziacich v bezprostred-
nej blizkosti na oboch brehoch Dunaja
(teda v Komame na Slovensku a v Koma-
rome v Mad'arsku) je pomerne vela kos-
tolov vietkych tradiénych nabozenstiev
s fantastickymi nastrojmi a vybornou
akustikou. Termin konania festivalu tiez
nie je nahodny — 23. oktdber je $titnym
sviatkom v Mad'arsku, 28, oktober je sviat-
kom znovuvysviacky kostola sv. Ondreja
(to uZ na naSej strane) a 31. oktéber je
pamitny deii reformécie (uz bez hranic).
Tieto datumy vyloZene vyzyvaji k dos-
tojnému slaveniu.
® Starat’ sa o niekol’ko sto spevikov
pocas desiatich dni predpokiada dobri
spoluprdcu.

Ano, bez toho to nejde. A tu treba po-
d’'akovat’ vSetkym spoluorganizatorom:
mestam a mestskym indtitGciam, spolocen-
skyym organizaciam a samozrejme vietkym
Cirkvam a nespoetnym sponzorom na
oboch brehoch Dunaja.

Je viak pravdou, Ze tato spolupraca nie
je tradiéna a samozrejma. Stitne a mest-
ské organizacie by radsej videli Culy kul-
tarny Zivot vo svojich priestoroch a nie
v kostoloch, nehovoriac o tom, Ze cirkev-
na kultara je pre nich stile dost’ cudzia.
Situacia v Cirkvi nie je ovel'a lep§ia. Na to
poukazuje aj skutocnost, Ze kostoly sd
zaplnené mnohymi gy¢mi a to nielen vy-
tvarnymi, ale aj hudobnymi a inymi. Vzde-
lanost’ a orientdcia v umeni je v Cirkvi
bohuzial’ vel'mi nizka — ¢est’ vynimkam!
® Preto najdeme v programe aj poduja-
tia iného ako hudobného charakteru?

Ano, popri hudobnych akciach st za-
radené aj vystavy sakralneho umenia, ako
aj rozne stretnutia ¢i forum odbornikov
v sakrdlnom umeni.
® Aky bol konkrétny program festivalu?

V uzkej spolupréci s Mad’arskou spoloc-
nostou cirkevnej hudby sme organizovali
trojdiiové stretnutie organologov a orga-
nistov, pod odbornym vedenim profesora
konzervatoria a VSMU Imricha Szaboa
z Bratislavy. Bola to exkurzia po kostoloch
Juhozdpadného Slovenska s podrobnym
vykladom o nastrojoch. (Vd'aka farirom a
organistom navstivenych miest.) V ramci
tohoto stretnutia odznel uvodny koncert
festivalu v podani Imricha Szaboa, a to pra-

ve v defi narodenia skladatel'a Franza Lisz-
ta — odzneli tu najma Lisztove a Bachove
skladby.

Potom uz zneli komariianské kostoly 10
dni spevom, sakralnou hudbou od najstar-
gich liturgickych obradov v synagoge ale-
bo v pravoslavnom chrame cez klasicke la-
tinské bohosluzby az po netradic¢né
liturgické formy v evanjelickom kostole.
S obdivom sme poc¢uvali autenticke Zidov-
ské naboZenské piesne v podani zboru Ra-
binskeho inétititu z Budapesti alebo zvon-
¢ekovy orchester z evanjelického lycea zo
Soprone. Veriaci sa mohli zapodavat' do
modlitieb liturgie hodin — vedpier a non,
ktoré sa dnes Zial' v maloktore) nabozen-
skej obci modlia i spievaju.

Vyvrcholenie festivalu bolo v sobotu,
30. oktobra, ked' v ramei latinskej slav-
nostnej sv. omse vystapilo 12 spevoko-
lov a orchestre z domova a okolitych kra-
jin. Nezabudnutel'né bolo spievanie
dievéenského zboru univerzity z Viliiusu
s doprovodom orchestra litovského mesta
Panczevy$, alebo slivnostné aleluja
s doprovodom Ustredného dychového
orchestra Evanjelickej teologickej univer-
zity z Budapesti. Organistom bol prof. P4l
Enyedi, vedtci katedry organologie na
univerzite Franza Liszta z Budapes$ti. Hlav-
nym celebrantom sv. om§e bol otec Fran-
tiSek Cserhati z Mnichova,
® Ako sa zbory zapdjali do liturgie?

Kostol Sv. Ondreja v Komarne patri
medzi najvicsie barokové kostoly na Slo-
vensku. Bol vybudovany pocas panova-
nia kral'ovnej Marie Terézie ako budiica
biskupska katedrala. Zaujimavost'ou kos-
tola je aj savisly systém oratérii okolo
kostola vo vyske cca 10m nad veriacimi—
kde boli umiestnené spevokoly. Jednotli-
vé zbory sa zapajali do ordinaria sv. omge
podla dopredu presne ur¢eného poriad-
ku samostatne, alebo v menSich &i vié-
Sich skupinach. Proprium uz spieval vidy
jeden zbor, tiez podla liturgického poriad-
ku. Cela sviiti om3u predisiel kratky po-
zdravny koncert zadinajic vzyvanim Du-
cha Svitého. Po pozehnani zasa vietky
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zbory zi8li do sviityne a spred hlavného
oltara spievali spoloéné skladby. V mo-
hutnom spevekole spievalo vySe 400 spe-
vakov. '
V ramci festivalu bola otvorena vysta-

va fotografii z architektiry premonstra-
tov stredovekého Uhorska a vystava ikon
bulharskej maliarky Antoanety Temenu-
govej z Prahy. Uskutocnilo sa stretnutie
madarskych organistov na Slovensku a

tradicné stretnutie predstavitel'ov cirkvi
acirkev. indtiticii Komarna a Komaromu.
31. oktober pripadal na nedel’n, a tak
jednotlivé hostujuce spevokoly uz samo-
statne spievali na sv. om§iach a tiez na
bohosluzbach na den reformacie.
Festival bol zakonceny vel'kolepou or-
ganovou hrou Xavera Varnusa z Buda-
pesti v Kostole sv. Ondreja.
® Aky mdte celkovy dojem 7 festivalu?
Pocas festivalu vystapilo 23 spevoko-
lov a orchestrov v ramci 21 akcii. Praktic-
ky v8etky vystipenia boli v ramci liturgii
v kostoloch, vystavy a stretnutia v za-
svitenych priestoroch, 1 ked na ukazku
obyvatel'om sa uskutocnil aj slavnostny
sprievod spevokolov s promenddnym
koncertom na namesti gen. Klapku.
Pocas festivalu sme oslavovali Pana
jeho najvic8im darom: starociami sa vy-
vijajlicou umeleckou tvorivostou. Ja si
myslim, Ze v tychto diioch sme vetciboli
trochu lepsi, ochotnejsi, pribuznejsi. Zila
v nas a vyzarovala z nas sviti harmoénia.

Dakujem za rozhovor, dovidenia v ok-
tobri 2000!
LHOVARAL 54 JOZEF MOLNAR

Seminar o gregorianskom chorali
(Kosice 20. XI. 1999)

Vznik neum definoval pan docent ako
urgentna potrebu zapisu, pretoZe vte-
dajdie krestanstvo bolo pod tlakom
troch expanzivne sa rozméhajacich sa

V ramei festivalu sakralneho umenia
sa 20. novembra 1999 v KoSiciach usku-
tonil aj semindr o gregorianskom cho-
rali, ktory viedol univerzitny docent
Franz Xaver Kainzbauer, veduci kated-
ry gregorianskeho choralu a nemeckej
cirkevnej hudby Vysokej hudobnej
Skoly (Mozartea) zo Salzburgu.

Svoju prednasku rozdelil do troch ¢as-
ti, v ktorych sa snazil v stru¢nosti rozo-
brat’ historiu gregoridanskeho choralu,
povod zakladnych neum a zikladné prin-
cipy prednesu.V rameci historie sa pan
docent zameral hlavne na pévod chora-
lu, ktory nachddzame v troch ranokres-
tanskych oblastiach — v gréckej oblasti,
v Milane, kde bol vedicim predstavite-
'om sv. Ambroz a v severnej Afrike, kde
bola vedica osobnost’ sv. Augustin. Po
tomto Gvode presiel pan docent vel'mi
zbezne historiou gregoridnu — osobou
Gregora Vel'kého, vztahmi a pomermi
vtedaj$ej doby, osobnostami ako boli
papez Stefan 11, panovnici Pipin Kratky
a Karol Vel'ky a ich vzdjomné dohody.

nepriatel’'ov. Zo severu prenikali do fran-

skej riSe normani, z juhozapadu saracé-

ni (mohamedani) a z vychodu avari.
Osobnost” benediktinskeho mnicha
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Quida z Arezza ozna¢il docent Kainzbau-
er ako revolu¢nu postavu dejin choralu.
Tento hudobny teoretik ako prvy pouzil
v hudobnom zapise ¢iaru, resp. notovu li-
najku. Touto skuto¢nost'ou sa meni zapis
re¢i (vyslovovaneho slova) na zdpis me-
lédie. Pén docent oznacil notovi linajku

Nové vydanie
Liturgického
spevnika I1

V decembri minulého roka vySlo
nove, prvé riadne vydanie Liturgického
spevnika II s medzispevmi na nedele a
sviatky na cely liturgicky rok. Ide o prvé
riadne a upravené vydanie spevnika, kto-
ry vznikal v r. 1984-89 a bol roz§irovany
kopirovanim rukopisu. Vydanie pripravil
Ustav hud. vedy SAV pre Slovensku li-
turgickd komisiu. Liturgické texty spev-
nika s zhodné s povodnymi textami Lek-
cionara na nedele a sviatky z 1. 1990.

Spevnik vySiel v Roku krestanskej
kultary s finanénou podporou VIady SR.
Nihil obstat mu udelil Mons. PhLic. Vla-
dimir Filo, biskup, predseda SLK, impri-
matur Mons. Jan Sokol, arcibiskup.

Spevnik si mozno zakipit’ na Rimsko-
katolickej bohosloveckej fakulte v Brati-
slave a na Rimskokatolickom farskom
urade v Kléove.

ako zmenu reé¢i na hudbu a zmenu prav-
dy na krasu. Av3ak v dne$nej snahe po
obnove ide o ¢o najvernejSiu interpreta-
ciu choralu, o snahu po navrate k pdvo-
dine.

Mozno vyslovit' len tuzbu, aby sa na
Slovensku uskutoé¢fiovali ¢oraz Castej-

§ie takéto seminare, aby nielen hudob-
ni nad3enci, ale aj hudobni teoretici a
T'udia v duchovnom stave ¢oraz lepsie
spoznavali krasu a pravdu o tejto hud-
be, ktora bola v minulom obdobi u nas
zakazana,

P AmBroz M. StRBAK, OPRAEM
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'V skratke

Miladi mladym 1999

V sobotu 20. novembra sa v kosto-
le Krista Kral'a vo Velkej Lehotke za-
¢al program jubilejného 5. ro¢nika fes-
tivalu krestanskej mladeznickej piesne
, MLADI MLADYM", Za&al sa sv. om-
$ou slaZenou dp. Stefanom Gallikom -
vicerektorom kiiazského seminéra v
Badine. Pocas sv. omSe spieval mladez-
nicky zbor zo Sebedrazia ,, DOMINIK*,
ktory pokracoval v programe aj po sv.
omsi. Dalej spievali a hrali na oslavu
Boha potechu l'udi pocas piatich ho-
din festivalu ROSNICKA z piaristic-
kych §kol, NADEJ a BARTOLOMEJ-
CATA z Prievidze, ROSA z Dolnych
Vestenic, SKALKACI z Partizanskeho
- Simonovian, zoskupenie IMPULZ z
Prievidze a program zavi$ilo vystipe-
nie domacej hudobnej skupiny SPRAY.
Na sv. om3i bol ako host’ aj P. Jan Hrib
\SchP. Ako hostia zavitali na festival aj

organizatori festivalu ZVELEBUJTE
PANA J. Brida a M. Cidorik, d’alej dp.
Daniel Bédi zo sekcie pre mladeZ ban-
skobystrickej diecézy a mnohi d'al3i.
Duafame, Ze Pan nadm aj o rok dozidi
potesenie zo spoloéného stretnutia na
tomto, uz pravidelnom festivale kres-
tanskej mlddeznickej piesne na Hornej
Nitre,
BranisLav BurLo

Seminar
gregorianskeho

choralu

19. februdra (v sobotu) sa uskutoéni
na ALOISIANE - Teologickej fakulte
sv, Alojza, Kostolna 1 v Bratislave se-
mindr gregorianskeho choralu. Seminar
bude viest' vdp. Georg Béres z Viedne.
Seminar zatne o 14, 30 hod. a ukondi sa
0 18.00 hod. sv. omdou v jezuitskom kos-
tole Najsv. Spasitel'a so spolo&nym spe-

vom gregorianskeho choralu. S
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