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CIRKEV POTREBUJE UMENIE

Cirkev vzdy prechovavala a nadalej prechovava velku victu voci hodnotam
umenia ako takého. Ono ma totiz, ak je opravdivé, aj mimo jeho typickych nabo-
Zenskych vyrazovych foriem vautornu blizkost' ku svetu viery. TakZe dokonca v si-
tuaciach vdcsieho oddelenia sa kultiury od Cirkvi predstavuje umenie nadalej
akysi most k nabozenskej skusenosti. Ako hladanie krasna, je umenie svojou pri-
rodzenostou urcitou vyzvou k tajomstvu.

Cirkev ma spristupnovat, ba nakolko je to mozné, robit pritazlivym svet du-
cha, neviditelno, svet Bozi. Musi teda prendSat’ do vyznamovych formul to, co je
nevyslovitelné. A prave umenie ma svojraznu schopnost’ vyzdvihnut aspekt po-
solstva a prelozit’ ho do farieb, tvarov, tonov... A toto sa deje bez toho, ze by
posolstvo-bolo obraté o svoj transcendentny vyznam a Ze by sa mu vzal nimbus
jeho tajomstva. Prdve tak ako inych umelcov, potrebuje Cirkev hudobnikov —
ludi naplnenych do hibky zmyslom tajomstva. V speve sa viera zakusuje ako
zaplavujuca radost, laska a déveryplné ocakavanie Bozieho zachranujuceho
zasahu.

Tento svet, v ktorom Zijeme, potrebuje krasu, aby neprepadol zufalstvu. Krasa
tak ako pravda, vklada do srdca cloveka radost a je drahocennym plodom, ktory
odolava vplyvu casu, spdja generdcie a umoziuje im v obdive vstupovat' do vza-
jomnej komunikacie. Krasa je akoby viditelnym vyrazom dobra, tak ako dobro
je metafyzickym predpokladom krasy. Umelec preZiva zvlaStny vztah ku krdse.
Hovori sa, zZe krasa je povolanim, ktorym sa na neho obracia Stvoritel’ darom
“umeleckého talentu”. Kto v sebe citi tuto bozsku iskru umeleckého povolania,
prijima sucasne zavdznost tento talent nepremarnit, ale ho rozvijat, aby ho dal
do sluzby bliznemu a celému ludstvu.

Kiez by krasa, ktoru umelci odovzdavaju generaciam zajtrajska, bola tak stvar-
nena, aby v nich vzbudzovala obdiv — voci svdtosti Zivota a cloveka, voci zazraku
vesmiru...

Z Listu PAPEZ4 JAN4 Pavia Il. UMELCOM
VYBRALA JULIA POKLUDOVA
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Piesne slovenského ludového spevu je moZné adaptovat’ do liturgie. Tosa naplno uskuto¢ni novym liturgickym
spevnikom, ktory je potrebné pripravit’. V snahe pribliZit tento ciel je potrebné spracovat’ viaceré témy, medzi-
inym urobit rozbor l'udovych liturgickych spevnikov okolitych narodov za ti¢elom prebrat’ skisenosti a poucit'sa.

PROBLEMATIKA
SLOVENSKEHO
LITURGICKEHO SPEVNIKA (6)

2UDOVE LITURGICKE
SPEVNIKY INYCH NARODOV
St jazykové oblasti, kde sa l'udovy li-
turgicky spevnik uz pouziva. Analyza
tychto spevnikov a metodika ich priprav
mdZze nam poslazit’.

A) LCudovy liturgicky spev
v Taliansku

Predkladam vyt'ah smernic Talianskej
biskupskej konferencie z 20. 2. 1979 o I'u-
dovom speve v liturgickych slaveniach',
ktorého liturgickd hodnota sa v su€asnosti
riesi do¢asnym tzv. repetoarom liturgic-
kych piesni.

Vytvorenie narodného liturgického re-
pertoaru sa vieobecne Ziada. Bolo stano-
vené, ze ma vyhoviet’ viacerym konkrét-
nym poziadavkam:

e skupina spevov pre putnické, ndrodné

a medzinarodné slavenia
e spevy, ktoré by sa pravidelne a vse-

obecne pouzivali. Mal by sem patrit’ mi-

nimélny pocet piesni znamych vietkym,

ako vieobecny vyraz viery a tradicie.

To je repertoar predovietkym pre far-
nosti, Pozostava zv]ast’ z okruhu spevov
jednotlivych diecéz a ich vyber by pre-
viedli liturgické komisie.

Vyber by pozostaval z omSovych spe-
vov: ordindrium, spevy pre liturgické sviat-
ky a obdobia, v&itane niektorych Zalmov
a spevov pred evanjeliom. Patrili by sem
aj spevy pre eucharisticky kult mimo omse.
Pre niektoré prilezitosti by sa pouZivali
priliechavé spevy uréitého zodpovedaji-
ceho obdobia. Napr. krst - Vel’ké noc, bir-
movanie — zoslanie Ducha Svitého, utr-
penie Péina - pohreb. Niektoré hymny
Liturgie hodin by sa mohli pouzivat’ aj ino-
kedy, hoci nemusia byt’ astou vyberu.
Niektoré latinské spevy by tam mali byt
pre medzinarodné slavenia,

Takyto repertoar nema a neméze vyla-
&it pouzivanie spevov, viastnych len niek-
torej diecéze, kraju alebo farnosti.
Repertoér treba povazovat za . Zivy™, s
nutnym predpokladom dvoch veci - na-
cvik novych spevov a solidny vyber. Pre-
to ma byt’ na strane farnosti zodpovedna
osoba, minimalne jeden ,kantor”, ktory
veci vedie. Obrady majii byt tieZ zive.
Nérodny repertodr odporiéame do pozor-
nosti
e liturgickym komisiam, aby ho tvorilia
obohacovali
¢ zodpovednym za farsku pastoriciu, me-
novite pri sviatostiach krest’anskej ini-
ciacie

s zodpovednym za pastoraciu v turistic-
kych zénach

e zodpovednym za vysielanie liturgie v
masovokomunikaénych prostriedkoch.

Vybranych knih (zbierok spevov), kto-
ré tvoria ,,Repertoar* je est.

B) Cesky Pudovy liturgicky
spevnik — MeSni misal

V1. 1989 yysiel vo Vatikane pre Ceska
provinciu Mesni misal pre T'ud. V tejto
liturgickej prirucke st znotované spevy
ordindria a propria celého liturgickeho
roka pre l'ud. Pri spracovani sa postupo-
valo podl'a Ordo cantus missae a Gradu-
ale Romanum. Takéto rieSenie ludového
spevnika je v zmysle naviznosti na dote-
raj&i rad kancionalov originalne:

. ¢ast’ — najrozsiahlej§ia - obsahuje tzv.
menlivé spevy omse. Su to spevy na vstup,
obetovanie, prijimanie a medzispevy na
jednotlivé nedele, slavnosti a sviatky cir-
kevného roku. Zmienené procesiové spe-
vy &erpaj(i ponajviac z tradicie starych
deskych kancionalov a gradualov. Napl-
no sa uplatnila moznost' povy3it’ F'udovy
nébozensky spev na liturgicky.

ANTON KONECNY

Respektuje sa tzv. tematické vyladenie
om&e podl'a hlavnej mySlienky evanjelia,
a preto jednotlivé nedele rozliduji cykly
A, B a C ajednoznatne udavaji spevy na
vstup, obetovanie a prijimanie.

2. ¢ast je tzv. omSovy poriadok - sa to
stabilné om3ové spevy: Néapevy starych
kancionalov a gradualov, (celkove 6 zo-
stav) ako aj novovytvorené melodie (spo-
lu 8 zostav).

Zaujimavosti:

o Vsetky zostavy obsahuji Kyrie, Gloria
(okrem péstnych), Krédo (s vynimkou
jedinej zostavy !) Sanktus a Agnus.

e Zostavy ,zo starych kanciondlov a gra-
dualov* maju texty povodné, st vel'mi
blizke textu sutasne platnému podla
MS 55.

3. Cast’ spevnika si spevy na sviatky
sviitych - spoloéné a vlastné a spevy na
posvitenie kostola.

KANCIONAL

spoleény zpévnik
ceskych a moravskych
diecézi

ZVON

teské katolické nakladatelstvi
Praha 1997
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4. ¢ast’ spevnika st spevy na rdzne pri-
lezitosti, pri vysluhovani sviatosti a svii-
tenin, na votivne om§e, za zosnulych.

5. ¢ast’ spevnika obsahuje latinsky om-
Sovy poriadok, 5 latinskych ordinarii, 3
napevy Krédo, 2 napevy modlitby Pana a
niekol’ko hymnov a antifon.

Smernica pripomina, Ze su sice dovole-
né aj spevy mimo tych, ktoré uvidza Mes-
nt misdl, ale je treba mat’ na pamati ich
liturgick vhodnost’.

Publikacia ma 1100 stran a je striktne
liturgickd a omSova. Aj jej 4. Sast’ obsahu-
Je iba litdnie o vSetkych svitych. Kazdy
spev ma v dodatku priloZené bohaté (hu-
dobno - vedecké) kriticko-historické po-
znamky.

Moderatorom diela je Doc. ThDr. Ma-
téjka, tajomnik Komisie pre liturgiu pri
Konferencii biskupov Ciech a Moravy. V
marci r. 1995 som hé navstivil, aby som

ziskal informdcie o priebehu prac.
Skusenosti:

e Price trvali 12 rokov.

e Problematika jednotlivych piesni
Prvé slova a obsah piesne je charakte-

ristikou celej piesne. Davali teda temer
vzdy prvy vers. Potom len tie verSe, ktoré
sa vybrali ako vhodné. Mnohé piesne mali
privel’a verfov, naviac asto textovo sla-
bych a aj preto nepotrebnych.

Ale ak cely text ma savis, mali by sa
zaradit' i tie slabsie ver§e v najnutnejsej
miere,

Nickedy je potrebné kombinovat’, ak
sa to d4, napr. 3a -+ 4b.

e Problematika - tematické vyladenie
omse - je rozhodujica vo veci vhod-
nosti spevov nedele. Ako vedicu mys-
lienku vzali evanjelium. Definovali ju
potom ako my$lienkovy okruh, uréeny
tematikou daného evanjelia. (Okrem

m, 207
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Pa-nu Bo-hu za to dé - kuj-me.

2. Andél z nebe sestoupil, / vSichni se radujme, / pfichod
Kristuv oznamil, / Panu Bohu za to dékujme.

3. On je svéta Spasitel, / v8ichni se radujme, / véeho lid-
. stva uCitel, / Panu Bohu za to dékujme.

4. Ziska nam milost Bozi, / vSichni se radujme, / v§ech-
no dobré rozmnoZi, / Panu Bohu za to dékujme.

5. On nam da Zivot vé&ny, / vSichni se radujme, / bud-
me mu za to vdécni, / Panu Bohu za to dékujme.

sviatkov, ktoré maja vedicu myslienku

v tajomstve sviatku).

Pripravili rozbor textov evanjelii pre
cykly A,BaC.

e Deficit piesni jednotlivych obdobi a
urcitych myslienkovych okruhov (po-
d'akovanie, prijimanie - motiv jednoty s
Bohom a s bratmi) neevidovali.

e Kolko a ktoré zbierky preskimali pri
priprave kancionala?

Je nemozné preskamat’ vietky dostup-
né zbierky.

Prisli na to, Ze &im starie zbierky, tym
st spevy jazykovo i hudobne hodnotnej-
Sie. Novsie Cerpaju zo starsich. Narastaji
viak chyby. Najma osvietenstvo je v tvo-
rivosti textovej a hudobnej dekadentné.

Pri priprave Medniho misilu pouZili
piesne asi 100 zbierok.

Vyber prekontroloval jazykovedec a
muzikolog,

e Prisne sa drzali zasady: Ak sa piesefi
preberd, tak zdsadne presne, podla his-
torického znenia.

Drzali sa zasady prisnej historickej ver-
nosti. V sticasnom ponati predkladaji iba
nové piesne.

e Vzhl'adom na vel’ké bohatstvo spevov,
ktoré bolo treba hodnotit’, vyber zna-
mena nesmierne kvantum prace. Uka-
zalo sa uzitoCnym zarovei s kanciona-
lom pripravovat' i hymnar LH, pretoze
problematika je ta ista.

Napr. nasli sa originalne hymny pre
kompletérium kazdého diia. Vydali uz aj
publikaciu hymnarium.

e Pramefimi boli najstar§ie rukopisy, in-
kunabuly a tlacené spevniky. Mali ich
z mzei a univerzitnych kniZnic.

e Dolezité je obdobie vzniku spevnika.
Cim stargia zbierka, tym viac dobrjch
(hlavne originalnych) piesni.

o Kukazdej piesni uvadzaji rozsiahle kri-
tické poznamky. Dévodom je vzacnost’
kazdej piesne, vyspelost’ publika (pre-
to 1 td vernost’ pdvodnému zneniu) a
ekumenick4 hodnota.

Pouzivanost” spevnika je dana nielen
jeho troviiou, ale i navitevnost'ou boho-
sluzieb a iroviiou publika. Tam, kde je na
nedelnych a sviatoénych bohosluzbach
mélopocetné publikum (niekol’ko desiatok
veriacich), je problém nielen so spevni-
kom, ale i so spevom i s organistom. Po-
chopitel'ne, Ze Grovei spevnika sa javi ne-
dosiahnutel'na. V poéetnych komunitich
(rehole, v semindri) sa spevnik pouziva.

e poznémky:
treba kontatovat’, Ze napev P. Olejnika

pre celebranta je vynikajlici, vieobecne

zauzZivany. Je Cesky, ale i univerzalny, spev-
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ny i lahko spievatelny.

e Na otazku, pre¢o nepouzivaji Ziadne
melodie gregorianskeho choralu (ani v
napevoch kiaza, ani v ndpevoch Zal-
mov), dostal som odpoved’, Ze sa v tej
veci presadil osobny nahl'ad vyznam-
ného odbornika (Mgr. Olejnika).

C) Polsky Spiewnik liturgiczny

Oficialny liturgicky spevnik v Pol'sku,
schvileny a odporaéany Biskupskou kon-
ferenciou vy§iel v Lubline r. 1991,

Integralna ¢ast — om$ovy poriadok,
spojeny so spevimi ordindria, je na zaCiat-
ku publikécie. Ordindria nie st zoraden¢
do Ziadnych zostdv. Za vel'mi zaujimave
a vhodné povazujem zaradenie Casti Spe-
vy na pod’akovanie. Sa v kapitole, ako-
by boli ¢astou ordindria. Zrejme tym
cheeli napoméct’ ich vieobecnejsie za-
vedenie. Tabul’ka pbdava prehl'ad o pog-
te napevov stabi}n)’/ch liturgickych spe-
vov:

Dalsie ¢asti spevnika:

Pohreb, vespery, adoracie, l'udové po-
boZnosti — litdnie, kajlce piesne, hodinky
o Neposkvrnenom Pocati.

Dalgie Casti spevnika prehladne cha-
rakterizuje tabul’ka 2.

Spevnik ma 550 stran. V (ivode sa zdo-
raziluje, Ze ma aprobéciu biskupskej kon-
ferencie, mal by sa prednostne zavadzat',
aviak doteraj8ie miestne zvyky v oblasti
spevu sa moZu ponechat’.

D) Mad’arsky Pudovy liturgicky
spevnik — Eneklé Egyhiz

Po desat’ro¢nej praci predklada Mad'ar-
ska biskupska konferencia roku 1985 pokon-
cilovy liturgicky spevnik pre 'ud ENEKLO
EGYHAZ. Spevnik svedomito sleduje pria-
niakoncilua vel'mi zaujimavo spaja klasické
poiiatie so si¢asnou liturgickou poZiadav-
kou. Publikécia obsahuje bohaté liturgicko
— vierouéné vysvetlivky a vyCerpavajicu
ast’ Pudovych poboZnosti.

Charakteristika spevnika

Spevnik moZno rozdelit’ na Styri Casti:

Spe‘f iy | wete | oelkay e Klasické kancionalové spevy s nasle-
Byne 4 2 8 dovnym delenim:
Gléria ] 6 7 1. Adventné piesne (22/)
Krédo 1 1 2 2. Vianoé&né spevy (9)
Sanktus 2 6 8 3. Pdstne piesne (34)
Otée nag 1 2 3 4. Piesne na velkonotné obdobie (34)
Agnus 3 B 4 5. Piesne na sviatky Pana a obdobie cez

rok (12)

texty

Obdobie liturg. adapt. litur. ostatné. spolu
Piesne na pod'akov. 4 6 4 14
Advent 5 1 9 15
Vianoce 4 4 33 41
Velky post, aj o umuceni Pana 11 2 25 38
Posv. Triduum 6 - 3
Vel'konotné obdobie 4 - 10 14
Nanebovzatie 3 - 1 4
Zoslanie Ducha Sv. 6 - 3 9
NajsviitejSia Trojica 1 - 3 4
Cez rok 1 20 21
Eucharistické 7 1 20 28
O Najsv. Trojici - - 13 13
Na sviatky Pana - 7 9
O Panne Marii - 48 57
O anjeloch - 3 3
O sv. Jozefovi - 2 2 4
O sviitych 8 31 39
Hymny 2 3 5
Ku krstu a sobasu 7 - 15 22
Konsekracia kostola 1 - 1 2
TelE e e 80 17 254 351

Tabulka 2: casti polského liturgického spevnika

ENEKLO EGYHAZ

Rémai Katolikus Népénektdr
— liturgikus énekekkel és imddsdgokkal —

Javitow kiadis

. SZENT ISTVAN TARSULAT
AZ APOSTOLI SZENTSZEK KONYVKIADOJA
BUDAPEST

6. Piesne a spevy na obetovanie (13)

7. Piesne k Najsv. Sviatosti (33)

8. Tematickeé piesne (35)

9. Marianske piesne (35)

10. Spolo¢né piesne o svitych (7)

11. Piesne o sviitych (8)

12. Piesne na r6zne prileZitosti a umysly
(14)

13. Pohrebné a smutoéné piesne (7)

14. Piesne na posvitenie dia (10)

15. Piesne na zéver (12)

e OmsSovy poriadok v latine 1 v mad’ar¢i-
ne. Sem patria pomerne nepocetné ordi-
narid v latinskom i mad’arskom jazyku:

Spev latinsky jmadarsky| celkom |
Kyrie 4 13 17
Gloria 2 4 6
Krédo 2 2 4
Sanktus 4 5 9
Otée nag 1 2 3
Agnus 4 3 9

e Cirkevné spevy omse

Podl'a jednotlivych obdobi cirkevné-
ho roku premenlivé — procesiové spevy a
medzispevy. Zaujimavost'ou je, Ze vyuzi-
vaju aj gregorianske melddie a maji Struk-
taru latinskych procesiovych spevov.
Celkove sa spevnik v tejto Casti priblizuje
formou ku Graduale simplex, avSak je o
nieco vadsieho rozsahu. Pri kaZdej antifo-
ne je melodicka formula napevu pre verzi-
kul a Gléria.

Zaujimavosti:

Samostatné KYRIE v mad'aréine je len
jedno, vSetky ostatné su formou tretim
ukonom kajlcnosti.

Liturgické spevy uvadzaju Introit a
Communio, ale nikde neuvadzajt spev na
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4. Az egeknek egeiben zengedeznek trombitdk, — és
a Kiraly jobbja mellett kdszontik Sziiz Mariat. R)
* E napon ajénlott még: 231. sz.

285 Szent Istvan kirdly (aug. 20., 86l. old.) himnusza
(,,Gaude Mater Ungaria”). A 3—4. vershez: A ko-
zépkori életrajz szerint Vajk-Istvan sziletését a misz-
sziok véddszentje (a Saul megtérését kiimadkozo
Istvdn vértani) mondja el 4dlom-jelenésben édes-
anyjanak. Ezért lesz Vajk keresztény neve: Istvén.
— Sz: Csanad B. ford. D: mint 23. Enekelhet6 1., 6.,
7. verse népének-dallammal (276. sz. dallam).
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hozza, ki mindig partfo-golt. A - men.

2. O néked igas fényt hozott, — hit tényét adta at ne-
ked, — istenes torvényt alkotott, — mely iidvosségre el-

3. Mennyei hirnok jelzi mar — atvjdinak. hogy majd
jonni fog: — vértant Istvdn foldre szill — anyjanak

. — olyan suddr, mint kis-

pripravu obetnych darov.?
o Sukromné modlitby
Pod tymto nazvom je v 'udovom spev-
niku obsiahla kapitola. Obsahuje zvaésa
liturgick( modlitbu - ranné a veéerné chva-
ly pre vietky obdobia liturgického roka.
Nazov je asi podl'a toho, Ze sa bude poZi-
vat’ prevazne pre stikromni modlitbu, ale
hudobné spracovanie gregorianskymi
napevmi umoziiuje spoloéné sldvenie.
Prvé vydanie spevnika maasi 1500 strdn
(z toho modlitbova ¢ast’ len asi 70). Jeho
pouZivanie je ozna¢en¢ ,,za povolené, nie
povinne®, doterajsie schvalené spevy st
nad’alej povolené, ale za povinné sa ozna-
¢uje dodrziavanie predpisov BK a Kon-
gregacie,
E) Nemecky liturgicky spevnik
Gotteslob

Prirucka bola vydana uz roku 1975 pre
celt nemeck jazykovi oblast’. Obsahuje

nad 900 spevov. Nadvizuje na bohatq tra-
diciu 'udovych piesni, ale pridava i nové
spevy a to podl'a vzoru a systému Gradu-
ale simplex.
Casti:
Textova cast’, popretkivana tu a tam
spevmi
1. Modlitbova cast’
2. Sviatostny zivot. Spevnik obsahuje 1
malé vysvetlenia
3. Spolocenstvo v priebehu cirkevného
roka — najobsiahlejsia ¢ast, obsahuje i
ordinirium i proprium omsi. St tuinové
liturgickeé spevy.
4. Spolo¢enstvo so sviitymi— piesne 0 svil-
tych
5. Bohosluzba slova, modlitby, poboZnosti
6. Dodatok — krajina (Rakasko, Bayern a
pod.)
7. Dodatok — diecéza
Nové liturgické procesiové spevy.

Struktira spevov je dvojaka:

zékladni — celkom zhodna s, typickou™
formou:

Ant. (predspieva chor)

Ant. (opakuje l'ud)

Verzikul (chor, resp. spevak) jeden ale-
bo i viac

Ant. (Tud)

rozdirend o chorovy ver§ (Chorstro-
phe) na zaciatku a na konci zakladného
spevu.

Po¢ita sa so zapojenim zhromazdenia,
ktoré spieva antifonu (Kehrvers). Tieto
antifony su preto jednoduché a kratke.
Melddie s jednoduché, zvicsa sylabic-
ké, ¢asto gregorianizujice i sucasné.
Notécia spevu je menzuralna i nemen-
zuralna.

Verzikuly st dlh&ie, pretoze ich spieva
zbor alebo spevak. Text byva Zalmovy ale-
bo zo Sv. pisma,

Zbor obohacuje spev o tzv. Chorstro-
phe - chorovy vers. Ten byva dlhsi i
ozdobnejsi, s moznost'ou viachlasu. To je
odchylka od klasickej formy GS, zavede-
né v snahe uplatnit’ zbor.

In, Of, a Com netvoria jednoliaty celok
danej omse, ale kazdé jednotlivé obdobie
ma viac spevov na In, Of, Com a na d’a-
kovny chvalospev po prijimani.

Niektoré spevy uz v nazve oznacuju §ir-
$ie alebo uzsie zameranie:

Napr. adventné obdobie piesni na In,
OfaComma;

— piesen o prichode Péana
— piesefi na prijimanie pri oms$i o P. Marii
— kajuca pieseii na advent

F) Spolo¢né znaky liturgickych
Pudovych spevnikov

Spolocné znaky spevnikov, ktoré vy-
dali okolité biskupské konferencie mozno
zhrnat’:

Re3pektovanie narodnej i celocirkev-
nej tradicie.

Vyutzitie 'udovych spevov starych kan-
cionalov a gradualov.

Vyuzitie bohatstva biblickych a litur-
gickych spevov (zalmy a hymny).

Priklon ku typickej forme GR A GS

Nové spevniky st vel'mi odporadané
popri moznosti pouzivat’ doterajsie.

F) Obsah publikacie
Slovensky liturgicky spevnik
Nutny obsah:

Ordinarium om3e v narodnom a latin-
skom jazyku

Proprium omse - spevy na In, Of, Coma
na dakovny d'akovny chvélospev po pri-
Jimani.

Fakultativny obsah:
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spevy pri vysluhovani sviatostt a svii-
tenin

spevy pri Liturgii hodin.

Vydanie mdze mat’ aj d'alie uZitoéné
diely, o je pastoraénou zélezitost'ou.

Hlavné, fakultativne, modlitbové a
naucné casti:

hlavné Casti

Spevy ordindria

Vybrané latinské spevy ordindria

Spevy propria (procesiové a medzispe-
vy - responza) cirkevného roka. Sldvnos-
ti, sviatky, Gcta anjelov a svitych

Obrady - vysluhovanie sviatosti a svi-
tenin.

fakultativne €asti

Spevy LH (ve$pery) podl'a vhodného
vyberu obdobia, (slavnosti, sviatky)

Ludové poboZnosti (litanie, krizova

cesta)

modlitbovi éast’

zékladné, prilezitostné modlitby

nauéna fast’

liturgicko - teologické vysvetlenia ob-
dobi, sviatkov, duchovného a liturgické-
ho zivota.

Poznamky:

V1l canto nelle celebrazioni litugihche,
Nota e repetorio - base della Commisio-
ne Episcopale per la liturgia, in EL 1989,
€. 2993-3000.

2Rimsky misal uvadza texty antifén naIn
a Com, pretoZe ak sa nespieva a ani anti-
fény necdita nik z veriacich, mé ich &itat’
sam kiiaz. Antiféna na obetovanie sa v
pripade nespievania necita a preto ju RM
neuvadza. Doslo k omylu?

VYVOJ

P. AMBROZ M. STRBAK, OPRAEM

GREGORIANSKEHO CHORALU

(adiastematicka notacia)

Pojem adiastematicka a diastematickd notacia vychadza z gréckeho slova Starotnua, ¢o v slovenskom jazyku znamend Ciara, resp.
linajka. Predpona a znamené zapor, &iZe pojmom adiastematicka notacia oznacujeme bezlinajkovi neumaticki notaciu, ktora sa
vyvinula koncom 9. storo¢ia. Vel'mi &asto pouzivanym pojmom v adiastematickej, ale aj v diastematickej notécii je z gréckeho
originilu 0" neuma pouzivané slovo neuma, ktoré v muzikologickej terminol6gii oznacuje pohyb, resp. pokyn magistra scholy’.

Vaznik, resp. kodifikovanie adiastematic-
kej notacie siaha do obdobia mni$skeho
reformného hnutia, ktorého hlavnym pred-
stavitel'om bol Benedikt z Aniane (naro-
dil sa okolo roku 750 a zomrel v roku 821).
Jednym z ciel'ov reformy bolo aj presné
rozdelenie loh v klastornych spolocen-
stvich. Takto boli tiez predpisané povin-
nosti kantora i ostatnych bratov (o sa ma
kedy spievat’, kto je za ¢o zodpovedny,
kto ma kde stat atd'.) a tieto obycaje boli
dané ako priloha k benediktinskej reguli.
S tymto ,profesionalizovanim® spievanej
liturgie vznikla aj potreba knih, v ktorych
by boli zapisané texty sv. omse a liturgie
hodin. Nakongi 8. storo€ia je zaznamena-
na vel'ka produkcia a roz8irenie tychto li-
turgickych knih. Bolo Glohou vzdelanych
kantorov, aby pomocou tonara uréili,
v ktorom tonuse, resp. mode sa dana anti-
fona resp. Cast’ liturgie bude spievat’, Tej-

to téme sme sa v3ak venovali v predcha-
dzajicom Cisle.

Neumy sa vyvinuli z gramatickych zna-
kov, ktoré slizili k upozorneniu na ur€ité
miesto z hl'adiska rétorického resp. hudob-
ného. Jedny z najstar$ich takychto grama-
tickych traktatov sa zachovali v §tatnej kniz-
nici v Berne, ide o zbierku traktatov
z opétstva Saint-Benolt—sur—Loire z polo-
vice 9. storodia, kde sa nad nadpisom,,Inci-
pit Ortografia* nachadza riadok neum. Po-
dobné s aj rozliéné evanjelidre z 9. storocia
uloZené v Narodnej kniZnici v Parizi. Ako
priklad moZno uviest’ i u ns znamy Nitrian-
sky kodex, ktory obsahuje takéto znaky.

Koncom 10. storoia bol uZ cely centralny

liturgicky repertodr oznateny neumami.
Pravdepodobne najstarsi zachovany zlomok
neumatickej notacie je rukopis ,,Psalle mo-
dulamina®, ktory vznikol v Regensburgu
pravdepodobne medzi rokmi 817 a 848.

Z hl'adiska notacie sa opit’ na spolo¢-
nom principe gréckych znakov prizvué-
nosti slova objavuje vo variabilnej forme
podstata neum. Ide o znaky, ktoré sa na-
zyvaju akut /, gravis \ a cirkumflex ~.

Podl'a miesta vzniku delime adiastema-
tick neumatick( notaciu na tri skupiny:

Paleofranska, ktord vznikla na zapade
Franskej rise (je pravdepodobne najstar-
Sou notaciou, z ktorej sa mohli vyvinat’
obe neskorsie notacie, ale tuto tedriu je
t'azké dokazat, pretoze je zachovana len
minimalna ¢ast’ materialov, iba niekol'ko
zlomkov tejto notacie) a cez klastor Wer-
den sa dostala do oblasti Essenu a Diissel-
dorfu arozvijala sa v tamojsich oblastiach.

Lotrinska (ina¢ aj metzska, resp. nota-
cia Laon) vznikla pravdepodobne vo vy-
znamnych franskych (terajdich franciz-
skych) mestach Metz a Laon, kde sa nasiel
jediny kodex adiastematickej notécie.
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Noticia Sant Gallen. K tejto noticii pri-
rad'ujeme cely rad kodexov zo Svajciarske-
ho mestecka St. Gallen a jeho okolia, kde
bol v karolinskej dobe na vtedajsie pome-
ry vel'ky klastor, v ktorom podl'a odhadu
odbornikov Zilo okolo 800 benediktinov,
z toho asi 120 tzv. chérovych mnichov,
ktori sa pred reformou Benedikta z Ania-
ne striedajic v skupiniach modlili 24 hodin
denne priblizne 450 Zalmov, teda tri Zalta-
re. Po reforme vychadzalo na jedného
mnicha denne pomodlit sa tzv. pensum,
teda 137 Zalmov.

Pre dnesny vyskum sa podstatné hlav-
ne metzska a St. Gallenska notacia, ktoré
mozno z odborného hl'adiska rozdelit’ este
na tzv. noticiu akcentu a bodu. Notécia
akcentu (St. Gallenska) sice umozZiuje jem-
nost’ vyjadrenia, ale len relativnych tono-
vych vySok. Noticia bodu (metzska) sa
pokusa zachytit’ présnejSie poznatelnt
vzdialenost' ténov.

Medzi najstarsie a najcennejdie histo-
ricko-muzikologické adiastematické ko-
dexy patri Cantatorium (odborne znade-
né pismenom C). Ide o kodex ¢. 359
z klaStomej kniznice St. Gallen. Obsahuje
viak iba solové spevy: Graduale, Aleluja

s verSom, Tractus. Z inych spevov pro-
pria (menlivych ¢asti) sv. omSe boli vzdy
zapisane len zaCiatky textov (tzv. incipit).
Cantatorium bolo napisané v roku 923
v notécii Skoly St. Gallen; uverejnené bolo
v Paléographie Musicale Deuxiéme série
t.II a Mon, Pal. Greg. 3.}

Jedinym Gplne zachovanym kodexom
lotrinskej notacie je Graduale €.239 z La-
onu, ktoré bolo napisané okolo roku 930
(odborne oznadéené pismenom L). Pojem
Graduale sa vzt'ahuje na schod (gradus)
ambonu, odkial' sa od 4. storocia predna-
Sal solovy spev medzi Citaniami sv. om$e.
Pergamenovy kodex z Laonu ma vysku
23,5 cm., Sirku 19 cm., ma 88 listov (tieto
miery uvadzam kvoli zaujimavosti, preto-
Ze aj v dnesnej dobe mame pri predstave
nejakého stredovekého kddexu predsta-
vu obrovskej knihy. Nie je tomu ale tak.
Tieto kodexy (pozn. neumatické) pouZi-
vali hlavne kantori a pre nich bolo nevy-
hnutné, aby bol urity kodex len pomoc-
kou. Velkost' kodexu bola taka, aby saim
zmestila do vnatorného vrecka habitu), je
uloZeny v Bibliothéque municipale v La-
one a uverejneny bol v Paléographie
Musicale X. Miestom vzniku jednej vel-

Kodex Laon — antifony velkonocnej nedele

kej rodiny neumatickych kodexov bolo
Lotrinsko (dne$né Franciizsko), pévodo-
m tejto notacie bolo pravdepodobne mes-
tecko Metz. Kodex Laon 239 je misal s pro-
priom obdobia cez rok, s integrovanym
propriom sviatkov sviétych a tymito dvo-
ma propriami sa stava najstar$im a uplnym
svedkom lotrinskych rukopisov, pretoze
tieto dve propria tvoria jednu z podstat-
nych casti sv. omSe. Ako pri vietkych neu-
matickych rukopisoch, nejde ani v tomto
o to, aby bola melddia zachytend presny-
mi intervalmi, ale ide tu o zachytenie ryt-
mu a dynamiky plynutiarefi v speve. Ak
tito notaciu nazyvame notaciou bodu, tak
Jjetoz toho dévodu, Ze znaky tohoto pisma
ndm relativne presne naznacuji priebeh
melodie, ale uz menej zachytavaji dyna-
mické a agogické odtienky textu ako je to
v notacii St. Gallen, kde naopak chyba prie-
beh melodie, ale na druhej strane je zachy-
teny vyraz konkrétneho textu.

Tretim délezitym adiastematickym ko-
dexom je Graduale¢. 121 z kniznice §vaj-
¢iarskeho benediktinskeho opétsva v Ein-
siedeln (odborne oznacené pismenom E).
Tento kédex vznikol za pdsobenia blaho-
slaveného opata Gregora z Anglicka, kto-
rého pdsobenie je presne oznacené v his-
torickych analoch, v kronike Hermana
Lahmenského?, ktory v 11. storo&i k roku
949 uvadza: ,,Gregorius sanctus pater ac
nobilissimus venit™ a k 8. novembru 996
pise: ,,Gregorius sanctus abbas obiit™
Tento opit bol v roku 964 uvedeny a po-
tvrdeny v svojom trade. Klastorny biblio-
tekar a jeden z najvicsich sucasnych od-
bornikov v teologickom odbore liturgika
av muzikologickej paleografii P. Odo Lang
o tomto kédexe hovori: ,,Graduale — sek-
vencidr kodex 121 (1151) predstavuje pod-
I'a najnovsich poznatkov v svojom malom
formate dielo einsiedelnského scriptoria
(8koly na prepisovanie kddexov) z &ias tre-
tieho opéta blahoslaveného Gregora. Uka-
zuje na pribuznost’ §koly v St. Gallen a
Reichenau... Nové vyskumy potvrdzuju
klastornu tradiciu, ktora o tomto Graduale
hovori, Ze bola osobnou knihou opita
Gregora..."®

Tento kodex obsahuje podobne ako ké-
dex Laon obe proprié sv. om3e a je Uplny,
to znamend, Ze je jednym z hlavnych ko-
dexov, z ktorych Cerpa v tomto storo¢i
prebiehajiica obnova gregorianskeho
chordlu. Jeho tplné faksimilové vydanie
s komentdrom vyslo v roku 1991.

Poslednym vel'mi dolezitym kédexom
je kodex 390/91 klastornej kniZnice v St.
Gallene. Ide o antifonar oficia liturgie ho-
din, ktory bol napisany medzi rokmi 986 a
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1011 mnichom opétstva St. Gallen, ktory
sa volal Hartker (odbomne sa oznaluje pis-
menom H). Drvivé vit§ina kodexov ma
neznameho autora, v tomto pripade je
autor znamy, vie sa o filom, Ze bol Sest’ ro-
kov zamurovany vo vlastnej cele (jediny-
m stykom so spolubratmi bol otvor, kto-
rym dostaval jedlo), Ze mal vyhl'ad na
kostolnii vezu a Ze tychto Sest’ rokov stré-
vil zaznamendvanim antifon liturgie ho-
din. Z hl'adiska muzikologického ako aj
teologického neméme dodnes hodnotnejsi
kodex ako je tento (z hl'adiska zbierky an-
tifén liturgie hodin). Je napisany v nota-
cii St. Gallen a bol uverejneny v Paléo-
graphie Musicale Deuxiéme séric t. L. a
Mon. Pal. Greg. 1/1a4/IL

V najnoviom vydani Graduale Triplex
sa okrem antifén pochadzajucich z tychto
kédexov nachadzaji eSte antifony kode-
X0V "

G: Kodex €. 339 z klastornej kniZnice St.
Gallen. Ide o Graduale napisané na zaciat-
ku 11. storo¢ia v notacii St. Gallen, bolo
uverejnené v Paleographie Musicale L.

B: Kédex lit. 6 $tatnej kniZnice v Bam-
bergu, ide o Graduale, napisané okolo roku
1000 v notacii St. Gallen, dodnes je neu-
verejneng.

SG 376: Kodex ¢islo 376 z klaStornej
kniZnice St. Gallen, takisto ide o Graduale,
napisané v 11. storo¢i v notacii St. Gallen,
je neuverejnene.

Pri obnove a rekonstrukeii melédii sa
pouzivaju este nasledovné kodexy:

BV 34: Kodex VI 34 z kapitulnej knizni-
ce v Benevente, ide o Graduale, napisané
na prelome 11. a 12. storo¢ia v benevent-
skej notécii, uverejnené v Paleographie
Musicale XV.

Bv 33: Kodex VI, 33 zkapitulskej kniz-
nice v Benevente, je to Missale Antiquum,
napisané na prelome 10. a 11. storocia,
v beneventskej notécii, je neuverejnené.

Ch: Kodex &. 47 z kniznice zo Chartres,
ide o Graduale, napisané v 10. storodi
v bretonskej notécil, je uverejnené Paleo-
graphie Musicale XL

MR: Rukopis zMont —Renand, Gradu-
ale a Antifonil z Noyon, napisané v 2.
polovici 10. storoéia vo franctizskej nota-
cii, je uverejnené v Paleographie Musica-
le XV1.

An: Kédex €. 123 z kniznice Angelica v
Rime, Graduale a Tropar napisané v prvej
tretine 11. storoéia v stredne talianskej
notécii, uverejnené v Paleographie Musi-
cale XVIIL

G 381: Kddex &islo 381 z klistornej kniz-
nice St. Gallen, Versicularium (verse Zal-
mov k Introitu a Communiu) napisané v
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prvej polovici 11. storo¢ia v noticii St.
Gallen, je neuverejnené.

W: Kédex Guelf 1008 ulozeny v knizni-
¢i Wolfenbiittel, nachadza sa v iom Gra-
duale z Mindenu, napisané okolo roku
1020, je neuverejnene.

Poslednym zaujimavym kodexom je
Graduale zo St. Gallen, resp. z Mindenu,
ktoré vzniklo okolo roku 1022 az 1036.
Tento rukopis obsahuje propria sv. omse,
je pisané jednym pisatel'om a patri do sku-
piny liturgickych rukopisov, ktoré nechal
objednat’ a vyhotovit’ biskup Sigebert
z Mindenu (1022-1036) pre Mindensky
dém (pozn. Minden sa nachadza v arcidie-

céze Padeborn v severozipadnej Casti
Nemecka). Na zéaklade sviatkov sviitych
(napr. sv. Gallus, sv. Otmar, sv. Magnus, &i
sv. Ulrich) a ich citacii v litanidch k v3et-
kym svitym sa odbornici zhoduja v na-
zore, Ze tento kodex vznikol v St. Gallene,
pretoze tito sviti sa oslavovali v St. Gal-
len, ale nie v Mindene. Je isty predpoklad,
e uZ skor spominané Cantatorium 359 s iny-
mi Graduale zo St. Gallen bolo predlohou
k vyhotoveniu Mindenského Graduale a
jeho sesterského kodexu vo Wolfenbiiffel
(W). Takisto spolo&né paleografické zhody
s napr. Versiculariom kodexu St. Gallen 381
potvrdzuji tito tedriu. Je zarovei zaujima-
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vé v8imnat si vzdialenost’ medzi St. Gal-
lenom a Mindenom, kde neostava ni¢ iné
len obdivovat’ zanietenost’ a rozhl'ad bis-
kupa Sigeberta, ktory dokazal objednat a
zaobstarat’ knihy z niekol’ko stoviek kilo-
metrov vzdialeného opatstva pri vtedaj-
§ich komunikacnych vzdialenostiach.

Na zaver nim neostava nié iné, iba skon-
Statovat’, Ze nie je moZné a nie je to ani
nasou Glohou, aby sme zaznamenali vet-
ky kodexy. Casovii periédu adiastematic-
kej noticie mézeme ohraniéit’ koncom 9.
resp. zaciatkom 10. storo&ia a rokom 1050,
kedy zomrel Quido z Arezza, ktory ako prvy
zaviedol do hudby linajku. V tomto ob-
dobi (¢osi viac ako sto rokov) ide o pres-
nejsie zachytenie melodie a jej zachova-
nie v pamiti modliaceho sa ¢loveka
(v tomto pripade mnicha). Bolo by vel'mi
nerozumné mysliet’ si, Ze neumaticka no-
tacia mala za ciel pevn fixaciu melodiia
bola jej ciel'om. Neumy boli a dodnes st
iba pomdckou pri modlitbe. Je vel'kou za-
ujimavost'ou, ze podl'a neumatickej nota-
cie sa vo Svajgiarsku spievalo aZ do kon-

ca 14. resp. zaCiatku 15. storoCia. Napriek
tomu podstatnym prvkom v gregoridn-
skom speve ostava slovo, slovo ktoré vy-
chadza zvnitra ¢loveka a je jeho odpove-
d’'ou na Bozi hlas, ktory ¢loveka oslovuje.
Akakol'vek tedria, zachytenie melodie ¢i
neumy su v tomto ohl'ade druhoradé.

Poznimky:

'pozn. pokyn dirigenta, resp. pohyb jeho
ruky.

?Sériu Paléographie Musicale, ktora ob-
sahuje najstar$ie fotokopie kodexov, za-
¢al v roku 1899 vydavat’ vel'mi vyznam-
ny predstavitel’ obnovy gregorianskeho
spevu, franciizsky benediktin z opatst-
va Solesmes Dom André Mocquereau.

* Chronicon Herimanni (SS V, 170); po-
rovnaj Annales s. Menigradi k roku 949,

4 Sviity otec Gregor k nam prisiel.

* Sviity opat Gregor zomrel.

¢ Lang, Odo: Tausendjihrige Buchkul-
tur, Slavnostna prednaska pri prilezitos-
ti roéného stretnutia ,,Vereinigung der
Freunde des Klosters Einsiedeln® dna

9. maja 1992 (Meinrads Raben 81, 1992,
38-44).
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Prehlad neiim prebratych od Solange Corbina (Die neumen, Arno Verlag, Koln, 1977). V tabulke si zobrazené neumy z
rozlicnych oblasti a kddexov, uvedenych v knihe.
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podprcdsedu Rakuskej cirkevno- hudobnej komlsle a predsedu Diecéznej hudobnej komisie v Grazi. Prof. Trummer,
ktory sa z(¢astnil ako koncertny organista festivalu Trnavské organové dni 1999 predniesol svoj referat pre ucastnikov
Kurzu pre chramovych organistov v Trnave. Citatefom ho pontikame na strankach nasho ¢asopisu. REDAKCIA

_vy$e 1000 opusov. A predsa, Bach nepisal tato hudbu,
aby sa hrala na koncertnych pédidch, alebo aby sa

. Druhého Vatikanskeho koncilu v katedrale sv. Petra vo

- Tak znie citét z prednaSky Univ. Prof. Dr. Johanna Trummera,

Rok 2000 je nielen velkym vyro¢im krestanstva, ale aj,
a to mozno nie nahodou, 250. vyrofim umrtia jedného
z najviacsich géniov l'udstva, Johanna Sebastiana Bacha.
Bach stravil viésinu svojho Zivota v sluzbe Bohu ako
kantor, organista, skladatel. Snad’ niet v sGi¢asnosti
organového koncertu, kde by neznela Bachova hudba.
V démoch a katedrilach velkych eurépskych miest si
nevieme predstavit’ postne obdobie bez Janovych, &i
Matisovych pasii. Na chramovych koncertoch Coraz
Castejdie zaznievaju jeho kantaty. Velké vydavatel'stva
pripravujii kompletné vydania jeho diela, ktoré obsahuje

nahréavala. Jedinym ciefom jeho Zivota bolo SOLI DEO
GLORIA. Preto je dolezité, aby tieto skladby zaznievali
i potas bohosluZieb. Hoci ich Bach pisal pre evanjelické
sluzby bozie, je vhodnost’ vadsiny z nich i pre katolicku
liturgiu nepopieratel'na.

,Pri slavnostnom vstupe kardinalov v defi otvorenia

Vatikéne znelo mohutné Preladium ¢ mol lipského kantora
Bacha. Nie je to viac nez symbolické, Ze na otvoreni
najvi&ej udalosti katolickej cirkvi v 20. storogi znela hudba
evanjelického skladatel'a?"

¢lena predsednictva Novej Bachovej spolo¢nosti v Lipsku,

J

Vyznam J. S. Bacha

JOHANN TRUMMER

pre katolicku chramovu hudbu dnes

PRELUDIUM KU KONCILU

11. oktébra 1962 sa za ucasti vyde
2500 koncilovych otcov konalo otvo-
renie II, vatikdnskeho koncilu, Prostred-
nictvom televizie, ako zaznamenala kon-
cilové kronika LThK, mohli miliony 'udi
na celom svete sledovat’ tto slavnost’.
Bola to prva velka cirkevna udalost,
ktora spritomnili takymto spésobom.
Fernando Germani hral po¢as prichodu
koncilovych otcov, pred zaéiatkom
omse, kde hlavnym celebrantom bol kar-
dinal Tisserant, Bachove preladium c
mol BWV 546. Neviem, ¢i v programe
pre koncilovych otcov uviedli titul die-
la alebo &i zaznelo tak ako sa to dodnes
pri bohosluzbach stava, so zvycajnou
pozniamkou podl'a schémy , Organova
hudba k prichodu®.

Hudobnorétorické chapanie Bachovej
organovej hudby bolo v tom ¢ase eSte
zvida neobvyklé. Zda sa viak, Ze toto
prelidium svojou monumentalitou a efek-
tom dobre zodpovedalo situdcii, takisto
ako v liturgickych dokumentoch Casto
vyslovenej poziadavke, Ze bohosluZobna
hudba ma byt ,,vaZna“, , sldvnostna®, ale-
bo ,,sldvnostne vaZna“. Germani nemohol
zahrat’ preliidium aZ do konca, ale musel
predéasne kadencovat’. To pripomina po-
znimku Constanza Antegnatiho, Ze ski-
seny organista ma hrat’ svoje verse a od-
povede ,,ani prili§ dlho, ani prili§ kratko",
alebo Girolama Frescobaldiho, ktory da-
val organistom moZnost’ ,,ak im canzony
alebo ricercary pripadali prili§ dlhé, ukongit’
ich pred¢asne kadenciou®. Aby zvyraznil
oproti reforméatorom vyznam kiazského

svitenia, tridentsky koncil skoncentroval
vykon liturgie na kiiaza, v protiklade k
organistovi. To viedlo k spornej tradicii,
Ze vietko sa mé riadit’ podl'a toho, Ze , kita-
zaneslobodno nechat’ ¢akat™. Je to jedna
z tych tradicii, ktoré podl'a liturgickej re-
formy II. vatikdnskeho koncilu treba po-
vazovat' za prekonané. Skuto¢nost, Ze
koncil otvorili Bachovou hudbou (na tom-
to mieste treba zdoraznit’, hudbou lutera-
na), by sa nemala zabudnit’. Znakmi vy-
slovuje to, ¢o by sa slovami sotva bolo
dalo vypovedat’.

VYZNAM ORGANA PO
II. VATIKANSKOM KONCILE

1. Ocenenie organa
120. &lanok koncilovej konstiticie ho-
vori o organe: ,,Pi§talovy organ saméi v
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latinskej cirkvi ako tradiény hudobny na-
stroj vysoko ctit’, lebo jeho zvuk moZze je-
dinecne stuphovat’ lesk cirkevnych cere-
monii a mocne dvihat’ srdcia k Bohu a
nebesam.*

Tento text sa odliSuje od zvylajne triez-
veho ,jazyka zakonov* (Lexikdn teolo-
gie 1/99). Vyslovne sa zddraziiuje oceilo-
vanie organa v cirkevnej tradicii a aj pre
buduicnost’. V niektorych prechadzaji-
cich navrhoch textu kon§titcie sa ratalo
s obsiahlymi isekmi o organe. Okrem iné-
ho samala ,,venovat’ vel’ka pozornost’ li-
turgickej a duchovnej organovej hudbe,
¢1uz v bohosluzbe, v oblasti zvukového
zaznamu a v médiach, ¢i v koncertoch*
(Jaschinski 195). V koncilovej konstittcii
sa viak v zhode so zdamermi dokumentu
hovorilo len o bohosluZzobnom vyzname
organa. Iné, kultarne ulohy boli predme-
tom listu kongregacie bohosluzieb z roku

1987.

2. Umiestnenie organa

V priprave konstittcie boli obsiahle
porady aj o umiestneni organa. Ich vysle-
dok vplynul do (prvej) instrukcie konsti-
theie o liturgii. Vo vieobecnom tivode k mi-
salu sa hovori o mieste pre spevicky zbor,
organ a iné hudobné nastroje:

274. Spevacky zbor ma s prihliadnutim
na priestor zaujat’ miesto, z ktorého je jas-
ne vidiet, Ze zbor je ¢ast'ou obce, ktory
vykondva osobitni sluzbu. Miesto mu m4
ul'ahéovat’ jeho liturgicka dlohu a speva-
kom umoznit’ plnu (¢ast’ na sldveni omse,
to znamen4 bez t'azkosti prijimat’.

275. Organ a iné pre bohosluzby uzna-
né hudobné nastroje treba umiestnit’ tak,
aby podporovali spevacky zbor a obec
prispeve a aby aj pri ¢isto indtrumentalnej
hudbe boli dobre potutelné.

3. Organova hudba
pri slaveni omse

Chapanie Gloh organa az do zadiatku
11. vatikanskeho koncilu uréovalo najmi
Motu proprio Pia X. (1903). O samostat-
nej organovej hudbe sa tam nehovori, ale
iba o sprievode spevu. Vyslovne sa pri-
pomina, Ze nie je povolené predosielat’
spevu dlheé preladia alebo ho preruovat’
medzihrami,

Apostolska konstiticia Pia XI. Divini
cultus sancitatem (1928) bola pod vply-
vom v tom Case aktudlneho sporu orozli-
Sovanie liturgickej a koncertantnej orga-
novej hry, resp. medzi chramovym a
koncertnym organom (alebo efte d’alej islo
o kontroverziu medzi posvitnym a svet-
skym).

Bolo o.1. zasluhou organového hnutia,

ako aj posobenia vysokokvalifikovanych
katolickych chramovych hudobnikov, Ze
sa tato diskusia o téme chramovy a kon-
certny organ stala zbytoénou. To vidno
uz v in§trukcii kongregacie obradov z roku
1958. Tu sa hovori, Ze organ, aj keby bol
maly, musi byt’ postaveny podla ,,pravi-
diel umenia®,

Detailné smernice pre tlohy organa v sla-
veni om$e (a na slavenie omse sa obmedzu-

Jeme v tomto referate) sa nachadzaji vo Vie-

obecnom tvode k rimskemu misalu a v
»Slaveni omse spolocenstva’ om3ovej kni-
hy biskupstiev nemeckej jazykovej oblasti.

Stuhmne mozno povedat’, Ze vol'na or-
ganova hra v om8ovej slavnosti je vyslov-
ne mozna v ofertériu namiesto spevu (,,pri-
sludné miesto pre dlh§iu organovi hru®).
Takisto pri Gvodnom speve sa hovori, ze
namiesto spevu moéze nastipit’ vol'né or-
ganova hra. Pri speve k prijimaniu sa po-
znamendva, ze tu platia rovnaké pravidla
ako pri speve na uvod. Aj tu je moZna
organova hra, pricom potom zvidc¢sa po
skonceni prijimania nasleduje d'akovny
spev obce. Aj postlidium ma oddavna
svoje miesto, aj ked’ sa o tom v liturgic-
kych dokumentoch vyslovne nehovori.
Napokon treba upozornit’ na to, Ze pred
zaCiatkom omse mozno uviest organovi
hru ako osobitny akt pripravy.

Najmé vo vzt'ahu k Johannovi Seba-
stianovi Bachovi musi byt’ zrejmé, Ze kon-
certantnd organova hra a liturgickd orga-
nova hra nemusia byt protikladom, ale Ze
v bohosluzbe mézu tvorit' jednotu. S pri-
hliadnutim na 8kolenie organistov a Gro-
veit ich vzdelania treba vZdy znovu pa-
miétat’ na to, Ze organova hudba je
mimoriadne doleZitym elementom uvadza-
nia do posvétného diania a Ze je sama s-
¢ast'ou tohoto posvitného diania. Tak ako
na kitazovi, ktory slavi bohosluzbu tvarou
k obeci poznat’, ako vazne a s akou du-
chovnou radost'ou vedie posviitna akeiu,
takisto aj na organovej hre stile viac a
viac poznat, ¢i duch za fou stoji.

Exkurz: Starostlivost’ o organovi hru
v bohosluzbe sa za¢ina dobrym vyberom
spevov, organovych skladieb, ako aj pri
vybere predohier, pri poriadku na hracom
stole a v priestore zboru. Pokraluje tym,
Ze organista hl'ada fazu sistredenia, tak
ako to nastojéivo odportcal svity Karol
Boromejsky kitazom. Hektika na zadiatku
sldvenia oms3e sa prenésa aj na obec, rov-
nako ako pokoj, bazefi a ststredenie.

Preltdium alebo intonacia na zadiatku
om§e maji osobitny vyznam, lebo pod-
statne vplyvaji na charatker celej om3e.
Prave akt ivodu, spésob a druh predohry

a prvého spevu ako aj pozdravenie kia-
zom davaju slavnosti charakter spirituali-
ty alebo naopak dojem nedostatoénej
pozornosti alebo dokonca povrchnosti.

4. Rozne formy slavnostnosti
a o mléani organa

Je zname, Ze organova hra sa musi za-
merat’ na zvlastny charakter dna, sviatku,
alebo prileZitosti. To sa vZdy nedeje. Exis-
tujii organisti, ktori nerobia rozdiel medzi
tretou postnou nedel'ou a piatou velko-
no¢nou nedel'ou. Obzvlast to vidno na
tom, Ze sa hraju chramové predohry, ktoré
sviatku alebo prilezitosti nezodpovedaju,
st bez vol'by vyberané, alebo Ze piesio-
vé intonacia pre pieseii pokdnia je rovna-
k4 ako pre velkono¢nt piesen.

Detailné smernice o ml¢ani organa v no-
vych dokumentoch sotva existuji. Sice pri
slavnosti Triduum sacruum (Vel'kono¢né
trojdnie) sa odkazuje na tradicii zname
smernice. Nad'alej plati, Ze organ od kon-
ca Gloria vo vecernej om§i na Zeleny §tvr-
tok mlci az do Gloria vo vel'konoénej noci.
To ma vysoku symbolickd hodnotu, aj ked’
napr. pokial' ide o pouZitie organa v evan-
jelickej Cirkvi sa dodrziavajui iné tradicie
(podobne ako pri pouzivani Aleluja vo vy-
chodnej Cirkvi).

Podrobnejsie a detailnejdie sa k tomu
vyjadruje nové Ceremoniale biskupov,
ktoré moze byt prikladom aj pre nebiskup-
ské bohosluzby. 40. ¢lanok Ceremoniale
biskupov v katolickych biskupstvédch v ne-
meckej jazykovej oblasti k tomu hovori:
»opev a hudbu treba volit' tak, aby zod-
povedali charakteru liturgickej doby resp.
prilezitosti.

Podl’a rimskej tradicie moZno zachova-
vat’ nasledovné pravidla:

Od Popolcovej stredy po Gloria vel-
konoé¢nej noci, ako aj v poboZnostiach
za zomrelych sa organ a iné nastroje maju
pouzivat' len na sprievod spevu, s vy-
nimkou nedele Laetare (4. nedel'a velko-
no¢ného pdstneho obdobia) a slavnost-

‘nych om3i a sviatkov. Od Gloria omse na

Zeleny Stvrtok az po Gloria velkonoénej
noci sa mé celkom vyludit’ indtrumental-
na hudba, ak nie je odpori¢ané, aby sa
organ a iné nastroje nasadili len na sprie-
vod spevu.

V adventnej dobe by sa hudobné na-
stroje mali pouzit’ len do tej miery, ako to
zodpoveda radostnému olakéavaniu tejto
doby, bez toho, aby sa predbiehalo plnej
radosti vianoCnej doby.

StarSie a novsie zvyky sa maju zacho-
vat, pokial’ zodpovedaju charakteru jed-
notlivych liturgickych sviatkov.”
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5. Mimoliturgickd organova

hudba a koncerty

Chramové koncerty az do stcasnosti
musia zApasit’ s tazkostami. Bol a je roz-
§ireny nazor, Ze v cirkevnom priestore by
hudba mala zniet’ len pri liturgii. Okrem
toho pretrvava starost’, Ze usporiadatelia
koncertov, ale aj chramovi hudobnici pri
koncertoch malo dbaja na charakter pries-
toru alebo nemaji porozumenie pre litur-
gické zariadenia ako napr, ambona, oltér,
ten dokonca pouZivaji na odkladanie n6t
alebo tadiek. Tu je potrebna vychovni
praca, ktord musi vychadzat’ z chramo-
vych hudobnikov a z kostalnych zboro-
v. Upozoriiujem na smernice pre chramo-
vé koncerty.

V tejto savislosti je dolezity list kon-
gregicie obradov z roku 1987, ktory vy-
slovne kontatuje, Ze aj pestovanie hud-
by mimo liturgie je dlohou chramovych
hudobnikov a Cirkvi. Tento list bol kvoli
poziadavke, Ze chrimové koncerty musia
byt pristupné gratis, prijaty z¢asti nega-
tivne. Ale odhliadnuc od tejto dnes a v
nadich konéinach nie celkom realistickej
poziadavky, aby kazda hudba v chramo-
vom priestore bola pristupna gratis (inak
nesmie byt’ chramovy priestor vobec pre-
najaty na obchodnu &innost’), je tento
dokument mocnym krokom vpred! Berie
na vedomie, Ze podstatna ¢ast’ chrimovej
hudby uZ z hladiska kvantitativneho a aj
kvoli liturgickej reforme nemoze zazniet,
na druhej strane vSak Cirkev tento poklad
chrimovej hudby nemoéZe jednoducho
presunut’ do koncertnych sieni alebo do
ruk koncertnych agentiir. Dokument vy-
poditava pastordlne a kultirne ddvody,
pre ktoré treba chramové koncerty, ale
najmi organové koncerty usporaduvat’.
Pre organové koncerty uvadza o.i. nasle-
dovné motivy a hl'adiska:

Zvuk organa, ako aj iné spevacke a in-
§trumentalne vykony mozu slizit’ a pod-
porovat’ zboZnost” alebo naboznost’, Ta-
kéto podujatia mimo ramec bohosluZieb
st obzvlast vhodné, aby

a) naladili na dolezité liturgicke slave-
nia alebo im mimo ramec bohosluZieb pre-
pozi¢ali vacsiu sldvnostnost’

b) aby pod¢iarkli osobity charakter roz-
nych liturgickych obdobi

¢) aby v chramoch vytvarali atmosféru
krasy a duchovnej rozvahy, ktoré podpo-
ruji aj u tych, ¢o stoja mimo Cirkvi, na-
klonnost’ k duchovnym veciam

d) aby vytvorili prostredie, ktoré ul'ah-
uje zvestovanie BoZieho slova a jeho pri-
jimanie, napr. aby sprevédzali stale ¢itanie
evanjelii

¢) aby velke poklady chrimovej hud-
by, ktoré sa nesm stratit', udrziavali pri
zivote: liturgické skladby a spevy, ktoré
dnes uz lahko ako celok nevstupuji do
liturgie, ako aj duchovnui hudbu, ako su
oratoria a kantaty, ktoré aj nadalej
sprostredkovavajua duchovné obohatenie

f) aby ndvitevnikom kostolov a turis-
tom pomahali lepSie pochopit’ sakrdlny
charakter chramu napr. organovymi kon-
certami, konanymi v urgitych obdobiach.

6. Posviacka organa

Liturgické knihy (benedictionale, cere-
moniale biskupov) uréuju, Ze posviacka
organa ma miesto v bohosluzbe slova po
homilii. To plati, tak hovoria liturgicke
knihy, aj pre pripad, Ze posviacka organa
sa kond pocas slavenia om3e, €o sa Casto
stdva, V naSom suvise by som chcel vy-
zdvihnat' dva body:

a) treba stale viac zvaZovat, Ci predsta-
venie organa (prva organova hra po po-
zehnani) sa od poéiatku nedeje vel’kou or-
ganovou kompoziciou, alebo v spojeni so
spevom obce, ako to bolo napr. v Déme
sv. Stefana pred niektorymi rokmi vo Vied-
ni. Pritom obec a zbor spievali sedem strof
piesne ,,Wie schon leuchtet der Morgen-
stern*. Rovnako je moZné napr. alternu-
jie muzicirovat' ver§e Magnificat strieda-
vo so zborom, eventudlne obohatene s
opakujiicim sa verSom obce, pri¢om sa dé
farebnost’ dobrého organa osobitne dob-
re predstavit’,

Vo FrancGzsku maju ritual posvitenia
organa, pri ktorom predstaveny po poZeh-
nani niekolkymi oslavnymi zvolaniami
vyzyva organ predstavit’, a organista po
kazdom zvolani primerane improvizuje.

b) druhy podnet: ak je posviacka orga-
na spojend s nedel’'nym alebo sviatoénym
slavenim eucharistie, zda sa byt v kazdom
pripade lepéie, posviacku zaradit’' na mies-
to ukonu kajicnosti. Nemé vel'ky vyznam
nechat’ mléat’ organ pri Gloria a Aleluja.
Okrem toho je pri posviacke organa po
homilii eucharistickej slavnosti sotva to
vhodné miesto, aby bol organ prezento-
vany. A na to by sa bezprostredne po
posviacke nemalo rezignovat’. Cela obec
je v napiiti, ako sa tento ndstroj, po tom o
bol s namahou postaveny a teraz bol po-
Zehnany, uplatni,

Pravidlo, Ze vetky Zehnania a posviac-
ky sa konaji po homilii eucharistickej slav-
nosti, sa v mnohych pripadoch beztak
porufuje: napr. pri samotnej vysviacke
kostola alebo pri sviteni katedry, ktord
vyslovne ma byt na zagiatku omSovej slav-
nosti. Aj svitenie posvitnych olejov sa

nedeje po homilii, ale na mnohych inych
miestach omge. V liturgii pre nizSie a vy3-
gie svitenia aZ do liturgickej reformy to
isto bolo inac.

JOHANN SEBASTIAN BACH
A SPEV OBCE AKO ,STRED
A SRDCE“ JEHO HUDBY

Od zavedenie materinského jazyka do
liturgie dostala duchovna piesen resp.
spev obce vo vietkych jazykoch po prvy
raz liturgicku uroveil aj v katolickej Cir-
kvi. Dnes je uz neodmysliteny. Organ plni
pri speve obce, ako vietci dobre viete,
vel'mi délezit( tlohu. Musime sa v8ak v3e-
litomu u¢it’, Casto si myslime, Ze sprievod
spevu obce je jednoduchou zéleZitostou.
Aby sme viak svoju tlohu lepsie plnili,
pozrime sa napr. na J. S. Bacha.

Pre Johanna Sebastiana Bacha je du-
chovna piesen ¢ervenou nitou jeho Zivo-
ta. Od detstva doverne poznal duchovni
piesefi v bohosluzbe a v rodine. Jeho kan-
taty, oratoria a paie nepochopime sprav-
ne, ak neprihliadneme k vyznamu chorélu
obce v kantate. Ten spotiva z textov biblie,
piesni a basnického slova. Na zvestovanie
Bozieho slova (Slovo biblie prednasané re-
citativom) nasleduje rozjimanie a duchov-
ny ponor v aridzach a ariach (basnické slo-
vo), aby Bozie slovo preniklo do srdca. Na
to nadvézuje odpoved’ obce. T4 nesmie
chybat’, lebo obec mé posledné slovo. Nie
je pritom tak déleZité, ¢ obec spievalaale-
bo nie, vzdy viak bola duchovne spojena
s choralom formou, ktoré jej bola déverne
znama. Chorél obce, duchovna piesefi su
vyrazom toho, Ze obec preziva BoZie slovo
a odpoveda Bohu. MoZno niektori dirigenti
a subory zle chapu kantaty a divia sa, pre-
¢o sa k umelecky naroénym skladbam pri-
péja chordl obce, Tito ale nepochopili Ba-
cha a nezaoberali sa s chordlmi, lebo si
myslia, Ze ich moZno v porovnani s inymi
zborovymi ¢ast'ami kantat 'ahko zaspievat’.

Spsob, akym Bach pracuje s chordlom
obce, vidime aj v jeho organovych sklad-
bach. Tu sa pokusa vylozit’ slovo BoZie.
Duchovna piesen je aj reCou jeho vlastnej
viery, jeho vlastnej modlitby. Ked' to pocho-
pime, pocujeme choraly po novom tak
v kantatach ako aj v jeho organovych die-
lach, ak pozname danti melddiu a jej text.
Bach sa usiloval poskytniit’ obci dobri pre-
dohru a tym sti¢asne sprostredkovat’ ducha
alebo afekt choralu. Na tomto mieste vam
jednym prikladom mézem otvorit’ len sku-
pinku dveri. Dafam vak, Ze pri svojom $td-
diu a vzdelavani sa budete vzdy znovu uéit’
od Bacha. (POKRACOVANIE)

(Z NEMCINY PRELOZIL LADISLAV MOKRY)























































































