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LITURGICKA HUDBA AKO MEDIUM CLOVECENSTVA

Je prirodzené cloveku, ze sa pyta. Povazujem za uzasnu vysadu ludského Zivo-
ta, Ze clovek méze hladat a nachadzat, pytat sa a objavovat, tusit' a poznavat. Pr-
va otazka otvara dalsie — cez otazky kto je clovek, kto som ja, kto je ten druhy —
az po najzakladnejsiu existencialnu otazku: aky zmysel ma maoj Zivot, co, ci koho
hladam v Zivote.

Clovek hl'ada sam seba. A i ked' zistujem, Ze som samostatnou existenciou, si-
casne skusujem, Ze sa neuspokojim sdm/sama so sebou. Clovek je v urcitom zmys-
le ,,deficitna bytost'™, ktora potrebuje k zdarnému Zivotu spojenie s niecim mimo
seba. Hladanim Nositela mojho Zivota nutne transcendujem seba. Zaciatok hla-
dania je vyjdenie zo seba. Uz v kazdodennom geste podania ruky dosahujem nie-
koho alebo nieco existujuce mimo mia. Kazda plodnost (nielen vo fyzickom zmys-
le), kreativita a produktivita je krokom na ceste sebatranscendencie.

Liturgicka hudba aktivne prezZivana pri speve alebo hre na hudobny ndstroj
nam pomaha vyjst zo seba na cestu k Ty. Spolocna oslava Darcu vsetkych darov
spevom a hudbou vytvara spolocenstvo lasky nielen vo vztahu k Bohu, ale i v cir-
kevnom — ludskom rozmere medzi nami navzdjom. Cesta k Ty (Boh a clovek) je
uzdravujuca. Ak sa zapocuvame do hudby pri liturgickom slaveni a vstupime do
nej ako do modlitby — pretoze liturgicka hudba skutocne aj modlitbou je — pre-
siahneme vlastné ja. A prave tym sa staneme celostnejSou osobou, plnsim clove-
kom, personou.

., Per — sonare " latinsky znamena ,, zniet cez " nieco. Ano, ak sa nechéame rozo-
zvucat’ Duchom Svdtym, ktory sa modli v nas, ak ponvukneme pri liturgii svoju ce-
i osobu so vSetkymi zmyslami a emocionalitou na hudobnu oslavu Boha, vtedy
zaznejeme aj my sami ako osobnost’ (lat. persona). Zvlastna bozia logika...cez Ty
clovek dospieva k pinsiemu Ja.

Dobra, krasna a kvalitna liturgicka hudba sluzi k otvoreniu sa a zdroven pre-
hibeniu sa. Tak preco sa v liturgii nepokiisit rozozvucat svoju dusu?

JAROSLAVA ZELEIOVA
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ANTON KONECNY

PROBLEMATIKA
SLOVENSKEHO
LITURGICKEHO SPEVNIKA (5)

ADAPTACIA SLOVENSKYCH
NABOZENSKYCH PIESNi DO
LITURGIE

Prijatie 'udového spevu do liturgie sa
nemdze diat automaticky, teda vyhla-
senim jestvujucehbo I'udového spevnika
za liturgicky, ale splnenim uréitych pod-
mienok. Nazvime ich kritérid pre adap-
taciu,

Uréujici dokument — konétiticia Sa-
crosanctum Concilium pozaduje: ,, Texty
pre cirkevny spev musia byt v salade
s katolickym udenim, ba nech Co najviac
derpaju z Pisma a z liturgickych pra-
mefiov. !

Ststred'me sa hlbSie na poZadované
nCerpanie z Pisma a z liturgickych pra-
mefov* pre kazdé konkrétne slavenie.

Problematiku liturgickych spevov zi-
#ime na ich najrozsiahlejgiu a najdélezi-
tejSiu ¢ast’ — menlivé spevy omSe — spe-
vy na vstup, obetovanie a prijimanie.
Toto zuZzenie opodstatiiuje, ze liturgia
omée je daleko najviac frekventovana a
aj ostatné sviatosti a sviteniny sa naj-
¢astejSie konaji v ramcei omse,

1) Normativny obsah menlivych
spevov omse

Najprv treba stanovit’ zmysel a obsah
menlivych spevov (vstup, obetovanie,
prijimanie a dakovny chvélospev po
prijimani) podla cirkevnych dokumen-
tov. Cirkvou stanoveny obsah nazvime
normativny.

A) Introit — ivodny spev

Najprv st tu dve zadkladné normy
podl'a VSRM:

.Ked sa l'ud zisiel a kitaz s posluhu-
jucimi prichadza, zadina sa spievat
tvodny spev. Tento spev otvara sldvenie
bohosluzby, utuZuje jednotu zhromaZ-
denych, ich mysel’ uvadza do tajomstva

liturgického obdobia alebo slavnosti a
sprevadza prichadzajiceho kiaza a jeho
asistenciu®.?

,Uvodny spev spieva zbor spevikov
striedavo s Tudom, alebo kantor s lu-
dom, alebo len sém zbor. MoZno spievat’
predspev (antifénu) s prislusnym Zal-
mom z Rimskeho graduéla, z Jedno-
duchého gradudla, alebo to méZe byt aj
iny spev primerany posvitnému Gkonu,
liturgickej povahe diia alebo obdobia.
Text tohto spevu schvaluje biskupska
konferencia. (U nés st schvilené viace-
ré piesne z JKS).

Ak sa pri prichode kiiaza nespieva,
recituje sa uvodny spev, ako je uvedeny
v Rimskom misali. Recituja ho vSetci
veriaci alebo len niektori z nich, alebo
sam lektor. Ak ho nikto nerecituje, sam
kiiaz ho preéita po pozdrave®.?

Introitom sa efektivne vyjadruje hlav-
na, vedica myslienka, ktord by sme
mohli nazvat’, ako to byvalo v klasike,
mottom alebo mottetom celého slave-
nia. Motto je krétky vyraz, poézia, hibka
i pravda, vhodné na modlitbu i medita-
ciu. Ziadne, &o ako duchaplné slova,
ktoré by povedal celebrant na tvod ne-
dostihnt a nenahradia tato vedicu my-
lienku a zaroven veducu modlitbu, tento
sthrn celého slavenia s jeho vychovnou
ilohou. Introitom sa uéime usporiadat’
my$lienky i city, najst’ hlavai tému, vy-
tvorit' spravny postoj a vnutorni komu-
nikacin.4

Psychologicky vyznam ,dobrc™o za-
Ciatku“ napoveda, aby sa Gvodny spev
konal starostlivo a podl'a moznosti spo-
lo¢ne.’

Text antifony vystihuje hned” v pr-
vych slovach charakteristiku sldvenia,
uvidza do tajomstva sviatku, danej ne-
dele alebo obdobia. Okrem toho Givodny
spev navéadza atmosféru liturgie hibkou

textu, odetého do posobivej melodie, a
napoméha &innd ndast’. Napriklad anti-
fona 1. adventnej nedele: K tebe, Pane,
dviham svoju dusu... je pripravou na
Vianoce a charakterizuje adventni do-
bu. Antiféna 3. adventnej nedele: Ra-
dujte sa v Pdanovi... vystihuje celkovy
raz nedele aj obdobia.

Preto niektoré nedele dostali aj meno
podla prvych slov vstupnej antifony
(napr. 3. adventnd nedela sa nazyva
Gaudete, od gaudete — radujte sa).

,Na sviatky a dni, ktoré nemaji taky
vyrazny ton slavenia, (napr. cezrotné
nedele) texty antifon volia rézne odtiene
Zaltara, aby napomohli hlboké modlitby
a chvaly Bozieho l'udu.*6

B) Ofertérium — spev na pripravu
obetnych darov

Zakladna norma hovori: ,,Pocas obet-
ného sprievodu spieva sa priliehava pie-
sefi. Spieva sa aspoil dovtedy, kym sa
nepolozia dary na oltar. O tom, ako sa
ma spievat, plati to isté ako pri dvod-
nom speve (VSRM 26). Ked’ sa piesefi
pri priprave obetnych darov nespieva,
jednoducho sa vynecha.*?

Cezro¢né nedele uz nemdzu mat’ pev-
nej§iu vizbu medzi bohosluzbou slova,
modlitbami dita a procesiovymi spevmi.
To preto, Ze bohosluzba slova Cize troji-
ca ¢itani a medzispevov ma trojroény
cyklus, kym procesiové spevy a pred-
sednicke modlitby sa opakuju kazdoro¢-
ne.

Prinadanie a priprava obetnych darov
v minulosti trvali podstatne dlhSie. To
poskytovalo prilezitost’ na spev. Od ¢ias
sv. Augustina (a vtedy to bolo névum)
sa spieval Zalm.

Schola, ked'?e sa nezGastiiovala na
sprievode, odovzdala v stredoveku sub-
diakonovi trochu vody, ktora sa potom
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pridavala do vina na zvyraznenie spolu-
ucasti.®

Spieva sa spoloény responzoriovy
Zzalm uz od najstarSich &ias (podobne
ako na Introit). Ked' klesal pocet priji-
majucich a ked’ sa v stredoveku postup-
ne upustilo aj od sprievodu, ostala len
antiféna. Ak sa antiféna nespieva, vyne-
chiva sa. Vynechavanie znamend, Ze
spev je sice zmysluplnym sprievodnym
prvkom tkonov obetovania, ale nie je
nevyhnutnutnym prvkom omse. Toto
vynechdvanie je dovod, preo texty an-
tifon na obetovanie nie si uvedené
v platnom RM. Nijdeme ich v8ak
v predchadzajucich dvojjazyénych vy-
daniach RM.

Obsahom spevu je tkon obetovania
alebo hlavna myslienka sviatku (na
sviatky svitych ospevuje svitého). Po-
dobnost’ so vstupnynr spevom je nielen
vo forme, ale i v obsahu — spev na pri-
pravu obetnych darov otvara liturgiu
Eucharistie, posliziac tak prvému Kris-
tovmu gestu accepit panem... vzal
chlieb...?

C) Communio —~ spev na
prijimanie

VSRM stanovuji:

»Kym kitaz a veriaci prijimaji Svia-
tost, spieva sa spev na prijimanie. Tento
spev mé jednotou hlasov vyjadrit’ du-
chovnu jednotu prijimajicich, prejavit
radost’ srdca a urobit’ bratskej§im sprie-
vod k prijimaniu Kristovho tela. Spev sa
zacina pri prijimani kfiaza a pokratuje
pri prijimani veriacich, pokial' je to
vhodné. Ak sa ma po prijimani spievat’
hymnus, nech sa spev na prijimanie v&as
zakonéi.

Ako text sa mdze brat’ antifona z GR,
¢1 uz so zalmom, alebo len sama antifo-
na, alebo antiféna z Jednoduchého gra-
duala, alebo iny vhodny spev schvéleny
BK. Pritom spieva bud’ sém zbor, bud’
zbor alebo kantor s 'udom.

Ak sa nespieva, vtedy vietci veriaci,
alebo niektori z nich, alebo sam lektor
recitujii prislu$ni antifonu z miséla. Ak
Ju nerecituje nikto, sim kiiaz ju predne-
sie po svojom prijimani, ale pred priji-
manim veriacich.“!¢ Antiféna na priji-
manie je celkom symetrickd so
vstupnou. Okrem nepatrnych vynimiek
je biblicka, ¢asto vybratd z evanjelia, a
v mnohych pripadoch sa uvddzaju dve
antifony, z ktorych si moZno vybrat'

Spevy maju vidy vzt'ah k Eucharistii.
Casto je text vybrany z evanjelia omse,
¢im sa zaroveil zdéraziluje to, Ze Slovo
sa mysticky stava Telom.!! Nema to byt’
spev d’akovny.!2

Dodatok GS uvéadza spevy, ktoré sa
permanentne vhodné na sprevadzanie
obradu prijimania. MoZno ich spievat
v spojeni s prislu§nou antifonou:!3
— evanjeliovy chvélospev Magnificat
s antifonou Svdté meno...

— 7 33 Skiiste a presvedcte sa... s antifo-
nou Skiuiste a presvedcte sa, aky dobry je
Pan, alebo Aleluja

— Z 22 Pdn je méj pastier... s antifénou
Ja som ten Zivy Chiieb

— Spev z liturgie Tridua Kde je ldska...
— Hymnus Tantum ergo

D) Gratiarum actio — d’akovny

chvilespev po prijimani

VSeobecné smernice Rimskeho misa-
la uréuji:

,»Po rozdani prijimania kfiaz a veriaci
sa podla okolnosti chvilu v tichosti
modlia. Ked sa uznd za dobré, celé
zhromaZdenie moéZe spievat aj nejaky
hymnus, Zzalm alebo iny chvalospev*.!4

Pripustny je iba motiv chvély a vd'a-
ky.

Gratiarum actio je d6leZitd dast’ omse.
Predlzuje zjednotenie s Bohom, Cirk-
vou a s bliznymi. Communio s Kristom
obsahuje rozmer antropologicky, ekle-
zidlny 1 spologensky.!5

Omsa sa Casto slavi vo vedernych ho-
din4ch a je 1 pamiatkou na veéeru Pana.
Velpery st ,,vecerné chvaly”. Pre tento
vautorny suvis je liturgicky velmi vhod-
né vyuzivat' spevy liturgie hodin ako
spevy omse. Suvis liturgie oms3e a litur-
gie modlitby plati 1 v spojeni omda a
ranné chvaly. OdraZa sa to i v moznosti
spéjat’ liturgiu omse a liturgiu hodin do
jedinej bohosluzby, pri ktorej sa moéze
spievat’ (recitovat’) Magnificat a Bene-
dictus ako d’akovny chvéalospev po priji-
mani. Podobne mozno vyuzit’ hymnus aj
ako pieseni vstupu,!6

Graduale simplex za permanentne
vhodny d'akovny chvilospev oznaluje
Te Deum laudamus, Te decet laus, Te
laudamus.!?

V kazdej bohosluzbe je potrebnd pri-
merana miera spevu. Priestor vzdavania
vdaky sa iste bude Casto vyuzivat' for-
mou posvatného ticha. Predsa viak su

potrebné viaceré spevy ako spolo¢na
forma vzdavania vd'aky,

2) InSpiricia a vzor pre adapticiu
Pudového spevu

hy posvitného spevu oznadila Cirkev
gregoridnsky choral a posvitna polyfo-
niy. Na slavenie BozZich tajomstiev ich
preduruje vysoka umeleckd duchov-
nost’. Ich krasa a spiritualita nech je in-
§piraciou a vzorom aj pre ludovy po-
sviitny spev.!8

Kazdy spev ma zodpovedat’ duchu li-
turgického udkonu,'? alebo obdobia?® a
napomahat’ ¢innej ucasti veriacich na li-
turgii.?!

»InSpiraény®, vzorovy text sa nacha-
dza v Ordo canius missae a konkrétne
v Graduale Romanum. Myslienkové
okruhy tychto spevov pozostivaju z ha-
giografickych Zalmovych uryvkov, sta-
rostlivo, az umelecky wvybranych pre
kazdé konkrétne slavenie a predstavuji
vysoky idedl. Myslienkovy okruh pro-
cesiovych spevov danej omée nazvime
tematickym vyladenim.

Vznikli 1 jednoduchsie, rozsahom a
najmé variabilitou podstatne menej na-
rocné spevy podl'a Graduale simplex. Je
to len niekol'ko tzv. spevov omsi — pre
kazdé liturgické obdobie, pre jednotlivé
druhy sldveni (om$e o P. Marii, o sv.
mucenikoch, pre rozli¢né potreby, omse
votivne a pod.). Ich my8lienkové okruhy
moézeme nazvat’ aj liturgickym obsahom
spevov omse,

Oba druhy spevov — podl'a GR i GS
st odporticanim a ziadostou Cirkvi, st
smernicou na vyjadrovanie novym sp6-
sobom — 'udovymi spevmi.

Adaptacie bude potom spoéivat’ v de-
finovani tematického a liturgického ob-
sahu premenlivych spevov omse podl'a
GR a GS a potom v nahrade tychto spe-
vov l'udovymi piesiiami.

3) Tematické vyladenie omse

Kazdé liturgia je zamerand teocen-
tricky, smeruje k Otcovi. Cestu nam
otvoril Jezi§ Kristus, jediny velknaz a
prostrednik. K Otcovi teda ideme skrze
Krista a pod vplyvom milosti Ducha
Sviitého. Kazdé slavenie ma v ramci
tohto smerovania aj hlavni my§lienku.

Hlavna myslienka sa najl'ahie identi-
fikuje na slavnosti, sviatky a na niektoré
spomienky. Vtedy je to oslava uréitého
tajomstva — Trojjediného Boha alebo
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niektorej z Bozskych osob, alebo Boha,
ktory sa mocne prejavuje vo svojich
svitych. Je to Panna Maria, Sv. Jozef,
anjeli a ostatni sviiti,

Hlavna myslienka sa pomerne l'ahko
identifikuje aj pri ritudlnych omsSiach
(vysluhovanie sviatosti a svitenin), pri
om§iach za zosnulych, pri tzv. votivnych
omgiach (napr. o Sviatosti oltarnej,...) a
pri omsiach za rozliéné potreby (napr. za
Cirkev, za zjednotenie krestanov, za du-
chovné povolania).

Hlavni myslienku mozno l'ahko vy-
slovit’ 1 na slavenia Viano&ného obdobia
a vel'’konoéného okruhu.

Hlavna my$lienku celého slavenia
méame vyjadren( nielen ndzvom sviatku,
ale celkom vylerpavajico evanjeliom.
Suvis medzi tajomstvom slavenia a
evanjeliom je vnatorny, pretoZe slavené
tajomstva maju zéklad v Zjaveni, a Pis-
mo spolu s Tradiciou je pramefiom Zja-
venia,

Su slavenia, ked’ takejto vediicej my-
§lienky niet. Je to mnoho omsi v cez-
ro¢nom obdobi. Za hlavnii myS$lienku sa
potom povaZzuje naplit evanjelia.

Citania z evanjelii vietkych omsi su
usporiadané zvlast starostlivo.

Od evanjelia sa odvijali tzv. menlivé
¢iastky omse. Si to éitania a medzispe-
vy 1 tzv. predsednicke modlitby (oracia,
modlitba nad obetnymi darmi a medlit-
ba po prijimani) a procesiové spevy
(vstup, obetovanie a prijimanie).

V gregorianskom chordli mozno
najst’ pri jednotlivych sldveniach stopy,
obsiahnutie hlavnej myslienky vo viet-
kych menlivych &astiach, teda aj v spe-
voch na vstup, obetovanie a prijimanie.

Myslienkové zameranie konkrétneho
sldvenia na jeden smer volame tematic-
ké vyladenie om$e.

4) Stupne adaptabilnosti Pudo-

vych spevov do liturgie omse

Podl'a zelania Cirkvi kazdy, teda i I'u-
dovy liturgicky spev ma mat’ svoj vzor v
gregorianskom chorali.

Splnit’ tito poZiadavku znamena Co
najviac sa priblizit’ tematickému vylade-
niu sldvenej omse,

Otazka adaptabilnosti 'udovych pies-
ni spoéiva v schopnosti tychto piesni
pribliZit' sa tematickému vyladeniu viet-
kych moznych omsi, slavenych pocas li-
turgického roka.

Posudit’ stupen adaptabilnosti zname-
na:

A) analyzovat’ a vystizne vyjadrit ob-
sah textov antifon procesiovych spevov
gregoridnskeho choralu podla GR (GS).
Pretoze tematické vyladenie omSe vy-
plyva z evanjelia a pretoZze Druhy vati-
kansky koncil rozsiril stél Bozieho slo-
va a mame trojroény cyklus nedel'nych
¢itani, stanovenie my$lienkovych okru-
hov navrhujem stanovit’ nasledovne:

1) Slavenia slavnosti, sviatkov, spo-
mienok, kde sa hlavnd my§lienka zho-
duje s predkoncilovym slavenim — pod-
I'a GR.

2) Pri ostatnych slavenich, najmi pri
cezro¢nych nedeliach vietkych cyklov —
podl'a evanjelii (nie z GR).

Takato analyza vyZzaduje samostatn
pracu. Je to vytvorenie siiboru tém viet-
kych proprii omsi.

B) ndjst v ludovych piesiiach ¢o
najzhodnej§i obsah. Nie je to l'ahké a
niekedy ani mozné. V Zalmoch a antifo-
nach st totiZ vyjadrenia nedostiZné.

Preto stanovme tri stupne adaptabil-
nosti jednotlivych piesni do liturgie:

1. stupefi — adapticia tematickd —
obsah piesne je totoZny s obsahom da-
ného liturgického textu.

2. stupeni — adaptacia vSeobecni —
obsah piesne je vyhovujici liturgickému
ukonu a obdobiu (nie liturgickému textu
ukonu).

3. stupen — adaptacia vzdialena —
obsah piesne je vyhovujuci iba posvit-
nosti miesta a liturgie, nie sprievodnému
liturgickému textu, ani ukonu,

A) Tematicka adapticia

Poriadok ¢itani v oms§i, najmé na ne-
dele a sviatky, Cirkev starostlivo stano-
vila a vybrala tak, ako to Ziada DVK,2?
vytyciac pastoratny ciel — aby veriaci
spoznali celé BoZie slovo.?

Liturgické obdobie vianoéného?* a
vel'kono¢ného?’ okruhu, slavnosti a
sviatky2® - ¢itania si vybrané v duchu
prastarej tradicie a tematicky na dané
slavenia.

Nedele v obdobi cez rok su vvbrané
synopticky a tak, aby vynikla uréitd har-
monia medzi zmyslom kazdého evanje-
lia a vyvojom liturgického roka.?’

Predkoncilova liturgia mala jednoro¢-
ny cyklus ¢itani, ktory korespondoval s
menlivymi ¢astami om3e. Tento sulad
sa obetoval poZiadavke bohatSieho stola
BoZieho slova. Tematické vyladenie v

pripadoch, Ze nastal nesavis, sa riesi tak,
Ze k doterajdej nedel'nej antiféne sa pri-
dava ind antifona z repertoara graduala,
ktorej §irsi obsah lep§ie zodpoveda mys-
lienke evanjelia.

Tematické vyladenie procesiovych
spevov I'udovymi piesfami s mySlien-
kou evanjelia je najvhodnejsia, idedlna
adaptdcia. Rozoberam ju na antifénach
GR nediel’ a sviatkov celého liturgicke-
ho roka. Pre tieto texty usilujem sa najst’
adekvatnu myslienkovi napli medzi
piesinami JKS.

Zhrnutim poznatkov chcem dospiet k
nazoru na moznosti tematického vyla-
denia oms$i piesiiami JKS.

B) Vieobecna adaptéicia

Tematicka adaptacia je t'azko dosiah-
nutel'na. Preto Cirkev poskytuje pre I'u-
dovy spev d'al§iu moZnost’, zamerat’ ho
na ,,véeobecnejsiu tému* — na liturgickeé
obdobie alebo na danu Cast’ liturgie.

Nielen jednotlivé ¢asti, ale i stavba
om$e ma svoje zakonitosti a zmysel. Aj
vstup, obetovanie a prijimanie ako éast’
om3e ma svoj ,.staly" myglienkovy ob-
sah. Spresnime si ho $tidiom jednotli-
vych procesiovych spevov. Pritom mé-
zeme najst’ my$lienkovy obsah Cirkvou
odporicany, vhodny, alebo len pripust-
ny.

C) Vzdialena adaptacia

V zbierkach 'udovych piesni st mno-
hé piesne, ktorych obsah je vzdialeny li-
turgickému textu a nemozno ich ani te-
maticky, ani v§eobecne adaptovat’,

Ak ich obsah vyhovuje aspon katolic-
kemu uceniu a piesefl vyhovuje posvit-
nostou, moze byt i velmi oblibena a
Znama, potom jej pouZitie v liturgii na-
zvime vzdialena adapticia. Tomu krité-
riu vyhovuji takmer vietky piesne. Iba
vynimo¢ne niektord nevyhovuje pre
ekumenické doévody alebo pre prilignu
popisnost’ obsahu.28

D) Dakovny chvilospev po
prijimani v JKS

VSRM uréuji obsah tohto spevu,
skratene vyjadreny slovami chvala,
vd'aka.

Ked'ze myslienkovy okruh je dany
Jjednoducho, 'ahko mozno vyCerpavaji-
co analyzovat' a zhodnotit’ cely JKS pre
jednotlivé obdobia cirkevného roka.2®
Na zaver treba kon3tatovat’
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1. Téma vd'aky a chvaly je dostatoéne
frekventovand v piesiiach JKS. Nacha-
dza sa aj takmer vo vSetkych tzv. omSo-
vych piesiach vo verSoch na Gléria a na
Sanktus.

2. Spevy na d'akovny chvélospev po
prijimani méZzu sa zostavit z pouZi-
vaného JKS.

3. Texty piesni JKS vyZaduja tpravy.
Prihliadanim na liturgickua funkciu pies-
ni mozno my$lienkovy obsah piesni e§-
te lep§ie usmernit’.

Malou apravou ukazkového textu’®sa
jednak odstrani bywvald orienticia na
Gléria a Krédo om$e a vznikne §pecific-
ky mariansky text pre omse o Panne
Marii na pod'akovanie.

V podobnych podmienkach vytvo-
reny pol'sky I'udovy liturgicky kancionél
obsahuje kapitolu piesni s témou pod’a-
kovanie Panu Bohu, »

5) Vyhodnotenie adaptabilnosti
piesni JKS do liturgie omse

Piesne JKS mozno zadelit’ do liturgie
z hladiska liturgickej vhodnosti textu
trojako:
1. stupeii — tematickd adapticia

Je liturgicky najcennejdia, ale piesne
JKS, ktoré jej zodpovedaji, si velmi
zriedkavé. Potrebné je starostlivé ski-
manie spevnika a vyuzitie kazdej takto
vyhovujlcej piesne,

Piesne na d’akovny chvilospev po

prijimani, s potrebnym obsahom chvaly

a vd'aky, sa v JKS dostatoéne zastipené.

Pocet sa zvdcSuje moZnostou vyuZit

verSe na Gloria a Sanktus mnohych tzv.

omsovych piesni,

* St piesne, ktoré uz maju schvalenie
ako liturgické:

JKS 432 Oslavujeme hviezdy jasné —
schvélené ako hymnus LH slavnosti
sv. Cyrila a Metoda

JKS 394 O, Maria, bolestivd, schvile-
né ako hymnus LH na sldvnost' Se-
dembolestnej Panny Marie

= S piesne, ktorych obsah vyhovuje tak,
Ze po schvileni kompetentnou vrchnos-
fou mohli by stat’ na mieste liturgicky
predpisanych textov ordinaria(!).

Napr. JKS 302 O, Pane, nie som hod-
ny...

* St textom tak vhodné piesne, Ze po
schvaleni budi méct’ byt’ priamo litur-
gickymi textami premenlivych Casti
om$e podl'a MS 53 a v duchu SC 46.

Napr. JKS 198 O, sldvny deri — mé ob-
sah ako kratke responzérium — LH II
vedpier Velkej Noci (aj cez cktavu).
2. stupeii — vSeobecna adaptacia
Liturgicky vhodna, v piesitach JKS
pomerne ¢astd a najmi malou textovou
upravou mozno mnoho piesni takto
adaptovat’.
3. stupefi — vzdialena adapticia
Liturgicky je najmenej vhodna. Pre-
vazna Cast piesni JKS vyhovuje iba to-
muto stupiiu adaptacie.
* Celkom malo piesni nevyhovuje ani
tomuto druhu adaptacie.

Poznamky:

I MS 60,

2 VSRM 25.

3 VSRM 26.

4 T. Schnitzler, Il significato della mes-
sa, Citta nuova, Roma 1987, &. 57.

5 B. Nadolski, Liturgika IV, Pallottinum,
Poznan 1992, ¢. 117.

6 A. Martimort, La Chiesa in preghiera
I, Queriniana-Brescia 1985, ¢. 72.

TVSRM 50.

8 A. Martimort, La Chiesa in preghiera
11, Queriniana-Brescia 1985, ¢. 103.

? B. Nadolski, Liturgika IV, Pallottinum,
Poznati 1992, ¢&. 170.

10 VSRM 56i.

A G. Martimort, La Chiesa in pre-
ghiera 1, Queriniana-Brescia 1985, €.
254.

12. B. Nadolski, Liturgika [V, Pallotti-
num, Poznan 1992, &. 260.

3 Graduale simplex, Libreria edetrice
Vaticana, 1988, Apendix, ¢. 454-463.

14 VSRM 56j.

15 Porov. B. Nadolski, Liturgika IV, Pal-
lottinum, Poznaf 1992, ¢. 263.

16 VSLH 93-99.

'7 Graduale simplex, LEV 1988, Apen-
dix, cast 1L

'8 porov. Homilia papeza Jana Pavia I,
21. 9. 1980 o dbleZitosti posv. spevu,
in Enchiridion Liturgico, Editioni
Piemme, 1989.,&. 728.

128C 118,

20 MS 32.

21 SC 30.

28C35a8C5sl.

B VS 59.

MVS 95, 96,

3VS 97-99,

26 VS 102, 108.

27 VS 105.

28 Liturgii nevyhovujace piesne.

JKS 39 Buvaj, Diet'a krasne.

JKS 51 Do hory, do lesa, valasi.

JKS 57 Ked” Maria pla¢icemu (vhod-
né su len posledné verse).

JKS 76 Povedzte nam, pastierovia,
JKS 82 Sem, sem, Dietatko. (V tychto
vianoénych piesfiach je folklorny, li-
turgii vzdialeny text).

JKS 158 OmsSa svita, obet’ zmierna,
¢ista (nespravny alegoricky vyklad
om3e).

2 Praci sa venoval semindr liturgiky na
TI Kosice, CMBF Bratislava, v ak. ro-
ku 1995/6 najmé bohoslovec druhého
roénika Peter Sepesi.

30 Napr. JKS 366 — verSe 2 a 3 — na Gl6-
ria a na Krédo:

Slava Bohu na vysosti,
zeme nebies Panovi,
Matku pInu dal milosti
nadeje kvet ruzovy
vzdajme Cest’ Trojici
sviitej zplna srdca istého
aj Marii, Matke Bozej,
hlasom spevu vricneho.
V Boha Otca, Stvoritel’a,
nepochybne verime,
Boha, Syna, Spasitela,
zboZnym spevom chvilime,
i Ducha vZdy vyznavame,
darcu kazdej svitosti

skrz Mariu nadej mame
dostat’ vietky milosti.
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Rok 2000 v znameni Johanna Sebastiana Bacha

Rok 2000, rok Velkého jubilea je tiez
rokom, kedy si kultirny svet pripomenie
250. vyrotie umrtia jedného z najvac-
Sich géniov 'udstva, Johanna Sebastiana
Bacha. Bachovo nesmierne rozsiahle
dielo obsiahlo takmer vSetky hudobné
zanre vrcholného baroka a dodnes tvori
chrbtova kost' duchovnej i svetskej hud-
by, vychadzajicej z eurdpskej tradicie.
Nie ndhodou Ludwig van Beethoven na-
razajuc na vyznam Bachovho mena (po
nemecky Bach — Potok) zvolal: Nicht
Bach sondern Meer sollte er heissen
(nemal by sa volat’ Potok, ale More).

Bachov skladatel'sky odkaz Zije aj u
nas, aj ked zdaleka nie tak intenzivne a
aplne, ako by sizasluhoval. Popri naj-
Castejsie hranych organovych a orches-
tralnych skladbach sa len zriedka dosta-
vaju k slovu jeho velké kantitové a
pasiové skladby, ako aj d'al§ie diela s
duchovnou tematikou. Ststavni pesto-
vanie tejto zloZky Bachovho odkazu sa
do roku 1945 sistred’ovalo najmi do
bratislavského evanjelického (nemecké-
ho) chramu na Panenskej ulici. Odvtedy
sa vel'ké chramové diela lipského maj-
stra dostavali na program len zriedka a v
roku 1985, v roku 300. vyrocia narode-
mia J. S. Bacha sa ukézalo, Ze naSe inak
vyspelé interpretaéné umenie nem4 kon-
tinuitu s modernou interpretacnou pra-
xou, 7e tie najvicsie Bachove diela st
nielen mélo zname, ale aj tfazko zvlad-
nutelne.

Preto je rok 2000 prilezitost'ou a vy-
zvou zintenzivnit’ nielen podiel Bachov-
ho diela na naSom hudobnom Zivote, ale
prehibit' aj kvalitu jeho pochopenia a
prezentacie. Pred nedavnom uskutoéne-
né stretnutie predstavitel'ov slovenského
hudobného Zivota preukazalo, Ze zdu-
jem o §irSie spozndvanie Bachovho die-
la je na Slovensku potesitelne velky a
#e mnohi umelci, sibori a organizatori
hudobného Zivota uZ pripravili realne
projekty, ktoré vyrazne obohatia nas hu-
dobny Zivot. K najzaujimavej§im patri
zamer uskutoénit’ 28. 7., vo vyroény defi
Bachovho {imrtia, po celom Slovensku
organové koncerty za 0casti naSich a
mozno aj zahrani¢nych umelcov. Ked'ze
termin jubilea spada do letnych dni, ke-
dy na Slovensku prebiehaju v mestach a
kapeloch hudobné festivaly, kulminag-

nym bodom budi umelecké podujatia v
ramci bratislavského Kultimeho leta.
Tym si hlavné mesto pripomenie aj §ir-
8ej verejnosti malo znamy fakt, ze kore-
ne Siroko rozvetveného rodu nemeckych
skladatelov, organistov a inych instru-
mentalistov siivisia s mestskou ¢astou
Rusovce. Ako pred éasom preukézal nas
najvicsi znalec Bacha, dr. Ernest Zavar-
sky, ,,zakladatel** bachovskej hudobnic-
kej dynastie Veit Bach (asi 1550-1619),
rodom z Wechmaru, vykonaval svoje
pekarsko-mlynarske povolanie na na-
$om tGizemi asi do roku 1580, kedy sa
pod tlakom protireformécie vratil do
Durynska (zomrel 8. 3. 1619). Rusovce
sa preto pravom chystaji v budicom ro-
ku nalezite pripomendt’ tito zaujimavi
stranku svojej kultirnej historie.

Celkom logicky sa v8ak chystame aj
na vel'keé bachovské projekty, akymi by
malo byt’ uvedenie monumantalnej Om-
e h mol na BHS 2000 pod vedenim sve-
toznameho spevaka a dnes stale viac aj
vyznamného dirigenta Petra Schreiera.
V znameni Bacha v8ak buda aj dalsie
hudobné festivaly, na prvom mieste fes-
tivaly organovej hudby v Bratislave, Tr-
nave, Bardejove ¢i KoSiciach a Kremni-
ci. Bach bude jednou z dominant
Bratislavskej hudobnej jari, no zaznie
napr. aj na bratislavskom mozartovskom
festivale. Zaujimavé impulzy slubuji
napr. Vecery novej hudby, kde zazneji
Bachom in8pirované projekty a moder-
né parafrazy na jeho dielo. V ramci bra-
tislavského kultirneho leta zaznie aj or-
chestralna  verzia  Goldbergovych
varidcii od mladého slovenského skla-
datel’a Egona Kraka a isto sa nezabudne
na najvyznamnejéie slovenské Bachom
in§pirovan¢ dielo, Suchonovu organovi
Fantaziu na B-A-C-H, ktorG v posled-
nom ¢ase tak znamenite interpretuje Im-
rich Szabo.

V sucéasnosti na Slovensku (najmé po
smrti dr. Zavarského) ochabla v lecka
reflexia Bachovskej problematiky resp.
zuzuje sa na problémy interpreticie jeho
organovej tvorby. Preto je uZitoénym
podnetom k aktivizacii vedeckého po-
znania projekt uskutoCnit’ seminédre &1
kolokvia venované Bachovi na pdde na-
ich vysokych §k6l, osobitne vysokych
§kol pedagogického zamerania, aby sa

duchovny odkaz J. S. Bacha stal blizky
a zrozumitelny mladému pokoleniu pe-
dagogickych pracovnikov.

Ked'ze situdcia v tvorivej interpretdcii
Bachovho diela je podstatne priaznivej-
§ia, mozno ratat’ s tym, Ze slovenski in-
terpreti sa zapoja do "europskeho Ba-
chovho koncertu" bud’ vystiipeniami na
zahraniénych podiach, alebo cez rozhla-
sové kanaly, kde nas$ rozhlas stale inten-
zivnejdie vyuziva prednosti medzina-
rodnej spoluprace v ramci Europskej
rozhlasovej inie. Treba dufat, Ze sa Ba-
chove diela v interpretacii slovenskych
umelcov dostand k slovu aj vo velkych
eurdpskych projektoch roku 2000. Mam
na mysli napr. nesmierne bohatl siet’
podujati v Sviitom roku v Rime, ale tieZ
napr. v ramci monumentalnej Svetovej
vystavy v nemeckom Hannoveri ¢i v ko-
losalnom londynskom Dome, pod stre-
chou ktorého sa mé po cely rok prezen-
tovat’ to najcennejsie, ¢im ludstvo na
prahu noveho milénia disponuje.-

Bachovo jubileum by vsak nemalo
byt len vonkajskovou prilezitostou hrat
jeho skladby viac a lepSie nez inokedy.
Cez jeho hudbu nés totiz oslovuje géni-
us, ktory aj dnes prebidza najmi tctu
pochopenie duchovnych hodnét, ktoré
od baroka nastratili ni¢ na aktualnosti. Z
hlbokej viery, z Zitého krest'anského
idealu Bachovo dielo osobitne aktudlne
pripomina najmé dva momenty: silu Bo-
zieho slova, ako ho zachytava Pismo a
tazbu po jednote krestanov. Bach, vy-
chovany v tradiciach nemeckého luter-
ského protestantizmu a jeho pietistickej
odnoze, bol videny dneSnymi ocami
umelec ekumenicky citiaci. To demon-
§truje nielen jedno z jeho hlavnych diel,
monumentalna Omsa h mol ¢i nadhemné
Magnifikat, ale posolstvo celej jeho du-
chovnej tvorby, vyrastajicej zo zalmov.
Preto je jeho dielo nielen prikladom vy-
nimoé¢ného tvorivého nadania a pracovi-
tosti, ale tieZ a najmi prikladom, aki ak-
tudlnu inSpiraciu aj dnesny ¢lovek méze
ziskat' v krest'anstve. Takto pochopené
mozu byt podujatia, ktoré na Slovensku
pripravujeme k 250. vyro¢iu dmrtia J. S,
Bacha, organickou stéast'ou duchovnej
obnovy Velkiho jubilea, ku ktorému sa
u nas hlasia vietci krestania.

LADISLAV MOKRY
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P. AMBROZ M. STRBAK, OPRAEM

VZNIK GR
CHORALU

Liturgicka konstitacia II. vatikdnske-
ho koncilu Sacrosanctum Concilium
v svojom ¢lanku 117 o gregorianskom
chorali pige: ,,Nech sa dovi$i prototypo-
vé vydanie (editio typica) knih grego-
rianskeho spevu. Ba nech sa pripravi
kritickejsie vydanie knih, ktoré uz vysli
po reforme svitého Pia X.“. Ak sa dnes
pozerame na tento ¢ldnok, méze sa nam
zdat’, Ze Gloha, ktort koncil nariadil, je
velmi lahkd. Av8ak opak je pravdou,
dodnes eSte nebolo toto vydanie vydané,
pretoze cirkevni hudobnici, teoretici a
§pecialisti na gregoriansky choral sa ne-
ustale stretavaju s d’al8imi teoreticko-in-
terpretacnymi t'azkost’ami.

To, ¢o my dnes nazyvame gregoridn-
skym chordlom, je kompildcia tzv.
starorimskeho choralu s prvkami staro-
galskej liturgie, Dne$né hudobno-histo-
rické badania hovoria o tom, ze Gregor
Velky (590-604) nie je autorom, ba ani
kompilatorom tohoto spevu. Hudobny
teoretik Bruno Stéblein (ktory ako prvy
v roku 1950 zaviedol pojem starorimsky
chorél) vo svojej praci ,,Vznik gregori-
anskeho choralu™! tvrdi, Ze starorimsky
choral sa vyvinul az za pontifikatu pape-
Za Vitaliana (657-673), ked’ bol z hl'a-
diska nabozenského, politického a kul-
tarneho ,zrely cas®. Uvadza tiez, Ze
v historickych podkladoch sa na jednej
urovni spolu s papezmi uvadzajh aj tra-
Jja opati rimskych klastoroy (Maurianus,
Catolenus a Virbonus), a z toho usudzu-
je, Ze tito traja by sa mohli zasluzit' o re-
dakeiu chordlu, pretoze by tu neslo v ni-
jakom pripade ,,0 nejaki smela alebo
odvaznu kombindciu, ak sa mysli spoje-
nie tychto troch hudobnikov s Vitalidno-
vou spe$nou reformou papezskych §ta-
ciovych bohosluzieb*.2

Ak chceme hovorit’ o vplyve starogal-
skej liturgie na rimsku liturgiu, musime
si aspofl v nacrte priblizit’ cirkevny a po-
liticky stav vo Franskej ris1 (Galii). Ne-
smieme zabudnat’ na tesné prepojenie

24

Cirkvi so §tatom, resp. vztahmi papezov
s franskymi panovnikmi, ktoré sa zali-
naji rokom 742, ked’ sa uskutoénila pr-
va biskupska synoda, ktord mala zjedno-
tit a zreorganizovat’ cirkevny Zivot vo
Franskej riSi. Pred touto synodou bola
vo Franskej ri§i v cirkevnom Zivote
vel'mi zla situdcia, ktort historické pra-
mene uvadzaji ako: ,,enti¢rement desor-
ganisée* — totdlny neporiadok. Tato sy-
noda sa uskutocnila podla spoloénych
poziadaviek papeza Bonifaca a franské-
ho krala Karolmana. Priniesla reformy
v teologickom duchu s cirkevnym, ale aj
politickym Géelom, ktorym bolo celko-
vé zjednotenie Cirkvi a rige. K tomu pri-
speli zvladt' dva faktory: prvym bolo
jednotné rozirenie benediktinskej regu-
ly na vietky klé8tory v ri$i, &im bol da-
ny podklad aj pre rychle a jednotné roz-
Sirenie liturgie. Druhym faktorom bola
uloha vychovy a vyu¢ovania (vznik tzv.

Kodex Hartker, cca 980. Mnich Hartker odovzddva opatovi Kodex s liturgiou hodin

klastornych §k6l). V kladtoroch sa zaca-
li vychovavat’ vzdelani teologovia a lai-
ci, pozdvihovala sa Groven kultirneho
zivota, pisma, architektiry, malby a aj
spevu. Tymto sa viak zacal aj Coraz vig-
81 vplyv latinského jazyka v Zivote Fran-
skej rise. V rokoch 751 az 754 sa v rych-
lom slede uskutoénilo prepojenie
papezstva s franskymi panovnikmi.
Osem alebo devit’ mesiacov roku 754
bol vo Franskej risi pdpezom Stefan 1.,
ktory sa uchylil pred atokmi Longobar-
dov pod ochranu franského kral'a Pipina
Kratkeho. Je historicky doloZené, Ze Si-
meon, ktory bol v papezskej spevackej
Skole tzv. secunderius prisiel v sprievo-
de papeza Stefana I1. v roku 754 na dvor
Pipina Kratkeho a pribliZzne do roku 760

‘sa zdrziaval u biskupa Remédia v Rou-

en. Prave poctas tohto obdobia sa usku-
tocnilo prepracovanie liturgickych knih
pre potreby franskej cirkvi. Tu sa viak
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ukazuje aj nevyhnutnost’ tohto prepra-
covania, pretoZe v samom Rime prive
v tom ¢ase nebol nijaky sakramentdar (li-
turgickd kniha, obsahujiica liturgicky
poriadok). Najvyznamnejsi biskupi toh-
to obdobia sii: uZ vysSie menovany Re-
medius z Rouenu a Chrodegang z Metz
(ten mal funkciu akéhosi ministra ,,za-
hrani¢nych veci*), ktory odprevadil pa-
peza Stefana spat’ do Rima a vdimal si
tamojsie prvky liturgie. V Case Pipina
Kratkeho a Chrodeganga z Metz pozna-
me uZ dve centra Franskej riSe: politické
centrum bolo v meste Metz, bolo to sid-
lo panovnika. Vedecké a kultirne cen-
trum bolo v oblasti Bodanského jazera
(dnes sa tam spdjaji tri §taty: Nemecko,
Rakusko a Svajéiarsko), kde bolo velké
mnozstvo klatorov. V tomto centre sa
nachadzali aj najvyznamnejsie klastory
ako Sant Gallenr a Einsiedeln (centra
hudby), Reichenau (3 samostatné klas-
tory na jednom ostrove, ktoré patrili me-
dzi centra histérie a mediciny), Rheinau
(centrum liturgie), Sant Blasyus atd’. (Po
rozdeleni Franskej rise na Vychodofran-
ski a Zapadofransk sa tieto centra stali
centrami ri§: Metz Zapadofranskej a
okolie Bodanského jazera Vychodofran-
skej. Preto sa napriklad pri porovnavani
rukopisov tohto obdobia s rukopismi na-
jdenymi v naSich krajinidch nachadza
noticia Sant Gallen, pretoZe naSe kraji-
ny patrili do Vychodofranskej rise.)

Je skoro isté, ze pod vplyvem Chro-
deganga z Metz boli v priebehu Casu
spisané najdélezitejSie kodexy omSové-
ho poriadku spevov (tie eSte neboli
s neumnatickym zapisom). Ide o tieto ko-
dexy:?

M#: Cantatorium z Monzy (2. tretina
9. storocia)

Monza, mesto bezprostredne leZiace
severne od Milana, bolo v ,langobard-
skom™ ¢ase od 6. storofia mestom koru-
novacii.

R: Graduale z Rheinau (okolo roku
800)

Rheinau lezi 8 km juzne od Schaff-
hausen vo §vajéiarskom kantone Ziirich.
V roku 778 tam bolo zaloZené benedik-
tinske opatstvo.

B: Graduale z Mont-Blandin (8. sto-
rodie)

Svity Amandus zaloZil opatstvo sv.
Pietra na Blandinskom vrchu, v okoli
Scheldu (Belgicko), ktoré bolo v 7. sto-
ro¢i centrom ndboZenského a kul-

tirneho Zivota. Opéatstvo bolo znicené v
roku 1578 pocas bojov za slobodu Ho-
landska. Rukopis sa dnes nachédza v
Bibliothéque Royale v Brusseli.

C: Graduale z Compiégne (2. polovi-
ca 9. storocia)

Compiégne, francizske mesto leZiace
70 km severovychodne od Pariza, prvy
raz sa spomina v roku 557 ako Mero-
wingerpfalz. Toto mesto bolo v roku
876 vybudované Karolom z Kahlenu.

K: Graduale z Corbie (po roku 853),
ide o tondr.

Corbie, severofrancizske mesto le-
Fiace 15 km vychodne od Amiens; me-
dzi rokmi 657 az 661 tam bol zaloZeny
klastor, ktory neskorSie prebral regulu
sv. Benedikta, najvyssi politicky a kul-
turny rozkvet dosiahol za karolinskych
&ias. V 9. storoéi tam bola znama kniz-
nica. Z klastora Corbie zalozili zaliat-
kom 9. storotia klastor v Nemecku, v
Corvey.

S: Graduale zo Senlis (4. §tvrtina 9.
storodia).

Senlis, francizske mesto leZiace 40
km severovychodne od Pariza, ktoré¢ od
roku 511 bolo sidlom biskupa.

Pri tychto historickych skuto&nos-
tiach nesmieme zabudnat’ na vyznamny
datum, ktorym bol 23. marec roku 789,
ked bol vydany dekrét Karola Vel'kého
~Admonitio generalis”, ktorym prislo
k prevzatiu a rozireniu rimskej liturgie
na cela risu,

Ako sme si z tohoto struéného pre-
hladu vEimli, spev nie je samostatnd
historicka kapitola, ale jeho historia sa
musi nachadzat v kontexte konkrétnej
historickej periédy. Velkym problémom
ostiva to, ako sa melodie rimskej litur-
gie preniesli do Franskej riSe. Stefan
Klockner vo svojej praci ,,Analytische
Untersuchungen an 16 Introiten im I,
Ton des altrémischen und des frinkisch-
gregorianischen Repetoires hinsichtlich
einer bewussten melodischen Abhéngi-
gkeit* opisuje tri mozné hypotézy tejto
problematiky.

Prva hypotéza sa zaklada na historic-
kej skuto¢nosti vymeny spevakov medzi
Franskou rifou a Rimom. Rimski speva-
ci cestovali do Franskej riSe a franski
kantori boli poslani do rimskej scholy
cantorum na vyudovanie. Ci tu hrali Glo-
hu nejaké notové zépisky, ktoré si kan-
tori medzi sebou vymieiali, alebo sama
vymena kantorov, nie je dokazané. His-

toricky prvé notové zapisy (hudobna fi-
xacia melddii) st ndm zname aZ o sto
rokov neskér. Preto tato hypotézu autor
poklada za nepravdepodobnu.

Druha hypotéza sa zaklada na istnom
podani (spolicha sa na pamdt' speva-
kov). Je pravdepodobnejsia, ale prinasa
so sebou takisto velku &kéalu neistoty.
Ako si mdZeme predstavit redakény
proces, ktory spociva iba v fisthom po-
dani? Hudobny teoretik Leo Treitler sa
podrobne zaoberal touto tematikou. Pi-
Se, Ze ak je tato hypotéza pravdiva, tak
pri tstnej kompozicii a tradicii nejde o
reprodukciu tonu za ténom, ale o vycha-
dzanie zo vzorov, foriem a predstave-
nych spomienck (to znamena, Ze niekto-
ré, napr, melizmatické prvky sa opakuju
pri urditych miestach, a to isté plati aj o
forméach antifon, ¢i pouzivani uréitych
#almov na konkrétne tonusy). Tito teo-
riu poklada autor takisto za neisti. Ho-
vori, e viaceré dbkazy hovoria o prob-
lémoch Frankov s rimskou mentalitou.
Ak by sa napriek tymto problémom po-
kusili prebrat’ rimske spevy uz len z res-
pektu pred rimskou autoritou (ako im
bolo nariadené ustanovenim ich kral'a),
tak ni¢ nehovori proti tomu, Ze sa neusi-
lovali pri preloZeni pre nich tejto cudzej
hudobnej redi pouzit’ nejaké vlastné a
doverne zname prvky do spdsobu spevu
Lcantus romanus®,

Tretia hypotéza hovori uz o vysSie
uvedene] vymene kantorov. Eugéne
Cardine piSe v svojom diele Die Grego-
rianische Semiologie: ,,Je historicky do-
loZené, Ze Simeon, ktory bol na papez-
skej spevackej skole tzv. secunderius,
pri§iel v sprievode papeza Stefana IL
v roku 752 na dvor Pipina a priblizne do
roku 760 sa zdrziaval u biskupa Remé-
diho v Rouen®, Stefan Klockner uz vo
vy$§ie spomenutom diele pise: ,Castej-
§ie sa uvadza, Ze sa uskutocnila vymena
kantorov. Tak je o Remédiovi zname, Ze
bol - ponajprv na zaklade Stidia rimskej
liturgie - v roku 760 v Rime, a Ze dosia-
hol, Ze ho druhy kantor scholy cantorum
(secunderius Simeon) smel odprevadit
do Franskej riSe, aby tam viedol vycho-
vu rimskeho spevu franskych klerikov.
Ked' zomrel v Rime prvy kantor (primi-
cerius) a pdpeZ povolal Simeona spét’,
aby prebral tento neobsadeny (lat. va-
kantny) Grad, poslal Remédius s nim do
Rima nejakych franskych ,mnichov*
(pod tymto pojmom sa nemyslia iba
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mnisi, ale aj kanonici, ktori mali povin-
ni chorovi modlitbu v katedrélnych
chramoch), aby si  dokonéil i §tadium
spevu*.

MozZno sice pri romanizacii (,,porim-
Stovani®) starogalskej liturgie dbat’ na
to, Ze spiatoéné vizby na urdujuce litur-
gické pomery v Rime boli zabezpedené,
i8lo sa teda v smere ,,Traditio apostoli-
ca®. Ale na viacerych tizemiach sa obja-
vili problémy s prijatim tohoto ritu.
Rimsky ritus sa nemohol bez problémov
Jjednoducho prebrat’; nutnost’ zmie$ania
bola dané s domé4cim ritom a jeho naj-
délezitej§imi konStitutivami. Pre tvori-
vost, ktord v tejto spojitosti bola obja-
vend, je priznacné, Zze liturgické
pramene fransko-rimskej liturgie boli
napisané na franskom tizemi, ako to do-
kazuji paleografické posudky, a nie
v Rime, ako by sme ta mohli vo velkej
miere ofakavat’. V tejto tedrii sa vycha-
dza z toho, Ze cirkevné inStitcie si za-
¢ali uvedomovat' vlastné povedomie,
ktoré bolo vicsie ako v neskorom stre-
doveku (i§lo tu o politické a kultirne
posilnenie, ako aj o Gplnu cirkevnu jed-
notu pri vlastnej sebestaénosti). Pre spev
to malo za nasledok, #e bol vytvoreny
vlastny §tyl a spdsob spevu pochadzaji-
ci zo starorimskeho chorélu, obohateny
prvkami vlastnej liturgie a vytvoreny
v domacom prostredi t. . vo Franske;j ri-
§i. Je domnienkou, Ze tento spev vznikol
v kldstore v meste Metz, pod vedenim
biskupa Chrodeganga, a bol roziireny
v priebehu asi storodia tym systémom,
Ze mnisi, ktori sa ho dokonale naudili,
odchadzali do dal8ich klastorov odo-
vzdavat’ ho dalej. Godehard Joppich

v svojej prednaske na semindri o grego-
rianskom chorali vyslovil nézor, Ze pri
sledovani kompozicii méZeme sledovat
tri ,vrstvy™ kompozicii, a to najstar§iu
(zac. 9. storoéia, st to antifony, ktoré uz
boli zachytené v kodexe Rheinau),
mlad$iu (s to antifény zachytené
v ostatnych mladsich kédexoch ako
napr. Monza, tato kompozicia sa datuje
asi na roky 850-860, su to antifony, kto-
ré v Case zépisu kddexu Rheinau eite
neexistovali) a tretia kompozicia zachy-
tdva uz vznik tropov okolo roku 880. O
tomto speve, ktory dnes nazyvame gre-
gorianskym chordlom Jan Hymmonides
(tiez nazyvany Jan Diaconus) piSe: ,,ze
»Galijei* (teda Frankovia) ,,barbarskym
spdsobom® zmiesali rimske spevy so
svojimi liturgickymi spevmi*“.5 Rimski
spevici sa s nevol'ou pozerali na tento
-kompilat”, pramene v tejto dobe ¢oraz
CastejSie uvadzajG vymenu ndzorov
kantorov, ako napriklad pocas Velkej
noci, ktort stravil Karol Velky v Rime
(mbZeme sa domnievat' takmer s uréi-
tostou, ze Karol Velky mal vo svojom
sprievode aj vlastni scholu spevékov,
pravdepodobne scholu Chrodeganga
z Metz), Tam sa strhla prudka hidka
spevikov o spravnom vedeni mel6dii.¢
Naproti tomu sa B. Stiblein domnieva o
pévode tohoto sporu (ozdoby, viazanie
tonov, farba hlasu, frazovanie), Ze prave
pri tejto prileZitosti prvy raz na seba na-
razili dve rozli¢né poniatia (starorimske
a franské) chordlu.

Vzrastajici narok papezského prima-
tu v zmysle ,uniformity” Cirkvi moZno
uz sice vidiet’ v ranom stredoveku, ale
az reformou Gregora VII. (clunyjského

Kodex asmhe, 13. storocie

mnicha Hildebranda) z roku 1075 svo-
jim dekrétom ,Dictatus papae“ presadil
podriadenost’ biskupov Svitej stolici,
obsadenie a zosadenie biskupskych stol-
cov, vysviacky klerikov, ohranidenie
diecéz atd’. Dovtedy sa v Rime vedl'a se-
ba spievali oba spevy. V ramei papez-
skych Staciovych bohosluZieb sa pribliz-
ne od roku 1000 (zvolenim pépezov —
Netalianov, vicSinou to boli papezi po-
chadzajuci z byvalej, teraz uz rozdelenej
Franskej riSe) spieval ,novy*“ t. j. grego-
riansky choral a v siedmich farskych
kostoloch sa spieval starorimsky choral.
Az spominanym dekrétom papeza Gre-
gora VIL sa zakdzalo pouZivanie staro-
rimskeho choralu. Po tomto zdkaze sa
spisali eSte tri kodexy tohoto chorilu a
viac uZ o liturgickom pouzivani tohoto
spevu v historii nepoéujeme.

Poznamky:

| Die Enstehung des Gregorianischen Chorals, in:
Kléckner, Stefan: Analytische Untersuchungen
an 16 Introiten im I. Ton des altrémischen und
des frankisch-gregorianischen Repetoires hin-
sichtlich ciner bewussten melodischen Abhiingi-
gkeit, Beitrige zur Gregorianik § zv. (1988).

2 TamZe.

*R. J. Hesbert uverejnil ticto kédexy v diele Anti-
phonale Missarum Sextuplex, Briissel 1935, a
najstardic kodexy antifén liturgic hedin v dicle
Corpus Antiphonalium Officii, Roma 1963-
1970.

* Hrubo vyznafené pismend znamenaji vedecké
oznadenic kodexov. MdZeme sa s nimi stretnfit
vo vedeckych diclach alebo napr. v Graduale
Triplex.

5 Johannes Hymmonides, Vita St. Gregorii, in:
Kldckner, Stefan: Analytische Untersuchungen
an 16 Introiten im [. Ton des altrémischen und
des frinkisch-gregorianischen Repetoires hin-
sichtlich ciner bewussten melodischen Abhin-
gigkeit, Beitriige zur Gregorianik, 5 zv. (1988)

& Tamze.
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Stanislav Surin

Johann Wockherl

— profil organara

Spolu s Johannom Freuendtom
(1615-1678) reprezentuje  Wockherl
v organarstve viedensky rany barok. Je-
ho dvejmanualovy 20-registrovy organ
vo Franti§kanskom kostole vo Viedni
patri k najvyznamnej§im pamiatkam ra-
kaskeho organérstva, Wockherl ho po-
stavil v roku 1642: Je to najstar$i zacho-
vany organ vo Viedni a pravdepodobne
najvacsi nastroj tohto majstra.

Franti§kanske kostoly mali zvidcSa
dva chory. Na hlavnom chore sa nacha-
dzal vacsi organ, ktory sa pouZival pri
verejnych bohosluzbach. Mensi chor so
samostatnym organom sliZil na odbavo-
vanie klastornej liturgie hodin. Prave to-
muto Gcelu slazi eSte 1 dnes Wockherle-
ho vyse 350-roény organ.

Nachadza sa v presbytériu kostola,
v modlitebnom chére a od chramove;j
lode ho oddel'uje hlavny oltar. Wackherl
postavil organ jednoducho na dlazbe
kostola. Hlavna skrifia, ktord obsahuje
pistaly hlavného stroja a pedéla pokry-
va zadnu stenu choru a k mohutnému
barokovému oltaru vytvara prirodzeny
pendant. Dispoziéné riefenie i rozdele-
nie jednotlivych strojov zodpoveda ba-
rokovému werkprincipu. Zaujimavé je
riedenie pozitivu. Tento stroj sa v baro-
kovom organarstve beZne nachadza
v zabradli choru. Vzhl'adom k 3pecific-
kym priestorovym pedmienkam umiest-
nil Waockherl tito cast na zvycajné
miesto Brustwerku a dokonca ho tak
i pomenoval. Nevsunul ho vSak pod
hlavny stroj, ako je to zvykom v mno-
hych inych pripadoch. Brustwerk vo
Wdckherleho pripade vyénieva zo skri-
ne hlavného stroja quasi arkier. Pod nim
sa nachddza priestor pre hraca. V tomto
obdobi sa eSte nedd hovorit' o hracom
stole, Klavesnice jednoducho vyénieva-
Jju zo steny organovej skrine. Hlavny
stroj, ktorému prislichaja klavesy hor-

ného manudlu, oznacuje organar ako
Oberwerk. Uz spomenuty Brustwerk sa
ovlada spodnym manudlom.

Svojim charakterom a vytvarnym stvar-
nenim pripomina tento organ neskorogo-
ticky kridlovy oltar. Zachovali sa i kridlo-
vé dvere na zatvaranie organovej skrine,
na ktorych sa z jednej strany nachadza
mal'ba sv. Cecilie a z druhej obraz sv.
Franti§ka. Samotna skrifia je bohato rez-
barsky zdobend a na jej vrchole sa na-
chadzajl reprezentacné barokové sochy.
Napriek tejto vyzdobe vSak pdsobi or-
gan v tmavom chore asketicky. Cela
skrifia ma totiz tmavohneda farbu bez
akychkol'vek pozlatenych ozdéb.

Hra na hlavnom, teda II. manuali, vy-
Zaduje znacnu fyzick nama-
hu. Mechanika [. manualu sa
ovlada Pahsie uz i z toho do-
vodu, Ze klavesy nemaju ta-
ky hlboky ponor ako II. ma-
nual,. Co viak na
Wackherleho organe najviac
fascinuje, je jeho zvuk. Kaz-
dy register ma svoj charak-
ter. Po zazneni prvych ténov
ma ¢lovek pocit, Ze sa zasta-
vil ¢€as. Nastroj znie tak
skvele teraz, ako aj pred 350
rokmi.

Dispozicia!

Oberwerk (II. manual)
CF-c3 (45 tonov)
Principal 8

Waldflote 8 (krytd)
Quintadena 8

Oktave 4

Flote 4 (kryta)

Oktave 2

Mixtur 1 1/3 (6-radovd)
Brustwerk (I. manual)
CF-c? (45 ténov)
Copula 8

Organ z roku 1642 vo Frantiskanskom kostole
vo Viedni. Registrové manubria a manudlové kia-
viatury Oberwerk — II. man., Brustwerk — I. man.

Prinzipal 4 (otvoreny)
Spitzflote 4

Oktave 2

Sedecima 1

Pedal

CF-b (19 tonov)
Bordun 16

Oktavbass 8

Oktave 4

Quinte 2 2/3

Mixtur 2/3 (3-radova)
Posaune 8

Ako som uz v Uvode spomenul,
Wockher] pdsobil i na Slovensku. Zatial'
je znamy jeden pripad jeho ¢innosti.
V roku 1643 hostilo mesto Skalica cisa-
ra Ferdinanda III. Cisar bol s pohostin-
nost'ou Skali¢anov natol’ko spokojny, ze
mestu venoval novy organ. Objednavku
dostal J. Waockherl. Nastroj dokonéil
v roku 1649. V roku 1791 ho trnavsky
organar V. Arnold rozsiril o pozitiv so 6
registrami v zabradli empory. Zachovala




12 ADORAMUS TE

Organy

Detail nastroja s kridlovymi dverami na zatvdranie
organovej skrine

sa informadcia, Ze pdvodny Wockherleho
organ mal 16 registrov. Z toho v8ak nie
je jasné, &i mal ndstroj do roz§irenia Ar-
noldom jeden, alebo dva manuale. ,,Sta-
H Skalicania si boli vedomi vzdcnej
hodnoty svojho organa a medzi jeho
hlasmi vyzdvihovali najmad flautu z bu-
xusového dreva. Znela vraj velmi I'ibez-
ne a spolu s tremulantom pripominala
hias placucej Zeny. "?

V roku 1926 prislo k d'alSej prestav-
be. I3lo vlastne o “chirurgicky zakrok”,
ktory sa v dejinach historickych orga-
nov udial nespocetne vel'akrat. Do vy-
prazdnenej organovej skrine vstaval J.
Melzer z Kutnej Hory svoj vyrobok.
Skrifiu u$etrili. ,, Corpus se ponecha sta-
ry, ponévadi cena jeho jako umélecké
prace je velika“? Pi§talovy material
a ostatné sGdiastky z organa predali na
verejnej drazbe. Ako vo vidSine pripa-
doch, ani tentokrat nikto nezaznamenal
ani len dispoziciu néstroja.

Cinnost Waockherleho v moravskej
¢asti monarchie dokazuje zmluva zo 7.
juna 1655 na stavbu 6-registrového po-
zitivu pre chrdm sv. Moérica v Kromé&fi-
Zi. V dispozicii pozitivu pre olomoucky
dom z roku 1658 nachadzame 16-stopo-
vy Subbas v manuali.

O Whockherleho aktivite
v Madarsku nie st priame
dbkazy. Existuji iba dohady,
Ze postavil organ do Dému
v §0proni. Dalej sa predpo-
klada, Ze 4-registrovy pozi-
tiv, ktory postavil pre vieden-
skt Burgkapelle, venovala
Maria Terézia kostolu v Paty.
Organ v presbytériu Fran-
tiSkanskeho kostola vo Vied-
ni mal Stastiec. Vd'aka svoj-
mu umiestneniu a mozno
i vd'aka pochopeniu zodpo-
vednych prezil obdobie, ked
vzécne historické organy na-
hradzali pneumatické stroje.
Hlavné pri¢iny tohto poéina-
nia tkveli v inom estetickom
| chipani organového zvuku
a inej interpretadnej mode.
Tazko by sme si mohli v ob-
dobi 2. polovice 19. a zaciatkom
20. storo¢ia vypocut’ organo-
| vy koncert z diel barokovych
skladatelov. A hudba, ktora
sa vtedy hrala, nemohla na
starych nastrojoch dobre
zniet'. Interpretacia romantickej organo-
vej skladby, alebo organovej transkrip-
cie niektorej romantickej opernej predo-
hry na historickom barokovom organe
(ak by to bolo aj technicky mozZné) by
vyznela prinajmensom komicky.

Negativne postoje k historickym or-
ganom zaujimali niekedy i vyznamni
hudobnici. Napriklad narodny umelec
M. Schneider-Trnavsky povazoval or-
gan V. Arnolda v trnavskom dome za
dychaviény a pri jeho odstraneni sa ne-
pri¢inil ani o zdkladné zdokumentova-
nie.

Na Slovensku sa takéto pripady sta-
vali vel'mi ¢asto. Posledny pripad (teda
aspon difam), ked’ pri§lo k odstrdneniu
hodnotného historického nastroja a jeho
naslednému spéleniu bez akejkol'vek
snahy o dokumentaciu, som zaznamenal
v roku 1994. Dufajme, Ze §tat 1 cirkvi,
ktoré su vlastnikmi takychto organov,
budi v buduicnosti k ich ochrane pristu-
povat’ i u nas zodpovednejsie ako dote-
raz.

Poznamky:

' Heiling, H. , Der Orgelbauer Johann
Wackherl — ein Wiener Meister des
Frithbarock. Singende Kirche 1998, &.
2,s. 89.

2 Wurm, K.— Gergelyi, O. : Historické
organy na Slovensku, OPUS Bratisla-
va 1989, s. 77.

3 tamze

4 Heiling, H. , Der Orgelbauer Johann
Wackherl — ein Wiener Meister des
Frithbarock. Singende Kirche 1998, ¢.
2,s.91.

Zoznam Waockherleho prac ¢

1629 — Wiener Neustadt — opravy na obidvoch organoch v déme

1635 — Heiligenkreuz — ,, organum chorale” (pozitiv) pre klastorny kostol. Na-
stroj sa nezachoval. Zniéili ho v roku 1683,

1640 prip. 1642 — Viedefi - Augustiniansky kostol — roz§irenie organa

1642 — Vieden — FrantiSkansky kostol — novostavba chorového organa (II/20) (zmlu-
vaz 2l1. jila 1641 v archive provincialatu viedenskych frantifkanov)

1647 — GroB} Enzerdorf — novostavby za 146 guldénov (pravdepodobne zni¢en4)

1648 — St. Gotthard bei Mank (Dolné Rakusko) - nastroj zhorel v roku 1856

1648 — Pollaberg bei Mank (Dolné Rakisko) - 4-registrovy pozitiv s malovany-
mi kridlami

1649 ~ Skalica (Slovensko) - pévodne 16 registrov, zachovana iba skrifia

1650 — Heiligenkreuz — kla§torny kostol — d’al&i pozitiv za 500 guldénov, tiez
zni¢eny v roku 1683

1651 — Wien - kostol sv. Michala — oprava vel'kého organa

1652 - Wien — kostol sv. Michala — oprava malého organa

1655 — Kromé&fiz (Morava) - kostol sv. Mérica, 1/6

1658 — Olomouc (Morava) 7-registrovy pozitiv so Subbasom 16 v manuali

Préce, ktoré nie su doloZené konkrétmymi dokumentmi:
1633 — Soproti (Mad'arsko) — dém
1634 — Wien — Burgkapelle 1/4
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INTERPRETI
liturgickej hudby (3)

Cesta technického a zvukového vyvo-
ja organa sa zaCala v antike, ked’ sa pre
spojenie niekol’kych pist'al a mechu ujal
nazov organum. V stredoveku sa organ
pouzival pri svetskych sldvnostiach, ale
vyskytuju sa aj zniienky o jeho zavadza-
ni do chrimov. V tomto ¢ase bol organ
pre svoju technick nedokonalost’ sp6-
sobily len na udadvanie tonu pri speve a
slazil ako pomocka na pred-
stavu o intervalovych roz-
dieloch. Aj ked bol stredo-
veky organ zloZzeny =z
viacerych radov pistal, ne-
dali sa na nom realizovat’
Ziadne zmeny pomocou re-
gistrov. Bol teda zvukovo
jednotny: navyse mali pis-
taly v jednom rade rovnaky
priemer, ¢o spbsobovalo, Ze
vysSie tony zneli slabdie nez
nizdie, ¢im dochadzalo k
znatnej premenlivosti farby
zvuku. Tento nedostatok
odstranila renesancia, ktora
priniesla do vyvoja organa
osamostatnenie hlasov, a
tym aj ich diferenciaciu.
Stavitel'sky vrchol dosiahol
tento nastroj v $tylovom ob-
dobi baroka: vtedy sa organ
rozdelil na jednotlivé kon-
trastné stroje, ¢o prispelo k
plastickému vyzneniu linii
polyfonie a celych staveb-
nych §truktar skladieb.!

Organ ziskal veduce po-
stavenie medzi hudobnymi
nastrojmi, pretoZe svojou
majestatnostou najlepsie
zodpovedal idedlu doby,
ktory urfovala predoviet-
kym liturgia a jej potreby.

Esteticky nézor romantizmu zmenil spo-
lo¢enska tlohu organa, ktory sa tak do-
stdva aj do koncertnych sieni. Je to doba
d'al§ieho technického zlepSovania na-
stroja a vytvarania novej palety jemnych
farieb registrov.2

V stéasnosti sme svedkami zvySené-
ho zaujmu o hudbu minulosti, §tuduji sa
zachované pamiatky a pouZivaji sa his-
torické nastroje. Meniaca sa orienticia
smerom k tradiénym duchovnym hod-

notdm ddva reélnu perspektivu, Ze §tadi-

1}

AMANTIUS AKIMIAK, OFS

um hry na organe ziska podporu SirSieho
spolocenského zazemia.

Aby organ krasne zaznel potrebuje
skiseného organistu. Preto Cirkev kla-
die vel'ky doraz i na to, aby to bol ¢lo-
vek viery, s hudobnym talentom a s hu-
Zevnatou pracovitostou vo svojom
povolani. Najprv sa pozrieme trochu do
minulosti organistu.

Termin organista v cirkevnych doku-
mentoch pisanych po latinsky oznacoval
predovsetkym budovatel’a organov, kym

; hudobnika hrajiiceho na
organe nazyval organa-
rius. Niekedy jedna osoba
spitiala obidve tieto funk-
cie. Terminolégia teda nie
je presne vymedzena, a
tak nevedno, koho sa ten-
to dokument dotykal.?

Pocdiatky funkcie orga-
nistu sa spajaji so vzni-
kom prvych organovych
nastrojov. Boli zname uz
v roku 120 pred Kristom.
Z toho ¢asu pochédzaju
tzv. vodné organy, vyro-
bené v Grécku v ¢ase di-
vadiel a S§tadionov. Rim
ich prijal a neskér zdoko-
nalil. Boli teda zname tak
vo vychodnom, ako aj v
zdpadnom cisdrstve, Cir-
kev na vychode nikdy ne-
zaviedla organ ako nastroj
bohosluzieb, lebo ho po-
vaZovala za spity s po-
hanskymi obradmi. V z4-
padnej Cirkvi ho vSak
pozorujeme sporadicky uz
okolo VI storo¢ia, a za
papeza Vitalidna (657-
672) dostal oficidlny su-
hlas na pouzivanie v litur-
gii.4 Od tohto ¢&asu sa
datuje rozvoj budovania
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organov i hry na nich v krestanskych
krajinach. Vtedy sa objavili aj prvi orga-
nisti a boli nimi povicsine duchovni,
zvlast reholnici.?

Spociatku sa organ pouzival ako na-
stroj, ktory sprevadzal liturgické spevy,
svité omSe, oficium, a to len v nedele a
vidsie sviatky. Takyto stav trval elte
v XVI. storoéi. Tazko potom hovorit’ o
organovej tvorivosti v tomto obdobi.
Zname su pripady, Ze organista — du-
chovny plniac tiuto funkciu v katedral-
nom kostole, aj vtedy, ked’ spravoval
farnost, zostal formélne organistom, ho-
ci v niektorych kostoloch, napriklad vo
vroclavskej katedrale v Pol'sku, tuto
funkciu zverili veriacim laikom.® Zaviiz-
ky organistu plnil vtedy len z prileZitos-
ti sviatkov a Specidlnych slavnosti.’
V citkevnych dokumentoch nachadza-
me aj zmienky o tomy Ze sa spievalo Te
Deum za sprievodu organa. V iné dni sa
tento duchovny — organista nechal za-
stipit’ inou osobou. Tato prax bola vie-
obecne rozsirena, hoci v tom Case efte
nemdzeme hovorit’ o funkcii organistu.

V suwvislosti s Coraz viciou praxou sa-
mostatnej hry na organe, bez spevu, za-
¢ali sa do kostolov vkradat’ svetské mo-
tivy. Muselo byt tychto svetskych
vplyvov dost’ vela, ked’ Tridentsky kon-
cil (1545-1563) nariadil, aby sa do or-
ganove]j hry ani do spevu nevkladalo nié
svetské ani bezbozné.

V XV. storo¢i sa zacali tvorit’ pri kos-
toloch, a taktiez aj mimo nich kapely,
ktoré pripravovali hudbu vokélno-in-
§trumentdlnu a taktiez aj disto inStru-
mentalnu. Do takejto kapely patril aj or-
ganista. Obdobie baroka prialo rozvoju
hudby inStrumentalnej, a v tom aj hudby
organovej, ktora nadobudala ¢oraz vys-
§iu umelecku Groven. V tom Case vznik-
li i samostatné formy organovej hudby
akymi si: toccata, figa, prelidium, fan-
taizia a iné. Objavili sa aj vynikajici
skladatelia a interpreti tejto hudby, me-
dzi ktorymi vynikd najméd Johann Se-
bastian Bach.

V obdobi baroka sa prijala zasada, Ze
kazda vol'nu chvil'u v liturgii treba vy-
plnit’ hrou na organe a neuznavalo sa
posvitné ticho potas svitych obradov.
V Parizi bol majstrom organovej hudby
Nicolas Antoine Lebeque (1630-1702) a
v Rime zasa G. Frescobaldi (1583-
1643). Hoci veriaci ich poclvali so zata-
jenym dychom, lebo ich skladby boli

vel'mi pekné, predsa odbiehali od ducha
liturgie. Chybalo tu spojenie medzi ob-
sahom liturgickej ¢innosti a obsahom
pouzitej skladby.®

V polovici XVIIL storodia sa profan-
na hudba spajala s cirkevnymi textami.
Stavalo sa tak najma preto, Ze najlepSim
miestom pre koncerty boli vlastne kos-
toly. To isté hudobné teleso spievalo pri
sldvnostiach svetskych ako aj cirkev-
nych.

Neskorsie hospodarsky upadok spo-
sobil, Ze droven organistov upadala, na-
kol'ko ich nemal kto za umeleckd &in-
nost’ platift’.

Podobna situacia bola aj v XIX. sto-
ro¢i. Mnohi organisti nepoznali ani noty
a hrali ako vedeli.

Zmeny nastali v XX. storo¢i a to za
pipeza Pia X., ktory vydal v r. 1903

Motu proprio, kde v 18. bode ¢itame:
,-Hra na organe, pri sprevadzani spevov,
v preludiach, interladidch a inych, ne-
ma byt vykonavana len podl'a vlastnos-
ti daného nastroja, ale ma spinat’ vietky
poziadavky skutoéného cirkevného
umenia.“? Na inom mieste papeZ zasa
hovori, Ze treba zachovat’ a podporovat’
vietky vysSie §koly muzického umenia
tam, kde existuju a zakladat' tam, kde
ich niet, 10

Toto dalo podnet k tomu, Ze sa zacali
organisti vzdeldvat. Aj na Slovensku
bola prijatd zasada, Ze kandidat na ucite-
l'a sa v rdmci svojich pedagogickych
§tadii musel venovat’ aj $tudiu muziko-
logie, lebo potom najmé v dedinach a
mengich mesteckach zastaval nielen
funkciu uéitel'a, ale aj organistu, pripad-
ne aspon kantora. Tato dobri prax
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v 1950 roku naru$il totalitny systém,
ktory zakdzal naSim uéitelom nielen
v kostoloch hrat’, ale aj vébec ich na-
vitevovat. V sulasnosti sa k tomuto
modelu naspat’ vraciame avSak v po-
zmenenej forme, priliechavej pre dneinu
dobu.

Prvoradou tilohou organistu viak na-
d'alej ostava sprevadzat’ spolocny speyv.
Zvukom organa psychicky podnecovat’
k spevu, a tak ul'ahéit’ iCast’ na speve.
Organovou hrou viest' celé zhromazde-
nie k jednotnej intonicii a k jednotné-
mu rytmu spevu. Organovym zvukom
spajat’ hlasy mnozstva jednotlivcov do
jednoliateho celku, aby sa prehibil pocit
spologenstva. Hudobne, t.j. harmonicky,
kontrapunkticky a spektralne dopliat
spev k vii¢Sej hudobnej bohatosti a ume-
leckej Géinnosti.!!

Prirodzenou pracovnou népliiou or-
ganistu je spoluprica s chramovym
spevokolom, s in§trumentalistami, pri-
padne s orchestrom v tej miere, nakol-
ko si druh hudby a konkrétne skladby
vyzaduji organovy part, alebo sprie-
vod.!?

Organista mal by vSak reSpektovat
¢istotu Stylu takych skladieb, v ktorych
by organ bol rusivym prvkom. (Napr.
palestrinovska polyfénia, I'udovy viac-
hlas a podobne.) DéleZit Glohu ma or-
ganista aj pri sv. omsSiach za Gdasti deti,
alebo pri mladeznickych sv. omSiach,
kde sa spievajii nove duchovné piesne
so sprievodom gitary. Gitara zretelne,
ba aZ ostro artikuluje metrum a organ
svojim ,,mikkym* zvukom méze vyni-
kajiico doplitat’ spev harmonicky, viest
basovi liniu, ba mnohokrati polyfonic-
ké hlasy mladeze.

Organista md dané skladby uviest
kréatkou organovou predohrou. V tychto
predohrach ma klast’ déraz najmé na to,
aby spravne zahranou predohrou navo-
dil pozadované tempo, ako aj celkovi
predstavu o §tyle skladby, do ktorej
chce zapojit' celé spologenstvo, alebo
zbor. Ak je dost’ Casu, alebo kvdli slav-
nostnosti, mozno predohru improvizaci-
ou rozviest’ do via¢iej hudobnej bohatos-
ti. Tato dlhSiu predohru vSak nema
pouzivat v adventnom a v pdstnom
obdobi. Kratku predohru, uvadzajicu
intondciu a rytmus, treba pouzivat i v
tychto privilegovanych obdobiach. Kaz-
dy spev moZno uzavriet' aj organovou
dohrou. Toto treba pouZit’ najmi vtedy,

ak ma spev doprevadzat’ iny liturgicky
tkon (napr. introit, ofertorium a podob-
ne) a text piesne nekonéi presne s da-
nym Gkonom. Okrem dohry méze orga-
nista medzi verSami piesne pouZit’ aj
medzihru, ktord vSak nema byt osobit-
nym prelidiom, ale akoby logickym vy-
dychnutim medzi verSami a naslednym
pokracovanim d'aliieho veria piesne.

Co sa tyka doprevadzania medzispe-
vov, ked’ v XIX. storo¢i vznikli organo-
vé sprievody ku gregorianskemu choré-
lu, sprevadzal organista spevakov
spievajucich Gradual, Aleluja alebo
Tractus. V obnovenej liturgii dostal or-
ganista funkciu hudobnika — instrumen-
talistu, a ind osoba zasa funkciu kanto-
ra.!? Jeho ulohou uZ nie je spievat’ a
hrat’, ale sprevadzat’ spevy hrou na orga-
ne. Zauzival sa zvyk, Ze organista spie-
va Zalm po &itani a tak zastupuje kanto-
ra — podobne aj pri speve pred
evanjeliom. Tymto spésobom sa vSak
straca podstatna funkcia Zalmistu, ktory
ma byt’ nielen poduty, ale taktiez aj vi-
deny pritomnymi veriacimi. Zato viak
organista ma vel'mi dbleZiti alohu pri
sprevadzani tychto spevov. Z tejto funk-
cie mu vyplyvaji tieto tlohy:

Pripravit’ si dobry organovy sprievod
k danému Zalmu, to znamend, Ze vybra-
ty sprievod nemé naruSovat’ formu, &
§tyl daného Zalmového napevu. Ina¢ sa
bude sprevadzat’ modalny gregoriansky
chordl a ina¢ sicasna tonalna skladba,

Volit' vhodnua registraciu organa, to
znamena, ze pocas spevu solistu — Zal-
mistu - ma hrat’ poviésine len na manu-
ali, skor bez pedala a s jemnou a tichSou
registraciou, aby zvukom organa nepre-
hluSoval text Zalmu, kym zasa pri spre-
vadzani responza a aklamdacie pri opa-
kovani mé pridanymi registrami a
pouzitim pedédlu napomdct celému
zhromazdeniu zapojit’ sa do vel'kolepej
odpovede na pocuté Bozie Slovo. Orga-
nista ma taktiez sprevadzat' dialogické
odpovede l'udu pocas sv. omSe, avsak
nema to robit’, ked’ nevie uhadnut’ vysku
spevu a nevie odpoved’ plynule zahrat' v
roznych stupniciach. Vel'mi déle*ita je
aj vol'ba registrov. Hlas organa ma zjed-
notit’ vietkych v intonicii a v rytme a

- nesmie prehluSovat’ spev odpovede.

Dalej ma byt napomocny kantorovi,
¢i zbormajstrovi pri nacvi¢ovani novych
napevov na Zalmy, najmé na responzoria
tym, Ze mu predohrdva melddie a spre-

vadza spev aj pri nacvikoch mimo litur-
gie.

Ulohou organistu je zaradif do litur-
gie aj in§trumentilnu hudbu bud’ impro-
vizovanil, alebo hru komponovanych
skladieb, ktoré su tieZ riadnou ¢ast’'ou li-
turgie a sprevddzaji ju najmid v cas-
tiach procesiovych spevov.'* Je vSak
vel'mi dolezité, aby organista vedel vy-
brat’ spravnu hudbu pre tieto miesta v
liturgii. Najmd v Rimskom misali ma
naznacené témy, o ktorych treba v da-
nych &astiach procesiovych spevov da-
nej omse rozmyslat’ a podla toho vybe-
ra skladby, ktoré konkrétne uvedenu
myslienku vedia umocnit’. (Napr. brat-
stvo spolo¢ného sprievedu k sv. priji-
maniu, alebo obetovanie seba, vietkych
svojich starosti a tazkosti Nebeskému
Otcovi pocas obetovania a podobne).
NemédzZe to viak spravne previest’, ked
si tieto mySlienky v misali nepozrel,
ked’ nad nimi nerozmysl'al, ale len otvo-
ril knihu preladii a hral, kde sa mu otvo-
rila, alebo ¢o ho napadlo.!s Liturgickou
in§trumentalnou hudbou mézZe byt len
t4, ktora od poé&iatku bola pre tento ciel’
komponovana a s tymto cielom je aj
realizovand, Tato hra ma byt modlitbou,
meditdciou, rozjimanim organistu, ktory
ju prednasa pred veriacimi k Bohua do
tejto svojej modlitby pozyva i vietkych
pritomnych, '

Najvaznejiou praktickou tlohou or-
ganistu je sprevadzat’ spev veriacich.
Teda nielen uéit, viest, ale aj spreva-
dzat’. A ak uéit, tak pred, alebo po sv.
oms$i, a nie pocas nej. Ak ich viak stéle
len uéi a niekedy aj bez ohl'adu na ich
vnimanie, tak ich nesprevadza, ale dre-
zlruje a takého organistu veriaci nema-
ji radi, nevedia s nim utvorit’ bratské
spoloCenstvo. Opaéne, ak im organista
preukaze lasku, vie pochopit’ ich nedo-
statky, aj veriaci sa potom &oraz viac
usiluji spievat’ lepSie a spravne. Toto
plati predovSetkym o skladbach z Jed-
notného katolickeho spevnika, ktoré ne-
mozno hrat' len prisne menzuralnym
sposobom, ale menzira méa byt’ kdesi na
pozadi skladby, kde v popredi st jed-
notlivé frizy (v JKS oznatené), ktoré
vystupuju ako jednotlivé myslienky
predkladané Bohu, poukladané priro-
dzene vedla seba. Najmid pri tychto
skladbéach s 'udom ma déavat pozor na
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Ako predohrat piesen JKS

Predohra na JKS 283 "Radostou oplyvam"
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Conditor alme siderum

Giovanni Pierluigi da Palestrina
(1525 - 1594)
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Zdravas, Maria

Pavol Krska

Mierne (*1949)
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Volam Ta, BozZe

Text: Einar Ingvi Magnusson

Andante (J-54) Hudba: Viera Lukéacdova
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odsadzovanie. Odsadit’ hru na zadiatku
skladby, alebo na zadiatku d’al§ieho ver-
$a, pripadne refrénu, je casto osozna vec
pre jednoznacné zaliatky d’alSieho ver-
§a. Aviak odsadzovanie po kazde;j fraze,
alebo hudobnej téme, mnohokrat pdsobi
skor roztrie$tujuco ako zjednocujico
najmd pre pripadni ozvenu, i dozvuk v
nasich kostoloch. Je vel'mi nespravne,
ak organista pri sprevadzani spevu I'udu
l'ud predbieha, alebo dobieha. Jeho maj-
strovstvo, alebo este lepsie, jeho zjedno-
tenie sa s konkrétnym spolofenstvom
spodiva najmid v tom, ze vie uhadnut
rychlost’ tempa daného spolocenstva
(rytmus ostava vZdy nezmeneny) a tak-
tieZ vie pridat’ , korunky* na konci fraz
tak, Ze to znie vetko prirodzene, vZdy
jednotne s 'udom a je to blizke dekla-
movanému spdsobu spevu, aky mame
pouzivat' pri spevoch ordindria a prop-
ria z Liturgickych spevnikov I, IL., IIL

Z liturgického Pudového spevu ne-
smie zdoraziiovat’ pochod ani val&ik,
pripadne iny tanecny rytmus. Celd jeho
hra a spev musia vyznievat' pokojne,
meditativne, rozjimavo, hoci niekedy s
charakterom radostnym, alebo truchli-
vym, &1 kajiicnym.

Vel'mi doélezité je, aby sa organista
staral o svoj ndstroj, aby na fiom vedel

vykonat' zakladnt udrzbu. (Zabezpecit
potrebnt vlhkost' najmé pri pneumatic-
kom organe, namazat' olejom loZiské
motora a podobne.) Kazda vicsiu opra-
vu aby vykondval s naslovovzatymi od-
bornikmi a aby sa pritom radil s Hu-
dobnou sekciou Diecéznej liturgickej
komisie alebo celoslovenskej liturgickej
komisie.

Ak ma toto vietko zvlddnut, musi sa
neustdle v hre na organe vzdelavat' a
hudobne ma vzdelavat' aj Zalmistov,
kantorov i scholu. Musi byt’ tiez &love-
kom hlbokej viery a modlitby, lebo len
vtedy jeho organova hra bude na BoZiu
slavu a posluzi i jemu na spésu.

Poznamky:

I E. DZEMJANOVA, Organovi skola,
Kogice. 1996, 5. 3. '

2 Tamze, s. 4.

3R. RAK, Z dziejéw organdw, organis-
ty i wykonywania muzyki organowey,
in: R. Rak, red., Stuzba Ottarza, Ka-
towice 1985, s. 9-22.

4 Tamze, 5. 9.

5 Tamze, s. 10.

6 H. J. SOBECZKO, Liturgia katedry
wrocltawskiej wediug przedtrydenckie-
go Liber Ordinarius z 1563 roku, Opo-
le 1993, 5. 246.

71. PAWLAK, Organy i organisci ka-
tedry gnieznienskiej do polowy XVI
wieku ,,Muzyka®, ro€. 23 (1978) ¢.2, s.
79.

8 R. RAK, Zarys dziejow Spiewu i mu-
zyki w liturgii Kosciofa, in: F. Blach-
nicki, red.,, Wprowadzenie do liturgii,
Poznan 1967, s. 471-472.

 TRA LE SOLLECITUDINI, Motu
proprio Pia X. o posvitnej hudbe, (22.
11. 1903), AAS 36 (1903-1904) 332-
348; &esky preklad: Cala A.: Duchovni
hudba, Olomouc 1946, s. 208-215, &l.
18.

10 TRA LE SOLLECITUDINI, ¢l. 28.

1 MUSICAM SACRAM, in§trukcia Po-
svitne] kongregdcie obradov o po-
svitne] hudbe (5.3.1967), AAS 59
(1967) 300-320; slovensky preklad:
LIT 2 (1992) €.6-7, s.111-128; taktieZ
HAdoremus” 1 (1995) €.2, 5.10-13,a 2
(1996) ¢.1, s.8-10, ¢l. 64; taktiez,
VSRM, ¢l. 63; taktiez, J. LEXMANN,
Liturgicky spevnik I. a jeho uvedenie
do praxe, SLK, Bratislava 1999, s.74.

12 MS, &l. 19; 20; 65. -

13 1. PAWLAK, Nowe spojrzenie na za-
dania organisty, ,Homo Dei“ 4]
(1972) ¢.3,s. 183.

14 MS, &l. 62.

I5 Porov., SC, ¢l. 115, MS, €l. 67.

NaSe zlozvyky a problémiky

Cely Zzivot sa udime, snazime sa zdo-
konal'ovat’ (aspoii by sme sa mali), pre-
dovSetkym v duchovnom Zivote, ale aj v
inych oblastiach. Nas organistov zavi-
zuje k tomu nasa sluzba v posviitnej li-
turgii. Priznajme si, Ze hudobna stranka
liturgie nie je vZdy a viade na Ziaducej
trovni. Nebudeme tu rozoberat’ priginy,
ale vS§imneme si to, ¢o by sa dalo po-
merne jednoducho napravit, zmenit,
odbarat’ ¢i vyriesit'.

Sustred'me sa na ,,zlozvyky a problé-
miky*.

Pozrime sa na zaéiatok sv. om3e, ked’
uvodny spev (Introitus) otvéra boho-
sluzbu, ,utuZuje jednotu zhromazde-
nych, uvadza ich mysel do tajomstva li-
turgického obdobia alebo slavnosti... U
nis najpouzivanej§ia forma uvodného
spevu je kancionalové piesefi. Uvadza ju
kratka inStrumentilna, organova predo-

hra, svojim vyrazom povznaSajliica my-
sel’ k Bohu. Tvori emociondlny signal
zadiatku slavnosti a prichodu kitaza, bu-
di pocit slavnostnosti chvile a BoZej ve-
lebnosti*. (LS I, s. 21). Toto je treba si
obzvlast’ dobre uvedomit, je to zéklad
zodpovedného pristupu ku koncipova-
niu predohry na patrinej irovni,

V naSom casopise v rubrike ,,Ako
predohrat’ piesefi JKS“ st uverejiiované
predohry z pera erudovaného organistu
a talentovaného improvizétora, Stanisla-
va Surina, Jozefa Vargu i dal3ich. St to
modely, pomocou ktorych si viac-menej
zdatny organista méZe vytvarat (ivodné
predohry. Takéto schopnosti nemaju
vietci na8i organisti, a ¢o ti ostatni? Tu
Je moZnost’ zdokonal'ovat’ sa navitevou
kurzov pre organistov, kde sa okrem
iného mozno oboznimit' so zikladmi
improvizacie. Vhodnou pomébckou st

uz dost’ poéetné vydania ,,Organovych
kniziek*.

Aky zlozvyk by sme cheeli odbirat™?

Stretdme sa s nim hlavne na vidieku.
Po niekol'kych jednoduchych akordoch
sa ozve septakord ako signal pre zacia-
tok spevu. Je to zastaraly spdsob, uz ne-
vhodny. Ked schopnosti organistu st
skromné, moéze pouzit' Gvodné takty
piesne (zvyc&ajne prvé $tyri) v mohutnej-
8ej registracii a namiesto septakordu, ak
uz je potreby signal, po ubrati registra
nechat’ kratko zazniet’ ivodny tén pies-
ne a zacat’ spievat’,

V budicich éislach divame priestor
vam, nadi organisti, vaS§im skiisenos-
tiam, podnetom, ndvrhom, ako spolo¢ne
prispiet’ ku skvalitneniu liturgickej hud-
by a spevu.

ViEra LUKACOVA
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Julia Pokludova-Adamkova

JEDNOTNY KATOLICKY SPEVNIK

V PREMENACH CASU
ASCO 4 UHV SAV BRATISLAVA, 1998

Uz davno som necital vedecku knihu
s takou chut'ou — doslova s péZitkom —
ako pracu Mgr. Julie Pokludovej-Adam-
kovej o JKS v premendch Casu. [steZe
tomu bolo tak aj preto, Ze som predo-
vietkym na JKS sdm ako hudobnik —
neskorsi hudobny kritik a muzikolog —
vyrastol (pozri o tom 3tidiu mojej ma-
li¢kosti ,,Ako d’alej v tvorbe liturgickej
hudby na Slovensku po Druhom vati-
kénskom koncile* — in: Sest'desiat ro-
kov Jednotného katolickeho spevnika,
Trnava 1999, s. 34-37), ale najmé preto,
Ze je to praca, ktora hodnoti JKS kom-
plexne a v kontexte dobovych realii —
ako aj naslednych desatroli aZ podnes.
Hodnoti ho fundovane vedecky, objek-
tivne — so zrejmym zaujatim a sympatia-

mi pre toto neviedné dielo — ale neza-
tvara odi aj nad jeho problematickymi
strAinkami a najmi nad jeho sfi¢asnou
(ne)vyuziteI'nost'ou v liturgii katolickej
Cirkvi rimskeho obradu po II. vatikan-
skom koncile.

Prica Mgr. J. Pokludovej-Adamkovej
je logicky &lenend na tri samostatné ka-
pitoly — Dejiny vzniku JKS, Analyzy
JKS a Zivot JKS poéas (jeho) Sest'de-
siatroénej historie. V8etky tri sii brilant-
ne spracované (obohatené mnoZstvom
prikladov a ilustracii) — autorka v nich
dokazala erudiciu hudobne;j aj veobec-
nej kultarnej historicky. TaZisko knihy
je, samozrejme, v jej druhej kapitole, kde
na konkrétnych prikladoch analyzuje JKS,
poukazuje na charakteristické znaky jeho
§tylu a v poslednej
podkapitole porov-
nava JKS so spev-
nikmi u okolitych
narodov.  Vsetky
podkapitoly ,tria-
faji do ¢ierneho™ —
a té posledna doka-
zuje, Ze v Case vyj-
denia JKS sme my
Slovaci (hlavne za-
sluhou jeho hlav-
ného zostavovate-
ra M. Schneidra—
Trnavského) boli
v strednej EBurdpe
na Spicke vyvoja
(dnes je situdcia,
zd4 sa mi, opacn4).

Velmi aktualne
su tiez podkapito-
ly tretej kapitoly:
JKS a reforma
Druhého vatikan-
skeho koncilu,
Vyber piesni z
JKS  schvaleny
Zborom ordinarov
Slovenska z r.
1976 a najma Pies-

ne zo Spevnika v ulohe procesiovych
spevov. Tieto tri podkapitoly dokazujq,
Ze sa — uz temer 30 rokov — pohybuje-
me v stave liturgického provizoria, ¢o
nie je stav prave idedlny. Isteze k tomu
prispeli roky komunistickej totality i
Gimrtia osobnosti, ktoré spolupracovali
na prvych dvoch liturgickych spevni-
koch (treti vySiel r. 1994), vydanych
najprv samizdatovo (prvy vydala r.
1990 aj vatikanska Polyglotta, druhy na
legalne vydanie stale ¢akd). Tieto litur-
gické spevniky zohrali déleziti Glohu v
zavadzani reforiem II. vatikdnskeho
koncilu — a nemoZzno dostato¢ne ocenit’
odborni muzikologicku, skladatel'sku,
organizaéni i ina erudiciu Prof. PhDr.
Juraja Lexmanna, CSc, ako aj jeho Pud-
skii statotnost’ a odvahu v ich priprave,
ako aj nezi§tni pracu teamu desiatok
(mozno stoviek) jeho nadsenych spolu-
pracovnikov, ktori pracovali ,za vati-
kansku menu® (t.j. gratis). Vtedy sa po-
darilo in§pirovat napr. Prof. E.
Suchofia k jeho Slovenskej omsi, Prof.
PhDr. J. Kresinka dokonca k dvom
kancionalovym omsiam, Josefa Olejni-
ka k Slovenskému ordindriu... Sme
viak uZ v desiatom roku od padu bol-
Sevizmu a treba koneéne naplno roz-
behnat’ pricu na novom komplexnom
liturgickom spevniku a k jeho tvorbe
prizvat’ také osobnosti, ako st Prof.
PhDr. Ladislav Burlas, DrSc., Prof.
Vladimir Bokes, Vladimir Godar, Jozef
Podprocky a d'alsi. V tejto prici indpi-
rativne pdsobia najmd podkapitoly 1.
kapitoly knihy J. Pokludovej-Adam-
kovej Priebeh priprav JKS, Stadia
k jednotnému spevniku cirkevnému,
Chysta sa novy spevnik! a Rozhlasové
vysielanie.

Dafam, Ze praca Jilie Pokludo-
vej—Adamkovej prispeje k hlbsiemu po-
znaniu tohto neviedného diela, spdtého
s nickol'kymi desatro¢iami chrimového
spevu na Slovensku,

P. [Gor Vaip4, ST
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Viac o Liturgickom spevniku I
Liturgicky spevnik I a jeho uvedenie do praxe
ASCO 4 UHV SAV BRaTIsLAVA, 1999

V kniZnici naSich &itatelov by uréite
nemala chybat’ nova publikacia z oblas-
ti liturgickej hudby Liturgicky spevnik I
a jeho uvedenie do praxe (vydal Ustav
hudobnej vedy SAV v spolupraci s AS-
CO art & science, Bratislava 1999), kto-
ru pre Slovensku liturgicka komisiu au-
torsky a redakéne pripravil Juraj
Lexmann.

Autor tejto 123 stranovej knizky stal
pri zrode Liturgického spevnika I (Vati-
kin 1990) a je aj autorom velkého
mnoZstva vel'mi vydarenych a peknych
spevov, ktoré najdeme pod niekol’kymi
pseudonymami.

Knihu Liturgicky spevnik I a jeho
uvedenie do praxe, by sme z hl'adiska
obsahu mohli rozdelit’ na dve &asti, Prva
Cast’ je vlastne skompletizovanim cyklu
Zestnastich ¢&lankov, ktoré wychadzali
v roku 1991 na pokracovanie v Katolic-
kych novinach (od ¢.41). Pojedniva o
samotnom spevniku — o peripetiach
vzniku, priprav a zostavovania spevnika
v tazkom obdobi totality, o jednotlivych
liturgickych spevoch — vybere a hodno-
teni ndpevov, o spravnom pouZivani a
poslani spevnika v liturgii. Nechybaja
ani vel'mi pouéné praktické rady a vy-

svetlenia pre organistov a kantorov pri
pouzivani liturgického spevnika.

V druhej &asti knihy sa mézu Citatelia
viac dozvediet’ o liturgickej hudbe ako
takej. Vysvetlené su tu zakladné pojmy
liturgickej hudby ako napr. duchovna
hudba a spev a jeho druhy, Struktira om-
§e, idastnici duchovného spevu a hudby,
organ a organovy sprievod a d'alSie zau-
jimavé témy: miera hudby v bohosluz-
be, vzt'ah hudobnych ¢iastok medzi se-
bou a 1. Autor vychadza zo vSeobecnych
smernic Rimskeho misdla, konStiticie
Sacrosanctum concilium a instrukcie
Musicam sacram o posvitnej hudbe a
primeranym spdsobom ich Citatelovi
podava a vysvetl'uje. Text je prevzaty z

obsiahleho Gvodu do Liturgického
spevnika 1. Aj ked’ sa na prvy pohlad
zda, Ze je to duplikovanie, predsa len
z praktického hl'adiska je lepSie ak sa
takyto struény prehlad z teorie liturgic-
kej hudby nachddza v kniznej podobe a
moZe byt vidy po ruke.

Predelom oboch &asti knihy je pas-
tiersky list biskupov Slovenska z prile-
zitosti vydania spevnika, uvedeny v pl-
nom rozsahu, ktorym sa oficidlne
uviedol Liturgicky spevnik I do Zivota

s plnou podporou a odpora¢anim bisku-
pov.

Kniha Liturgicky spevnik I a jeho uve-
denie do praxe by sa mala stat’ priam
povinnou literatirou pre organistov,
kantorov, spevakov Zalmov, zbory a
kitazov nevynimajic. Vyborne poslizi
ako uebnica teodrie liturgickej hudby
pre Studentov cirkevnej hudby, boho-
slovcov a i. Verim, Ze publikdcia J. Lex-
manna pomdze <Citatelom lepSie sa
v problematike liturgie a liturgickej hud-
by zorientovat’ a pochopit’ jej vyznam a
ddleZitost’.

JULIA POKLUDOVA

Jerzy Erdman:

Wydawnictvo Archidiecezji Warszawskiej, 1989

Na Slovensku mame akitny nedosta-
tok organarskej a organologickej litera-
tary. Preto ma vel'mi potesilo, ked’ sa mi
dostala do rik knizka pol'ského autora J.
Erdmana Organy, s podtitulom Prirucka
pre uzivatelov.

Hned' v uvode autor piSe, Ze knizka
je uréend najmé pre uzivatel'ov organov,
teda pre spravcov farnosti (!) a organis-
tov. Pravdaze ndjdu v nej vel'a zaujima-
vého aj $tudenti a vSetci milovnici orga-
nov.

Knizka ma niekol'ko tematickych cel-
kov:

Kratka historia organov

Zdkladné vedomosti z konstrukcie or-
ganov

Udrzba organa

Organy

Niektoré pokyny tykajiice sa stavby
organa v kostole

Pamiatkové organy

Organova literatura v liturgickej pra-
xi

Slovnik organovych registrov najcas-
tefsie sa vyskytujiicich v Polsku

Kapitola Kratka histéria organov
predstavuje na 20 strandch zaujimavy
pohl'ad na dejiny organarstva od najstar-
§ich ¢ias aZ po sicasnost’ s dorazom na
vyvoj organarstva v Pol'sku.

Zakladné vedomosti z konstrukcie or-
ganov - tato kapitola je zamerand najmi
na 3 okruhy: pist'aly, traktara, jednotlivé
typy vzdusnic. Autor vysoko ocefuje
mechanicka traktGru a zaésuvkové
vzdusnice.
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Udriba organa - je kapitola velmi
struénd, ma iba 3 strany, avSak je mimo-
riadne podnetna. Tematika je zhrnuta do
13 zésad, ktoré poukazujii na povinnos-
ti organistu i majitela zosobneného v
spravcovi farnosti. StotoZilujem sa so
stanoviskom autora, ze kazdy organ mé
mat’ struénd technickt dokumenticiu s
popisom jednotlivych registrov uloZena
u majitel'a - na farskom urade. Taktiez
by mal mat’ kazdy organ Knihu oprdv, v
ktorej by sa znacilo, kedy, kto a ¢o s or-
ganom robil - organista, &i organdr (po-
ruchy, Stelovanie, opravy...).

Niektoré pokyny tykajuce sa stavby
organa v kostole - tu st predostreté otiz-
ky vhodného umiestnenia organa v
chramovom priestore, rozmiestnenia
jednotlivych strojov, velkosti nastroja.
Mimo iného autor poukazuje na ,,udivu-
jucu bezstarostnost™ pri projektovani

mnohych novych kostolov, kedy sa ne-
dba na akustické a priestorové poZia-
davky pre organ.

Pamiatkové organy - poukazuje sa na
ich vel'ku kultirnu a historicki hodnotu
z hladiska narodného i medzinérodné-
ho, na prax pri udrziavani pamiatko-
vych néstrojov v Pol'sku, pravne predpi-
sy s tym suvisiace, suéinnost’ Cirkvi a
§tatu pri ochrane pamiatok. Spomeniem
aspon jednu myslienku - pred zapoca-
tim akychkol'vek prac na pamiatkovom
organe treba zdokumentovat’ vychodzi
stav, po ukonceni prace taktiez.

Organovd literatura v liturgickej pra-
xi - autor na 15 stranach urobil prehl'ad
svetovej, ale najmid pol'skej organovej
literatiry pocnuc 16. storo¢im aZ po za-
¢iatok 20. storodia. Zo svetovej literatd-
ry sa zameral hlavne na skladby vznik-
nuté v katolickom prostredi. Tento

prehlad je ojedinely svojim zameranim
a §irkou zaberu.

Slovnik organovych registrov najcas-
tejsie sa vyskytujucich v Polsku — tu st
struéne charakterizované jednotlivé re-
gistre, pripadne ich vyvoj a odlidnosti
vzhPadom k inym krajinam.

Dodatok obsahuje v kratkosti vysvet-
lenie alikvotnych registrov a zamyslenie
nad elektronickymi ,,organmi®,

Autor knizky Jerzy Erdman mé dok-
tordt humanitnych vied v oblasti teorie
hudby. Je expertom Ministerstva kultary
v obore technického a umeleckého hod-
notenia organov, znamy je aj ako kon-
certny umelec, realizoval vela nahravok
organovej hudby pre média.

Kniha ur€ite potesi kaZdého nadSenca
kralovského ndstroja a kazdého, kto si
chee roz8irit’ svoje poznatky o organoch.

Micrar KukiLa

Peter Williams

THE ORGAN IN WESTERN CULTURE, 750 — 1250

Cambridge Univerzity Press, 1993
(Cambridge studies in medieval and renaissance music)

Nie je skola ako Skola. Nie je univer-
zita ako univerzita. Hocli je to vieobecne
zndme, predsa nas o tom presved¢i naj-
lepsie osobnd skisenost’. Najidedlnejsi

je priamy kontakt, moznost’ $tudia. Svoj
nazor si viak mézeme vytvorit’ i spro-
stredkovane. Jedna z moZnosti je stret-
nutie s knihou. V mojom pripade to bo-
la publikdcia vydavatelstva slavnej
univerzity v Cambridge v edicii ,,Cam-
bridge studies in medieval and renais-
sance music” s nazvom The organ in
Western culture, 750-1250 (Organ v za-
padnej kultare v rokoch 750-1250) od
Petra Williamsa.

Kniha sa zameriava na obdobie, ked’
sa zo svetského hudobného nastroja sta-
va na dlhé starocia inStrument liturgic-
ky. Autor stavia svoju §tadiu na zakla-
doch vetkych moZnych dostupnych
materialov, aké st v sucasnosti k dispo-
zicii historikovi z poprednej anglickej
univerzity. Uplatiiuje tu svoju profesiu
praktického hudobnika i §pecialistu na
historické kldvesové nastroje. Zamysl'a
sa nad umiestiiovanim prvych organov v
eurdpskych klastoroch a katedralach,

ako vyzerali nastroje z rokov 800, 1000,

1200 a 1400, aka hudba sa na nich hra-

la. Znova skiima informacie spred roka

1300, pricom v suvislosti so skimanim

organa odkryva také oblasti ako historia

technologie, hudobnej tedrie, dejin ume-

nia, architektlry, cirkvi a politiky.
Publikéacia obsahuje zoznam ilustrécii

a mapovu cast. Quasi prolog nasleduje

stat’ s ndzvom ,,Ako cirkev prijala organ

— prvotné rieSenie”, Prvé velka kapitola

~ Organ, hudba a architektiira obsa-

huje podkapitoly:

— Uvahy o mel6dii a harménii

— Organ a polyfonia

— Organy, politika a choral (politicke a

spologenské siivislosti)

— Kedy bolo mozné poéut’ organ?

— Kedy bolo moZné potut’ zvony? (para-

lela v pociatkoch pouZzivania zvonov a

organa)

— Architektonické plany a umiestnenia

organov
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Organ v dokumentoch

~ Organy na karolinskom a byzantskom
dvore

— Organy v Utrechtskom psaltériu

~ Iné rané ilustracie

~ Winchester a iné anglo—saské organy
- Iné referencie k ,,aktualnemu organu®
z obdobia pred r. 1300

Organy a pisana technolégia

— Vitruvius, Hero, Muristos a organ
v Aquincum

— Theofilove technologie

— Detaily ,,skutoéného organa® a iné vy-
klady

— Detaily ,,skutoéného organa“ v rozma-
nitych zdrojoch

- Technologie spracovania dreva a kovu
v kondtrukciach ranych organov

- Dalgie dohady o vyvoji organa v ne-
skorom stredoveku

~Potul si? Papez vydal CD!* — |
oslovil ma priatel’. ,,CD-Cko? py- |
tam sa neveriaco uvazujic, ¢o by |
asi niedo také mohlo obsahovat’
Medzitym uplynuli tyzdne a vd’a-
ka Séfredaktorke Adoramus Te
mam moZnost’ prave tento album
nielen poéuvat’, ale aj pribliZit’ ho
Vam, nasim citatel'om.

Co asi moZe obsahovat prvé
CD pépeza v historii? Sme zvyk-
nuti na albumy populdrnych
hviezd, na melddie z filmovych
platien, na hudbu klasikov ... ale
papez?

V tvode brozirky CD to vel'mi
struéne vyjaduje P. Pasquale Bor-
gomeo SJ, generdlny riaditel' ra-
dia Vatikén, pri¢om si pomaha pa-
pezovou uvahou z 29. novembra §
1998:

Tento album obsahuje pozvanie
papezom Janom Paviem II. , priamo
dovniitra putovania priblizujiiceho k
domu ndsho nebeského Otca, ktory je
tak bohaty na milosrdenstvo; na cestu
obrdtenia, bezhranicnost v charite, v
deleni sa s chudobnymi, a v dialogu s
nasimi susedmi. "

Album obsahuje 11 ,skladieb® — hu-
dobnoslovnych koldzi, ktoré ale ne-
mozno vnimat ako klasické hudobné
diela, na aké sme pri beznych CD
zvyknuti. Ide o uryvky z prihovorov,
Zalmy &i liturgické texty, ktoré papez

Quasi epildg: ,,Ako cirkev prijala or-
gan — Ziadne hypotézy".

Zaver tvori zoznam odkazov na pra-
mene, index mien a miest.

Knizna publikacia Prof. P. Williamsa
patri nesporne medzi najlepSie vo svojej
oblasti, P. Williams je tieZ autorom pub-
likcii The European Organ (1966), Fi-
gured Bass Accompaniment (1970), A4
New History of the Organ (1980), The
Organ Music of J. S. Bach, 1.-2. zv.
(1980), 3. zv. (1984).

Nieje to viak iba tym, Ze Peter Wil-
liams je poprednym profesorom hudob-
ného umenia a vied na ,,Duke Univerzi-
ty”“ v Severnej Karoline a cestnym
profesorom Univerzity v Edinburgu (tu
bol zéroven riaditelom Russellovej
zbierky ¢embél a klavichordov). Je to aj
tym, Ze pbsobi v krajine, ktord déva

predniesol pri réznych prileZitostiach
v rdznych Castiach sveta a v réznych
jazykoch. Kazda zo ,skladieb” je do-
tvarand prilichavou pokojnou ¢i aZ su-
gestivnou hudbou, reflektujiicou nielen
na hudobné tradicie rimskej cirkvi, no i
cirkvi vychodnych a na tradicie naro-
dov, ktoré prijali Kristovo posolstvo za
svoje.

Len tazko sa mi vybera ta najlepsia
z jedendstich kolaZi. Napokon, je moz-
né vybrat’ ten najlep8i Gryvok zo Svité-
ho pisma? Len pre ilustriciu uvediem

priestor tzko Specifickym profesiam.
Ak si to porovname so stavom organo-
logicke;j literatliry u nés, zistime, Ze ten-
to stav je viac ako Zalostny. Ak si uve-
domime, Ze praca nasho popredného
organoléga PhDr. M. A. Mayera CSc. o
najvyznamnejSom slovenskom organé-
rovi M. Saskovi a mnozstvo dal$ich vy-
znamnych prac uz roky ¢aka na vydanie,
mozZeme iba kongtatovat’, Ze v tomto pri-
pade ma Prof. Williams §fastie.
Uvedomujem si, Ze toto je celkom ne-
tradi¢né zakonéenie rencenzie, ale moz-
no by Slovensku aspon trochu pomohlo,
keby na8i prosperujici podnikatelia zis-
tili, Ze okrem futbalu, hokeja a inych
§portov existuji este iné, tiez hodnotné
veci a zohl'adnili to vo svojich sponzor-
skych aktivitach.

STANISLAV SURIN

aspon pér titulov: ,,Hl'adajte je-
ho tvar* — je Gryvok 26 Zalmu,
»Kristus je sloboda® — je kola-
Zou z Uryvkov zalmov, evanje-
lii a listov apoStolov. Titulna
kompozicia ,,Abba Pater je
nadhernou oslavou Boha Otca.
Zatina prastarym spevom At-
tende Domine, pokrafuje nie-
kol'kymi tryvkami so Zalmov a
text vrcholi starozakonnym pri-
kazom lasky: Shema Israel.
Nafi nadvizuje modlitba Otée
na§ spievand samotnym pape-
Zom,

Ak by som mal album pri-
rovnat’ k nie¢omu, &o beZne
pozname, najskér by som ho
prirovnal k dnes vel'mi popu-
larnym ,soundtrakom* z fil-
mov.

Pre tplnost’ sa patri dodat,
ze buklet CD obsahuje vSetky papezom
prednesené texty v p6vodnom jazyku a
tiez v anglickom a franclizskom prekla-
de.

I napriek tomu, Ze papeZ v nahravke
nehovori slovensky, je celkovy dojem z
diela vel'mi silny. Prispieva k nemu
hlavne pépezov Casto aZ elektrizujici
prejav.

Dielo ako celok sa pre nas naozaj
moéze stat’ akymsi ,,sprievodcom® na
pati k domu nebeského Otca.

JURAJ DROBNY




30 ADORAMUS TE

25 rokov ziarila speranza maturitnej
stuzky na hrudi méjho najnadanejSieho
7iaka Stanislava Mihali¢ku. Hlboko
vd’aéim Prozretelnosti, Ze pretala nade
7ivotné drahy na trnavskom gymnéziu,
neskor v SCUK-u a potom prileZitostne
v Bratislave. Z fotografii zboru Cantica
nova pozera na mia $pickovy spevak a
tenorovy sélista Stanko, po matire $tu-
dent sélového spevu na bratislavskom
konzervatoriu v triede pani prof. Livoro-
vej. Vyraznou mierou prispel k dspe-
chom zboru v loty$skej Rige ¢i Ruben-
sovych Antwerpach. Este krajSie sa
zapisal pod koncerty 10-ro€nice méjho
spevackeho dietat’a ako Clen solistické-
ho kvarteta v Mozartovej Korunovaéne;
om§i (&ast’ Agnus Dei). Po odchode do
Bratislavy iniciativne tvori na chore je-
zuitského kostola v Trnave Specificku
Cantica Sacra Tyrnaviensis. S diplo-
mom VSMU ako orchestralny dirigent
postva latku vlastnych muzikantskych

'Hudbou povolany ku svéatosti
(Stanislav Mihalicka 1955-1999)

Ako solista v Korunovacnej omsi W. A. Mozarta, 1979

ambicii. Likvidatorskd cata so svojou
snahou zlikvidovat' "néboZenského fa-
natika", ktory posobi ako dirigent na Pe-
dagogickej fakulte v Nitre (1984-1986)
a v ¢asoch vrcholiaceho naboZenského
utlaku nechyba za organom na narodnej
pati v Sastine, viak vychadza naprazd-
no. Stanislava - horlivého ctitela pre-
svitej Panny chrani plast’ Pomocnice
krestanov. Pod jej ochranu unika najprv
do kastiela v Rusovciach ako dirigent
spevackeho zboru SLUK-u a v lete 1987
do slobody Veéného mesta, aby sa pod-
riadil ostinatu Panovho hlasu Stidiom
teologie na univerzite Ateneo s. Ansel-
mo v Rime a benediktinskom klastore
Maria Laach v Nemecku. V liturgii Bie-
lej soboty 1995 moZu navstevnici bazi-
liky sv. Petra v Rime a prostrednictvom
medialnych o&i aj orbem terrarum zazit’

i Bl jedineéné Exultet iam Angelica, ktoré
Ako dirigent koSickej filharmonie (A. Dvordk: 8. symfonia, 1983) spieva srdcom slovensky diakon v asis-
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tencii sv. Otca, rodak zo Slovenského
Rima. Svedectvo biskupa, mons. Piera
Mariniho, hlavného ceremonara sv. Ot-
ca Jana Pavla IL. je jednoznaéné: "Otec
Stanislav bol vzdy pre nis vietkych,
ktori sme pripravovali rozne liturgické
slavenia sv. Otca, velkym prikladom
zboZnosti a profesionality." Bazilika
San Pietro v r. 1996 plesa, ked’ pontifex
maximus kladie ruky na hlavu novokiia-
za Stanislava z Trnavy. Dnes, ked' sa uz
splnila tizba ndsho brata Stanislava po
nebi a on sa stava spomienkou zeme a
minulost'ou zajtrajska, precitujem pod-
statu slov, ktoré mi napisal v r. 1987:
"Prosim Ta nebud’ smutny z toho, Ze
som sa rozhodol zamenit' Slovensky
Rim za ten vic§i, ale te§ sa z toho, Ze mi
Pan dal silu k tejto obeti, pretoZe teraz
bude méct’ splnit’ svoj zdmer so mnou."
Pan mu pontkol lakava kariéru Via cru- Organista — samouk

cis, smerujiicu bezprostredne k nemu.
On ju posludne prijal a rakovina plic
iba pomohla vyslobodit' z jeho utrape-
ného tela svdti kiazska dusu, aby
vzlietla do Univerza Lasky. Zmikol hlas
majstrovského interpreta a znalca gre-
goridnskeho choralu, jeho posvitné ru-
ky dirigenta, organového virtuéza na-
vidy znehybneli a prijimaji poslednu
pietu na bielom katafalku v jeho milova-
nom chrame - ranobarokovej slovenskej
perle. Ked’ biela rakva putuje z presby-
téria pod chér, prehovori do zavaznosti
okamihu aj salzbursky rodék taktami
Lacrimosa. Za prahom chramu nas viak
necak4 hréza a pochmurnost, ale slneé-
ny jas. Je to symbolické. Na rozdiel od
autora Lacrimosa vyprevadza 44-roéné-
ho kilaza - muzikanta na miesto jeho po-
sledného odpoéinku mohutny zéstup
Bozieho Fudu. V spankoch mi bije osti-
nétne motto basnika Grillparzera, veno-
vané Schubertovi: "Smrf' tu pochovala
velky poklad, ale este vigsie nadeje."

Zvykne sa hovorit', Ze nik nie je nena-
hraditeny. Ale tvarou v tvéar bolestnej
skuto¢nosti Tvojho predéasného odcho-
du treba s plnou zédvaznostou poveda,
Ze slovenskd duchovnd hudba za Teba
néhradu nema. Ulohy sa vymenili, pan
profesor Mihalitka. Nemdme domov,
sme len putujiici, bohatstvo svoje nesie-
me si v srdci a Teba ako sladka spo-
mienku v fiom.

Tvoj, dnes uz ziak,

Stanislav Mihalicka prijima kiazské svitenie
z ritk Jana Pavla [I. JAn ScruLrz
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Novd duchovnd pieseri

YVETTA KAJANOVA

Nova duchovna piesen
na Slovensku

K OTAZK{LM
TERMINOLOGIE

Ak hovorime o novej duchovnej pies-
ni, je vo viésine pripadov kazdému jas-
né, o aky typ piesne ide. Napriek tomu
ju mnohi oznaduji a pomenavaji rozli¢-
ne. V odbornych, alebo 3irfie zamera-
nych ¢asopisoch sa hovori o mladeznic-
kej piesni, rytmickej piesni, moderne;j
gitarovej piesni a pod. V nemeckej ter-
minologii sa vyskytuju vyrazy sacro-
pop, rytmicka omsa (,,rhythmische Mes-
se”), duchovna populdrna hudba
(..heilige Popmusik®), religiézna popu-
larna hudba (,,religiose Popularmusik*),
rytmicka piesen (,rhytmische Lieder®),
nova piesefi (,,neue Lieder"), moderna
piesefi (,,moderne Lieder”), nova reli-
gidzna piesen (,,neue religiose Lieder™)
a pod. Problémy vznikaji vtedy, ak uva-
Zujeme o tom, €1 atribaty mladeznicka,
rytmickd, moderna, popularna dostatoc-
ne vystihuju podstatu tejto duchovnej
hudby. Za rytmicki méZzeme povaZovat’
celu sféru MPH a predsa tato nepatri do
okruhu duchovnej hudby. Podobne po-
jem mladeZnicka nevyjadruje dostato¢-
ne dany typ produkcie, pretoZe vieme,
Ze tito pieseil spievaju v podstate gene-
raéné vrstvy od najmlad§ich az po dne§-
nych $tyridsiatnikov, o ktorych uZ ne-
moZeme povedat, Ze patria medzi
mlddez. Aby sme dostatoéne vystihli
$pecifikd tejto piesne, musi terminol6-
gia nejakym sposobom vyjadrit’ jej reli-
gidzny charakter. Ked'ze by sa tym jed-
noznatne zaradila do celého okruhu
duchovnej hudby a nevedeli by sme jed-
noznacne odli§it, Ze tu ide o iné ako eu-
ropske inSpiraéné zdroje (jej celkovy
charakter nie je priamo viazany na his-
toriu eurdpskej hudby) na rozdiel od do-
teraz zauZivanych spevov, potrebujeme
v terminolégii naznacit’ este tito vlast-
nost’ piesne. Na vyrieSenie problému na-
vrhuje Karl Berhardin Kropf oznacenie
nova duchovna pieseti. ,,Oznacenie no-
va duchovna pieseii zvladne svoju Glohu

relativne dobre, nerobia sa tu Ziadne Sty-
listické ohranidenia, zatial'¢o ak berieme
do vahy samotné obdobie vzniku novej
duchovnej piesne, musi byt v kazdom
pripade nova. ... UZ v roku 1320 sa ho-
vori o Ars nove, 0 novom umeni, v roku
1600 o ,,Musica moderna®, o modernej
hudbe. Ako hranica pre na$ pojem prvej
populdrnej novej duchovnej piesne by
mohol byt platny rok vzniku 1962.“ V
roku 1962, ako roku konania 2. vatikén-
skeho koncilu, sa oficidlne iniciovala a
podporila tvorba novej duchovnej pies-
ne. Ci je tento rok skutodnym rokom
vzniku NDP si ukdZeme v nasledovnom
odseku.

POCIATKY NOVEJ
DUCHOVNEJ PIESNE —
OFICIALNE TVRDENIA

A SKUTOCNOST

Podla doteraj§ich néazorov, vznik
NDP uzko stvisi s konanim 2. vatikdn-
skeho koncilu v roku 1962, ktory poza-
duje adaptdciu liturgie v sulade s tradi-
ciami a svojraznostou jednotlivych
ndrodov aj v oblasti hudby, kde poZadu-
je napomahat’ 'udovému naboZenskému
spevu, podporovanie inych druhov cir-
kevnej hudby, ako i vzniku réznych spe-
vackych zborov. Tak sa oficialne otvori-
li dvere chramov pre vietky druhy
hudby vé&itane gregoridnskeho chordlu,
ktory poklada cirkev za hudbu jej vlast-
na.! Podl'a historickych prameniov vzdy
existoval rozkol medzi svetskou du-
chovnou piestiou a oficidlnou liturgic-
kou hudbou, za ktora bol povazovany
choréal, alebo polyfonia? Podla Petra
Planyavského tu iSlo o prejavy l'udové-
ho liturgického hnutia: ,....ide o to, Ze
diskusia o sacro-pope je iba druhou od-
rodou starej témy, podl'a ktorej je prave
teraz novym vnuknutim oby¢ajne reak-
cia na hocijaky nedostatok, ak sa proti
tomuto vnuknutiu niekto postavi, va&si-
nou je spoluvinny." Ak sa teda na NDP
pozerame z tohto pohl'adu a povazujeme

ju za sucast’ vyvoja l'udovej duchovnej
piesne, tak potom je jej histéria omnoho
star§ia. Jej prvopociatky by sme mohli
najst’ v piesnach, v ktorych sa hojnejdie
vyskytoval rytmicko-motoricky prvok.
Nas viak v stivislosti s NDP bude zauji-
mat’ ta sféra duchovnych piesni, ktoré si
nejakym spésobom ovplyvnené moder-
nou popularnou hudbou.

Korene vzniku novej duchovnej pies-
ne maja savislost' s celkovym vyvojom
modemej populdrnej hudby. Pozrime sa,
ako vyzerala situacia v MPH za&iatkom
60. rokov, teda v dobe oficidlneho pri-
stupu novych spevov do chramov (1962,
2. vatikénsky koncil). V druhej polovici
50. rokov v MPH vrcholi obdobie rock
and rollu. K slovu sa hlasi novy smer -
rock. Predchadzajuci typ swingového
modelu populdrnej hudby sa opotrebo-
val, nevyhovuje dostatoéne nastupuju-
cej mladej generacii. Prijimaju rock and
roll (Bill Haley and Comets, Elvis Pre-
sley...) a po fiom prvé vykry§talizované
prejavy rockovych skupin (Beatles, Rol-
ling Stones, Animals...). Uz v tomto
mladeZnickom hnuti sa vytvéraji rozne
skupiny s vyhranenym nazorom na Zi-
vot, spolo¢nost, politiku (beatové hnu-
tie, hippies). Preto je zakonité, Ze mladi
l'udia sa v 50. rokoch v rockovom hnuti
konfrontovali aj s tradiénymi krest'an-
skymi hodnotami. V tom obdobi boli v
obl'ube tiez rdzne orientilne naboZen-
stva - budhizmus, ktorych popularita bo-
la ¢asto len modnou zéleZitost'ou a zdro-
jom propagandy.

Zaujimavé procesy prebiehali tiez
v jazze v 50. rokoch. Dochadza k rozno-
rodému $tylovému diferencovaniu (be-
bop, cool jazz, west coast jazz, hard
bop) a intelektualizécii jazzu. To sposo-
bilo aj prechod znacnej asti posluchad-
stva k rocku. V jazze sa zalinaju zdo-
raziiovat’ historické korene a hodnoty,
¢o sivisi s uréitym filozofickym poza-
dim jeho predstavitel'ov, ako i hl'adanim
ndbozenskej prislusnosti (revivalistické
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hnutie v Eurépe v 40. rokoch a znovu-
objavovanie osobnosti tradié¢ného jazzu,
v ktorom sa ¢asto vyskytovali adaptacie
spiritudlov, hard bop a jeho predstavite-
lia navracajuci sa k afroamerickému
folkloru, spiritualom, folkloru Afriky,
gospel songom, hladajici svoju nabo-
zensk prislusnost v budhizme, soul
jazzovi predstavitelia spajajici ¢ernos-
sky ndbozensky spev a jeho charakteris-
tické praktiky s dobovou populirnou
hudbou v 50. rokoch).

Celkovy vyvoj] MPH ¢&i uz v jazze,
alebo v rocku napomahal a podnecoval
tvorcov k tomu, aby sa tieto trendy neja-
kym sposobom odrazili aj v duchovne;j
tvorbe. Preto podl'a nasho nazoru 2. va-
tikansky koncil bol len oficialnym
»uchopenim® skutoéného vyveja novej
duchovne) piesne, ktord sa dovtedy vy-
vijala ako sucast’ tzv. 'udového duchov-
ného spevu. V 50, rokoch teda nésled-
kom celkovej situacie v MPH paralelne
zacina vznikat' i pdvodna tvorba novej
duchovnej piesne ovplyvnena jazzom,
rockom, spiritudlmi. NDP v3ak nestrati-
la ani mnohé z prvkov I'udovej hudby.

Aj podla Manfreda Porscha vznika
NDP omnoho skor, este pred 2. vatikan-
skym koncilom: LA tak je vhodné tieZ
vysvetlit, Ze prvé impulzy pre nové Gsi-
lie v mimoliturgickej religioznej hudbe
pochadzali najcastejSie z protestant-
skych alebo slobodocirkevnych kruhov.
Tak to bolo uz pri Johannovi Sebastia-
novi Bachovi, presne tak to bolo pri
americkych spiritualoch a gospeloch a
dnes su tieto piesne znovuobjavovacim
hnutim, ktoré sa pohybuje z vel'kej ¢asti
v mimocirkevnom priestore.*?

Na Slovensku je vyvo] Novej du-
chovnej piesne a tvorba pdvodnych
skladieb ¢iastoéne oneskoreny. Kontakt
s tvorbou NDP vo svete bol iba spro-
stredkovany (nahravky na mg-paskach,
samizdatové vydania spiritudlov a pod.).
Prvd tzv. beatovd omsa sa uskutocnila
v Bratislave v Blumentalskom kostole
vroku 1968. Prva vyraznejsia hudobna
skupina v tomto zanri na Slovensku sa
sformovala okolo osobnosti skladatela,
gitaristu, dirigenta Stanislava Zibalu
(10. 2. 1949, Bratislava) v Ivanke pri
Bratislave. Duchovnym otcom tejto
skupinky mladych Tudi bol salezidn,
Ivan Grof, posobiaci v tom ¢ase ako pe-
dagog na Gymnaziu v Senci. Stanislav
Zibala zostavil ,big beatovii** skupinu

Crédo, ktora G¢inkovala v obsadeni gita-
ra solo (Stanislav Zibala), sprievodné
gitara (Dusan Migik), organ (Ol'ga Du-
bovskd), basgitara (DuSan Hakl), bicie
nastroje (Milo§ Matusek) + perkusie.
Gitary boli elektrifikované podl'a vzoru
rockovych skupin 60. rokov. Nevyhnut-
nou sucastou skupiny Crédo bol spe-
vacky zbor v pocte 50 l'udi. Zahrnoval
vietky Zenské i muzské hlasy, zo solis-
tov sa uplatitovali Milan Simko (tenor),
Magda Piackova (sopran), Jozef Piadek
(tenor). Crédo debutovalo v septembri
1968 v Ivanke pi Bratislave, d’alej vy-
stupilo v bratislavskych kostoloch sv.
Ladislava, Dome sv. Martina, (3x), Blu-
mentali, Podunajskych Biskupiciach, u
Kapucinov, Jezuitov, v Trnave (biskup-
sky a univerzitny kostol), Topol'¢anoch,
Suranoch, Komjaticiach, Budmericiach,
Zéhorskej Bystrici, Galante, TomaSo-
ve... Ich repertodr obsahoval spociatku
upravy a preklady spiritudlov a gospel
songov. (Dostali sa na Slovensko cez
Nemecko, ¢ize i$lo tu o sprostredkované
verzie z neméiny, z ktorych sa robili
preklady.) Neskér zacali upravovat ta-
lianske piesne, sprostredkované Ivanom
Grofom. (Ospevujem Ta, Pane, Aj ked’
nasi Otcovia.) Potom prisla poévodna
tvorba (Na svoju ¢est’, Mlad’ Bohu ver-
na, Moj Boze v Teba verim, v Teba du-
fam, Boze, Ty si ma uchvatil...). Hudob-
ny 5tyl Créda bol ovplyvneny skupinami
Beach Boys, Beatles.

V rokoch 1971-1974 nastalo nasled-
kom konsolidacie ,hluché obdobie® so
zakazom pouzivania gitar, V roku 1973
postupne zacina na Slovensku znova
ozivat’ NDP, ale hudobnici sa uZ nevra-
caju k elektrifikovanému instrumentaru,
ale pouZzivaji len akustické nastroje (bo-
li menej provokujice). Zaciatkom 80.
rokov sa centrom NDP na Slovensku
stavaja Bratislava, Ko8ice, Partizan-
ske... Podmienky pre tvorbu NDP a aj
jej prezentdciu st trochu vol'nejsie ako
v 70. rokoch vieobecne.

(POKRACOVANIE)

Poznamky:

I Podla dokumentov 2. vatikdnskeho
koncilu 1, Konstitucia Sacrosanctum
concilium, O Posvdtnej liturgii, Trna-
va 1969, s. 107-147.

2 Planyavsky, Peter: U. Musik in der Li-
turgie, und warum Sie immer wieder
kommt, ein altes Problem, historisch-
zyklisch betrachtet, dem Andenken von
P. Parsch, Singende Kirche, XXXI. ¢. 2,
1984, s. 64.

3 Podl'a Manfred Porsch: Musik und
Evangelisation, Singende Kirche,
XXXV. €. 2, 1988, s. 65.

Skupina Trenciansky bazar
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Novd duchovna pieseri

LUMEN 99

Prvy moment, ktory som zaregistro-
val 30. aprila pri prichode k $portove;j
hale — dejisku festivalu LUMEN 99 —
boli moji kolegovia z STV. To bol mo-
ment prijemny ... Tym druhym momen-
tom bola vSade viditeI'na snaha o profe-
sionalnu oganiziciu festivalu:
mimoriadny vlak, oznaceni organizato-
ri, farebné vstupenky, informaéné bro-
Zury, anketové listky (kto
maéte pristup k Internetu
viete, Ze festival ma 1 vel-
mi dobre spracovand
www stranku s podrobny-
mi informaciami) — lenze |
pre ,nadinca“ je takyto |..
sposob (vo svete beiny) |
nie celkom prijemny ...
hlavne vtedy, ak je zvyk-
nuty na gospelové poduja-
tia ,,prekiznut™ bez plate-
nia.

Festival zacal asi s ho-
dinovym meskanim,
Uviedol ho Peter Dvor-
sky, jeho (Gounodova)
Ave Miria roztlieskala
vietkych pritomnych. A
nebolo ich malo. Otaz-
nikom bolo pre miia nasle-
dujiice vystipenie tanec-
ného stiboru Petronella.

Jana Danova i Conti-
nental Singers predviedli §
svoj Standard a v podstate |
ni¢im neprekvapili. Ho-
landsky ,,Colorplay!* nie
je zrovna mojou krvnou
skupinou, ale predviedol
slusny vykon. Zato Adrie-
na BartoSova s gitaristom
Durom Burianom ma do-
slova ,,usadili* a boli nie-
len prekvapenim (ako :
oznamoval plagat), ale z mdjho pohl'adu
aj zlatym klincom vedera. Len mi do-
dnes nejde do hlavy, ako sa im podarilo
dostat’ sa do programu festivalu LU-
MEN, kedZe organizatori désledne vy-
Zadujii od G¢inkujucich evanjelizaciu —
a ti od Juraja Buriana, logicky, nemohli
cakat’ ...

Piatkovy vedler uzatvarala d’algia ho-

landska formacia ,,The Gospel Project®
— a po Adriene bolo vystapenie tohto 20
&lenného spevokolu s perfektne §lapaja-
cou kapelou jednoznaénym vrcholom
celého festivalu (nepo¢ul som ,,Split Le-
vel v nedelu vecer, takZe k ich vysti-
peniu sa vyjadrovat nemdéZem). Zneli
prave cernodske gospelove klasiky i ¢o-
to zo sicastného gospelu. Bolo jasné, zZe

napriek 8pickovym vykonom (&i prave
kvoli nim?) sa muzikanti na podiu dobe
bavia a Ze piesne, ktoré spievaji si za-
rovetl 1 vyjadrenim ich vnltra.

Ak chee byt festival LUMEN pre-
hliadkou toho najlepsieho zo slovenske;j
¢i svetovej gospelovej scény, budi mu-
siet’ byt’ jeho organizatori pri zostavova-
ni dramaturgie doslednejsi. Sobotiajsie

vystapenia skupin Laurin a M.A.G. sa
svojou uroviiou hodia skér na festival
Verim Pane — ktory programovo ddva
prilezitost’ zaCinajicim kapelam. I ked’
musim uznat’, Ze Laurin za ten ¢as, o
som ich nepolul, urobil kvalitativny
skok dopredu. Za dramaturgicku chybu
mozZno povazovat i zaradenie Ceskej
skupiny ,.Bez iluze* (snad’ mali ist’
g Vv programe neskor).

Odhliadnuc od spome-
nutych nedostatkov (z méj-
ho pohl'adu), ponikla sobo-
ta festivalu LUMEN vel'mi
dobry program, Nailadu v
séle zdvihla najskér barde-
jovsk4 folkovi Sestka ,Me-
telica™. Z tplne iného stidka
nacrel kosicky ,.3. defi* au
publika svojimi piesfiami
chval rovnake zabodoval.

Asi vietei v sale sme
¢akali na 20.00 a avizo-
vany blok M. Dodekal +
Kompromis + Atlanta. I
ked’ nakoniec bolo viet-
i ko Uplne inak: z Kom-
promisu vystapil iba Ri-
$o Canaky a spoluhracov
mu robili élenovia sku-
piny Atlanta; samotn4
Atlanita posilnend o Jura-
ja Susanika (bicie), Pavla
Smolku (basgitara), Pet-
ra Lipu ml. (klavesy) a
predstavila uplne novy
program, hudobne odlis-
ny od vietkého, ¢o dote-
raz robila; vo vystipe-
niach sa dalo mnohé
vytknit' — predsa len sa
ukazalo, kto je dnes (pri
absencii  zvolenského

: Creda) na slovenskej go-
spelovej scéne §pickou.

Napriek mojim vyhradam a napriek
tomu, Ze na festival Verim Pane, ktory
poriadam, nedam dopustit, musim
uznat, ze festival LUMEN je dnes na
Slovensku svojim spdsobom najlep§im
gospelovym festivalom a uZ dnes sa te-
§im na festival LUMEN 2000,

JURAJ DROBNY
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Recepcia koncilovej konstitucie
SACROSANCTUM CONCILIUM

V dnoch od 15. do 17. marca 1999 sa
v Centre vzdelania Opolskej univerzity
v Kameni Slaskom (Pol'sko) uskutoéni-
lo medzindrodné sympdzium na vyssie
uvedenu tému. Medzi 56. G&astnikmi
boli zastupcovia z Pol'ska, Ceska, Ne-
mecka, Rakuska, Francizska, Talianska
a USA. Slovensko na tomto podujati za-
stupovali: doc. ThDr. Amantius Akim-
jak, OFS a ThLic. Andrej Palusik, pred-
nagatelia liturgiky a liturgického spevu
na RK CMBF UK v Bratislave a TI v
Spi§skom Podhradi.

Pohl'ad na prijatie a uskuto¢fiovanie
koncilovej obnovy podla konstiticie
Sacrosanctum concilium a jej ndsled-
nych indtrukeii a aplikacnych noriem
bol predstaveny v troch oblastiach. V li-
turgii, v sakrdlnom umeni — najmé v po-
koncilovom liturgickom priestore a v li-
turgickom speve a posvitnej hudbe, V
tretej oblasti odzneli prednasky a na-
sledné diskusie na tieto témy: Obnova
cirkevnej hudby vo svetle konstiticie
SC, jej predpoklady a realizacia; Forma-
cia cirkevnych hudobnikov po Druhom
vatikanskom koncile; Nové kompozicie
na texty v reéi 'udu v pokoncilovych li-
turgickych knihach.

V prvej prednagke okremn SC boli cas-
té odvolania na instrukciu Musicam
Sacram, ale aj na Tres Abhinc Annos ako
aj na Vseobecné smernice Rimskeho mi-

Seminar o

V diioch 5.~7. marca 1999 sa pri ne-
meckom meste Aschaffenburg v de-
dinke Schmerlenbach uskutoénil semi-
nar o gregorianskom chordli na tému:
~Neumy v syntaktickych funkcidch
v antifondlnych oms$ovych spevoch®.
Tento seminar viedol jeden z najlep8ich
suc¢asnych odbornikov v oblasti grego-
rianskeho chordlu Univ. profesor
Dr. Godehard Joppich.

Takéto kurzy profesor Joppich usku-
toétiuje kazdorotne ako obohatenie pre
svojich Studentov z vysokych 8kél i pre
tych, ktori navstevovali medzindrodné
kurzy v Essene (tieto kurzy zacalo na-

sala. Bolo zdéraznené, Ze cirkevna hud-
ba ma odrazat’ dne$ni modlitbu ¢loveka
k Bohu. Ma &erpat’ z bohatej tradicie
Cirkvi, ale zarovefi ma predstavovat’ su-
¢asny obraz spdjania sa s Bohom pro-
strednictvom hudby.

V druhej prednaske boli predstavené
rozne modely formovania cirkevnych
najvyssi. V nemeckej, rakiskej i fran-
ctzskej oblasti pri tomto 1silf vydatne
poméha §tit. Tento hudobny odbor je
zaradeny do ucebnych programov a Zia-
ci i §tudenti si ho mdzu vybrat. Vyuéuji
ho odbornici nielen z oblasti hudby, ale
aj z oblasti liturgie. V Taliansku a v Pol-
sku je tato formacia v rézii Cirkvi. Pol’-
sko mé pre tato Cinnost’ vyhradent Ka-
tedru muzikolégie na Katolickej
univerzite v Lubline, kde sa viac venuju
hudobnej vede, §tidiu kompozicie a har-
monizacie cirkevnej hudby a §tadium
muzikolégie na Opolskej univerzite,
kde kladi déraz na spravnu interpreta-
ciu cirkevnej hudby starej i novej a na
pedagogickit schopnost’ uéit’ tento druh
hudby d'al§ie generacie. Okrem toho vy-
znamné muzikologické stidia mozno
absolvovat v Krakove, vo Varfave,
v Poznani a d’aldich mestach v Pol'sku.

V tretej prednaske sa hovorilo jednak
o tom, Co treba pre sGcasnu liturgiu
skomponovat', ale aj o tom, ako. V prvej

vitevovat’ asi 200 posluchaov, zave-
reéné skasky absolvovalo asi 60 poslu-
chacov, ktori dnes vyuduji na celom
svete) a v dnesnej dobe si zodpovedni
za vyucbu mladej generdcie na konzer-
vatdriach, resp. na vysokych skolach.
Profesor Joppich sa narodil v roku
1932 vo Wroclavi, $tudoval filozofiu,
teologiu (z ktorej ziskal v roku 1962
doktorat) a cirkevni hudbu v Rime u za-
kladatel'a a objavitel'a gregoridnskej se-
miologie prof. Eugéne Cardina OSB,
s ktorym neskorSie spolupracoval aZ do
jeho smrti v roku 1988. Je spoluautorom
zakladného diela E. Cardina ,,Semiolo-

&asti bolo zdoraznené, Ze pri tvorbe si-
&asnych liturgickych textov treba vybe-
rat’ texty z liturgickych knih, Treba
v nich hl'adat’ tzv. tematické vyladenie
sv. omse, t. J. hlavnl mySlienku kazdej
om$e a podla nej hladat’ texty na tito
tému staré, ale tvorit’ i nové. Tieto texty
sa nemusia vZzdy doslovne zhodovat
s textom sv. Pisma, alebo s textom litur-
gicky uréenym na ¢itanie, ale forma tex-
tu uréeného na spievanie mdze byt ind,
len obsah, & zmysel ma byt zachovany.
Prednafatelia sa pritom odvoldvali na
indtrukciu fnstruction sur la traduction
des textes liturgiques pour la célébra-
tion avec peuple z 25. 1. 1969 (Notitiae
51969, 5. 3—12). Co sa tyka kompozicii,
ma byt rozdiel medzi skladbami urce-
nymi l'udu a skladbami uréenymi sélo-
vym spevikom, &i zboru. Cud md mat’
skladby menej ndro¢né. VSetky vSak
maju vyjadrovat’ modlitbu, pokoj, prava
radost’ a najmd nadej. Nembzu byt to-
tozn¢ so sucasnou svetskou hudbou. Ta
je totiz uz v podstate postavena na
zmy$lani konzumnom, nepokojnom,
neuznavajucom Ziadne duchovné hod-
noty. Len veriaci skladatelia a hudobni-
ci sa mdzu aj hudbou modlit, prihovarat
k Bohu a pozvat’ k tomu 1 tych, ¢o ich
pociivaji, alebo sa’k nim aj pridaji.

AMANTIUS AKIMIAK, OFS

gregorianskom chorali

gia Gregoriana®“. Od roku 1970 do roku
1989 bol prvym kantorom benediktin-
skeho opatstva Miinsterschwarzach, od
roku 1973 do roku 1980 bol povereny
vedenim oddelenia gregorianskeho cho-
rdlu a liturgiky na Stitnej vysokej hu-
dobne;j $kole v Mnichove, od roku 1980
do roku 1993 bol docentom gregorian-
skeho chorélu a liturgiky na Statnej vy-
sokej skole v Ruhri a v Essene, bol zod-
povedny za vedenie medzinirodnych
kurzov gregorianiky a paleografie na
vysokej 8kole v Essene v rokoch 1984
az 1989 a tzv. docentskych kurzov v ro-
koch 1989-1991, kde prednasal spolu
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s Luigim Agustonim, Johannesom
Berchmansom Goschlom OSB a Ruper-
tom Fischerom OSB, ktory je v dnesnej
dobe najlepsi odbornik na gregoriansku
paleografiu. Od roku 1980 do roku 1984
bol docentom medzindrodnych kurzov
gregorianiky v Cremone, od roku 1977
do roku 1992 bol &len poroty medzina-
rodnych satazi zborov v Arezze, vydal
21 CD - platni gregoridnskeho chorélu.
Od jina 1993 je stalym, resp. host'uji-
cim profesorom na rozli¢nych vysokych
gkolach v Nemecku, ale aj v zahraniéi.

V ramci seminaru sa prof. Joppich
podelil s vysledkami ro¢nej price. Za-
oberal sa hlavne neumou torculus a jej
vyznamom, spojenim neumy torculus
s neumou clivis a ich vyznamom i sa-
motnym ponatim gregorianskeho choré-
lu. Z jeho myslienok o gregorianskom
chorali by som si dovolil vybrat’ aspoii
niekol’ko:

Neuma je vnatornd sila slova. Neuma
je esteticky pojem. Neuma fixuje zvuk.

Neuma je seizmografia vnitorného
napétia Bozieho slova.

André Mocquereau sa vyjadril, ze

v ramci filozofickych pojmov by sme
ako tézu mohli uviest’ slovo, ako antitézu
hudbu a ako syntézu gregoriansky choral.

Ohladom adiastematickej notacie: o
notovej vy§ke nevieme ni¢. V 7. storo¢i
nemame Ziadneho skladatel'a, ktory by
podkladal pod antifény tony a rozsiroval
ich po celej Europe. V tomto obdobi sa
neroz§irovali kodexy, ale konkrétne Bo-
zie slovo. Pisatel pomerov v Cluny
(ktort prof. Joppich nazval ,,duchovnou
fabrikou*) uvadza v roku 1003, Ze viet-
ci ovladali Novy zakon naspamit’ a nie-
ktori aj Stary zdkon. V Cluny zadiatkom
11. storocia Zilo 436 mnichov. A tak sa
prof. Joppich opytal, ¢i niekol'ko perga-
menovych kodexov tvorilo krestanski
Eurépu a zéroveti si odpovedal, Ze nie.
Krest'anska Eurdpu tvorilo evanjelium a
srdce, nie papier. V tomto vidi obrovsky
rozdiel medzi vtedajou a dnesnou inter-
pretaciou. Vtedy sa prednddalo vietko
naspamit’ (mnisi v Cluny sa denne mod-
lili okolo 8 hodin, brevidr bol vtedy roz-
deleny na jeden tyZden, kedy bolo pre-
modlenych vietkych 150 Zalmov ba
pisatel' pomerov v Cluny opisuje, Ze

mnisi sa modlili denne 215 zalmov),
dnes potrebujeme tonova vysku, akus-
tické pomery, ¢o najlepsi notovy zapis a
pod., lenze chyba nam totc poznanie
spamiti,

Prof. Joppich d'alej poznamenal, Ze
70% adventnych antifon ma rovnaki
zvukov( Struktaru, ¢i to, Ze 147 antifon
zarad'ujeme pri teoretickej analyze ku
Quartus transpositus, kde sa meni po se-
be modulicia ténov b a h. NeméZeme
povedat’, Ze mame 147 rozlicnych typov
melodii, ale len 1, ktora poméha zvy-
razfiovat’ text.

Podstata gregorianskeho choralu nie
je v melodii, ale v texte, ktory tito me-
lédia zvyraziuje.

Pri sukromnom rozhovore prof. Jop-
pich potvrdil zaujem navstivit' Sloven-
sko a stretnat’ sa s l'ud’'mi, ktori majia za-
ujem o gregoridansky chordl. Pevne
verim, Ze toto stretnutie sa uskutocni a
mladi nadSenci stretna ¢loveka, ktory sa
denne venuje 9-10 hodin gregoridnske-
mu chorilu,

P AMBROZ M. STRBAK, OPraem

Pan spaja 'udi i spevom

Presved¢il nas o tom aj 3. roénik pre-
hliadky chrdmovych zborov Spievajme
Pénovi ’99. Uvodny Zalm s refrénom
Spievajme Panovi hlasom radostnym,
na ktorom sa zhdastnilo aj obecentsvo,
zjednotil nas vietkych prltomnych Pre-
hliadka, ktord usporadiva i
od r. 1995 kazdy druhy rok
Univerzitna kniznica v Bra-
tislave — NKC, sa uskutod-
nila v diioch 11.-12.6.1999
v koncertnej sieni Klarisky
v Bratislave. Je stretnutim
bratislavskych chramovych
zborov a milovnikov sak-
rélnej hudby.

V tomto roku sa predsta-
vilo 8 miefanych zborov,
ztoho 2 gréckokatolicke
(Chrysostomos, Kyrillome-
thodeon), 3 rimskokatolic-
ke (Chrdmovy zbor La-
maé—Dubravka, madarsky
chramovy zbor pri franti§-
kanskom kostole Corda

fratrum, MieSany spevacky zbor sakral-
nej hudby — Vajnory). Dalej Spevokol
Bratskej jednoty baptistov v Bratislave,
Spevokol Evanjelického a. v. cirkevného
zboru (Bratislava — Petrzalka) a schola
CMBEF - Schola cantorum. Na podiu sme

Spevdcky zbor Corda ﬁ‘rmm z frantiskanske o kostola v Bratislave,

dir. E. Duka-Zolyomiovad

privitali i celoslovensky mladeznicky zbor
Cirkvi bratskej Eben Ezer.

V zavere koncertov odznela v podani
spojenych zborov skladba H. Ravinu
Adoremus, op. 72 v Uprave Ivana Hru-
Sovského,

Prehliadkou chei orga-
nizatori oslovit’ veriacich
bez ohl'adu na vierovyzna-
nie i tych, ktori vidia v du-
chovnej hudbe zatial' len
skvosty hudobného ume-
nia. Kazdy ro¢nik prehliad-
ky je benefiény, vynos
koncertov je venovany Na-
dacii detskej onkologie.

Informécie o podujati by
neboli Uplné bez spomenu-
tia moderatorky doc. Evy
Zilinekovej, ktora svojou
bezprostrednost'ou vytvori-
la ovzduSie patriace ospe-
vovaniu Péna,

EMESE DUKA-

ZOLYOMIOVA
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Bratislavski konzervatoristi
VO SVATEJ ZEMI alebo CESTA
nezabudnutelnych zazitkov

Asi takto by bolo moZné nazvat’ kon-
certné turné Bratislavského komorného
zboru konzervatéria, ktoré sa uskutoéni-
lo v diioch 22.-29. aprila.

Tazko viak popisat to nespodetné
mnoZstve zazitkov, ktoré zazil 13-¢len-
ny spevicky zbor pocas kratkeho poby-
tu vo Svite] zemi. Ved' uz len samotnd
pritomnost’ v tejto krajine mnohych na-
rodov a mnohych niboZenstiev ns na-
plfia zvla§tnym pocitom. Nehovoriac o
tom, aké bolo GZasné zaspievat’ si sklad-
bu J. L. Bellu — Christus factus est
v Betleheme na mieste, kde sa pred
2000 rokmi narodil maly JeZi§, Magnifi-
cat od A. Parta na mieste stretnutia Pan-
ny Madrie s AlZbetou, Starosloviensky
Otce nas na hore, kde JeZis nauéil uce-
nikov modlitbu, ktord sa modlime aZ
dodnes, alebo stravit’ chvile ticha a po-
hody v olivovej zahrade, kde chodieval
Jezi§ so svojimi uenikmi.

Vel'mi mild bola aj pohostinnost’ a

Jorddnsko — hora Nebo
Uprimna starostlivost’ nadich hostitel'ov
evanjelickej Cirkvi.

Dal3im, pre ns velkym prekvapenim
bol aj nemaly zédujem o koncerty, na-
kol'ko Izrael a Jordansko si krajiny, kde
europska hudba a samotnd kultura nie je
az natol'ko preferovana ako kultara
orientdlna a Zidovskd. Velkému zaujmu
sa tedili nielen skladby C. Monteverdi-
ho, W. A. Mozarta, dynamika a kanta-
bilnost’ slovenskej 'udovej piesne, ale i
spontdnna a presvedivd interpreticia
Zidovskych piesni (Yerushalaim, Erev
shel shoshanim).

Vel’ka pozornost’ aj u odborného pub-
lika vyvolavali vykony sélistieck H. Gu-
lyasovej, H. 8. Szabovej, ktoré svojou
interpretaciou drif z opier G. F. Hiindla a
G. Puciniho dojimali ¢asto aZ k slzdm.

Boli to naozaj zazitky plné radosti a
oCakdvania, ku ktorym sa budu &lenovia
spevackeho zboru konzervatéria v Bra-
tislave ete dlho vracat’ vo svojich spo-
mienkach.

i

Pri rybniku Siloe
BT MARIAN KITTNER
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Spravodajstvo

Duchovno-hudobna kompozicia

v Bardejove

K roku krestanskej kultary usporiadal Evanjelicky mie$any spevacky zbor z Bardejova (dir. Silvia
Fecskovi) koncert, ktory sa uskuto¢nil v Bardejove 20. jina. Koncert bol zaujimavy dramaturgickou orien-
taciou na zalmy. Pre inSpirdciu chrimovym zborom uvadzame zoznam kompozicii, ktoré na koncerte od-

zneli;

1. HruSovsky.: Adoremus
Zalmy v liturgii Cirkvi - ivaha
Organova skladba

Zalm 117
J. Zangl: Chvalte Pana - pre mie-
§any zbor a organ

Zalm 118

M. Schneider-Trnavsky: Pravica
Pdnova - pre mieSany zbor a
cappella

J. L. Bella: To den - pre mieSany
zbor a cappella

Zalm 51
O. Hemerka: Miserere mei Deus -
pre mieSany zbor

Zalm 98

G. F. Hindel: Cantate Deo z ora-
toria Juda Makabejsky - pre mie-
Sany zbor a organ

Zalm 91

F. Steiner: Ten, kto byva v chrame
- pre séla a mie§any zbor a cap-
pella

Zalm 47

J. Gruber: S jasotom vstupil - pre
mieSany zbor a organ

Zalm 110

E. Consonni: 1y si kiiaz naveky -
pre mieSany zbor a organ

Zalm 95
Vojdite, plesajme - hebrejsky lu-
dovy spev - pre mieSany zbor a
cappella

Zalm 93

G. F Hdndel: Hallelujah! - pre
mieSany zbor a organ

Organova skladba

FE Schubert: Heilig, heilig z De-
utsche Messe

Uzavierka
d’al'sieho ¢isla
2(0). augusta

o J

'V skratke

V DNOCH 25. A 27. MAJA A 16. ji-
na prebehli koncerty prvych absolven-
tov Cirkevného konzervatoria v Brati-
slave v odboroch hra na organe a spev.
Studenti predviedli svoje vykony
v koncertnej sieni Klarisky a v Hudob-
nej sieni Bratislavského hradu. Absol-
venti spevu (z triedy prof. Anny Hru-
$ovskej) uviedli komickd operu V.
Blodeka V studni.
* ko

SCHOLA REGENSCHORI - Popradské
dni organovej hudby 8. Mnohel'a sa ko-
nali v Poprade 20.-25. jina. Nadvézujic
na predchéadzajiice tri roéniky organovych
koncertov Ziakov ZUS a konzervatorii,

\ktoré sa konali v Poprade, pripravili ich

usporiadatelia — v rdmci Roka krest’anskej
kultiiry — pre uditel'ov hry na organe, Zia-
kov ZUS a konzervatorii $tudujucich hru
na. organe, kantorov a organistov. Tento
rok boli zamerané na pozndvanie historic-
kych organov a organovil improviziciu.
Organizatormi podujatia boli Hudobna
sekcia SLK pri KBS, ZKSS, ZUS pri Z8
8. Mnohel’a v Poprade a Slovensky spe-
vicky zbor ADOREMUS.

A& %k
KURZ PRE ORGANISTOV. Spisska
Diecézna liturgickd komisia Spiiskd
Kapitula — Spi§ské Podhradie, sekcia
pre liturgicky spev usporiadala 13,
marca kurz pre organistov a kantorov
v dekandte Ruzomberok. Kurz mal na-
sledujtici program:
— liturgické spevy pocas Postneho ob-
dobia a Vel'kono¢ného trojdnia

— obozndmenie organistov a kantoroy i
s pracou DLK a SLK pri KBS

— predstavenie novych liturgickych
knih, spevnikov (veSpery, prelidid
atd’.)

— nacvik novych spevov

— diskusia, zakoncenie programu

Na kurze bola moZnost zakipenia
(resp. objednania) liturgickych spevni-
kov a pomdcok.

Kurz pripravil ThLic. Stefan Tuka,
odb, asistent liturgického spevu v kitaz-
skom seminari Badin a &len SLK, pod-
poril ho tiez ThLic. Alojz Kostelansky,
dekan liptovského dekanatu,

Kurz pripravili organizatori s déverou,
Ze prinest bohaty duchovny uzitok
vietkym pracovnikom v oblasti litur-
gickej a chramovej hudby ako i nagim
farnostiam. /
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Festival HALELUJA '99

19.-21. 11. 1999

Obcianske zdruzenie SVETIELKO organizuje v ditoch 19.-21.11.1999 v Bratislave 4. ro¢nik festi-
valu krestanského umenia HALELUJA '99, v tomto roku pri prileZitosti Roku ktrestanskej kultary.
Chce pripravit’ pre §iroku verejnost’ podujatie, na ktorom sa stretnti 'udia z rdznych cirkevnych deno-
minacii so spoloénym cielom - §irit mySlienky krest'anstva prostrednictvom umenia. Tradiéné zasti-
penie ma na tomto festivale hudobné umenie, ale tento rok pozvi aj krestanskych vytvarnych umel-
cov, hudobné vydavatel'stva a podnikatel'ov v hudobnej oblasti (nahravacie §tadia, agentiry, zvukarov)
a predajcov krest'anskej literatiry. Festival sa de konat’ v priestoroch SD CULTUS Ruzinov (velky sa-
la, mala séala, vstupné hala).

Utastnikov festivalu bude vyberat’ komisia na zaklade prihlaSok, ale pozvané budii aj iné subjekty,
o ktorych vystipenie bude mat’ zaujem. Pozvani budi 0¢astnici z ré6znych cirkevnych denominacii.
PrileZitost’ dostanu aj talentovani zacinajlci umelci. Uprednostnené bude povodna slovenska tvorba.

Kontakt: Ludmila a Cubo Sramovci tel.: 07/ 5596 0485
Budovatel'ska 13 e-mail: svetielko@svetielko.sk
821 08 Bratislava internet: http://www.svetielko.sk

\ Y
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( Trnavské organové dni 1999, IV. ro¢nik !

Hudobna sekcia SLK pri KBS
Mesto Trnava a Zapadoslovenské muzeum v Trnave

12. augusta — utorok: Giovanni Parissone, Taliansko
Dom sv. Mikulasa, 20.00 program: Frescobaldi, Bach, Bossi, Parissone, Reger

17. augusta — utorok: Peter Mikul4s (bas) , Slovenskad republika
Dom sv. Mikulasa, 20.00 Stanislav Surin (organ), Slovenska republika
program: Bach, Dvotak, Surin, Guilmant

19. augusta — Stvrtok: Johann Trummer, Rakisko
Dom sv. Mikulasa, 20.00 program: Muffat, Walter, Albrechtsberger, Mendelssohn-Bartholdy
Trummer, Bach

21. augusta — nedela: Hana a Ivo BartoSovi, Ceskd republika
Dom sv. Mikulasa, 20.00 program: skladby pre dvoch organistov — Albrechtsberger, Wesley,
Barto§, Hiandel, Schubert, Hesse, Langlais

¥ 7
- - , . k.
Kurz pre chramovych organistov v Trnave
IV. ro¢nik
15.-21. augusta 1999
Naddcia M. Schneidra-Trnavského

Otvorenie
15. augusta — nedela: Musica vocalis, dirigent: B. Kostka, basso continuo: S. Surin, P. Kiral’

Frantiskansky kostol, 19.30 program: Monteverdi, Biber

Prednasky
VyuZitie hudby J. S. Bacha v katolickej liturgii
Prednaska Prof. Dr. J. Trummera, ¢lena Bachovej spolo¢nosti v Lip-
sku, predsedu hudobnej liturgickej komisie diecézy Graz-Seckau a pro-
fesora na Vysokej hudobnej Skole v Grazi.

18. augusta — streda

Gymnazium Angely Merici
Harmonia — Peter Hochel
Hra na organe, improvizdcia — S. Surin, Z. Zahradnikova, M. Sedlér,
M. Cepko

Kontakt: Nadacia M. Schneidra-Trnavského
Studentska 9, 917 00 Trnava
tel/fax: 0805/5333136

% J
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V roku 1846 postavil bratislavsky organar Karl Klockner v kostole sv.
KriZa v Devine jednomanuélovy organ s pedalom. Nastroj so samostat-
nym hracim stolom ma 12 registrov. Hracia a registrovd mechanicka trak-
tira zostala povodna. takisto sa zachoval aj pidtalovy fond organa. Po vy-
tvarnej stranke je organ prikladom jednoduchého klasicizmu v organarsve
tohto regionu.

STANISLAV SURIN
SNiMka: BRIGITA HAASZOVA

Dispozicia:

MANUAL
Principal
Octave
Sollicinal
Spitzflite
Quinte
Superoctava
Mixtur 4 fach
Coppel
Gedackt

PEDAL
Quintbass

Octavbass
Subbass

8’
4’
8"
4
223
Iz

3!
16’

16’
8
16’







