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LITURGICKA HUDBA AKO MEDIUM CLOVECENSTVA

Je prirodzené cloveku, ze sa pyta. Povazujem za uzasnu vysadu ludského Zivo-
ta, Ze clovek méze hladat a nachadzat, pytat sa a objavovat, tusit' a poznavat. Pr-
va otazka otvara dalsie — cez otazky kto je clovek, kto som ja, kto je ten druhy —
az po najzakladnejsiu existencialnu otazku: aky zmysel ma maoj Zivot, co, ci koho
hladam v Zivote.

Clovek hl'ada sam seba. A i ked' zistujem, Ze som samostatnou existenciou, si-
casne skusujem, Ze sa neuspokojim sdm/sama so sebou. Clovek je v urcitom zmys-
le ,,deficitna bytost'™, ktora potrebuje k zdarnému Zivotu spojenie s niecim mimo
seba. Hladanim Nositela mojho Zivota nutne transcendujem seba. Zaciatok hla-
dania je vyjdenie zo seba. Uz v kazdodennom geste podania ruky dosahujem nie-
koho alebo nieco existujuce mimo mia. Kazda plodnost (nielen vo fyzickom zmys-
le), kreativita a produktivita je krokom na ceste sebatranscendencie.

Liturgicka hudba aktivne prezZivana pri speve alebo hre na hudobny ndstroj
nam pomaha vyjst zo seba na cestu k Ty. Spolocna oslava Darcu vsetkych darov
spevom a hudbou vytvara spolocenstvo lasky nielen vo vztahu k Bohu, ale i v cir-
kevnom — ludskom rozmere medzi nami navzdjom. Cesta k Ty (Boh a clovek) je
uzdravujuca. Ak sa zapocuvame do hudby pri liturgickom slaveni a vstupime do
nej ako do modlitby — pretoze liturgicka hudba skutocne aj modlitbou je — pre-
siahneme vlastné ja. A prave tym sa staneme celostnejSou osobou, plnsim clove-
kom, personou.

., Per — sonare " latinsky znamena ,, zniet cez " nieco. Ano, ak sa nechéame rozo-
zvucat’ Duchom Svdtym, ktory sa modli v nas, ak ponvukneme pri liturgii svoju ce-
i osobu so vSetkymi zmyslami a emocionalitou na hudobnu oslavu Boha, vtedy
zaznejeme aj my sami ako osobnost’ (lat. persona). Zvlastna bozia logika...cez Ty
clovek dospieva k pinsiemu Ja.

Dobra, krasna a kvalitna liturgicka hudba sluzi k otvoreniu sa a zdroven pre-
hibeniu sa. Tak preco sa v liturgii nepokiisit rozozvucat svoju dusu?

JAROSLAVA ZELEIOVA
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ANTON KONECNY

PROBLEMATIKA
SLOVENSKEHO
LITURGICKEHO SPEVNIKA (5)

ADAPTACIA SLOVENSKYCH
NABOZENSKYCH PIESNi DO
LITURGIE

Prijatie 'udového spevu do liturgie sa
nemdze diat automaticky, teda vyhla-
senim jestvujucehbo I'udového spevnika
za liturgicky, ale splnenim uréitych pod-
mienok. Nazvime ich kritérid pre adap-
taciu,

Uréujici dokument — konétiticia Sa-
crosanctum Concilium pozaduje: ,, Texty
pre cirkevny spev musia byt v salade
s katolickym udenim, ba nech Co najviac
derpaju z Pisma a z liturgickych pra-
mefiov. !

Ststred'me sa hlbSie na poZadované
nCerpanie z Pisma a z liturgickych pra-
mefov* pre kazdé konkrétne slavenie.

Problematiku liturgickych spevov zi-
#ime na ich najrozsiahlejgiu a najdélezi-
tejSiu ¢ast’ — menlivé spevy omSe — spe-
vy na vstup, obetovanie a prijimanie.
Toto zuZzenie opodstatiiuje, ze liturgia
omée je daleko najviac frekventovana a
aj ostatné sviatosti a sviteniny sa naj-
¢astejSie konaji v ramcei omse,

1) Normativny obsah menlivych
spevov omse

Najprv treba stanovit’ zmysel a obsah
menlivych spevov (vstup, obetovanie,
prijimanie a dakovny chvélospev po
prijimani) podla cirkevnych dokumen-
tov. Cirkvou stanoveny obsah nazvime
normativny.

A) Introit — ivodny spev

Najprv st tu dve zadkladné normy
podl'a VSRM:

.Ked sa l'ud zisiel a kitaz s posluhu-
jucimi prichadza, zadina sa spievat
tvodny spev. Tento spev otvara sldvenie
bohosluzby, utuZuje jednotu zhromaZ-
denych, ich mysel’ uvadza do tajomstva

liturgického obdobia alebo slavnosti a
sprevadza prichadzajiceho kiaza a jeho
asistenciu®.?

,Uvodny spev spieva zbor spevikov
striedavo s Tudom, alebo kantor s lu-
dom, alebo len sém zbor. MoZno spievat’
predspev (antifénu) s prislusnym Zal-
mom z Rimskeho graduéla, z Jedno-
duchého gradudla, alebo to méZe byt aj
iny spev primerany posvitnému Gkonu,
liturgickej povahe diia alebo obdobia.
Text tohto spevu schvaluje biskupska
konferencia. (U nés st schvilené viace-
ré piesne z JKS).

Ak sa pri prichode kiiaza nespieva,
recituje sa uvodny spev, ako je uvedeny
v Rimskom misali. Recituja ho vSetci
veriaci alebo len niektori z nich, alebo
sam lektor. Ak ho nikto nerecituje, sam
kiiaz ho preéita po pozdrave®.?

Introitom sa efektivne vyjadruje hlav-
na, vedica myslienka, ktord by sme
mohli nazvat’, ako to byvalo v klasike,
mottom alebo mottetom celého slave-
nia. Motto je krétky vyraz, poézia, hibka
i pravda, vhodné na modlitbu i medita-
ciu. Ziadne, &o ako duchaplné slova,
ktoré by povedal celebrant na tvod ne-
dostihnt a nenahradia tato vedicu my-
lienku a zaroven veducu modlitbu, tento
sthrn celého slavenia s jeho vychovnou
ilohou. Introitom sa uéime usporiadat’
my$lienky i city, najst’ hlavai tému, vy-
tvorit' spravny postoj a vnutorni komu-
nikacin.4

Psychologicky vyznam ,dobrc™o za-
Ciatku“ napoveda, aby sa Gvodny spev
konal starostlivo a podl'a moznosti spo-
lo¢ne.’

Text antifony vystihuje hned” v pr-
vych slovach charakteristiku sldvenia,
uvidza do tajomstva sviatku, danej ne-
dele alebo obdobia. Okrem toho Givodny
spev navéadza atmosféru liturgie hibkou

textu, odetého do posobivej melodie, a
napoméha &innd ndast’. Napriklad anti-
fona 1. adventnej nedele: K tebe, Pane,
dviham svoju dusu... je pripravou na
Vianoce a charakterizuje adventni do-
bu. Antiféna 3. adventnej nedele: Ra-
dujte sa v Pdanovi... vystihuje celkovy
raz nedele aj obdobia.

Preto niektoré nedele dostali aj meno
podla prvych slov vstupnej antifony
(napr. 3. adventnd nedela sa nazyva
Gaudete, od gaudete — radujte sa).

,Na sviatky a dni, ktoré nemaji taky
vyrazny ton slavenia, (napr. cezrotné
nedele) texty antifon volia rézne odtiene
Zaltara, aby napomohli hlboké modlitby
a chvaly Bozieho l'udu.*6

B) Ofertérium — spev na pripravu
obetnych darov

Zakladna norma hovori: ,,Pocas obet-
ného sprievodu spieva sa priliehava pie-
sefi. Spieva sa aspoil dovtedy, kym sa
nepolozia dary na oltar. O tom, ako sa
ma spievat, plati to isté ako pri dvod-
nom speve (VSRM 26). Ked’ sa piesefi
pri priprave obetnych darov nespieva,
jednoducho sa vynecha.*?

Cezro¢né nedele uz nemdzu mat’ pev-
nej§iu vizbu medzi bohosluzbou slova,
modlitbami dita a procesiovymi spevmi.
To preto, Ze bohosluzba slova Cize troji-
ca ¢itani a medzispevov ma trojroény
cyklus, kym procesiové spevy a pred-
sednicke modlitby sa opakuju kazdoro¢-
ne.

Prinadanie a priprava obetnych darov
v minulosti trvali podstatne dlhSie. To
poskytovalo prilezitost’ na spev. Od ¢ias
sv. Augustina (a vtedy to bolo névum)
sa spieval Zalm.

Schola, ked'?e sa nezGastiiovala na
sprievode, odovzdala v stredoveku sub-
diakonovi trochu vody, ktora sa potom
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pridavala do vina na zvyraznenie spolu-
ucasti.®

Spieva sa spoloény responzoriovy
Zzalm uz od najstarSich &ias (podobne
ako na Introit). Ked' klesal pocet priji-
majucich a ked’ sa v stredoveku postup-
ne upustilo aj od sprievodu, ostala len
antiféna. Ak sa antiféna nespieva, vyne-
chiva sa. Vynechavanie znamend, Ze
spev je sice zmysluplnym sprievodnym
prvkom tkonov obetovania, ale nie je
nevyhnutnutnym prvkom omse. Toto
vynechdvanie je dovod, preo texty an-
tifon na obetovanie nie si uvedené
v platnom RM. Nijdeme ich v8ak
v predchadzajucich dvojjazyénych vy-
daniach RM.

Obsahom spevu je tkon obetovania
alebo hlavna myslienka sviatku (na
sviatky svitych ospevuje svitého). Po-
dobnost’ so vstupnynr spevom je nielen
vo forme, ale i v obsahu — spev na pri-
pravu obetnych darov otvara liturgiu
Eucharistie, posliziac tak prvému Kris-
tovmu gestu accepit panem... vzal
chlieb...?

C) Communio —~ spev na
prijimanie

VSRM stanovuji:

»Kym kitaz a veriaci prijimaji Svia-
tost, spieva sa spev na prijimanie. Tento
spev mé jednotou hlasov vyjadrit’ du-
chovnu jednotu prijimajicich, prejavit
radost’ srdca a urobit’ bratskej§im sprie-
vod k prijimaniu Kristovho tela. Spev sa
zacina pri prijimani kfiaza a pokratuje
pri prijimani veriacich, pokial' je to
vhodné. Ak sa ma po prijimani spievat’
hymnus, nech sa spev na prijimanie v&as
zakonéi.

Ako text sa mdze brat’ antifona z GR,
¢1 uz so zalmom, alebo len sama antifo-
na, alebo antiféna z Jednoduchého gra-
duala, alebo iny vhodny spev schvéleny
BK. Pritom spieva bud’ sém zbor, bud’
zbor alebo kantor s 'udom.

Ak sa nespieva, vtedy vietci veriaci,
alebo niektori z nich, alebo sam lektor
recitujii prislu$ni antifonu z miséla. Ak
Ju nerecituje nikto, sim kiiaz ju predne-
sie po svojom prijimani, ale pred priji-
manim veriacich.“!¢ Antiféna na priji-
manie je celkom symetrickd so
vstupnou. Okrem nepatrnych vynimiek
je biblicka, ¢asto vybratd z evanjelia, a
v mnohych pripadoch sa uvddzaju dve
antifony, z ktorych si moZno vybrat'

Spevy maju vidy vzt'ah k Eucharistii.
Casto je text vybrany z evanjelia omse,
¢im sa zaroveil zdéraziluje to, Ze Slovo
sa mysticky stava Telom.!! Nema to byt’
spev d’akovny.!2

Dodatok GS uvéadza spevy, ktoré sa
permanentne vhodné na sprevadzanie
obradu prijimania. MoZno ich spievat
v spojeni s prislu§nou antifonou:!3
— evanjeliovy chvélospev Magnificat
s antifonou Svdté meno...

— 7 33 Skiiste a presvedcte sa... s antifo-
nou Skiuiste a presvedcte sa, aky dobry je
Pan, alebo Aleluja

— Z 22 Pdn je méj pastier... s antifénou
Ja som ten Zivy Chiieb

— Spev z liturgie Tridua Kde je ldska...
— Hymnus Tantum ergo

D) Gratiarum actio — d’akovny

chvilespev po prijimani

VSeobecné smernice Rimskeho misa-
la uréuji:

,»Po rozdani prijimania kfiaz a veriaci
sa podla okolnosti chvilu v tichosti
modlia. Ked sa uznd za dobré, celé
zhromaZdenie moéZe spievat aj nejaky
hymnus, Zzalm alebo iny chvalospev*.!4

Pripustny je iba motiv chvély a vd'a-
ky.

Gratiarum actio je d6leZitd dast’ omse.
Predlzuje zjednotenie s Bohom, Cirk-
vou a s bliznymi. Communio s Kristom
obsahuje rozmer antropologicky, ekle-
zidlny 1 spologensky.!5

Omsa sa Casto slavi vo vedernych ho-
din4ch a je 1 pamiatkou na veéeru Pana.
Velpery st ,,vecerné chvaly”. Pre tento
vautorny suvis je liturgicky velmi vhod-
né vyuzivat' spevy liturgie hodin ako
spevy omse. Suvis liturgie oms3e a litur-
gie modlitby plati 1 v spojeni omda a
ranné chvaly. OdraZa sa to i v moznosti
spéjat’ liturgiu omse a liturgiu hodin do
jedinej bohosluzby, pri ktorej sa moéze
spievat’ (recitovat’) Magnificat a Bene-
dictus ako d’akovny chvéalospev po priji-
mani. Podobne mozno vyuzit’ hymnus aj
ako pieseni vstupu,!6

Graduale simplex za permanentne
vhodny d'akovny chvilospev oznaluje
Te Deum laudamus, Te decet laus, Te
laudamus.!?

V kazdej bohosluzbe je potrebnd pri-
merana miera spevu. Priestor vzdavania
vdaky sa iste bude Casto vyuzivat' for-
mou posvatného ticha. Predsa viak su

potrebné viaceré spevy ako spolo¢na
forma vzdavania vd'aky,

2) InSpiricia a vzor pre adapticiu
Pudového spevu

hy posvitného spevu oznadila Cirkev
gregoridnsky choral a posvitna polyfo-
niy. Na slavenie BozZich tajomstiev ich
preduruje vysoka umeleckd duchov-
nost’. Ich krasa a spiritualita nech je in-
§piraciou a vzorom aj pre ludovy po-
sviitny spev.!8

Kazdy spev ma zodpovedat’ duchu li-
turgického udkonu,'? alebo obdobia?® a
napomahat’ ¢innej ucasti veriacich na li-
turgii.?!

»InSpiraény®, vzorovy text sa nacha-
dza v Ordo canius missae a konkrétne
v Graduale Romanum. Myslienkové
okruhy tychto spevov pozostivaju z ha-
giografickych Zalmovych uryvkov, sta-
rostlivo, az umelecky wvybranych pre
kazdé konkrétne slavenie a predstavuji
vysoky idedl. Myslienkovy okruh pro-
cesiovych spevov danej omée nazvime
tematickym vyladenim.

Vznikli 1 jednoduchsie, rozsahom a
najmé variabilitou podstatne menej na-
rocné spevy podl'a Graduale simplex. Je
to len niekol'ko tzv. spevov omsi — pre
kazdé liturgické obdobie, pre jednotlivé
druhy sldveni (om$e o P. Marii, o sv.
mucenikoch, pre rozli¢né potreby, omse
votivne a pod.). Ich my8lienkové okruhy
moézeme nazvat’ aj liturgickym obsahom
spevov omse,

Oba druhy spevov — podl'a GR i GS
st odporticanim a ziadostou Cirkvi, st
smernicou na vyjadrovanie novym sp6-
sobom — 'udovymi spevmi.

Adaptacie bude potom spoéivat’ v de-
finovani tematického a liturgického ob-
sahu premenlivych spevov omse podl'a
GR a GS a potom v nahrade tychto spe-
vov l'udovymi piesiiami.

3) Tematické vyladenie omse

Kazdé liturgia je zamerand teocen-
tricky, smeruje k Otcovi. Cestu nam
otvoril Jezi§ Kristus, jediny velknaz a
prostrednik. K Otcovi teda ideme skrze
Krista a pod vplyvom milosti Ducha
Sviitého. Kazdé slavenie ma v ramci
tohto smerovania aj hlavni my§lienku.

Hlavna myslienka sa najl'ahie identi-
fikuje na slavnosti, sviatky a na niektoré
spomienky. Vtedy je to oslava uréitého
tajomstva — Trojjediného Boha alebo
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niektorej z Bozskych osob, alebo Boha,
ktory sa mocne prejavuje vo svojich
svitych. Je to Panna Maria, Sv. Jozef,
anjeli a ostatni sviiti,

Hlavna myslienka sa pomerne l'ahko
identifikuje aj pri ritudlnych omsSiach
(vysluhovanie sviatosti a svitenin), pri
om§iach za zosnulych, pri tzv. votivnych
omgiach (napr. o Sviatosti oltarnej,...) a
pri omsiach za rozliéné potreby (napr. za
Cirkev, za zjednotenie krestanov, za du-
chovné povolania).

Hlavni myslienku mozno l'ahko vy-
slovit’ 1 na slavenia Viano&ného obdobia
a vel'’konoéného okruhu.

Hlavna my$lienku celého slavenia
méame vyjadren( nielen ndzvom sviatku,
ale celkom vylerpavajico evanjeliom.
Suvis medzi tajomstvom slavenia a
evanjeliom je vnatorny, pretoZe slavené
tajomstva maju zéklad v Zjaveni, a Pis-
mo spolu s Tradiciou je pramefiom Zja-
venia,

Su slavenia, ked’ takejto vediicej my-
§lienky niet. Je to mnoho omsi v cez-
ro¢nom obdobi. Za hlavnii myS$lienku sa
potom povaZzuje naplit evanjelia.

Citania z evanjelii vietkych omsi su
usporiadané zvlast starostlivo.

Od evanjelia sa odvijali tzv. menlivé
¢iastky omse. Si to éitania a medzispe-
vy 1 tzv. predsednicke modlitby (oracia,
modlitba nad obetnymi darmi a medlit-
ba po prijimani) a procesiové spevy
(vstup, obetovanie a prijimanie).

V gregorianskom chordli mozno
najst’ pri jednotlivych sldveniach stopy,
obsiahnutie hlavnej myslienky vo viet-
kych menlivych &astiach, teda aj v spe-
voch na vstup, obetovanie a prijimanie.

Myslienkové zameranie konkrétneho
sldvenia na jeden smer volame tematic-
ké vyladenie om$e.

4) Stupne adaptabilnosti Pudo-

vych spevov do liturgie omse

Podl'a zelania Cirkvi kazdy, teda i I'u-
dovy liturgicky spev ma mat’ svoj vzor v
gregorianskom chorali.

Splnit’ tito poZiadavku znamena Co
najviac sa priblizit’ tematickému vylade-
niu sldvenej omse,

Otazka adaptabilnosti 'udovych pies-
ni spoéiva v schopnosti tychto piesni
pribliZit' sa tematickému vyladeniu viet-
kych moznych omsi, slavenych pocas li-
turgického roka.

Posudit’ stupen adaptabilnosti zname-
na:

A) analyzovat’ a vystizne vyjadrit ob-
sah textov antifon procesiovych spevov
gregoridnskeho choralu podla GR (GS).
Pretoze tematické vyladenie omSe vy-
plyva z evanjelia a pretoZze Druhy vati-
kansky koncil rozsiril stél Bozieho slo-
va a mame trojroény cyklus nedel'nych
¢itani, stanovenie my$lienkovych okru-
hov navrhujem stanovit’ nasledovne:

1) Slavenia slavnosti, sviatkov, spo-
mienok, kde sa hlavnd my§lienka zho-
duje s predkoncilovym slavenim — pod-
I'a GR.

2) Pri ostatnych slavenich, najmi pri
cezro¢nych nedeliach vietkych cyklov —
podl'a evanjelii (nie z GR).

Takato analyza vyZzaduje samostatn
pracu. Je to vytvorenie siiboru tém viet-
kych proprii omsi.

B) ndjst v ludovych piesiiach ¢o
najzhodnej§i obsah. Nie je to l'ahké a
niekedy ani mozné. V Zalmoch a antifo-
nach st totiZ vyjadrenia nedostiZné.

Preto stanovme tri stupne adaptabil-
nosti jednotlivych piesni do liturgie:

1. stupefi — adapticia tematickd —
obsah piesne je totoZny s obsahom da-
ného liturgického textu.

2. stupeni — adaptacia vSeobecni —
obsah piesne je vyhovujici liturgickému
ukonu a obdobiu (nie liturgickému textu
ukonu).

3. stupen — adaptacia vzdialena —
obsah piesne je vyhovujuci iba posvit-
nosti miesta a liturgie, nie sprievodnému
liturgickému textu, ani ukonu,

A) Tematicka adapticia

Poriadok ¢itani v oms§i, najmé na ne-
dele a sviatky, Cirkev starostlivo stano-
vila a vybrala tak, ako to Ziada DVK,2?
vytyciac pastoratny ciel — aby veriaci
spoznali celé BoZie slovo.?

Liturgické obdobie vianoéného?* a
vel'kono¢ného?’ okruhu, slavnosti a
sviatky2® - ¢itania si vybrané v duchu
prastarej tradicie a tematicky na dané
slavenia.

Nedele v obdobi cez rok su vvbrané
synopticky a tak, aby vynikla uréitd har-
monia medzi zmyslom kazdého evanje-
lia a vyvojom liturgického roka.?’

Predkoncilova liturgia mala jednoro¢-
ny cyklus ¢itani, ktory korespondoval s
menlivymi ¢astami om3e. Tento sulad
sa obetoval poZiadavke bohatSieho stola
BoZieho slova. Tematické vyladenie v

pripadoch, Ze nastal nesavis, sa riesi tak,
Ze k doterajdej nedel'nej antiféne sa pri-
dava ind antifona z repertoara graduala,
ktorej §irsi obsah lep§ie zodpoveda mys-
lienke evanjelia.

Tematické vyladenie procesiovych
spevov I'udovymi piesfami s mySlien-
kou evanjelia je najvhodnejsia, idedlna
adaptdcia. Rozoberam ju na antifénach
GR nediel’ a sviatkov celého liturgicke-
ho roka. Pre tieto texty usilujem sa najst’
adekvatnu myslienkovi napli medzi
piesinami JKS.

Zhrnutim poznatkov chcem dospiet k
nazoru na moznosti tematického vyla-
denia oms$i piesiiami JKS.

B) Vieobecna adaptéicia

Tematicka adaptacia je t'azko dosiah-
nutel'na. Preto Cirkev poskytuje pre I'u-
dovy spev d'al§iu moZnost’, zamerat’ ho
na ,,véeobecnejsiu tému* — na liturgickeé
obdobie alebo na danu Cast’ liturgie.

Nielen jednotlivé ¢asti, ale i stavba
om$e ma svoje zakonitosti a zmysel. Aj
vstup, obetovanie a prijimanie ako éast’
om3e ma svoj ,.staly" myglienkovy ob-
sah. Spresnime si ho $tidiom jednotli-
vych procesiovych spevov. Pritom mé-
zeme najst’ my$lienkovy obsah Cirkvou
odporicany, vhodny, alebo len pripust-
ny.

C) Vzdialena adaptacia

V zbierkach 'udovych piesni st mno-
hé piesne, ktorych obsah je vzdialeny li-
turgickému textu a nemozno ich ani te-
maticky, ani v§eobecne adaptovat’,

Ak ich obsah vyhovuje aspon katolic-
kemu uceniu a piesefl vyhovuje posvit-
nostou, moze byt i velmi oblibena a
Znama, potom jej pouZitie v liturgii na-
zvime vzdialena adapticia. Tomu krité-
riu vyhovuji takmer vietky piesne. Iba
vynimo¢ne niektord nevyhovuje pre
ekumenické doévody alebo pre prilignu
popisnost’ obsahu.28

D) Dakovny chvilospev po
prijimani v JKS

VSRM uréuji obsah tohto spevu,
skratene vyjadreny slovami chvala,
vd'aka.

Ked'ze myslienkovy okruh je dany
Jjednoducho, 'ahko mozno vyCerpavaji-
co analyzovat' a zhodnotit’ cely JKS pre
jednotlivé obdobia cirkevného roka.2®
Na zaver treba kon3tatovat’
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1. Téma vd'aky a chvaly je dostatoéne
frekventovand v piesiiach JKS. Nacha-
dza sa aj takmer vo vSetkych tzv. omSo-
vych piesiach vo verSoch na Gléria a na
Sanktus.

2. Spevy na d'akovny chvélospev po
prijimani méZzu sa zostavit z pouZi-
vaného JKS.

3. Texty piesni JKS vyZaduja tpravy.
Prihliadanim na liturgickua funkciu pies-
ni mozno my$lienkovy obsah piesni e§-
te lep§ie usmernit’.

Malou apravou ukazkového textu’®sa
jednak odstrani bywvald orienticia na
Gléria a Krédo om$e a vznikne §pecific-
ky mariansky text pre omse o Panne
Marii na pod'akovanie.

V podobnych podmienkach vytvo-
reny pol'sky I'udovy liturgicky kancionél
obsahuje kapitolu piesni s témou pod’a-
kovanie Panu Bohu, »

5) Vyhodnotenie adaptabilnosti
piesni JKS do liturgie omse

Piesne JKS mozno zadelit’ do liturgie
z hladiska liturgickej vhodnosti textu
trojako:
1. stupeii — tematickd adapticia

Je liturgicky najcennejdia, ale piesne
JKS, ktoré jej zodpovedaji, si velmi
zriedkavé. Potrebné je starostlivé ski-
manie spevnika a vyuzitie kazdej takto
vyhovujlcej piesne,

Piesne na d’akovny chvilospev po

prijimani, s potrebnym obsahom chvaly

a vd'aky, sa v JKS dostatoéne zastipené.

Pocet sa zvdcSuje moZnostou vyuZit

verSe na Gloria a Sanktus mnohych tzv.

omsovych piesni,

* St piesne, ktoré uz maju schvalenie
ako liturgické:

JKS 432 Oslavujeme hviezdy jasné —
schvélené ako hymnus LH slavnosti
sv. Cyrila a Metoda

JKS 394 O, Maria, bolestivd, schvile-
né ako hymnus LH na sldvnost' Se-
dembolestnej Panny Marie

= S piesne, ktorych obsah vyhovuje tak,
Ze po schvileni kompetentnou vrchnos-
fou mohli by stat’ na mieste liturgicky
predpisanych textov ordinaria(!).

Napr. JKS 302 O, Pane, nie som hod-
ny...

* St textom tak vhodné piesne, Ze po
schvaleni budi méct’ byt’ priamo litur-
gickymi textami premenlivych Casti
om$e podl'a MS 53 a v duchu SC 46.

Napr. JKS 198 O, sldvny deri — mé ob-
sah ako kratke responzérium — LH II
vedpier Velkej Noci (aj cez cktavu).
2. stupeii — vSeobecna adaptacia
Liturgicky vhodna, v piesitach JKS
pomerne ¢astd a najmi malou textovou
upravou mozno mnoho piesni takto
adaptovat’.
3. stupefi — vzdialena adapticia
Liturgicky je najmenej vhodna. Pre-
vazna Cast piesni JKS vyhovuje iba to-
muto stupiiu adaptacie.
* Celkom malo piesni nevyhovuje ani
tomuto druhu adaptacie.

Poznamky:

I MS 60,

2 VSRM 25.

3 VSRM 26.

4 T. Schnitzler, Il significato della mes-
sa, Citta nuova, Roma 1987, &. 57.

5 B. Nadolski, Liturgika IV, Pallottinum,
Poznan 1992, ¢. 117.

6 A. Martimort, La Chiesa in preghiera
I, Queriniana-Brescia 1985, ¢. 72.

TVSRM 50.

8 A. Martimort, La Chiesa in preghiera
11, Queriniana-Brescia 1985, ¢. 103.

? B. Nadolski, Liturgika IV, Pallottinum,
Poznati 1992, ¢&. 170.

10 VSRM 56i.

A G. Martimort, La Chiesa in pre-
ghiera 1, Queriniana-Brescia 1985, €.
254.

12. B. Nadolski, Liturgika [V, Pallotti-
num, Poznan 1992, &. 260.

3 Graduale simplex, Libreria edetrice
Vaticana, 1988, Apendix, ¢. 454-463.

14 VSRM 56j.

15 Porov. B. Nadolski, Liturgika IV, Pal-
lottinum, Poznaf 1992, ¢. 263.

16 VSLH 93-99.

'7 Graduale simplex, LEV 1988, Apen-
dix, cast 1L

'8 porov. Homilia papeza Jana Pavia I,
21. 9. 1980 o dbleZitosti posv. spevu,
in Enchiridion Liturgico, Editioni
Piemme, 1989.,&. 728.

128C 118,

20 MS 32.

21 SC 30.

28C35a8C5sl.

B VS 59.

MVS 95, 96,

3VS 97-99,

26 VS 102, 108.

27 VS 105.

28 Liturgii nevyhovujace piesne.

JKS 39 Buvaj, Diet'a krasne.

JKS 51 Do hory, do lesa, valasi.

JKS 57 Ked” Maria pla¢icemu (vhod-
né su len posledné verse).

JKS 76 Povedzte nam, pastierovia,
JKS 82 Sem, sem, Dietatko. (V tychto
vianoénych piesfiach je folklorny, li-
turgii vzdialeny text).

JKS 158 OmsSa svita, obet’ zmierna,
¢ista (nespravny alegoricky vyklad
om3e).

2 Praci sa venoval semindr liturgiky na
TI Kosice, CMBF Bratislava, v ak. ro-
ku 1995/6 najmé bohoslovec druhého
roénika Peter Sepesi.

30 Napr. JKS 366 — verSe 2 a 3 — na Gl6-
ria a na Krédo:

Slava Bohu na vysosti,
zeme nebies Panovi,
Matku pInu dal milosti
nadeje kvet ruzovy
vzdajme Cest’ Trojici
sviitej zplna srdca istého
aj Marii, Matke Bozej,
hlasom spevu vricneho.
V Boha Otca, Stvoritel’a,
nepochybne verime,
Boha, Syna, Spasitela,
zboZnym spevom chvilime,
i Ducha vZdy vyznavame,
darcu kazdej svitosti

skrz Mariu nadej mame
dostat’ vietky milosti.
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Rok 2000 v znameni Johanna Sebastiana Bacha

Rok 2000, rok Velkého jubilea je tiez
rokom, kedy si kultirny svet pripomenie
250. vyrotie umrtia jedného z najvac-
Sich géniov 'udstva, Johanna Sebastiana
Bacha. Bachovo nesmierne rozsiahle
dielo obsiahlo takmer vSetky hudobné
zanre vrcholného baroka a dodnes tvori
chrbtova kost' duchovnej i svetskej hud-
by, vychadzajicej z eurdpskej tradicie.
Nie ndhodou Ludwig van Beethoven na-
razajuc na vyznam Bachovho mena (po
nemecky Bach — Potok) zvolal: Nicht
Bach sondern Meer sollte er heissen
(nemal by sa volat’ Potok, ale More).

Bachov skladatel'sky odkaz Zije aj u
nas, aj ked zdaleka nie tak intenzivne a
aplne, ako by sizasluhoval. Popri naj-
Castejsie hranych organovych a orches-
tralnych skladbach sa len zriedka dosta-
vaju k slovu jeho velké kantitové a
pasiové skladby, ako aj d'al§ie diela s
duchovnou tematikou. Ststavni pesto-
vanie tejto zloZky Bachovho odkazu sa
do roku 1945 sistred’ovalo najmi do
bratislavského evanjelického (nemecké-
ho) chramu na Panenskej ulici. Odvtedy
sa vel'ké chramové diela lipského maj-
stra dostavali na program len zriedka a v
roku 1985, v roku 300. vyrocia narode-
mia J. S. Bacha sa ukézalo, Ze naSe inak
vyspelé interpretaéné umenie nem4 kon-
tinuitu s modernou interpretacnou pra-
xou, 7e tie najvicsie Bachove diela st
nielen mélo zname, ale aj tfazko zvlad-
nutelne.

Preto je rok 2000 prilezitost'ou a vy-
zvou zintenzivnit’ nielen podiel Bachov-
ho diela na naSom hudobnom Zivote, ale
prehibit' aj kvalitu jeho pochopenia a
prezentacie. Pred nedavnom uskutoéne-
né stretnutie predstavitel'ov slovenského
hudobného Zivota preukazalo, Ze zdu-
jem o §irSie spozndvanie Bachovho die-
la je na Slovensku potesitelne velky a
#e mnohi umelci, sibori a organizatori
hudobného Zivota uZ pripravili realne
projekty, ktoré vyrazne obohatia nas hu-
dobny Zivot. K najzaujimavej§im patri
zamer uskutoénit’ 28. 7., vo vyroény defi
Bachovho {imrtia, po celom Slovensku
organové koncerty za 0casti naSich a
mozno aj zahrani¢nych umelcov. Ked'ze
termin jubilea spada do letnych dni, ke-
dy na Slovensku prebiehaju v mestach a
kapeloch hudobné festivaly, kulminag-

nym bodom budi umelecké podujatia v
ramci bratislavského Kultimeho leta.
Tym si hlavné mesto pripomenie aj §ir-
8ej verejnosti malo znamy fakt, ze kore-
ne Siroko rozvetveného rodu nemeckych
skladatelov, organistov a inych instru-
mentalistov siivisia s mestskou ¢astou
Rusovce. Ako pred éasom preukézal nas
najvicsi znalec Bacha, dr. Ernest Zavar-
sky, ,,zakladatel** bachovskej hudobnic-
kej dynastie Veit Bach (asi 1550-1619),
rodom z Wechmaru, vykonaval svoje
pekarsko-mlynarske povolanie na na-
$om tGizemi asi do roku 1580, kedy sa
pod tlakom protireformécie vratil do
Durynska (zomrel 8. 3. 1619). Rusovce
sa preto pravom chystaji v budicom ro-
ku nalezite pripomendt’ tito zaujimavi
stranku svojej kultirnej historie.

Celkom logicky sa v8ak chystame aj
na vel'keé bachovské projekty, akymi by
malo byt’ uvedenie monumantalnej Om-
e h mol na BHS 2000 pod vedenim sve-
toznameho spevaka a dnes stale viac aj
vyznamného dirigenta Petra Schreiera.
V znameni Bacha v8ak buda aj dalsie
hudobné festivaly, na prvom mieste fes-
tivaly organovej hudby v Bratislave, Tr-
nave, Bardejove ¢i KoSiciach a Kremni-
ci. Bach bude jednou z dominant
Bratislavskej hudobnej jari, no zaznie
napr. aj na bratislavskom mozartovskom
festivale. Zaujimavé impulzy slubuji
napr. Vecery novej hudby, kde zazneji
Bachom in8pirované projekty a moder-
né parafrazy na jeho dielo. V ramci bra-
tislavského kultirneho leta zaznie aj or-
chestralna  verzia  Goldbergovych
varidcii od mladého slovenského skla-
datel’a Egona Kraka a isto sa nezabudne
na najvyznamnejéie slovenské Bachom
in§pirovan¢ dielo, Suchonovu organovi
Fantaziu na B-A-C-H, ktorG v posled-
nom ¢ase tak znamenite interpretuje Im-
rich Szabo.

V sucéasnosti na Slovensku (najmé po
smrti dr. Zavarského) ochabla v lecka
reflexia Bachovskej problematiky resp.
zuzuje sa na problémy interpreticie jeho
organovej tvorby. Preto je uZitoénym
podnetom k aktivizacii vedeckého po-
znania projekt uskutoCnit’ seminédre &1
kolokvia venované Bachovi na pdde na-
ich vysokych §k6l, osobitne vysokych
§kol pedagogického zamerania, aby sa

duchovny odkaz J. S. Bacha stal blizky
a zrozumitelny mladému pokoleniu pe-
dagogickych pracovnikov.

Ked'ze situdcia v tvorivej interpretdcii
Bachovho diela je podstatne priaznivej-
§ia, mozno ratat’ s tym, Ze slovenski in-
terpreti sa zapoja do "europskeho Ba-
chovho koncertu" bud’ vystiipeniami na
zahraniénych podiach, alebo cez rozhla-
sové kanaly, kde nas$ rozhlas stale inten-
zivnejdie vyuziva prednosti medzina-
rodnej spoluprace v ramci Europskej
rozhlasovej inie. Treba dufat, Ze sa Ba-
chove diela v interpretacii slovenskych
umelcov dostand k slovu aj vo velkych
eurdpskych projektoch roku 2000. Mam
na mysli napr. nesmierne bohatl siet’
podujati v Sviitom roku v Rime, ale tieZ
napr. v ramci monumentalnej Svetovej
vystavy v nemeckom Hannoveri ¢i v ko-
losalnom londynskom Dome, pod stre-
chou ktorého sa mé po cely rok prezen-
tovat’ to najcennejsie, ¢im ludstvo na
prahu noveho milénia disponuje.-

Bachovo jubileum by vsak nemalo
byt len vonkajskovou prilezitostou hrat
jeho skladby viac a lepSie nez inokedy.
Cez jeho hudbu nés totiz oslovuje géni-
us, ktory aj dnes prebidza najmi tctu
pochopenie duchovnych hodnét, ktoré
od baroka nastratili ni¢ na aktualnosti. Z
hlbokej viery, z Zitého krest'anského
idealu Bachovo dielo osobitne aktudlne
pripomina najmé dva momenty: silu Bo-
zieho slova, ako ho zachytava Pismo a
tazbu po jednote krestanov. Bach, vy-
chovany v tradiciach nemeckého luter-
ského protestantizmu a jeho pietistickej
odnoze, bol videny dneSnymi ocami
umelec ekumenicky citiaci. To demon-
§truje nielen jedno z jeho hlavnych diel,
monumentalna Omsa h mol ¢i nadhemné
Magnifikat, ale posolstvo celej jeho du-
chovnej tvorby, vyrastajicej zo zalmov.
Preto je jeho dielo nielen prikladom vy-
nimoé¢ného tvorivého nadania a pracovi-
tosti, ale tieZ a najmi prikladom, aki ak-
tudlnu inSpiraciu aj dnesny ¢lovek méze
ziskat' v krest'anstve. Takto pochopené
mozu byt podujatia, ktoré na Slovensku
pripravujeme k 250. vyro¢iu dmrtia J. S,
Bacha, organickou stéast'ou duchovnej
obnovy Velkiho jubilea, ku ktorému sa
u nas hlasia vietci krestania.

LADISLAV MOKRY
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P. AMBROZ M. STRBAK, OPRAEM

VZNIK GR
CHORALU

Liturgicka konstitacia II. vatikdnske-
ho koncilu Sacrosanctum Concilium
v svojom ¢lanku 117 o gregorianskom
chorali pige: ,,Nech sa dovi$i prototypo-
vé vydanie (editio typica) knih grego-
rianskeho spevu. Ba nech sa pripravi
kritickejsie vydanie knih, ktoré uz vysli
po reforme svitého Pia X.“. Ak sa dnes
pozerame na tento ¢ldnok, méze sa nam
zdat’, Ze Gloha, ktort koncil nariadil, je
velmi lahkd. Av8ak opak je pravdou,
dodnes eSte nebolo toto vydanie vydané,
pretoze cirkevni hudobnici, teoretici a
§pecialisti na gregoriansky choral sa ne-
ustale stretavaju s d’al8imi teoreticko-in-
terpretacnymi t'azkost’ami.

To, ¢o my dnes nazyvame gregoridn-
skym chordlom, je kompildcia tzv.
starorimskeho choralu s prvkami staro-
galskej liturgie, Dne$né hudobno-histo-
rické badania hovoria o tom, ze Gregor
Velky (590-604) nie je autorom, ba ani
kompilatorom tohoto spevu. Hudobny
teoretik Bruno Stéblein (ktory ako prvy
v roku 1950 zaviedol pojem starorimsky
chorél) vo svojej praci ,,Vznik gregori-
anskeho choralu™! tvrdi, Ze starorimsky
choral sa vyvinul az za pontifikatu pape-
Za Vitaliana (657-673), ked’ bol z hl'a-
diska nabozenského, politického a kul-
tarneho ,zrely cas®. Uvadza tiez, Ze
v historickych podkladoch sa na jednej
urovni spolu s papezmi uvadzajh aj tra-
Jja opati rimskych klastoroy (Maurianus,
Catolenus a Virbonus), a z toho usudzu-
je, Ze tito traja by sa mohli zasluzit' o re-
dakeiu chordlu, pretoze by tu neslo v ni-
jakom pripade ,,0 nejaki smela alebo
odvaznu kombindciu, ak sa mysli spoje-
nie tychto troch hudobnikov s Vitalidno-
vou spe$nou reformou papezskych §ta-
ciovych bohosluzieb*.2

Ak chceme hovorit’ o vplyve starogal-
skej liturgie na rimsku liturgiu, musime
si aspofl v nacrte priblizit’ cirkevny a po-
liticky stav vo Franskej ris1 (Galii). Ne-
smieme zabudnat’ na tesné prepojenie

24

Cirkvi so §tatom, resp. vztahmi papezov
s franskymi panovnikmi, ktoré sa zali-
naji rokom 742, ked’ sa uskutoénila pr-
va biskupska synoda, ktord mala zjedno-
tit a zreorganizovat’ cirkevny Zivot vo
Franskej riSi. Pred touto synodou bola
vo Franskej ri§i v cirkevnom Zivote
vel'mi zla situdcia, ktort historické pra-
mene uvadzaji ako: ,,enti¢rement desor-
ganisée* — totdlny neporiadok. Tato sy-
noda sa uskutocnila podla spoloénych
poziadaviek papeza Bonifaca a franské-
ho krala Karolmana. Priniesla reformy
v teologickom duchu s cirkevnym, ale aj
politickym Géelom, ktorym bolo celko-
vé zjednotenie Cirkvi a rige. K tomu pri-
speli zvladt' dva faktory: prvym bolo
jednotné rozirenie benediktinskej regu-
ly na vietky klé8tory v ri$i, &im bol da-
ny podklad aj pre rychle a jednotné roz-
Sirenie liturgie. Druhym faktorom bola
uloha vychovy a vyu¢ovania (vznik tzv.

Kodex Hartker, cca 980. Mnich Hartker odovzddva opatovi Kodex s liturgiou hodin

klastornych §k6l). V kladtoroch sa zaca-
li vychovavat’ vzdelani teologovia a lai-
ci, pozdvihovala sa Groven kultirneho
zivota, pisma, architektiry, malby a aj
spevu. Tymto sa viak zacal aj Coraz vig-
81 vplyv latinského jazyka v Zivote Fran-
skej rise. V rokoch 751 az 754 sa v rych-
lom slede uskutoénilo prepojenie
papezstva s franskymi panovnikmi.
Osem alebo devit’ mesiacov roku 754
bol vo Franskej risi pdpezom Stefan 1.,
ktory sa uchylil pred atokmi Longobar-
dov pod ochranu franského kral'a Pipina
Kratkeho. Je historicky doloZené, Ze Si-
meon, ktory bol v papezskej spevackej
Skole tzv. secunderius prisiel v sprievo-
de papeza Stefana I1. v roku 754 na dvor
Pipina Kratkeho a pribliZzne do roku 760

‘sa zdrziaval u biskupa Remédia v Rou-

en. Prave poctas tohto obdobia sa usku-
tocnilo prepracovanie liturgickych knih
pre potreby franskej cirkvi. Tu sa viak
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ukazuje aj nevyhnutnost’ tohto prepra-
covania, pretoZe v samom Rime prive
v tom ¢ase nebol nijaky sakramentdar (li-
turgickd kniha, obsahujiica liturgicky
poriadok). Najvyznamnejsi biskupi toh-
to obdobia sii: uZ vysSie menovany Re-
medius z Rouenu a Chrodegang z Metz
(ten mal funkciu akéhosi ministra ,,za-
hrani¢nych veci*), ktory odprevadil pa-
peza Stefana spat’ do Rima a vdimal si
tamojsie prvky liturgie. V Case Pipina
Kratkeho a Chrodeganga z Metz pozna-
me uZ dve centra Franskej riSe: politické
centrum bolo v meste Metz, bolo to sid-
lo panovnika. Vedecké a kultirne cen-
trum bolo v oblasti Bodanského jazera
(dnes sa tam spdjaji tri §taty: Nemecko,
Rakusko a Svajéiarsko), kde bolo velké
mnozstvo klatorov. V tomto centre sa
nachadzali aj najvyznamnejsie klastory
ako Sant Gallenr a Einsiedeln (centra
hudby), Reichenau (3 samostatné klas-
tory na jednom ostrove, ktoré patrili me-
dzi centra histérie a mediciny), Rheinau
(centrum liturgie), Sant Blasyus atd’. (Po
rozdeleni Franskej rise na Vychodofran-
ski a Zapadofransk sa tieto centra stali
centrami ri§: Metz Zapadofranskej a
okolie Bodanského jazera Vychodofran-
skej. Preto sa napriklad pri porovnavani
rukopisov tohto obdobia s rukopismi na-
jdenymi v naSich krajinidch nachadza
noticia Sant Gallen, pretoZe naSe kraji-
ny patrili do Vychodofranskej rise.)

Je skoro isté, ze pod vplyvem Chro-
deganga z Metz boli v priebehu Casu
spisané najdélezitejSie kodexy omSové-
ho poriadku spevov (tie eSte neboli
s neumnatickym zapisom). Ide o tieto ko-
dexy:?

M#: Cantatorium z Monzy (2. tretina
9. storocia)

Monza, mesto bezprostredne leZiace
severne od Milana, bolo v ,langobard-
skom™ ¢ase od 6. storofia mestom koru-
novacii.

R: Graduale z Rheinau (okolo roku
800)

Rheinau lezi 8 km juzne od Schaff-
hausen vo §vajéiarskom kantone Ziirich.
V roku 778 tam bolo zaloZené benedik-
tinske opatstvo.

B: Graduale z Mont-Blandin (8. sto-
rodie)

Svity Amandus zaloZil opatstvo sv.
Pietra na Blandinskom vrchu, v okoli
Scheldu (Belgicko), ktoré bolo v 7. sto-
ro¢i centrom ndboZenského a kul-

tirneho Zivota. Opéatstvo bolo znicené v
roku 1578 pocas bojov za slobodu Ho-
landska. Rukopis sa dnes nachédza v
Bibliothéque Royale v Brusseli.

C: Graduale z Compiégne (2. polovi-
ca 9. storocia)

Compiégne, francizske mesto leZiace
70 km severovychodne od Pariza, prvy
raz sa spomina v roku 557 ako Mero-
wingerpfalz. Toto mesto bolo v roku
876 vybudované Karolom z Kahlenu.

K: Graduale z Corbie (po roku 853),
ide o tondr.

Corbie, severofrancizske mesto le-
Fiace 15 km vychodne od Amiens; me-
dzi rokmi 657 az 661 tam bol zaloZeny
klastor, ktory neskorSie prebral regulu
sv. Benedikta, najvyssi politicky a kul-
turny rozkvet dosiahol za karolinskych
&ias. V 9. storoéi tam bola znama kniz-
nica. Z klastora Corbie zalozili zaliat-
kom 9. storotia klastor v Nemecku, v
Corvey.

S: Graduale zo Senlis (4. §tvrtina 9.
storodia).

Senlis, francizske mesto leZiace 40
km severovychodne od Pariza, ktoré¢ od
roku 511 bolo sidlom biskupa.

Pri tychto historickych skuto&nos-
tiach nesmieme zabudnat’ na vyznamny
datum, ktorym bol 23. marec roku 789,
ked bol vydany dekrét Karola Vel'kého
~Admonitio generalis”, ktorym prislo
k prevzatiu a rozireniu rimskej liturgie
na cela risu,

Ako sme si z tohoto struéného pre-
hladu vEimli, spev nie je samostatnd
historicka kapitola, ale jeho historia sa
musi nachadzat v kontexte konkrétnej
historickej periédy. Velkym problémom
ostiva to, ako sa melodie rimskej litur-
gie preniesli do Franskej riSe. Stefan
Klockner vo svojej praci ,,Analytische
Untersuchungen an 16 Introiten im I,
Ton des altrémischen und des frinkisch-
gregorianischen Repetoires hinsichtlich
einer bewussten melodischen Abhéngi-
gkeit* opisuje tri mozné hypotézy tejto
problematiky.

Prva hypotéza sa zaklada na historic-
kej skuto¢nosti vymeny spevakov medzi
Franskou rifou a Rimom. Rimski speva-
ci cestovali do Franskej riSe a franski
kantori boli poslani do rimskej scholy
cantorum na vyudovanie. Ci tu hrali Glo-
hu nejaké notové zépisky, ktoré si kan-
tori medzi sebou vymieiali, alebo sama
vymena kantorov, nie je dokazané. His-

toricky prvé notové zapisy (hudobna fi-
xacia melddii) st ndm zname aZ o sto
rokov neskér. Preto tato hypotézu autor
poklada za nepravdepodobnu.

Druha hypotéza sa zaklada na istnom
podani (spolicha sa na pamdt' speva-
kov). Je pravdepodobnejsia, ale prinasa
so sebou takisto velku &kéalu neistoty.
Ako si mdZeme predstavit redakény
proces, ktory spociva iba v fisthom po-
dani? Hudobny teoretik Leo Treitler sa
podrobne zaoberal touto tematikou. Pi-
Se, Ze ak je tato hypotéza pravdiva, tak
pri tstnej kompozicii a tradicii nejde o
reprodukciu tonu za ténom, ale o vycha-
dzanie zo vzorov, foriem a predstave-
nych spomienck (to znamena, Ze niekto-
ré, napr, melizmatické prvky sa opakuju
pri urditych miestach, a to isté plati aj o
forméach antifon, ¢i pouzivani uréitych
#almov na konkrétne tonusy). Tito teo-
riu poklada autor takisto za neisti. Ho-
vori, e viaceré dbkazy hovoria o prob-
lémoch Frankov s rimskou mentalitou.
Ak by sa napriek tymto problémom po-
kusili prebrat’ rimske spevy uz len z res-
pektu pred rimskou autoritou (ako im
bolo nariadené ustanovenim ich kral'a),
tak ni¢ nehovori proti tomu, Ze sa neusi-
lovali pri preloZeni pre nich tejto cudzej
hudobnej redi pouzit’ nejaké vlastné a
doverne zname prvky do spdsobu spevu
Lcantus romanus®,

Tretia hypotéza hovori uz o vysSie
uvedene] vymene kantorov. Eugéne
Cardine piSe v svojom diele Die Grego-
rianische Semiologie: ,,Je historicky do-
loZené, Ze Simeon, ktory bol na papez-
skej spevackej skole tzv. secunderius,
pri§iel v sprievode papeza Stefana IL
v roku 752 na dvor Pipina a priblizne do
roku 760 sa zdrziaval u biskupa Remé-
diho v Rouen®, Stefan Klockner uz vo
vy$§ie spomenutom diele pise: ,Castej-
§ie sa uvadza, Ze sa uskutocnila vymena
kantorov. Tak je o Remédiovi zname, Ze
bol - ponajprv na zaklade Stidia rimskej
liturgie - v roku 760 v Rime, a Ze dosia-
hol, Ze ho druhy kantor scholy cantorum
(secunderius Simeon) smel odprevadit
do Franskej riSe, aby tam viedol vycho-
vu rimskeho spevu franskych klerikov.
Ked' zomrel v Rime prvy kantor (primi-
cerius) a pdpeZ povolal Simeona spét’,
aby prebral tento neobsadeny (lat. va-
kantny) Grad, poslal Remédius s nim do
Rima nejakych franskych ,mnichov*
(pod tymto pojmom sa nemyslia iba
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mnisi, ale aj kanonici, ktori mali povin-
ni chorovi modlitbu v katedrélnych
chramoch), aby si  dokonéil i §tadium
spevu*.

MozZno sice pri romanizacii (,,porim-
Stovani®) starogalskej liturgie dbat’ na
to, Ze spiatoéné vizby na urdujuce litur-
gické pomery v Rime boli zabezpedené,
i8lo sa teda v smere ,,Traditio apostoli-
ca®. Ale na viacerych tizemiach sa obja-
vili problémy s prijatim tohoto ritu.
Rimsky ritus sa nemohol bez problémov
Jjednoducho prebrat’; nutnost’ zmie$ania
bola dané s domé4cim ritom a jeho naj-
délezitej§imi konStitutivami. Pre tvori-
vost, ktord v tejto spojitosti bola obja-
vend, je priznacné, Zze liturgické
pramene fransko-rimskej liturgie boli
napisané na franskom tizemi, ako to do-
kazuji paleografické posudky, a nie
v Rime, ako by sme ta mohli vo velkej
miere ofakavat’. V tejto tedrii sa vycha-
dza z toho, Ze cirkevné inStitcie si za-
¢ali uvedomovat' vlastné povedomie,
ktoré bolo vicsie ako v neskorom stre-
doveku (i§lo tu o politické a kultirne
posilnenie, ako aj o Gplnu cirkevnu jed-
notu pri vlastnej sebestaénosti). Pre spev
to malo za nasledok, #e bol vytvoreny
vlastny §tyl a spdsob spevu pochadzaji-
ci zo starorimskeho chorélu, obohateny
prvkami vlastnej liturgie a vytvoreny
v domacom prostredi t. . vo Franske;j ri-
§i. Je domnienkou, Ze tento spev vznikol
v kldstore v meste Metz, pod vedenim
biskupa Chrodeganga, a bol roziireny
v priebehu asi storodia tym systémom,
Ze mnisi, ktori sa ho dokonale naudili,
odchadzali do dal8ich klastorov odo-
vzdavat’ ho dalej. Godehard Joppich

v svojej prednaske na semindri o grego-
rianskom chorali vyslovil nézor, Ze pri
sledovani kompozicii méZeme sledovat
tri ,vrstvy™ kompozicii, a to najstar§iu
(zac. 9. storoéia, st to antifony, ktoré uz
boli zachytené v kodexe Rheinau),
mlad$iu (s to antifény zachytené
v ostatnych mladsich kédexoch ako
napr. Monza, tato kompozicia sa datuje
asi na roky 850-860, su to antifony, kto-
ré v Case zépisu kddexu Rheinau eite
neexistovali) a tretia kompozicia zachy-
tdva uz vznik tropov okolo roku 880. O
tomto speve, ktory dnes nazyvame gre-
gorianskym chordlom Jan Hymmonides
(tiez nazyvany Jan Diaconus) piSe: ,,ze
»Galijei* (teda Frankovia) ,,barbarskym
spdsobom® zmiesali rimske spevy so
svojimi liturgickymi spevmi*“.5 Rimski
spevici sa s nevol'ou pozerali na tento
-kompilat”, pramene v tejto dobe ¢oraz
CastejSie uvadzajG vymenu ndzorov
kantorov, ako napriklad pocas Velkej
noci, ktort stravil Karol Velky v Rime
(mbZeme sa domnievat' takmer s uréi-
tostou, ze Karol Velky mal vo svojom
sprievode aj vlastni scholu spevékov,
pravdepodobne scholu Chrodeganga
z Metz), Tam sa strhla prudka hidka
spevikov o spravnom vedeni mel6dii.¢
Naproti tomu sa B. Stiblein domnieva o
pévode tohoto sporu (ozdoby, viazanie
tonov, farba hlasu, frazovanie), Ze prave
pri tejto prileZitosti prvy raz na seba na-
razili dve rozli¢né poniatia (starorimske
a franské) chordlu.

Vzrastajici narok papezského prima-
tu v zmysle ,uniformity” Cirkvi moZno
uz sice vidiet’ v ranom stredoveku, ale
az reformou Gregora VII. (clunyjského

Kodex asmhe, 13. storocie

mnicha Hildebranda) z roku 1075 svo-
jim dekrétom ,Dictatus papae“ presadil
podriadenost’ biskupov Svitej stolici,
obsadenie a zosadenie biskupskych stol-
cov, vysviacky klerikov, ohranidenie
diecéz atd’. Dovtedy sa v Rime vedl'a se-
ba spievali oba spevy. V ramei papez-
skych Staciovych bohosluZieb sa pribliz-
ne od roku 1000 (zvolenim pépezov —
Netalianov, vicSinou to boli papezi po-
chadzajuci z byvalej, teraz uz rozdelenej
Franskej riSe) spieval ,novy*“ t. j. grego-
riansky choral a v siedmich farskych
kostoloch sa spieval starorimsky choral.
Az spominanym dekrétom papeza Gre-
gora VIL sa zakdzalo pouZivanie staro-
rimskeho choralu. Po tomto zdkaze sa
spisali eSte tri kodexy tohoto chorilu a
viac uZ o liturgickom pouzivani tohoto
spevu v historii nepoéujeme.

Poznamky:

| Die Enstehung des Gregorianischen Chorals, in:
Kléckner, Stefan: Analytische Untersuchungen
an 16 Introiten im I. Ton des altrémischen und
des frankisch-gregorianischen Repetoires hin-
sichtlich ciner bewussten melodischen Abhiingi-
gkeit, Beitrige zur Gregorianik § zv. (1988).

2 TamZe.

*R. J. Hesbert uverejnil ticto kédexy v diele Anti-
phonale Missarum Sextuplex, Briissel 1935, a
najstardic kodexy antifén liturgic hedin v dicle
Corpus Antiphonalium Officii, Roma 1963-
1970.

* Hrubo vyznafené pismend znamenaji vedecké
oznadenic kodexov. MdZeme sa s nimi stretnfit
vo vedeckych diclach alebo napr. v Graduale
Triplex.

5 Johannes Hymmonides, Vita St. Gregorii, in:
Kldckner, Stefan: Analytische Untersuchungen
an 16 Introiten im [. Ton des altrémischen und
des frinkisch-gregorianischen Repetoires hin-
sichtlich ciner bewussten melodischen Abhin-
gigkeit, Beitriige zur Gregorianik, 5 zv. (1988)

& Tamze.
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Stanislav Surin

Johann Wockherl

— profil organara

Spolu s Johannom Freuendtom
(1615-1678) reprezentuje  Wockherl
v organarstve viedensky rany barok. Je-
ho dvejmanualovy 20-registrovy organ
vo Franti§kanskom kostole vo Viedni
patri k najvyznamnej§im pamiatkam ra-
kaskeho organérstva, Wockherl ho po-
stavil v roku 1642: Je to najstar$i zacho-
vany organ vo Viedni a pravdepodobne
najvacsi nastroj tohto majstra.

Franti§kanske kostoly mali zvidcSa
dva chory. Na hlavnom chore sa nacha-
dzal vacsi organ, ktory sa pouZival pri
verejnych bohosluzbach. Mensi chor so
samostatnym organom sliZil na odbavo-
vanie klastornej liturgie hodin. Prave to-
muto Gcelu slazi eSte 1 dnes Wockherle-
ho vyse 350-roény organ.

Nachadza sa v presbytériu kostola,
v modlitebnom chére a od chramove;j
lode ho oddel'uje hlavny oltar. Wackherl
postavil organ jednoducho na dlazbe
kostola. Hlavna skrifia, ktord obsahuje
pistaly hlavného stroja a pedéla pokry-
va zadnu stenu choru a k mohutnému
barokovému oltaru vytvara prirodzeny
pendant. Dispoziéné riefenie i rozdele-
nie jednotlivych strojov zodpoveda ba-
rokovému werkprincipu. Zaujimavé je
riedenie pozitivu. Tento stroj sa v baro-
kovom organarstve beZne nachadza
v zabradli choru. Vzhl'adom k 3pecific-
kym priestorovym pedmienkam umiest-
nil Waockherl tito cast na zvycajné
miesto Brustwerku a dokonca ho tak
i pomenoval. Nevsunul ho vSak pod
hlavny stroj, ako je to zvykom v mno-
hych inych pripadoch. Brustwerk vo
Wdckherleho pripade vyénieva zo skri-
ne hlavného stroja quasi arkier. Pod nim
sa nachddza priestor pre hraca. V tomto
obdobi sa eSte nedd hovorit' o hracom
stole, Klavesnice jednoducho vyénieva-
Jju zo steny organovej skrine. Hlavny
stroj, ktorému prislichaja klavesy hor-

ného manudlu, oznacuje organar ako
Oberwerk. Uz spomenuty Brustwerk sa
ovlada spodnym manudlom.

Svojim charakterom a vytvarnym stvar-
nenim pripomina tento organ neskorogo-
ticky kridlovy oltar. Zachovali sa i kridlo-
vé dvere na zatvaranie organovej skrine,
na ktorych sa z jednej strany nachadza
mal'ba sv. Cecilie a z druhej obraz sv.
Franti§ka. Samotna skrifia je bohato rez-
barsky zdobend a na jej vrchole sa na-
chadzajl reprezentacné barokové sochy.
Napriek tejto vyzdobe vSak pdsobi or-
gan v tmavom chore asketicky. Cela
skrifia ma totiz tmavohneda farbu bez
akychkol'vek pozlatenych ozdéb.

Hra na hlavnom, teda II. manuali, vy-
Zaduje znacnu fyzick nama-
hu. Mechanika [. manualu sa
ovlada Pahsie uz i z toho do-
vodu, Ze klavesy nemaju ta-
ky hlboky ponor ako II. ma-
nual,. Co viak na
Wackherleho organe najviac
fascinuje, je jeho zvuk. Kaz-
dy register ma svoj charak-
ter. Po zazneni prvych ténov
ma ¢lovek pocit, Ze sa zasta-
vil ¢€as. Nastroj znie tak
skvele teraz, ako aj pred 350
rokmi.

Dispozicia!

Oberwerk (II. manual)
CF-c3 (45 tonov)
Principal 8

Waldflote 8 (krytd)
Quintadena 8

Oktave 4

Flote 4 (kryta)

Oktave 2

Mixtur 1 1/3 (6-radovd)
Brustwerk (I. manual)
CF-c? (45 ténov)
Copula 8

Organ z roku 1642 vo Frantiskanskom kostole
vo Viedni. Registrové manubria a manudlové kia-
viatury Oberwerk — II. man., Brustwerk — I. man.

Prinzipal 4 (otvoreny)
Spitzflote 4

Oktave 2

Sedecima 1

Pedal

CF-b (19 tonov)
Bordun 16

Oktavbass 8

Oktave 4

Quinte 2 2/3

Mixtur 2/3 (3-radova)
Posaune 8

Ako som uz v Uvode spomenul,
Wockher] pdsobil i na Slovensku. Zatial'
je znamy jeden pripad jeho ¢innosti.
V roku 1643 hostilo mesto Skalica cisa-
ra Ferdinanda III. Cisar bol s pohostin-
nost'ou Skali¢anov natol’ko spokojny, ze
mestu venoval novy organ. Objednavku
dostal J. Waockherl. Nastroj dokonéil
v roku 1649. V roku 1791 ho trnavsky
organar V. Arnold rozsiril o pozitiv so 6
registrami v zabradli empory. Zachovala
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Detail nastroja s kridlovymi dverami na zatvdranie
organovej skrine

sa informadcia, Ze pdvodny Wockherleho
organ mal 16 registrov. Z toho v8ak nie
je jasné, &i mal ndstroj do roz§irenia Ar-
noldom jeden, alebo dva manuale. ,,Sta-
H Skalicania si boli vedomi vzdcnej
hodnoty svojho organa a medzi jeho
hlasmi vyzdvihovali najmad flautu z bu-
xusového dreva. Znela vraj velmi I'ibez-
ne a spolu s tremulantom pripominala
hias placucej Zeny. "?

V roku 1926 prislo k d'alSej prestav-
be. I3lo vlastne o “chirurgicky zakrok”,
ktory sa v dejinach historickych orga-
nov udial nespocetne vel'akrat. Do vy-
prazdnenej organovej skrine vstaval J.
Melzer z Kutnej Hory svoj vyrobok.
Skrifiu u$etrili. ,, Corpus se ponecha sta-
ry, ponévadi cena jeho jako umélecké
prace je velika“? Pi§talovy material
a ostatné sGdiastky z organa predali na
verejnej drazbe. Ako vo vidSine pripa-
doch, ani tentokrat nikto nezaznamenal
ani len dispoziciu néstroja.

Cinnost Waockherleho v moravskej
¢asti monarchie dokazuje zmluva zo 7.
juna 1655 na stavbu 6-registrového po-
zitivu pre chrdm sv. Moérica v Kromé&fi-
Zi. V dispozicii pozitivu pre olomoucky
dom z roku 1658 nachadzame 16-stopo-
vy Subbas v manuali.

O Whockherleho aktivite
v Madarsku nie st priame
dbkazy. Existuji iba dohady,
Ze postavil organ do Dému
v §0proni. Dalej sa predpo-
klada, Ze 4-registrovy pozi-
tiv, ktory postavil pre vieden-
skt Burgkapelle, venovala
Maria Terézia kostolu v Paty.
Organ v presbytériu Fran-
tiSkanskeho kostola vo Vied-
ni mal Stastiec. Vd'aka svoj-
mu umiestneniu a mozno
i vd'aka pochopeniu zodpo-
vednych prezil obdobie, ked
vzécne historické organy na-
hradzali pneumatické stroje.
Hlavné pri¢iny tohto poéina-
nia tkveli v inom estetickom
| chipani organového zvuku
a inej interpretadnej mode.
Tazko by sme si mohli v ob-
dobi 2. polovice 19. a zaciatkom
20. storo¢ia vypocut’ organo-
| vy koncert z diel barokovych
skladatelov. A hudba, ktora
sa vtedy hrala, nemohla na
starych nastrojoch dobre
zniet'. Interpretacia romantickej organo-
vej skladby, alebo organovej transkrip-
cie niektorej romantickej opernej predo-
hry na historickom barokovom organe
(ak by to bolo aj technicky mozZné) by
vyznela prinajmensom komicky.

Negativne postoje k historickym or-
ganom zaujimali niekedy i vyznamni
hudobnici. Napriklad narodny umelec
M. Schneider-Trnavsky povazoval or-
gan V. Arnolda v trnavskom dome za
dychaviény a pri jeho odstraneni sa ne-
pri¢inil ani o zdkladné zdokumentova-
nie.

Na Slovensku sa takéto pripady sta-
vali vel'mi ¢asto. Posledny pripad (teda
aspon difam), ked’ pri§lo k odstrdneniu
hodnotného historického nastroja a jeho
naslednému spéleniu bez akejkol'vek
snahy o dokumentaciu, som zaznamenal
v roku 1994. Dufajme, Ze §tat 1 cirkvi,
ktoré su vlastnikmi takychto organov,
budi v buduicnosti k ich ochrane pristu-
povat’ i u nas zodpovednejsie ako dote-
raz.

Poznamky:

' Heiling, H. , Der Orgelbauer Johann
Wackherl — ein Wiener Meister des
Frithbarock. Singende Kirche 1998, &.
2,s. 89.

2 Wurm, K.— Gergelyi, O. : Historické
organy na Slovensku, OPUS Bratisla-
va 1989, s. 77.

3 tamze

4 Heiling, H. , Der Orgelbauer Johann
Wackherl — ein Wiener Meister des
Frithbarock. Singende Kirche 1998, ¢.
2,s.91.

Zoznam Waockherleho prac ¢

1629 — Wiener Neustadt — opravy na obidvoch organoch v déme

1635 — Heiligenkreuz — ,, organum chorale” (pozitiv) pre klastorny kostol. Na-
stroj sa nezachoval. Zniéili ho v roku 1683,

1640 prip. 1642 — Viedefi - Augustiniansky kostol — roz§irenie organa

1642 — Vieden — FrantiSkansky kostol — novostavba chorového organa (II/20) (zmlu-
vaz 2l1. jila 1641 v archive provincialatu viedenskych frantifkanov)

1647 — GroB} Enzerdorf — novostavby za 146 guldénov (pravdepodobne zni¢en4)

1648 — St. Gotthard bei Mank (Dolné Rakusko) - nastroj zhorel v roku 1856

1648 — Pollaberg bei Mank (Dolné Rakisko) - 4-registrovy pozitiv s malovany-
mi kridlami

1649 ~ Skalica (Slovensko) - pévodne 16 registrov, zachovana iba skrifia

1650 — Heiligenkreuz — kla§torny kostol — d’al&i pozitiv za 500 guldénov, tiez
zni¢eny v roku 1683

1651 — Wien - kostol sv. Michala — oprava vel'kého organa

1652 - Wien — kostol sv. Michala — oprava malého organa

1655 — Kromé&fiz (Morava) - kostol sv. Mérica, 1/6

1658 — Olomouc (Morava) 7-registrovy pozitiv so Subbasom 16 v manuali

Préce, ktoré nie su doloZené konkrétmymi dokumentmi:
1633 — Soproti (Mad'arsko) — dém
1634 — Wien — Burgkapelle 1/4






























































































