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Od ADOREMUS K ADORAMUS TE

Latinské nomen - omen (volne preloZené meno znamend bremeno) doslova pla-
t{ v naSom pripade tak, Ze bremenom je vlastne zdnik jedného a vznik iného &a-
sopisu. To dlhujeme vdm, nasim Citatelom vysvetlit,

Zdkladom &asopisu je vydavatel a zloZenie redakénej rady. Ako si méze kaZdy
porovnat, doslo k zmene vydavatela a k podstatnej zmene v chdpant redakcnej ra-
dy, slovom k zmene casopisu, nielen mena. ADORAMUS TE vyddva cirkevnd ins-
titiicia - Spolok sv. Vojtecha a redakénd rada Easopisu md predsedu. Nim je bis-
kup, ktory je zdroven predsedom Slovenskej liturgickej komisie.

Istotne ste zaevidovali, Ze ¢asopis sa nasmeroval na novy, mimoriadne vyznam-
ny ciel, ktorym je priprava slovenského ludového liturgického spevnika. Tdto prd-
ca je v skutoénosti pripravou liturgickej prirucky, ktori zadala Konferencia bis-
kupov Slovenska prdve Slovenskej liturgickej komisii.

PrevaZujiicim predmetom Easopisu je liturgickd hudba, spadajiica do kompe-
tencie oficidlnej cirkvi.

To su zdvazné dévody, pre ktoré sa takmer celd redakénd rada rozhodla usku-
tocnit potrebné zmeny.

Casopis ADOREMUS, vyddvany Slovenskym spevdackym zborom Adoremus vy-
konal nemalii trojroénii priekopnicku prdcu, za ktorii mu treba prejavit vdacnost.
AvSak potreba novej orientdcie si vyZiadala, aby sa zalo¥il ADORAMUS TE, vy-
ddvany cirkevnou institiciou, ktorou je Spolok sv. Vojtecha v Trnave.

Okrem priestoru pre komunikdciu o konkrétnostiach pri priprave Liturgického
spevnika budi sa viac zohladriovat praktické potreby organistov vié&Sim priesto-
rom pre dialdg, schvdlené piesne, pouZitelné v liturgii na ivkor teoretickej Casti
casopisu. ‘

Mnohé tematické okruhy &ldnkov, problematika pokoncilovej duchovnej hudby,
informdcie o organoch, spevokoloch a podujatiach v oblasti duchovnej hudby
v diecézach ostdvajii bez zmeny.

Zivot je VYVoj a rast a tym i zmena. Verime, %e tak je to i v smere od ADORE-
MUS k ADORAMUS TE.

Mons. ThDr. Anton Koneény
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ANTON KONECNY

PROBLEMATIKA
SLOVENSKEHO
LITURGICKEHO SPEVNIKA (3)

EUDOVY NABOZENSKY
SPEV A LITURGIA
PO DRUHOM
VATIKANSKOM KONCILE

A. VLASTNOSTI LITURGICKEJ
HUDBY
V priebehu dejin sa ustalili tri poza-
dované vlastnosti liturgického spevu a
hudby: posvitnost', spravnost’ foriem a
vieobecnost’.!

Posviitnost’;

Text nech je o najviac blizky biblic-
kému a liturgickému.

Melddia a prevedenie maju byt’ také,
aby svojim vyrazom smerovali k naboz-
nosti, k naboZznému citovému stavu a
postoju, k naboZnym intelektovym a
obrazovym predstavam,?

Spravnost’ foriem:

Prakticky znamena ich dokonalost’.
Hudba mé byt podla vieobecne plat-
nych i podl'a si¢asnych umeleckych kri-
térii spravne tvarovana a esteticky hod-
notna.’

Vieobecnost’:

V snahe navonok zvyraznit' Cirkev
ako jednu a jednotni v zdpadnom ob-
rade sa po celé strocia uprednostiiovala
vieobecnost’, ktorej vyhovovala povin-
né latinskd re¢ a urcité uprednostiiova-
nie gregorianskeho chordlu. Ostatné
spevy mali z choralu Cerpat’ in§piraciu.

Po Druhom vatikdnskom koncile sa
naopak viac trvd na vnutornej jednote.
Tejto jednote nie je na prekazku uplat-
nenie narodného svojrazu. Preto Cirkev

tym déraznejSie pozaduje posviitnost’ a
spravnost’ foriem.*

Tym sa zadala nova etapa v dejinach
posvitného spevu. Naplno sa otvéraji
moZnosti tvorit' vlastny narodny litur-
gicky spev. MéZe to byt' spev l'udovy
alebo umelecky, uréeny pre zbor alebo
striedavy. MbZe &erpat’ z davnych kan-
cionalov, z liturgie hodin a moZno ho
vytvorit podla aktudlnych potrieb
obnovenej liturgie. Podmienkou je len
schvilenie kompetentnou autoritou.’

Liturgickd konstiticia SC v ¢1.112
jasne uvadza, Ze ,,Cirkev odobruje a
dovoluje pouzivat' v liturgii vietky
formy pravého umenia, ak maju potreb-
né vlastnosti*.¢ Nikto teda nepredpisuje
tvorcom, akymi vyjadrovacimi pro-
striedkami, v akej forme, v akom slohu
&i Zanri maju, alebo nemaja tvorit’.?

B. SMERNICE O LITURGICKEJ
HUDBE

Zékladné dokumenty o posvitne]
hudbe sh:
1. Konstiticia DVK o posvitnej litur-

gii Sacrosanctum Concilium zo diia
4.12.1964 (SC)

2. Indtrukcia Rady a Posv. Kongrega-
cie pre obrady Musicam sacram zo dia
5.3. 1967 (MS)

3. Vseobecné smernice Rimskeho
misala, 1. typické vydanie autoritou
Pavla VI. zo dfia 3.4.1969 (VSRM)

a, Vieobecné smernice

DVK hlboko ovplyvnil vetky oblasti
Zivota Cirkvi, najmi oblast’ liturgie.
Hned’ po vydani Konstiticie SC dia
4.12.1963 ustanovil Pavol VI. RADU
PRE USKUTOCNENIE KONSTITU-
CIE (dina 25.1.1964). Aj indtrukcia
Musicam Sacram (zo diia 5.111.1967) je
dielom tejto rady.® Indtrukcia je pria-
mym pokracovanim a rozvinutim zasad,
stanovenych v 6. kapitole SC — Cirkev-
né hudba.

Z tychto dokumentov poddvam na
nasledujucich strdnkach vyber potreb-
nych smernic.

Aby sa zachovala zdrava tradicia a
pritom sa otvorila cesta opravnenému
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vyvoju, revizii jednotlivych &asti litur-
gie, mé vidy predchadzat’ dékladny teo-
logicky, historicky a pastorilny vys-
kum... Treba dbat’ aj na to, aby nové
formy uritym spésobom organicky vy-
plyvali z doteraz jestvujtcich.?

Svité Pismo ma pri slaveni liturgie
ten najvicsi vyznam. Z neho sa spievaja
Zalmy, ono dalo vnuknutie a popud
k liturgickym modlitbam, oricidm a
spevom... Aby sa teda docielila obnova,
rozvoj a adaptdcia posviitnej liturgie,
treba roznecovat’ ti lahodni a Ziva
zal'ubu v Pismo sv., o ktorej svedéi cti-
hodna tradicia vychodnych 1 zépadnych
obradov.!?

V zéujme aktivnej udasti l'udu treba
venovat’ starostlivost’ jeho aklamacidm,
odpovediam a spievaniu Zalmov, anti-
fonam, piesfiam, ako aj ukonom ¢&iZze
gestam.!!

Hudobna tradicia vSeobecnej Cirkvi
je pokladom neocenitel'nej hodnoty, o
vynikd nad vietky ostatné umelecké
prejavy najmé preto, Ze posvitny spev,
ktory sa viaZe na slovd, je potrebnou,
neodluéitel'nou ¢astou sldvnostnej litur-
gienll?_

Poklad cirkevnej hudby nech sa s tou
najvaciou starostlivostou opatruje a
zvelad'uje...!?

Cirkev poklada gregoriansky spev za
vlastny spev rimskeho obradu, a preto
ma mat’ pri liturgickych tikonoch za rov-
nakych podmienok popredné miesto.

Iné druhy cirkevnej hudby, najmi
viak polyfénia, sa nijako nevyluduji pri
konani sluZieb BozZich pod podmienkou,
Ze zodpovedaji duchu liturgického tiko-
nu podl'a ¢l. 3014

Nech sa rozumne napomaha ludovy
naboZensky spev... 1 pri samotnych litur-
gickych tkonoch podla smernic a pred-
pisov rubrik.!* Patri sa, aby sa veriaci
podl'a moZnosti zi¢astnili na speve pro-
pria najmé Pah§imi odpoved’ami alebo
inym vhodnym spésobom.!6

b. Smernice o tvorbe textov
a melodii

Instrukcia Musicam ' Sacram poéita
s tvorbou (prekladmi) textov a melodii
kiiaza i veriacich v narodnych jazykoch,
a preto v predpisoch zahffia vietky
eventuality. Pre tvorbu resp. upravy l'u-
dovych spevov najdoleZitej§ie smernice
su: hudobni skladatelia preniknuti kres-
tanskym duchom nech sa pokladaja za

povolanych pestovat’ cirkevnii hudbu a

~zvel'ad'ovat jej dediCstvo.

Nech sa ich skladby vyznaduji vlast-
nostami pravej cirkevnej hudby a nech
sa daju spievat’ nielen vié8imi spevac-
kymi zbormi, ale nech si prisposobené
aj mensim spevokolom a napomaéhaju
ginnej udasti celého zhromazdenia.

Texty pre cirkevny spev musia byt
v sulade s katolickym ucenim, ba nech
¢o najviac Cerpaji zo svitého Pisma
a z liturgickych prametiov.!?

Patri sa, aby sa veriaci podl'a moz-
nosti zucastnili na speve prépria najmi
l'ah§imi odpoved’ami alebo inym vhod-
nym spésobom.!8

Skladatelia nech pristupujit k vypra-
covaniu novych diel hnani starostli-
vost'ou, aby pokracovali v tej tradicii,
ktord predstavuje pravy poklad Cirkvi,
pouZivany pri BoZom kulte. Nech si
viimajui minulych skladieb, ich druhy a
vlastnosti, ale nech pozorne §tuduju aj
nové liturgicke zdkony a potreby, aby
,nové formy vyrastali z foriem, ktoré
doteraz jestvovali“ a aby nové diela
vytvarali novi ¢ast’ hudobného pokladu
Cirkvi, ktory nebude menej hodnotny,
neZ boli doterajie.!?

Pre nové melddie textov v Pudovych

- jazykoch bude uréite vhodné stanovit

nejaky Cas pokusného pouzivania, aby
sa mohla dostatoéne preukdzat ich
vhodnost’ a dokonalost. Vidy je v3ak
potrebné (aj .pri pokusnom pouZivani)
dbat’ na posvitnost' miesta, na hodnost’
liturgickych akcii a na zboZnost’ veria-
cich.20

¢. Smernice o prekladoch
liturgickych textov pre spev

Stanovuje ich indtrukcia Rady pre ak-
tualizovanie Liturgickej konstitacie zo
diia 25.1.1969 La traduzione dei testi
liturgici.

Preklad liturgickych textov maju na
starosti biskupské konferencie. Ich
ulohou je texty ur€it, pripravit, revi-
dovat’, preverit’ a po potvrdeni Sv. sto-
licou ich promulgovat’.

Liturgicky text je prostriedkom tstnej
komunikécie. Je predovietkym vnima-
tel'nym znakom, ktorym modliaci sa 'ud
komunikuje navzajom. Ale veriacim,
ktori slévia liturgiu, je slovo zdroved aj
tajomstvom: prostrednictvom vyslovo-
vanych slov sam Kristus hovori svojmu
'udu a Pud odpovedd svojmu Pénovi. Je

to i hlas Cirkvi, ktord hovori k Panovi a
vyjadruje hlas Ducha. Liturgické prekla-
dy sa stavaji hlasom Cirkvi.

Preto treba pripravit' liturgicky pre-
klad Pisma sv. Preklad kazdého liturgic-
kého textu zavisi na akeii, ktori v litur-
gii vyjadruje. Iné je vyjadrenie pri akla-
macii, prosbe, meditécii, pri &itani pre
I'ud alebo pri spoloénom speve. (&l. 26)

Texty, uréené na spev, vyzaduju
zvlastnu starostlivost”

§ 1. Treba zachovat' formu spevu (an-
tiféna, responzum, antiféna s verziku-
lomapod)(MS 6a9)

§ 2. Ak si to vyZaduje spev alebo
spoloéné recitovanie, mbZe sa Zalm
vhodne rozdelit, nemusi sledovat’ pé-
vodné latinske rozdelenie.

§ 3. Texty antifén a responzorii sa
pouZivaja pri speve a aj ked’ pochadzaju
zo sv. Pisma, stavaji sa liturgiou a do-
stavaju novy literdrny druh. Preto pri
prekladani sa im méze dat’ nova slovna
forma, ktora pri plnom zachovani zmys-
lu je vhodnejsia pre spev, je v stlade
s liturgickym obdobim alebo so sviat-
kom, alebo je l'udu zrozumitel'nejsia.
Staré antifondre maji podetné takéto
prispésobenia.

§ 4. Ak sa vyskytne v nejakej antiféne
alebo Zalme tazkost’, biskupskd konfe-
rencia mbZe autorizovat iny vybrany
text, ktory lepSie zodpoveda liturgic
kému slaveniu, dobe alebo sviatku.

§ 5. Pri prici na prekladoch mozno
pripravit’ i verziu pre recitovanie, ktoré
sa pri slaveniach ¢asto vyuZiva.

Liturgické hymnysu basne, a preto sii
vel'mi vhodné pre I'udovy spev. Ak ich
preklad nie je vel'mi adekvétny, potrebu-
je prepracovanie. Novy preklad nech
redpektuje zakony hudby, choralu a l'u-
dovej poézie, vlastné kazdému jazyku.
(37)

d. Smernice organizaéné

Praca na LS je v kompetencii narod-
nej liturgickej komisie pri BK, ktora sa
ma postarat’ aj o posvitni hudbu.?! Je
uzitoéné, aby spolupracovala aj s die-
céznymi liturgickymi komisiami, ale-aj
s inymi spolkami, ktoré sa na tom uzemi
staraji o hudbu.22

PovaZujem za vhodné prizvat' na spo-
luprécu zmieneny Ustav hudobnej vedy
Slovenskej akadémie vied. Tato organi-
zacia pod vedenim Doc. Dr. Juraja Lex-
manna, CSc. r. 1992 zorganizovala
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rozsiahly vyskum JKS z muzikologic-
kého, sociologického a liturgického hl'a-
diska.

Tak isto sa vyZaduje spolupraca s li-
turgicko-pastoraénym inStititom. Jeho
zriadenie sa vyZaduje a predpoklada,?
podobne ako predchddzajuci pastoralny
vyskum.24

Prax okolitych nérodov pri praci na
pokoncilovom [l'udovom liturgickom
spevniku dokazuje spolupracu s litur-
gickym institatom?’, muzikologickou
fakultou?¢, reholou benediktinov.??
Jestvujii 1 narodné zdruZenia pre po-
svitn hudbu,28

C. PREHLAD vaAHq
SLOVENSKY LUDOVY
NABOZENSKY SPEV — LITURGIA

Od &ias Velkej Moravy do polovice
XX. storoCia bola najsilnej§im kompo-
nentom spolofenského vedomia kres-
tanska viera.??

Slovensky l'udovy naboZensky spev
je kultirne i ndboZensky cenny feno-
mén, ktorého korene siahajii aZz k po-
¢iatkom prijatia krest'anstva, az do
obdobia téinkovania naSich vierozves-
tcov sv. Cyrila a Metoda.

V rimskej liturgii od raného stredo-
veku zavazil doraz na jednoznaéné
vyjadrenia obsahu viery a katolicity
Cirkvi tak, Ze formédlne bol Tudovy
naboZensky spev v sldvnostnej liturgii
nepripustny aZ do reformy DVK.

Napriek tomu sa I'udovy néboZensky
spev obdivuhodne rozvijal. Doévody
rozvoja spocivaji predovietkym v sile
intenzivneho a extenzivneho prijatia
evanjelia. Krestanstvo presiaklo spolo-
&ensky Zivot. Je to inkulturacia.

Kazdy narod mé vlastné a Specifické
okolnosti vzniku, rozvoja a pouZivania
Pudového spevu v liturgii.

Koncom stredoveku pristupujii zna-
me vonkajSie historické ddévody, si-
visiace s protestantizmom, ktoré umoc-
nili pouZivanie a rozgirenost’ 'udovych
piesni predovietkym vyddvanim zbie-
rok — kancionalov. Prvy slovensky kato-
licky kancional Cantus Catholici,
vydany r. 1655 v Trnave, sved¢i o bo-
hatstve a roz§irenosti slovenského 'udo-
vého spevu od najstarSich ¢ias. Kancio-
naly piesne aj kodifikovali. Umoznilo sa
tym i medzindrodné a interkonfesional-
ne preberanie a ovplyviiovanie.

V katolickej Cirkvi sa ani v potri-
dentskom obdobi uradny postoj ku
prijatiu l'udovych piesni do liturgie za-
sadne nezmenil. Predsa dochadza zo
strany oficidlnej Cirkvi k tstupkom (ak
mame na mysli vyhlasenia jednotlivych
synod i biskupov a predovSetkym prax):

Ludovy spev mohol zniet’ v kostole
mimo liturgie a po&as nesldvnostnej
liturgie.

Samotné Cirkev dozerala na vydava-
nie kancionalov v tom povedomi, aby sa
,v kostole, pri piti alebo procesiach*
nespievalo ni¢ nevhodné. Kancionaly
boli vydavané tiradne. Cirkev dbala nad
vierouénym obsahom piesni. Niekedy
poZadoval vydanie kancionala aj klérus.
Cirkev tak venovala I'udovému spevu
pozornost’ a napomahala jeho rozvoj.

V3eobecne sa trpela aj prax omSové-
ho spevu l'udovych naboZenskych pies-
ni, najmi vydavanych v pocetnych kan-
cionaloch. Této prax bola ale nelegitim-
na. Oficidlny liturgicky text prednasal
knaz.

Nielen jednotlivé piesne, ale i ideové
okruhy piesni kancionélov stvisia s du-
chovnost'ou - spiritualitou jednotlivych
obdobi. Mozno pozorovat' charakteris-
tické zameranie piesni i kanciondlov
podl'a obdobia ich vzniku. Napr. v stre-
doveku je to kult Sviatosti oltirne;.
V obdobi reformicie — kult umuéenia.
V &ase osvietenstva — snaha po prenik-
nuti do omse ,omSovymi“ piesfiami.
V obdobi romantizmu - u nés v spojeni
s ,jozefinizmom" akoby postacoval kult
adoracie.

Od polovice 19. stor. do DVK trvd
tzv. liturgické hnutie. Ono predchadza a
aj pripravuje zdsadné a nové rozhod-
nutia DVK. Hnutie m4 masovy zdklad,
chee spristupnit’ poklady liturgie kaz-
dému uéastnikovi. Podporuji ho aj pa-
pezi a ich oficidlne dokumenty krok za
krokom pripravujii neskorSie pripuste-
nie 'udovej reci a spevu do liturgie,

Motu proprio sv. Pia X. Tra /e solle-
citudini (1903) hovori o €innej Ucasti
veriacich, ktor(i je potrebné vSemoZne
podporovat’. V zdujme tejto poZiadavky
sa prijimaji stale nové rozhodnutia.

Apostolska konstiticia Pia XI. Divini
Cultus (1928) pripasta v istych me-
dziach narodny svojrdz aj v liturgickej
hudbe. Hnutie sa vyznatuje snahou o
pribliZenie liturgického diania I'udu.

V tychto ideovych okolnostiach vzni-

ké a r. 1937 vychadza na§ Jednotny ka-
tolicky spevnik. Priekopnikom liturgic-
kého hnutia u nas je Jan Jalovecky,
profesor pastoralky v seminari na Spis-
skej Kapitule.3¢

Pépez Pius XII. v encyklike Mediator
Dei (1947) pise, Ze 'udovy nibozensky
spev je potrebné svedomito pestovat,
pretoze lahko roznecuje a zapaluje
vieru a zboznost’ krest'anského Tudu.

V encyklike Musicae sacrae discipli-
na (1955) tento papeZ piSe o piesiiach
v nevyroénych om§ovych slaveniach, Ze
sa moéZu vel'mi priéinit, aby veriaci ne-
boli akoby nemi divéci, ale aby sa na
posvitnej &innosti zacastiiovali myslou
i hlasom a zjednocovali sa s modlitbami
kiiaza.

Celkom nova éra nastava rozhodnu-
tiami DVK. Konstiticia SC v bode 118
hovori o prijati f'udového spevu do sa-
motnej liturgie, preto ho treba ,,rozumne
napomahat’. Pri liturgickych tkonoch
ma to byt' ,,podl'a smermic a predpisov
rubrik” (prijatie sa nedeje automaticky).

Instrukcia Musicam sacram z 1. 1967
v bode 32 legalizuje ,,v niektorych kra-
joch doteraz jestvujhci zakonity obyéaj
tu a tam nahradzat’ spevy rimskeho gra-
dudla na vstup, obetovanie a na prijima-
nie* pod podmienkou schvélenia zéko-
nitou cirkevnou vrchnostou.

Na Slovensku sa ako prvy pokonci-
lovej obnove liturgického spevu oficial-
ne venoval Dr. Jozef Sétek, profesor de-
jin a cirkevnej hudby na Cyrilometod-
skej bohosloveckej fakulty v Bratislave.
Pochopil ducha i¥ najnutnejsie potreby
pokoncilovej reformy a postaral sa o
liturgické napevy v slovencine. R. 1967
vydal SSV jeho zisluhou prirucku
Liturgické napevy3! Boli to najpotreb-
nejiie napevy slovenskych liturgickych
textov — kilaza a veriacich. Obsahovali
nielen zdkladné spevy kiiaza, kilaza a
Tudu, ale i najjednoduchsie ordinarium a
spevy Posvitného tridua. Bolo to pro-
vizérium.,

V diecéznych obeznikoch bola uve-
rejnena vyzva o tvorbu novych napevov.
Tym akoby zacalo obdobie intenzivnej
tvorivosti liturgickych napevov a spe-
vov, skladali mnohi profesionali i ama-
téri. Ked r. 1976 prof. Satek zomrel, za-
nechal dve velké skrine notovych zapi-
sov, ktoré sa u neho nazbierali. (Vyzva
usmernila posielanie nipevov Dr. Sat-
kovi).
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Roku 1973 boli pre Slovensko vysvi-
teni traja biskupi. Liturgiu prevzal ni-
triansky biskup Mons. Jan Pésztor,
predseda SLK, ktory tito komisiu i
v podmienkach totality v rimci moZnos-
ti sfunké&nil. On poveril Dr. Juraja Lex-
manna, aby pripravil prirucku sloven-
skych liturgickych napevov. Dr. Lex-
mann najprv preftudoval prislusné do-
kumenty. Potom v podmienkach totality
(na vSetko sa vyzadoval tzv. Statny
sthlas) len v rdmci sukromnych kontak-
tov a v nemalom nebezpeéi oslovil a
naSiel spolupracovnikov (skladatel'ov).
Napriek obmedzenym podmienkam
zvolil dosledne vedecky postup — nie-
kol'ko komisii hodnotilo notovy mate-
ridl, aZ sa vytriedili tie najlepSie ndpevy.
Okrem toho oslovil tych najlepsich a
zérovefi ochotnych skladatelov, aby
spolupracovali. Tak uZ zatiatkom 80.
rokov bolo hotové vyznamné dielo zhu-
dobnenia ordinirii v slovendine s naz-
vom Liturgicky spevnik I. Spevnik obsa-
huje i potrebné néleZitosti, ako je omSo-
vy poriadok v slovenéine a v latinskom
jazyku, ndpevy modlitieb veriacich,
¢itani, dialégy kilaza a Pudu, spevy
omfe za ulasti deti a starostlivo pri-
pravené nipevy Zalmov. Okrem toho
teoretickd &ast publikdcie obsahuje
nutné, ale i vySerpavajuce pojednanie o
liturgickom speve — zdkladné pojmy
liturgickej hudby pre sluzobnikov hu-
dobnej &asti liturgie, aby ju mohli sprav-
ne a uvedomelo konat'. Schvilenie sa
dosiahlo r. 1985 a dielo sa hned aj

pouzivalo, Oficidlne vydanie sa usku-
to¢nilo v Rime aZ r. 1990.

Zmieneny redaktor na vSeobecni
¥iadost zadal medzitym pripravovat
spevy Zalmov?? tak, aby Zalmisti a orga-
nisti nemuseli namahavo podpisovat
text pod melodicky predpis, ale aby mali
texty responz a Zalmovych verSov uZ
podpisané. Napevy responz bolo po-
trebné zviiéia skomponovat. Ked' bol
subor vietkych dédlezitych, teda nedel-
nych a sviatoénych Zalmov pripraveny,
roz§iruje sa i Litrugicky spevnik II. Po
skisenostiach s t'aZkostami oficidlneho
vydania LS I zvolila sa samizdatovd
metdda. Ako zvlastnost treba uviest,, Ze
tento spevnik sa na celom Uzemi
pouZiva, hoci oficidlne doteraz nevySiel.

Pre tplnost’ treba dodat’ jestvovanie,
roz§irenost’ a pouZivanie Liturgického
spevnika III — spevy na Popolcovi
stredu, Sviity tyzdefi a Velka noc. Dielo
vyélo zisluhou a redakciou toho istého
autora s vydanim SLK r. 1993.

Z uvedeného prehladu je evidentny
zéver — pokoncilovd reforma v oblasti
slovenského liturgického spevu pokra-
¢uje systematicky a principialne. V su-
Casnosti je potrebné plné sustredenie
najmd na menlivé spevy omse, teda na
Tudovy liturgicky spevnik.

Poznamky
I Motu proprio sv. PIA X, zo diia 22.
novembra 1903 De musica sacra, €.
%
LS 1,8t 9, 82.

3 TamtieZ.

4 .V hudbe, pouZivanej pri obradoch
nie vetko je dovolené, nie vietko je
vhodné, nie vietko je dobré, ale iba
to, ¢o sa snibi s umeleckou hodno-
tou a s opravdivou duchovnostou,
¢o naplno vyjadruje vieru na slavu
Bohu a na budovanie tela Kris-
tovho In Nauka Pavia VI, IX zv.,
Polyglotta Vaticana 1971, str. 130.

s Kompetentnou autoritou vo veci
posv. hudby je prakticky pre Gzemie
diecézy sidelny biskup, pomiha mu
diecézna komisia pre liturgiu. Auto-
ritou pre uzemie celej provincie je
biskupska konferencia, ktorej poma-
ha narodna komisia pre liturgiu. Ve-
die ju vZdy biskup a ma viaceré sek-
cie. Jednou z nich je hudobna.

6 SC 112

7 Prevzaté z rukopisu Doc. PhDr. Jura-
ja Lexmanna, CSc. UloZené v osob-
nom archive.

¢ Rada bola zloZena asi z 50 kardina-
lov a biskupov a z viac neZ 200 ex-
pertov z celého sveta. Tato Rada
pracovala az do r.1975. Viedy sa jej
tulohy preniesli na Kongregiciu pre
Bozi kult.

»SC 23

10 8C 24

u 8C 30

1z 8C 112

13 8C 114

4 8C 116

15 8C 118

1s MS 32

1 8C 121 v

s MS 33

v MS 59

2 MS 60

21 MS 68-69

2 U nés st to: Ustav hudobnej vedy
SAV, Dubravska cesta 9, 841 01 Bra-
tislava, VSMU Bratislava, a konzer-
vat6rié (Bratislava, Zilina, B. Bystri-
ca a KoSice).

#8C 44

% 8C 23

5 V Krakove bol zaloZeny 23.10.1968.

% Pre pol'skd jazykovi oblast’ je to
Muzikologicka fakulta Katolickej
Univerzity Lublin.

2 V Madarsku.

% ['adeguamento delle chiese - 4
Convegno C. E. I. nazionale di
Musica sacra - Ufficio liturgico
nazionale, Roma 1996,
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» Porov. A. Hrabovstiak: Slovenské
krestanstvo a folklér In Verbum,
Casopis pre krestanskl kultiru, ro€.
1994, str. 360.

3 Porov. J. Jalovecky, vicerektor:
Liturgické hnutie na uzemi spiSskej
diecézy 1n Spissky knazsky semindr
v minulosti a pritomnosti, SpiSska
Kapitula 1943, str. 4 a nasl.

3 Porov. Liturgické napevy, S8V,
Trnava 1967.

32 Tvorba a spracovanie Zalmovych na-
pevov zalala adventom, koncom r.
1994 a priebezne podas troch rokov
sme dostali kompletnii liturgickd
prirucku. Bol to rukopis, zostaveny
pre SLK na publikovanie prostred-
nictvom Spolku sv. Vojtecha a Cir-
kevného nakladatel'stva Bratislava.

Texty st prevzaté z lekciondra I,
SSV 1978 so sahlasom SLK.
Schvalenie dostala 18. septembra
1989 (Mons. Jan Sokol, arcibiskup,
predseda SLK) s dodatkom o plat-
nosti textov: Spevnik nestrati svoju
liturgickii platnost’ ani po vydani
Lekciondra I, kde budii zmeny v pre-
kladoch liturgickych textov oproti
prvému vydaniu z roku 1978.

Gregoriansky choral
v minulosti a dnes (2)

Veronika Pollakova

Interpretacia
gregoridnskeho choralu
na Slovensku

Na zadiatok treba uviest,, Ze informa-
cie o pestovani gregorianskeho chordlu
dnes na Slovensku som =ziskala na
zéklade dotaznika, ktory som posielala
dirigentom schol na teologickych fakul-
tich v Spisskej Kapitule, KoSiciach,
Banskej Bystrice, Nitre a Bratislave.
V dotazniku ma zaujimali tieto okruhy
otazok:

- odkedy a ako sa venujil gregorian-
skemu chorélu, aké boli ich zaciatky

- dévody pre pravidelné spievanie
gregorianu

- po&et €lenov scholy (ich hudobné
vzdelanie)

- repertoar scholy

-z akych zdsad vychadzaji pri in-
terpretdcii, podla akej notacie spievaji

- otazka hlasovej vychovy

- pri akych prilezitostiach spievaja
gregoriansky chordl (omse, koncerty, li-
turgia hodin a pod.)

- &i maju vlastné nahravky

- aké maji podmienky pre rozvijanie
gregorianskeho spevu i zdujem zo strany
behoslovcov.

Odpoved som dostala od vietkych
dirigentov schol, okrem Banskej Bystri-

ce, priom kazdy uvital zdujem o tito
problematiku. Okrem tohe som dalie
informicie ziskala z rozhovorov s M.
Strbdkom, M. Kolenom s L. Sestrien-
kovou, vd'aka ktorej som sa mohla na
nich obratit’.

V shdasnosti sa gregoriansky choral
spieva v semindaroch a klastoroch
(t.j. bohoslovci, reholnici, €iastogne
laici), nadvizujuc na prerufent ,traditio
vivantea“., Na jeho interpretdciu sa v
sti¢asnosti neSpecializuje nijaké profe-
sionalne teleso ako napriklad v Cechach
(Schola gregoriana pragensis). Samo-
zrejme, niektoré zbory maji v repertodri
1-2 gregorianske spevy. Tie si dopln-
kom repertoara a nie s postavené na
ddkladnejsom teoretickom zéklade.

Pri interpretécii prevlada ,.traditio vi-
vante” a vychadza sa z praktickych po-
trieb seminara alebo klastora. V kazdom
semindri posobi schola, ktorej uloha
spotiva v zabezpedeni liturgického
spevu pri bohosluZbach (pripadne inych
prileZitostiach). Venuju sa viak réznym
hudobnym Zanrom — od gregoridnskeho
choralu cez viachlas, aZ po rockové
piesne. Nemaju hlbie teoretické zakla-
dy o gregorianskom chorali (okrem
Spisskej Kapituly a Bratislavy).

Najlepsia situicia vladne v Spisskej
Kapitule. Schola existuje od zaloZenia
seminédra v roku 1815, Po rokoch tota-

lity bola s obnovenim semindra znovu
zaloZend v roku 1990. Na zaloZeni sa
podieFal najma Stefan Tuka. Podet &le-
nov scholy je pohyblivy. V stiasnosti ju
tvori asi 50 &lenov. Gregoriansky choral
viak spieva schola minor (asi 15 spe-
vakov). Problémom je neustala cirkula-
cia ¢lenov i dirigentov zapri¢inend 6-
roénym $tadiom teologie.

Podnetom pre vznik scholy bolo za-
vedenie latinskych omsi. Gregoriansky
choral sa spieval podl'a kvadratickej no-
tacie. V roku 1993 sa bohoslovci ziast-
nili na interpretatnom kurze patra B.
Goeschla v Bratislave. Bolo to prvé
stretnutie s prednesom gregorianu podl'a
neumovej noticie. Neskor sa efte zii-
Castnili na kurzoch T. Holmesa (vedici
scholy pri Hofburgkapel vo Viedni) a
patra G. Beresa. Odvtedy spievajii bo-
hoslovei podla neumovej noticie a
snaZia sa o autenticku interpreticiu gre-
goridnskeho chorélu.

O zavedenie takejto interpretacie,
ktord kore$ponduje so sicasnym eurép-
skym trendom, sa zasluzili dirigenti
Stefan Tuka, Rastislav Adamko, Martin
Strbak a Amantius Akimjak. Pod vede-
nim R. Adamka schola vydala 2 kazety
s viano¢nymi a cezroCnymi liturgickymi
spevmi. Bol to vyznamny poéin, pretoZe
nahrivky sa stali podnetom pre iné
scholy a zbory. Gregorianskemu chorélu
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sa nadalej aktivne venuje M. Strbak,
A. Akimjak a R. Adamko (v Pol'sku).
Dirigenti scholy s uréeni z radov
Studentov na jeden, pripadne viac rokov.

Schola v Spisskej Kapitule plni svoju
tlohu predovSetkym pri bohosluZbach.
Koncertne vystipila na Festivaloch
sakrdlneho umenia v KoSiciach a na
Bratislavskych l'udovych slidvnostiach,
Prilezitostne spieva v mnohych mestich
na vychodnom Slovensku, ¢im plni aj
osvetovil a kultirnu funkciu.

Repertodr tvoria spevy ordindria a
propria z Graduale Triplex!. Problémom
je hlasova vychova spevékov, ktord sa
ako predmet nevyucéuje. Len niekolki
spevaci maji zakladné hudobné vzde-
lanie (okrem R. Adamka a M. Strbaka,
ktori si absolventmi konzervatoria
a v Stidiach d’alej pokraduji na vyso-
kych 8koldch v zahrani¢i a A. Akimjaka,
ktory Studoval liturgicky spev na Lu-
blinskej univerzite v Pol'sku). Pomoc
s technikou spevu bohoslovcom posky-
tol M. Krajé&i, absolvent VSMU.

Schola vydala aj daldie kazety —
Adoramus Te s polyfonickymi skladba-
mi a gregoriansku omsu za zosnulych —
Sinfonia da Requiem od M. Krajéiho.
MoZno konStatovat', Ze v sufasnosti sa
na Spisi podarilo tradiciu gregorianske-
ho chordlu uspesne obnovit' a rozvijat'.
Zo strany seminaristov je ofi zaujem a
mé podporu aj zo strany vedenia semi-
nara.

Schola cantorum z rimskokatolickeho knazského semindra

Ako jediny neprerusil svoju &innost’
vrokoch 1950-1990 seminar Cyrilo-
metodskej bohosloveckej fakulty v Bra-
tislave. Aj tradicia scholy zostala nepo-
ruSend. Dnes ma schola 25 é&lenov,
z toho 5 Elenov tvoriacich scholu minor.
Je zloZena najmi z posluchagov 1. a 2.
roénika, ktori maja liturgicky spev
vramei S$tudijného programu. Problé-
mom je kaZdoro¢né striedanie dirigenta
1 striedanie spevéakov. Schola sa venuje
vSetkym hudobnym Zanrom. Zavisi od
dirigenta, aky priestor dostani jednotli-
vé Zzanre. Z gregorianskeho chordlu je

* hlavna pozornost’ sistredena na om§ové

ordindrium. Repertodr Serpaji z Liber
cantualis (Solesmes, 1985), Graduale
Simplex (Vatikan, 1975) a obéas z Gra-
duale Triplex. Spievaju len podla kva-
dratickej notécie. Je Skoda, e boho-
slovci nenavitevujii pravidelné prednas-
ky patra G. Beresa na Teologickom in-
§titate Aloisianum v Bratislave, kde by
mali mozZnost’ bliZ§ie sa zoznamit
s neumovou notaciou, Myslim, Ze taka
prilezitost’ by nemala zostat' nevyuzita.
V rimci Studia sa vyuéuje tyzdenne 1
hodina liturgického spevu.

Na druhej strane je schola vel'mi ak-
tivna. V nedelu pravidelne spieva gre-
goriansky choral na bohosluzbach i
veSperach v Déme sv. Martina. Grego-
rianskym choralom je prednasané i ne-
delné kompletérium. V maji sd to 1 lo-
retanske litanie.

sv. Cyrila a Metoda v Bratislave

Taku bohati interpretacna aktivitu by
sa oplatilo postavit’ na vys§iu teoretickl
urovei.

Na Teologickej fakulte Trnavskej uni-
verzity v Bratislave posobi d’algia scho-
la pod vedenim znameho odbornika pat-
ra Georga Beresa. Cast’ scholy tvoria
Studenti fakulty, ¢ast’ zdujemci z radov
laikov. Schola pracuje 5 rokov, stretava
sa raz za dva tyZdne. Ma priblizne 15
¢lenov, niektori maju aj vy3sie hudobné
vzdelanie (VSMU, HV FFUK, konzer-
vatérium).

Schola sa venuje gregorianskemu
choralu a jeho teoretickému spoznava-
niu, ktoré ma umoZnit’ (resp. viest
spravnu interpretaciu. Repertoar tvoria
om3ov¢ spevy ordinaria a propria z Gra-
duale Triplex. Pri interpretdcii vychadza
z neumovej notacie, z kvadratickej iba
v pripade spevov z neskor§ieho obdobia
a pre jednoduch8iu orienticiu v priebe-
hu melddie. Schola sa snazi o autentickd
interpretaciu. Gregoriansky choril cha-
pe ako ,spievant modlitbu®. KPicovi
ulohu zohrava text, ktory po hudobnej
stranke vyjadruju neumy. Ciel'om scho-
ly je pravidelna uéast’ na bohosluZbéch
(raz v mesiaci).

V roku 1996 schola vystupila v pria-
mom prenose bohosluzieb z jezuitského
kostola Slovenskym rozhlasom. Pred-
viedla repertoar z velkono¢ného obdo-
bia. Pravidelne sa zGcastiiuje na festiva-
le cirkevnych zborov, ktory sa koni
v dvojrognych intervaloch v Bratislave.

Je len skoda, Ze bratislavsky okruh
hudobnikov neprejdvuje vicsi zaujem
a nadSenie o spoznanie gregorianskeho
chordlu. Najmi ak je sprostredkovany
pristupnou formou a takou osobnost'ou,
akou je vdp. Beres. Inak, odborné po-
znatky o gregorianskom choréli moZno
ziskat' aZ na Hudobnej akadémii vo
Viedni.

Aj v koSickom seminari sv. Karola
Boromejsk¢ho, obnovenom v roku
1993, pbsobi schola. Ma 20 ¢&lenov.
Hlavnou dlohou je liturgicky spev.
Tomu zodpoveda repertoar (spevy or-
dindria v latinskom a slovenskom jazy-
ku) z Graduale Simplex? a Graduale
Romanum (Vatikan, 1974). Spievaju
podl'a kvadratickej notacie. Hlasova
hygiena a intonécia je suéast'ou vyucby.
Aj tu existuje zdujem o gregoridnsky
chordl, ktory je vialsi, ked sa spravne
vysvetli a nauéi.
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Dalsia schola vznikla na koSickom
konzervatdriu r. 1997, Tvoria ju Studenti
cirkevného odboru a dalsi Studenti
zinych odborov. Spolu méa 16 ¢lenov.
Vedticim scholy je Martin Strbék, ktory
sa siikromne venuje gregorianskemu
chorélu od roku 1993. Na konzervato6riu
vyutuje predmet ,vedenie zboru®.
V ramei neho vznikla schola ako po-
vinné teleso pre potreby Studentov. Ziaci
cirkevného odboru maju tyzdenne 1
teoretickl hodinu 0 neumach. Repertoar
pozostdva tieZ z propria a ordindria
Graduale Triplex. Spievaji vylufne
podl'a neumovej noticie. Kvadraticka
notdciu pouzivaji ako ,pombcku.
Hlasova vychova na konzervatoriu je
zabezpelend. Schola je vSak iba v za-
¢iatkoch. Ak by sa podarilo u Studentov
prebudit’ zdujem o gregoridnsky choral,
schola by mohla byt uréitym prisTubom
do budiicnosti, pretoZe by interpretovala
chordl v intenciach najnoviich poznat-
kov.

V dplnych potiatkoch sa nachadza
d'al§ia schola — u dominikanov v Kosi-
ciach,

Na ostatnych fakultach (Nitra a
Banska Bystrica), zaloZzenych po roku
1990 sa gregoriansky spev taktieZ slub-
ne rozvija. Vyutuje sa tu liturgicky spev,
o gregorianskom chordli sa poskytuju
len zékladné informacie. Choralu sa
venuju podla potreby (bohosluzby a
liturgia hodin). V Banskej Bystrici litur-
gicky spev vyuduje Stefan Tuka.

V Nitre ma schola priblizne 27 (le-
nov. Tiez sa zldastnili na kurze patra
Beresa. Ich repertoar zahriia vietky Zén-
re. Gregoridnske spevy Cerpaji najmé
z Kyriale simplex. Podla nahranych
veSpier scholou zo Spisskej Kapituly sa
snazia obnovit’ liturgiu hodin. Badat’ tu
snahu o oZivenie gregorianskeho chora-
lu, ktory je vlastnym bohosluZobnym
spevom Cirkvi. Chybaju vsak l'udia, od-
borne vzdelani, ktori by scholy viedli.

Postavenie a interpretacia
gregorianskeho chorilu v Eurépe

Pri pohPade na slovensku situdciu
moZe vyvstat’ otdzka: akym spdésobom
sa bude rozvijat' gregoriansky choral?
Podla vyvoja v Eurdpe, moZeme urcity
vyvoj predpokladat’ aj u nds. Délezi-
tej§ie je dobehnit Eurépu v poznatkoch
a v indtituciondlnom zabezpedeni inter-
pretacie choralu.

S ciel'om pokracovat’ v praci E. Car-
dina, jeho Ziaci a priatelia zaloZili
27. februara 1975 v Rime Medzindrod-
nu organizaciu pre Stddium grego-
rianskeho chorélu (AISCGre). ZdruZzuje
tych, ktori sa prakticky alebo teoreticky
venuju gregorianskemu choralu. Od ro-
ku 1980 kaZdoro&ne usporadiiva tyZden-
ny kurz gregorianskeho chordlu v Cre-
mone. Od roku 1984 organizuje me-
dzindrodné letné kurzy chorilu Vysoké
hudobna $kola v Essene v spoluprici
s AISCGre. Kazdoroéne vychadzaji
dva zogity, ktoré informuju o najnov8ich
poznatkoch vyskumu.

V zépadnej Eurépe, patri prvenstvo
v zdujme o gregoriansky choral Nemec-
ku, s centrom v Mnichove. Kazdy zi-
ujemca ma moZnost’ Studovat’ grego-
riansky chordl na viacerych univerzi-
tach. Ked'Ze tu vladne nedostatok kiia-
zov a bohoslovcoy, scholy neexistuju v
semindroch ako u néds. Do roku 1991
bolo vyznamnym strediskom opitstvo
Miinsterschwarzbach. Pracovala tu
medzindrodna skupina pod vedenim
G. Joppicha na kritickej revizii melodii
Graduale Romanum. Sucasnym fren-
dom je vytvaranie schol z laikov pod
vedenim laikov — profesiondlov v tejto
oblasti. VécéSinou sa schély delia na
muZské, Zenské, detské, v mensej miere
mieSané.

Aj v klastoroch posobia scholy ak
maju dost’ reholnikov a hudobne vzde-

[

laného veduceho scholy. Pri interpre-
ticii sa snaZia o autenticky prednes
gregorianskeho chorélu (tj. ¢o najviac
sa priblizit’' k povodnej forme). Pri speve
sa jednoznaéne riadia neumami, Podob-
na situdcia je aj v ostatnych Statoch za-
padnej Eurdpy. V Rakisku sa na §picko-
vej urovni vyuéuje gregoridnsky choral
na Viedenskej akadémii a na Vysokej
hudobnej 8kole v Salzburgu.

Samozrejme tu existuje tradicia pro-
fesionalnych telies venujicich sa grego-
rianskemu chordlu, pripadne starej hud-
be (scholy v Holandsku, Nérsku, Talian-
sku).

V Mad’arsku sa vd'aka B. Rajeczké-
mu a Z. Kodalyimu tradicia gregoridn-
skeho chordlu vébec neprerusila. Nao-
pak, v Budapesti sa vybudoval Kodalyi-
ho indtitut, ktory sa stal centrom $tidia
gregorianskeho chordlu. O chordli sa
mohli pisat’ a vydavat’ Stidie i skiimat’
doméace pramene. Poas tohto obdobia
sa vyvinuli 2 smery gregorianskeho
choralu:

1) tradiény — latinsky

2) mad’arsky - jeho ciel'om bolo pri-
blizit’ choral dirokym vrstvam veriacich,
Predstavitel'om tohto smeru bol L. Dob-
szay. Napevy st jednoduchsie (bez me-
liziem) v mad’aréine a v sicasnej no-
tacii.

Tieto smery kradaju paralelne vedla
seba. V sucasnosti viak prevladaju
latinské scholy najmi v oblasti profe-

Schola gregoriana Bratislaviensis
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siondlnej interpretacie. Scholy si zvidia
laické. Podobne ako na Slovensku, pre-
vlada nepriazniva situdcia vo vyudovani
gregorianskeho chorilu i celkovej hu-
dobnej priprave v semindroch.

Poznimky
! Graduale Triplex - vydany v Soles-
mes v r. 1979, Okrem zdpisu v kvad-
ratickej notdcii obsahuje aj neumy
metzskej noticie rukopisu Laon a
notacie St. Gallen, hlavne rukopisu

Cantatorium.

2 Gradude Simplex — tzv. jednoduchy
gradual. Obsahuje spevy propria
v sylabickom $tyle, ktoré st auten-
tické ale nie tak naro&né na prednes.

Amantius
AKIMJAK

regoriansky choral

alko teologicky model
liturgického spevu a duchovnej hudby

1. Struény historicky exkurzus do
dejin a vyvoja gregoriinskeho
choralu

Pri Stadiu historie gregoridnskeho
choralu méZeme pozorovat’ pit velkych
obdobi.

Prvym takymto obdobim bolo obdo-
bie od jeho potiatkev aZ po Gregora
Vel'kého vritane, teda od L. do VII. sto-
rofia. V tomto obdobi sa ustalili jeho
hudobné formy, zozbierali sa rézne spe-
vy, vznikali prvé zapisy gregorianskych
spevov a Gregor Velky urobil v tomto
smere velki reformu v Cirkvi, najmi
zacal zjednocovat' rimsku, & zipadnd
liturgiu.

Druhym takymto obdobim bolo ob-
dobie od Gregora Velkého po Guida
z Arezzo vratane, to jest od VII. do IX.
storo¢ia. Bol to zlaty vek rozfirovania
a upevilovania sa gregorianskeho spevu
po celom Zapade. Zakladali sa osobitné
Skoly a zbory pre tento spev, zvané
»Schola Cantorum®. Stupal podet pisa-
rov gregoridnskych zépisov ndt, ale
i traktatov o hudbe. V Liturgickych kni-
héach sa zacali pouzivat’ najjednoduchsie
notové zapisy spevov rimskej liturgie
a zaznamenali sme prvé podiatky
»organume®,

Tretie obdobie bolo od Guida
z Arezzo po Tridentsky snem, tj. od
IX. do XVI. storo&ia. Rozgiril sa systém
guidonského zapisu nét. Rozvijalo sa
organum, diafénia a polyfonia. Grego-
ridnsky spev zadal upadat’ a to vzhla-
dom na rytmus. V tomto obdobi-zdroven
nastupili teoretici obdobia Gpadku.

Stvrtym obdobim bol &as od Trident-
ského snemu po podiatky novych
reforiem, t.j. od XVI. do XIX. storoéia.
Z podnetu Tridentského snemu zadali sa
uskutoéfiovat’ aj liturgické reformy.
Hudobny skladatel’ Palestrina a jeho
spolupracovnici Zolio, d’Anerio a So-
riano previedli reformu gregorianskych
spevov a uverejnili ju v medicejskom
vydani a v skratenom vydani. Grego-
ridnsky choral medzitym postupne upa-
dal a to pod vplyvom rozvoja menzu-
ralneho rytmu a polyfonie.

Nakoniec piate obdobie znamen4 ob-
novu gregoriinskeho spevu, ktora
zatala v druhej polovici XIX. storoéia
za pontifikitu Pia X. a trvd dodnes.
Zatal sa Studovat’ pévodny spev Cirkvi,
gregoridnsky choral, najmi v benedik-
tinskom klastore v Solesmes vo Fran-
cuzsku. V Nemecku sa reforma cirkev-
nej hudby, ale najmi klasickej polyfonie

uskutoéiiovala v Ratisbone. V tomto &a-
se sa zrodil pojem ,liturgicky spev*
a bol obnovovany v dvoch priidoch. Na
zéklade vyskumov starych rukopisov
a kodexov v Solesmes a na ziklade snah
vydavatela Pusteta previest iba reediciu
medicejského vydania. Dnes uZ viak na
plnej ciare vyhral smer, ktory sa ubera
cestou vyskumu najstarsich a najpévod-
nejiich podéb gregoridnskeho zapisu
v starych rukopisoch a kédexoch.

2.1. Teologicky vyznam
gregorianskeho choralu podPa
UtiteI'ského tiradu Cirkvi

Od ¢ias Tridentského snemu vietky
vaZnejSie vypovede Cirkvi tykajiice sa
duchovnej hudby (konzekvetne) sthlas-
ne zddraziuji, Ze medzi réznymi for-
mami spievanej modlitby mé privilego-
vané miesto gregoridnsky choral, Viac-
krat poukédzali na jeho kultivovanost
a odporiéaju Cerpat’ z neho i pri tvorbe
novych duchovnych skladieb.? Uz na
potiatku naSho storocia papeZz Pius X.
napisal: ,,... Akdkol'vek hudobna sklad-
ba, urend na pouZivanie v chrime, je
natolko svidtd a natolko liturgicka,
nakol'ko vo svojom plynuti, v nad§eni
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a zapale sa priblizi gregorianskej melo-
dii. A natolko je zas pre chrdm ne-
vhodnd, nakolko sa s tym najvyS§im
vzorom nezhoduje.? Oproti tomu Druhy
vatikansky koncil bol trochu opatrnejsi
v absolutizovani a favorizovani choralo-
vého §tylu hudby. Pri odvolani sa na
»cantus gregorianus® pouZil vyraz:
»cantus proprius liturgiae romanae —
spev vlastny rimske;j liturgii* (SC 116).
Tazba zachovat a priblizit' veriacim
krasu choralovych melédii patrila medzi
zékladné iniciativy niektorych pastoraé-
nych otcov koncilu. Navrhovali nielen
reformu liturgickych knih obsahujucich
gregoriansky choral, ale taktieZ poZa-
dovali pripravit’ spevnik, ktory by obsa-
hoval celocirkevny repertoar jedno-
duchsich gregorianskych napevov (SC
117). Zéaroveti sa domahali, aby v rehol-
nych domoch a v kiiazskych seminaroch
osobitne straZili a opatrovali bohatstvo
gregorianskeho choralu.4 Preto nie je ni¢
prekvapujuce, Ze sucasna teologia du-
chovnej hudby vo svojom hl'adani zna-
kov liturgickosti a posvitnosti hudby sa
osobitne zaoberd gregoridnskym choré-
lom. R6znymi spésobmi sa pokisa od-
halit' tajomstvo jeho liturgickej vhod-
nosti, d’alej jeho nesmiernu hodnotu
a snazi sa vydedukovat' z neho pevné
zasady a kritéria sakralnosti hudobného
§tylu. Treba viak aj povedat’, Ze dnes uz
nik nesmie tvrdit, Ze gregoridnsky
choral reprezentuje jediny spdsob hud-
by, zodpovedajici dokonalym spdso-
bom povahe krest'anskej liturgii, ani tiez
to, Ze jedine 5tyl chordlovej monddie
predstavuje druh ¢istého, svitého a uni-
verzalne posvitného Stylu hudby.

Na druhej strane vak skdsenost’ nas
presviedCa, Ze gregoridnsky choréil so
svojou duchovnostou a estetickostou,
ktorii predstavuje v rdéznych stupfioch
organizovania téonového materidlu, re-
prezentuje taktieZ nezastupitelny a ide-
alny model duchovnej hudby. Je to his-
toricky odskuSany model vlastného
pristupu k hudobnej liturgickej tvori-
vosti, a je to zaroveii isty druh pedago-
gickej cirkevno-hudobnej normy.

F. Haberl stanovuje postulat, Ze kazdy
hudobny skladatel’ tvoriaci pre Cirkev,
je povinny ucit’ sa umeniu prezivat’ cho-
ralovi liturgiu. ,.Ked' teda chordl, ktory
je normou novej duchovnej hudby a
neznamend Ziadnu esteticku alebo tech-
nicko-kompozi¢ni zdsadu, predsa ako

duchovno-hudobny ideél, je normou li-
turgickou tak, Ze hudobny skladatel
moZe spravne tvorit’ sakrélne diela jedi-
ne vtedy, ked mi osobnu skastnost’
z prezivania choralovej liturgie.’

Aké sit potom elementy duchovnosti
choralu, ktoré rozhoduji o jeho nevyh-
nutnych teologicko-liturgickych klasifi-
kaciach a hodnotich?

V stiasnej literature kladie sa predo-
vietkym déraz na to, Ze gregoriansky
spev predstavuje dokonali zhodu so
§truktirou krestanskej modlitby, tak
s jej formou, ako aj s obsahom liturgic-
kych akcii.® Inymi slovami, v choréle sa
velmi jasne potvrdzuje zasada funk-
¢nosti liturgickej hudby.

2.2. Vyznam gregorianskeho
choralu podl’a J. Overatha

V tomto kontexte J. Overath zdo-
razfiuje predovietkym fakt, Ze v du-
chovnosti choralu sa vel'mi jasne odraza
objektivny, transcendentny, teocentric-
ky, ale i spolocensky charakter modlitby
Cirkvi, ktorej principy sformuloval uZ
sv. Benedikt. Preto J. Overath d’alej ho-
vori: ,neexistuje lep8i tvod do $tidia
duchovnosti, & duchovného bohatstva
»cantus gregorianus“ ako poznanie 8 aZ
20 hlavy Reguly sv. Benedikta.“” Tajom-
stvo osobitného bohatstva a krasy cho-
ralovej liturgie tkvie podla J. Overatha
hlavne v tom, Ze zddraziiuje a pomdha
prezivat’ pravdu o objektivnej a absolat-
nej hodnote modlitby a krest'anskej
liturgie, o skutodnej pritomnosti Péna
v liturgickom zhromaZdeni, o opravdivej
pritomnosti zmrftvychvstalého Krista,
ktory je ako prvy skutoénym liturgom.

2.3. Vyznam gregorianskeho
chorélu podPa J. Berchmansa
Goschla

Podl'a J. Berchmansa Gischla naj-
viac uréujica je biblickd orientdcia
choralovej modlitbovej meditacie.
,»QGregorianske melédie z BoZieho Slova
vznikli a BoZim Slovom s Zivené“.
Z tejto vizby vyplyva ich liturgicka
opodstatnenost. Ako plod mediticie
Bozieho Slova tieto melddie znamenajit
nedoziernu pomoc pri praktizovani
kontemplacie uverenia Slovu i hudob-
ného vyrazu odovzdania sa tomuto
Slovu.

2.4. Vyznam gregoridnskeho
chorilu podPa F. Haberla

Podl'a F. Haberla, jednota hudob-
ného 1 liturgického vyjadrenia sa preja-
vuje vo viacerych platformach. Najprv
nim padd do oka zhoda hudobného
vyjadrenia s liturgickym textom, zo
stavbou a logikou modlitbovej reciticie.
Otvorenost’ na slovo a refpektovanie
hudby vo&i textu dotyka sa napriklad
zasady akcentov. BohosluZobny latinsky
jazyk, vysvetluje d’alej F. Haberl, — uz
vo svojich pociatkoch — bol jazykom
spevnym. Akcent slova mé v fiom velky
hudobny vyznam: ,,accentus ad cantus®,
Matinus Capella nazyva tento slovny
akcent ,anima vocis et seminarium
musices” (dusou hlasu a zérodkom hud-
by). Urgite nie inak rozumel tito vlast-
nost’ latinského jazyka tvorca rétorické-
ho umenia Rimskeho impéria sam
Cicero (10643 pred Kristom), ked
napisal: ,est autem in dicendo cantus
obscurior (v redi je vlastne ukryty
spev.® Isteze, klasicky latinsky akcent
nemal vel'a spoloéného s dynamickym
dérazom urditej slabiky, ako to pozo-
rujeme v novodobych jazykoch, a tak-
tiez v siiasnej latinskej vyslovnosti.
Spocival totiz na zvySeni hlasu, na
vy$$om intonovani prizvuénej slabiky.?
Chordlové melddie podla F. Haberla
konzekventne rozvinuli ,,prirodzené
melodické vlastnosti samého jazyka. Su
akoby vydedukované z vniitornej ,,duse
slov*. Davaji im Zivot, dynamiku a jas.
Medzi liturgickym textom a jeho hudob-
nou expresiou existuje prirodzené spo-
jenie, ohranifeny zvizok, a nie iba
&asové pripadkové spojenie.!0

Prirodzené spajanie hudby so slovom
pozorujeme taktieZ i vo véésich Struk-
tirach textu. Stavba hudobnych foriem
odzrkadl'uje, elastickym sp&sobom a nie
schematickym, semanticki Struktiru
textu. Toto umoZiluje nielen Eitatelnost’
textu (v ohranidenych Castiach melizma-
tickych S§truktar), ale predovsetkym
odraza hlboki vnitorni hodnotu au-
torov gregorianskych melddii voéi
textom liturgickej modlitby najéastejsie
pouZitej zo Svitého pisma.

Spajanie choralovej melddie s litur-
gickou éinnost'ou javi sa d’alej v pouZiti
roznych stupfiov hudobnej expresie
v ramci danej Stylistickej skladby, v za-
vislosti od vyznamu a stupiia urditej
liturgickej Cinnosti, ako aj v zavislosti
































































































