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Od ADOREMUS K ADORAMUS TE

Latinské nomen - omen (volne preloZené meno znamend bremeno) doslova pla-
t{ v naSom pripade tak, Ze bremenom je vlastne zdnik jedného a vznik iného &a-
sopisu. To dlhujeme vdm, nasim Citatelom vysvetlit,

Zdkladom &asopisu je vydavatel a zloZenie redakénej rady. Ako si méze kaZdy
porovnat, doslo k zmene vydavatela a k podstatnej zmene v chdpant redakcnej ra-
dy, slovom k zmene casopisu, nielen mena. ADORAMUS TE vyddva cirkevnd ins-
titiicia - Spolok sv. Vojtecha a redakénd rada Easopisu md predsedu. Nim je bis-
kup, ktory je zdroven predsedom Slovenskej liturgickej komisie.

Istotne ste zaevidovali, Ze ¢asopis sa nasmeroval na novy, mimoriadne vyznam-
ny ciel, ktorym je priprava slovenského ludového liturgického spevnika. Tdto prd-
ca je v skutoénosti pripravou liturgickej prirucky, ktori zadala Konferencia bis-
kupov Slovenska prdve Slovenskej liturgickej komisii.

PrevaZujiicim predmetom Easopisu je liturgickd hudba, spadajiica do kompe-
tencie oficidlnej cirkvi.

To su zdvazné dévody, pre ktoré sa takmer celd redakénd rada rozhodla usku-
tocnit potrebné zmeny.

Casopis ADOREMUS, vyddvany Slovenskym spevdackym zborom Adoremus vy-
konal nemalii trojroénii priekopnicku prdcu, za ktorii mu treba prejavit vdacnost.
AvSak potreba novej orientdcie si vyZiadala, aby sa zalo¥il ADORAMUS TE, vy-
ddvany cirkevnou institiciou, ktorou je Spolok sv. Vojtecha v Trnave.

Okrem priestoru pre komunikdciu o konkrétnostiach pri priprave Liturgického
spevnika budi sa viac zohladriovat praktické potreby organistov vié&Sim priesto-
rom pre dialdg, schvdlené piesne, pouZitelné v liturgii na ivkor teoretickej Casti
casopisu. ‘

Mnohé tematické okruhy &ldnkov, problematika pokoncilovej duchovnej hudby,
informdcie o organoch, spevokoloch a podujatiach v oblasti duchovnej hudby
v diecézach ostdvajii bez zmeny.

Zivot je VYVoj a rast a tym i zmena. Verime, %e tak je to i v smere od ADORE-
MUS k ADORAMUS TE.

Mons. ThDr. Anton Koneény
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ANTON KONECNY

PROBLEMATIKA
SLOVENSKEHO
LITURGICKEHO SPEVNIKA (3)

EUDOVY NABOZENSKY
SPEV A LITURGIA
PO DRUHOM
VATIKANSKOM KONCILE

A. VLASTNOSTI LITURGICKEJ
HUDBY
V priebehu dejin sa ustalili tri poza-
dované vlastnosti liturgického spevu a
hudby: posvitnost', spravnost’ foriem a
vieobecnost’.!

Posviitnost’;

Text nech je o najviac blizky biblic-
kému a liturgickému.

Melddia a prevedenie maju byt’ také,
aby svojim vyrazom smerovali k naboz-
nosti, k naboZznému citovému stavu a
postoju, k naboZnym intelektovym a
obrazovym predstavam,?

Spravnost’ foriem:

Prakticky znamena ich dokonalost’.
Hudba mé byt podla vieobecne plat-
nych i podl'a si¢asnych umeleckych kri-
térii spravne tvarovana a esteticky hod-
notna.’

Vieobecnost’:

V snahe navonok zvyraznit' Cirkev
ako jednu a jednotni v zdpadnom ob-
rade sa po celé strocia uprednostiiovala
vieobecnost’, ktorej vyhovovala povin-
né latinskd re¢ a urcité uprednostiiova-
nie gregorianskeho chordlu. Ostatné
spevy mali z choralu Cerpat’ in§piraciu.

Po Druhom vatikdnskom koncile sa
naopak viac trvd na vnutornej jednote.
Tejto jednote nie je na prekazku uplat-
nenie narodného svojrazu. Preto Cirkev

tym déraznejSie pozaduje posviitnost’ a
spravnost’ foriem.*

Tym sa zadala nova etapa v dejinach
posvitného spevu. Naplno sa otvéraji
moZnosti tvorit' vlastny narodny litur-
gicky spev. MéZe to byt' spev l'udovy
alebo umelecky, uréeny pre zbor alebo
striedavy. MbZe &erpat’ z davnych kan-
cionalov, z liturgie hodin a moZno ho
vytvorit podla aktudlnych potrieb
obnovenej liturgie. Podmienkou je len
schvilenie kompetentnou autoritou.’

Liturgickd konstiticia SC v ¢1.112
jasne uvadza, Ze ,,Cirkev odobruje a
dovoluje pouzivat' v liturgii vietky
formy pravého umenia, ak maju potreb-
né vlastnosti*.¢ Nikto teda nepredpisuje
tvorcom, akymi vyjadrovacimi pro-
striedkami, v akej forme, v akom slohu
&i Zanri maju, alebo nemaja tvorit’.?

B. SMERNICE O LITURGICKEJ
HUDBE

Zékladné dokumenty o posvitne]
hudbe sh:
1. Konstiticia DVK o posvitnej litur-

gii Sacrosanctum Concilium zo diia
4.12.1964 (SC)

2. Indtrukcia Rady a Posv. Kongrega-
cie pre obrady Musicam sacram zo dia
5.3. 1967 (MS)

3. Vseobecné smernice Rimskeho
misala, 1. typické vydanie autoritou
Pavla VI. zo dfia 3.4.1969 (VSRM)

a, Vieobecné smernice

DVK hlboko ovplyvnil vetky oblasti
Zivota Cirkvi, najmi oblast’ liturgie.
Hned’ po vydani Konstiticie SC dia
4.12.1963 ustanovil Pavol VI. RADU
PRE USKUTOCNENIE KONSTITU-
CIE (dina 25.1.1964). Aj indtrukcia
Musicam Sacram (zo diia 5.111.1967) je
dielom tejto rady.® Indtrukcia je pria-
mym pokracovanim a rozvinutim zasad,
stanovenych v 6. kapitole SC — Cirkev-
né hudba.

Z tychto dokumentov poddvam na
nasledujucich strdnkach vyber potreb-
nych smernic.

Aby sa zachovala zdrava tradicia a
pritom sa otvorila cesta opravnenému
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vyvoju, revizii jednotlivych &asti litur-
gie, mé vidy predchadzat’ dékladny teo-
logicky, historicky a pastorilny vys-
kum... Treba dbat’ aj na to, aby nové
formy uritym spésobom organicky vy-
plyvali z doteraz jestvujtcich.?

Svité Pismo ma pri slaveni liturgie
ten najvicsi vyznam. Z neho sa spievaja
Zalmy, ono dalo vnuknutie a popud
k liturgickym modlitbam, oricidm a
spevom... Aby sa teda docielila obnova,
rozvoj a adaptdcia posviitnej liturgie,
treba roznecovat’ ti lahodni a Ziva
zal'ubu v Pismo sv., o ktorej svedéi cti-
hodna tradicia vychodnych 1 zépadnych
obradov.!?

V zéujme aktivnej udasti l'udu treba
venovat’ starostlivost’ jeho aklamacidm,
odpovediam a spievaniu Zalmov, anti-
fonam, piesfiam, ako aj ukonom ¢&iZze
gestam.!!

Hudobna tradicia vSeobecnej Cirkvi
je pokladom neocenitel'nej hodnoty, o
vynikd nad vietky ostatné umelecké
prejavy najmé preto, Ze posvitny spev,
ktory sa viaZe na slovd, je potrebnou,
neodluéitel'nou ¢astou sldvnostnej litur-
gienll?_

Poklad cirkevnej hudby nech sa s tou
najvaciou starostlivostou opatruje a
zvelad'uje...!?

Cirkev poklada gregoriansky spev za
vlastny spev rimskeho obradu, a preto
ma mat’ pri liturgickych tikonoch za rov-
nakych podmienok popredné miesto.

Iné druhy cirkevnej hudby, najmi
viak polyfénia, sa nijako nevyluduji pri
konani sluZieb BozZich pod podmienkou,
Ze zodpovedaji duchu liturgického tiko-
nu podl'a ¢l. 3014

Nech sa rozumne napomaha ludovy
naboZensky spev... 1 pri samotnych litur-
gickych tkonoch podla smernic a pred-
pisov rubrik.!* Patri sa, aby sa veriaci
podl'a moZnosti zi¢astnili na speve pro-
pria najmé Pah§imi odpoved’ami alebo
inym vhodnym spésobom.!6

b. Smernice o tvorbe textov
a melodii

Instrukcia Musicam ' Sacram poéita
s tvorbou (prekladmi) textov a melodii
kiiaza i veriacich v narodnych jazykoch,
a preto v predpisoch zahffia vietky
eventuality. Pre tvorbu resp. upravy l'u-
dovych spevov najdoleZitej§ie smernice
su: hudobni skladatelia preniknuti kres-
tanskym duchom nech sa pokladaja za

povolanych pestovat’ cirkevnii hudbu a

~zvel'ad'ovat jej dediCstvo.

Nech sa ich skladby vyznaduji vlast-
nostami pravej cirkevnej hudby a nech
sa daju spievat’ nielen vié8imi spevac-
kymi zbormi, ale nech si prisposobené
aj mensim spevokolom a napomaéhaju
ginnej udasti celého zhromazdenia.

Texty pre cirkevny spev musia byt
v sulade s katolickym ucenim, ba nech
¢o najviac Cerpaji zo svitého Pisma
a z liturgickych prametiov.!?

Patri sa, aby sa veriaci podl'a moz-
nosti zucastnili na speve prépria najmi
l'ah§imi odpoved’ami alebo inym vhod-
nym spésobom.!8

Skladatelia nech pristupujit k vypra-
covaniu novych diel hnani starostli-
vost'ou, aby pokracovali v tej tradicii,
ktord predstavuje pravy poklad Cirkvi,
pouZivany pri BoZom kulte. Nech si
viimajui minulych skladieb, ich druhy a
vlastnosti, ale nech pozorne §tuduju aj
nové liturgicke zdkony a potreby, aby
,nové formy vyrastali z foriem, ktoré
doteraz jestvovali“ a aby nové diela
vytvarali novi ¢ast’ hudobného pokladu
Cirkvi, ktory nebude menej hodnotny,
neZ boli doterajie.!?

Pre nové melddie textov v Pudovych

- jazykoch bude uréite vhodné stanovit

nejaky Cas pokusného pouzivania, aby
sa mohla dostatoéne preukdzat ich
vhodnost’ a dokonalost. Vidy je v3ak
potrebné (aj .pri pokusnom pouZivani)
dbat’ na posvitnost' miesta, na hodnost’
liturgickych akcii a na zboZnost’ veria-
cich.20

¢. Smernice o prekladoch
liturgickych textov pre spev

Stanovuje ich indtrukcia Rady pre ak-
tualizovanie Liturgickej konstitacie zo
diia 25.1.1969 La traduzione dei testi
liturgici.

Preklad liturgickych textov maju na
starosti biskupské konferencie. Ich
ulohou je texty ur€it, pripravit, revi-
dovat’, preverit’ a po potvrdeni Sv. sto-
licou ich promulgovat’.

Liturgicky text je prostriedkom tstnej
komunikécie. Je predovietkym vnima-
tel'nym znakom, ktorym modliaci sa 'ud
komunikuje navzajom. Ale veriacim,
ktori slévia liturgiu, je slovo zdroved aj
tajomstvom: prostrednictvom vyslovo-
vanych slov sam Kristus hovori svojmu
'udu a Pud odpovedd svojmu Pénovi. Je

to i hlas Cirkvi, ktord hovori k Panovi a
vyjadruje hlas Ducha. Liturgické prekla-
dy sa stavaji hlasom Cirkvi.

Preto treba pripravit' liturgicky pre-
klad Pisma sv. Preklad kazdého liturgic-
kého textu zavisi na akeii, ktori v litur-
gii vyjadruje. Iné je vyjadrenie pri akla-
macii, prosbe, meditécii, pri &itani pre
I'ud alebo pri spoloénom speve. (&l. 26)

Texty, uréené na spev, vyzaduju
zvlastnu starostlivost”

§ 1. Treba zachovat' formu spevu (an-
tiféna, responzum, antiféna s verziku-
lomapod)(MS 6a9)

§ 2. Ak si to vyZaduje spev alebo
spoloéné recitovanie, mbZe sa Zalm
vhodne rozdelit, nemusi sledovat’ pé-
vodné latinske rozdelenie.

§ 3. Texty antifén a responzorii sa
pouZivaja pri speve a aj ked’ pochadzaju
zo sv. Pisma, stavaji sa liturgiou a do-
stavaju novy literdrny druh. Preto pri
prekladani sa im méze dat’ nova slovna
forma, ktora pri plnom zachovani zmys-
lu je vhodnejsia pre spev, je v stlade
s liturgickym obdobim alebo so sviat-
kom, alebo je l'udu zrozumitel'nejsia.
Staré antifondre maji podetné takéto
prispésobenia.

§ 4. Ak sa vyskytne v nejakej antiféne
alebo Zalme tazkost’, biskupskd konfe-
rencia mbZe autorizovat iny vybrany
text, ktory lepSie zodpoveda liturgic
kému slaveniu, dobe alebo sviatku.

§ 5. Pri prici na prekladoch mozno
pripravit’ i verziu pre recitovanie, ktoré
sa pri slaveniach ¢asto vyuZiva.

Liturgické hymnysu basne, a preto sii
vel'mi vhodné pre I'udovy spev. Ak ich
preklad nie je vel'mi adekvétny, potrebu-
je prepracovanie. Novy preklad nech
redpektuje zakony hudby, choralu a l'u-
dovej poézie, vlastné kazdému jazyku.
(37)

d. Smernice organizaéné

Praca na LS je v kompetencii narod-
nej liturgickej komisie pri BK, ktora sa
ma postarat’ aj o posvitni hudbu.?! Je
uzitoéné, aby spolupracovala aj s die-
céznymi liturgickymi komisiami, ale-aj
s inymi spolkami, ktoré sa na tom uzemi
staraji o hudbu.22

PovaZujem za vhodné prizvat' na spo-
luprécu zmieneny Ustav hudobnej vedy
Slovenskej akadémie vied. Tato organi-
zacia pod vedenim Doc. Dr. Juraja Lex-
manna, CSc. r. 1992 zorganizovala
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rozsiahly vyskum JKS z muzikologic-
kého, sociologického a liturgického hl'a-
diska.

Tak isto sa vyZaduje spolupraca s li-
turgicko-pastoraénym inStititom. Jeho
zriadenie sa vyZaduje a predpoklada,?
podobne ako predchddzajuci pastoralny
vyskum.24

Prax okolitych nérodov pri praci na
pokoncilovom [l'udovom liturgickom
spevniku dokazuje spolupracu s litur-
gickym institatom?’, muzikologickou
fakultou?¢, reholou benediktinov.??
Jestvujii 1 narodné zdruZenia pre po-
svitn hudbu,28

C. PREHLAD vaAHq
SLOVENSKY LUDOVY
NABOZENSKY SPEV — LITURGIA

Od &ias Velkej Moravy do polovice
XX. storoCia bola najsilnej§im kompo-
nentom spolofenského vedomia kres-
tanska viera.??

Slovensky l'udovy naboZensky spev
je kultirne i ndboZensky cenny feno-
mén, ktorého korene siahajii aZz k po-
¢iatkom prijatia krest'anstva, az do
obdobia téinkovania naSich vierozves-
tcov sv. Cyrila a Metoda.

V rimskej liturgii od raného stredo-
veku zavazil doraz na jednoznaéné
vyjadrenia obsahu viery a katolicity
Cirkvi tak, Ze formédlne bol Tudovy
naboZensky spev v sldvnostnej liturgii
nepripustny aZ do reformy DVK.

Napriek tomu sa I'udovy néboZensky
spev obdivuhodne rozvijal. Doévody
rozvoja spocivaji predovietkym v sile
intenzivneho a extenzivneho prijatia
evanjelia. Krestanstvo presiaklo spolo-
&ensky Zivot. Je to inkulturacia.

Kazdy narod mé vlastné a Specifické
okolnosti vzniku, rozvoja a pouZivania
Pudového spevu v liturgii.

Koncom stredoveku pristupujii zna-
me vonkajSie historické ddévody, si-
visiace s protestantizmom, ktoré umoc-
nili pouZivanie a rozgirenost’ 'udovych
piesni predovietkym vyddvanim zbie-
rok — kancionalov. Prvy slovensky kato-
licky kancional Cantus Catholici,
vydany r. 1655 v Trnave, sved¢i o bo-
hatstve a roz§irenosti slovenského 'udo-
vého spevu od najstarSich ¢ias. Kancio-
naly piesne aj kodifikovali. Umoznilo sa
tym i medzindrodné a interkonfesional-
ne preberanie a ovplyviiovanie.

V katolickej Cirkvi sa ani v potri-
dentskom obdobi uradny postoj ku
prijatiu l'udovych piesni do liturgie za-
sadne nezmenil. Predsa dochadza zo
strany oficidlnej Cirkvi k tstupkom (ak
mame na mysli vyhlasenia jednotlivych
synod i biskupov a predovSetkym prax):

Ludovy spev mohol zniet’ v kostole
mimo liturgie a po&as nesldvnostnej
liturgie.

Samotné Cirkev dozerala na vydava-
nie kancionalov v tom povedomi, aby sa
,v kostole, pri piti alebo procesiach*
nespievalo ni¢ nevhodné. Kancionaly
boli vydavané tiradne. Cirkev dbala nad
vierouénym obsahom piesni. Niekedy
poZadoval vydanie kancionala aj klérus.
Cirkev tak venovala I'udovému spevu
pozornost’ a napomahala jeho rozvoj.

V3eobecne sa trpela aj prax omSové-
ho spevu l'udovych naboZenskych pies-
ni, najmi vydavanych v pocetnych kan-
cionaloch. Této prax bola ale nelegitim-
na. Oficidlny liturgicky text prednasal
knaz.

Nielen jednotlivé piesne, ale i ideové
okruhy piesni kancionélov stvisia s du-
chovnost'ou - spiritualitou jednotlivych
obdobi. Mozno pozorovat' charakteris-
tické zameranie piesni i kanciondlov
podl'a obdobia ich vzniku. Napr. v stre-
doveku je to kult Sviatosti oltirne;.
V obdobi reformicie — kult umuéenia.
V &ase osvietenstva — snaha po prenik-
nuti do omse ,omSovymi“ piesfiami.
V obdobi romantizmu - u nés v spojeni
s ,jozefinizmom" akoby postacoval kult
adoracie.

Od polovice 19. stor. do DVK trvd
tzv. liturgické hnutie. Ono predchadza a
aj pripravuje zdsadné a nové rozhod-
nutia DVK. Hnutie m4 masovy zdklad,
chee spristupnit’ poklady liturgie kaz-
dému uéastnikovi. Podporuji ho aj pa-
pezi a ich oficidlne dokumenty krok za
krokom pripravujii neskorSie pripuste-
nie 'udovej reci a spevu do liturgie,

Motu proprio sv. Pia X. Tra /e solle-
citudini (1903) hovori o €innej Ucasti
veriacich, ktor(i je potrebné vSemoZne
podporovat’. V zdujme tejto poZiadavky
sa prijimaji stale nové rozhodnutia.

Apostolska konstiticia Pia XI. Divini
Cultus (1928) pripasta v istych me-
dziach narodny svojrdz aj v liturgickej
hudbe. Hnutie sa vyznatuje snahou o
pribliZenie liturgického diania I'udu.

V tychto ideovych okolnostiach vzni-

ké a r. 1937 vychadza na§ Jednotny ka-
tolicky spevnik. Priekopnikom liturgic-
kého hnutia u nas je Jan Jalovecky,
profesor pastoralky v seminari na Spis-
skej Kapitule.3¢

Pépez Pius XII. v encyklike Mediator
Dei (1947) pise, Ze 'udovy nibozensky
spev je potrebné svedomito pestovat,
pretoze lahko roznecuje a zapaluje
vieru a zboznost’ krest'anského Tudu.

V encyklike Musicae sacrae discipli-
na (1955) tento papeZ piSe o piesiiach
v nevyroénych om§ovych slaveniach, Ze
sa moéZu vel'mi priéinit, aby veriaci ne-
boli akoby nemi divéci, ale aby sa na
posvitnej &innosti zacastiiovali myslou
i hlasom a zjednocovali sa s modlitbami
kiiaza.

Celkom nova éra nastava rozhodnu-
tiami DVK. Konstiticia SC v bode 118
hovori o prijati f'udového spevu do sa-
motnej liturgie, preto ho treba ,,rozumne
napomahat’. Pri liturgickych tkonoch
ma to byt' ,,podl'a smermic a predpisov
rubrik” (prijatie sa nedeje automaticky).

Instrukcia Musicam sacram z 1. 1967
v bode 32 legalizuje ,,v niektorych kra-
joch doteraz jestvujhci zakonity obyéaj
tu a tam nahradzat’ spevy rimskeho gra-
dudla na vstup, obetovanie a na prijima-
nie* pod podmienkou schvélenia zéko-
nitou cirkevnou vrchnostou.

Na Slovensku sa ako prvy pokonci-
lovej obnove liturgického spevu oficial-
ne venoval Dr. Jozef Sétek, profesor de-
jin a cirkevnej hudby na Cyrilometod-
skej bohosloveckej fakulty v Bratislave.
Pochopil ducha i¥ najnutnejsie potreby
pokoncilovej reformy a postaral sa o
liturgické napevy v slovencine. R. 1967
vydal SSV jeho zisluhou prirucku
Liturgické napevy3! Boli to najpotreb-
nejiie napevy slovenskych liturgickych
textov — kilaza a veriacich. Obsahovali
nielen zdkladné spevy kiiaza, kilaza a
Tudu, ale i najjednoduchsie ordinarium a
spevy Posvitného tridua. Bolo to pro-
vizérium.,

V diecéznych obeznikoch bola uve-
rejnena vyzva o tvorbu novych napevov.
Tym akoby zacalo obdobie intenzivnej
tvorivosti liturgickych napevov a spe-
vov, skladali mnohi profesionali i ama-
téri. Ked r. 1976 prof. Satek zomrel, za-
nechal dve velké skrine notovych zapi-
sov, ktoré sa u neho nazbierali. (Vyzva
usmernila posielanie nipevov Dr. Sat-
kovi).



6 ADORAMUS TE

Liturgia a hudba

Roku 1973 boli pre Slovensko vysvi-
teni traja biskupi. Liturgiu prevzal ni-
triansky biskup Mons. Jan Pésztor,
predseda SLK, ktory tito komisiu i
v podmienkach totality v rimci moZnos-
ti sfunké&nil. On poveril Dr. Juraja Lex-
manna, aby pripravil prirucku sloven-
skych liturgickych napevov. Dr. Lex-
mann najprv preftudoval prislusné do-
kumenty. Potom v podmienkach totality
(na vSetko sa vyzadoval tzv. Statny
sthlas) len v rdmci sukromnych kontak-
tov a v nemalom nebezpeéi oslovil a
naSiel spolupracovnikov (skladatel'ov).
Napriek obmedzenym podmienkam
zvolil dosledne vedecky postup — nie-
kol'ko komisii hodnotilo notovy mate-
ridl, aZ sa vytriedili tie najlepSie ndpevy.
Okrem toho oslovil tych najlepsich a
zérovefi ochotnych skladatelov, aby
spolupracovali. Tak uZ zatiatkom 80.
rokov bolo hotové vyznamné dielo zhu-
dobnenia ordinirii v slovendine s naz-
vom Liturgicky spevnik I. Spevnik obsa-
huje i potrebné néleZitosti, ako je omSo-
vy poriadok v slovenéine a v latinskom
jazyku, ndpevy modlitieb veriacich,
¢itani, dialégy kilaza a Pudu, spevy
omfe za ulasti deti a starostlivo pri-
pravené nipevy Zalmov. Okrem toho
teoretickd &ast publikdcie obsahuje
nutné, ale i vySerpavajuce pojednanie o
liturgickom speve — zdkladné pojmy
liturgickej hudby pre sluzobnikov hu-
dobnej &asti liturgie, aby ju mohli sprav-
ne a uvedomelo konat'. Schvilenie sa
dosiahlo r. 1985 a dielo sa hned aj

pouzivalo, Oficidlne vydanie sa usku-
to¢nilo v Rime aZ r. 1990.

Zmieneny redaktor na vSeobecni
¥iadost zadal medzitym pripravovat
spevy Zalmov?? tak, aby Zalmisti a orga-
nisti nemuseli namahavo podpisovat
text pod melodicky predpis, ale aby mali
texty responz a Zalmovych verSov uZ
podpisané. Napevy responz bolo po-
trebné zviiéia skomponovat. Ked' bol
subor vietkych dédlezitych, teda nedel-
nych a sviatoénych Zalmov pripraveny,
roz§iruje sa i Litrugicky spevnik II. Po
skisenostiach s t'aZkostami oficidlneho
vydania LS I zvolila sa samizdatovd
metdda. Ako zvlastnost treba uviest,, Ze
tento spevnik sa na celom Uzemi
pouZiva, hoci oficidlne doteraz nevySiel.

Pre tplnost’ treba dodat’ jestvovanie,
roz§irenost’ a pouZivanie Liturgického
spevnika III — spevy na Popolcovi
stredu, Sviity tyzdefi a Velka noc. Dielo
vyélo zisluhou a redakciou toho istého
autora s vydanim SLK r. 1993.

Z uvedeného prehladu je evidentny
zéver — pokoncilovd reforma v oblasti
slovenského liturgického spevu pokra-
¢uje systematicky a principialne. V su-
Casnosti je potrebné plné sustredenie
najmd na menlivé spevy omse, teda na
Tudovy liturgicky spevnik.

Poznamky
I Motu proprio sv. PIA X, zo diia 22.
novembra 1903 De musica sacra, €.
%
LS 1,8t 9, 82.

3 TamtieZ.

4 .V hudbe, pouZivanej pri obradoch
nie vetko je dovolené, nie vietko je
vhodné, nie vietko je dobré, ale iba
to, ¢o sa snibi s umeleckou hodno-
tou a s opravdivou duchovnostou,
¢o naplno vyjadruje vieru na slavu
Bohu a na budovanie tela Kris-
tovho In Nauka Pavia VI, IX zv.,
Polyglotta Vaticana 1971, str. 130.

s Kompetentnou autoritou vo veci
posv. hudby je prakticky pre Gzemie
diecézy sidelny biskup, pomiha mu
diecézna komisia pre liturgiu. Auto-
ritou pre uzemie celej provincie je
biskupska konferencia, ktorej poma-
ha narodna komisia pre liturgiu. Ve-
die ju vZdy biskup a ma viaceré sek-
cie. Jednou z nich je hudobna.

6 SC 112

7 Prevzaté z rukopisu Doc. PhDr. Jura-
ja Lexmanna, CSc. UloZené v osob-
nom archive.

¢ Rada bola zloZena asi z 50 kardina-
lov a biskupov a z viac neZ 200 ex-
pertov z celého sveta. Tato Rada
pracovala az do r.1975. Viedy sa jej
tulohy preniesli na Kongregiciu pre
Bozi kult.

»SC 23

10 8C 24

u 8C 30

1z 8C 112

13 8C 114

4 8C 116

15 8C 118

1s MS 32

1 8C 121 v

s MS 33

v MS 59

2 MS 60

21 MS 68-69

2 U nés st to: Ustav hudobnej vedy
SAV, Dubravska cesta 9, 841 01 Bra-
tislava, VSMU Bratislava, a konzer-
vat6rié (Bratislava, Zilina, B. Bystri-
ca a KoSice).

#8C 44

% 8C 23

5 V Krakove bol zaloZeny 23.10.1968.

% Pre pol'skd jazykovi oblast’ je to
Muzikologicka fakulta Katolickej
Univerzity Lublin.

2 V Madarsku.

% ['adeguamento delle chiese - 4
Convegno C. E. I. nazionale di
Musica sacra - Ufficio liturgico
nazionale, Roma 1996,
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» Porov. A. Hrabovstiak: Slovenské
krestanstvo a folklér In Verbum,
Casopis pre krestanskl kultiru, ro€.
1994, str. 360.

3 Porov. J. Jalovecky, vicerektor:
Liturgické hnutie na uzemi spiSskej
diecézy 1n Spissky knazsky semindr
v minulosti a pritomnosti, SpiSska
Kapitula 1943, str. 4 a nasl.

3 Porov. Liturgické napevy, S8V,
Trnava 1967.

32 Tvorba a spracovanie Zalmovych na-
pevov zalala adventom, koncom r.
1994 a priebezne podas troch rokov
sme dostali kompletnii liturgickd
prirucku. Bol to rukopis, zostaveny
pre SLK na publikovanie prostred-
nictvom Spolku sv. Vojtecha a Cir-
kevného nakladatel'stva Bratislava.

Texty st prevzaté z lekciondra I,
SSV 1978 so sahlasom SLK.
Schvalenie dostala 18. septembra
1989 (Mons. Jan Sokol, arcibiskup,
predseda SLK) s dodatkom o plat-
nosti textov: Spevnik nestrati svoju
liturgickii platnost’ ani po vydani
Lekciondra I, kde budii zmeny v pre-
kladoch liturgickych textov oproti
prvému vydaniu z roku 1978.

Gregoriansky choral
v minulosti a dnes (2)

Veronika Pollakova

Interpretacia
gregoridnskeho choralu
na Slovensku

Na zadiatok treba uviest,, Ze informa-
cie o pestovani gregorianskeho chordlu
dnes na Slovensku som =ziskala na
zéklade dotaznika, ktory som posielala
dirigentom schol na teologickych fakul-
tich v Spisskej Kapitule, KoSiciach,
Banskej Bystrice, Nitre a Bratislave.
V dotazniku ma zaujimali tieto okruhy
otazok:

- odkedy a ako sa venujil gregorian-
skemu chorélu, aké boli ich zaciatky

- dévody pre pravidelné spievanie
gregorianu

- po&et €lenov scholy (ich hudobné
vzdelanie)

- repertoar scholy

-z akych zdsad vychadzaji pri in-
terpretdcii, podla akej notacie spievaji

- otazka hlasovej vychovy

- pri akych prilezitostiach spievaja
gregoriansky chordl (omse, koncerty, li-
turgia hodin a pod.)

- &i maju vlastné nahravky

- aké maji podmienky pre rozvijanie
gregorianskeho spevu i zdujem zo strany
behoslovcov.

Odpoved som dostala od vietkych
dirigentov schol, okrem Banskej Bystri-

ce, priom kazdy uvital zdujem o tito
problematiku. Okrem tohe som dalie
informicie ziskala z rozhovorov s M.
Strbdkom, M. Kolenom s L. Sestrien-
kovou, vd'aka ktorej som sa mohla na
nich obratit’.

V shdasnosti sa gregoriansky choral
spieva v semindaroch a klastoroch
(t.j. bohoslovci, reholnici, €iastogne
laici), nadvizujuc na prerufent ,traditio
vivantea“., Na jeho interpretdciu sa v
sti¢asnosti neSpecializuje nijaké profe-
sionalne teleso ako napriklad v Cechach
(Schola gregoriana pragensis). Samo-
zrejme, niektoré zbory maji v repertodri
1-2 gregorianske spevy. Tie si dopln-
kom repertoara a nie s postavené na
ddkladnejsom teoretickom zéklade.

Pri interpretécii prevlada ,.traditio vi-
vante” a vychadza sa z praktickych po-
trieb seminara alebo klastora. V kazdom
semindri posobi schola, ktorej uloha
spotiva v zabezpedeni liturgického
spevu pri bohosluZbach (pripadne inych
prileZitostiach). Venuju sa viak réznym
hudobnym Zanrom — od gregoridnskeho
choralu cez viachlas, aZ po rockové
piesne. Nemaju hlbie teoretické zakla-
dy o gregorianskom chorali (okrem
Spisskej Kapituly a Bratislavy).

Najlepsia situicia vladne v Spisskej
Kapitule. Schola existuje od zaloZenia
seminédra v roku 1815, Po rokoch tota-

lity bola s obnovenim semindra znovu
zaloZend v roku 1990. Na zaloZeni sa
podieFal najma Stefan Tuka. Podet &le-
nov scholy je pohyblivy. V stiasnosti ju
tvori asi 50 &lenov. Gregoriansky choral
viak spieva schola minor (asi 15 spe-
vakov). Problémom je neustala cirkula-
cia ¢lenov i dirigentov zapri¢inend 6-
roénym $tadiom teologie.

Podnetom pre vznik scholy bolo za-
vedenie latinskych omsi. Gregoriansky
choral sa spieval podl'a kvadratickej no-
tacie. V roku 1993 sa bohoslovci ziast-
nili na interpretatnom kurze patra B.
Goeschla v Bratislave. Bolo to prvé
stretnutie s prednesom gregorianu podl'a
neumovej noticie. Neskor sa efte zii-
Castnili na kurzoch T. Holmesa (vedici
scholy pri Hofburgkapel vo Viedni) a
patra G. Beresa. Odvtedy spievajii bo-
hoslovei podla neumovej noticie a
snaZia sa o autenticku interpreticiu gre-
goridnskeho chorélu.

O zavedenie takejto interpretacie,
ktord kore$ponduje so sicasnym eurép-
skym trendom, sa zasluzili dirigenti
Stefan Tuka, Rastislav Adamko, Martin
Strbak a Amantius Akimjak. Pod vede-
nim R. Adamka schola vydala 2 kazety
s viano¢nymi a cezroCnymi liturgickymi
spevmi. Bol to vyznamny poéin, pretoZe
nahrivky sa stali podnetom pre iné
scholy a zbory. Gregorianskemu chorélu
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sa nadalej aktivne venuje M. Strbak,
A. Akimjak a R. Adamko (v Pol'sku).
Dirigenti scholy s uréeni z radov
Studentov na jeden, pripadne viac rokov.

Schola v Spisskej Kapitule plni svoju
tlohu predovSetkym pri bohosluZbach.
Koncertne vystipila na Festivaloch
sakrdlneho umenia v KoSiciach a na
Bratislavskych l'udovych slidvnostiach,
Prilezitostne spieva v mnohych mestich
na vychodnom Slovensku, ¢im plni aj
osvetovil a kultirnu funkciu.

Repertodr tvoria spevy ordindria a
propria z Graduale Triplex!. Problémom
je hlasova vychova spevékov, ktord sa
ako predmet nevyucéuje. Len niekolki
spevaci maji zakladné hudobné vzde-
lanie (okrem R. Adamka a M. Strbaka,
ktori si absolventmi konzervatoria
a v Stidiach d’alej pokraduji na vyso-
kych 8koldch v zahrani¢i a A. Akimjaka,
ktory Studoval liturgicky spev na Lu-
blinskej univerzite v Pol'sku). Pomoc
s technikou spevu bohoslovcom posky-
tol M. Krajé&i, absolvent VSMU.

Schola vydala aj daldie kazety —
Adoramus Te s polyfonickymi skladba-
mi a gregoriansku omsu za zosnulych —
Sinfonia da Requiem od M. Krajéiho.
MoZno konStatovat', Ze v sufasnosti sa
na Spisi podarilo tradiciu gregorianske-
ho chordlu uspesne obnovit' a rozvijat'.
Zo strany seminaristov je ofi zaujem a
mé podporu aj zo strany vedenia semi-
nara.

Schola cantorum z rimskokatolickeho knazského semindra

Ako jediny neprerusil svoju &innost’
vrokoch 1950-1990 seminar Cyrilo-
metodskej bohosloveckej fakulty v Bra-
tislave. Aj tradicia scholy zostala nepo-
ruSend. Dnes ma schola 25 é&lenov,
z toho 5 Elenov tvoriacich scholu minor.
Je zloZena najmi z posluchagov 1. a 2.
roénika, ktori maja liturgicky spev
vramei S$tudijného programu. Problé-
mom je kaZdoro¢né striedanie dirigenta
1 striedanie spevéakov. Schola sa venuje
vSetkym hudobnym Zanrom. Zavisi od
dirigenta, aky priestor dostani jednotli-
vé Zzanre. Z gregorianskeho chordlu je

* hlavna pozornost’ sistredena na om§ové

ordindrium. Repertodr Serpaji z Liber
cantualis (Solesmes, 1985), Graduale
Simplex (Vatikan, 1975) a obéas z Gra-
duale Triplex. Spievaju len podla kva-
dratickej notécie. Je Skoda, e boho-
slovci nenavitevujii pravidelné prednas-
ky patra G. Beresa na Teologickom in-
§titate Aloisianum v Bratislave, kde by
mali mozZnost’ bliZ§ie sa zoznamit
s neumovou notaciou, Myslim, Ze taka
prilezitost’ by nemala zostat' nevyuzita.
V rimci Studia sa vyuéuje tyzdenne 1
hodina liturgického spevu.

Na druhej strane je schola vel'mi ak-
tivna. V nedelu pravidelne spieva gre-
goriansky choral na bohosluzbach i
veSperach v Déme sv. Martina. Grego-
rianskym choralom je prednasané i ne-
delné kompletérium. V maji sd to 1 lo-
retanske litanie.

sv. Cyrila a Metoda v Bratislave

Taku bohati interpretacna aktivitu by
sa oplatilo postavit’ na vys§iu teoretickl
urovei.

Na Teologickej fakulte Trnavskej uni-
verzity v Bratislave posobi d’algia scho-
la pod vedenim znameho odbornika pat-
ra Georga Beresa. Cast’ scholy tvoria
Studenti fakulty, ¢ast’ zdujemci z radov
laikov. Schola pracuje 5 rokov, stretava
sa raz za dva tyZdne. Ma priblizne 15
¢lenov, niektori maju aj vy3sie hudobné
vzdelanie (VSMU, HV FFUK, konzer-
vatérium).

Schola sa venuje gregorianskemu
choralu a jeho teoretickému spoznava-
niu, ktoré ma umoZnit’ (resp. viest
spravnu interpretaciu. Repertoar tvoria
om3ov¢ spevy ordinaria a propria z Gra-
duale Triplex. Pri interpretdcii vychadza
z neumovej notacie, z kvadratickej iba
v pripade spevov z neskor§ieho obdobia
a pre jednoduch8iu orienticiu v priebe-
hu melddie. Schola sa snazi o autentickd
interpretaciu. Gregoriansky choril cha-
pe ako ,spievant modlitbu®. KPicovi
ulohu zohrava text, ktory po hudobnej
stranke vyjadruju neumy. Ciel'om scho-
ly je pravidelna uéast’ na bohosluZbéch
(raz v mesiaci).

V roku 1996 schola vystupila v pria-
mom prenose bohosluzieb z jezuitského
kostola Slovenskym rozhlasom. Pred-
viedla repertoar z velkono¢ného obdo-
bia. Pravidelne sa zGcastiiuje na festiva-
le cirkevnych zborov, ktory sa koni
v dvojrognych intervaloch v Bratislave.

Je len skoda, Ze bratislavsky okruh
hudobnikov neprejdvuje vicsi zaujem
a nadSenie o spoznanie gregorianskeho
chordlu. Najmi ak je sprostredkovany
pristupnou formou a takou osobnost'ou,
akou je vdp. Beres. Inak, odborné po-
znatky o gregorianskom choréli moZno
ziskat' aZ na Hudobnej akadémii vo
Viedni.

Aj v koSickom seminari sv. Karola
Boromejsk¢ho, obnovenom v roku
1993, pbsobi schola. Ma 20 ¢&lenov.
Hlavnou dlohou je liturgicky spev.
Tomu zodpoveda repertoar (spevy or-
dindria v latinskom a slovenskom jazy-
ku) z Graduale Simplex? a Graduale
Romanum (Vatikan, 1974). Spievaju
podl'a kvadratickej notacie. Hlasova
hygiena a intonécia je suéast'ou vyucby.
Aj tu existuje zdujem o gregoridnsky
chordl, ktory je vialsi, ked sa spravne
vysvetli a nauéi.
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Dalsia schola vznikla na koSickom
konzervatdriu r. 1997, Tvoria ju Studenti
cirkevného odboru a dalsi Studenti
zinych odborov. Spolu méa 16 ¢lenov.
Vedticim scholy je Martin Strbék, ktory
sa siikromne venuje gregorianskemu
chorélu od roku 1993. Na konzervato6riu
vyutuje predmet ,vedenie zboru®.
V ramei neho vznikla schola ako po-
vinné teleso pre potreby Studentov. Ziaci
cirkevného odboru maju tyzdenne 1
teoretickl hodinu 0 neumach. Repertoar
pozostdva tieZ z propria a ordindria
Graduale Triplex. Spievaji vylufne
podl'a neumovej noticie. Kvadraticka
notdciu pouzivaji ako ,pombcku.
Hlasova vychova na konzervatoriu je
zabezpelend. Schola je vSak iba v za-
¢iatkoch. Ak by sa podarilo u Studentov
prebudit’ zdujem o gregoridnsky choral,
schola by mohla byt uréitym prisTubom
do budiicnosti, pretoZe by interpretovala
chordl v intenciach najnoviich poznat-
kov.

V dplnych potiatkoch sa nachadza
d'al§ia schola — u dominikanov v Kosi-
ciach,

Na ostatnych fakultach (Nitra a
Banska Bystrica), zaloZzenych po roku
1990 sa gregoriansky spev taktieZ slub-
ne rozvija. Vyutuje sa tu liturgicky spev,
o gregorianskom chordli sa poskytuju
len zékladné informacie. Choralu sa
venuju podla potreby (bohosluzby a
liturgia hodin). V Banskej Bystrici litur-
gicky spev vyuduje Stefan Tuka.

V Nitre ma schola priblizne 27 (le-
nov. Tiez sa zldastnili na kurze patra
Beresa. Ich repertoar zahriia vietky Zén-
re. Gregoridnske spevy Cerpaji najmé
z Kyriale simplex. Podla nahranych
veSpier scholou zo Spisskej Kapituly sa
snazia obnovit’ liturgiu hodin. Badat’ tu
snahu o oZivenie gregorianskeho chora-
lu, ktory je vlastnym bohosluZobnym
spevom Cirkvi. Chybaju vsak l'udia, od-
borne vzdelani, ktori by scholy viedli.

Postavenie a interpretacia
gregorianskeho chorilu v Eurépe

Pri pohPade na slovensku situdciu
moZe vyvstat’ otdzka: akym spdésobom
sa bude rozvijat' gregoriansky choral?
Podla vyvoja v Eurdpe, moZeme urcity
vyvoj predpokladat’ aj u nds. Délezi-
tej§ie je dobehnit Eurépu v poznatkoch
a v indtituciondlnom zabezpedeni inter-
pretacie choralu.

S ciel'om pokracovat’ v praci E. Car-
dina, jeho Ziaci a priatelia zaloZili
27. februara 1975 v Rime Medzindrod-
nu organizaciu pre Stddium grego-
rianskeho chorélu (AISCGre). ZdruZzuje
tych, ktori sa prakticky alebo teoreticky
venuju gregorianskemu choralu. Od ro-
ku 1980 kaZdoro&ne usporadiiva tyZden-
ny kurz gregorianskeho chordlu v Cre-
mone. Od roku 1984 organizuje me-
dzindrodné letné kurzy chorilu Vysoké
hudobna $kola v Essene v spoluprici
s AISCGre. Kazdoroéne vychadzaji
dva zogity, ktoré informuju o najnov8ich
poznatkoch vyskumu.

V zépadnej Eurépe, patri prvenstvo
v zdujme o gregoriansky choral Nemec-
ku, s centrom v Mnichove. Kazdy zi-
ujemca ma moZnost’ Studovat’ grego-
riansky chordl na viacerych univerzi-
tach. Ked'Ze tu vladne nedostatok kiia-
zov a bohoslovcoy, scholy neexistuju v
semindroch ako u néds. Do roku 1991
bolo vyznamnym strediskom opitstvo
Miinsterschwarzbach. Pracovala tu
medzindrodna skupina pod vedenim
G. Joppicha na kritickej revizii melodii
Graduale Romanum. Sucasnym fren-
dom je vytvaranie schol z laikov pod
vedenim laikov — profesiondlov v tejto
oblasti. VécéSinou sa schély delia na
muZské, Zenské, detské, v mensej miere
mieSané.

Aj v klastoroch posobia scholy ak
maju dost’ reholnikov a hudobne vzde-

[

laného veduceho scholy. Pri interpre-
ticii sa snaZia o autenticky prednes
gregorianskeho chorélu (tj. ¢o najviac
sa priblizit’' k povodnej forme). Pri speve
sa jednoznaéne riadia neumami, Podob-
na situdcia je aj v ostatnych Statoch za-
padnej Eurdpy. V Rakisku sa na §picko-
vej urovni vyuéuje gregoridnsky choral
na Viedenskej akadémii a na Vysokej
hudobnej 8kole v Salzburgu.

Samozrejme tu existuje tradicia pro-
fesionalnych telies venujicich sa grego-
rianskemu chordlu, pripadne starej hud-
be (scholy v Holandsku, Nérsku, Talian-
sku).

V Mad’arsku sa vd'aka B. Rajeczké-
mu a Z. Kodalyimu tradicia gregoridn-
skeho chordlu vébec neprerusila. Nao-
pak, v Budapesti sa vybudoval Kodalyi-
ho indtitut, ktory sa stal centrom $tidia
gregorianskeho chordlu. O chordli sa
mohli pisat’ a vydavat’ Stidie i skiimat’
doméace pramene. Poas tohto obdobia
sa vyvinuli 2 smery gregorianskeho
choralu:

1) tradiény — latinsky

2) mad’arsky - jeho ciel'om bolo pri-
blizit’ choral dirokym vrstvam veriacich,
Predstavitel'om tohto smeru bol L. Dob-
szay. Napevy st jednoduchsie (bez me-
liziem) v mad’aréine a v sicasnej no-
tacii.

Tieto smery kradaju paralelne vedla
seba. V sucasnosti viak prevladaju
latinské scholy najmi v oblasti profe-

Schola gregoriana Bratislaviensis
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siondlnej interpretacie. Scholy si zvidia
laické. Podobne ako na Slovensku, pre-
vlada nepriazniva situdcia vo vyudovani
gregorianskeho chorilu i celkovej hu-
dobnej priprave v semindroch.

Poznimky
! Graduale Triplex - vydany v Soles-
mes v r. 1979, Okrem zdpisu v kvad-
ratickej notdcii obsahuje aj neumy
metzskej noticie rukopisu Laon a
notacie St. Gallen, hlavne rukopisu

Cantatorium.

2 Gradude Simplex — tzv. jednoduchy
gradual. Obsahuje spevy propria
v sylabickom $tyle, ktoré st auten-
tické ale nie tak naro&né na prednes.

Amantius
AKIMJAK

regoriansky choral

alko teologicky model
liturgického spevu a duchovnej hudby

1. Struény historicky exkurzus do
dejin a vyvoja gregoriinskeho
choralu

Pri Stadiu historie gregoridnskeho
choralu méZeme pozorovat’ pit velkych
obdobi.

Prvym takymto obdobim bolo obdo-
bie od jeho potiatkev aZ po Gregora
Vel'kého vritane, teda od L. do VII. sto-
rofia. V tomto obdobi sa ustalili jeho
hudobné formy, zozbierali sa rézne spe-
vy, vznikali prvé zapisy gregorianskych
spevov a Gregor Velky urobil v tomto
smere velki reformu v Cirkvi, najmi
zacal zjednocovat' rimsku, & zipadnd
liturgiu.

Druhym takymto obdobim bolo ob-
dobie od Gregora Velkého po Guida
z Arezzo vratane, to jest od VII. do IX.
storo¢ia. Bol to zlaty vek rozfirovania
a upevilovania sa gregorianskeho spevu
po celom Zapade. Zakladali sa osobitné
Skoly a zbory pre tento spev, zvané
»Schola Cantorum®. Stupal podet pisa-
rov gregoridnskych zépisov ndt, ale
i traktatov o hudbe. V Liturgickych kni-
héach sa zacali pouzivat’ najjednoduchsie
notové zapisy spevov rimskej liturgie
a zaznamenali sme prvé podiatky
»organume®,

Tretie obdobie bolo od Guida
z Arezzo po Tridentsky snem, tj. od
IX. do XVI. storo&ia. Rozgiril sa systém
guidonského zapisu nét. Rozvijalo sa
organum, diafénia a polyfonia. Grego-
ridnsky spev zadal upadat’ a to vzhla-
dom na rytmus. V tomto obdobi-zdroven
nastupili teoretici obdobia Gpadku.

Stvrtym obdobim bol &as od Trident-
ského snemu po podiatky novych
reforiem, t.j. od XVI. do XIX. storoéia.
Z podnetu Tridentského snemu zadali sa
uskutoéfiovat’ aj liturgické reformy.
Hudobny skladatel’ Palestrina a jeho
spolupracovnici Zolio, d’Anerio a So-
riano previedli reformu gregorianskych
spevov a uverejnili ju v medicejskom
vydani a v skratenom vydani. Grego-
ridnsky choral medzitym postupne upa-
dal a to pod vplyvom rozvoja menzu-
ralneho rytmu a polyfonie.

Nakoniec piate obdobie znamen4 ob-
novu gregoriinskeho spevu, ktora
zatala v druhej polovici XIX. storoéia
za pontifikitu Pia X. a trvd dodnes.
Zatal sa Studovat’ pévodny spev Cirkvi,
gregoridnsky choral, najmi v benedik-
tinskom klastore v Solesmes vo Fran-
cuzsku. V Nemecku sa reforma cirkev-
nej hudby, ale najmi klasickej polyfonie

uskutoéiiovala v Ratisbone. V tomto &a-
se sa zrodil pojem ,liturgicky spev*
a bol obnovovany v dvoch priidoch. Na
zéklade vyskumov starych rukopisov
a kodexov v Solesmes a na ziklade snah
vydavatela Pusteta previest iba reediciu
medicejského vydania. Dnes uZ viak na
plnej ciare vyhral smer, ktory sa ubera
cestou vyskumu najstarsich a najpévod-
nejiich podéb gregoridnskeho zapisu
v starych rukopisoch a kédexoch.

2.1. Teologicky vyznam
gregorianskeho choralu podPa
UtiteI'ského tiradu Cirkvi

Od ¢ias Tridentského snemu vietky
vaZnejSie vypovede Cirkvi tykajiice sa
duchovnej hudby (konzekvetne) sthlas-
ne zddraziuji, Ze medzi réznymi for-
mami spievanej modlitby mé privilego-
vané miesto gregoridnsky choral, Viac-
krat poukédzali na jeho kultivovanost
a odporiéaju Cerpat’ z neho i pri tvorbe
novych duchovnych skladieb.? Uz na
potiatku naSho storocia papeZz Pius X.
napisal: ,,... Akdkol'vek hudobna sklad-
ba, urend na pouZivanie v chrime, je
natolko svidtd a natolko liturgicka,
nakol'ko vo svojom plynuti, v nad§eni
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a zapale sa priblizi gregorianskej melo-
dii. A natolko je zas pre chrdm ne-
vhodnd, nakolko sa s tym najvyS§im
vzorom nezhoduje.? Oproti tomu Druhy
vatikansky koncil bol trochu opatrnejsi
v absolutizovani a favorizovani choralo-
vého §tylu hudby. Pri odvolani sa na
»cantus gregorianus® pouZil vyraz:
»cantus proprius liturgiae romanae —
spev vlastny rimske;j liturgii* (SC 116).
Tazba zachovat a priblizit' veriacim
krasu choralovych melédii patrila medzi
zékladné iniciativy niektorych pastoraé-
nych otcov koncilu. Navrhovali nielen
reformu liturgickych knih obsahujucich
gregoriansky choral, ale taktieZ poZa-
dovali pripravit’ spevnik, ktory by obsa-
hoval celocirkevny repertoar jedno-
duchsich gregorianskych napevov (SC
117). Zéaroveti sa domahali, aby v rehol-
nych domoch a v kiiazskych seminaroch
osobitne straZili a opatrovali bohatstvo
gregorianskeho choralu.4 Preto nie je ni¢
prekvapujuce, Ze sucasna teologia du-
chovnej hudby vo svojom hl'adani zna-
kov liturgickosti a posvitnosti hudby sa
osobitne zaoberd gregoridnskym choré-
lom. R6znymi spésobmi sa pokisa od-
halit' tajomstvo jeho liturgickej vhod-
nosti, d’alej jeho nesmiernu hodnotu
a snazi sa vydedukovat' z neho pevné
zasady a kritéria sakralnosti hudobného
§tylu. Treba viak aj povedat’, Ze dnes uz
nik nesmie tvrdit, Ze gregoridnsky
choral reprezentuje jediny spdsob hud-
by, zodpovedajici dokonalym spdso-
bom povahe krest'anskej liturgii, ani tiez
to, Ze jedine 5tyl chordlovej monddie
predstavuje druh ¢istého, svitého a uni-
verzalne posvitného Stylu hudby.

Na druhej strane vak skdsenost’ nas
presviedCa, Ze gregoridnsky choréil so
svojou duchovnostou a estetickostou,
ktorii predstavuje v rdéznych stupfioch
organizovania téonového materidlu, re-
prezentuje taktieZ nezastupitelny a ide-
alny model duchovnej hudby. Je to his-
toricky odskuSany model vlastného
pristupu k hudobnej liturgickej tvori-
vosti, a je to zaroveii isty druh pedago-
gickej cirkevno-hudobnej normy.

F. Haberl stanovuje postulat, Ze kazdy
hudobny skladatel’ tvoriaci pre Cirkev,
je povinny ucit’ sa umeniu prezivat’ cho-
ralovi liturgiu. ,.Ked' teda chordl, ktory
je normou novej duchovnej hudby a
neznamend Ziadnu esteticku alebo tech-
nicko-kompozi¢ni zdsadu, predsa ako

duchovno-hudobny ideél, je normou li-
turgickou tak, Ze hudobny skladatel
moZe spravne tvorit’ sakrélne diela jedi-
ne vtedy, ked mi osobnu skastnost’
z prezivania choralovej liturgie.’

Aké sit potom elementy duchovnosti
choralu, ktoré rozhoduji o jeho nevyh-
nutnych teologicko-liturgickych klasifi-
kaciach a hodnotich?

V stiasnej literature kladie sa predo-
vietkym déraz na to, Ze gregoriansky
spev predstavuje dokonali zhodu so
§truktirou krestanskej modlitby, tak
s jej formou, ako aj s obsahom liturgic-
kych akcii.® Inymi slovami, v choréle sa
velmi jasne potvrdzuje zasada funk-
¢nosti liturgickej hudby.

2.2. Vyznam gregorianskeho
choralu podl’a J. Overatha

V tomto kontexte J. Overath zdo-
razfiuje predovietkym fakt, Ze v du-
chovnosti choralu sa vel'mi jasne odraza
objektivny, transcendentny, teocentric-
ky, ale i spolocensky charakter modlitby
Cirkvi, ktorej principy sformuloval uZ
sv. Benedikt. Preto J. Overath d’alej ho-
vori: ,neexistuje lep8i tvod do $tidia
duchovnosti, & duchovného bohatstva
»cantus gregorianus“ ako poznanie 8 aZ
20 hlavy Reguly sv. Benedikta.“” Tajom-
stvo osobitného bohatstva a krasy cho-
ralovej liturgie tkvie podla J. Overatha
hlavne v tom, Ze zddraziiuje a pomdha
prezivat’ pravdu o objektivnej a absolat-
nej hodnote modlitby a krest'anskej
liturgie, o skutodnej pritomnosti Péna
v liturgickom zhromaZdeni, o opravdivej
pritomnosti zmrftvychvstalého Krista,
ktory je ako prvy skutoénym liturgom.

2.3. Vyznam gregorianskeho
chorélu podPa J. Berchmansa
Goschla

Podl'a J. Berchmansa Gischla naj-
viac uréujica je biblickd orientdcia
choralovej modlitbovej meditacie.
,»QGregorianske melédie z BoZieho Slova
vznikli a BoZim Slovom s Zivené“.
Z tejto vizby vyplyva ich liturgicka
opodstatnenost. Ako plod mediticie
Bozieho Slova tieto melddie znamenajit
nedoziernu pomoc pri praktizovani
kontemplacie uverenia Slovu i hudob-
ného vyrazu odovzdania sa tomuto
Slovu.

2.4. Vyznam gregoridnskeho
chorilu podPa F. Haberla

Podl'a F. Haberla, jednota hudob-
ného 1 liturgického vyjadrenia sa preja-
vuje vo viacerych platformach. Najprv
nim padd do oka zhoda hudobného
vyjadrenia s liturgickym textom, zo
stavbou a logikou modlitbovej reciticie.
Otvorenost’ na slovo a refpektovanie
hudby vo&i textu dotyka sa napriklad
zasady akcentov. BohosluZobny latinsky
jazyk, vysvetluje d’alej F. Haberl, — uz
vo svojich pociatkoch — bol jazykom
spevnym. Akcent slova mé v fiom velky
hudobny vyznam: ,,accentus ad cantus®,
Matinus Capella nazyva tento slovny
akcent ,anima vocis et seminarium
musices” (dusou hlasu a zérodkom hud-
by). Urgite nie inak rozumel tito vlast-
nost’ latinského jazyka tvorca rétorické-
ho umenia Rimskeho impéria sam
Cicero (10643 pred Kristom), ked
napisal: ,est autem in dicendo cantus
obscurior (v redi je vlastne ukryty
spev.® Isteze, klasicky latinsky akcent
nemal vel'a spoloéného s dynamickym
dérazom urditej slabiky, ako to pozo-
rujeme v novodobych jazykoch, a tak-
tiez v siiasnej latinskej vyslovnosti.
Spocival totiz na zvySeni hlasu, na
vy$$om intonovani prizvuénej slabiky.?
Chordlové melddie podla F. Haberla
konzekventne rozvinuli ,,prirodzené
melodické vlastnosti samého jazyka. Su
akoby vydedukované z vniitornej ,,duse
slov*. Davaji im Zivot, dynamiku a jas.
Medzi liturgickym textom a jeho hudob-
nou expresiou existuje prirodzené spo-
jenie, ohranifeny zvizok, a nie iba
&asové pripadkové spojenie.!0

Prirodzené spajanie hudby so slovom
pozorujeme taktieZ i vo véésich Struk-
tirach textu. Stavba hudobnych foriem
odzrkadl'uje, elastickym sp&sobom a nie
schematickym, semanticki Struktiru
textu. Toto umoZiluje nielen Eitatelnost’
textu (v ohranidenych Castiach melizma-
tickych S§truktar), ale predovsetkym
odraza hlboki vnitorni hodnotu au-
torov gregorianskych melddii voéi
textom liturgickej modlitby najéastejsie
pouZitej zo Svitého pisma.

Spajanie choralovej melddie s litur-
gickou éinnost'ou javi sa d’alej v pouZiti
roznych stupfiov hudobnej expresie
v ramci danej Stylistickej skladby, v za-
vislosti od vyznamu a stupiia urditej
liturgickej Cinnosti, ako aj v zavislosti
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od funkcie, aki dany bohosluZobny
tikon v celej liturgickej akeii pini.

F. Haberl tymto zddvodiuje rozne
stupne rozvoja melodickych formil,
ktoré celebrant pouziva vo svojich
sélovych omdovych spevoch ako aj
v dialégoch s Pudom. Graduale Roma-
num mu predpisuje nielen rézne melo-
die hudobnej reciticie v zavislosti od
druhu textu (oricia, aklamacia, lekcia,
Evanjelium, preficia a podobne). Ne-
rozlisuje jeho spev len v zavislosti od
stupfia liturgického sviatku (napriklad
tonus simplex, tonus sollemnis), ale mu
taktieZ umoziiuje vybadat’ vyvoj niekto-
rych hudobnych zvratov v zavislosti od
dolezitosti daného spevu v celosti
bohosluzby.

V inej pozicii je Dominus vobiscum
vo vstupnych om3ovych obradoch a
v inej Dominus vobiscum v dialogu pred
prefaciou. Podobne nie bez ddovodu
jednoduché formuly dialégov kulminuji
vo viac rozvinutej melddii Gratias agi-
mus Domino Deo nostro, nakolko tito
formula zvyraziuje samé jadro krestan-
skej liturgie Eucharistickej obety.

V tradicii siahajiicej aZ do Cias sv.
Justina, mudenika, slovo ,vd'akyvzda-
vanie“ sa povaZuje za nazov vlastny
eucharistickému slaveniu. Toto slovo
obsahuje centralnu ideu celej modlit-
bovej a kultovej aktivity Cirkvi, ktord
ako taka nechce byt’ ni¢im inym ako len
neustdlym vdakyvzddvanim Bohu Ot-
covi skrze Jezifa Krista v Duchu Svii-
tom.!!

Stylistické druhy predstavujiu este
jeden aspekt nedoziernej integritas
liturgii Cirkvi a chordlu. Liturgické
modlitby vzhladom na ich obsah,
literarny charakter a liturgicku funkciu
nielen rozliduji, ale taktieZ zohl'adiuji
spologensko-hierarchické zloZenie sa-
motného zhromaZzdenia, ked’ reSpektuji
moznosti, aké dand skupina z(castnena
na liturgii ma. Mame teda pripravené
jednoduché spevy uréené pre celebranta
a cely Tud, &asto s dialogickym charak-
terom, ale aj zna¢ne t'aZSie, melizma-
tické gregoridnske spevy, urCené pre
spevicke skupiny zvlast pre Scholu
cantorum, a taktieZ nechybaju skladby
s6lové, ktoré poZaduju dlh$iu odbornt
pripravu. (Napr. niektoré Aleluja, Trak-
tus a pod.). Bohatstvo foriem a Stylis-
ticka roznorodost’ choralnych skladieb,
dokonale zodpovedaji tomu, ¢o o litur-

gickom zhromazdeni hovori koncilova
konstiticia o liturgii: ,Liturgické dkony
patria celému telu Cirkvi, st jeho pre-
javom a pdsobia nai, jeho jednotlivych
udov sa viak tykaju rozliénym spdso-
bom podla rozdielnosti posvitnych ra-
dov, uloh a skutodnej udasti (SC 26).
Bozi Pud nie je monolitickym ani
uniformistickym kolektivom, ale su-
hlasne s biblickym obrazom sv. Pavla,
, Telom®, organizmom skladajicim sa
z roznych udov, obdarenych réznymi
darmi milosti a zjednotenych v jedno
putom Kristovej lasky. TaktieZ Bohom
darovany hudobny talent ma néjst’ svoje
miesto pri oslave Boha a v sluzbe
bliznym,

Pohl'ady J. Prou st blizke dvahim F.
Haberla. Podl'a neho, o duchovnosti
gregorianskeho chorélu a jeho teologic-
kych prerogativach (vysadach) moéZeme
hovorif v trojakom zmysle. Najprv je to
biblickd duchovnost, zakladajlca sa na
Uzkom zvizku gregorianskej melddie
z Bozim Slovom, vybratym vo velkej
miere jednoducho z textov Starého
a Nového Zakona. Dalej je to liturgickd
duchovnost, ktora &erpa svoju silu
z presného umiestnenia jednotlivych
spevov gregorianskeho repertodru v kul-
tovom Zivote Cirkvi a z ref§pektovania
skladby liturgického zhromaZdenia,
,»v ktorom Kristus spiﬁa svoj kral'ovsky,
kiiazsky a prorocky trad, a nevesta
Cirkev spieva svojmu Zenichovi denno-
denne novy hymnus veénej lasky.“!? Po
tretie, je to duchovnost kontemplativna.
Gregoriansky spev nechce byt nitim
inym, ako modlitbou. Z modlitbove;j
meditdcie vychadza a k nej vedie. Je
akoby modlitbovou formulou, za po-
moci ktorej Boh uf'ahuje dusi zblizit' sa
s Nim. Biblicky, liturgicky a kontempla-
tivny rozmer duchovnosti chordlu
umiestiiuje ho do samého srdca duchov-
nosti Cirkvi, taktiez Cirkvi naSich ¢ias,
tym viac, Ze v podstate tejto duchov-
nosti lezi laska k tradicii Cirkvi a nepre-
trzité putovanie vekmi.

2.5. Vyznam gregoriianskeho
choralu podl'a U. Bomma

U. Bomm sa snaZ prehibit $peci-
fikum duchovnosti gregorianskeho spe-
vu. Podl'a neho, podstatu tohto spevu
spoznaju ti, ktori sa snaZia dosiahnut
vedom( spiritualitu tohto spevu, usku-
todnent cez ,nemateridlny sposob jeho

prevedenia, sublimdciou farby hlasu,
zrychlovanim, spomal’'ovanim, stiSova-
nim, cez objektivizdciu a podobne®.
Duchovnost’ choralu sa podla U. Bom-
ma nachadza najmi v jeho Stylistickej
vrstve, ktora ako taka nie je ni¢im inym,
ako zaodiatie sa v ohraniCeny spbsob
znenia a do zvukovej formy, so svoj-
rhznym ,citenim Zivota®. Tento hudob-
ne stelesneny pristup k Zivotu, ako ho
manifestuje gregoriansky chorédl, cha-
rakterizuje sa dvoma rozmermi: pato-
som a etosom. Tieto obidva pojmy zna-
menajt, redou U, Bomma, spdsob a kva-
litu preZivania a predstavovania si
duchovného obsahu.!* Obidva tiez,
v pripade prehibenia duchovnosti, aka
reprezentuje gregoriansky spev, pred-
stavujii zavislost' na Slove, dispoziciu
k ratio a Cerpi svoj dynamizmus
z vyssich oblasti 'udského ducha.'4

Pateticky styl choralu, ktory ma svoj
pociatok v charizmatickom prezivani
tajomstva spasy a svedectva sily Bo-
zieho Slova, prechddza k hlasu v ex-
presivnej véli, v rozvijani melizmatiky
a melodickych celkoy; v sile pohybu,
v ,rozkvitani* jednotlivych slov a ich
duchovného vyznamového kontextu,
v ,naladovosti® viacerych kompozicii
i vieobecne, vo vnitornej sile hudob-
ného jazyka.!s Tento pitos sa jednak
viade stretiva z etosom viery a poslus-
nosti laske. Dynamika ide v sulade
s rozvaznostou, triezvostou a poriad-
kom. Duch kon4 podl'a zasady poriadku
(ordinavit in me caritatem). Vinenie
melédie je neustale regulované a usmer-
fiované.

Etos chordlovej hudby sugestivnym
sposobom predstavuje a odzrkadluje
gest a bazei pred Bohom modliaceho sa
krestana (zv1ast jeho &est a bazen pred
BoZim Slovom) ako aj lasku k bratom
vo viere. Boh, podl'a Bomma, protivi sa
vietkej duchovnej dotieravosti, prazd-
note a rozvlacnosti. Podla hesla sv.
Benedikta ,,Non in multiloquio® veriaci
lovek je povinny obracat’ sa na svojho
Pana, ale jeho modlitba nech je radsej
jednoduchd a Gprimna. Pohl'ad na bra-
tov, na kazdého ucastnika liturgického
zhromaZdenia, prejavuje sa rovnako
v Stylistickej jednoduchosti niektorych
spevov, uréenych pre celé zhromaz-
denie, ako aj v roznych hudobnych
skladbach, zohl'adnujicich rézny stupeti
hudobného talentu a moZnosti preve-
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denia jednotlivych uéastnikov bohoslu-
#ieb. V starostlivosti o dokonalost’ for-
my chordl pouzil rdézne prostriedky
umeleckého wvyrazu antického sveta,
vzdy viak unikal pred lacnym efektivi-
zmom a prazdnym prepychom. Grego-
riansky choral takto nezanedbava aske-
ticky rozmer krest'anskej duchovnosti.
Tento sa prejavuje najmé v oblasti zod-
povedného prevedenia tychto spevov
s tzv. ,,castigatio vocis* (ovladanim hla-
su) a v kodifikacii celého repertoaru
spevov, z ktorych kazdy vlastni svoje
presne uréené miesto v liturgickom orde
(poriadku).

3. Adaptacia gregoriinskeho
choralu v nirodnom jazyku

V zmysle inStrukcie Musicam Sa-
cram, &l. 56: ,,Pri komponovani melodii
na texty v narodnom jazyku si osobitne
vyznamné najma tie, ktoré maju spievat’
kfiaz a posluhujici — &i ich uz spievaji
sami alebo spolu so zhromaZdenim
veriacich alebo v dialogu s nimi. Pri
tvorbe tychto melodii nech skladatelia
uvaZia, ¢i by mohli tradi¢né, doteraz
pouZivané¢ melddie latinskej liturgie
v nie¢om poslaZit’ ako vzor®.

Adaptabilnost’ gregorianskych melo-
dii na texty v narodnych jazykoch je
vel'mi chilostivou a v minulosti dost’
diskutovanou otizkou — nechybali ani
extrémne stanoviska, Ze treba pouzit len
gregorianske napevy, alebo opacne, Ze
treba tvorit’ vyluéne len nové napevy.
Desatrofia koncilovej liturgicke] praxe
priniesli viak uz dostatoéné skiisenosti.

a) Celkom prirodzene st adaptabilné
jednoduché formuly deklamovaného
spevu — napevy orécii, prefacii eucharis-
tickej modlitby, &itani, Zalmové tonusy
a pod. Vyhodou tychto napevov je maly
ambitus (napriklad népevy oracii su
postavené na troch alebo dvoch ténoch
v rozpidti tercie alebo sekundy). Ak
z tychto kombinéacii vyliéime rie§enia
s neziadicimi navratmi k tonom, ktoré
uz vo formule zazneli, ,sentimentilne®
posobenie citlivého tonu a rieSenia proti
smeru intonacie v prednese hovorenym
sposobom, zostani len melédie toho
druhu, aké sa uZ davno pouZivaja v gre-
gorianskom chordli. Inymi slovami: ak
md byt napev jednoduchy, dikéne pri-
rodzeny a vyrazovo univerzalny (tj.
vhodny pre ktorykol'vek z premenlivych

textov danej triedy), tazko vymysliet
taki melodicki formulu, ktord by
nebola v oblasti gregorianskeho chordlu
uz davno vyskagand. Bola teda oddvod-
nend adaptdcia gregorianskych melodic-
kych formul aj pre prislusné deklamo-
vané spevy v slovenéine, podobne ako
sa tie isté melodické formuly pouZzivaji
aj v inych eurdpskych jazykoch. Sa-
mozrejme, Ze normy pouZzivania grego-
rianskych melodickych formul vzhla-
dom k prizvugnosti a dizke slabik musia
vyplyvat' zo Specifiky daného Zivého
narodného jazyka a nie z fonetickych
noriem latin¢iny.

b) Uplne ind situicia je pri sylabic-
kych spevoch, akymi su napriklad akla-
macie, dialdgy pred prefaciou, Modlitba
Péna, sekvencie, hymny, antifony a pod.
To st uz formovo uzavreté celky, v kto-
rych sa po staroénom vyvine dosiahla
genidlna zhoda medzi zmyslom textu,
vyznamom latinskych slovnych zvratov
a hudobnou logikou. S to natolko
logicky skibené hudobno-textové kon-
$trukcie, Ze zmenou jednej noty porusila
by sa celd ich stavba. Tu uZ nemoZno
jednoducho preniest’ gregoriansku me-
16diu na preklad daného textu v nérod-
nom jazyku, lebo v preklade je iny slo-
vosled, iny pocet slabik, na inych mies-
tach prizvuky, vetné dérazy, intonatné
vrcholy. K textom v nédrodnych jazy-
koch sa preto tvoria nové svojské melo-
die a gregorianska pOvodina tu &asto
sluzi ako melodicky inSpiraény zdroj. Je
to praca vyZadujica vysoky stuperi skla-
datel'skej invencie a erudicie a uréity ¢as
na overovanie moznych rieSeni, lebo
liturgické napevy nesmu opakovanym
pouzivanim zovsedniet' — naopak, treba
si na ne zvyknat’.

c) Adaptacia melizmatickych grego-
ridnskych spevov je zbytoénd, ani sa
bezne nerobi.!6

4. Spracovanie a vyuZitie
gregorianskeho chorilu

v pripravovanom slovenskom
liturgickom spevniku

Gregoriansky choral prenikol do
vietkych krajin stredoeurdpskeho pries-
toru a nielen prenikol, ale sa aj natrvalo
udomécnil. A tak, ako na inych mies-
tach v rimskokatolickej Cirkvi, aj tu, po
case jeho tpadku, znovu nadobuda
svoje miesto a opodstatnenie aj po tom,
¢o sa v liturgii jednotlivych krajin

zaviedla narodna rec. V sufasne
platych liturgickych spevnikoch stre-
doeurépskych krajin sa gregoriansky
chordl pouZiva viade. Zo vSetkych
spevov Slovaci maji 31% gregorian-
skych spevov, 17 Cesi maji 15% grego-
rianskych spevov, Poliaci taktieZ 15%,
Nemci 27% a Mad'ari az 41%. Ked' by
sme odratali opakujuce sa napevy, tak
zo vietkych napevov najviac gregoridn-
skych napevov pouzili Mad'ari a fo
30%, po nich nasleduji Cesi 21%, a tak
idd Nemci so 16%, potom nasledujeme
my, Slovaci s 15% a 14% gregorian-
skych napevov maja Poliaci. V tychto
spevnikoch mame aj gregoriansky cho-
ral v originali, to jest s latinskym textom
v pbvodnej forme. Najviac takychto
spevov uviedli Cesi (14%) potom
nasleduju Mad'ari (7%), tak Nemci (6%)
a Slovaci s Poliakmi majii po 5%. Vo
vietkych tychto krajinach sa pokisili aj
o gregorianske adapticie v narodnom
jazyku. Najviac ich maju Madari 14%,
potom nasleduja Slovaci s Nemcami po
9% a Cesi s Poliakmi po 8%. Mad'ari
okrem toho pripravili az 9% spevov,
ktoré vyuzivaji gregoriansky motiv,
Slovaci, Poliaci a Nemci maju 1% ta-
kychto spevov, kym Cesi takito
moZnost’ nepouzili.

Z uvedeného prehladu vyplyva, Ze
v sucasnych Liturgickych spevnikoch I,
I, Il/b, 1I/c a III sa na Slovensku pouZzil
gregoriansky choral priblizne v take;j
miere, ako v krajinach stredoeurépskeho
priestoru. Okolité krajiny maju v tychto
spevnikoch aj pri’procesiovych spevoch
pouzité napevy z gregorianskeho cho-
ralu. Pri tychto spevoch pouzili v prvom
rade svoje staré narodné duchovné
piesne a to iné ako gregorianske. Cesi na
78%, Poliaci na 86%, Nemci na 84%
a Madari na 70%. Samozrejme, Ze je
v tom aj niekolko prevzatych napevov,
alebo spolognych vietkym tymto kra-
jinam. Takéto si mnohé spevy z Cantus
Catholici. Alebo napriklad napev piesne
,O, Maria primluvnica na$a“ poznaji
a pouXivaju tak Cesi, Nemci ako aj
Mad’ari, Poliaci a Slovéci. V doterajsich
liturgickych spevnikoch na Slovensku
inych ako gregoridnskych spevov je
85%. Preto pri tvorbe procesiového
slovenského T'udového liturgického
spevnika treba postupovat’ tak, Ze
v prevaznej miere bude obsahovat’ spe-
vy z doterajdieho Jednotného katolicke-
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ho spevnika, ktory &erpal aj zo starSieho
spevnika na Slovensku Cantus Catho-
lici, aviak tieto spevy treba zrevidovat
a najmi usporiadat podla poziadaviek
sti¢asnej liturgie. Okrem toho treba tu
zaradit’ i spevy nové, spevy ekumenické
a na Slovensku i spevy z vychodnej
liturgie. Nijako v8ak nemoZno opome-
nat’ spevy gregorianske, ¢i uz v latin-
skom originali, ako aj ich adapticie
v narodnom jazyku. Zvlast' by sme si
mali viimnut tie skladby, ktoré sa na-
chadzaji vo vietkych nérodoch okoli-
tych krajin a niektoré aj viackrat.
Menovite ide o tieto: Veni Creator Spiri-
tus, Pange lingua gloriosi, Victimae
paschali laudes, a maridnske antifony'®
Salve Regina, Regina caeli laetare a po-
dobne.

Zaver

Gregoriansky spev, aj ked nie je
cirkvou absolutizovany ani jednostran-
ne favorizovany, predsa stile zostiva
ako teologicko-liturgicky model, ktory
mame i dnes vyuZivat a hlavne prive
podla neho mdZeme spravne kriticky
vyhodnocovat’ akykol'vek druh spevu ¢
hudby, najmé z pohl'adu jeho vhodnosti
alebo nevhodnosti pre liturgiu.
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Pecat organdrskeho majstra
Arpa Schnitgera

A rp Schnitger sa narodil 2. jula
1648, v posledny rok Tridsatroc-
nej vojny, vmesteCku Schmalenfleth
(farnost Golzwarden) v oblasti Olden-
burg v severnom Nemecku. Ziskal vel-
mi dobré zakladné vzdelanie, ktoré bolo
v tom &ase spojené so znalost'ou latin-
giny. Zékladné Skoly v oblasti, kde
Schnitger rastol mali vtedy velmi vy-
soki troveri vd’aka vynikajucim peda-
gogom.

Ako 14-roény sa zacal uéit’ u svojho
otca za tesara. Tu nadobudol vynikajiicu
remeselni zruénost. V roku 1666 na-
stipil do ucenia v organdrskej dielni
svojho bratanca Berendta Hussa v
Gliickstadte v Holstajnsku. S Hussom
pracoval 5 rokov ako ucefi, a potom az
do jeho smrti ako spoloénik. V roku
1673 zadal Huss stavat’ organ v kostole
sv. Wilhadiho v Stade. Ked' v roku 1676
zomrel, mala mestska rada v Stade
starost’ o osud efte nedokonéeného or-
gana. Kurdtorstvom nad vdovou po
Hussovi a dokon&enim ndstroja poverila
Schnitgera.

V roku 1677 sa 29-roény Schnitger
usadil v Stade ako samostatny majster.
Pésobil tu 5 rokov.

Vd'aka kontraktu, ktory uzavrel
s kostolom sv. MikuldsSa (Nikolaikirche)
v Hamburgu , prestahoval v roku 1632
svoju dieliiu do tohto vyznamného
obchodného mesta.

V roku 1684 sa Schnitger oZenil
s Gertriidou Otteovou. Z tohto manzel-
stva prezZilo 5 deti. Franz Gaspar (1693-
1729) posobil ako organarsky majster s
dobrou povestou v Holandsku. Jeho
star§i brat Johann Jirgen (*1690 - ?)
pracoval isty &as s nim. Dalej o fiom nie
je ni¢ zname.,
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V  Hamburg-Neuenfelde vlastnil
Schnitgerov svokor rozl'ahly dvor, ktory
v roku 1693 i s dvoma domami pre-
viedol na svojho zat'a. V roku 1705 sem
Schnitger prestahoval &ast’ svojej
dielne.

V zime 1718-19 cestoval Schnitger
so svojim synom Franzom Gasparom do
Holandska, kde mal dohodnit novo-
stavbu velkého organa pre kostol v
Zwolle. Chladné pocasie podlomilo
zdravie 71-roéného majstra. Na nasled-

Orp Schnitger

1648-1719

STANISLAV SURIN

Hamburg — kostol sv. Jakuba (Jacobikirche).
Najvdcsi zachovany organ A. Schnitgena (stav po zrestaurovani v roku 1993)

war

ky nachladnutia v jali 1719 zomrel.
Arpa Schnitgera pochovali 28. jula 1719
do hrobky kostola v Hamburg-Neuen-
felde.

V roku 1680 bol organ v kostole sv.
Mikuldsa (Nikolaikirche) v Hamburgu
v dezolatnom stave.

V roku 1630, este za Cias pdsobenia
Sweelinckovho Ziaka Johanna Praetoria
ho sice rozsirili a preniesli nad severny
vchod, aviak stav sa nezlepsil. Nad'alej
bol v tak nevyhovujiicom stave, Ze
predstavenstvo kostola zacalo uvazovat
o stavbe nového nastroja. Zacali hl'adat’
majstra, ktory by bol schopny zvladnut
takGto narotnu ulohu. V archivnych
dokumentoch sa v protokolarnej knihe
zachoval podrobny zdznam: ,, V polovici
Sfebrudra 1682 odporical predstaveny
kostola sv. Mikuldsa, resident Gehrkens,
ako aj mons. Adam Reinken, organista
chrdmu sv. Katariny hamburgského
organara menom Joachim Richborn.
Pastor Langerhans navrhoval organara
zo Stade, Arpa Schnitgera".

Obaja organari predstavili 22. febru-
ara svoje navrhy, z ktorych ,jeden bol
lepsi ako druhy .

Schnitgerova pozicia v8ak nebola
oproti Richbornovi, ktory bol hamburg-
skym obanom, prave vyhodna. Zverit
pracu Richbornovi odporicalo viacero
hlasov, medziinym i1 sldvny Adam
Reinken.

Ked'7e novy nastroj mal stat’ vela
peiiazi a islo o organ do jedného z naj-
vyznamnej§ich hamburskych chramov,
vybrala porota spomedzi seba dvoj¢len-
nt komisiu, ktora mala za ulohu osobne,
v sprievode odbomika prehliadnut' a
posudit’ nastroje, ktoré obaja navrhnuti
majstri postavili.

Po prehliadke Richbornovho organa v
kostole sv. Jakuba (Jacobikirche) v Lii-
becku a organa, ktory postavil Arp
Schnitger v Stade, sa mdZeme v pro-
tokolarnej knihe doéitat’ slovd komisie:
., Po uskutocneni nasej cesty v Stade a
po prehliadke organov majstra Schnit-
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gera usudzujeme, Ze jeho ndstroje vo
vietkych bodoch vysoko prevySuju
ndstroje Joachima Richborna. Obidva
organy v Stade vyhotovil majster velmi
svedomito, ¢o ndam dokdzal i nas od-
borny sprievodca. Na zdklade tychto
skutocnosti sme sa jednomyselne zhodli
oslovit majstra Arpa Schnitgera..."

Diia 26. aprila 1682 dostal 33-ro¢ny
Schnitger oficidlnu poZiadavku na stav-
bu nového organa do kostola sv. Miku-
léfa v Hamburgu. Nastroj, ktory v roz-
pati rokov 1682-87 postavil, bol v te
dobe najvicsi na svete. Mal 4 manudly a
67 registrov (na uzemi dne¥ného Slo-
venska postavili prvy 3-manuélovy
organ v roku 1864), priCom pit’ regis-
trov ponechal Schnitger zo starého or-
gana. Jazykovych registrov bolo 16.
Pedalovy stroj obsahoval dva 32-sto-
pové registre, Principal 32" a Posaunen
32"

Zial, tento skvely ndstroj sa ne-
zachoval. V roku 1842 ho zni¢il velky
mestsky poZiar.

Nastastie sa zachoval druhy najvacsi
Schnitgerov organ, ktory postavil opit’
pre Hamburg — chram sv. Jakuba
(Jacobikirche). Pracu na $tvormanualo-
vom organe, ktory zafal stavat’ kratko
po dokonéeni organa pre chram sv. Mi-
kulasa, zatal Schnitger v roku 1689. O
rok neskor sa uz cast’ tohto organa po-
uzivala pri bohosluzbach. Posviacka
novodokon&eného organa sa konala na
Vel'ka noc 1693.

Schnitger vyhotovil od zékladu novi
organovi skrifiu, vzduSnice, mechy,
vzduchové kanaly a traktaru. Zo star¢ho
organa pouZil znatnu Gast' piStalového
fondu, ktory bol z kvalitného materidlu,
a vhodne ho zakomponoval do dispo-
zicie 60-ich registrov. Tridsat’pat regis-
trov, medzi nimi v8etky jazykové, vy-
hotovil Schnitger vo svojej dielni. Pred
zadatim stavby sa snaZil Adam Reinken
presvedéit’ Schnitgera, Ze z hladiska
akustiky nie je potrebné, aby do peda-
lovych veZi umiestnil tridsatdva-sto-
povy principal. V skutoCnosti viak ne-
zastaval tento nazor. Citil sa dotknuty uz
existenciou organa v kostole sv. Miku-
lasa a nechcel, aby aj ndstroj u sv. Jaku-
ba zatienil jeho organ u sv. Katariny.
Schnitger v3ak neposhichol jeho ,radu®
a v dispozicii peddlu dnes nachddzame
okrem Principal 32" navy$e i Posaune
22

I vd'aka tomuto nastroju sa stal post
organistu v chrame sv. Jakuba v Ham-
burgu jednym z najvyznamnejSich pos-
tov v Nemecku. V roku 1720 sa tu
uchadzal o miesto i J. S. Bach. Nemal
viak 4 000 toliarov, ktoré by mohol
venovat’ do chrimovej pokladnice, a tak
sa na tento post dostal inak bezvyznam-
ny J. J. Heitmann.

Ani osud tohoto Schnitgerovho or-
gana viak nebol celkom priaznivy. Pred
iplnym znifenim ho zachrénila iba
prezieravost' predstavenstva kostola
podas IL. svetovej vojny. Po tom, ako
vroku 1942 znidilo bombardovanie
svetoznamy Totentanz-Orgel v Liibecku
a vyhorel kostol sv. Katariny v Ham-
burgu, rozhodli sa uschovat do krytu
pod veZou kostola pistalovy fond a
vzdusnice organa, ako aj snimatelné
Casti organovej skrine. Onedlho na to
bombardovanie uplne znidilo strechu
kostola a zhorelo celé vnutorné zaria-
denie i s organovou skrifiou. V rokoch
1948-50 organ provizérne umiestnenili
v boénej juZnej lodi kostola. Znovu-
postavenie organovej skrine so snahou o
napodobnenie originadlu a zreStauro-
vanie ostatnych asti nistroja prebehlo
v rokoch 1960-61 firmou Emanuel
Kemper & syn. Kemperova praca mala
vSak svoje nedostatky. Kritizovali ju
hlavne na medzindrodnom sympéziu
ochrany organov v roku 1983. Névrh na
dal'lie velké zreStaurovanie prijalo i
predstavenstvo kostola. Vo jeho vyhla-
seni z roku 1984 sa hovori: ., Schnit-
gerov organ treba nechat znovupostavit
tak verne, ako je to len moiné”. Tito
pracu zverila komisia organdrskej firme
Jiirgen Ahrend.

Restauraéné prace, ktoré sledovala
s velkym zdujmom celosvetova odbor-
ni verejnost prebiehali v rokoch
1990-93. Organovi skrifiu zhotovili
z materidlu zodpovedajlicemu origindlu
podla presnych mier Schnitgerovho
originalu. Pedalovi klaviatiru chroma-
tizovali v rozsahu od C-d’.

Schnitgerov organ v kostole sv. Jaku-
ba dnes patri k najvzécnej$im historic-
kym organom svetového kultirneho
dediéstva. I dnes, po viac ako 300 ro-
koch méZeme obdivovat zvukové
predstavy genidlneho majstra Schnitge-
ra a jeho predchodcov. Organ v kostole
sv. Jakuba nebol jediny, kde Schnitger
pouZil &ast’ pistalového fondu zo

starého organa. MoZeme sa domnievat,,
7e k takémuto rieSeniu pristupoval pre-
dovsetkym z ekonomickych dbvedov.
Podl'a zachovanych dobovych sprav,
z ktorych sa dozvedame, s akou starost-
livost'ou sa vtedy pristupovalo k vyberu
stavitela, a Ze Schnitgera mnohokrat
uprednostnili pre inymi, lacnejsimi or-
ganarmi, je to viak menej pravdepodob-
né. A pre kazdého majstra bolo vyhod-
nejsie dodat’ ¢o najviac nového materia-
lu zo svojej dielne. Zostdva teda iba
nazor, %e ak majster Schnitger objavil
v starom organe kvalitné pi§taly svojho
predchodcu, zakomponoval ich do svo-
jej koncepcie predovietkym z umelec-
kych dévodov. Tato skutotnost’ ma pre
nas v suéasnosti vel'ky vyznam, pretoZe
sa tak pre d’alSie generacie zachoval i
zvuk néstrojov z obdobia renesancie a
raného baroka.

Nielen bezkonkurencéna kvalita, ale aj
potet organov, ktoré Schnitgerova diel-
fia podas jeho Zivota postavila je ob-
divuhodny. VySe 100 nastrojov od ma-
lych domacich pozitivov (jeden z nich
pre moskovské knieza, budiceho cara
Petra Velkého) az po velké Stvorma-
nualové organy tvori dielo tohoto maj-
stra. Podla zoznamu jeho nastrojov
v knihe G. Focka — A. Schnitger und
seine Schule postavil vySe 50 dvoj-, 18
trojmanualovych organov a 4 velké
$tvormanualové stroje. ZvySok st jed-
nomanudlové organy a chorové, pripad-
ne domdce pozitivy. Hoci vigSina tychto
vzécnych ndstrojov’ podlahla réznym
nepriaznivym okolnostiam, tie, ktoré sa
zachovali, st v s&asnosti vo vynika-
jicom stave, alebo sa pracuje na ich
.znovupostaveni tak verne, ako je to len
mozné ",

Iste by aj Slovensku prospelo, keby
sme tak &asto proklamované heslo
., Dediéstvo otcov, zachovaj nam Pane!”
roz&irili i na oblast’ naSich historickych
organov.
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Arcangelo Corelli, Op. 3 Nr. 7

Adagio zo sonaty da chiesa E-mol

r ai.._r ﬁﬁii. g ~ 1 __‘

i I |11 . IR m | d | ¢

|4 q i g R H ¢ i
Al . ma ( & |0 (e ¢ . | (- il

. H ¥
oy nu i - Q. .
R e g Qe |19 W ( " I& % -J; all I |
ﬁ N 1 Awiu A piss \ . M i
| T \ IR B r_._ - ¢ i ¢
b ; H ¢ . : [ m TV %ﬂ
\)
ﬁ A_ . , el QIR ¢ q
N - (e E Py E| L
Fr # ™ .
R @ i 1N > ! w C T v . . IM%T .
V ) ol L& |11 ol <ol [ellY ¢ g m
p A ) e s (s
Vi .L I v ’ ¢ T I
a | . N i A %
. - 4L N £
| 19— ] ¢ : s - i
i unnvn- \ Jl o U ik 1 U hﬂ 7 mﬁ
! I M M T s ol e] |
MRS : LIS0 ! L A i A ‘ . PN.

o ~~tt 3 g TH [ @
ki s sl [Hl] e oo |||E —f =
& - //r. I _m_. ﬁ —

i . T V1 L i
~ 2 anal, an -"n unﬂL BE. / v
3 SNy = E -' .
%ﬁw_\b hwnmw W/ %x m/ % R e T ¢ pc. 3 ﬁ G LN U G
e —. % E 3 ﬁ E S
s os ¢ e e & B dee fe- Wl fe B




[ ® )

[ & ]

P ——

fo

’ ™~

[§]

[ & ]

4

S

ANAV

i

""ﬁ
[ ]
[ 8]
[ X
[ & X0
o

[ ® ]

[,

[ § ]

[ 8]

N

e —

[ & ]
[ & X

Ru

—

4>

L/

P

S 2

(6]
Pa

[ & ]

[#]

p

sempre legato

11914

[ % ]
[ %]

®

[ &)

[ faw
[ fam




Veselej vianocnej doby - koleda

. o p— B B .
A |l F F :
. = r’
1.Ve - se - lgj via. - no¢ - nej do - by
2. Dnes sa Je - |Zi§ Kiris - tus na - o - dil,
3.Je - Zi§ - ko nas dra - hy, zro - de ny,
T | = = =
.’~.~‘-\
( e | I ;
(G= E F F p—
f i
spie - vaj - te bra - tia ko - e - dy.
a - by nas |[zhrie - chu o - |slo - bo - dil.
svet ta zve -|le - bu - je spa - se - ny.
4 I /3 M
‘,O ﬁu L o — A
=
— J— —— Ao
#ﬁ : 1 T : ! I
N : o r F
Otom,8o sa |vnoci sta-lo, [Ze sa ludom|na- rodi - lo |die - fat - |ko.
Podme bratia, | neme$kajme, | Je- Zi§-ko- vi |sa klafiaj-me {ma - 1€ - |mu.

I BoZie, ma-1¢, |dra-hé die-fa, [spieva-me ti, | prosime fa, |Zeh - naj nas.
] =allplis L
a3 1L e =} ” f = oo F—F&

"~ K e J | |
Cujte, tujte, pastieri ¥
T 1 —~
S I T EI
A 5] 1 1 |
J I I o ’ Fr
: . b CoL .
1.Cujte, &uj- te, |pas- tie - ri, o sa sta-lo |ma ne - bi
2.0 pol-no - ci zro - di - la, do jas - li- Ciek |vio - Zi - Ia,
3.Horsa bra- tia, |vstd-vaj- te, Bo- hu vda-ky |vzdd-vaj - te,
f\
| J Ji | | | J J J J——J—J sl
T i P F I -
B i —p—— '
. [ I f
N
3 ; am .
N S — ] - '
= 3 :
Nad Bet-1é- mom |jas- nd noc 0o - znamu- je Bo - Ziu moc.
krds - na Pan - na re - Cis - t4, sy - nafka svoj - |ho Kris - ta.
Ze sa sve - ta in  zro - dil, a - bynias o - [slo- bo - dil
. 4 d

W | & " &

— S= a—it ——




Okienko pre organistov

ADORAMUS TE 25

Spevy vd’akyvzdavania

I. LITURGICKO-PRAVNE
PREDPISY OHPADOM SPEVOV
VDAKYVZDAVANIA PO SV.
PRIJIMANI.

1. Historicky exkurz

Uz v krestanskom staroveku sa kla-
dol velky déraz na vd'akyvzdavanie po
prijati NajsviitejSej Eucharistie. Tak na-
priklad Teodor z Mopsvestia zd6raziiuje
potrebu vzdavania vd’aky celym spolo-
&enstvom veriacich: ,,..cum omnibus
laudes et benedictiones Secundum le-
gem Ecclesiae persolvet.! Jan Chryzos-
tom hani tych, ktori nemaji ¢as na
vd’akyvzdavanie.2 Zvyk opustat’ zhro-
mazdenie hned’ po prijati Eucharistie
nazyva ,judaSovym oby¢ajom*. Augus-
tin chape posledni ¢ast’ omSe ako vda-
kyvzdavanie po komuniu, po svétom
prijimani.?

Modlitby vdakyvzdavania sa roz§irili
zvia§t vo vychodnych liturgiach, Na
Zapade, ktory bol v liturgii vidy zdrZan-
livej$i a strohejsi, sa vd’akyvzdavanie
dostalo do d’akovnej modlitby a pozeh-
nania. Dakovnd modlitba mala rdzne
pomenovania. Libelli z Verony ju nazy-
vajli ,,postcomuniones®, Gregorianum
,Ad complendum® alebo ,ad comple-
ta*, Gelazidnum ,post communionem
populi lub gratiarum actio*. Mozarabska
liturgia nazyva tito modlitbu ,,comple-
turia, oratio completuria®. Inde sa zasa
stretivame s ndzvom ,post eucharis-
tiam, collectio post mysteria“. Misél
Pavla VI. prijima pomenovanie ,oratio
post communionem alebo kratko
»~postcommunio®.

Obsahovo boli a st tieto modlitby
spojené s prijatim Eucharistie. Hovori sa
tu o vd'ake za dar Eucharistie, ktora
prijali v8etci veriaci. Je zaujimavé, Ze
tento obsah sa nemenil ani v dobéch,

ked’ veriaci vel'mi zriedkavo pristupo-
vali k prijimaniu Eucharistie.

Do rimskej liturgie sa modlitba po
prijimani dostala v 4.-6. storo¢i.

Este dnes v sakristiach naSich kos-
tolov mozno najst’ tabule so sikrom-
nymi modlitbami kiiaza, medzi inymi aj
s modlitbami uréenymi na vd'akyvzda-
vanie. Tieto modlitby sa mali pomodlit
kiiazi po svitej omsi. V potridentskom
misale nachddzame tieto modlitby ur-
&ené na ,vdakyvzdivanie po svitej
om3i“: Hymnus troch mladencoyv,
kantikum ,,Velebte Pana“, modlitbu sv.
Tomasa Akvinského, modlitbu sv. Bo-
naventiiru, ,Adoro te devote®, ,Dusa
Kristova®, modlitba k ukriZzovanému
Kristovi, obetovanie seba, modlitha
k Najsv. Panne Mirie, k sv. Jozefovi a
k svitému patrénovi dia. ,Niektori
papezi (Pius IX, Leo XII, Pius X,
Benedikt XV) dodavali k tomu eSte
svoje oblubené texty. Pripajali k nim aj
nalezité odpustky. Z tohto dévodu obsah
modlitieb nebol jednoliaty. Niektoré
boli oslavné (Velebte Péna), iné vd'aky-
vzdéavajice (modlitba sv. Tomaga), iné
adoratné (Adoro te devote) a niektoré
prosebné (Dusa Kristova).*

Aj ked vdakyvzdavanie po svitej
oms$i bolo povinnostou predovietkym
kiiazov, aj jednotlivi veriaci pripdjali sa
k tejto modlitbe. Tak bolo moZno vidiet,
%e veriaci po pristipeni k svétému
prijimaniu boli pohraZeni do osobnej
modlitby a to niekedy aZ tak, Ze ich uz
nezaujimali zdveredné obrady svitej
omge.?

2. Nariadenia apoStolského Stolca

20. storotie je v oblasti liturgie
charakteristické ako obdobie obnovy.
Zadalo to prvou péapezskou encyklikou
venovanou otdzkam podstaty liturgie a
liturgického hnutia ,Mediator Dei” Pia

po svitom prijimani

* RASTISLAV ADAMKO

XIL z 20. 10. 1947, Tato encyklika sa
zaobera aj otdzkami prijimania Eucha-
ristie a vdakyvzdavania. Vdakyvzda-
vanie sa tu chipe ako akt jednotlivého
veriaceho po sv. omsi® Toto vdaky-
vzdavanie sa vSak nemd povaZovat za
stikromni poboznost, ktora by nemala
vplyv na dobro celého spologenstva.’
Péapez Pius XII. v encyklike hovori aj o
sposobe ako vzdavat’ vd'aky. Ma to byt
déverny a neZny rozhovor s JeZiSom
v stistredenej modlitbe.# Obsahom tejto
modlitby je vzdavanie vd'aky, chvila,
ale aj prosba o to, aby &lovek Co
najuzitoénejie prijimal tento velky dar,
ktorym je zjednotenie s Kristom.?

Vd'akyvzdavanic ma smerovat’ k to-
mu, aby si kazdy, kto prijima eucharis-
tického Krista uvedomil, aké a kolké
dary prijima a potom z tychto darov Zil
nielen on sam, ale aj vSetci, s ktorymi
prichadza denne do styku.1

Vietky tieto uvedené normy maji
vel'ky vplyv aj na samotné vdakyvzda-
vanie, ktoré sa vd'aka liturgickej refor-
me II. Vatikdnskeho koncilu zacalo cha-
pat’ novym spésobom. Zdsadnd zmena
spotiva v tom, Ze vd'akyvzdavanie uz
nie je len stkromnou modlitbou po sv.
omé§i, ale stdva sa stidastou liturgie, no-
vym obradom, Ttto zmenu prinasa dru-
ha vykondvacia indtrukcia KonStiticie o
liturgii zo 4. méja 1967 ,Tres abhinc
annos®. V 15. bode hovori o mieste vd'a-
kyvzdavania v obradoch sv. omSe a o
roznych formach ako ho uskutoénit’.!!

Obrad vd'akyvzdavania prinasaji aj
. Vieobecné smemice rimskeho misa-
la*, ,,Po rozdavani prijimania kiiaz a ve-
riaci sa podl'a okolnosti chvilu v tichosti
modlia. Ked’ sa uznéd za dobré, celé
zhromazdenie méZe spievat’ aj nejaky
hymnus, Zalm alebo inych chvélo-
spev.“12 Podobne aj indtrukcia Posvitnej
kongregicie pre sviatosti a bohosluzbu
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Inaestimabile Donum zdéraziiuje potre-
bu opravneného a primeraného pod’ako-
vania po prijimani. Toto pod’akovanie sa
mobze uskutoénit’ uz pocas samého
slavenia alebo po slaveni Eucharistie.
Takisto sa tu hovori o réznych spdso-
boch ako dakovat. ,,Nech sa odporaca
veriacim, aby po prijimani nevynecha-
vali opravnené a primerané podakova-
nie, ¢i uZz potas samého slavenia chvi-
l'ou ticha, alebo zaspievanim Zalmu
alebo iného chvélospevu, alebo po sla-
veni tym, Ze zotrvaju podla moZnosti
primerany ¢as v modlitbe*.!1?

Obrad vdakyvzdivania mozZe sa
uskutoénit’ vo forme posvitného ticha,
recitdcie alebo spevu. AvSak mdZe sa
vyuzivat' tiez praktika spajania tychto
troch zékladnych foriem.

Novy obrad vdakyvzdavania moéZze
mat’ svoje miesto pred modlitbou po
sviitom prijimani.!4

Uvedené dokumenty sa vyjadruji aj
na adresu charakteru spevov vdaky-
vzddvania. M4 to byt ,canticum lau-
dis*, &iZze spev oslavny alebo zvelebu-
jhci. Potas tohto obradu totiz d’akujeme
Bohu Otcu za dary spésy, zv1ast’ za jeho
Syna, JeZifa Krista, s ktorym sme sa
stretli v Eucharistii.!® InStrukcia ,Tres
abhinc annos* podava aj niekol’ko spe-
vov vhodnych na vdakyvzdévanie:
Zalm 34 (33) P4na chcem velebit,, Zalm
150 Chvalte Péna v jeho svityni, chvi-
lospev Benedicite — Nech je zvelebeny
Boh (Tob 13), Benedictus est Zvelebe-
ny si, Pane, (Dan 3,52-90).'¢ GRADU-

ALE SIMPLEX uvadza ako perma-
nentne vhodné d’akovné chvalospevy Te
Deum laudamus, Te decet laus, Te lau-
damus.!?

Indtrukcia ,,Bucharisticum Myste-
rium* z 25. maja 1967 v ¢lanku 38 ho-
vori, e vd’akyvzdavanie sa ma predlzit’
a ma pokradovat’ v kaZdodennom Zivote
krestana.!® ,Zjednotenie s Kristom,
k omu sama sviatost’ smeruje, nema sa
vymedzit' len na &as eucharistického sla-
venia, ale mé zahrilovat’ cely krestansky
Zivot tak, aby veriaci stéle rozjimali nad
prijatym darom, svoj kazdodenny Zivot
#li pod vedenim Ducha Svédtého so
vzdavanim vdaky a prinasali bohaté
ovocie lasky*.!9 Vd'akyvzdavanie takto
slizi na predlZenie zjednotenia s Bo-
hom,20 Cirkvou a s bliznymi v kaZdo-
dennom Zivote.

V tejto suvislosti sa treba pozastavit’
aj nad otazkou, ako dlho ma trvat’ obrad
vdakyvzdavania. ,Cas trvania obradu
mé byt taky dlhy, aby sa mohli veriaci
sustredene modlit, alebo tieZ odrecito-
vat' alebo zaspievat zodpovedajicu
piesefi. Nema sa teda &as uréeny na vda-
kyvzdivanie ani predlZovat’ ani skraco-
vat. Zda sa, Ze modlitba trvajica
niekolko sekund, je privel'mi kratka na
to, aby nastalo plné sustredenie. Dnes,
v dobe neustaleho nihlenia sa a nepoko-
ja hrozi nam skor skracovanie nez pre-
dlZovanie obradu. Treba brat’ do tvahy
aj liturgick pripravenost’ ucastnikov.
Vo farskom kostole posviitné ticho mdZe
trvat’ asi 2 minity, v rehol'nom spolo-

genstve od 5-10 minat. V kazdom pri-
pade o dizke trvania obradu rozhoduje
celebrant ako ten, ktory predseda litur-
gickému zhromazdeniu.*?!

3. Smernice Slovenského
episkopatu

Prvou smernicou ohl'adom spievania
podas svitej omse bola Missa cantata od
biskupa Ambréza Lazika, predsedu
celodtatne] liturgickej komisie, ktoru
vydal v Misali latinsko-slovenskom
roku 1967.22 Tomuto vydaniu predcha-
dzalo schvélenie slovenskych textov
misila Radou pre uskuto¢iiovanie Kon-
Stitacie o posvitnej liturgii dekrétmi C.
2595/64 a 1981/65. Takisto ta ista Rada
schvalila aj texty ,Missae propriae
Dioecesium et Administrationum Apos-
tolicarum Slowachiae” dekrétom ¢,
2724/66, &o tvori Appendix tohto mi-
sala.??

V tejto smernici biskup Ambroz
Lazik edte pife, ze vd'akyvzdavanie sa
ma vykonéavat po svitej omsi - bolo to
eSte pred inStrukciou ,Tres abhinc
annos*, ktora vy§la aZ v maji a misél bol
distribuovany v tom istom roku v ja-
nudri, ale odporical kinazom, aby po-
vzbudili I'ud do tohto vd'akyvzdavania a
spolotne spievali chvélospev troch
mlidencov v reéi I'udu.?*

Dal§ie smernice ohladom spevu
vd’akyvzdivania boli vydané pod naz-
vom: Niekolko slov o gregoridnskom
speve v slovenskom jazyku, v ktorych
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Slovenska liturgickda komisia odporica,
aby sa aj chvalospevy ,kantiky” po
svitej oms§i, pri ktorych sa dakuje aj za
prijaté svité prijimanie, spievali v re¢i
Fudu podl'a gregorianskych médusov a
podéva k tomu podrobné pokyny o spie-
vani Zalmov, hymnov a chvéilospevov
podra prizvukov v slovenskom jazyku.??
Dalgie smernice z roku 1967 vysli pod
nidzvom ,Liturgické napevy“, ktoré
pripravila Slovenska liturgicka komisia
pri Zbore ordindrov Slovenska, v kto-
rych uz poddva znotované napevy na
liturgické texty a medzi nimi i na po-
d’akovanie po sviitom prijimani, ktoré sa
viak este stdle konalo po svitej omsi.?’

O rok neskér roku 1968 sa na Slo-
vensku pristipilo k-tomu, Ze sa zaali
vysluhovat sviatosti v re¢i 'udu, ked’ sa
schvilil slovensky text Ritudla, res-
pektive jeho casti. Aj tato liturgicku
priru¢ku doprevadzali smernice sloven-
ského episkopatu. Biskupi v nej vyzyva-
ju kiazov, aby viedli veriacich k aktiv-
nej a plnej udasti na posvitnych tajom-
stvach. Aby zachovali dedi¢stvo otcov,
ktoré nam odovzdali predkovia v Jed-
notnom katolickom spevniku, aby
z tohto hudobného pokladu slovenskej
Cirkvi citlivo vyberali piesne v reci
'udu do obnovene;j liturgie.?8

Najstriktnej$ie predpisy o spievani
piesni pocas svitej omSe slovensky
episkopét podal v Direktoriu pre omse a
liturgiu hodin, kde vypracoval pre viet-
ky nedele a sviatky vyber piesni z Jed-
notného katolickeho spevnika na kazda
dast’ sviitej omSe a od roku 1970 za-
viedol aj spievanie vd’akyvzdavania po
skonéeni rozdavania svitého prijimania,
teda nie aZ po sviitej om§i.??

Rozsirenie moZnosti vyberu spevov
na vd’akyvzdavanie po svitom prijimani
priniesli ObeZniky Slovenskej liturgic-
kej komisie, ktoré uvadzali do praxe
.Liturgicky spevnik I, Liturgicky spev-
nik II, Liturgicky spevnik II/b, Litur-
gicky spevnik II/c, Liturgicky spevnik
II1%, v ktorych sa hovori, Ze zhudobnené
Zalmy sa moéZu pouZivat’ nielen ako
odpoved’ na preitané Bozie Slovo po
prvej lekeii, ale niektoré (budii uvedené
v d’alSej kapitole) aj ako vdakyvzdi-
vanie po svitom prijimani, priom l'ud
ma opakovat’ refrén k tymto Zalmom a
kantor alebo zbor mé spievat’ dany Zalm
alebo chvalospev.3?

Osobitné predpisy si vydavali vo
svojich ,,Acta Curiae Episcopalis® jed-
notlivé diecézy.

Takto v Actach Curiae Episcopalis
Scepusiensis boli viackrat vydané smer-
nice o tom, ako v liturgii spievat’. Boli to
poviciine rekolekéné  predndSky
v spi¥skej diecéze vydané ako priloha
diecezného obeznika. NajzavaZnejSie
boli tie, ktoré navrhuji pouzivat ako
gratiarum tie Casti omSovych piesni,
ktoré sa spievali predtym na Glériu
alebo na Sanctus. Teraz sa v tejto Casti
omse spieva liturgicky text a niektoré
vzacne skladby tejto ¢asti piesne, ktoré
hovoria o oslave Boha Otca a o oslave
celej Najsviitejej Trojice, sa odporicajii
pouZit’ ako vd'akyvzdavanie po svitom
prijimani.3!

Cirkev teda chce, aby veriaci po
svitom prijimani vzdavali vd'aky nebes-
kému Otcovi za jeho Syna JeZisa Krista
pritomného v Eucharistii a za vietko Co
pre nés Boh robi, teda za celé dielo
stvorenia, vykiipenia a posvitenia.

Toto podakovanie sa mbZze uskutoé-
nit’ uZ podas samého slavenia alebo po
slaveni Eucharistie. Nejde tu teda o
obrad, ktory by bol vidy nevyhnutny.
Ale ak sa nekona pocas svitej omse,
nemaji veriaci vynechat' toto vdaky-
vzdédvanie po svitej om8i. Vtedy kazdy
vzdiva vd'aky v osobnej modlitbe.

Dokumenty Cirkvi hovoria aj o spd-
sobe kedy a ako uskutognit’ obrad vd'a-
kyvzdavania. Tento obrad sa ma konat'
po svitom prijimani a pred modlitbou
po prijimani. MoZe sa uskutoénit' vo
forme tichej modlitby celého zhro-
maZdenia, mbZe to byt hlasnd modlitba
kifiaza alebo vSetkych veriacich. tieto
modlitby moZno zakonéit' spoloénym
spevom. Cely priestor vd'akyvzdavania
mozZno tiez vyplnit samym spevom.
Spievat méZu vietci zhromaZdeni na
liturgii, alebo tiez spevacky zbor, &i
schéla, Takisto sa tu méze vyuZit' hudba
in§trumentdlna. Dokumenty podavaju aj
konkrétne texty vhodné na obrad
vd’akyvzddvania. Maji to byt Zalmy,
hymny a duchovné piesne. Spevy vd'a-
kyvzdavania maji mat’ charakter oslav-
ny a zvelebujici a nasmerované maji
byt na Boha Otca alebo cela Najsvi-
tej$iu Trojicu.

Z hladiska hudobného dokumenty
zdbraziiuju, Ze tieto spevy maji mat’
vlastnosti pravej cirkevnej hudby.

II. LITURGICKE SPEVY
VHODNE NA VDAKYVZDAVANIE
PO SV. PRIJIMANI UVEREIJNENE
V LITURGICKYCH SPEVNIKOCH

NA SLOVENSKU

1. Zalmy, hymny a kantiky

V praxi Cirkvi na Slovensku Bozi I'ud
ako podakovanie po svitom prijimani
méZze spievat’ Zalmy. Zadalo sa to
praktizovat' najmi po vydani Liturgic-
kého spevnika II (1989), Liturgického
spevnika III (1993), Litugického spevni-
ka II/b (1995) a Liturgického spevnika
Il/c (1996), v ktorych kazdy Zalm sa
pripaja k osobitnej melodii, ktord chce
8o najviac zvyraznit’ my§lienku daného
#almu. Lud si tieto Zalmy obl'ibil tak, Ze
spieva nielen odpovede k tymto Zal-
mom, ale u niektorych aj cely text Zal-
mu.

Z Liturgického spevnika Il si na
vd'akyvzdavanie vhodné Zalmy na
stranach 19, 25, 28, 50, 52, 56, 59, 60,
61, 63, 64, 65, 68, 75, 80, 95, 96, 98,
107, 113, 116, 125, 132, 136, 138, 152,
166, 171, 179, 181; z Liturgického
spevnika II/b Zalmy na stranédch 3, 4, 7,
9, 14, 18; z Liturgického spevnika Il/c
Zalmy na stranach 4, 10, 13, 29, 31, 34,
38, 41 a z Liturgického spevnika III
7almy na stranich 39 a 43. Zalmy
vhodné na vdakyvzdavanie moZno
najst’ aj v Zhudobnenych ve§perich na
nedele a sviatky (so sprievodom pre
organ) na stranach 34, 125, 133, 134,
155. Vyhodou spievania Zalmov je to,
Ze 'ud sa mdze 'ahko zapojit’ do spevu
tym, Ze spieva responzoriovy ver§ (i
antifénu, presne tak ako to je pri
spievani responzoriového Zalmu pri
bohosluZbe slova, V praxi treba vSak
dbat’ na to, aby sa ten isty Zalm ne-
spieval aj pri bohosluZzbe slova aj na
vd'akyvzdévanie,

Okrem Zalmov moZno na ,,gratiarum®
spievat’ hymny a starozdkonné a novo-
zdkonné kantiky. Na prvom mieste je tu
hymnus Teba, BoZe, chvdlime (JKS
¢.526), potom viak aj hymny z Liturgie
hodin. Niektoré z nich sa nachadzaja
v Zhudobnenych veSperich na nedele
a sviatky (so sprievodom pre organ):
,Jediny BoZe v Trojici“ (s. 24, 25, 26) a
~Nesmierny BoZe v Trojici” (s.119).

Zo starozdkonnych kantik méme
zhudobnené tieto: Iz 12, 2-6 ,,Hl'a, Boh
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Jje moja spasa“ (LS II s. 74) a Dan 3,
57-88 ,Velebte Pana, vietky jeho diela*
(VeSpery na nedele a sviatky s. 154).
Ve'mi vhodné na vd’akyvzddvanie si
novozakonné chvalospevy: Lk 1,46-55
Magnifikat (Velebi moja dusa Péna) (LS
Il s. 16, VNS s.17, 18), Zjv 19,1-2.5-7
w~Aleluja Spasa, sldva a moc* (VNS s.14
a 15), Lk 1,68-79 Benediktus (,,Nech je
zvelebeny Péan, Boh Izraela®) (VNS
157, 158) a Lk 2,29-32 Nunc dimmitis
(,»Teraz prepusti§, Pane*) (VNS s.167).

2. Cirkevné piesne
(naboZna pieseii)

Staré cirkevné piesne, ktoré si
zozbierané v Jednotnom katolickom
spevniku, pdvodne neboli skompono-
vané pre ¢ast’ om$e zvani ,,gratiarum®,
preto ani nie si v tomto spevniku
osobitne oznacené a uréené na vdaky-
vzdévanie po svitom prijimani. Aj na
Slovensku, podobne ako v susednych
krajinach v Pol'sku,?? Cesku, Mad’arsku
a Nemecku sa pocas svitého prijimania
spievali zvi¢Sa adorativne, vztahujice
sa na JeziSa Krista pritomného vo
Sviatosti Oltarnej. Predsa vSak len
medzi tym velkym mnoZstvom cirkev-
nych piesni, ktoré spieval I'ud s kan-
torom sa nadlo dost' takych, ktoré bud’
priamo, alebo aj nepriamo vzdavaji
vd’aku a chvalu viemohicemu Bohu a
zvelebuji nielen JeZifa Krista, ale
dokonca i Nebeského Otca a aj celd
najsvitejdiu Trojicu, &o prave potrebuje-
me pri vdakyvzdavani po svitom
prijimani.

Z cirkevnych piesni, ktoré celé
priamo vzdivaju &est, chvilu a vd'aku
Bohu Otcovi, mame v obdobi cez rok na
Slovensku tieto: Chvala tebe, 0, BoZe (¢.
268), Z neba stipte anjeli (& 287),
Chvélme vzdy Pana (&. 515), Ku tebe,
Pane, volame (€. 517), Teba, Boha,
chvélime (&. 525), Otée na§, &o v nad-
hviezdnatej vysi (¢. 493).

Dalsiu skupinu cirkevnych piesni na
vd'akyvzddvanie tvoria takzvané omso-
vé piesne, z ktorych moZno poufit
verSe, ktoré boli pred koncilom uréené
na Cast’ gloria (dnes tu mame uz litur-
gicky text) alebo na sanktus (tu je
taktiez predpisany liturgicky text, ako
dokondenie preféicie - spev kiiaza spolu
s 'udom). Su to napriklad tieto: Z pra-
chu zeme k slave neba (&. 238, vers 2),

Slava, vd'aka nech sa chystd (¢ 242,
ver§ 2), V jeden suzvuk naSe hlasy spija
ucta veleby (&. 238, ver§ 7).

Okrem cirkevnych piesni na vdaky-
vzdévanie podas obdobia cez rok mame
1 piesne odpori&ané pre tito &ast’ omse
v takzvanych privilegovanych liturgic-
kych obdobiach. Tak v adventnom
obdobi** méime niekolko cirkevnych
piesni na vd’akyvzdavanie: DuSa moja
celou silou (€. 8), Veselo spievajme,
Pana Boha chval'me (¢. 24). Okrem nich
su aj v advente takzvané omsové piesne,
z ktorych mozZno vyuzZit' text predtym
ureny na gloria alebo na sanktus. Na-
priklad: Nech sa vzdy vzdava (¢. 4 ver§
3), Tvojej mocnosti a velebnosti (&. 4
ver§ 13), Bud' Bohu chvala (€. 16, ver§
3), Presviity Pane (€. 16, vers 7) atd’.

Vo viano¢nom obdobi** méme na
Slovensku tieto piesne vhodné na vd’a-
kyvzdavanie: Sldva bud’ Bohu Najvys-
Siemu (8. 54, ver§ 2), Svity Pan, svity
Boh (€. 59 ver§ 5), Pastieri, pastieri (&.
68), Poculi sme anjelské (&. 64). Tieto sa
vzt'ahuji na Boha Otca alebo na celi
NajsvitejSiu Trojicu a vzdavaju vd'aku
najmi za vtelenie a narodenie BoZieho
Syna.

V pdstnom obdobi?* mame iba jednu
cirkevnii piesefi na vdakyvzdavanie:
Tam v nebi svitych duchov zbor (€. 138,
vers 4).

Vo velkonoénom obdobi?*¢ mame na
vd'akyvzdavanie tieto piesne: Pan JeZi§
Kristus vstal z mftvych (8. 192), O,
sldvny deri (¢. 198), V defi vzkriesenia
Jezu Krista (€. 207), Pane mocny, Pane
vecny (&. 197).

Od sacasnych hudobnych skladatel'ov
mame eSte pre 'ud skomponované dve
cirkevné piesne: O, Pane, teba milu-
jem37 a Aké vel'keé sa tvoje diela, vietko
si mudro urobil.?® Tieto sa mdZu
pouZivat’ pocas celého cirkevného roka
v Casti gratiarum a s uvedené v ¢aso-
pise Adoramus Te.

3. Posviitné ticho

Ugastou na Pdnovom tele a krvi prudi
na jednotlivcov dar Ducha Sviitého ako
ziva voda®?, pravda, ak sviité prijimanie
prijimaji tak sviatostne, ako aj duchov-
ne, ¢iZe so Zivou vierou, ktora uéinkuje
skrze lasku,.40

Aby Tlah§ie zotrvali vo vzdavani
vd'aky, ktoré sa vzneSenym sposobom
prejavuje Bohu vo sviitej omsi, odpo-
ria sa tym, ¢o sa posilnili svitym
prijimanim, venovat' uréity &as mod-
litbe.4!

V kazdej bohosluzbe je potrebna
primerana miera spevu. Priestor vzda-
vania vd’aky sa ma dasto vyuzivat' aj
formou posviitného ticha 42

Posviitné ticho je zamerané na to, aby
vnuklo veriacim zmysel pre sacrum -
posviitno.*3

V3seobecné smernice Rimskeho misé-
la o posvdtnom tichu hovoria nasle-
dovne:

V patri¢nom Case treba zachovat ako
¢ast’ bohosluZzby aj posviitné ticho.*
Jeho raz zavisi od toho, v ktorom bode
liturgickej slavnosti sa zachovava. Pri
ukone kajicnosti a po vyzve na mod-
litbu chvil'a ticha napomaha sustredene
sa vnorit’ do seba. Po ¢itaniach alebo po
homilii pomdaha veriacim rozjimat o
tom, ¢o poculi, po prijimani umoZiiuje
vnatorni modlitbu chvaly a vdaky4s
Tieto dve ¢asti sviitej om3e, bohosluZba
slova a bohosluzba obety, navzdjom
koresponduji a dopliiaji sa. Vidime to
v skuto¢nosti, Ze antiféna na prijimanie
vel'mi ¢asto obsahuje myslienku z evan-
jelia toho dnia. Tak ako je evanjelium
vrcholom bohosluzby slova, tak zasa
hostina je vrcholom bohosluzby obety.
A preto posvitné ticho sa rovnako
odporuca po oboch tychto vrcholoch,
teda po ¢itaniach, zvlast po evanjeliu a
eSte lepSie po homilii a po svitom
prijimani.#

Z povedaného vyplyva, Ze posviitné
ticho je riadna &ast’ bohosluZby a Ze po
sviatom prijimani umoZiiuje vnitorni
meodlitbu chvaly a vd'aky. Ddlezité viak
je spravne uviest' tieto nariadenia do
praxe.

V spojitosti s Gdinkovanim spevic-
kych zborov a schél pri liturgii sa
ponika moZnost’ riefit’ obrad vdaky-
vzdévania tak, Ze veriaci 'ud po svitom
prijimani ml¢ky pociva spev vdaky-
vzdévania v podani zboru alebo schély a
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rozjima o fiom. Nejde tu o pasivnu i¢ast’
veriacich na vd'akyvzdavani, pretoZe ten
sa v duchu spaja s chvilou a vd'akou,
ktora prednasa skupina l'udi, schéla,
delegovana na to celym spoloCenstvom.

Druhd moZnost vyuZiva priaznivy
vplyv indtrumentilnej hudby na vnu-
tornt modlitbu chvaly. V tomto pripade
veriaci mlcky zotrvavaji vo vnutornej
modlitbe, pri¢om v chrame znie
indtrumentéalna hudba, ktora ma za ciel’
podporit’ ststredenie a vnitornii mod-
litbu. Hudba viak musi byf sprdvne
vybrata a prevedena.

Tretia alternativa je vlastne samotné
posvitné ticho, v ktorom vSetci veriaci
d’akuja v tichosti a ml¢ani.

Predovietkym treba zdGraznit, Ze
posvitné ticho modZe nastat’ aZ vtedy,
ked® vsetci, nielen ludia, ale aj kilaz s
asistenciou prestani vykondvat iné
&innosti (napr. purifikovanie bohoslu-
Zobnych nadob a ich odnaSanie).
V opaénom pripade, ak F'udia ete cho-
dia po kostole (najmd po starSich
drevenych schodoch na chér), alebo
kitaz pod mikrofénom umyva bohoslu-

¥obné nadoby, je lepdie, ak ticha
modlitbu veriacich doprevadza prilicha-
vA tichd hra na organe. Uplné ticho
méZe nastat’ az vtedy, ked’ sedia a mod-
lia sa srdcom.

Co sa tyka polyfonickych skladieb na
Slovensku sa vyuZivaju skladby starych
majstrov vo vic¥ej miere ako domace
pre ich absenciu. Vi#c&8ina tychto skla-
dieb sa spieva v latinskom originali.
Niektoré st preloZené do slovenéiny.

V praxi vd'akyvzdavania na Sloven-
sku sa vyuZiva aj posviitné ticho a to vo
vietkych troch forméach. Miera vyuZzi-
vania jednotlivych spésobov zdvisi aj od
farského spologenstva, od jeho litur-
gickej pripravenosti a tiez od toho, ¢i st
vo farskom spologenstve vyspeli
cirkevni hudobnici.

Najlastejie sa vyuZiva posvitné
ticho, pri ktorom vdetci veriaci d’akuju
v tichosti a mléani. Av§ak trvanie tohto
obradu je urené dizkou &istenia litur-
gickych nadob. Takym spdsobom sa
vlastne kiiaz alebo diakon nezucastiuji
na spolotnom vd’akyvzdavani.

Poznamky

I TEODOR Z MOPSVESTIA, Ser-
mones catechetica, VI.; takze
B. NADOLSKI, Liturgika, T.IV,
Eucharystia, Pallottinum, Poznan
1992, s. 262.

2 JAN CHRYZOSTOM, De baptismo
Christi, IV., in B. NADOLSKI, cit.
d.,s. 262.

3 SV.AUGUSTIN, List 149,16 in Cor-
pus Scriptorum Ecclesiae Latimo-
rum 44, s. 363; takze B. NADOL-
SKI, cit.d., s. 262.

41. PAWLAK, Spiewy uwielbienia,
Lublin 1993, s. 3.

5 Porov.: 1. PAWLAK, Spiewafmy
Panu, Spiewy uwielbienia, ,,Msza
Swieta® 34 (1978), &. 11, 5. 256.

6 Posvitny ukon, ktory riadia osobitné
liturgické normy, po svojom ukon-
geni neoslobodzuje od vzdavania
vdaky toho, &o okisil nebesky
,pokrm...“ MEDIATOR DEI, Ver-
bum, Kosice 1948, s. 64.

7 Iste¥e, verejné zhromazdenie pospo-
litosti sa rozpusta, lenZe je nevy-
hnutné, aby jednotlivci, spojeni
s Kristom, neprestdvali s piesiiou
vd’aky, ,ustavicne dobrorefte za
vietko Bohu a Otcu v mene Pina
nasho Jezifa Krista® (Ef 5,20);
MEDIATOR DE], cit. d., s. 65.

8 ..je to len prirodzené, Ze sa po
prijati Bucharistického chleba a po
ukondeni verejnych obradov (veria-
ci) pohrizi do seba a, izko spojeny
s BoZskym Majstrom, ako to okol-
nosti dovoluji, s nim sa vricne
a osobne porozprava. MEDIATOR
DE], cit.d., 5. 64-65.

9 ,,.aby mu wvzdali aj vdalnu
a patriéna chvalu a najmid, aby si
vyprosili pomoc, Zeby zo svojich
dudi odstranili v3etko, o by mohlo
umengit’ Géinnost’ Sviatosti a urobili
zo svojej strany vietko, ¢im by
najlepSie vyhoveli bezprostrednej
¢innosti Jezisa Krista”, MEDIATOR
DEI, cit. d., s. 66.

10 .aby sme vSetci hojnejdie mohli
uZivat’ dary, ktorymi oplyva Eucha-
ristia, a aby sme ich, podla moZz-
nosti, prelievali na druhych, Zeby
Kristus P4n dosiahol plnost svojej
¢nosti vo vSetkych srdciach.” ME-
DIATOR DE]I, cit. d., s. 66.
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11 TAA &l 15: ,,In Missa cum populo,
ante postcommunionem, pro oppor-
tunitate. Vel sacrum silentium per
aliquod temporis spatium servari
potest vel cani aut dici possunt psal-
mus aut canticum laudis, e. gr. Ps. 33
>Benedicam Domino<; Ps. 150
>Laudate Dominum in sanctuario
eius<; Cantica >Benedicite<, >Be-
nedictus es<.“

12 VSRM &l. 56, j.

13 Porov.: INAESTIMABILE DO-
NUM (Neocenitel'ny dar), instrukcia
Posviitnej kongregdcie pre sviatosti a
bohosluzbu o niektorych normach
tykajiicich sa kultu Eucharistického
tajomstva (17.4.1980), LIT 4 (1994)
¢ 14, s. 122-131, &l 17.

14 Tato formuldcia dava jasne najavo,
Ze vdakyvzdavanie nie je zdvazné.
Ak sa konid, mid sa konat po
rozdavani svitého prijimania a pred
modlitbou po svdtom prijimani.
PretoZe aj kfiaz md mat’ ucast’ na
tomto obrade, ma sa zadat’ aZ vtedy,
ked celebrant ukon&i &istenie
kalicha a sadne si na svoje miesto.

15 Porov.: I. PAWLAK, Spiewy uwiel-
bienia, cit.d., s. 3-4. Neadekvitne je
teda spievat na vdakyvzdivanie
piesne adorainé alebo piesne pro-
sebné.

16 TRES ABHINC ANNOS, druha
indtrukcia Posvitnej kongregicie
obradov (4.5.1967), AAS 59 (1967)
442-448, ¢1.15: ,In Missa cum
populo, ante postcommunionem, pro
opportunitate. Vel sacrum silentium
per aliquod temporis spatium servari
potest vel cani aut dici possunt
psalmus aut canticum laudis, e.gr.
Ps. 33 >Benedicam Domino<; Ps.
150 >Laudate Dominum in sanc-
tuario eius<; Cantica >Benedicite<,
>Benedictus es<.“

17 GRADUALE SIMPLEX. Liberia

editrice Vaticana 1988, Apendix, s.
465-474.

18 EM ¢l1.38.
19 Porov.: B. NADOLSK]I, cit.d., 5.263.

2 1, PAWLAK, Spiewajmy Panu,
cit.d., 5.256-257.

21 MISSA CANTATA, Smernice bis-
kupa Ambroza Lazika, apostolského
administratora trnavského, neskor
jediného t&astnika DVK za Slo-

vensko, vydané v: ,Misal latinsko-
slovensky*, SSV Trnava 1967.

2 RIMSKY MISAL obnoveny podla
rozhodnutia Druhého vatikdnskeho
koncilu uvedeny do platnosti pape-
Zom Pavlom VI, predbezny slo-
vensky text: SUSCM Rim 1967, s.
2-3.

2 Tamze, s.14.

24 NIEKOLPKO SLOV O GREGO-
RIANSKOM SPEVE V SLOVEN-
SKOM JAZYKU, indtrukcia SLK o
adapticii gregoridnskeho chordlu na
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INTERPRETI
liturgickej hudby (1)

AMANTIUS AKIMIAK

Déstojnost’ BozZieho slova si vyza-
duje, aby v kostole bolo vhodné miesto,
z ktorého by sa BozZie slovo ohlasovalo
a ku ktorému miestu by sa pri liturgii
slova putala pozornost’ veriacich,’?

Patri sa, aby tym miestom bol spra-
vidla pevny ambon a nie jednoduchy
prenosny pult. Nech je uZ dispozicia
kostola akakol'vek, ambén treba umiest-
nit’ tak, aby tych, ¢o z neho prednasaji,
bolo dobre vidiet’ a pocut’.

Zalmy medzi Gitaniami sa majii spie-
vat’ z ambonu. Nie je vSak vhodné, aby
na ambon vystupoval komentator, kan-
tor alebo vedutci zboru.*

Ked'ze medzispevy vznikli ake hu-
dobné ¢iastky a aj v liturgii maju tvorit
kontrast k ¢itaniam, treba tu dat’ pred-
nost' spievaniu; Citanie medzispevov
hovorenym spdsobom treba pokladat za
niudzové rieSenie, lebo vtedy miesto
dvoch-troch ¢itani vznikne rad Styroch
aZz piatich ¢itani, ¢o je prave proti
liturgickému zmyslu medzispevov.’

Zalmy sa vzdy spievali na rozliéné
napevy, ba dokonca v minulych storo-
Ciach sa niekedy aj improvizovanym
spésobom napevy dotvarali podla
uréitych melodickych vzorov.6 A preto -
tak v minulosti, ako i dnes - potrebni sii
zodpovedni interpréti, ktori by umelec-
kym sposobom, alebo prinajmenej
spravnym, boli schopni nie len odspie-

Zalmista

‘vat’ jednotlivii mel6diu, ale taktieZ by sa
svojim spevom pridinili o vnutorné
prehibenie viery a zjednotenie veriacich.

Zalmista je funkcia pochadzajlica zo
starych Zidovskych obradov. Z ohl'adu

na osobitnii ilohu, aki vidy spev po
¢itani zohraval, taktiez z ohladu na
tazku a komplikovani melddiu Zalmu,
bol &asto zvereny jednému spevakovi.’
Tohto spevika vlastne nazyvame Zzal-
mistom, ¢i psalteristom. Doélezité je, aby
tento spevdk vedel, Ze spieva BoZie
slovo a nie oby¢ajné piesne, a preto ho
ma spievat’ z miesta, kde sa Bozie slovo
¢ita, to jest z ambony.® Tento stary zvyk
bol prijaty zo Starého zdkona. Uz Zidia
v synagoge Citali_nahlas Svité pismo a
citanie uryvkov- svitych textov prede-
lovali spevom zalmov. Pan Jezi§ sam
chodil do synagdgy, modlil sa a spieval
zalmy, podobne ako jeho rovesnici.
Pocas Poslednej vecere Kristus spolu s
apo§tolmi urCite spieval Zalmy.® Patrili
totiz do ritu obradu Paschy. Prvi kres-
tania sa spoCiatku schadzali v synagdge
a tam mali i¢ast’ na poboZnostiach slova
Bozieho a spievali Zalmy, hoci liturgiu
Eucharistie, &iZe ,ldmanie chleba®,
slavili v domoch. Neskér, ked’ zadalo
prenasledovanie krestanov, do domov
sa prenieslo aj &itanie Svétého pisma. Z
toho dévodu liturgia prvych krestanov
bola v pociatognej faze vel'mi podobna
Zidovskej synagogdlnej liturgii.l?
Dodnes este vo velkom stupni pripo-
mina synagogalnu bohosluzbu. Stile sa
teda opakovalo Citanie predelované
spevom. Samozrejme, Ze texty Svitého
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pisma ¢ital lektor, a to vZdy jeden, a nie
viaceri naraz,

Lahgie sa rozumel text ¢itania, v kto-
rom lektor cez vlastni moduldciu hlasu
logicky akcentoval zmysel uréitych
Zasti alebo viet. Cosi podobné by malo
byt aj v zalme nasledujiicom po &itani.
Preto mohlo byt, Ze spociatku zalm po
¢itani prednasal lektor, a potom, ked' ho
opatrili ré6znymi melédiami, odovzdali
ho osobitnému spevdkovi, zvanému
wpsalterista - Zalmista®. Pretoze patri do
liturgie slova, vaznejSie je preto slovo a
menej vazna melddia. Preto sa odporaca
spev zalmu jednému spevakovi.

V stredoveku bola melddia zalmov
obohatenda ozdobnejdimi figirami, o
viak v efekte spevu asto spdsobovalo
nezrozumitel'nost’ textu. Postupne teda
poverovali spievat’ dvoch, a potom aj
viacerych kantorov, ¢i spevakov.

Vietky tieto vy3Sie spomenuté sku-
tofnosti potvrdzujl, Ze spev po Citani
mal uplne ina dlohu, ako ostatné spevy
v liturgii. Bola to vZdy odpoved’ ¢loveka
na BoZie slovo spritomnené v ¢itani.
Tato odpoved’ v mene zhromaZdenych
veriacich predniesol sélista a veriaci sa
zapajali do spevu, opakujuc refrén
zvany responzorium. Odtial’ sa aj neskor
vzal nazov responzoriovy Zalm.
Obmena responzdriového Zalmu spoci-
vala na jeho meditativnom, reflexivnom

_charaktere. Smelo moZno povedat, Ze
Zalm po ¢itani bol uréeny na poclvanie

a nie na spievanie. Inymi slovami: jeden
spieval a vietci pocivali. Akd velka
zodpovednost’ leZzala na Zalmistovi.
Musel ho teda spievat’ nielen zrozu-
mitel'ne, ale aj pekne a nabozne. Pre tito
ulohu sa vopred pripravoval a to
horlivo, solidne a precizne. Kto takymto
spevakom bol? NajéastejSie to bol jeden
z kantorov &iZe spevakov, pripraveny
spievat’ solové spevy. Treba tieZ
podéiarknut, Ze uloha Zalmistu bola tak
osobitna, Ze vybrany spevik spieval v
liturgii iba ten jeden Zalm. Ostatné
spevy spievali ini kantori a schola.
Tento sélovy spev mal taka vahu, ze v
Rime v VI, storoci pred slavnostnou sv.
omSou oznamili papezovi meno spe-
vaka, ktory mal spievat’ zalm po &itani.!!

Zalmista, ako sme uZ hovorili, spieval
svoj spev z miesta Citania BoZieho
slova. Pocas celej liturgie bol v blizkosti
oltara. Mal tiez niz8ie duchovné
svitenia.!? Ked spieval Zalm, mal
obleéené liturgické Saty.!3 Spevy urfené
pre Zalmistu boli v osobitnej knihe
zvanej cantatorium. Uloha Zalmistu bola
teda ¢isto liturgickou funkciou.

V dejinédch Cirkvi sa méZeme stretnut’
1 s terminom ,,psalterista” z dovodu, Ze
tento speviak patril do kolégia psalteris-
tov. Boli to duchovni povereni wviest’
modlitby zo Zaltara, ¢iZe liturgiu hodin
v uréitych hodindch diia i noci. Svoje
oficium poviésine spievali v katedral-
nych kostoloch, na kolegidlnych kapi-

tuldch, &i v reholiach.!4

Ich prvou tlohou bolo spievat’ tzv.
breviarovii psalmodiu. Netreba si ich
teda mylit’ so Zalmistami, ktori spievali
Zalm po ¢itani v om8ovej liturgii.

Ako uz bolo povedané, prvotna tloha
Zalmistu zanikla v stredoveku a prevzali
ju kantori a schéla. Zalm stratil svoj
meditativny charakter, ukryty pod
ozdobnou melddiou st'aZzujicou zrozu-
mitel'nost’ textu. Preto cez 10 storoéi
bola 1loha zalmistu nedocenena.
Neznalost' latinského jazyka tato si-
tudciu len zhorSovala. Veriaci nemohli
meditovat’, rozjimat' nad textom, kto-
rému nerozumeli. Preto v dejindch litur-
gie chybaji zmienky o Zalmistoch, ako
o osobitnej funkcii. Koncilové doku-
menty SC (€l. 28,29), MS (¢l. 16,33),
OLM (c¢l. 19-23), VSRM (¢l. 67)
nanovo uviedli Urad Zalmistu a nariadili
jeho obnovenie.

Zarovenl podali jeho tlohy a mézeme
si ich vymenovat’;

a) spravne vyslovovat texty a klast’
prizvuky,

b) ma mat’ dobri emisiu hlasu,

¢) ma spravne pouzivat' v texte pauzy,

d) ma sa usilovat’ o spravinu
mterpretaciu melodie,

€) ma Zivo podavat’ text (nepretahovat’
zbytotne slabiky),

f) ma spevom pomdct’ k meditacii a
modlitbe.!?

Doélezité si tu eSte dva momenty:

1. zodpovedny spdsob spevu Zalmistu a
2. spev responzoria celym zhromaZzdenim.

Zalmista ma pri speve pouZivaf
formu vokélnu, ktora je podriadend
forme poeticko-biblickej a expresii
odovzdavaného obsahu.!6 Expresia ob-
sahu sa dosiahne pomocou recitativu,
v ktorom melodickd forma sa viaZe
s poetickymi verSami Zalmov. Hlavnou
zasadou je, aby sa akcenty a rytmus reci
zhodoval s akcentami a rytmom melo-
dickej formy.!” DdleZité je tu aj umenie
vybrat' spravnu melodickd schému, ako
aj jej spravne aplikovanie a elastické
pouzivanie na dany text.!® SLK svojim
Zalmistom na Slovensku pomdha tym,
Ze im postupne vydava liturgické
spevniky, kde st zhudobnené responzo-
ria a Zalmy a v celom texte Zalmov su aj
oznadené prizvuky a rytmus. Zalmista
sa ma cely vlozit' do spievania Zalmu, a
ma to robit' tak, aby to belo zro-
zumitelné konkrétnemu zhromazdeniu
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veriacich.!?

Celé zhromaZdenie ma spievat
refrén, ¢ize responzdrium. Aj tento spev
zdvisi od spravneho predspievania
responzoria Zalmistom. Nizka Groveii
spievania solistu staZuje modlitbu,
prekdza meditacii a vyvolava nechut
zapojit sa veriacim do spevu.?® Na
druhej strane je chvalyhodné ak Zal-
mista spolu s kantorom, organistom
pripadne aj so schélou, & zborom, pred
sv. om§ou naudi celé¢ zhromaZzdenie
spievat’ responzorium.

Ak sa pouzije spdsob spevu ,,modo
directo”, bez responzoria, spieva ho
zalmista sam a vSetci ostatni sa
zudastiuji na flom tym, Ze poivaju.
Tento spdsob tiez pochédza zo starej

tradicie Cirkvi.2! Zv1a§t’ sa ma pouzit’,

v situdcii, ked’ je malé mnoZstvo ticast-
nikov na sv. omsi, alebo su to ludia
star§i, alebo chori. Cely Zalm mobZu
spievat’ aj v3etei pritomni.?2 Ma sa v8ak
zachovat' text Zalmu a jeho Zalmova
forma. Na otdzku, kto méd byt Zalmis-
tom, mdZeme odpovedat’: muz alebo aj
Zena, v kazdom pripade mala by to byt
osoba, dopredu na to pripravena, aby
spev dobre zvladla,
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Historia

Hudba v Banskej Bystrici
v obdobi posobenia biskupa
Dr. Stefana Moysesa

MiLos SiPkA

Prvy Zbornik Hudob-
ného odboru Matice slo-
venskej prinaSa prispevky
z vedeckého semindra
Hudba v Banskej Bystrici
v obdobi pdsobenia Dr.
Stefana Moysesa, ktory
tito indtiticia usporiadala
25. oktobra 1997 v bansko-
bystrickom Literarnom a
hudobnom muzeu. Na po-
dujati sa okrem spomenu-
tych inStiticii podielali i
Rimskokatolicky biskup-
sky urad, Univerzita Ma-
teja Bela, Mestsky trad
v Banskej Bystrici a Na-
rodné hudobné centrum
z Bratislavy. Seminar sa
konal pri prilezitosti 200.
vyrofia narodenia biskupa
Moysesa.

V mene diecézneho bis-
kupa Mons. Rudolfa Bali-
Za pozdravil ucastnikov se-
minara  ThLic.Vladimir
Slovék. Svoj prihovor zalo-
zil na reflexiach Cyrilo-
metodského odkazu v
Moysesovom Zivote, ktoré
sa stali prolégom jednania
semindra. Sformuloval ich
do 6smich bodov: prichod
vierozvestov, liska k mud-
rosti, citkevné poverenie k ohlasovaniu
evanjelia, blizkost k TPudu a akcep-
tovatelnost’ vy38imi kruhmi, konso-
lidicia Zivota, osudy ich Ziakov,
popularita v slovenskom narode. La-
dislav Mokry vo sveojom prispevku
poukézal na formovanie narodnej hudby
v Moysesovej dobe. V relativne priaz-
nivom porevoluénom obdobi (1848)

- v Banskej Bystrici

v-obdobi posobenia biskupa

Dr. Stefana Moysesa

Hudobny odbor Matice slovenskej
Martin 1998

zaznamenava tri piliere hudobnej
kultdry: chrdmovii hudbu, hudba
vojenskych kapiel a amatérske - zvidia
Zborové - zoskupenia. Analyzuje a pre
slovensky ndrodny pohyb kladne
hodnoti porevoluéné vymenovanie troch
d'alSich biskupov slovenského povodu:
J. Scitanského, L. Zabojského a §. Kol-
laréika, ktorych okrem iného spdjal i

® neslachticky povod. Autor
sleduje cestu Moysesa z
Chorvatska do Banskej
Bystrice a vyzdvihuje jeho
zédsadny vyznam pre na-
rodné obrodenie v kato-
lickom i evanjelickom kon-
fesiondlnom  prostredi.
Tento druh ekumeny blaho-
darne posobil i na hudobné
aktivity jeho okolia. Spo-
mina bratov Zaskovskych,
| J. Egryho, J. Levoslava
Bellu i L. Vansu. Juraj
Chovan - Rehik otituloval
svoj prispevok k ideovému
odkazu Stefana Moysesa.
Vychadza z poznania, Ze do
prostredia ekonomickej a
narodnej biedy prisiel
Moyses ake muz, ktory sa
podujal = viest' slovensku
delegaciu k tronu cisara,
aby vymohol aspoii dar
narodnej Glavy, ¢o by v
kone¢nom ddbsledku zna-
menalo i isté ekonomické
vymoZenosti. Nasledne
analyzuje ¢asto uvadzanu
podobu jeho priezviska ako
Moyzes, ktoré je poplatné
dobovému tzu asimilacie
prepisu priezvisk. Vycha-
* dza z pbévodnej podoby
biskupovho priezviska Mojzis - Krajco.
Nasledne vysvetluje autor prispevku
pouzivanie bernoldkovskej podoby
jazyka v 4. a 5. desatro¢i 19. storo¢ia a
vplyv &estiny v slovenskom jazykovom
prostredi vd'aka jej pouZivaniu slo-
venskymi evanjelikmi. Chovanov pris-
pevok akcentuje &iny a postoje Moysesa
v narodno-emancipaénom snaZeni Slo-
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vakov z radov cirkevnej hierarchie. Eva
Michalovd pife o hudobnom Zivote
mesta od zaciatku 50. rokov minulého
storodia, kedy do B. Bystrice prichadza
(1849) na miesto regenschoriho Jan
Egri, ktory postupne p6sobi na réznych
banskobystrickych ustavoch a je tieZ
uditefom J. Levoslava Bellu. Dalej
spomina Franti$ka Vdaraya posobiaceho
v Hudobnom spolku a Juraja Slotu so
znaénym vplyvom na hudobnii kultiru
mesta. V d'alfej ¢asti sa autorka venuje
&innosti Hudobného spolku s jeho
edukativnymi a koncertnymi aktivitami,
Venuje sa tiez hudobnym aktivitim
katolickeho gymnézia a seminara, kde
sa vyudoval spev a hra na klaviri i
husliach. Zaver prispevku je enume-
raciou importovanej hudobnej kultiry
kotovnymi madarskymi a nemeckymi
spolo¢nost’ami. Chrdmovii  hudobnu
produkciu v Moysesovych &asoch do-
kladd Vladimir Gajdo§ na =zaklade
znamych a spracovanych hudobnych
pozostalostiach v Katedrdlnom chrime,
farskom kostole, Kostole povySenia
sv. Kriza, Kostole sv. Alzbety a Kostole
sv. Ducha. Pozndmky k pdsobeniu Jana
Egryho v meste publikovala v zborniku
Cudmila Cervené nadvizujic na vlastné
publikované price (najmid v dvoch
zbornikoch Bibliotheca Musicae Neoso-
liensis). Jeho pedagogické, koncertna i

organizalnd &innost' je dobleZita v hu-
dobnom Zivote mesta a v tomto ohlade
je vlastne protagonistom tohto Zivota.
V prispevku d’alej poukazuje na jeho
vzfah k J. Levoslavovi Bellovi a na
pracu, ktori vykonal na Katolickom
spevniku (1865). Emanuel Muntag piSe
o vplyve Stefana Moysesa na Jéna
Levoslava Bellu. Bella sa pod
Moysesov vplyv dostal v bystrickom
malom semindri, kde sa pripravoval na
svoje kitazské povolanie. Ich vzdjomny
vzt'ah prerastol rozmer bezného vzt'ahu
uditel — Ziak, predovietkym v oblasti
narodnobuditel'skych snah. Autor ho-
vori o troch usekoch Bellovej kom-
pozi¢nej prace. Prvé ohranituje jeho
§tadium v Bystrici, druhé je obdobim
jeho §tidia vo Viedni (1863-65) a
profesiondlneho pbsobenia v Banskej
Bystrici a tretie obdobie (1865-81) je
obdobim jeho Géinkovania v Kremnici
vo funkcii mestského hudobného ria-
ditel'a. Milo§ Kovatka sa v zborniku
predstavil textom Jan Levoslav Bella —
Kolo — Andrej Sladkovi¢. Svoj pris-
pevok odvija od zaloZenia Cirkevno
literarneho spolku (1851) na bystrickom
seminari, ktory sledoval spolok buda-
pestianskych seminaristov. Oba spolky
boli v ulom kore$pondenénom styku.
V roku 1852 si k povodnému nizvu
prilozilo i titulok Kolo. V podiatku

jestvovania spolku bol jeho zasadnym
problémom problém spisovného jazyka,
ktory rie§il Michal Chrastek, zodpo-
vedny to prefekt za ideovii liniu Kola.
Autor pripomina i1 podiel pedagéga na
vy$Som Kkatolickom gymndziu na
formovanie §tudentského hnutia. Jeho
praca sledovala tri momenty, ktoré si
priniesol z bmianskych §tudii - viera,
narod, veda. Na tieto principy nadvia-
zalo 1 renovované Kolo, pri ktorom stal
prave J. Levoslav Bella. To malo
podobu akoby tajného Studentského
spolku a programovo nadviazalo na
novii jazykovu situaciu slovenskej
literatury. Spolok banskobystrickych
$tudentov nadviazal spolupricu s An-
drejom Sladkovitom, Prvym vystupom
na ktorom kooperovali, bol §tudentsky
literArny zbornik Jarné kvety (1863),
v ktorom publikoval i Bella. Autor
prispevku sa venuje i $tudentskym
spolkom, ktoré nadviazali na ¢innost
Kola po Bellovom odchode z Bystrice.
Prvy zbornik matiéného Hudobného
odboru je ddstojnym prispevkom
Moysesovskych oslav. PrindSa nové
poznatky, zarad'uje ich do predmetnych
a personilnych suvislosti i javov doby.
Je opatreny nadmieru Uspornym resumé
v neméine a mennym registrom, ktory
ul'ahéuje orientaciu v textoch zbornika.

.
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Novd duchovnd pieseri

., Hladal som piesne,
ktoré by sa dotkli srdca.
Piesne, ktoré nielen nieco
znamenaju v mojom
vlastnom Zivote, ale ktoré
su tiez inSpiraciou pre
ostatnych. “

SRDCOM

Takto sa vyzndva hudobnik Kenny
Rogers, ktorého jeho priaznivci pre-
zyvaji Sladky muzikant — ,,Sweet Mu-
sic Man“. Predstavitel gospelového
country $tylu je tu opit’ so svojim no-
vym albumom Across My Heart (Mojim
srdcom). Tento novy album odriZa
citlivé vnimanie BoZej milosti, l'udskej
lasky a vzdjomnej oddanosti. Je to
kolekcia baldd a vyraznych milostnych
piesni, ktoré zaujmi vd'aka Kennyho
precitenému spevu. Zaujimavostou zo-
stava fakt, Ze na vydani tohto albumu sa
podielali osobnosti, akymi st i Brent
Maher, hostovali tu tieZ &lenovia All - 4
- One, Michael McDonald, Kim Carnes,
Bekka Bamlett, Billi Brunette a
popularna krestanska skupina Katinas.

Od titulnej skladby — nddhernej bala-
dy Write Your Name Across My Heart
(Napi§ svoje meno cez moje srdce) az
po intimnejSiu piesen As God Is My
Witness (Ako je Boh mojim svedkom)
dosahuji Kennyho vokily aZ hranice
najdévernejSich duchovnych a emocio-
nalnych zazitkov. Druha skladba je ve-
novan4 manzelke umelca a je dékazom
spomenutych citov.

V piesni Find a Little Grace (N4jst’
trosku milosti) sa spieva o (navnom

putovani ¢loveka k horizontu milosti.
V celej svojej sile sa tu objavuje gos-
pelovy zbor, o prijemne meni atmo-
sféru albumu a ddva mu iné dimenzie.
Vokily spevékoy, akymi si Kim Kames
a Michael Mc Donald, vnasaju do pies-
ne The Only Way I Know (Jedina cesta,
ktori poznidm) osobitd atmosféru ,pies-
ne lasky*.

Skladba Have a Little Faith In Me
(Aspoi trofku mi ver) vyzdvihuje silu,
ktori v sebe skryva Kennyho hlas.
Prive tato piesefi patri k najoblube-
nejdim piestiam publika.

Album Across My Heart nasleduje po
viano¢nom albume The Gift (Dar). Aj
toto dielo bolo vydané spolo&nost'ou
Magnaton. V rozmedzi takmer Styroch
desatrofi nahral Kenny Rogers 54
albumov, ktorych sa predalo po celom
svete viac ako 80 miliénov. Uspechom
su skladby umiestnené na najvysSich
pozicidch v rozliénych sat'aZiach, zis-
kané ceny ako ,,Country album roka®
nominované spolocnost'ou Gospel Mu-
sic Association, d’alej su to 3 ceny
Grammy, 11 oceneni verejnostou —
People’s Choice Awards, 18 cien od
American Music Awards d’al§ich 8 cien
od Academy of Country Music Asso-
ciation Awards. Od ¢itatefov PM Ma-
gazine/US ziskal na zaklade prieskumu
verejnej mienky z roku 1986 titul Naj-
obl'ibenejii spevak vietkych dob.

Siroka popularita diva Kennymu
moznost’ upltat’ pozornost’ na charita-
tivnu ¢innost, v ktorej sa angaZuje. Uz
dlhiu dobu je jeho meno spojené s bo-

OO IHO ROGERSA

jom proti hladomoru. Po smrti svojho
priatela Harryho Chapina v roku 1981,
prevzal Kenny jeho miesto v zdpase za
pomoc hladujicim. V roku 1985 sa
Kenny podielal na historickom nakri-
cani preslaveného spoloéného vystipe-
nia — We Are The World (Svet sme my),
ktoré zabezpecilo miliony doldrov pre
hladujicich v Afrike. O rok neskér
zriadil zdruzenie Hands Across America
(Ruky cez Ameriku) na ziskavanie
prostriedkov pre chudobu v Amerike.
V Georgii zalozil utulok pre bezdomov-
cov, ktory zacal fungovat’ v roku 1990.
Organizacia Domov Ludskosti oslavila
svoje 20. vyrocie v roku 1996,

Je moZno trochu zdhadné, Ze si Ken-
ny Rogers medzi charitativhymi a za-
bavnymi akciami dokaZe najst’ ¢as na
niefo iné. Vel'mi dobre sa mu totiz dari
vo fotografovani. Vydal uz dve knihy.
Prva z nich — Amerika Kennyho Roger-
sa, je kompoziciou Ciernobielych foto-
grafii krajiny a druh4d mé ndzov Tvojia
moji priatelia a obsahuje zbierku slav-
nych osobnosti, Teraz Kenny pracuje na
svojej tretej knihe Legendy country
hudby.

Kenny Rogers je presne taky, ako na
prvy pohlad pdsobi. Hrdy c&lovek,
zaroveni vSak Cestny a jednoduchy. Nie
je pohlteny vlastnym uspechom, préve
naopak. Je pripraveny vydat’ sa na nové
cesty, tykajlice sa nielen umenia, ale aj
osobného Zivota. Kenny Rogers prive
zafina produkovat’ najlepSiu hudbu
svojej doterajiej kariéry...

PETRA REMENAROVA
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Pod dvoma tajomnymi latinskymi
nazvami siborov prezentujicich sa na
tomto CD sa ukryva okruh laickych i
profesiondlnych hudobnikov zoskupe-
nych okolo Vlastimila Dufku, SJ, ktori
niekolko rokov muzicirovali pri litur-
giach na choére bratislavského jezuit-
ského kostola Najsv. Spasitel'a. Formy
tychto zoskupeni sa menili, vystriedalo
sa tu mnoho I'udi, ale aj napriek menia-
cim sa okolnostiam nieco pretrvavalo.
Bolo to chapanie postoja k spevu a hre
na nastrojoch ako liturgickej sluZzbe,
hl'adanie jeho vhodnej interpretatnej
formy (nielen cestou profesionalizacie)
a zodpovedajicej dramaturgickej kon-
cepcie. Ak to niekomu znie prili§ teo-
reticky, mé jedineénu prileZitost” urobit’
si konkrétnu predstavu o tomto snaZeni
jednoducho vypocutim CD ,,Veni crea-
tor*,

Mame tu naozaj do €inenia s urlitou
koncepciou, predstavou adekvitnej
formy a charakteru liturgického spevu,

Chorus Salvatoris

Collegium Musicum Salvatoris

uZ polniic vyberom repertoaru. Stret-
neme sa s ukdzkami liturgickej hudby
rbznych §tylovych obdobi, zvitsa zna-
mymi — od vrcholnej renesanénej poly-
fonie (Lasso, Victoria, Palestrina, Arca-
delt) cez barokové chramové sonaty
(Corelli), ukazku romantickej cirkevnej
hudby (Elgar) aZ po suasnost’ (Lex-
mann) - aj s réznymi Zanrami (klasika,
Taizé, gospel). Tym, €o je spolocné tejto
réznorodej hudbe, je jej liturgickd
pouzitel'nost’ vd'aka textu, v niektorych
pripadoch priamo liturgickému (Domi-
ne, non sum dignus, Domine ad adiu-
vandum), inokedy volnejSie spojenému
s liturgiou (Ubi caritas, Anima Christi),
alebo vd'aka vaZnemu, déstojnému cha-
rakteru.

Nemalo by vyznam venovat pili§
velky priestor interpretaénej stranke, aj
ked' predovsetkym vykony inStrumen-
talistov, ¢iastofne aj niektorych vokal-
nych sélistov znest vysSie kritérid.
Nahravka nepostrada zdravy muzikant-

sky cit pre mieru pri halovani nie vidy
intonaéne spol'ahlivého zboru a pozo-
ruhodni déslednost’ pri vypracovani
fraz a artikuldcii textu (pod zvukovi ré-
#iu je fakticky podpisany vedici pro-
jektu Vlastimil Dufka, SJ). Predovset-
kym vSak treba ocenit’ obdivuhodnu
koncepénost’ a obsahovii jednoliatost’
projektu (naprick dlhS§iemu ¢asovému
obdobiu, v ktorom bolo nahravanie
uskutotiiovane).

Toto vSetko s jednou malou pozndm-
kou pod &iarou: pohlad na liturgick
hudbu ako désledne citovo vyvaZeni,
primerane déstojnu a tak podobne... by
nemal zastierat’ skutoCnost, Ze za fiou
stoji plnokrvny &lovek, ktory svoje
pocity nemusi a vlastne ani nemdze pred
Bohom skryvat'. Niekedy to vyzera tak,
akoby hladanie primeranej formy vy-
jadrenia tychto pocitov v hudbe bolo
dolezitejie, nez ich autentickost’.

PETER RUSCIN




38 ADORAMUS TE

Spravodajstvo

DRACULA

na Slovensku

Pévodny ¢esky muzikalovy bestseller
Dracula sa po dspe$nych predstaveniach
od premiéry 13.10.1995 v Prahe dostal
v septembri aj do bratislavského
Istropolisu.

Od pociatku svojho vzniku ho spre-
vadzal mimoriadny tspech, za ¢o vd'adi
vybornej symbiéze hudby Karla Svo-
body s libretom Zdeiika Borovca a Ri-
charda Hesa. Rézie sa chopil ni§
najlepsi rezisér na muzikalovom poli —
Jozef Bednarik, ktory mi za sebou
vel'mi Uspesné svetové tituly uvadzané
na Novej scéne — Evanjelium o Marii,
Jozef a jeho zazracny farebny plast,
Grand hotel, Pokrvni bratia. Hudobne
dielo nastudoval a hlavnym dirigentom
Je nemenej zndmy Rudolf Geri.

Slovenski divaci sa nedaju zahanbit’
ceskymi, o Com svedia vypredané
predstavenia, hoci cena vstupenky je
dost' vysokd. Kazdy, kto prichddza do
Istropolisu v odakdvani megaloman-
skeho projektu nebude urgite sklamany.

Podmanivé melddie priam nitia
spievat’ si ich po prvom poduti, mnohé
z piesni (Vim, Ze jsi se mnou, Jsi muj
pén) si hitom &o dokazuju tisice
predanych albumov a prvé miesta
v hitparadach.

Cesko-slovenské obsadenie muzikalu
zvladlo rolu spevikov a hercov naozaj
mimoriadne. Vykony protagonistoy —
Petra Dopitu (knieZza Dracula), a Jana
Galovita (Sao, sluha, profesor), si
zasliZzia uznanie, zvlast' majstrovské
stvamenie jednotlivych postdv zo strany
J. Galovida. Este viac viak na miia
zapOsobili Zenské tdlohy: rola Adriany
a Sandry v stvarneni Katariny Haspro-
vej a Lorraine v podani Moniky Abso-
l6novej. Poziadavky herecké i spevicke,
ktoré sa kladli najmd na dvojalohu
Katariny Hasprovej zvladli braviirne.
Zbory v maximalnej miere sleduji

dramatiénost’ deja, najmid Draculovo
prekliatie — akysi leitmotiv je velmi
sugestivny.

Mohutna scéna, technicky démyselné
pohyblivé kulisy, choreografia, kostymy
a make-up poOsobia moZno aZ pre-
exponovane. Bednarik disponuje vSet-
kymi prostriedkami pre maximalny
efekt a vtiahnutie divaka do deja, Co je
po troch dejstvach muzikalu dost’ vy&er-
pavajuce. Na maloktorych miestach
dostdva divdk priestor pre psychicky
odpoéinok, eSte aj v lyrickych 4riach
Draculovych Zien je pod vplyvom
tychto prvkov dostdvany do tranzu.
ReZisér vietko vsidza na manipulaciu
divaka — podobne ako kedysi Wagner —
v niektorych momentoch sa pohybuje
v dimenziach afektu. Choreografia
tane¢nych ¢isel vhodne dopliiala dej, az
na pir pekne prepracovanych miest
(Casino show, Okouzlena Sandra) vsak
nepriniesla ni¢ kreativnejsie ako ostatné
Bednédrikove diela. Vysoko pozitivne
hodnotim baletné vystupy imaginarnych
postdv krvi (v Evanjeliu o Marii
podobnu ulohu zastdvala Bolest,
v Jozefovi Bieda), ktoré nielen pohy-
bom, ale aj vyraznymi gestami dodéavali
deju jasnejSie kontary. Farebné ladenie
kostymov a make-upu vystihovalo
jednotlivé sféry, v ktorych sa dej pohy-
boval. Zna¢nd prevaha sytoGervenej
zvyraziiovala nasilie, zlobu, neltitostné
krviprelievanie, fialové bola znakom pre
poloZivé groteskné postavy Nymfy —
Draculove Zeny pre vietko, ktoré sa po
krvavom kipeli stali nesmrtelnymi. Vo
farbe bielej symbole nevinnosti a iiprim-
nosti bola odetd Adriana a Draculove
obete, ktoré zavrazdil — kfiaz, mnich,
sliZka, Steven, 3aso...

Skoda, Ze dej nevrcholi v trefom
dejstve. Odohrdva sa v ,neurditej
budiicnosti“ v prostredi Draculovho

Ev4a MIERESOVA

kasina na predmesti Londyna. Po dvoch
dejstvach situovanych v minulosti je
slabie a dejovo nezrozumitelnejsie.
Posobilo na miia dojmom prilepenosti.
Markantne tu vsak bol citit’ silny podton
hl'adania pravdy, Gprimnosti a zmyslu
Zivota, ale aj vplyv ulice, peiiazi a zlych
priatel’ov.

Na scéne sa dokonca objavilo nie-
kolko motocyklov, ¢o nie je u Bed-
ndrika novinkou. V ostatnych projek-
toch rad pouZziva podobné dopravné pro-
striedky. Absolitnou novinkou bola pre
miia pocitaovd animdcia pouZitd
v scéne, kedy sa Dracula transformuje
do vampira a prenasleduje Sandru
s priatelom v podzemi kasina.

Tvorcovia drzia divaka v napiti az do
konca, to najdélezitejSie je vyslovené az
na zéver. Draculove obete odeté v bie-
lom vyrieknu nad nim svoj ortiel’ a zbor
»Bud’ navzdy proklet, Draculo sa meni
na ,Bud navidy sbohem, Draculo”
a Dracula zbaveny kliatby ve&ného
Zivota zomiera so svojou Lorraine,

Zavere¢na pieseil §,Draculova smrt“
vyznieva vel'mi posobivo. Poukazuje na
Zivot ako na vzécny dar a na hodnotu
kazdého &loveka ako osobnosti a origi-
nalu, tym dava krasnu bodku za otroc-
kym odovzdanim sa pomylenej ideol6-
gii i za celym muzikdlom.

Muzikil stavia na globilnom efekte,
niekedy na tkor absencie podstaty.
Jozef Bednarik robi ,muzikélovy trh*
a robi ho vynikajiico. Chyba mu vsak
dostatoéne silnd konkurencia a tak
ohranitil scénu do svojho ,,bednérikov-
ského rému". Vidiet nim reZirované
muzikaly, zv1a$t' Dracula, je zaZitkom,
na ktory sa len tak l'ahko nezabuda. Toto
skvelé dielo ma vietky predpoklady
prerazit’ aj na svetové scény, pricom mu
drZim palce.
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Mladeznicka duchovna hudba

V Salezianskom pastoranom centre v Bratislave, na
MiletiCovej ulici sa dria 28. XI. 1998 uskuto¢nilo stretnutie
poriadatel'ov Gospelovych festivalov a koncertov. Organi-
zdtormi podujatia boli otcovia salezidni v spolupraci s vdp.
Jurajom Drobnym. Aj touto cestou vyzyvame vietkych akti-
vistov posobiacich na Slovensku v tejto oblasti, aby sa napojili

Nahravky duchovnej hudby

Znima nitrianska spiritudlovd forméicia CLOSE

HARMONY FRIENDS predstavuje svoje nové CD. Tentoraz
v fiom zameriava svoju pozornost’ na tradi¢né i netradiéné

Chose
DARYIODL
FRICTHOS

4 Ruzombersky spevokol JUVENTUS nepatri medzi
Jradiéné® chraimové spevokoly. Jeho koncertny program je
plny rytmu a Zivota — a sufasnej mladej popularnej hudby.

Dnes predstavuje priaznivcom sucastnej krestanskej

hudby svoje prvé CD s ndzvom ,,Zvit’azil®.

AMANTIUS AKIMJAK

na toto centrum a medzi sebou vzajomne spolupracovali a tak
zvy$ovali Uroveii modernej duchovnej hudby na Slovensku.
Aj mladeznicka duchovnd hudba ma byt nielen krasna, pre
mladeZ prit'aZliva, ale ma predovsetkym budovat’ lasku k Bo-
hu a lasku k bratom a sestram. Kontaktna adresa: Juraj
Drobny, Mileti¢ova 7, 821 08 Bratislava.

JURAJ DROBNY

vianoéné melddie a pontika ich v prevedeni ,,a cappella®.

Kontakt: CHF, HodZova 8, 949 01 Nitra

R

Kontakt: Juventus, Rimsko-katolicky farsky arad, Velky
zavoz 1, 034 01 RuZomberok
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Sviitovojte§ské vydania Sviitého Pisma

Spolok svitého Vojtecha systematic-
ky od svojho vzniku v roku 1870
zdruzuje autorské kolektivy na prekla-
danie Svitého Pisma a Pismo opakova-
ne vydava. Nie je tomu inak ani v su-
¢asnosti. Zaujem verejnosti vzbudilo
tvrté vydanie Svitého Pisma v jednom
zvizku, vytlaené v talianskej Padove.
Prvé vydanie tohto obdivuhodného
kniZzného klenotu — kompletného vyda-
nia Sv. Pisma v jednom zvizku, bolo
pripravené v Slovenskom ustave Cyrila
a Metoda v Rime, pod vedenim vtedaj-
§ieho riaditel'a '(:Istavu, dnesného
pomocného biskupa v Trnave — Dr. Ste-
fana Vrableca, a na jeho zrode mala

podstatnti zasluhu Slovenské liturgickd
komisia.

V tychto ditoch sa dostalo do predaja
vreckové vydanie Nového zdkona.
Uvodné slovda k tomuto vydaniu,
pripravenému pre kazdodenné ¢itanie,
napisal arcibiskup — metropolita Jin
Sokol.

Dalsou aktudlnou novinkou vo
svitovojtedskych vydaniach Svitého
Pisma je elektronické vydanie na
§tyroch disketdch pre pouzitie v
personalnom poéitai. Autorom origi-
nalneho elektronického spracovania
oznateného Biblia 1,0 je Ing. Peter
Matusevsky. Elektronické spracovanie

Habilitacia na Trnavskej univerzite

V oktébri t. r. obh4jil na Travskej
univerzite habilitanli pridcu na tému
Gregoriansky choral v stredoeurdpskom
priestore &len redakénej rady Casopisu
Adoramus Te ThDr. Amantius Akimjak,
OFS.

Amantius Akimjak vy$tudoval litur-
gicky spev a pastoralno-liturgicka teo-
légiu na Katolickej univerzite v pol-
skom Lubline. Je autorom niekolkych
liturgickych spevnikov — Zalmovy spev-

nik II/b, 1l/¢, prirucky k pohrebnym ob-
radom ,,A svetlo vecné nech im svieti”,
publikdcie ,,Vybrané kapitoly z pasto-
ralno-liturgickej teologie” a spoluauto-
rom prirucky ,Zhudobnené veSpery na
nendele a sviatky®. Je kilazom Spisskej
diecézy — v suéasnosti pdsobi ako farar
v Kl€ove a vyuduje liturgiu a liturgicky
spev na Teologickom inStitiite v Spis-
skej Kapitule. Pracuje v redakénych
radach viacerych katolickych periodik

obsahuje Gplny text Svitého Pisma a
uZivatelovi ponuka dalSie sluzby.
Konkordancia umoziiuje najst I'ubo-
volné slovo a Lekciondr vybera texty
&itani na zvoleny deni cirkevného roka.
Elektronické vydanie Pisma obsahuje
dalej kalendar mien s kratkym Zivoto-
pisom svidtcov, roény pldn Citania
Svitého Pisma, abecedny zoznam vset-
kych odsekov a index dbleZitych naz-
vov. Prvé slovenské vydanie Svitcho
Pisma v elektronickej podobe splni
poziadavky aj vSetkych néro¢nych
uzivatel'ov.

BornumiL CHMELIK

(Duchovny pastier, Liturgia, Adoramus
Te, Mariina doba), v Spisskej diecéze
organizuje $kolenia pre organistov a ako
¢len celoslovenskej liturgickej komisie
vel'mi aktivne spolupracuje pri zava-
dzani vyucby cirkevnej hudby na Za-
kladnych umeleckych skolach.

K obhdjeniu habilitanej prace mu
srde¢ne gratulujeme.

IVETA SESTRIENKOVA

s

! Akcia !

Hudobny fond, Medena 29, 811 02 Bratislava
v priebehu novembra a decembra 1998 prediva vybrané
hudobniny za vyrazne zniZené ceny.
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Tyka sa to i viacerych titulov s cirkevnou tematikou — ako napr.. z inStruktivnej tvorby: Bokes:
Viano¢né koledy pre klavir, Hatrik: Buvaj, Dieta krasne (7 kolied 4-6 ruéne), Trefny: 2 viano¢né piesne
pre zacCiato¢nikov gitaristov, Valenta: Vianoce sa pribliZili — 50 vianoénych piesni (v 2 verziach: v kla-
virnej a pre sola alebo stibor spevakov ¢i inStrumentalistov s organom /klavirom), Zrunek a Matejovic:
Benedictus a Allegro pre klavir.

Pre chramové pouzitie si vhodné tituly: Koledy pre zbor (Cikker, A. Moyzes, Prasil), Spevnik patra
Paulina (Bajana) (spevnik a organova knizka), Dve duchovné piesne pre spev a organ Jozefa Malovca,
stara slovenska povodna 'udova omsa J. Zruneka: Missa L. pro festis Natalitiis. Pre organistov ponikame
Zeljenkovu a Ruséovu Organovii tvorbu. Pre koncertné udely st vhodné Salvove skladby Msa
glagolskaja a Slovensky Ot&enas.

Kompletny prehlad zlacnenych titulov na vyZiadanie zasleme. Preddvame v hotovosti, na dobierku i

na faktaru. J
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