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ADORAMUS TE Na tivod

V LITURGICKOM SPEVE ZAZNIEVA BOH

Svdty apostol Pavol povzbudzuje veriacich, ktori sa nachadzaju na spolocnych mod-
lithach a na slaveni Eucharistie, aby spievali Bohu zalmy, hymny a duchovné piesne.

(Kol 3,16).

Podla Skutkov apostolov spev je vidy znakom radujiuceho sa srdca. (sk 2,46). Preto
i sv. Augustin pravom hovori: , Kto miluje, ten spieva, a uz od ddavna je zname prislo-
vie: ,,Dva razy sa modli, kto dobre spieva“.

Liturgicky spev z katolickej Cirkvi, najmd jej gregoriansky chordl, ale i polyfonia
stard i novd md vysoki a neocenitelnii hodnotu. Popritom sa vidy v nej dba i na viohy
vietkych ndarodov a na schopnosti jednotlivych cirkevnych spolocenstiev. Tym sa obo-
hacoval a neustale obohacuje spolocny poklad katolickej liturgickej hudby a spevu.

Hudba a spev su fenoménmi, ktoré nachadzame vsade tam, kde si ludia. Ten, kto
spieva alebo hraje, chce nieco povedat. Hudba ma komunikacnu funkciu. Aby bola hud-
bou, musi zazniet. Potom spdsobi v posluchacovi odozvu, ktora sa neskér prejavi vo
vzajomnej pospolitosti pri hudobnom zaZitku. Hudba slizi k vyjadreniu nadzmyslovych,
duSevnych a duchovnych skutocnosti. Radost vyjadrena spevom vzbudi radost' u toho,
kto je schopny rezonancie a vytvdra tak spolocenstvo radosti.

V krestanskom ndboZenstve zaznieva Boh, Jeho hlas, najmd v liturgickych textoch,
ked' st poddvané spevom. Clovek, ktory spieva tieto texty, zdrovern odpovedd Bohu na
Jeho hlas. Ked' tieto texty spievaju viaceri naraz vytvaraju splocenstvo lebo liturgicky
text spaja ludi nielen s Bohom, ale aj medzi sebou navzdjom.

A o to nam ide pri realizacii liturgickych spevov v nasSich chramoch.

Doc. ThDr. Amantius Akimjak, OFS
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ANTON KONECNY

PROBLEMATIKA

SLOVENSKEHO
LITURGICKEHO SPEVNIKA (2)

DEJINY SLOVENSKEHO
~ LUDOVEHO
NABOZENSKEHO SPEVU

Predkoncilovy dokument, inStrukcia
Posviitnej Kongregdcie obradov z 1. 1958
De musica sacra et liturgia charakterizu-
je mnohostoro¢né chdpanie cirkevnej
hudby a spevu akoby protikladu k litur-
gii.!

Na Druhom vatikdnskom koncile do-
g0 k historickému prelomu v chdpani
posviitnej hudby. Kontiticia Sacrosan-
ctum Concilium venuje posvitnej hudbe
celd kapitolu a vysvetfuje, Ze hudba je
neoddelitelnou &asfou liturgic a je tym
posvitnejSia, &im viac Cerpd z Pisma
a z liturgickych prameiiov.?

V tejto novej situdcii je potrebné defi-
noval Tudovy ndboZensky spev (najmi
v stivislosti s pojmom [lud), ktory sa od-
li¥ne ponima v iize cirkevnom a muziko-
logickom.

POJEM ,,LUDOVY NABOZENSKY
SPEV*

Definicia pojmu ,,fudovy spev® zdvisi
od vymedzenia obsahu slova ud®.
V be#nom zmysle sa pod oznafenim fud
rozumie obyvatelstvo. Ale obyvatelstvo
je sociologicky rozvrstvené.? V teoretic-
kych pricach o Tudovosti piesne dosta-
vajii sa do popredia vieobecné kritérid,
ku ktorym patria: Gstna forma pretrvdva-
nia, anonymnosf, variabilnost, vzfah
s oby&ajmi, obradmi a kultom, dlhodobé
trvanie, stvislost slovného textu s mel6-
diou. Mohlo by sa hovorif o folklére
mestskom, robotnickom, dedinskom i na-
bozenskom.

Takiito piesefi Tud nemusi tvorif, len si
v nej prispdsobuje to, ¢o prijima z profe-
siondlnej, vy33ej kultdry.

a) Cudovost naboZenského spevu
muzikologicky

Iudovost moZno interpretovaf na zd-
klade muzikologickej etnografie dvoja-
ko: geneticky a funkciondlne. Z genetic-
kého hladiska sa Tudovd piesefi chédpe
ako takd, ktord vznikla uprostred Tudu,
teda z Tudu. HTadisko funkciondlne nebe-
rie do dvahy ani tak pdvod piesne, ako
skor jej funkciu, pouZivanic a zovieobec-
nenie.4

b) Ludovost naboZenského spevu
cirkevne

V cirkevnom tze chdpeme ,fud” od-
li¥nym spdsobom. Podla DVK je to ,.bo-
¥{ Tud*, zjednoteny Bohom, usporiadany
hierarchicky..., nateraz eSte nezahriiuje
vietkych Tudi..., vstupuje do dejin Tud-
stva, hoci zdroveii presahuje trvanie nd-
rodov a ich hranice..., je vystrojeny pro-
striedkami viditeTnej spolocenskej jedno-
ty.s

Potrebné je spresnit pojem Tudovy
speve v rdmei Cirkvi,

V cirkevnych dokumentoch sa vyra-
zom ,Judovy ndboZensky spev* oznaluje
ndboZensky spev v fudovom jazyku, kto-
1y znie podas liturgie alebo mimo nej,
a to bez ohladu na socidlne postavenie
spievajicich.’

Protipélom je hudba ,,vysokého ume-
nia,“8 ktord tieZ moZe znief v kostole i pri
liturgii.® Gregoridnsky spev nepovazuje-
me za Tudovy, pretoZe jeho vieobecnému
roziireniu je na prekazku latinsky jazyk
a jeho prednes predpoklada Skolenie.

Priklofime sa k funkciondlnemu kri-
tériu Tudovosti spevu. Potom moZno po-
vazovat za fudovy spev tak piesne JKS,
ako aj tie spevy ordindria podfa LS 1, kto-

ré si rozdirené a vieobecne sa spievajd,
napriklad tzv. ,,zdviznd zostava™, napevy
Modlitby Pédna, ndpevy Gloéria a podob-
né. :

Ak nicktory konkrétny spev, schvile-
ny pre liturgiu Tud vSeobecne prijme
a osvoji si ho na urCitom tzemi, dany
spev treba povaZoval za Tudovy a litur-
gicky.

Takto sa obsah pojmu ,ludovy spev™
muzikologicky a liturgicky prakticky
stotoZiiuje.

V Cirkvi bol Tudovy spev vZdy preja-
vom viery, teda bol a aj je vyznammnou
sicasfou tradicie. V spojeni s kultom,
s liturgiou tento v§znam rastic - spev je
formou kultu, je liturgiou.?

Postoj Cirkvi zdpadného obradu k Tu-
dovému spevu dospel na DVK k jeho pri-
jatiu ako liturgického po splneni uritych
predpokladov.

¢) Formy slovenského Fudového
naboZenského spevu

V tejto praci sa vyskytuji pojmy z od-
boru duchovnej hudby. Pre jednoznad-
nost vymedzujem ich pre toto pojednanie
v ndviznosti na vy§Sie uvedené o Tudo-
vom speve.

Pieseii

Te krat$ia skladba pre jeden hlas, pri-
padne hlas so sprievodom, vytvorend na
text povaciine ver§ovo a stroficky viaza-
ny. Hlavnym nositefom hudobného
vyznamu je melodika vokilneho typu.
Melédia vyrastd z danosti Tudského hla-
su.!! Piesfiové formy sd velmi réznorodé
- piesei je historickd, fudovd, viachlasnd,
zborovd, harmonizovand, upravend, na-
bo#enska. Tento posledny druh nés naj-
viac zaujima. RozliSujeme viacero typov.
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Je to pieseni duchovnd - Tudovd alebo
umeld, spolo¢nd, kanciondlovd a dnes uz
i fudovd liturgicka.!?

Duchovna Pudova pieseii

Vznikala z potrieb fudu najmi preto,
Ze ten sa nemohol zapojif do dradného li-
turgického spevu, ked’Ze tento bol latin-
sky.

Spoloéna piesen

Je ta, ktord textovo a hudobnym vyra-
zom vyhovuje celému zhromaZdeniu, nie
je viazand na Ziadnu vekovii ani socidlnu
skupinu.

Kanciondlova piesef

Je Tudovd duchovnd pieseii, zaradend
do kanciondla. Zbierka Tudovych nédbo-
Zenskych chrdmovych piesni sa vold
kancional.

Liturgicka kancionalova piesefi

Kanciondlovd piesen, ak bol kancio-
ndl cirkevne schvidleny ako liturgicky, je
uZ aj piesefi liturgicka.

Nova duchovna pieseil

Privlastok ,,novd“ navrhuje Y. Labska-
Kajanovd s odvolanim sa na K. B.
Kropfa - uZ r. 1320 sa hovorilo o ,,Ars
nova”, mnovom umeni, v r. 1600
0 ,,Musica moderna®, modernej hudbe.!?

Terminologia eSte nie je ustdlend, pre-
to treba uviest doterajSie beZné nazvy:
mlddeZnicka piesefl, rytmickd piesef,
modernd gitarovi pieseil, niekedy pofu-
jeme gitarovd alebo rytmickd omsa.
Posobia pritom i nové mimoeurdpske
lasti novej duchovnej piesne patria napri-
klad spiritudly so slovenskymi textami,
rockové piesne (v 60-tych rokoch obli-
bené tzv. big-beatove omse), ,.rytmické”,
detské a mlideZnicke piesne, spevy
z Taizé, moderné formy spevu Zalmov
a striedavé spevy." Niektoré formy i Casf
repertodru NDP st spolocné vo viace-
rych kresfanskych vyznaniach. Niekedy
sa chovaji ako Tudové piesne - vytviraji
verzie a vSeobecne sa zauZivaji aj v li-
turgii.

Tymto $tylom spieva hlavne mladeZ
(ale nielen ona) na pifach, modlitbovych
stretnutiach, v malych skupinach.
Termin novd duchovnd pieseii sa zaéina
pouZivaf pre oznalenie spevu so Speci-
fickym textom, tematickym okruhom
a nidmetom.!S Ak novd duchovnd pieseii
je z hudobno-estetického a liturgického
hladiska vhodn4, potom ide o dal3iu for-

mu liturgického spevu, ktor§ moZno za-
radif do liturgického spevnika.

d) Slovensky fudovy naboZensky
spev a liturgia pred Druhym
vatikanskym koncilom

V 9. storodi prijimaji vieru Slovania
prostrednictvom sv. Cyrila a Metoda,

Tito preloZili do staroslovienéiny i litur-

giu sv. Petra, takyto krok nebol
v Byzancii neobvyklym. Narazili v§ak na
tzv. trojjazy&nikov. Jin VIII. r. 880 potvr-
dil spievanie om3e a ohlasovanie evanje-
lia v slovanskej re€i. Ale presne o 200 ro-
kov neskdr Gregor VII. uZ zamieta po-
uZivanic slovanského jazyka pri liturgii,
ako to Ziadal Cesky kral Vratislav.!s Na
nafom tizemi sa dlhy &as vyskytovali dve
liturgie - latinskd i slovansko-byzantskd.
V r. 1204 vytyka pépeZ Inocent III. uhor-
skému kralovi, Ze v krajine ma niekolko
klaStorov a len jeden latinsky.'7 I ked’ sa
historicky vyvoj v latinskej cirkvi vo veci
Tudovych jazykov uberal inym smerom,
vplyv byzantskych zvyklosti, ktory priji-
mal Tudovi reé za liturgickd, mohol i po
stiroCiach ulahdif prijatie Tudového spe-
vu do liturgie,’® ako sa to pisomne
dosvedCuje v neskorSich storoCiach.!® Aj
koncilovi otcovia na Druhom vatikdn-
skom sneme sa vyslovne odvoldvali na
dielo sv. Cyrila a Metoda medzi naSimi
predkami.?®

Pre &irenie kultiry i liturgie majd vel-
ky vyznam rehole, najmid rehola sv.
Benedikta. Novozakladané klastory si
strediskami kultdry i liturgie. Medzi pr-
vymi si to benediktinske opdtstva na
Zobore a v Hronskom Beiadiku.2!
Podobne dalSie rehole — cisterciti a pre-
monstrati. Vyznamné postavenie pre li-
turgicky spev a pre odpisovanie bohoslu-
Zobnych knih v 11.-12. storo¢i mali i no-
vovznikajice kapituly (Bratislava, Nitra,
Sp. Kapitula).

Pestovanie liturgického spevu bolo
viazané na latinsky choral. Ludovy spev
nadvizoval na pohanské tradicie, a preto
stanoviskd synody Ostrihomskej (1114)
a Budinskej (1297) ho odsudzuji.

Opaénd tendenciu podporovali fran-
tiSkdni. Tento rad, roz8irujici sa &asto na
miestach, ktoré opustili benediktini po
tatarskom plieneni, dostal prikaz spieval
pri bohosluZbich choril a? nariadenim
v konstitacii z r. 1454,

Predpokladd sa, Ze v tomto obdobi
existuji uZ najstarSie slovenské piesne.

Napriklad dedinskd fara Velké Trnie m4
gradudl, misdl, agendu.22 Bratislavski
kapitula vlastn{ 2 gradudly, 2 antifondre,
2 nokturnaly, 4 Zaltdre, atd. Zndmy je iba
text maridnskej piesne Midria, matka...
z rukopisu bratislavskych frantikdnov
Manipulus florum z r. 1380.23

Vzicnym dokladom je Trnavsky ruko-
pis z prvej polovice 135. storocia, obsahu-
juci okrem piesni latinskych aj niekoTko
piesni v fudovom jazyku.

Od polovice 15. storodia silneji nové
pridy humanizmu a renesancie. Nastu-
puje polyfénia a vi&si zdujem o hru na
organ.

V strednej Eurépe sa v 16. storodi
odohrdva velky zdpas v suvislosti s re-
formécion. Ludova piesefi bola doleZi-
tym ndstrojom tohto zdpasu. Nebolo
mozno jednoducho zakizaf spevy viero-
ucne zdvadné, bolo potrebné nahradif ich
vhodnymi. I to bol ddvod, preco vznikali
tak poletné  kanciondly najmi
v Nemecku a v Cechich.

Na Cirkev v Uhorsku, kam patrilo
i Slovensko problematika reformaécie do-
fahla od zaciatku 17. storodia tak, Ze za-
pusfala stale silnejdie korene. Konkrétny
doklad suvisi s vyznamnym kancioni-
lom Cantus Cathelici. Na ostrihomskej
diecéznej synode v Trnave r. 1629 bolo
ustanovené, Ze v katolickych kostoloch
sa nesmie spievaf Ziadna piesef, ktord by
nemala schvilenie cirkevnej vrchnosti.
Bolo urdené, ako sa to prakticky usku-
to¢ni - generdlny vikdr mal za pomoci
odbornikov zostavif kanciondl vhodnych
piesni, ktoré budi dovolené v kostole, pri
procesiach alebo na puti. Fardri mali iba
takéto piesne pripustif, ostatné sa nemali
spievat.>

PochopiteTne, Ze na dlohe bolo po-
trebné pracovaf viac rokov. Naviac vo
vtedajfom Uhorsku boli dva jazyky -
madarsky a slovensky. Pracovalo sa na
kanciondloch pre oba jazyky. Miestom
pric i vydania sa stala Trnava ako sidlo
univerzity 1 arcibiskupa - primasa.
Uznesenia synody sa uskutocnili, spev-
niky vySli pod niazvom Cantus
Catholici, 1. 1651 v madarskom a r. 1655
v slovenskom jazyku. Tento prvy dradny
slovensky kanciondl si zasliZi pozor-
nosf,

V uvode k spevniku nepodpisany au-
tor poddva ideové pohniitky, ktoré viedli
k vydaniu tohto diela. Vysvetluje, Ze nis
nirod pandnsky, (myslia sa tym
Slovania, menovite Slovéci) odkedy pri-
jal kresfanstvo za vlady kréla Svitopluka
posobenim apostolov sv. Cyrila a Metoda
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- vynikol nad ostatnymi ndrodmi v preja-
vaoch zboZnosti, najmi v duchovnom spe-
ve. Toto dokazuji aj mnohoraké piesne
na rozne cirkevné sldvnosti,

Spomina sa tu aj slovanskd bohoslu-
zobnd re¢, ktord dovolil na Ziadosf sv.
Cyrila a Metoda Mikuld$ 1. Tato vysadu
pouZivaf pri obradoch namiesto latinéiny
vlastny jazyk vyuZivali pravdepodobne
aj Panéni, ako to sved&{ zvyk, zachovi-
vany v niektorych chramoch do naSich
Cias, konat aspoii ¢asf obradov (kdnonu!)
v domdcom jazyku a Kyrie, Gldria
a Krédo sa tak spieva v takmer v3etkych
panénskych kostoloch.

V dalfej Easti Gvodu autor predklada
konkrétne oddvodnenie samotného diela.
PretoZe duchovné piesne nepriaziiou ca-
su, nespravnym odpisovanim i dpravami
nekatolikov stratili mnoho zo svojej po-
vodnej krdsy, pokusil sa vydavatel obno-
vit ich pbvodné znenie, a tak povzniest
byvali zboZnost.2® Na za¢iatku je poZia-
davka - ,objedndvka™ tradnej Cirkvi
a dielo vznikd pod jej dohladom.
Synodélne rozhodnutic o potrebe kancio-
nila znamena, Ze aj klérus Ziada a ocaka-
va toto dielo. Price na kanciondli trvali
26 rokov. Kancional obsahuje 260 piesni,
rozdelenych podla obdobi cirkevného ro-
ka, dalej piesne o P. Mirii, o svitych,
piesne ku katechizmu (!) a pre rdzne
. prileZitosti.

Canthus Catholici jc samostatné die-
lo, prejavujiice sa prinosom novych
a dpravou starych piesni. Podla tvrdenia
J. Vilikovského obsahuje asi na 80%
piesne staré, prebraté.2s Za jazyk kancio-
néla je potrebné oznadit slovenéinu, akou
sa hovorilo v oblasti Trnavy.?? Pramene
kanciondla boli viaceré, predovietkym
Ceské a latinské. MoZno $tudovat i pomer
Cantus Catholici k predlohdm.28

Ako hovori tdvod ku prvému vydaniu,
pri zostavovani sa pouZili viaceré dote-
raj§ie zbierky duchovnych piesni, ktoré
boli podrobené revizii, aby vyhovovali
pozadovanym novym kritéridm. Tieto
kritérid vychddzali z poZziadavky synody,
aby sa dosiahla liturgickd vhodnost pies-
nf kancionéla. Casf piesnf je uréend pre
katechézu. V ivode autor poukazuje na
teoretické a praktické vychodiskd pri zo-
stavovani kanciondla.

Obsah kanciondla je ovplyvneny pro-
testantskym spevnikom (r. 1636 vychd-
dza v Levogi Tranovského Cithara sanc-
torum), s ktorym ma Cantus Catholici
vySe 20 spolonych piesni. Tento fakt
treba vysvetlif tym, Ze piesne v kancio-
naloch pochddzali zo star§ich déb. I tie

piesne, ktoré obsahoval spevnik protes-
tantsky, mohli bez problémov pojaf kato-
lici so zretefom na ich pdvod katolicky.
Pre protestantov nebol problém okrem
novych vlastnych spevov prijaf a prispd-
sobif starfie jestvujice piesne.?®

Dielo Canthus Catholici objasiiuje aj
zdhlavie: Pisne katolicke, latinské i slo-
venské, nové 1 starodavne. Za autora
oznafujeme jezuitu Benedikta Szollo-
siho a takéto diclo mohla vytvorif len ta-
ki inStitdcia, akou bola Trnavskd univer-
zita, disponujica odbornikmi.

Je pochopitelné, Ze dielo sa dalej vy-
divalo a doplfialo. V 18, storo&i vydi-
vaji  jezuiti dalSiu zbierku, znime
Cantiones catholicae.*® Podla tohto vzo-
ru zbierali aj ini kostolné piesne.® Za
jedného 2 najvyznamnej§ich zberatelov
povaZujeme frantiSkdna Pavlina Bajana
(1721 - 1792).32

Exempldre viacerych vydani Cantus
Catholici som naSiel v archive S8V
v Trnave:

Cantus Catholici slovensky, prvykrat

vydany r. 1655:

Celkovy pocet piesni: 290

Pocet slovenskych piesni: 227

Pocet latinskych: 62

Iné (maronitskd, lat.-slovenskd): 1

Dalsie vydania:

druhé vydanie r. 1700

tretie vydanie r. 1759

Cantus Catholici madarsky, prvé vy-

danie r. 1651

Celkovy polet piesni: 183

Pocet madarskych piesni: 109

Pocet latinskych: 74

Druhé vydanie r. 1738

Porovnanie slovenského a madar-
ského Cantus Catholici:

Na tizemi Ostrihomske] diecézy bol
najpocetnejiic zastipeny jazyk sloven-
sky a madarsky a tieZ preto, Ze Stitnym
titvarom bolo Uhorsko, je vysvetlitelné,
Ze zdvery trnavskej synody sa plnili
v oboch jazykoch. Dokument hovori
o cantiones vulgares - o piesiiach v Tudo-
vej redi. Spevnik s tym istym ndzvom
Cantus catholici vychddza v oboch re-
¢iach.

Porovnanie obsahu a rozsahu oboch
spevnikov doklad4, Ze boli spracovdvané
a vyddvané nezivisle.

Pre ziskanie orienticie o mnoZstve
kanciondlovych zbierok prehliadol som
archiv. S8V v Trnave a archiv
Hudobného mizea v  Bratislave.
Zikladnd informécia:

Archiv 88V:

Polet poradovych Cisel zoznamu: 288

Celkovy pocet poloZiek zoznamu: 896

Celkovy pocet spevnikov: 34

V archive sa nachddza aj veTkd &asf
koreSpondencie M. Schneidra-Trnav-
ského v savislosti s pripravou JKS (od &.
28 do 30, spolu 27 poloZiek).

Archiv Hudobného miizea Bratislava:

Zoznam KATOLICKA A EVANJE-
LICKA DUCHOVNA PIESEN 18. A 19.
STOROCIA obsahuje 27 publikécii -
spevnikov.)

Pozndmky:

! Pojem posvitnd hudba ochsahuje
gregoridnsky chordl, ddvnejSie
i novdie formy viachlasnej cirkevnej
hudby, organovi hudbu, liturgicky
spev, spev fudu a naboZenské udo-
vé piesne. Porov. B. Nadols-
ki: Liturgika I, Pallottinum, Poznai
1089, str. 110.

2 Porov. B. Nadolski: Liturgika I,

Pallottinum, Poznaii 1089, str. 114.

Chépanie pojmu Tud vysvetluje zau-

jimavd definicia: ,Lud je ni#8ia,

jednoducha vrstva, ktord sa uréitym
spdsobom oddeluje od vy38ej vrs-
tvy, a to tkvie v ddvnej, jednoduchej
oby&aji“. Porov.: B. Bartkowski:

Polskie Spiewy religijne w Zywej rra-

dyji, PWM, Krakov 1987, str, 25.

tamtieZ.

LG2

porov. 1. kapitola, odst. 3. A - vlast-

nosti liturgickej hudby.

SC 118

Y. Kajanovi: Co viastne pociivame,

in Adoremus 1995/0, str. 17.

B. Bartkowski: Polskie Spiewy reli-

gijne w Zywej tradyji, PWM Krakov

1987, str. 25.

10 Koncil vidi v sakrdlnej hudbe sa-
motni liturgiu. Ci¥e sakrdlna hudba
nie je dajakou dodatodnou ozdobou
liturgie, ale je liturgiou. Jedina a na-
ozaj, posobivd apoldgia kresfanstva
moZe sa obmedzif na tieto dva argu-
menly: na svitych, ktorych Cirkev
vychovala a na umenie, ktoré je jej
ovocim. Nédhera svitych a krdsa
cirkevného umenia poskytuji svetu

w
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=



6 ADORAMUS TE

Liturgia a hudba

ovela lepsie svedectvo o Panovi ako
ucené vysvetlenia, ktorymi sa apo-
logéti usiluji ospravedinif temné
stranky ludskej nestdlosti v citkev-
nych dejindch". Kardindl Ratzinger:
Sviatok viery, in Diakonia 1990/3,
str. 95.

11 porov. Jurik a kolektiv : Mald en-
cyklopédia hudby, Obzor Bratislava
1960, str. 426.

12 porov. Liturgicky spevnik I, SLK -
TPV Rim 1990, Zikladné pojmy li-
turgickej hudby, str. 13.

1Y, Labska - Kajanova: Co viastne
podivame, in Adoremus, 1995/0,
str. 18.

14Y. Labska - Kajanovd: Co viastne
pocivame, in Adoremus, 1995/1,
str.17.

I5Y, Ldbska - Kajanova: Novd du-
chovnd pieseri ma Slovensku, ruko-
pis v archive Diecéznej liturgickej
komisie, str. 1.

16 Motivy tohto chdpania sa oddvod-
fiovali Pismom - ,,picilo sa viemo-
hicemu Bohu vzbudif ho v istych
miestach, a nie je to vec viedna.
Aby nebola znehodnotend alebo ne-
spravne chdpand a aby to neviedlo

k omylom.“ Podla A. Cala:
Duchovni hudba, Krystal, Olomouc
1946, str. 55.

17 F. Zagiba: Dejiny slovenskej hudby,
SAV Bratislava, 1943, str. 44.

18 J, 84tek: Musica sacra, 1944, ruko-
pis skript str. 37-39.

19 podla J. Vilikovsky: Cantus Catho-
lici, in Bratislava, ro¢. 1935, Uvod
ku Cantus Catholici, porovnanie
s kancionilom Jana Rozenpluta z r.
1601.

20 Uvod ku konititdcii Sacrosanctum
Concilium, SUSCM Rim, 1968, str.
177.

21 Tito rehofa mala na za&. XI. stor.
v Eurépe 1450 kldstorov a 50000
mnichov (podfa 8. Koperek CR,
Historicky néért rozvoja omsove;j li-
turgie, in Msza swieta, PAT Krakow
1993).

22 idaje v J. Sdtek - rukopis skript, str,
3l6.

2 L. Mokry: Ceskoslovenskd viastive-
da, Diel IX, zv. 3 - Hudba, str. 317.
2 porov.: C. Péterffy: Sacra concilia
ecclesiae Romano-catholicae in
regno  Hungariae celedbrata..,

Posonii 1742, str. 254.

3V W. Biumker: Das Katholische
deutsche Kirchenlied in seinen
Singweisen, L, Freiburg 1. Bd.,1886,
str. 187, in I. Vilikovsky, Cantus
Catholoci, in Bratislava, ro¢. 1935,
str. 272.

% porov. . Vilikovsky: Cantus catho-
lici, in Bratislava, ro¢. 1935, str.
289.

27 tamtieZ, str. 292,

28 5 to predovietkym 3 kanciondly:
1. Kancional Jdna Rozenpluta zo
Svarcenbachu, vydany r. 1601
v Olomouci, obsahujici asi 390
piesni.

2. kancionél kiiaza Juraja
Hlohovského, vydany tiez

v Olomouci r. 1622, obsahujici asi
260 piesni.

3. éesky kancional Dekakord, vy-
dany r. 1642 v Prahe, rozsahom po-
dobny Rozenplutovmu.

2], Vilikovsky: Cantus Catiolici, in
Bratislava, roénik 1935, str. 280.

30 porov. J. Sétek: Musicam Sacram,
str. 63-64.

HTri zbierky - kancional Cantus
Catholici, Cantiones catholicae
a rukopisnd zbierka P. P. Bajana,
OFM zr. 1783 su vyznamné poctom
piesni, prevzatych do terajSicho
JKS. _

32 A. Kone¢ny/l]. Lexmann: Pozndm-
ky k liturgickej strdnke Bajanovych
piesni v JKS z n ]937
In P. Paulin Bajan OFM a slovenskd
hudba, lituratiira a jazyk v 18, storo-
¢i. Serafin, Bratislava 1992.

Gregoriansky choral
v minulosti a dnes (1)

Veronika Polldkovd

Poznanie vzniku a vyvoja gregoridnske-
ho chordlu je potrebné pre pochopenie je-
ho podstaty. Preniknutie do ,.ducha* je zd-
kladnym predpokladom spravnej iplerpre-
ticie. Gregoridnsky chordl — krestansky
bohosluZobny spev, je prvym kultirnym
prinosom eurdpskej civilizdcic. M6Zeme
ho definovaf ako jednohlasn¥ spev rimske-
ho obradu na latinsky text. Vychadza zo
starozdkonného Zidovského synagogdlne-
ho spevu, grécko-helenistickej hudobnej
nauky, byzantského spevu. Neskér bol ve-
dome, ale najmid spontdnne obohateny
o folklorne prvky.

Napriek tymto vplyvom mdZeme tvrdif,

e gregoridnsky chordl je vytvoreny zdpad-
nym kresfanskym duchom a kultdrou.
Najviiu dlohu zohrala Zidovskd hudobnd
tradicia. Kresfanstvo z nej prevzalo len
jednoduchy spev na ndboZensky text bez
ndstrojov. Svoju tlohu tu zohrala aj politic-
kéd a ndboZenskd situdcia. Prenasledovani
krestania nemali pre ndrodné pestovanic
hudby vhodné predpoklady. Preto rany
krestansky spev preberd jednoduché syna-
gogélne formy.

AZ po roku 313, ked' cisdr Kon3tantin
(313-321) Mildnskym ediktom zrovno-
prdvnil kresfanstvo s ostatnymi ndboZen-
stvami, mohli kresfania otvorene sldvit

svoje bohosluzby. Do 4. storodia n. 1.
bola dradnou liturgickou redou gréétina,
potom sa ustdlilo pouZivanie latinského ja-
zyka.

Druhym faktorom, ktory ovplyvnil li-
turgickd hudbu, bolo vyuZivanie spevu a
indtrumentdlnej hudby pri pohanskych
sldvnostiach a zdbavich. Podla krestanske;
nauky sa mala hudba vyuZivat vyluéne na
oslavu Boha. Ludsky hlas povaZovali za je-

. diny, Bohom vyrobeny ndstroj. Preto po-

uZitie hudobnych nastrojov bolo zakdzané.

Qd 5. storofia sa v Rime ustilili boho-
sluzobné formuldre. Trvanie spevov sa
predlZzovalo. PredlZovanim uZ zndmych



Liturgia a hudba

ADORAMUS TE 7

melodickych typov, ich opakovanim a vari-
ovanim vznikli nové spevy. Spevy pred-
nasali bud klérus ako celok, alebo skupin-
ka klerikov s osobitnou hlasovou vychovou
- schola cantorum. V prvych storoiach
kresfanstva sa v ramei cirkvi vyvinuli roz-
ne druhy liturgii. Av8ak na zdpade tieto lo-
kélne liturgie zanikli v 8. storoc, kedy do-
§lo k zjednoteniu liturgickej praxe.

Reorganizicia a zjednotenie liturgie sa
v 9. storoi pripisalo papeZovi Gregorovi
Velkému (590-604). Jeho Zivotopisec
Johannes Diaconus ho v le-
gende z roku 860 povaZzuje
za tvorcu antifondra, zakla-
datela a vedicu osobnost
Scholy cantorum. Po-
drobne ho opisuje ako star-
ca, ktory u€i detskych spe-
vikov. V krestanskej iko-
nografii vefmi Castor vidi-
me sv. Gregora zobraze-
ného s holubicou. Podla le-
gendy, inSpirovany Du-
chom Sviitym, diktuje gre-
goriansku melédiu pisdrovi
do not. Aj ked Gregor
Velky nie je autorom tych-
to spevov, zohral velkd dlo-
hu pri zozbierani, redukcii
a kodifikovani liturgickych
textov a spevov. Prdve on
nariadil pre rimsku cirkev
pouZivanie gregoridnskeho
chorélu.

V skuto¢nosti sa proces
pretvérania starorfmskych
melddii k nadnarodnému
a univerzdlnemu spevu
odohral pravdepodobne za
pdpeza Vitalidna (657 -
670). Zachovali sa ndm aj
mend troch spevdckych
majstrov, ktori sa podielali na prekodifiko-
vani liturgie: Catolenus, Maurianus

a Verbonus. V tomto obdobi interpretdcia-

gregoridnskeho chordlu prechddzala na te-
lesé utvorené zo ¥kolenych spevikov
(schola cantorum). Po roku 600 sa novo-
rimsky spev roz§iril na Zapad. Dnes zndme
melddie gregoridnskeho chordlu viak nie
st totoZné s melddiami, ktoré reformoval
Vitalian. Chordl, ktory sa dnes spieva,
vznikol pribiZne v 8. storo¢i, s najvicSou
pravdepodobnosfou na tzemi Franskej
rife. S pomocou pdpeZa ZacharidSa sa
v tomto obdobi stdva Karol Martel
(715 -741) prvym krafom Franskej riSe. Aj
jeho naslednici syn Pipin Kritky
(751-768) a vnuk Karol Velky (768 - 814)
efte viac posiliiuji dobry vzfah medzi

Rimom a dynastiou Karolovcov. Pipin
Kritky vyuZiva k zjednoteniu riSe autoritu
pipeZa, papeZ sa zasa vo svojej cirkevnej
a svetskej politike opiera o moc franského
krila. Tento vzfah ovplyvnil aj liturgiu,
spevici papeZskej scholy prichddzaji do
Franskej rife. V roku 754 sa rimska litur-
gia stala franskou ri¥skou liturgiou na z4-
klade dohody medzi papeZom Stefanom II.
a Pipinom Kratkym. Zarovei sa rozirila
do oblasti pdsobenia franskych misiond-
rov, Melédie franského chordlu si jedno-

notové pismo uvadza len relativnu ténovi
vysku. PribliZzne od roku 1000 sa zacali po-
uZivat notové linajky. Ich objav sa pripisu-
je Quidovi z Arezza. Od notovania na jed-
nej linajke sa okolo roku 1200 ustélila
Stvorlinajkovd osnova. S dpadkom grego-
ridnskeho chordlu sa postupne stiva bez-
vyznamny tvar neum, dbleZitd je poloha
v linajkovej osnove. Vysledkom bola dege-
neracia skupinovych neum. Nezachytili sa
rézne prednesovo-ornamentilne zvlastnos-
ti, ktoré sa neskor aj zabudli.

S rozdirovanim vplyvu
Franskej rife sa gregoridn-
sky chordl dostdva do no-
vych oblasti Eurépy. V nich
sa obohacuje o nové prvky
a tvary. Bol to vysledok
prispdsobovania sa grego-
rianskeho chordlu doma-
cim podmienkam. DIhé,
faZko zapamétatelné meliz-
my boli ndro¢né na inter-
preticiu. Preto sa upred-
nostiiovali sylabické spevy.
Neskdr sa tieto zmeny pre-
javuji v tvorbe sekvencii
a tropov (10.—12. storocie).
Tréopovanie  znamenalo
podkladanie nového textu
pod rozsiahle melizmy.
Trépy slazili ako pamifova
opora pre spievanie dlhych
meliziem. Vznik sekvencii
sa odvodzuje od spevu ale-
luja. Od polovice 9. storo-
¢ia sa spievalo aleluja po
ver§i v dlh8ej a ozdobnej-
Sej podobe. Tieto predize-
né, obohatené opakovania
podloZené textom sa nazy-
vali sekvencie.

duchgie ako rimsky spev, viac berd do Gva-
hy text a lep§ie vyjadrujd mySlienky.

V tomto obdobi sa efte melddie nezapi-
suji. K tomu dochéddza aZ o 150 rokov ne-
skor, na zadiatku 10. storofia Dovtedy sa
spevaci udili melddie podla sluchu dstnym
podanim. Prvé textové rukopisy, v ktorych
sa nachddza dne¥ny repertoar gregoriin-
skych spevov, aviak bez noticie, pochi-
dzaju z prelomu 8.-9. storo¢ia (Graduale
Rheinau, okolo r. 800, Graduale z Mont-
Blandin, 8. storoie, Cantatorium z Mon-
zy).

Prvé hudobné rukopisy s gregoridn-
skym chordlom si zndme aZ zo zafiatku
10. storpCia Boli notované v neumdch, kto-
ré vykresfuji priebeh mel6die a jej artiku-
laciu (prednes). Toto najstarSie eurdpske

V 10. a 11. storodi trépy
a sekvencie pomaly ubudaji. Tridentsky
koncil (1545~1560) tr6py 2 liturgie vylacil
a zo sekvencif ponechal len $tyri - Victime
paschali laudes, Lauda Sion, Veni Sancte
Spiritus a Dies irae. Piata sekvencia —
Stabat mater sa zaradila do liturgie v roku
1727.

Od 12. storogia gregoriansky chordl zo-
hrava dlohu jednotiaceho prvku v rdmci
reholnych spoloCenstiev. Dochadza k zjed-
noteniu repertodrovych tdprav ziviznych
v jednotlivych reholiach,

V renesancii sa gregoriansky choral
podriadil pravidlam metriky. Skupinky not
sa Casto vyskytovali namiesto prizvuc-
nych na neprizvuénych slabikiach. To zna-
menalo, Ze slovny akcent nebol zretelny.
Z tohto dévodu bola na zdklade nariadenia
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Tridentského koncilu vykonanid revizia
spevov  Palestrinom a jeho Ziakmi.
Vysledkom ich price bola Editio Medicea
z roku 1614. AZ do 19. storocia sa povaZo-
vala za oficidlnu ediciu, hoci za fiu nikdy
nebola vyhldsend a zriedka sa pouZivala.
V 17. a 18. storoéf sa tvorili tzv. pseudogre-
goridnske spevy. Od konca 19. storoCia sa
tvoria neogregoridanske melodie pre litur-
giu novych cirkevnych sviatkov.

Od 18. storocia sa skladatelia a hudobni
vedci snazili o objektivne poznanie grego-
ridnskeho choralu, aj ked pracovali len
s materidlmi objavenymi nahodne (Martin
Gerbert v Nemecku, Padre Martini). Ich
predchodcami boli v 17. storoéi Michael
Practorius, Hugo Mendrd, Abbe Jean
Lebeuf a Dom Pierre Jumilhac, pre kto-
rych bol vedecky vyskum neum zaujima-
vostou,

V prvej polovici 19, storo¢ia k v§znam-
nym nad$encom gregoridnskeho chorélu
patri francizsky hudobny spisovatel
Francois-Joseph Fétis, Edmont
Coussemaker, Oskar Fleischer. V polovici
19. storo¢ia dochadza k obnove mni§skeho
Zivota vo Francizsku. Objavila sa aj potre-
ba liturgického spevu. Najviac jej vyhovo-
val gregoridnsky spev. V roku 1833 bol
znovuzaloZzeny klastor benediktinov
v Solesmes. V roku 1837 sa predstavenym
klastora stal Dom Prosper Gueranger
. (1805 -1875). Pod jeho vedenim sa soles-
mesky klaStor stal centrom pre Stidium
a prax liturgického spevu. Cielom bol nd-
vrat k pdvodnym pramefiom gregoridnske-
ho chordlu. Porovndvanim rukopisoyv z rbz-
nych obdobi a krajin hladali povodny text.
Chybala aj vhodnad metdda interpretécic.
Gregoridnsky chorél bol spievany v (az-
kom, neprizvuénom 3tyle, sprevadzany or-
ganom akordom na kaZzdi notu. V
Solesmes tento §tyl oznaovali ako ,,marte-
1é style” (kladivovy).

Od roku 1889 zadali vyddvaf dielo
Paleographie Musicale, v ktorom zverej-
fiovali faximile rukopisov zo St. Gallen.
Do roku 1983 bolo uverejnenych v dvoch
sériach 21 zvizkov. Tymto poCinom sa vy-
tvorili predpoklady pre vznik novej vedec-
kej discipliny — gregoridnskej semiologie,
t.j. vedy zaoberajicej sa vyskumom hu-
dobného vyznamu neum. Dal§fm problé-
mom bola otizka vhodnej metddy inter-
preticie spevov.

Pri obnove gregorianskeho chorilu ro-
zoznavame dve obdobia:

— obdobie do roku 1913 — Stidium
objavov prvych badatelov a price pdpez-
skej komisie pre obnovu gregoridnskeho
chordlu,

— obdebie po roku 1913 - po rozpus-
teni pdpeZskej komisie pre obnovu grego-
ridnskeho chorilu.

Od roku 1871 ziskal na 30 rokov vyluc-
né pravo publikovat liturgické knihy auto-
rizované papezom Pavlom V. v roku 1614
Fridrich Pustet Ratisbon. Toto pravo dostal
od pdpeZa Pia IX. AvSak Editio Medicea
z roku 1614 obsahovala spevy z obdobia
tpadku gregoridnskeho chordlu. Spevy bo-
li ,,natahované”, pretoZe vhodnd interpre-
tacia bola storo¢iami zabudnuta.

V roku 1904 vydal papeZ Pius X. roz-
hodnutie o obnove gregoridnskeho chorilu
v zhode s najstar§imi rukopismi, aviak
mal sa braf ohlad aj na existujicu tradiciu.
Pre tieto dlohy ustanovil papeZski komi-
siu, v ktorej vedicimi osobnosfami boli:
Dom Joseph Pothier (1835-1923), Dom
Andre Mocquereau (1849-1930) zo
Solesmes a Peter Wagner.

Dom Pothier bol predstavitefom , tradi-
tio vivante”. Pripisfal doterajiec zmeny
melddif a na vydanie vyberal melodicky
najkrajsie varianty. Prinosom Pothiera bo-
lo vytvorenie oratorického rytmu. Princip
spofiva v tom, Ze rytmus gregoridnskych
spevov je ponechany na vnitorny pocit
spevdka. Zistil ho analyzou spevov z 9.
a 10. storo¢ia. Podla neho mal spev v sebe
Zakoédovany* starobyly rytmus, odlidujici
sa od rytmu pravidelného.

Dom Pothier bol prezidentom spome-
nutej papeZskej komisie. V roku 1905 vy-
dal Kyriale, neskér na vlastnii zodpoved-
nost Graduale Romanum (1908), Officium
za zosnulych (1909), Cantorinus seu Toni
Communes (1911) a Liber Antiphonarus
(1912). Vsetky boli vydané v edicii
Vaticana. Platnost tejto edicie bola uZ v
roku 1905 popretd pretoZe ddvala prednost
variantom z neskor$ich obdobi pred pd-
vodnymi melddiami. Pothierove vydania
mali sldZif do ¢asu, kym sa v Solesmes
nepripravi vydanie z konec¢nou platnos-
fou.

Dom Mocquereau zastdval ,.traditio le-
gitime“, vychddzajic zo Stidia rukopisov.
SnaZil sa vedeckymi metédami dopracovat
k najstarSej a autentickej tradicii. V roku
1883 vydal pre potreby benediktinov Liber
gradualis, ktory v8ak neobsahuje neumy.
Neskor sa nechal ovplyvnif ndzormi , tradi-
tio vivante* a hladal medzi nimi kompro-
mis. Vymyslel vlastni interpretaéni metd-
du na zjednotenie gregoriinskych spevov.
Neumdm zacal pripisovaf rytmicki hodno-
tu, o sa vo svetle neskorSich vyskumov
ukdzalo chybné. ;

Zo starogréckej hudby prevzal pojem
»prvy Cas®, ktory definuje ako najmengiu

delitefnii ¢asovii hodnotu a v modernej
notcii ju zapisuje osminovymi notami.
PrediZenie je moZné, ale vidy v rovnakej
asovej dizke, V mel6dii sd tieto jednotky
zoskupené do dvoj a trojélennych skupin,
ktoré si volné. Mocquereau toto nazyva
voInym rytmom. Prvé veta skupinky neum
md rytmicky oporny bod — rytmicky iktus.
Ak nebol ndjdeny, iktus bol dosadeny
(Ciarka nad alebo pod notou). Rytmické
oznacenie nebolo schvilené kongregaciou
pre liturgiu. Napriek tomu sa pouZivalo vo
vietkych krajindch. S touto teériou ne-
sthlasil Pothier, ktory bol predstavitefom
Htraditio vivante®,

Peter Wagner presadzoval nemecky §tyl
a spdsob spievania gregorianskeho chora-
lu.

Pre nezhody v ndzoroch nebola spolo¢-
nd prica tychto osobnosti dalej moiZni.
Komisia prakticky prestala existovaf v ro-
ku 1912. Preto Dom Pothier vydal na vlast-
nii zodpovednost uz hore spomenuté diela.

Po rozpusteni komisie v roku 1913 pre-
§la praca na oficidlnych vydaniach liturgic-
kych knih do kldStora v Solesmes.
Vydania obsahuji melddie, ktoré najviac
zodpovedajii pbvodnej tradicii. VyuZivaji
najnoviie poznatky z gregoridnskej
semioldgie a ucenia o gregoridnskej moda-
lite. Prave od 50-tych rokov sa datuje vznik
novej vedy - gregoridnskej semioldgie.
Skima neumatické znhamienka, ich
vyznam a hfada vnitorni logiku, ktord pi-
satel zaznacil zvolenou grafikou. Jej po-
znatky si zaloZené na vedeckych met6-
dach. Treba ich vZdy upresiiovat a su rela-
tivne,

Zakladatelom semioldgie je Eugene
Alexandre Cardine (1905 — 1988). V ro-
ku 1952 bol vymenovany za profesora gre-
goridnskej paleografic na pdpeZskej hu-
dobnej vysokej Skole v Rime. V roku
1968 vydal zakladné dielo s ndzvom
Semiologia gregoriana. V jeho préci po-
kraCuji jeho Ziaci dodnes. Medzi naj-
vyznamnejSich patri: Godehard Joppich,
Ruppert Fischer, Johann Berchmans
Goeschl, Luigi Agustoni, Joachim Angerer
a daldi. Vo svojich pricach podrobne
analyzovali kaZdé neumatické znamienko
z hladiska jeho vyznamu a interpretdcie.
Tymto semiolégia prepojila gregoridnsku
paleografiu a estetiku s interpreticiou.
Semioldgia smeruje k pévodnému chorilu
preniknutim do ducha a hodnoty textov.
Samozrejme nemoZno s absoliitnou isto-
tou vyriefif otdzku autentickej interpreta-
cie.

V sii¢asnosti sa gregoridnskemu chora-
lu venuje znaénd pozornost na vedeckom
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poli. Av8ak jeho vyuZivanie v liturgickych
sldveniach je nedostatoéné. Pri¢inou je li-
turgickd reforma II. vatikanskeho koncilu,
ktord od roku 1963 umoZnila pouZivaf v
liturgii materinsky jazyk. Zéarovefi auten-
tickd interpretdcia spevov je narocnd a ve-
nuji sa jej len malé skupiny spevakov.
Paradoxom je, Ze situdcia v prvom obdobi
bola prive opaénd. Vedecky vyskum nebol
ddsledny ale spev gregoridnskeho chorédlu
sa obnovil a nastal jeho velky rozmach.

Vyvoj gregorianskeho
choralu na Slovensku

Slovensko sa po skongeni fransko-avar-
skych vojen (okolo roku 796) dostalo pod
vplyv Franskej rife. Od polovice 8. storo-
Cia zacali franski misiondri Sirif kresfan-
stvo do okolitych krajin. Z historickych
zaznamov vieme, 7e v roku 828 bol v
Nitre vysviiteny kostol salzburskym bisku-
pom Adalramom. Dalo ho postavif nitrian-
ske knieZa Pribina.

Aviak o pociatkoch gregoridnskeho
choralu na Slovensku vieme vel'mi mdlo.
Je isté, Ze misiondri sem priniesli i latin-
sky liturgicky spev. Jeho najvac§imi rozsi-
rovateImi boli benediktini, ktori posobili
aj na Slovensku v klaStore svitého
. Hypolita na Zobore, zaloZenom za panova-
nia krdla Svitopluka (871-894). Ale
Slovania sa s nim v 9. storo&i nevedeli
zZit. Hlavnym problémom bola jazykova
bariéra i zloZitost spevov. Preto bol grego-
ridnsky chordl prednasany iba cudzimi
kitazmi a klerikmi len obas, a to vo
viiCSich kostoloch a na velké sviatky.
Slovanskych spevikov bolo velmi malo.
Centrom latinskej kultiry sa od 10. storo-
ia stala Nitra. Tento poznatok mbZeme
odvodif nielen od mocensko-politického
postavenia Nitry, ale aj z jej cirkevno-hie-
rarchického postavenia. Od prijatia kres-
fanstva patrila Nitra pod sféru nemeckého
episkopdtu a v roku 880 sa stdva fransky
kitaz Wiching jej prvym biskupom. Preto
sa mozno domnievaf, Ze slovanska liturgia
sa tu mohla &irif len vemi fazko. Na druhej
strane moZno predpokladat irenie grego-
ridnskeho chordlu, lebo sim Wiching bol
benediktinom.

V rokoch 863885, pdsobenim misie
bratov KonStatina a Metoda, sa na
Slovensku prerusila hegemdnia latinskej li-
turgie. Mozno sa domnievaf, ze Konstantin
a Metod, kiiazi a absolventi cisdrskej cari-
hradskej $koly, dobre ovladali dobové tech-
niky préice so slovom a niapevom. Z dévo-

du zrozumitelnosti preloZili liturgické tex-
ty do staroslovien¢iny. Aj spev upravili po-
dffa prediéh a modelov, ktoré Cerpali z by-
zantskych, ale aj zdpadnych pramefiov.
Liturgia v starosloviencine bola v roku
868 schvélend papeZzom Hadridnom IL

Je vel'mi faZké predstavif si staroslo-
viensky spev, lebo sa ndm nezachovali
Ziadne povodné hudobné pramene. Iba po-
rovnanim neskorSich moZno dospiet k urci-
tym hypotetickym zaverom. Ale z pisom-
nych prameiiov predpokladdme bohaty re-
pertodr staroslovienskych spevov (napri-
klad legenda Zivot Kon§tantinov). Druhym
miestom, kde sa podla pisomnych pra-
mefiov pestovala slovanskd liturgia bol
Blatnohrad — 1éno knieZafa Pribinu od
krala ['udovita Nemca, ktoré sa nachddza-
lo pri Blatenskom jazere.

Rokom 885, kedy zomrel Metod, sa
konéi obdobie staroslovienskeho spevu
a gregoridnsky chordl tplne oviddol litur-
giu. Gregoridnsky chordl bol vicSinou
zalezitosfou scholy cantorum. Lud sa
zii¢astiioval len spevom jednoduchych me-
16dii (napr. Kyrie eleison). Chordl sa spie-
val v kapituldch (spi§ska, bratislavskd, nit-
rianska).

Za obdobie rozkvetu gregoridnskeho
chordlu na Slovensku oznacdujeme 11.—12.
storocie, zatial ¢o v zdpadnej Eurdpe na-
stdva jeho dekadencia. Sivisi to so vzni-
kom a rozvojom Uhorského §tatu, vytvira-
nim cirkevnej sprdvy a rozmachom reholi.
Z dobovych pramefiov vieme, Ze latinsky
chordl bol neoddelitefnou sucasfou litur-
gie, hodiniek, poboZnosti a dal§ich modli-
tieb. Najvac¢§imi §iritelmi chordlu boli be-
nediktini, cisterciti a kartuzidni. Prave cis-
terciti a kartuzidni nAm zanechali zdznamy
o pestovani gregoridnskeho chordlu na
Slovensku. Vdaka klaStornym skriptéridm
bol na Slovensku dostatok bohosluZob-
nych knih. Od 12. storocia sii aj notované.
NajcastejSie pouZivanymi notdciami bola
sanktgallenskd neuma, od 14. storodia pre-
vlddla metzskd notdcia. Osobitnou ¢rtou
notdcie bola silnejsia gotizdcia fahov a po-
uzivanie péflinajkovej osnovy.

Repertodr pozostdval z 2 zdkladnych
zloZiek:

— zo spevov pdvodného ranostredove-
kého chordlu (melédie omSového propria).
Je v nej zastdpend psalmodia, antifény,
solovy i responzoridlny spev. Je to import z
Franskej riSe.

— zo spevov z vrcholného a neskorého
stredoveku. Zahffia pridavky k pbvodné-
mu repertodru (sekvencie, tropy, cantica,
rymované oficid). Je z neho badaf dsilie
o napodobnenie gregoridnskeho chordlu.

Interpretdcia sa postupne odliSuje od
pévodnej z 9. storodia. Casto sa spev na-
hradzal recitdciou.

Prinos Uhorska spodiva v liturgickych
a paraliturgickych  spevoch na sviatky
uhorskych sviitych (sv. Stefan, sv. Imrich,
sv. AlZbeta). Skladby vznikli uz v obdobi
dekadencie gregoridnu. Napriek tomu
obohatili europsky repertoar a vytvorili sa
nové varianty melodii.

Po Tridentskom koncile (1545-1563)
nastala rozluka medzi katolickou cirkvou a
reformacnym hnutim. Malo to dopad aj na
Slovensku, ktoré bolo silne kolonizované
nemeckym obyvatelstvom. Pod vplyvom
reformdcie mnohi kiiazi skracovali liturgiu
vynechdvanim niektorych &asti ordindria
alebo propria. Po ndstupe protireformdcie
sa chordl udrZiaval v reholiach a kapitu-
lach reSpektujiic cirkevné pokyny pre litur-
gickd hudbu,

Po roku 1950 zrusenim klastorov, teolo-
gickych fakilt a semindrov sa zastavil roz-
voj gregoridnskeho chordlu. ﬁplne sa pre-
rusili kontakty so zahrani¢im a najnovimi
vedeckymi poznatkami semiolégie. Pocas
40-tich rokov doslo k preru$eniu , traditio
legitime™ a , traditio vivante™ sa s fazkosfa-
mi udrZiavala.

Po roku 1989 pomaly dochadza na
Slovensku k obnove gregoridnskeho cho-
rilu

(POKRACOVANIE)
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istdria hudobného Zivota
Bratislavy od druhej tretiny pre-

doslého, aZ do pifdesiatych rokov
na$ho storocia, je neodmyslitelne spitd
s pésobenim Cirkevného hudobného spol-
ku. Spolok vznikol pri Déme sv. Martina
v roku 1833 a jeho prvym dirigentom bol
Josef Kumlik. Popri pravidelnom 1i¢inko-

vani v Ddéme sv. Martina usporadival
Spolok koncerty (v prvych rokoch ¢innos-
ti dvandst koncertov, neskOr menej) v séle
Krajinského domu (Landhaus), v mest-
skom divadle, v Primacidlnom paldci,
v Pilfyho paléci, v Zupnom dome (dnes
sidlo SNR). !

Zo zivota Cirkevného hudobného
spolku po roku 1869

Po smrti Josefa Kumlika v roku 1869
bol do funkcie dirigenta Spolku zvoleny
skladaterl, pedagdg, zbormajster spevokolu
Liedertafel, viedensky roddk Karl
Mayrberger. V tomto roku sa stali ¢lenmi

Cirkevny hudobny spolok
pri Dome sv. Martina

Clenovia CHS so svojim dirigentom A. Albrechtom pred Démom sv. Martina, okolo r. 1930

v Bratislave (2)

Alexandra Tauberovad

Spolku Géza Zichy (neskor jedna z najvy-
raznejSich postiv hudobného Zivota
Budapesti na prelome 19. a 20. storocia?
spevacka Fanny Kovatsova a skladatelka
a klaviristka Stefdnia Vrabélyiovd. V roku
1870 uviedol Karl Mayrberger Schuber-
tovu piesen Almacht, ktord upravil pre or-
chester. Pri prileZitosti osldv centendria
Ludwiga van Beethovena v roku 1879
uviedol zo skladatefove) tvorby predohru
Egmont, poslednd Casf 5. symfonie, Casti
z opery Fidelio, Omsu C dur. Karl
Mayrberger bol velkym ctitefom hudby
Franza Liszta. Pri prileZitosti 40. vyrocia
zaloZenia Spolku naStudoval a uviedol
Lisztovu Ostrihomski omiu (na predvede-
ni Ostrihomskej omSe v roku 1873 sa
zacastnil aj autor diela). O rok neskdr za-
znela pod Mayrbergerovou taktovkou
Lisztova Korunovaénd omia’ Pod jeho
vedenim mal Spolok v repertodri napri-
klad aj Schubertovu Omsu C dur a As dur,
Beethovenovu 2., 6. a 7. symfoniu. Karl
Mayrberger preferoval aj Wagnerovu hud-
bu - v roku 1872 v Bratislave premiérovo
uviedol predohru k opere Tannhduser. Bol
tieZ prvym teoretikom (v eurdpskych rela-
cidch), ktory napisal §tidiu o harmonic-
kych  principoch tvorby Richarda
Wagnera.

Nasledovnikom Karla Mayrbergera na
poste dirigenta Cirkevného hudobného
spolku v Bratislave sa stal roddk
z Podunajskych Biskupic, samouk, diri-
gent s genialnou pamifou, Josef Thiard-
Laforest. S jeho menom sa spdja bratislav-
skd premiéra Lisztovho diela Missa chora-
lis, ako aj uvedenie symfonickych diel
Johannesa Brahmsa, Franza Schuberta,
Hectora Berlioza a Symfénie C dur
Antona Brucknera za osobnej pritomnosti
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autora. V roku 1883, pri prileZitosti
Lutherovho vyro¢ia uviedol s Cirkevnym
hucio.bn;’rm spolkom vo Velkom evanjelic-
kom chrame kantdtu Johanna Sebastiana
Bacha Ein feste Burg ist unser Gott. Josef
Thiard-Laforest na¥tudoval a uviedol aj
Lisztovo oratérium  Svitd AZbera
a Lisztovu Korunovalni omsu, ktord
v déme pri prileZitosti 50. vyrofia kiiaZ-
skej vysviacky biskupa a tajomnika
Spolku Karla Heillera dirigoval Franz
Liszt. S Laforestovym menom je spojené
aj v ramci Uhorska prvé koncertné uvede-
nie piatich Casti z Wagnerovej opery
Parsifal v roku 1893 a v 90-tych rokoch
priemerny roény podet 60 koncertnych
produkcii Cirkevného hudobného spolku.
Josef Thiard-Laforest dirigoval vietky
diela spamiti. Jeho dirigentské Kkvality
ocefiovali aj Franz Liszt, Klara
Schumannovad a Anfon Bruckner.

V rokoch 1897-1901 viedol orchester
Spolku skladatel Ludwig Burger, s kto-
rého menom je spojené napriklad uvidza-
nic Cajkovského Patetickej symfonie.

Umelecki troveri Cirkevného hudob-
ného spolku wudrial a rozvinul aj
Brucknerov Ziak Eugen Kossow, ktory do-
siahol dirigentsky post v Cirkevnom hu-
dobnom spolku pri Déme sv. Martina
v Bratislave v silnej konkurencii zaujem-
cov zo strany renomovanych dirigentov
orchestrov inych eurdpskych miest.

V roku 1921 sa stdva dirigentom
Spolku Alexander Albrecht, ktory bol
v tych rokoch jedinym predstavitefom eu-
ropskej hudobnej moderny, pochadzaju-
cim a pdsobiacim v Bratislave. Alexander
Albrecht, absolvent Hudobnej akadémie
v Budapesti, od roku 1908 organista
v Déme sviitého Martina, vtlacil peCaf vy-
sokej profesionality do posledného obdo-
bia oficidlnej ¢innosti Cirkevného hudob-
ného spolku v Bratislave. Zmenil orienta-
ciu Spolku vo velkej miere zameraného na
starS§iu hudbu skladatefov viedenského
okruhu. Pod jeho vedenim uvadzal Spolok
diela z tvorby Karla Szymanovského,
[gora Stravinského, Clauda Debussyho,
Zoltana Kodélya, Bélu Bartdka a diela do-
macich autorov - Jana Levoslava Bellu,
- MikulaSa Schneidra-Trnavského, Viliama
Figu¥a Bystrého. Jeho osobnost bola zdru-
kou vysokej drovne pestovania cirkevnej
hudby v Déme sv. Martina v Bratislave.
Alexander Albrecht svojou skladatelskou,
pedagogickou, dirigentskou a organizétor-
skou Cinnosfou, najmid vSak vysokym
stupfiom profesionality a fudskymi kvali-
tami dOstojne uzavrel etapu oficidlnej &in-

nosti Cirkevného hu-
dobného spolku
v Bratislave. 5

Na prelome 19.
a 20. storoia spolu-
vytvdrali dejiny
Cirkevného hudob-
ného spolku v Bra-

tislave  aktivitami PN
rozliéného druhu aj
viaceré  vyznamné

osobnosti sveta hud-
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om$a v déme. Za
vietky podobné uda-
losti uvedme nasle-
dovny priklad: V r. 1902 z prilezZitosti
otvorenia druhej pofnohospodérskej
vystavy uviedol Spolok v Doéme sv.
Martina Korunovaini omifu Franza
Liszta. Na sklonku 19. storofia Spolok or-
ganizoval, alebo sa podielal na organizécii
hudobnych podujati, ktoré méZeme nazvat
uZ dneinou terminoldgiou - hudobné sldv-
nosti. Tieto hudobné sldvnosti sa spajali
s okrdhlymi vyroCiami znamych sklada-
tefskych osobnosti, ale aj s inymi vyznam-
nymi prileZitosfami - napriklad s udalos-
fou postavenia pomnika Mdrie Terézie v r.
1897, oslavou 700. vyrofia narodenia sv.
AlZbety v r. 1907. V rdmci novény sv.
AZbety zazneli skladby Thiarda-Laforesta,
Mozartova a Lisztova Korunovacnd omia,
Sldavnostnd oms$a Josefa Kumlika, Zichyho
skladba Modlitba k sv. AlZbete skompono-
vand pre prileZitos{ tejto slavnosti
a Beethovenova Missa solemnis. Jedno
z najvicgich hudobnych podujati Spolku
bolo v r. 1911 pri prileZitosti 100. vyrocia
narodenia Franza Liszta. Podfa bohatého
dokumentadného materidlu vieme, Ze
Spolok venoval aj pozornosf hudobnym
podujatiam pri prileZitosti kaZdého no-
vého zadiatku 10. vyrodia svojej Cinnosti.
Obzv148( bohatym bol program hudob-

Z muzikdlii Cirkevného hudobného spolku

nych podujati pri prileZitosti 80. vyrodia
zaloZenia Spolku.

Cirkevny hudobny spolok, hnutie
za obrodu cirkevnej hudby
a Beethovenova Missa solemnis

Ked v 60-tych rokoch minulého storo-
¢ia najvyznamnejSia osobnosf sloven-
skych hudobnych dejin tych &ias - Jan
Levoslav Bella - horlil za obrodu cirkevnej
hudby (pisal odborné €lanky a tvoril hud-
bu, ktord najmi v Nemecku predstavovala
vzor modernej sakrdlnej hudby) zaznieva-
li jeho skladby sporadicky pod taktovkou
Josefa Kumlika aj v Déme sv. Martina.
Neskér, v 70-tych rokoch, ked bola
Bellova (najmi cirkevnd hudba) znima
v Cechdch, na Morave, v Nemecku
i v Rakudsku, zd4 sa, Ze Cirkevny hudobny
spolok v Bratislave neprejavil vaZnejsi
zdujem o jeho tvorbu. Neznamend to viak,
Ze by na otdzky doby - potrebu zmeny pri-
stupu k hudbe zaznievajiicej najmi pri li-
turgii - nebol hladal odpovede. Z Einnosti
Spolku, ako aj z teoretickych prde, ktoré
napfsali viacerf autori na tému potreby
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zmien pri uvddzani hudby v kostole vie-
me, Ze Spolok bol reprezentantom idey
neriesif problémy cirkevnej hudby takymi
extrémnymi sposobmi, ako ich predstavo-
vali radikalni zdstanci a predstavitelia
hnutia za obrodu cirkevnej hudby. Neprijal
mySlienky cecilianizmu o vylagent in$tru-
mentdingj hudby z liturgie. PovaZoval za
spriavne nadalej uvddrzat klasickid vokélno-
in§trumentélnu literatdru (diela nespornej
umeleckej kvality) v kostole. Bol repre-
zentantom myslienok o nevyhnutnosti vy-
sokej profesiondlnej drovne interpretov,
a to najmé zdstancom takej interpretdcie
cirkevnej hudby, ktord by bola znamenim
dcty k Bohu, pre ktorého chvdlu a Cest
znie. Ze tieto my3lienky tspesne uvidzal
do praxe, sved¢ia okrem inych prikladov
predvedenia Beethovenove] Missa solem-
nis v Déme sv. Martina. Po smrti Josefa
Kumlika obnovil tradiciu uvddzania tejto
Beethovenovej omée na sviatok sv. Cecilie
Josef Tiard-Laforest. Ked' v roku 1912 pri
prileZitosti osldv 100. vyrodia zaloZenia
spoloCnosti ,.Gesellschaft der Musik-
freunde® uviedli Beethovenovu Missa so-
lemnis vo Viedni, autor textu programu ku
koncertu zostavil prehfad predveden{ tohto
diela v jednotlivych eur6pskych mestich.
Bratislavské predvedenie bolo jednym
z prvych v Eurdpe a jedine pri zdzname:
., 1835 - Pressburg " bolo napisané: , dopo-
sial stdle v repertodri“. Faktom zostdvaji
nasledujice skutoénosti: Fanny
Kovitsovd, dlhoro¢n interpretka soprano-
vého partu Beethovenovej Missa solemnis
si  vysliZila od kritikov priviastok
.V stcasnosti najlepsia interpretka soprd-
nového  partu  Missa  solemnis*.
Interpretdcia omSe bratislavskym zborom
a orchestrom cirkevného spolku bola vidy
kultirnou udalosfou sledovanou daleko za
mirmi mesta. Predmetom kladného hod-
notenia bratislavského uvadzania diela sa
stal popri vysokej profesiondlnej trovni
orchestralnych hracov a ¢lenov zboru jeho
preduchovnely prednes a vyspelost brati-
slavského koncertného publika. Cirkevny
hudobny spolok takto ddval odpoved’ na
vlastny pristup k rieSeniu problémov pes-
tovania cirkevnej hudby.

Pamiatky na ¢innosf Cirkevného
hudobného spolku

Spolok disponoval vzacnou zbierkou
hudobnych nastrojov a rozsiahlym archi-
vom notového materidlu. Zbierka ndstro-
jov je t.C. nezvestnd. Archiv Spolku, noty,
protokoly, G¢tovné knihy a iny dokumen-

taény materidl je uloZeny v Archive mesta
Bratislavy. 7

Namiesto zaveru

Cinnost Cirkevného hudobného spolku
prerugili 50-te roky 20. storo€ia. V priebe-
hu Styridsiatich rokov zaznievali orches-
trdlne skladby zvic8a iba na Vianoce
a Velki noc, bez akejkolvek propagdcie
koncertnej produkcie. Rok 1990 bol ro-
kom znovukonstituovania Cirkevného hu-
dobného spolku, Bol vypracovany (na
podklade Statitu Cirkevného hudobného
spolku zaloZeného v r. 1833) novy Statit
a Spolok bol schvileny Ministerstvom
kultiry SR. Zdalo sa, Ze uZ ni¢ nebude stif
v ceste oZiveniu ftradicie C&innosti
Cirkevného hudobného spolku v Bra-
tislave. Sndd dmrtie profesora Jina
Albrechta, ochabnutie sl niektorych za-
kladajicich ¢lenov nového Spolku, snad
nedoriefenie finanénjch otdzok a moZno
aj nie dostato¢né porozumenie Cirkvi pre
nové ciele nového Spolku spdsobilo, Ze je-
ho ¢innost sa nerozvija.?

V roku 1899 pristupoval dirigent
Spolku Ludwig Burger na zaciatku kon-
certu k élenom zboru a orchestra so slova-
mi: , Pdni a ddmy, myslite na to, e hudba
nebude zniet z koncertného pddia, ale Ze
budete spievat na Cest a chvdlu BoZiu*“.
Zostava verif, ¢ duchovnd hudbu bude
napokon predsa len znovu v Bratislave §i-
rif aj Cirkevny hudobny spolok pri Déme
sv. Martina.

Pozndmky:
I Pozri bliZ&ie: Cirkevny hudobny spo-
lok pri  Dome sv. Martina

v Bratislave, 1. &ast. In: Adoramus Te,
rocnik I, &. 2/98, 5. 9-12.

2 Géza Zichy, ktory v Bratislave $tudo-
val na pravnickej fakulte, najmé pro-
strednictvom vyznamného organiza-
tora hudobného Zivota Jdna Batku
udrZiaval umelecké kontakty
s Bratislavou vySe péfdesiat rokov.
V Archive mesta Bratislavy je uloZe-
nych vyde 300 listov, ktoré Zichy na-
pisal Batkovi v rokoch 1870-1917.
Tieto listy, mnoZstvo novinovych
¢lankov, Zichyho autobiograficky ro-
man Aus meinem Leben (Stuttgardt,
1917) a mnoZstvo inych pamiatok do-
kladaji vdazby Gézu Zichyho na hu-
dobny Zivot Bratislavy, osobitne na

¢innost Cirkevného hudobného spol-
ku. :

3 Franz Liszt v Bratislave koncertoval,
dirigoval svoje diela, zdgastiioval sa
ich predvedeni, prichidzal navitivif
svojich priateTov. Lisztov blizky vzfah
k Bratislave mal svoj pévod v pobyte
jeho starého ofca a otca v tomto mes-
te, sndd aj vo finan¢nej podpore brati-
slavskej STachty jeho $tadii vo Viedni,
vo vzfahoch k bratislavskej reholi
frantifkdnov, viacerych priatelskych
vzfahoch k bratislavskym umelcom
najmd vSak k archivdrovi Jdnovi
Batkovi a jeho sestre Anténii a napo-
kon zaiste aj v Zivom zdujme
Cirkevného hudobného spolku o jeho
dielo a vidy v korektnom a priatel-
skom postoji k jeho tvorbe, ndzorom
na umenie, k jeho osobnosti, k jeho
vynimoénej Zivotnej drahe ako umel-
ca a Cloveka. (Tauberovd Alexandra:
Hudobny Zivot v Bratislave v 2. pol.
19. a na zadiatku 20. storoia, rkp.).

4 KoreSpodencia Jdna Batku. Archiv
mesta Bratislavy.

3 Pozri koreSpondencia Jana Batku,
Archiv mesta Bratislavy, Benyovszky,
Karl:  Enstehung des KMV.
Grenzbote, 1, okt. 1933,

¢ Hans Richter, v tych ¢asoch dirigent
svetového mena, participoval na vy-
tvdrani dramaturgie Spolku, zabez-
pecoval umelecké angaima sdlistky
Spolku Fanny Kovitsovej vo Viedni,
finanéne podporoval Josefa Thiarda-
Laforesta, presadil umelecké debuty
Bélu Bart6ka (Studenta gymndzia
v Bratislave) a Erné Dohnanyiho
(bratislavského rodaka a neskor sveto-
zndmeho klavirneho virtu6za a skla-
datela) v Anglicku. Hans Richter sa
osobne angaZoval vo veci obsadzova-
nia dirigentského postu Spolku
v prospech ¢o najtalentovanejSich hu-
dobnikov.

7Novii evidenciu archivu predstavuje
inventar Spolku z roku 1971:
Vladimir Horvith, Helena
Holubicova: Cirkevny hudobny spo-
lok v Bratislave 1830-1950. Inventr.
Slovenskd archivna sprava Bratislava
1971. Hudobny fond CHS je zaevido-
vany v Hudobnom miizeu SNM
v rimei Slovenského katalégu hudob-
no-historickych prameiiov.

8 PodTa slov Viliama Dobruckého ml.



Organy

ADORAMUS TE I3

PISTALOVY ORGAN
SI TREBA CTIT

Rozhovor § Dr. Johannom Trummerom na tému: Pistalovy alebo elektro-
nicky organ?

Je spravne, aby sa na stavbu nového
organa vynalofilo 3 miliony Silingov?

Skor neZ zaéneme hovorif o peniazoch,
musime si ujasnif jednu vec. Organ je
umelecké dielo. Ma svoje vyuZitie v litur-
gii, kde sprevidza a vedie spev veriacich.
V zdpadnej kultire ma vynimocné posta-
venie. Bohaty vo zvukovych mozZnostiach,
stavebnych §tyloch a velkosti réznych
pisfal je organ obrazom spolocenstva,
v ktorom sa rozdielne hlasy veriacich spd-
jaji pred Bohom. Opravené kostoly a or-
gany, chrdmové zbory na patri¢nej drovni
sti znakmi toho, Ze ndm zaleZi na sldveni
liturgie. Znamend to, Ze pre nas kontakt
s Bohom vela znamend a Ze chceme pre to
urobif ¢o najviac. Preto sa v naSich farnos-
tiach dlhé roky Setri a konajd sa zbierky,
aby sa ziskali prostriedky na opravy alebo
na nové diela. Vysledkom tejto snahy je
potom radost z toho, Ze sa podarilo vytvo-
rif nieco krdsne a hodnotné. Takéto diela
oslavujii Boha a prindSaji radost a dZitok
veriacim. II. vatikansky koncil na to pa-
mitd. ,.Pi§falovy organ nech je v latinskej
Cirkvi vo velkej tcte” uvadza sa v doku-
mente Sacrosanctum concilium v ¢l 120.

Nebolo by rozumnejiie daf tieto penia-
ze na charitativne icely?

Tito otizka je vaina a nachddza sa
i v Biblii. M6Ze byt viak pouZitd i ako z4-
mienka, Je zndme, ¢o povedal JeZi§
Zidom, ked mu vytykali, Ze plytvd ole-
jom, ktory sa mohol predaf a vyfazok roz-
dat chudobnym.

Dejiny Cirkvi ndm vSak dokazuji, Ze
starosf o krasu BoZieho domu a starost
o chudobnych nemusime od seba oddelif.
Vynikajicimi prikladmi sd sv. Ambréz
a sv. Gregor Velky. Obidvaja urobili vela
pre cirkevné umenie, predovSetkym pre
rozvoj cirkevnej hudby. Zaroven vyvijali
znaénd charitativnu ¢innosf. Mimo-
chodom, kostol a klastor sv. Gregora
v Rime sd dnes domovom pre chudob-
nych, ktory spravuju sestry Matky Terezy.

UZ viac ako tridsaf rokov sa zaoberdam
organovymi projecktami. Z vlastnej skise-
nosti mdéZem povedaf, Ze predovietkym
tzv. jednoduchi ludia obetovali zo svojho
mdla ako pre chudobnych, tak i na stavbu
nového organa. Ale midm pochybnosti, ¢i
napriklad vytaZok zo zbierky na opravu
kostola alebo na stavbu nového organa
prospeje chudobnym, alebo sa to len tak
hovori. Kazd4 zbierka, ¢i uZ je na charitu,
alebo na stavbu nového organa vyvoldva
i protihlasy. Takisto i veTkolepost alebo
dobrota mdZu byf provokdciou.

Nie je vyhodnejSie rozhodniit sa pre
elektronicky organ, kiory je podstatne
lacnejsi?

Organ a digitdlny organ si dve rozdiel-
ne veci. Organ vyddva zvuk cez piSfaly
podobne ako orchester prostrednictvom
hudobnych nastrojov. Elektronicky organ
je imitdcia. Jeho zvuk sa 3iri, tak ako
i zvuk z magnetofdnu, cez reproduktory.
Jednozna¢ne st husle, ako ndstroj z or-
chestra viac, ako td najmodernej8ia Stereo

HIFI sistava, prostrednictvom ktorej si
modZeme vypocuf orchestrdlny koncert
i v obyvacej izbe. Naprick tomu sa ne-
musime obdvaf, Ze by zanikli verejné kon-
certy alebo vyrobcovia husli. Akondhle
spieva zhromaZdenie alebo zbor za sprie-
vodu organa, alebo organ hrd sldvnostné
prelidium, je znateIny rozdiel medzi
umeleckym dielom a technicky zaujima-
vym elektronickym ndstrojom. Samo-
zrejme, e digitalny organ je ovela lacnej§i
(a jeho cena z roka na rok klesd, tak ako
pri v8etkych elektronickych pristrojoch),
dnes alebo zajtra ho vSak tak ako kaZdy
iny elektronicky pristroj prekond iny, do-
konalejsi typ.

Elektronicky organ md svoje uplatne-
nie v réznych odvetviach sdcasnej hudby,
ako napriklad v pop-music. Ako nahrada
piStalového organa sa snazil presadif uz
desafrocia. V nickolkych pripadoch to
niektoré spolodenstva vyuZili. Zeldm im
viak, aby v Ziadnom pripade neprestali
v iniciative po riadnom, pi§falovom orga-
ne.

(PobiA SINGENDE KIRCHE, 1998, ¢.2
»DIE ORGEL IN HOHEN EHREN HALTEN ",
PRELOAL STANISLAV SURIN)


























































































