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Na tivod

Cirkev na Slovensku stoji pred jednou velmi ndrocnou iilohou. Zostavit a do praxe
zaviest Liturgicky spevnik pre omse s ludom. Spevnik s procesiovymi spevmi Fudu,
ktory by nahradil doterajst Jednotny katolicky spevnik z roku 1937. Ak ho chce na-
hradit, musi byt lepsi ako doteraz platny JKS. To vSak vobec neznamend, Ze v novom
spevniku nebudii aj piesne z byvalého JKS. Ba prdve naopak, tak ako sa v JKS z roku
1937 objavili velmi cenné skladby napriklad z najstarsieho slovenského katolickeho
spevnika Cantus Catholici (,,Pysne Katholycke Latinské, y Slowenské: Nowé y
Starodawné”, Spisskd Kapitula 1655 a Trnava 1700), tak aj v novom Liturgickom
spevniku sa nevynechd Ziadna hudobne, literdrne a najmii duchovne cennd a v obno-
venej liturgii pouZitel'nd skladba. Ndjst klic k vgberu zo starého pokladu duchovnyjch
skladieb na Slovensku a v celej rimsko-katolickej Cirkvi ako aj pomoct pri tvorbe, vy-
bere a zaradeni novych duchovnych skladieb pomdZe pohlad na teologicky model li-
turgickej hudby v dnesnej dobe.

Treba ndm pripomemit, Ze tdto vel'mi ndrocnd iiloha stoji nielen pred nejakou hudob-
nou komisiou, ktorii Cirkev na Slovensku vymenuje a tiito prdcu jej zverf, ale aj pred
celou Cirkvou na Slovensku, teda pred nami vsetkymi, najmd pred kantormi a orga-
nistami v nasich kostoloch, lebo najprv must byt takijto spevnik chceny, potom spo-
loéne pripravovany a najmi po jeho vydani zavddzany do praxe.

Preto pozijvame nasu Citatelskii verejnost, najmi zaoberajiicu sa posvitnou hudbou, i
uz teoreticky alebo prakticky, aby pozorne sledovala na strdnkach nisho Casopisu jed-
nak teoretické pojednania o teologicko-liturgickom modele posvitnej hudby v liturgii
v dnesnej dobe, ako aj konkrétne predkladané duchovné skladby urfené najmi pre li-
turgiu a zasielala svoje ohlasy do nasej redakcie, v ktorjjch bude vyjadrené najmii to,
nakolko predkladané skladby pomdhajii ndsmu ludu oslavovat Boha a posviicovat ve-
riacich, ¢o je hlavnym cielom posviitnej hudby v liturgii. (Porov. SC 112, MS 4)

Pri takejto spoluprdci budeme moct lepSie a zodpovednejsie spolu tvorit, vyberat, vy-
hodnocovat a posudzovat navrhované skladby do nového Liturgického spevnika a zd-
roveti ich budeme s vicSim eldnom s nasimi chramovymi zbormi nacvicovat, pred-
kladat veriacim a ucit ich.

THDR. AMANTIUS AKIMJAK, OFS

N
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Problematika
slovenského liturgického

spevnika (1)

UvoD

Druhy vatikdnsky koncil priniesol do li-
turgie prevratné zmeny. Dne3na mlada gene-
racia si uz nedokdZe predstavif kazdodenne
po latinsky odrickand sviti omsSu spred 40
rokov. Ale ako vyzerala liturgia pred 200
rokmi alebo v stredoveku, nemaji celkom
jasné ani historici.{Jznesenia synod a konci-
lov, vyddvané misdly a najmd mnoZstvo
kanciondlov poskytuji len obmedzenti moZ-
nost rekonStruovaf stredovekil alebo potri-
dentskd liturgiu a jej spev. V KlaStoroch
a v katedrdlach sa spieval gregoridnsky cho-
ril, lebo latinské texty poZadovali aZ do dru-
hého vatikdnskeho snemu oficidlne predpi-
sy. Ziadalo sa to vZdy pri sldvnostnej omsi.
Boli viak aj tiché omse (missa lecta). Co sa
spievalo pri tichych omsiach, ako slavili
omfe na vidiecku a v malych mestich?
Vydavalo sa velké mnoZstvo kanciondlov
v krajindch strednej Eurpy. S akym zdme-
rom? Ako sa k tymto zhierkam piesni stava-
la dradna Cirkev?

O miesto fudového spevu pri bohosluZbe
sa v urtitom zmysle bojovalo od &ias sv.
Cyrila a Metoda aZ po uznesenia Druhého
vatikanskeho koncilu, ktory rozhodol o jeho
plnohodnotnom prijati do oficidlnej liturgie
za uréitych podmienok.

V 1ivode Tridentského misdla Pia V. je sv.
omsa nazvand svitou tradiciou. Jej casfou je
i posviitny spev. Je nutné vychéddzaf z minu-
losti a poznatky vyuZif pri praci na novom
Tudovom a uZ liturgickom spevniku.

Na Slovensku nateraz pouZivame
Jednotny katolicky spevnik Mikulasa
Schneidera-Trnavského. Ten uZ z viacerych
ddvodov nevyhovuje a tak sa stile hlasnejSie
hovori o jeho pokoncilovej adaptdcii, ¢o je
vlastne tloha vytvorit novy liturgicky spev-
nik. V rokoch 1981 aZ 1983 pri tvorbe spev-
nika zékladnych omSovych spevov sa do-
kladne zvajoval a zvolil jeho ndzov
Liturgicky spevnik, dnes vieobecne zauZiva-
ny. Tradiénym chrdmovym piesiiam a spe-
vom boli rezervované &isla od 1 do 599.
Nazov by sa mal pouZit pre novy slovensky
Tudovy liturgicky spevnik, ktory aZ raz vyj-

Anton Konecny

de, zaradi sa do tctyhodného poCtu svojich
predchodcov. Z nich bude &erpat - z ich bo-
hatstva bude pozostévaf jeho prevazna cast,

Konétitiiciou o obnove posvitnej liturgie
Druhého vatikdnskeho koncilu Sacro-
sanctum Concilium nastalo v liturgii prijatie
nirodnych jazykov a prijatie fudového spevu
ako liturgického ,za ur€itych podmienok*
(SC 118). Ktoré sii to podmienky a ktoré
konkrétne viastnosti slovenského ludového
spevu zodpovedajii jeho prijatiu ako spevu
liturgického?

Z koncilovych a pokoncilovych doku-
mentov a za pomoci zdkladnej liturgickej li-
teratdry bolo treba zhrnit normativnu strn-
ku posviitného liturgického spevu. Ktoré
predpisy platia pre posviitnii hudbu, pre spe-
vy om3e? Ako si praje Cirkev vyuZitie ludo-
vého spevu v liturgii, aky obsah spevov po-
vatuje pritom za najvhodnejsi? Ktoré si tie
najvhodnejSie texty pre zhudobnenie, kde
hladat vzor a indpirdciu?

Rozbor piesni ukazuje, Ze slovenské Tu-
dové ndbozenské piesne spiiiajd podmienky
pre zaClenenie do liturgie. Nie je to automa-
ticky, potrebné je starostlivé postidenie kaZ-
dej piesne pre danti liturgicki funkciu. Treba
stanovif kIa¢, inSpirdciu a postup pri zarade-

ni Tudovych piesni do liturgie. Je to proble-

matika adaptéicie Tudovych piesni do litur-
gie,

Cirkev takyto vzor a kI'i¢ stanovila - je to
gregoridnsky chordl. Obsah procesiovych
gregorianskych om$ovych spevov stanovuji
antifény na vstup, obetovanie a prijimanie
z rimskeho graduala.

Problematiku moZno strucne oznacif ako
tematické vyladenie omse. Tematické vyla-
denie om&e nedele & sviatku je hlavna my3-
lienka (obsah, tajomstvo) sviatku alebo
hlavnd mySlienka (obsah) evanjelia nedele,
ako ho v rimskej liturgii vyjadruji spevy na
vstup, obetovanie a prijimanie. S ohfadom
na pokoncilovy trojroény cyklus Citani je po-
trebna rozsiahla a podrobnd analyza. Ak sa
prevedie pre vietky omse, dostaneme (zv.
stibor tém vietkych proprif omaf.

Adaptécia Tudovych piesnf do liturgie po-
tom bude spogivat v priradeni piesni tomuto

stboru tém vietkych proprii omsi zo zvole-
nych pramefiov nového liturgického spevni-
ka.

Dalej treba stanovif pramene nového
spevnika. Je zrejmé, Ze najddleZitejSim pra-
mefiom bude a siiCasnosti pouZivany
Jednomy katolicky spevnik. Dal§imi pra-
mefimi sd klasické Tudové niboZenské pies-
ne mimo JKS, Ziner novd duchovna piesefi,
spevy vychodného obradu, inondrodné
a ekumenické piesne. Treba navrhnif i kon-
kréine kritérid pre vyber jednotlivych piesni
do nového spevnika.

VeImi dbleZitou zloZkou spevnika bude
i novd tvorba. Treba analyzovaf jej potrebu,
podstatné znaky a nakoniec definovat zada-
nie hudobnikom a bésnikom. V spevnikoch
bola vidy zaradena modlitbovd Casf a nduc-
né poznamky.

Aké sii dnesné liturgické a pastoraéné
poiadavky na novy spevnik? Nédrodny ludo-
vy liturgicky spevnik je viznamnym liturgic-
ko-pastoraénym pocinom.

Liturgické hladisko v tejto préci prevaZu-
je. Preto treba vychadzaf z cirkevnych doku-
mentov o posvitnej liturgii a hudbe.

Za in¥piratné pramene moZno povaZovat
i hotové liturgické Tudové spevniky v Cedti-
ne, pol¥tine, madar¢ine a nemdine. Priprava
tychto priruciek trvala viac ako desaf rokov.
Z ich rozboru sa mozno poucit pri tvorbe
n4sho liturgického spevnika. Dalej bolo tre-
ba &erpaf z viacerych diel a periodik, z Clan-
kov a stati v odboroch teolégia (najm litur-
gickych) a muzikol6gia duchovnej hudby
(predovSetkym z oboru dejin hudby).

Na pbde slovenskej liturgickej komisie
a v odbornych kruhoch sa o veciach uz dév-
nejsie hovori. Zatial vy§li, alebo st priprave-
né pre publikovanie prvé Stidie. MoZno po-
vedaf, 7e priprava liturgického spevnika uZz
zacala. ;

Novy liturgicky spevnik neméZe byt die-
lom jednotlivca, ale Sirokého timu spolupra-
covnikov, azda aj institdcif. Naviac je dielom
vynimonym, ktoré bude sved¢if nielen o in-
vencii a majstrovstve jednotlivcov, ale aj
o schopnostiach naSej generécie.
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Liturgia a hudba

Hudobna

stranka

bohosluzieb

Anton Koneény

1. Liturgicky spev je neoddelitefnou
¢asfou liturgie. Nie je jej fakultativnou al-
ternativou, ale podstatnou ¢asfou skivnost-
nej liturgie.

Liturgia sa na mnohych miestach starostli-
Vo pripravuje - kfiaz s organistom vyber4 via-
ceré moZnosti spevov a ndpevov a striedajd
sa. Nesprdvne je celé roky pouzivaf vidy je-
den a ten isty -ndpev napr. gloria, alebo
Modlitby Pdna. V Liturgickom spevniku je
ich dost.

Pastoralnou prehrou je nespievaf (kar
Ratzinger).

2. Spriavna miera spevu odzrkadPuje
stupefi slavnosti (viac sa spieva na slavnost
a vo sviatok, menej vo viedny defi).

Stupeii sldvnosti treba reSpektovat odstup-
flovanou mierou spevu. Pritom treba poznat
pre spev viac a menej vhodné Casti omse.

Viac je pre spev vhodné Gléria, Sanktus,
Modlitba Péna. Vietky vyzvy kiiaza a odpo-
vede Tudu.

Mengj si vhodné Krédo, evanjelium,
modlitba za pokoj.

Milo vhodné sd vyzvy, najmé ,dajte si
znak pokoja...”

3. Liturgicky spev treba pripravovat
nécvikmi.

Nacvicovanie spevov je najvhodnejiie:
pravidelne, nie dlho a pred sv. om3ou.

KaZdu liturgiu treba starostlivo pripravif
pod vedenim sprévcu kostola.

Najmi nedefné a sviato¢né, ale i kaZdo-
denné liturgie treba pripravit. (Napriklad:
Ktoré piesne by boli najvhodnej$ic podla
hlavnej my§lienky omge alebo homilie. Ktoré
Casti spievame a ktoré recitujeme, akym na-
pevom a kto intonuje, akd vyzva sa pouZije
a podobne). Ak si kilaz s organistom a asis-
tenciou nemd pred omsou o poveda, to zna-
mend, Ze vietci pristupuji k liturgii rutinér-
sky a nedbalo.

4. Dolezita je starostlivost o vychovu or-
ganistu — ma dostaf liturgické informacie
- rovnako déleZita je spoluprica s organis-
tom a zborom.

Organista méd byt hudobne zdatny, ale to
nestati. M4 dostat i liturgickid formdciu, aby
vedel vybraf a spievaf to najvhodnejsie. To sa
dosiahne systematickou spoluprécou. Pred-
stava, Ze kiiaz je ,,pdnom" pri oltdri a organis-
ta ,,pdnom" na chére je chybnd.

5. Liturgia m4 svoju zdkonitosf. Spievaf
sa maji posvitné texty - Sv. Pismo, litur-
gia, iny schvileny text.

DoéleZity je spravny vyber spevov. Robi ho
zviiC8a organista. Preto méd poznaf zdkonitos-
ti liturgie a dohovorit sa s kitazom na kaZdej
liturgii, aby bol vyber spravny, nie nahodily.
Ak kilaz o veci nedbd, vyber sa zii7i na nie-
koTko mdlo piesni, ktoré sa ,,presytia* a nako-
niec nespievaji.

6. Spev md viesf veriacich k Cinnej
ucasti na liturgii. Preto ma byt dobrou
hudbou,

Spev napomiha ¢innd ticast tak, Ze jedno-
tou hlasov dosahuje jednotu sidc, robi obrady
bratskej§imi, spevmi sa lahSie vyjadruje ta-
jomstvo,

To sa dosiahne len vtedy, ak je hudba dob-
rd (kultdrna). Ale naopak, ¢o nejde do ucha,
nejde ani do srdca. Treba dbat na ,.dobrii mu-
ziku" - tempo (nie rozvla¢ne), rytmus (presny,
jasny, Ziadne rozfahovanie). Zial sii organisti,
ktori nevedia hraf, nemaji rytmus, ani sluch,
.favd ruka nevie €o robi prava" a veriaci pri-
tom povedia: ,,ale ked’Ze je to pre slavu BoZiu,
treba. tomuto druhu hudby daf pokoj“. Len sa
vielci divia, Ze nikto nespieva. Pravdou viak
je, Ze vzdelanych organistov je nedostatok.
Ale mnoho deti chodi do zdkladnych umelec-
kych §kol, kde sii uZ oddelenia cirkevnej hud-
by. Niedo sa vZdy d4 robit, hoci opatrne.

7. Zbor ma pri liturgii déleZité miesto.

Zbor md presne definovand dlohu i v tom,
Ze napoméha spevu veriacich. Potom sa aj
v mestskych pomeroch dd dosiahnuf dobrd
trovefi spevu, ak zbor spieva doslova kaZdé
Amen, I s duchom tvojim... Ak totiZ z chéru
zaznie dobry hlasny spev, veriaci sa nerozpa-
kujd pridat,

Zbory Casto spievajud ,,vioZky" bez ohfadu
na textovo-liturgické kritérid (napr. spievaju
o kvietotkoch, hviezdi¢kich a o samote, sa-
mote, samote...). Naproti tomu liturgia po-
skytuje prameii Zivej vody Slova v Pisme,
Zalmoch, liturgickych a schvélenych textoch,
Tie treba vyhladavat.

Od zboristov potujem neraz poznimku:
Keby nas pan fardr, alebo pan kapldn aspoi
niekedy k ndm priSiel. A keby nds aspoii po-
kritizoval, Ze sme nieco pokazili, boli by sme
vdacni. Ale jemu je vietko jedno, nikdy sa
ani len nezastavi.., A pritom oni hodiny
cviia, aby liturgia...

8. Velkym akustickym problémom si
mikrofény.

V mnohych kostoloch najmé v mestich
organista spieva do mikrofénu (Casto i na pri-
kaz kiiaza, ,,aby bolo aspoii nieto pocuf*)
a naozaj jeho technikou zosilneny hlas pre-
pliia priestor. Slugného &loveka uZ ani nena-
padne daf sa do stboja s touto zvukovou pre-
vahou.

Chéry si tak stavané, Ze sa z nich spev
dobre ,,nesie”. PouZivanie mikrofénu treba
oznalif za nesprdvne a nespravodlivé.
Medzispevy sa vhodnejsie spievaji od amb6-
ny, lebo je to sii¢ast bohosluZby slova. Ak uZ
treba organistovi pomdcf, tak najprv tym, aby
mal pri sebe spevika, kantora. A% na posled-
nom mieste a velmi opatrne treba pouZivaf
mikrofon.

(Pozndmka: I celebranti ,zneuZivaji*
techniku spievanim do mikrofénu, napriklad
u piesni z JKS. I ten najnadanej$i spevak sa
dopusta odchylok, ktorymi odridza slu§nych
veriacich, ktorf by cheeli spievat.)

9. Omse pre deti a mlidez.

SLK vydala v SSV publikiciu Slivenie
omSe v spoloCenstve detf a prisluiny
Lekciondr. Jedind ndmaha, ktort kazdy pas-
tier musi absolvovat je pre$tudovanie tychto
priruciek, ¢o sa da zvladnut za jednu hodinu.
A potom rozdelif, zadelif sluZby a pastoradne
naplno vyuZivaf a preZival jedinednost litur-
gie v spolodenstve deti. Na takéto liturgie si
deti zvykni, osvoja a obldbia si ich. Potom aj
sldvnost prvého sv. prijimania nebude musiet
byt preplnené trémou nad novotou.

Mnohi to vyuZivaju, ale Zial s taki, a to
1 na cirkevnych 8kolach, kde ,,ani o tom ne-
poculi...”
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Omse pre mlddeZ - podobne. Daji sa vy-
uZif volnejfie a skupindm prilichavejSie vy-
bery spevov. Pastoratné prileZitosti - omsa za
odchadzajicich, prichddzajicih na ZVS, pred
pohovormi, zaciatok koniec Skolského roku
a pod. - mladi urfite a radi pridu. Spev im
vlastny, tzv. nova duchovna pieseii vefa napo-
mdZe. Nemozno vtedy spievat len z JKS.

10. VyvaZenie Zinru spevov omse.

JKS je ndrodnym pokladom, ale nie je to
absoliitne. Ak napriklad trvd obrad sv. priji-
mania dvadsat miniit a spieva sa jedna piesefi
JKS za druhou, je to akoby , spartakidda®. To
treba prerusif vhodnou zborovou piesiiou,
alebo peknou intrumentalnou hrou. Chybny
je i opalny extrém - na chére si vyspevuje
mlideZ (moZno pre vlastné poteSenie) a ve-
riaci st na vedlaj3ej kolaji.

11. PouZivanie latinského liturgického
Jjazyka. v

DVK latin¢inu nezrusil, len dovolil narod-
né jazyky. Liturgicka re¢ nie je len vo funkcii
»fozumenia®, ale je prastary a dodnes platny
znak univerzality. Preto si Cirkev Zeld, aby
veriaci vedeli zdkladné modlitby a spevy v la-
tinskom jazyku.

Spravne je postupne a pravidelne davat
ur€iti mieru latinéiny do rdmca sldveni.

Casto sa ziCastiiujeme medzinrodngch
sldveni. Aj sldvenia v jazykovo zmieSanych
oblastiach méZu vhodne vyuZivaf tento znak
a ndstroj univerzality.

12. VonkajSia stranka spevackeho pre-
javu kiiazov.

Pre celebrantov staéf minimélna miera na-
dania. O to viac je potrebné disciplina a né-
cvik spriavne tvarovaného, rovnomerného tzv.
deklamaéného spevu. In4¢ povedané, bez na-
cviku sa sprdvne spievat neda.

Zikladné prvky, ktoré treba nacviif
a zautomatizovaf si rovnomernosf, Fahkost,
re¥pektovanie prizvukov a diZok.

Popravde povedané polas §tidii boho-
slovcov to ,,eSte netlaci* a tak necvidia. Vyu-
Cujtici spevu nechce daf trojky. Bohoslovec
aZ pred diakonskou vysviackou, ked' sa uZ
chysta prvé sldvenie zisti, Ze treba zaspievaf
evanjelium a , Idte v mene BoZom*, Podobny
objav m4 pred sebou pred primiciami. I ked’
s trémou a neistotou, nejako sa to absolvuje...

Vysledok je, Ze ,,nejako” sa to naucia a aj
ten hlas si ,,vybrisia“. LenZe nadobudnii zlo-
zvyky a neraz sa stdva, Ze natrvalo to robia
presne naopak, ako je potrebné. Namiesto
prizvuku dajii neprizvuk, namiesto fazkej do-
by fahkd, namiesto sti¥enia pritlatia. A k to-
mu sa stane, Ze ich za pekny a v¥nimocne ne-
zvykly spev aj pochvilia...

Podra kon3titiicie Druhého vatikdnske-
ho koncilu o liturgii Sacrosanctum conci-
lium treba hudobnej vjchove pripisovat
velki dbleZitost, treba starostlivo pripravit
budicich uéitelov cirkevnej hudby
a okrem toho sa odporica zaloZif vysSie
Skoly cirkevnej hudby.! InStrukcia rady
a posviitnej kongregacie obradov o posviit-

nosfou Cirkvi je postaral sa o to, aby
v chrdmoch pocas liturgie zaznieval
spravny liturgicky spev a hudba, a to tak
po strianke teologickej, ako aj umelecke;j,
hudobne;j i literdrne;j.

Cirkev na Slovensku sa o toto snaZi
prostrednictvom celoprovinénej Slo-
venske;j liturgickej komisie pri Konferencii

V YCHOVA
organistov a
k a n t 0 r Ov Amantius Akimjak

nej hudbe v liturgii Musicam sacram tieto
vieobecné zasady konkretizuje tym, Ze
hovori: ,,Aby sa o najlahiie dosiahlo toto
odborné a duchovné formovanie, majii po-
mdhat diecézne, ndrodné a medzindrodné
zdruZenia o posvitnej hudbe, predoviet-
kym tie, ktoré schvilila a viackrdt odpo-
rii¢ala Apostolskd Stolica .2

Z vy38ie uvedeného vyplyva, Ze povin-

biskupov Slovenska,
ktord m4 aj hudobni
sekciu a pracuji v nej
nielen teolégovia -
kiazi, ale aj muzikolé-
govia, hudobni sklada-
telia, bdsnici teda od-
bornici z radu laic-
kych veriacich.

V kaZdej diecéze je
zriadend Diecézna li-
turgickd komisia, kto-
rd ma maf tieZ hudob-
ni sekciu s podobnym
zloZzenim, ako bolo
uvedené vysSie. Sa-
mozrejme, Ze Clenovia
tychto komisif nemézu
previest tiito pricu sa-
mi a preto je velmi
déleZité, aby na Slo-
vensku vznikla spo-
lupraca medzi tymito
hudobnymi sekciami
a Skolami, ktoré vy-
ucuji hudbu, a to na
vietkych  drovniach
(zdkladné umelecké
§koly, konzervatoria, vysoké hudobné §ko-
ly). Na viacerych miestach sa uZ vyucova-
nie cirkevnej a chrimovej hudby zacalo
(Poprad, RuZomberok, Spifskd Novd Ves
atd.), najmd vyucovanie hry na organe
a liturgického spevu na zdkladnych ume-
leckych 3koldch, povicsine v okresnych
mestich, ale aj na dedindch. Hru na orga-
ne tu vyuduji uditelia — absolventi cirkev-
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nej hudby na konzervatoridch, alebo uite-
lia — klaviristi, ktort si vzdelanie hry na or-
gane dopliiajii dialkovym §tidiom na kon-
zervatoridch. Kde niet takychto ucitefov,
posluchafom cirkevnej hudby vyucbu li-
turgického spevu a liturgiky zabezpeluji
miestne diecézne liturgické komisie, res-
pektive ich hudobné sekcie. Ucebné osno-
vy odboru cirkevnej hudby uZ boli
Ministerstvom  Slovenskej republiky
schvéilené? a moZno si ich vyZiadaf na ad-
rese redakcie Casopisu Adoramus Te:
Klemensova 17, 811 09 Bratislava, alebo
na tel. éisle 0966/624 96.

Teoreticky teda moZno na zdkladnych
umeleckych §kolach vyucovaf tento odbor
viade tam, kde bude o to zdujem a uchi-
dzaf sa o to treba u Hudobnej sekcie
prislusnej Diecéznej liturgickej komisie,
ktord vstipi do jednania s vedenim zaklad-
nej umeleckej $koly a potrebné zariadi. Ak
by bol na niektorom miesfe na Slovensku
s tymto problém, treba sa obratif na
Celoslovenskii hudobni sekciu SLK (vys-
§ie uvedend adresa) a tato potrebné zaria-
di. Niektori absolventi tychto ZUS budd
dobrymi kandiddtmi pre $tidium na kon-
zervatoriach a neskor aj na Vysokej Skole
muzickych umeni.

Okrem tohto Skolského systému pre
kandiddtov na hru na organe v naSich
chrimoch sa treba venovaf aj organistom

Skolenie mladych organistov v Spisskom Hrhove

z praxe. Pre tychto Hudobnd sekcia SLK
pripravuje osobitné ¥kolenia, ktoré sa uz
taktieZ na viacerych miestach uskutoéfiuji
(va&Sinou jednodiiové), Konaji sa v rAmei
jednotlivych dekandtov, kde organisti
(volny defi), cely defi sa venuji konkrétnej
problematike z liturgického
spevu a hudby, nacvidujd
nové napevy, rozmyslaji,
ako jednotlivé dediny mdZzu
v ndcvikoch pomdhat su-
sednym dedindm, aby sa
potom podla jednotlivych
liturgickych obdobi rozsi-
¢ roval repertodr liturgickych
spevov v rdmci konkrétneho
dekanatu.
Okrem tychto $koleni sa or-
ganizuji interpetatné kur-
zy, kurzy dirigovania a ve-
denia cirkevného spevokolu
a pre pokroéilejSich vieme
pripravif aj kurzy z harmo-
© nie ¢i kompozicie, aby ti, o
v sebe citia nadanie vedeli
pripravif cirkevnd hudbu
podrla spravnych zdsad.
Vietko toto zdvisi od dopy-
tu naSich kantorov, od dob-
roprajnosti naSich kiiazov,
najmé fardrov jednotlivych
farnosti a od moZnosti
Hudobnej sekcie SLK, kto-
ré v spoluprici z odbornik-
mi z radu laikov m4a. V kaz-

dom pripade, kaZdému, kto na adresu
nasho Casopisu napiSe a bude. pozadovat
niefo z tejto oblasti, odpiSeme.

Pozndmky:

1 Porov. SACROSANCTUM CONCI-
LIUM, konstiticia DVK o posvitnej
liturgii (4. 12. 1963), AAS 56 (1964)
97-138; slovensky preklad: Doku-
menty DVK, SSV Trnava CN
Bratislava 1969-1972 1. diel s. 107-
148; taktiez, LIT 2 (1992) &. 8, s. 195-
234, ¢l. 115.

2MUSICAM SACRAM, inStrukcia
Posvitnej kongregicie obradov o po-
svitnej hudbe (5. 3. 1967), AAS 59
(1967) 300-320; slovensky preklad:
LIT 2 (1992) &. 6-7, s. 111-128; tak-
tiez ADOREMUS I (1995) €. 2, 5. 10-
13, a 2 (1996) &. 1, s. 8-10, €. 25.

3 Ministerstvo Skolstva diia 15. 11. 1995
pod ¢. 1409/95-15 ako Uéebné osnovy
pre Zakladné umelecké §koly.
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liturgiu pozerdme vo svetle
znakov. ShiZia ako prostrie-

Na dok poznania uritej skry-

tej skutoCnosti. Znak teda akymsi spdso-
bom zjavuje skuto¢nosf, odkryva ju, ale
taktieZ suicasne zakryva. Vdaka tomu po-
slednému povzbudzuje ¢loveka k odkry-
vaniu, ked' je znak sdm jasnejSie pozoro-

tocnej slobody. Podla kardindla J. Ratzin-
gera dnes liturgiu Cirkvi niektori povaZujui
za terén obmedzujici slobodu, ohranitu-
Juci volnost. Z tohto ponimania potom po-
chadza i prerastanie skupiny nad spolo-
¢enstvom. Rozne skupiny maji svoju hud-
bu a svoje spOsoby prejavu. Hudba je
predsa najlepS$im nastrojom manifestova-

s Cirkvou, musia byf jej ¢lenmi. PouZivat
cirkevny jazyk bude schopny len ten, kto
do Cirkvi patri, kto sa ziCastiiuje spolog-
nej modlitby a sviatostného Zivota. Také
spojenie ukazuji aj dejiny cirkevnej hud-
by. Vo chvili, ked hudba prestiva slizif
spolo€enstvu a stdva sa od neho ¢oraz viac
nezavisld, zaCina by( pozbavend svojho

leologickeé kritéria sakrdlnosti
LITURGICKEJ HUDBY

Amantius Akimjak

vany neZ ona skutpcnost, na ktord pouka-
zuje a ku ktorej vedie. Liturgia je svetom
znakov - symbolov. ! VEetko v nej je zna-
kom: osoba celebranta, liturgické zhro-
maZdenie, liturgickd sluZba, liturgicky
Cas, priestor (architektdra), zariadenie
(vybavenie), Saty, nddoby, hudba. Pod
zéclonou znakov liturgia oslavuje spasu
Cloveka a zvelebenie Boha. Liturgia je
sviatkom v najhlbSom vyzname tohto slo-
va. Sviatok predpokladd vynimoénosf,
prenesenie sa z kazdodennosti.?

Sviatok prekracuje ciel Cisto prakticky,
utilitarny. Sviatok to je spontdnnost, slo-
boda, radost, improvizacia, sicasne siilad
a harménia vietkych elementov. Cez jasné
clementy vedie k radosti, cez Tudské slovo
odovzdiva BoZie slovo, cez gestd vedie
k stretnutiu, skrze ticho buduje slobodu,
skrze hudbu jednotu, skrze symboly vedie
ku skutoénosti, cez to, ¢o je ludské, vedie
k Bozskému.?

Na zdklade vy§Sie uvedenych tvah pri-
chiadzame k hudbe. Ona je jednym zo zna-
kov, ktoré ndm umoZiiuji jasnejSie pozna-
vat BoZie pravdy a tajomstvd. Cim je po-
tom liturgickd hudba? Aké musi spliar
podmienky, aby ju bolo moiné zapojit do
svétych éinnosti?

Krestanské teologické myslenie vypra-
covalo nickolko zdsad liturgickosti hudby.

1. Zdsada funkénosti: VyZaduje si pri-
podobnenie charakteru hudby k prirodze-
nosti liturgickych udalosti. Tym skor moZ-
no uznaf hudbu za liturgickid, ¢im viac je
schopnd objasnif, zvyraznif ur¢ité vlast-
nosti liturgie, i kresfanskej modlitby.

2. Zéasada triezvosti: VyZaduje si triez-
ve myslenie a hodnotenie. V liturgii ide
o spritomnenic spasy, o dosiahnutie sku-

nia totoZnosti a zvl4Stnosti skupiny. V d6-
sledku toho dostdva niefo z charakteru an-

tiliturgie. Skupina za¢ina slavif seba, a nie

- liturgiu, v ktorej jedinym a najddleZitej$im

Liturgom je JeZi§ Kristus. Tu prameni
pri¢ina vzniku hudby hlasnej, extatickej,
ddvajicej ildziu slobody a dokonca pri-
nalajlcej radost z nicenia.

3. Zasada komunikativnosti: Hudobné
dielo sa musi vyznafovaf svojraznou pri-
ndleZitosfou k spoloCenstvu Cirkvi.
Skladatel a interpret musia by{ spojeni

ndboZenského poslania. Tvorco-
via sa todia vo svete vlastnej sub-
jektivity, v kruhu svojich vnitor-
nych zdZitkov a skisenosti.
Hudba sa stdva cudzia Zivotu: ro-
dine, prdci, naboZenskej spoloc-
nosti. Je vytlaend z roviny kaz-
dodenného Zivota a tym samot-
nym tikonom sa Zivot odsudzuje
k vednosti, prozai¢nosti, bandl-
nosti.

#4. Zasada objektivnosti: Poci-
najic Skolou Notre-Dame, cez
epochu Dufaya aZ po Bacha sa
pouzival ten isty hudobny jazyk
v skladbach ndboZenskych i svet-
skych. Ak teda hudba zloZen4 na
svetsky text sa mohla staf nibo-
Zenskym dielom, tak len preto, Ze
sama v sebe niesla sakrdlne hod-
noty. Dodnes nerozli§ujeme cha-
rakter svetsky ¢i ndboZensky vo
vic§ine renesancnych skladieb.
Existuje prvotné pokrvenstvo
medzi hudobnym javom a nédbo-
Zenskym vyjadrovanim. Cielom,
¢i zmyslom jedného i druhého je
zvelebovanie Boha, Vzdialenie
sa od tohto ciela je vlastne sub-
jektivizacia, ktord nespdja, ale oddeluje.
Namiesto toho objektivizicia to je ,,uni-
tas" hudby, modlitby a liturgie.

5. Zasada otvorenosti na slovo: Slovom
moZno najlah§ie zvyraznif kultovy charak-
ter hudby. Tento charakter sliZi hudbe ne-
zdvisle na texte. Samotné hovorenie ne-
sta&i, hudba slovo dopliia. Hudba otvorena
na slovo musi svojim charakterom zodpo-
vedat tomu, o uskutoCiluje spolofenstvo
zhromaZdené v mene JeZi¥a Krista. Hudba
musi byt schopna vyvolaf pocit nezvycaj-
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nosti, povznesenia, tajomnosti, sviatoc-
nosti, musi zdoraziiovat charakter svitych
¢innost{. Hudba neméZe byf vylucne inter-
pretitorkou textu, jeho ilustrdtorkou, nosi-
telkou emdcii. Ona musi byf umenim a to
umenim vndtorne logickym, nepodcefiu-
jucim prisnost formy.*

Ak teda hudba spliia vys$Sie uvedené
poZiadavky, mdZeme ju uznaf za liturgic-
ku, stane sa teda jednym zo znakov, o kto-
rych sme predtym hovorili. Jednako nie je
liturgickd kaZda hudba, ktord sa pouZiva
podas liturgie, ale len t4, ktord sa do litur-
gie hodi. V liturgii sa Sasto pouZiva hoci-
jakd hudba: plytkd, svetska, rozptyTujica.
Takdto hudba desakralizuje liturgiu. Je
znakom tohto sveta, a nie sveta nadpriro-
dzeného.

Z toho vyplyva nizka Groven liturgic-
kej hudby? Pri¢in je niekolko.
Vymenujme iba niektoré;;

a) Chyba hudobné a liturgické vzdela-
nie u viéSiny interpretujicich a taktieZ
u zodpovednych. Nezodpovednost v tejto
oblasti je zardZajica.

b) Dlhodobé presvedcenie, Ze hudba
v liturgii je len ozdoba, ,.ornamentum®,
a teda Cosi doplnkové, nedbleZité, a nieke-
dy priam neZiaddce. Poklad4 sa za von-
kajii rdmec, ktor§ naozaj dodd ceremo-
nidm vznefenosti, ale bez ktorého sa litur-
gia mb%e dokonale zaobist.

¢) Rozumné, racionalistické vyuZitie
hudby v liturgii. Hovori sa, Ze liturgia je
najmi odovzddvanim BoZej pravdy.
Naproti tomu sa zabida, Ze Boh je tieZ
Krisa, a Ze liturgia m4 by pekn4, umelec-
ky dokonal4. Cfm je kraj¥ia, tym viac pri-
blizuje krdsu Boha. Intelektudlny vzfah
k hudbe je absolitne nedostatoény.
Zaujimavé je, Ze mnohym vyznavadom
tohto ndzoru ani na mysel nepride, aby ne-
govali krdsu liturgickych Siat, nddob, za-
riadenia, knih, soch a obrazov a taktieZ
sakrilnej architektiiry. Naproti tomu hud-
ba nemusi byf pekn4. Prijima sa macoSsky.
Laskavo sa dovoluje jej pritomnost v litur-
gii, ale je podmienen4 mnohymi poZiadav-
kami. M4 byf jednoduchd, lahk4 a prijem-
ni. Nech sa tjka len nevyhnutnych cere-
moénii. A vo vieobecnosti nech je to hudba
- hlavne spev - interpretovana celym zhro-
maZdénim. Zbory, sélisti, ndstroje, nakol-
ko sa len d4, nech sa z pouZivania vy-
lidia.s

Takéto tedrie st od zdkladu nesprivne.
Ak v liturgii ma byt vietko dokonalé, tak
takd musi byf aj hudba. Ak si ndrokujeme
od celebranta, aby mal peknd homiliu, ak
sa od lektorov vyZaduje pekné precitanie
liturgickych textov, ak sa od veriacich Zia-

da néleZitd ucast, napriklad primerany po-
stoj tela, tak pre€o sa ni¢ nerobf pre to, aby
celebrant taktieZ pekne spieval, alebo pri-
najmenom spravne spieval, aby rovnako
aj veriaci sldvili s bezchybnym spevom li-
turgiu?

Akd hudbu méZeme nazvaf krdsnou?
Liturgickd hudba, aby bola takd, musi
spliiaf tri podmienky:

1. Samotnd hudobnd skladba musi byt
dokonald. V tomto pripade nejde len
o hudbu pisani profesiondlmi, vynikajici-
mi skladatel'mi, ale taktieZ o hudbu GZit-
kovii, ka¥dodennd. Korunovaénd omsa
Mozarta je dokonalym dielom, ale rovna-
ko dokonald musi byt oby¢ajnd pieseil pre
Tud, ¢i refrén responzoériového Zalmu.
PouZivanie primitivnej alebo rozptyTujicej
hudby $kodi posvitnosti liturgie, a teda
tieZ jej krdse. Rovnako domdhanie sa
vyludnej dcasti Tudu a vyli¢enie zboru, &i
in§trumentdlnej skupiny, je v rozpore so
zasadou krasy. TaktieZ je potrebné si uve-
domif, Ze umelecké dielo mbZze vytvorit
len umelec. Preto zaradoval do liturgie
diela skladatelov - samoukov, vedie
k zniZovaniu hudobnej drovne liturgic.
Nech diela pre liturgiu piSu tf, ktorf sa
v tom vyznaju, ktori vedia, ako sa hudob-
né diela komponuju.

2. Nasledujica zdsada spdjajiica sa
s umenim v liturgii je spdsob a drovefi in-
terpretovania hudby. Predsa aj najkrajsia
hudba sa md7e ukdzaf neuZitotnd, alebo
priamo Skodlivd, ak nebude dobre inter-
pretovand. Noty eSte nie sii hudbou. Eite
je potrebné dobre ich preditaf a interpreto-
vaf. Na tomto mieste tdZim rozvinif prob-
1ém, ktorého som sa dotkol uZ trochu vys-
Sie. Sldvenie sldvnostnej liturgie treba zve-
rif kompetentnym fudom. Tyka sa to pre-
dovietkym celebrantov. Tohto problému
sa dotkla in§trukcia Musicam Sacram z ro-
ku 1967. Citame v nej: ,VZdy, ked je na
sldvenie liturgického idkonu so spevom
moZny v§ber 0sdb, je uZitoéné uprednost-
nif tych, o ktorych je zndme, Ze si lepSimi
spevdkmi, a to najmd vtedy, ked ide
o sldvnostnejdie liturgické tdkony, alebo
o také, ktoré st na spev ndro¢nejSie alebo
sa vysielajd rozhlasom alebo televiziou®.
(MS &. 8) Ako toto odpori¢anie vyzerd
v praxi, nie je potrebné objasiiovat.
Interpreti hudby v liturgii musia byf od-
bornikmi v svojom odbore. Myslim tu pre-
dovietkym na organistov, dirigentov cir-
kevnych zborov, kantorov a Zalmistov.

3. Je potrebné efte spomenif, o moZno
nazvaf logikou liturgie. Ndrokuje si, aby sa
spev spdjal s primeranou liturgickou Cin-
nosfou. Inymi slovami, ide tu aj o primera-

ny vyber hudobného repertodru. Je to vel-
mi doleZitd a vSeobecne zanedbédvand
otdzka. O hudobnom repertodri rozhoduji
Tudia, ktori sa v tom najlastejiic nevy-
znajd, alebo tieZ Tudia, ktorym vo veo-
becnosti na samotnom vybere nezaleZi.
Casto sa stretdvame s ndzorom, e naj-
dobleZitejiie je to, aby Tudia spievali,
a oproti tomu je menej dbleZité ¢o a ako
spievaji. NuZ a ono ,,fo a ako” je velmi
doblezité. Vyplyva to aj z funkcie jednotli-
vych spevov. Zaoberajme sa ako prikla-
dom procesiovym spevom na ivod.
Jednou z funkeif tohto spevu je uvedenie
pritomnych do tajomstva diia, ¢i liturgic-
kého obdobia. Vyber primeranej piesne si
vyZaduje neraz velk( ndmahu, a aj osobit-
né §tidium. Je potrebné vziaf do tivahy li-
turgicky defi, obdobie liturgického roka,
&itania, preficiu, homiliu, spolo¢enstvo
tidastnikov (ich drovedi, schopnost a po-
dobne). Nemo#Zno intonovat ndhodni pie-
sefi, ked nespliia jej zverend dlohu, hoci
sama osebe by moZno bola dobrd, ale na
ind prileZitosf. Potom je v rozpore s logi-
kou liturgie napriklad maridnska piesefi
v deil mucenika alebo koleda po obdobi
BoZieho narodenia. Vyber repertodru je
povestnou ,,achilovou pitou” v nasej litur-
gii. A znovu zostane narueny liturgicky
znak. Pri¢iny tohto stavu veci uZ boli po-
dané vys§ie. Znovu vyhovéranie sa, Ze Tu-
dia dané piesne nepoznaji je nedostatod-
né. Opytajme sa teraz, aké druhy hudby
musia byt vyuZivané v liturgii? Odpoved
je jednoducha: vietky. NuZ musime sa pri-
spbsobif tradi¢nej i noviej hudbe, jazyku
latinskému i jazykom ndrodnym, hudbe
jednohlasnej 1 viachlasnej, vokdlnej i in-
Strumentdlnej.

Aki hodnotu md potom takdto hudba
pre naSich veriacich?

1. Tato hudba vplyva na city, pobada
k modlitbe a reflexii, povzndsa ducha in-
terpretujiicich i pocidvajicich. DéleZité je
toto posledné slovo. TotiZ na liturgii moZno
maf Gcasf aj cez naivanie. A je to ticasf
nie menej dolezitd ako tucast aktivna.
Liturgickd hudba mus{ rovnako spfﬁaf Jjej
uréené podmienky. Do liturgie musia by{
pripustené vSetky druhy hudby. Liturgiu
neslobodno primitivizovaf ani desakralizo-
vaf cez interpretovanie hudby nizkej ume-
leckej ceny, ¢ hudby svetskej. Liturgickd
hudba musi odzrkadfovaf nepretrZitosf tra-
dicif a vytvéra( jej pokraCovania.

2. Dobri hudba, dobre interpretovani,
je hlidsanim evanjelia, je ukazovanim
iného sveta, neZ sveta materidlneho.
Veriaci opusfajici sviityfiu musia citif Td-
tosf, e sa liturgia skoncila. Musia mat
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taktieZ tizbu po nasledujicej peknej a hl-
bokej liturgii.

3. DéleZitym momentom je vychoviva-
telsky vyznam hudby. Cirkev bola vidy
vychovivatelkou, taktieZ v oblasti umenia.
Zlym vychovavatelom je ten, kto je naklo-
neny gustu davu za cenu zniZenia trovne
umenia, vedy a podobne. Vychovivatel
musi mat naroky, ukazovaf idedly a sam sa
o ne usilovat. Casto sa Ziada uvedenie to-
ho, o je lahké, jednoduché a prijemné,
priCom vela duSpastierov podlicha tejto
tendencii a sdhlasi s Tahkou, neraz primi-
tivnou hudbou v liturgii. Tento trend je an-
tiv§chovny. Je tu potrebné pripomeniif, Ze
taktieZ i jednoduché melédie moZu byt
pekné. MéZe byf pekna dobre interpreto-

vand preficia a dokonca obycajné
»Amen*,

4. Liturgickou pastordciou sa musia za-
oberaf predovietk§m duchovni. Zivot uka-
2uje, Ze semindrne $tidid sd z tohto hla-
diska stale velmi slabé. Okrem toho pasto-
rané nastavenie treba vitepovat organis-
tom, katechétom, aby ucili primerané
piesne pre liturgiu. Konetne spevici,
scholisti, kantori, Zalmisti pri interpreto-
vani svojich ¢asti musia chdpaf o a preco
sa kond, ako aj nadobudmit schopnost
pekného spevu. Cez hudbu moZno vplyvaf
taktieZ na veriacich. Napriek zdaniu oni sd
prisnymi kritikmi hudobnikov i duchov-
nych pastierov. Z naSej strany si zaslhiZia
lictivy pristup. VyuZivanie moZnosti po-

uzitia hudby stavia pred nds nové a nové
dlohy.

Poznamky:

! Nadolski, B.: Liturgika, zv. 1, Poznan
1989, s. 19 an.

2 Decyk, 1.: Liturgia wciaz nowym za-
daniem. Homo Dei ro¢. 64 (1995) &.
2,8.23 an.

3 Nadolski, B.: cit. d., s. 22-24.

4 Waloszek, J.. Wspdlczesna mysl teo-
logiczna o muzyce, Lublin 1992, s.
403-438, rkp.

3 Ephemerides Liturgicae,
(1967), s. 38.

roc. 81

Cirkevny hudobny spolok

PRI DOME SV. MARTINA
vV BRATISLAVE (1)

Orchestrdlnou hudbou okrdslovar sluz-
by BoZie Co moZno najdokonalejsimi pred-
desf Bofiu - uvidza sa v Statite
Cirkevného hudobného spolku (Kirchen-
musikverein zu St. Martin) zaloZeného
v Bratislave v r. 1833.1 Napliiaf stanoveny
ciel sa Cirkevnému hudobnému spolku,
ktory sa mohol opieraf o staro¢nii tradiciu
pestovania hudby v Déme sv. Martina, ds-
pesne darilo do polovice ndsho storodia.

Nahliadnutie do hudobného
Zivota Bratislavy pred zaloZenim
Cirkevného hudobného spolku

Na zadiatku 19. storo¢ia mala Bratislava
vybudovani stdroénd tradiciu pestovania
hudby. Jej korene po dobu takmer troch
storo¢i upeviiovalo postavenie mesta v kra-
jine, ktoré sa zmenilo a7 na sklonku 18.
storodia. Bratislava bola do tych ¢ias hos-
podédrskym, politickym a spolocenskym
centrom Uhorska v rdmci Rakisko-uhor-
skej monarchie. Bola korunovaénym mes-
tom, miestom zasadania snemov, sidlom
centrdlnych tdradov, sidlom uhorského pri-
masa, ¢o vplyvalo aj na postavenie a pesto-
vanie hudby. V meste na prelome 18. a 19.
storodia posobili viaceré orchestre, znela

Alexandra Tauberovad

chrdmova hudba, podla dobovych zvyklos-
tf sa tu striedali vystipenia opernych spo-
loénosti. V priebehu 19. storo¢ia, ked sa do
¢ela kultdrnospolo¢enského diania postup-
ne dostdvalo mestianstvo, hudobny Zivot sa
staval ¢oraz viac zédleZitostou Sirokej verej-
nosti a rozvijal sa prostrednictvom réznych
indtitdcii. V Bratislave sa hudobné zdruZe-
nia, spolky a spevokoly zakladali s istym
¢asovym posunom (pri porovnani napri-
klad s Viediiou a Prahou), kedZe v sivis-
losti s politickymi zmenami zaznamenéva-
lo mesto aj isty titlm hospodérskeho a kul-
tirneho Zivota,

Od roku 1815 vyvijal v Bratislave Cin-
nost Spolok slobodnych umelcov a profe-
sorov re¢i (Verein der Pressburger Freyen
Kiinstler und Sprachlehrer). Prvoradou
tilohou spolku bolo finan¢ne podporovat
svojich ¢lenov, najmid vdovy a siroty.
Prostriedky na spliianie tohto ciela ziskaval
spolok aj usporadiivanim koncertov.2 V ro-
ku 1828 vzniklo v Bratislave prvé zdruZe-
nie, ktoré si stanovilo za tlohu vyluéne hu-
dobné ciele. Zakladajiica listina Spolku
pre cirkevnd hudbu (Kirchenmusikverein)
obsahuje popri mene Henricha Kleina
(hlavného inicidtora jeho zaloZenia a for-
motvornej osobnosti hudobného Zivota
Bratislavy po dobu viac ako Styroch desat-
rofi) zdznamy 24 mien, z velkej Easti dob-
rych hudobnikov. Viaceri zakladajiici Cle-

novia Spolku pre cirkevni hudbu stali v ro-
ku 1833 pri zrode nového spolku, kedZe
prvy timrtim Heinricha Kleina zanikol.

Josef Kumlik
a Cirkevny hudobny spolok

Tak ako Heinrich Klein, hudobnik eu-
répskeho formétu, aj Josef Kumlik (1801 -
1869), ktory prevzal Kleinov pedagogicky
a dirigentsky post, bol v¢znamnou
osobnosfou v rimeci hudobného Zivota
mesta.> Spoloéne s démskym fardrom
Josefom Prybilom a Georgom Schari-
tzerom (hudobny amatér a vSestranne
vzdelanA a vdZend osobnosf starej
Bratislavy), stél pri koliske Cirkevného hu-
dobného spolku v Bratislave (Pressburger
Kirchenmusikverein zu St. Martin). Josef
Kumlik bol dirigentom Citkevného hudob-
ného spolku v rokoch 1833-1837 a 1847-
1869. Zaklad repertodru spolku pod jeho
vedenim tvorili od zaciatku jeho Cinnosti
diela viedenskych klasikov Josepha
Haydna, Ludwiga van Beethovena a &ias-
tofne Wolfganga Amadea Mozarta.
Zodpovedalo to dlhoroénej tradicii hudob-
ného Zivota mesta, vyplyvajiicej z osob-
nych  kontaktov  tychto  umelcov
s Bratislavou a s celkovou spologensko-
kultirnou orienticion na kultdrny okruh
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Josef Kumlik, prvy dirigent Cirkevného hu-
.dobného spolku

Viedne. Josef Kumlik uZ Styri mesiace po
zaloZeni spolku naStudoval a uviedol
Haydnove oratérium Styri rocéné doby
a krdtko na to Stvorenie. V roku 1835 uvie-
dol Missa solemnis op. 123, Bitku pri
Vittorii (alebo Wellingtonovo vitazstvo) op.
91 a Stastnii cestu a pokojné more op. 112
Ludwiga van Beethovena. V roku 1838 na
Velky piatok uviedol oratérium Ludwiga
van Beethovena Kristus na Hore Olivovej.
K Beethovenovej omovej tvorbe, najmi
k Om$i C dur, sa vracal v priebehu rokov
viackrdt. Od 50. rokov venoval pozornost
Beethovenpvej symfonickej tvorbe a pre-
dohram Coriolan, Egmont, Leonora.
Cestné miesto nielen v histérii pdsobenia
Cirkevného hudobného spolku pocas za-
stavania funkcie jeho prvého dirigenta
Josefom Kumlikom, ale aj v hist6rii hu-
dobného Zivota Bratislavy zaberd nastudo-
vanie a opakované uvddzanie jedného
z najnérotnej¥ich diel cirkevnej hudby -
Beethovenovej Missa solemnis. Za vietky
ocenenia tohto hudobného pocinu (v deji-
nich eurépskej hudby v¥nimoéného)
uvedme informdciu o bratislavskych sldv-
nostiach pri prileZitosti sviatku sv. Cecilie,
kedy opakovane omga zaznievala, Cesky
dasopis Dalibor z roku 1863 referuje:
»KaZdy 7 uéinkujicich byl nadchnut jakou-
si svatou touhou, a vynasnafil se, aby své
tiloze dostdl. Spolek... md archiv s deviti
sty Cisel samych klasickych skladeb a zna-
menitou zbirku hudebnich ndstroju®.

Josef Kumlik, ktorého dirigentski Cin-
nost v priebehu rokov viackrdt réznym
spbsobom ocenili, bol aj skladatelsky &in-
ny. Jeho hudba zaznievala v nedele a sviat-

ky, ale aj pri mnohych vynimo&nych sldv-
nostnych prileZitostiach - napriklad pri
prileZitosti spomienky na obete revoluc-
nych rokov 1848, sldvnostnych bohoslu-
Zbach na deii menin panovnika, posvitenia
zreStaurovaného sanktudria v roku 1867,
ale aj neskor, napriklad v roku 1907 v ram-
ci cyklu koncertov Cirkevnd hudba doma-
cich majstrov, alebo pri prileZitosti posled-
nej ndvitevy Clenov panovnickeho rodu
v Bratislave v roku 1918. K najzndmej$im
skladbam Josefa Kumlika patrilo ofertdri-
um Pater noster a Omsa in D, ktord kritika
porovndvala dokonca s Beethovenovou
omsovou tvorbou. Jeho tvorba zostala v ru-
kopise. 4

Zo Zivota Cirkevného hudobného
spolku do roku 1870 - prvé roky
jeho &innosti

Cirkevny hudobny spolok tvorili vy-
konni, podporni (dnes - sponzori) a festni
¢lenovia. Na zaciatku roku 1834 mal spo-
lok 290 ¢lenov - 214 sponzorov, 51 udinku-

Fond hudobnin si spolok vytvaral darmi
(v prvych rokoch jeho &innosti figuruje
v zdaznamoch darcov viackrdt meno gréfa
Pélffyho, vydavatela Tobiasa Haslingera
a Jana Batku st.), ako aj darmi priaznivcov
z Prahy, Viedne, Trnavy a pod., neskor ka-
pou za peniaze, ktoré ziskal usporadiiva-
nim koncertov svetskej hudby, alebo ziska-
nim pozostalosti hudobnikov. NajstarSie
¢asti fondu sa spdjaji s hudobninami, kto-
ré boli predtym sidcasfou fondov Spolku
slobodnych umelcov a profesorov reci
a prvého Spolku pre cirkevni hudbu
v Bratislave.’

Cirkevny hudobny spolok mal pri svo-
jich hudobnych produkciach v déme - po-
dra zachovanej dokumentécie - k dispozicii
vynikajici dvojmanualovy organ, ktory
nahradil v roku 1882, v Case regotizicie
kostola, organ 2z dielne Vincenta
MoZného.¢

Repertodr, ktorym sa Cirkevny hudbny
spolok prezentoval pocas bohosluZieb
v déme, ale aj na koncertoch (popri cirkev-
nej hudbe sa jeho ¢lenovia venovali aj hud-
be svetskej), vypovedd o schopnosti reago-
vaf na novinky hudobnej literatiry a o vy-

7

;'__/.Zdv.'zr@ e

2 %M rg.

Dém sv. Martina. Rytina okolo r. 1850

jucich a 25 ucinkujiicich a zarovefi sponzo-
rov. K najvyznamnej§im podporovatefom
spolku patrili dlhé roky groéf Casimir
Eszterhdzy, markiza Erba Odescalchi (bola
zéroven aj Eestnym ¢lenom) a Franz Liszt.

Na ustanovujicom zasadnuti bola pre
spolok dohodnutd vypomoc ¢lenmi vojen-
ského orchestra a tato dohoda pretrvala az
dor. 1918.

Snimka: Archiv mesta Bratislavy

spelej technickej pripravenosti ¢lenov or-
chestra, ktori v priebehu roka vidy uvé-
dzali nemaly pofet interpretadne naroc-
nych skladieb.

Program koncertov svetskej hudby, tzv.
akadémii, bol v polovici 19. storocia zosta-
vovany tak v Bratislave, ako aj v inych vel-
kych mestich monarchie podla rovnakého
vzoru: uvod koncertu patril opernej pre-
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Verzelehuiss der Mitglieder

Pressburger
Kirchenmusik - Vereins

c%;l. %@srﬁu

mit Beglun des Jahres 1833

Presshurg 1855
Drwek der vorsisls Schubibscos Buchde, Prom. N3

Zoznam Elenov Bbrafisiavskéko Cirkevného
hudobného spolku z r. 1885

dohre, nasledovali operné drie, skladba pre
sGlovy ndstroj a na zdver zaradili zborové
skladby.

Cirkevny hudobny spolok zvycajne
uvddzal na zaCiatku svojich koncertov pre-
dohru k opere klasického alebo romantic-
kého skladatela, alebo nicktori z Cast
Haydnovho oratéria Sivorenie, .Sv’ryr:' rocné
doby, alebo kantatu. Nasledovala dria ale-
bo duet z opery (v rokoch 1835 aZ do 60.
rokov ani na jednom koncerte nechybala
dria z opery Rossiniho, Belliniho alebo
Donizettiho). Na koncertnych programoch
nachddzame tieZ mend franctzskych oper-
nych sklateTov a najmid meno Meyerbeera,
ktorého hudba v tom case neschddzala
z koncertnych programov a opernych scén
celej Eurdpy. Do polovice storofia bolo
moZné pocuf skladby pre husle, klarinet,
flautu, lesny roh, gitaru, obltibenym
nastrojom bola tieZ harfa, v druhej polovici
storofia dostdvali priestor najmi husle
a klavir. V piifdesiatych a Sesfdesiatych ro-
koch na akadémidch opakovane zaznievala
Chopinova a Lisztova klavirna tvorba v in-
terpretdcii Kornélie Spanyikovej a Serafiny
Vrabélyiovej. Zaver koncertu, tak ako via-
de inde, patril findle z oratoria, zboru
z opery, alebo samostatnej zborovej sklad-
be. Pestovanie komornej hudby nepatrilo
k dlohdm spolku, predsa viak na koncer-
toch zaznievala aj komornad hudba - napri-
klad slacikové kvartetd Josepha Haydna
a Ludwiga van Beethovena. Piestiova tvor-
ba bola od 30. rokov zastipena
Schubertovymi piesfiami v transkripcii
Franza Liszta, neskér Lisztovou piesiiovou

tvorbou ako aj piesfiami inych romantic-
kych autorov. Z orchestrilnej hudby spolok
uvddzal od 50. rokov napriklad Casti
z Wagnerovych opier, Berliozovu intru-
mentdciu Rdkoczyho pochodu a obgas
skladby Volkmannove. Z Hummelovej
tvorby uvidzal napriklad Kencert pre kla-
vir a orchester h mol. V roku 1838 uviedol
v Mestskom divadle v talianfine Styri
predstavenia Belliniho opery Norma.
Cirkevny hudobny spolok usporadival aj
koncerty znamych interpretov - v roku
1840 koncert Franza Liszta, v roku 1847
koncert Antona Rubinstejna a mnohé dal-
Sie. Vynosy z tychto koncertov, ktoré boli
vi¢§inou benefi¢né, znamenali velki pod-
poru pre spolkovi ¢innost.”

V 60. rokoch 19. storodia sa rozvijalo
a presadzovalo teoretickou spisbou, skla-
datelskou tvorbou a interpretatnou praxou
cecilidgnske hnutie. Toto reformné usilie
o obrodu cirkevnej hudby si kladlo za ciel
predovietkym ndvrat k vokdlnemu charak-
teru liturgickej hudby. Na naSom tzemi re-
prezentoval na eurépskej trovni cecilianiz-
mus Casfou svojej tvorby Jan Levoslav
Bella. Do roku 1870 v rdmei bratislav-
ského Cirkevného hudobného spolku ne-
nasli my§lienky cecilianizmu vyraznejSou
odozvu.8

Popri Cirkevnom hudobnom spolku po-
sobil v Bratislave Pressburger Liedertafel
{Pozsonyi daldrda - Bratislavsky spevo-
kol), ktory mal so spolkom viacerych spo-
lonych €lenov a Pressburger Singverein
(Pozsonyi dalegylet - Bratislavsky spevdc-
ky spolok).®

Cirkevny hudobny spolok patril ako
vii¢Sina spolkov tych ¢ias k spolkom preja-
vujicim snahu vstupovat aj do spoloden-

ského Zivota. Okrem koncertov potas ne-
defnych bohosluzieb, sviatkov a sldvnost-
nych prileZitosti, okrem usporadivania
koncertov - ,,akadémii s produkciou svet-
skej hudby usporadiival spoloéné poduja-
tia. Vystupoval napriklad s muZskym spe-
vokolom z Viedne a z Hainburgu, G&inko-
val na bdloch, usporadival vylety s kon-
certnymi vystipeniami, ktorych sa podla
zachovanych novinovych spriv zd¢astio-
valo aZ do tritisic [udi.

Cirkevny hudobny spolok v Bratislave
naprick snahdm o zaloZenic hudobnej Sko-
ly, o ¢o sa snaZil uZ od prvych rokov svojej
¢innosti, nezaujal také miesto vo vyvoji
hudobného Zivota v meste, ako napriklad
trnavsky Cirkevny hudobny spolok, alebo
prazsky Cirkevny hudobny spolok, ktory
v priebehu desafroéi postupnym dobudo-
vavanim vzdeldvacich udstavov znaCnou
mierou ovplyvnil vyvoj hudobného Zivota
svojho posobiska.

Cirkevny hudobny spolok od prvych ro-
kov svojej ¢innosti spolupracoval s viace-
rymi hudobnymi institdciami, predovget-
kym viak s Cirkevnym hudobnym spol-
kom v Odenburgu, s viedenskou spolo¢-
nosfou Gesellschaft der Musikfreunde,
o ¢om svedCi mnoZstvo zaznamov v agen-
ddch tychto hudobnych inStiticii. Najviac
dokumentov v§ak poukazuje na spolupri-
cu s trnavskym cirkevnym hudobnym
spolkom (Cestné Clenstvo Josefa Kumlika
v trnavskom Cirkevnom hudobnom spol-
ku, sibory notovych pamiatok bratislav-
skych autorov v trnavskom spolku a stbo-
ry pamiatok trnavskych autorov vo fonde
Cirkevného hudobného spolku v Bra-
tislave,)10

V nasledujicich desafro¢iach 19. storo-

»
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¢ia, aZ do polovice ndsho storodia, sd deji-
ny Cirkevného hudobného spolku spojené
najmi s posobenim vynikajicich, aj skla-
datelsky cinnych dirigentov - Karla
Mayrbergera, Josefa Thiarda-Laforesta,
Ludwiga Burgera, Eugena Kossowa.
Dejiny spolku po Kumlikovej smrti (v r.
1869) spoluvytvarali tiez dal§ie vyznacné
osobnosti: tituldrny biskup Karl Heiler, dl-
horo¢ny tajomnik spolku Jin Batka, zndmi
vokdlni interpreti Anton Strehlen a Fanny
Koviétsové a z mimobratislavskych hudob-
nikov predovietkym dirigent svetového
mena Hans Richter, skladatel a klavirny
virtuéz Géza Zichy a Franz Liszt. S me-
nom Franza Liszta je popretkdvany hudob-
ny Zivot Bratislavy 19. a zatiatku 20, storo-
¢ia."! Vzfah Franza Liszta k Bratislave je
mozné prirovnaf vzfahu Mozarta k Prahe
v 18. storo¢i a Cirkevny hudobny spolok
v Bratislave mal na tomto vztahu nemald
zdsluhu. Zaveretné obdobie aktivnej ¢in-
nosti Cirkevného hudobného spolku je
spité s pbsobenim pedagéga, dirigenta
a skladatela Alexandra Albrechta, predsta-
vitela slovenskej hudobnej moderny, ktory
bol formotvornou osobnosfou hudobnej
kultiry Bratislavy do polovice nasho sto-
rodia.

(POKRACOVANIE )
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ANDREJ A FRANTISEK
slovenski skladatelia

cirkevnej hudby

odmienky pre slobodnejsi spdsob

P myslenia, aké sa u nds vytvorili
v poslednych rokoch aj v konfesio-
ndlnych otdzkach, by nemali ostal bez
odozvy aj v spitnom pohlade na Zivomé
osudy a tvorbu slovenskych skladatelov
cirkevnej hudby. Slovenské 1 zahraniéné
archivy a kniZnice priam vyzyvaji inter-
pretov a muzikolégov k objavovaniu hod-
notnych umeleckych diel, ktoré dlhé roky
nemohli ‘zaznief na koncertnych pddidch
¢i v chrimoch a nemohli byt predmetom
intenzivnejSieho muzikologického §tidia.
V 19. storo&i komponovali cirkevné
diela viaceri slovenski skladatelia.
NajvyznamnejSou umeleckou osobnosfou,
ktord kompozi¢ne zasiahla aj do tejto ob-

/. ASKOVSKI

Alexandra Schmidtova

lasti tvorby, bol bezpochyby Jan Levoslav
Bella (1843-1936). V slovenskej hudobnej
hist6rii sa viak ukrjva mnoZstvo dalsich
vyznamnych skladatelskych osobnosti,
ktoré st dnes, Zial, takmer nezndme.
Sua&astou hlbSicho poznania naSich cirkev-
nych dejin by preto malo byt aj objektivne
zhodnotenie ich Zivota a diela, vyddvanie
a nésledna interpreticia ich tvorby.
SkladateTskd a koncertna produkcia cir-
kevnych diel sa v minulom storofi na
Slovensku ststredovala okolo regiondl-
nych farnosti, pricom doleZité postavenie
mali diecézne a arcidiecézne centrd. Popri
Ostrihome mala rovnaké metropolitné po-
stavenie Jagerskd arcidiecéza (jej sidlom
bolo dnes madarské mesto Eger), pod kto-

ri spadala velkd Cast dnefného dzemia
Slovenska: spiSskd, roZfiavskd a koSickd
diecéza. V 19. storo€i tvorilo mesto Eger
prienik dvoch rozliénych ndrodov a kultir
- slovenskej a madarskej, v ktorom sa tak-
mer polstorodie starali o umelecki droven
a profesionalizéciu kultdrneho Zivota dva-
ja rodici z Dolného Kubina - bratia
Andrej ZaSkovsky (1824-1882) a FrantiSek
Za¥kovsky (1819-1887).

Andrej a Frantidek Zagkovski (spolu
s daldimi ¢lenmi hudobnickej rodiny
Zakovskych) pdsobili pri katedrilnom
chrdme v Egeri ako organizétori cirkev-
ného hudobného Zivota, interpreti a v ne-
poslednom rade ako skladatelia. Zaroven
pedagogicky vplyvali na hudobnd odbor-
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Origindl vydania Oms$e A dur Andreja Zaskovského

nost svojich nasledovnikov na ucitelskom
ustave v Egeri (obaja Studovali organ na
Organovej §kole v Prahe u K. Pitscha). Pre
chrdmovy orchester, ktory bol v minulom
storo¢i neodmyslitelnou sicasfou hudob-
nej zloZky liturgie, skomponovali viacero
vlastnych diel. Do stabilného repertodru
orchestra zaradovali aj diela svojich sicas-
nikov a vyznamné cirkevné kompozicie
eurdpskeho dosahu.

Frantifek sa vd¢Smi angaZoval ako or-
ganizator hudobného Zivota, za hudobnu
zloZku v chrdme zodpovedal ako dirigent
a regenschori. Bola to ndro¢nd a zodpo-
vednd prdca, ktord v sebe zahriiala nielen
kontakt s hudbou, ale neraz aj diplomaciu
v jednani s hudobnikmi a razne discipli-
narne zasahy. Vacsi priestor na kompono-
vanie mal vytvoreny Andrej, ktory zasta-
val vtedy vyznamny post organistu.
Skomponoval pre tento ndstroj viacero
vlastnych kompozicii. V roku 1876 vydal
pod ndzvom Palestrina vyber z dicl orga-

novych majstrov a ked'Ze bol ¢inny aj ako
pedagdg, roku 1880 vydal Cvidni $kolu
pre organ.

Najvyznamnej$ou spolonou prdcou
bratov Zaﬁkovsky‘!ch je vydanie liturgickej
prirucky pre organistov a kantorov
Manuale Musico-liturgicum (Chordlna
kniha obradov cirkevnych) v roku 1853
v dvoch verziach - slovensko-latinskej
a neskdr v madarsko-latinskej. Priru¢ka
mala v svojej dobe podobny vyznam aky
mé pre liturgickd hudbu 20. storofia na
Slovensku Jednotny katolicky spevnik
Mikula$a Schneidra-Trnavského. Zjedno-
tila svojvolné, Casto aZ nevkusné hudobné
produkcie kantorov v rdmci liturgie, pri-
spela ku konfesiondlnej jednote dvoch roz-
li¢nych ndrodnosti, stala sa indpirdciou pre
zostavovanie oblastnych liturgickych
spevnikov (napr. spevniky J. Egryho, A
Radlinského, J. Chladka, ale aj M.
Schneidra-Trnavského) a v neposlednom
rade priniesla obom bratom medzinirodné

uznanie a ocenenia v cirkevnych hudob-
nych spolo¢nostiach.

Hudobny odkaz bratov Zaskovskych je
dnes uloZeny v mnohych domécich i za-
hraniénych archivoch a kniZniciach.
Predovietkym  kompozicie  Andreja
Zatkovského (omée, antifény, hymny, nes-
pory, ofertérid, prileZitostné piesne
a skladby, organové diela a prirucky, spev-
niky, ale aj hudobnokritické a pedagogic-
ké ¢lanky) st dokladom neobyc¢ajnej obld-
benosti a ich ¢astého pouZivania. Jeho die-
la sa zachovali vo viacerych odpisoch
a tlatiach (vydané boli v Lipsku, Prahe,
Viedni a Egeri) a tvorili sicast repertodru
cirkevnych hudobnych spolkov a orches-
trov (napr. Cirkevného hudobného spolku
pri Déme sv. Martina v Bratislave, Déme
sv. AlZzbety v Kogiciach, Déme sv. Petra
vo Viedni a i.).

Cirkevné dicla slovenskych sklada-
tefov, bratov ZaSkovskych nevynimajtc,
zneli pravidelne pri liturgii takmer v kaz-
dom menSom kostole ¢i chrame. Dnes, po
reforméch II. Vatikdnskeho koncilu nie je
recepcia tychto diel tak jednoznaéna,
aviak ako sucast chramovych alebo svet-
skych koncertov by sa mohli staf jedined-
nou stic¢asfou repertoaru hudobnych telies.

Uzavierka
dalSieho
éisla
20. augusta
1998



























































































