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Na tivod

#

V cirkevnej reci je krdsne slovo sluZba:

Niekdajgia ,,intronizdcia” pdpeZa sa dnes menuje ,Zaujatie sluzby najoy$Sieho pastiera.

Koncilové dokumenty hovoria o sluzbe biskupov,

Pri vSetkych kriaZskijch vysviackach si predstavovani kandiddti ,pre sluZbu diecézy...rehole”.

Toto slovo sa pouZiva i na oznaenie funkcif pri liturgii: lektor, ministrant, diakon a hudobnf litur-
gicki sluobnici - Zalmista, kantor, organista.

Liturgia je totiZ ,verejny itkon” najvyssej hodnoty, tikon samého Krista a jeho Cirkvi a to celej.
Dosahujti sa fiou sticasne dva veliké efekty - oslava Boha a posvitenie cloveka, jeho spdsa. Pritom
motfv chuvdly a vdaky je tym najoyssim, opravdivo bohosluZobnym aktom ¢loveka voci svojmu Bohu.
Prive chodla a vdaka - najvlastnejsia strinka bohosluZby - je najpriliehavej$ie vyjadrend hudbou
a spevorn.

HUDBA A SPEV v liturgii je samotnd liturgia. Nie je to len nezdviizne volitelnd forma. Aj tri pd-
peZské dokumenty v tomto storolf nesii ndzov MUSICA SACRA.

Hudba a spev, i ked nezneje priamo v liturgii, svojou spiitostou s posviitngm priestorom chrdmu ako
Bozieho domli md byt vysoko ndrocnid na posvitnost, ustachtilost a formdlnu dokonalost,

Posviitné liturgické dianie je uZ determinované, vopred uréené, dané, nemenitelné. Liturgia neZije
z ,prekvapent a z atraktfonych ndpadov®, ale z ddstojne a spravne opakovanych tikonov (kard.
Ratzinger).

P. Pavol VI. uct: ,nie vdetko je dovolené, nie vietko je vhodné, nie vietko je dobré, ale iba to, o sa
sulbi s umeleckou hodnotou a s opravdivou duchovnosfou, & naplno vyjadruje vieru na sldvu Boha
a na budovanie tela Kristovho”.

Preto hudobnt liturgicki sluZobnici - skladatelia, interpreti, organisti, Zalmisti, clenovia spevokolov
majii dostat aj liturgickii formdciu. Aj clenovia BoZieho tudu sa moéZu zaujimat o odborné a du-
chovné danosti posvitnej hudby.

Kard. Ratzinger hovori, Ze posviitné umenie a jeho krdsa spolu so sviitymi, ktortjch Cirkev vychovala,
poskytujii svetu vynikajiice svedectvo o Pdnovi, ktoré zmiertiije aj temné strdnky cirkevnych dejin.

Tijchto niekolko zdvaZnyjch dévodov nds vedie k tomu, aby sme predlozili Vidm, zdujemcom o proble-
matiku posvitnej hudby tento casopis. TiiZime, aby sa ori zaujimali vietci sluZobnici liturgie a naj-
mii jej hudobnej stranky. Cheeme predkladat problematiku posvitnej hudby tak, aby prispievatelia,
Citatelia i koreSpondenti formou otdzok, odpovedi, teda formou dialégu prispeli k skvalitneniu hu-
dobnej strdnky liturgie. Konkrétne:

- chceme zameraf teoretické cldnky na najaktudlnejSie a potrebné liturgické témy

- organistom a spevokolom chceme priniest v kaZdom Cisle niekolko dobrych, liturgicky schudlenych
piesni

- obohatit repertodr piesrtami pre deti a mlddeZ - k liturgii aj ku katechéze

Pre SLK je mnoho iiloh, najzdvaznejSou je priprava pokoncilového tudového liturgického spevnika.
Takito prdca vyZaduje nutmi spolupricu s hudobnikmi - profesiondlmi i amatérmi - i so Sirokou ve-
rejriostou, informovanost. Na§ casopis by sa cheel staf forom pre Sirokii informovanost a spolupricu.

Vietky tieto nase spolocné pldny a ich realizdcia nech sti sluzbou Bohu, nech sii na jeho chodlu
a oslavu. Nech kaZdé cislo tohto Casopisu je sluzbou nasim organistom, Zalmistom, spevidkom a nech

je i Bohu milym a doslovnjm LAUDAMUS TE.
Mons. THDR. ANTON KONECNY
VEDUCI HUDOBNEJ SEKCIE SLOVENSKE] LITURGICKE] KOMISIE
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KEBY..., ALEBO O TOM, AKO
TO VLASTNE BOLO

CO PRINIESLO TRETIE VYDANIE JEDNOTNEHO

KATOLICKEHO SPEVNIKA?

Jednotny katolicky spevnik je v sicas-
nosti horticou témou. Hovori a pide sa
o flom v sdvislosti s pripravou nového li-
turgického spevnika. Dejiny JKS sa v8ak
eSte neuzavreli uplne, aj ked jeho tretie
vydanie Spolkom sv. Vojtecha je zrejme
posledné. Trocha mnou otriasla veta p. ria-
ditela SSV, Stefana Hanakovida: » ¥t
vydanim sme cheeli dat za spevnikom bod-
ku, pretoze uZ v tejio podobe nevyjde nik-
dy.” Prizndm sa, bolo mi trocha smutno,
pri slovdch: ,,uZ nikdy viac...”, ako ked' sa
lidite so starym, dobrym priatefom. Dost
viak bolo nostalgie. Nahliadnime trocha
do dejin. Snad' vas bude zaujimaf otazka,
kolkokrit bol spevnik vydany za tych 60
rokov Zivota.

Jednotny katolicky spevnik bol prvy-
krat vydany na jar v roku 1937 Spolkom
sv. Vojtecha v Trnave. Ak povieme
Jednotny katolicky spevnik, kazdy si pod
tym predstavi to svoje: organisti velky
kanciondl s notami a veriaci svoj spev-
niek s modlitbami a textami piesni, pri-
padne aj s notami. Spolok teda vydaval
Jednotny katolicky spevnik vo viacerych
knihdch, celkom §tyri druhy:

1. Kancional velkého formaétu, s orga-

novym sprievodom, ilustrovany

2. Jednotny katolicky spevnik s notami

3. Jednotny katolicky spevnik bez ndt

(len textovy)

4. Jednotny katolicky spevnik pre slep-

cov

Kancionél bol vydany celkom pitkrit,
v rokoch 1937, 1947, 1970, 1986 a 1996.
Treba poznamenaf, Ze vydania z rokov
1970 a 1986 boli len fototlacové reedicie
druhého vydania z roku 1947, v ktorych
sa robili textové dpravy — Skrtali sa slova
a celé strofy, ktoré nevyhovovali Stitnej
cenziire z ideologickych dbévodov. K tre-
tiemu vydaniu kanciondla sa vratime pod-
robnej$ie neskor.

NajpouZivanej§i a najroz8irenejsi bol
Jednotny katolicky spevnik nenotovany.
Po prvom vydani na jar v roku 1937 vyslo

Julia Pokludovd

na jesefi toho roku aj druhé a v roku 1938
boli a7 tri vydania. Trh sa nenasytil ani v
obdobi socializmu, kedy sa stal tento ne-
notovany spevnik jedinou modlitebnou
knihou so spevnikom. Cirkevny drad
Ministerstva kultdry soc. republiky totiz
zastavil vyddvanie réznych modlitebnych
knih a to nielen v Spolku sv. Vojtecha, ale

Juilia Pokludovd a dr. Stefan Hanakovié v rozhovore

zrudil vietky katolicke vydavatelstvd. H.
Radvanyi dokonca vo svojom referdte
z muzikologického semindra: ,.60 rokov
JKS" v Trnave uviedol, Ze ,Cirkevny
drad, pripadne jeho okresni tajomnici po-
zorne stedovali (i ked sami stanovili pocty
ndkladov) odbery — na ktory dekandt a ne-
skor, na ktori farnost kolke JKS bole ob-
jednanych.”

Napriek tomu bol nenotovany JKS vy-
dany 63-krdt v celkovom pocte 2 280 960
exempldrov. Pre porovnanie: notovany
JKS bol vydany v celkovom polte —
65 000 ks, kanciondl — 9 810 ks a JKS
pre slepcov — 200 ks, CiZze spolu je (o
2 353 970 exemplarov!!

Vrafme sa teraz k tretiemu vydaniu
kanciondla z roku 1996. Uvediem niekto-
ré dolezité tdaje. Imprimatur: Mons. R.
Baliz, biskup, predseda KBS, v Banskej
Bystrici 1. 11. 1996, ¢. 30/1996/KBS.
Zodpovedny redaktor S. Hanakovi¢. Tretie
vydanie je zrevidované a opravené na za-
klade 62. vydania textového JKS.

Cielom tohto vydania (ako sa méZeme
doéitat z predhovoru JKS), bolo v prvom
rade zostladif texty a rozdielnosti v pravo-
pise medzi kanciondlom a JKS pre Tud
(napr. Anjel Pdna, antifény, litinie, Teba,
BoZe, chvilime a pod.). Druhy ciel bol,
nasytif vefky dopyt organistov po kancio-
nali, pretoZe jeho posledné vydanie bolo
pred desiatimi rokmi (1986).

Ked sa mi nové vydanie kanciondla do-
stalo do rik bola som plnd oCakdvania -
koZend viizba vyzerala sfubne. Nové vyda-
nie je mensieho formdtu a ma kvalitnejdi,
tvrdsi papier, takZe by mal vydrzaf prinaj-
lepSom dalSie desatrocie, kym nebude vy-
dany novy liturgicky spevnik. (Vychdi-
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dzam z toho, Ze praca na JKS trvala zhru-
ba 15 rokov a v okolitych ndrodoch zosta-
va nového pokoncilového spevnika zabra-
la tieZ najmenej desaf rokov prace.)

Ked som v3ak zalala v spevniku listo-
vaf, veru, niektoré zmeny som prijala
s nad$enim, nad inymi som kritila hlavou.

Uvediem stru¢ne, ¢oho sa dpravy ty-
kali, ¢o som prijala ako pozitivau zmenu,
a ¢o by sa mohlo upravovatefom vytkniif,
¢ize prinosy aj nedostatky posledného vy-
dania.

To, co si pouZivatel na prvy pohlad
viimne, s upravené, resp. vynechané le-
gata nad vrchnym hlasom, ktoré boli
v predoslych vydaniach vpisané nesyste-
maticky, niekde boli, inde zas nie, aj ked
to boli navlas rovnaké melodické tseky
(napr. v piesiiach ¢, 16 - porov. t. 2. a 4.; .
19-t.3.29.;¢ 37—t 1.a3,;¢ 52, 56, 62
atd’). TotiZ chyba tu eSte jedna notovd os-
nova pre spevny hlas, tak ako sa to bezne
robi v literatdre pre spev so sprievodom
hudobného néstroja (avak takiito prax ne-
najdeme ani v jednom kanciondli). V JKS
je spevny hlas totoZny s vrchnym hlasom
organového sprievodu, pravdepodobne
preto boli legdta chdpané viac inStrumen-
talne. Ktovie?... asi nikdy ,nepridem na
chlp” Schneidrovmu principu pisania le-
gdt v JKS. (Alebo ich nepisal on?) V no-
vom vydani st obluc¢iky logicky vpisané
len nad melizmy.

Pozitivne si aj zmeny v piesiiach
s predtaktim. Napriklad piesen ¢. 18 Pdn
Boh viemohiici, zostala po (prave bez
predtaktia, ¢o je lepSie. NajCastejSic boli
upravované zdverecné takty, kde boli zvy-
ajne celé noty opravené na primerané ryt-
mické hodnoty. (napriklad &. 21, 23, 33,
34..)

Dalfou zmenou je prepis rytmickych
hodnét pri zmene slov, napriklad ¢&. 2
a pod., alebo aj v piesnach, v ktorych ne-
doSlo k zmendm v texte ako napriklad v
piesni &. 34 Dnes sa Kristus narodil. V 13.
takte boli pévodne nad textom , Kristus
Pén” v 1. strofe - dve §tvrfové a jedna po-
lova nota. Po dprave si v 13. a 14, tk. dve
polové noty, nasleduje celd atd., teda tak
ako to Tudia zvykli spievaf (napriek p6-
vodnému notovému zapisu v predchadza-
jucich vydaniach).

V poslednom vydani najdeme aj dopl-
nené mend v zdhlavi piesni - autorov
spevnika NdboZny krestan — A. Hlinka a J.
Chladek s rokmi narodenia a imrtia. Ale
doposial je v JKS uvedeny iba rok naro-
denia M. Schneidra-Trnavského - spoluau-
tora spevnika! Preco?

Markantnou zmenou je tuprava textu

podla pravidiel slovenskeho pravopisu (s -
z, napriklad s neba — z neba, y - i, napri-
klad predpovedaly — predpovedali, s — S,
napriklad Duch sv. — Duch Sv,, a - &, na-
priklad Maria - Mdria a pod.). Av8ak vy-
sledny efekt na niektorych miestach -
¢ierne machule a machulky - nepbsobi
prave esteticky. Musela to byf dmorn4 ro-
bota so zoSkrabavanim pismen, preto sa
asi ani nembZeme Cudovaf, Ze aj po tejto
uprave zostalo v spevniku mnoZstvo ne-
opravenych pismen a slov. (napriklad v
piesiiach €. 4,7, 8,9, 12, 14,...) Aj ked’ sa-
ma som toho nazoru, Ze Gpravy mali by(
urobené dbslednejsie.

Co ma velmi zarazilo a moZno ako or-
ganistky aj dotklo, je rukou vpisand in-
Strukcia ,,organ” v kratukych organo-
vych medzihréch, ako keby museli byt or-
ganisti zvl4st upozorneni na to, ¢o im au-
tomaticky z hudobného zdpisu vyplyva!
napriklad v piesni ¢. 6, 68, 78, 80 ..
Zaujimavé je, Ze napriklad v piesni €. 71,
kde je podobnd medzihra, ,,organ” chyba.
Preco?

TieZ vymazdvanie kortn, ¢i fermadt, je
neddsledné, napriklad nad vrchnym hla-
som je vymazand, ale v spodnych hlasoch
ostala, napriklad v piesilach €. 11, 26, 32
atd’ Je vak na mieste pouvazovaf, i mu-
seli byt nutne vynechané. Ved fermita

snamend prediZenie hodnoty
noty a tym aj naznacuje uko-
néenie, zaver tseku, frazy, ¢i
celej piesne, alebo jej Casti. Je
jednym z vyrazovych pro-
striedkov hudby vbbec.

Neviem, ¢i sa vhodne
radosfucinilo  Zelaniu I
Péstényiho a M. Schneidra-
Trnavského, ked sa do no-
vého vydania JKS zaradila
piesent k sv. Gorazdovi v tej
podobe a s takou harmonic-
kou tpravou! Marne som hla-
dala autora piesne, nenadla
som ani zmienku. Preco?

Prelistovala som cely spev-
nik v domneni, Ze niekde
ndjdem akdsi reviznu spravu,
alebo jej ndznak, ako sa to pri
tipravach takychto spevnikov
robi - taktiez som neuspela.
Pre¢o?

Na vietky ,preco”™ som
cheela vedief odpoved. A tak
som zafla do Spolku sv.
Vojtecha za tym najpovolane-
j&im - Stefanom Hanako-
vi¢om.

Pan riaditel, mam taky dojem, Ze pre
nové vydanie spevnika neboli najpriazni-
vejsie podmienky...

Podmienky neboli nijaké. Keby sme
spevnik boli dali do tlace a prerdbali viet-
ky texty, tak by to trvalo aj pif rokov. Ale
nechceli sme robif nové vydanie foto-
tlatou bez zmien, tak ako v predoslych
spevnikoch. Vznikol problém ako to uro-
bif ¢o najrychlejSie aj s dpravami, ale
vietei od toho ddvali ruky preé. Preto som
povedal: ,,NemdZeme prerabaf texty, ale
pravopisne sa upravif daji!” Zobral som
teda Ziletku a pero, vyciarkoval som, pre-
pisoval a maloval priamo do textu...
Niektoré vicSie dpravy boli doplnené
v tladiarni. Doplnili sme do spevnika na-
spiif tie vynechané slohy, ktoré komunisti
vyCiarkli bez toho, Ze by to liturgickd ko-
misia vedela. Napriklad v piesni €. I77 Uz
som dost pracoval, boli vynechané tri po-
sledné strofy a 3tvrtd prerobend. Skrtali
vietky strofy, kde sa spominala zrada,
Judas a pod., niektoré piesne ku svitym,
k rehoTnikom...

Vynechali sme legatové obliciky, lebo
tie tam zjavne nepatria. Kde sd melizmy
tak dno, ale to je nieo iné.

Zmeny v notach, ktoré siviseli s tpra-
vami textu ako napriklad v piesni ¢. 2
Anjel Pdna, sme museli vpisaf rukou, to sa
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nedalo urobif ind&. Zialbohu, aj tie ma-
chule, ktoré v texte vznikli pri pretlacani,
(niektoré sa tam dostali z povodnej tlade),
sme uZ z Casového dévodu nemohli upra-
vif — bolo by sa to muselo pretlacif odzno-
va celé. Cheeli sme, aby spevnik vysiel do
vianoc 1996, ale vySiel tesne pred viano-
cami a ete s tymito zbytocnymi domalo-
vaCkami.

Nemali sme ¢as. Ved si viimnite, Ze
spevnik schvilil mons. biskup R. Balaz
a nie mons. biskup V. Filo. Liturgicki ko-
misiu sme zdmerne obisli, pretoZe keby to
i§lo cez fiu, tak spevnik nevyjde. My sme
necheeli robif reviziu spevnika, cheeli sme
len daf do rdk organistom spevniky, lebo
uZ nemali z Coho hraf. Ved na Slovensku
vzniklo asi 150 novych kostolov a navyse,
tie predoslé vydania boli uz opotrebované
a rozpadnuté. Povolenie k vydaniu spev-
nika sme dostali od predsedu KBS s pod-
mienkou, Z¢ bud@i upravené pravopisné
zmeny. S nim to teda bolo konzultované.
Vedeli sme, Ze to je

sefi pri sldvnostnej sv. om§i, takZe musela
byt pre nitriansku diecézu schvilend.
A my sme ju prevzali do spevnika s dovo-
lenim mons. BaldZa.

Vrdtme sa k legdtam. Co myslite, je
autorom legdt v predoslych vydaniach
Schneider-Trnavsky?

Neviem, nevidel som rukopis. Ja som
Jednotny katolicky spevnik v rukopise ne-
mal. Malo by to byt niekde zachované, ale...

Ako je to s organovymi medzihrami?

V niektorych piesfiach totiz spevny
hlas kon&i celou notou a organista po-
kratuje medzihrou. Naco maji Tudia spie-
vaf celi notu? Tak sme ich upravili na
Stvrfové a potom je tam rukou vpisané ,or-
gan” (eSte mi vy&itali, prefo som to nene-
chal vysddzaf).

Myslim si, fe je zhytoéné dopisovar ta-
kiito poznamku, je fo predsa logické.

posledna  reedicia
tohto spevnika, preto-
7e dalSia revizia bude
na inej drovni.

V spevniku ndj-
deme aj celkom novi
pieseri k sv. Goraz-
dovi, pri ktorej viak
chyba autor. Preco?

Bol som vel'mi ne-
§fastny, Ze sme neve-
deli zohnat meno au-
tora piesne. Asi sme
boli malo iniciativni.
Piesefi mi priniesol
jeden kiiaz, o ktorom
som si myslel, Ze je
jej autorom. VloZili
sme ju tam na poslednt chviTu, ked’ uZ bol
spevnik odovzdany v tlaci. Bol by som
piesen edte upravil do Stvorhlasu, ale uZ na
to nebol ¢as. UZ sa to nedalo zvladnut. Ja
sam nie som spokojny s touto harmonizi-
ciou, nie je Schneidrova. Skuto¢ny autor
piesne — Jozef Odkladal — sa po vydani
spevnika prihldsil a priniesol ndim svoju
dpravu. Skoda, Ze sa neohldsil skor.
Vdaéne by sme boli uviedli td jeho harmo-
nizéciu, ktord je skutoéne schneidrovska.
A navySe, boli by v spevniku uvedeni au-
tori tak ako sa patri.

Bola pieseii schvdlend cirkevnou
vrchnostou?

Ano. Spieva sa toti pravidelne v Nitre
na Gorazdovych diioch ako hymnicka pie-

Nie vietci organisti sd Skoleni. Uviedli
sme ju &iste z praktického hladiska, aby
to bolo jasné aj organistom a dirigentom,

Kolko rokov ste pracovali na ipra-
vach?
Rok. Po nociach.

Spevnik bol vydany v podstate na zd-
klade Vasej prdce.

Ano, ale radil som sa aj so svojimi ko-
legami. Potom, ked' uz bol spevnik vyda-
ny, pomohli aj ini, pretoZe sa muselo do-
malovavaf to, ¢o slabo vyglo - taktové Cia-
ry, ktoré nebolo dobre vidiet... Ina¢, takto-
vé Ciary pri niektorych piesiiach na konci
riadku nie sd, ale uZ sme to nechceli pre-
sadzat. To by sme sa boli zbldznili!

Existuje nejakd podrobnd revizna
sprdva o tom, o sa v novom vydani
upravovalo?

Mam to volakde doma... Samozrejme,
Ze som musel z nie¢oho vychadzaf. Je
tam podrobne uvedené, kde sa menili tak-
tové Ciary, v niektorych maridnskych
piesiiach sa ruila sekunda volta, lebo bo-
la zbytocna, v dvoch sa menili zavery, ani
nie tak kvoli slovam, ale kvoli hudbe...
Nepamiitdm si to presne.

Akd bola odozva na nové vydanie
spevnika?

Pri§li nejaké listy, niektoré pochvalné
iné zarivé, na ¢o sme vietko zabudli, o
sme mali e§te upravit..., ale zabudli, Ze my
sme nerobili novy spevnik, iba dpravy - 10
¢o sa dalo urobif za ten kratky ¢as a za tie
peniaze. Aj z finanénych dovodov sme si
nemohli dovolif dalSie presadzanie, aby
sme mohli odstranit isté nedostatky.

Co dodat? Keby bolo viac Easu, ochot-
n¥ch ludi a eSte viacej periazi, aké by to
bolo...?7

! Text je spracovany podla referdtu H.
Radvéanyiho: Typografickd tiprava JKS,
vydania, druhy vydani a ndklady (1937 —
1997). (Muzikologicky semindar ,,60 ro-
kov Jednotmého katolickeho spevnika™
v Trnave, 12. — 13. 11. 1997)

Snivmky: BrIGITA HAASZOVA

Knazsky seminar biskupa Jana
Vojtad$aka v Spisskej Kapitule -
Spisskom Podhradi vydal v r. 1997 li-
turgicku priruéku Zhudobnené ves-
pery na nedele a sviatky.
Obsahuje zhudobnené hymny, zalmy,
antifony, responzéria, kantika a to na
gregorianske tonusy, ale tieZ na nové
napevy. Priru¢ku moZno pouZit
k spievanym ve$peram, ale aj pri
inych liturgickych slaveniach (niekto-
ré spevy napriklad pri sv. omsi alebo
liturgii krstu). Prirucka vysla v dvoch
formatoch: format A4 so sprievodom
organa je ur&eny pre kantorov a or-
ganistov, format A6 pre predsedaju-
ceho liturgie a veriacich. Zosta-
vovatelmi sd Amantius Akimjak
a Rastislav Adamko.
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DEJINY SPEVU
V GRECKO-KATOLICKEJ CIRKVI

P. Cyril Vasil’ S.J

Kto spieva, dvojndsobne sa modli, hovori
star€ prislovie. A preto nie ndhodou, v snahe
0 &im lep3iu modlitbu, patri spev medzi jeden
z typickych prejavov vychodnej duchovnosti.
Nim sa charakterizuji a sic¢asne aj odlifuji
jednotlivé liturgické tradicie a cirkevno-orga-
nizaéné celky. Liturgicky spev gréckokatoli-
kov na Slovensku je vysledkom dlhého v§vo-
jaa na jeho rozvoji sa podieflali generdcie ve-
riacich, ucitelov - kantorov a kiiazov.
Prizrime sa teda aspofi schematicky na jeho
dejiny. -

Pri zrode nasho chramového spevu slazili
za vzor povodné grécke melddie, ako to do-
svedCuje aj [Tublanskd varianta Zitia
Konstantinovho slovami: ,,(Konstantin) pre-
loZil cely cirkevny poriadok, nau¢il ich utreni
i hodinkdm, obednici, ve¢ierni i povecerii aj
eucharistickej sluZbe a nechal ich tam ucif aj
iné nduky, gramatiku a muziku.”* (Cf. MM-
FH, 2, 102) Tieto melddie si viak behom sté-
ro¢i Tud upravoval a pretviral podla vlastnej
mentality. Nedostatok pisomnych zdznamov
ndm neumoZiiuje sledovat vietky etapy tohto
vyvoja. DoleZitd tlohu zohrala funkcia cir-
kevnych spevikov - kantorov, ktorf si vlastne
z generacie na generdciu odovzdavali jednot-
livé ndpevy. Ich formdcia viak prebichala aj
v 3pecializovanych strediskdch, najmi pri
klastoroch a v neskorSom obdobi v semind-
roch, resp. uditelskych akadémidch. Biskup
Andrej Bacinsky poslal napriklad koncom
18. storoia viacerych mnichov na liturgické
Stidid do Kyjevo-pelerskej lavry a dovoz li-
turgickych knih a spevdckych priruciek
z Hali¢e umoZnil &erpanie z tamoj3ej hudob-
nej tradicie. Nedostatok tlacenych knih a no-
tového materidlu v3ak brénil SirSiemu zapoje-
niu Tudu pri niektorych ndro¢nejsich liturgic-
kych sliZeniach. Prvé pokusy o odstrdnenie
tejto prekdzky vidime v zostavovani notova-
nych priruciek liturgického spevu, tzv. irmo-
logionov. Nédzov pochddza z gréckeho eiro
(zjednocujem, zvizujem). frmos je teda prvy
tropar v kdnone, jednotiaci vzor, podfa kto-
rého sa spievaji dalSie liturgické piesne.
Zbierka tychto vzorov sa teda zacala nazyvat
irmologion. Tradi¢ne hlavnou zloZkou irmo-
logionu byva tzv. oktoich - osmohlasnik, teda
stbor dsmich.rozli¢nych vzorovych ndpevov
na spievanie jednotlivych menlivych Casti li-

turgie, vedierne a utierne. Zvy&ajne byva do-
plneny aj ndpevmi akathistov a molebenov,
ndpevmi pouZivanymi pri sldveni jednotli-
vych sviatosti a svitenin a na jednotlivé
sviatky liturgického roka, na obdobie pdstu
a najmd Velkej noci. Jeden z najzndmejiich
tvorcov a roz8irovatelov tychto, este rukopis-
nych irmologionov bol Saridsky roddk Ivan
Juhasevi¢, ktory vyStudoval v stauropegij-
skom kolégiu v Lvove a po ndvrate domov
bol u¢itelom a kantorom v rozli¢nych farnos-
tiach. Koncom 18. a zadiatkom 19. storo&ia
svojou ¢innosfou znacne prispel k zjednoco-
vaniu réznych variant Tudového liturgického
spevu, ved' jeho rukopisné irmologiony boli
pouZivané napriklad v Kamionke a v Stra-
flanoch (Folvark) na Spisi, ale aj v obci
Nevické pri UZhorode. DéleZitym medzni-
kom je rok 1866, kedy Andrej Popovic, fardr
vo Velkej Kopani vydal tzv. Velky zbhornik,
ktory bol akymsi vytahom z rozli¢nych cir-
kevnych knih na obdobie celého roka. Tito
kniha kone¢ne umoZnila Siroké zapojenie ve-
riacich do liturgie, zv14%f do modlitby vecier-
ne a utierne. To so sebou prinieslo aj novy
rozkvet Tudového chrdmového spevu, ktory
sa na rozdiel od subtilnych a ndro¢nych ndpe-
vov jednotlivych kldStorov vyznaCuje svojou
relativnou jednoduchostou, mohutnosfou
a vysokou melodickosfou. Tento typ spevu,
cerkovnoje prostopinije sa nakoniec stal jed-
notnym a oficidlnym ndpevom naSej Cirkvi.
Zasluhu na tom maji predovietkym dve oso-
by: Ivan BokZaj a Josif Malini&. Co sa vlast-
ne stalo? Na zaCiatku tohto storofia mu-
kaCevsky biskup Julius Fircdk, v snahe
o zjednotenie cirkevného Zivota obritil svoju
pozornost aj na oblast cirkevného spevu.
Vyuzil ti skutonost, Ze v tom ¢ase bol diri-
gentom v uzhorodskej katedrdle hudobne mi-
moriadne talentovany 32-rofny o. Ivan
Boksaj. Poveril ho dlohou zreorganizoval
a kodifikovat nds liturgicky spev. Pri jeho n4-
ro¢nej tlohe sa mu stal neocenitelnym po-
mocnikom, ba vlastne hlavaym prameiiom
jeho préce kantor uzhorodskej katedraly Josif
Malini€. Posledne menovany bol hudobne si-
ce takreeno negramotny, nepoznal -ani noty,
ale bol genidlnym samoukom s obdivuhod-
nou hudobnou pamifou. Ovlddal naspamiit
takreceno vietky liturgické ndpevy na jednot-

livé liturgické slavenia. Bol skutoénou stud-
nicou starej ludovej tradicie. Malini¢ sa z roz-
licnych ndpevov rozsiahlej mukacevskej
eparchie opieral predovietkym o ten variant
spevu, ktory existoval v okoli Uzhorodu
a ktory najlepsie ovlddal. Bok3aj trpezlivo
zapisoval predspevované ndpevy, opravoval
ich iba v najnutnejsich pripadoch, posliZiac
si uZ existujicimi irmologionmi ruského ale-
bo ukrajinského povodu. Takto spoloéne zo-
stavené Cerkovnoje prostopinije vyslo tlatou
roku 1906 v Uzhorode v staroslovienCine
a v Budapesti vySlo madarské vydanie obo-
hatené o klavirny sprievod. Toto uzhorodské
vydanie sa stalo oficidlnym predovietkym
pre mukacevski eparchiu, kde sliZilo ako z4-
kladnd priruka pri vychove kilazov v semi-
ndri a pri priprave kantorov a uditelov cirkev-
nych 8kol. Nesk6r sa zdkonite vplyv tejto
cennej knihy roz8iril aj na preSovské biskup-
stvo, na  gréckokatolicke  eparchic
v Madarsku, Juhoslivii a USA.
Gréckokatolicky ordinaridt v Prefove vydal
roku 1970 zasluhou otcov Stefana Pappa
a Nikifora PetraSevita nové, zrevidované vy-
danie pod tradi¢nym ndzvom [Irmologion.
Tento je doplneny a st v fiom upravené nie-
ktoré textové a hudobné nedokonalosti pred-
chédzajiceho vydania. Si¢asne boli vydané
aj gramofénové platne, obsahujtice naspieva-
ni takmer celd matériu irmologiona, ¢o ne-
pochybne umoziluje jeho lepsie pedagogické
zvlddnutie. Irmologion sa takto opé stal fun-
damentdlnou pomdckou na udrZanie jednot-
ného charakteru liturgického spevu v nadej
Cirkvi. Sucasnost by si viak vyZadovala uZ aj
vypracovanie jeho slovenskej varianty, aby aj
chrdmovy spev v slovencine nadobudol zé-
vézne jednotny charakter. Podmienkou k to-
mu je definitivne dorieSenie otdzky liturgic-
ky presného a jazykovo vyhovujiiceho pre-
kladu liturgie. Tak isto sa javi potreba koordi-
novanej a intenzivnej prace na preklade ¢o
najSirSej palety inych liturgickych textov, naj-
mi tych, ktoré tvoria sicast tradiéného
Velkého zbornika. Verime, 7e naa Cirkey,
vychddzajic zo svojej bohatej tradicie a vy-
uZijic zanietenos( a ldsku k obradu u svojich
veriacich a kilazov, v ¢o najskorSej budiicnos-
ti zvlddne na poZadovanej odbornej i duchov-
nej drovni aj tieto naliehavé dlohy.
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dlokto by dnes ofakdval, Ze tak-
mer 200 rokov po smrti Franza
Schuberta (1797-1828), velkého

romantika a majstra piesne, by sa mohlo ob-
javif jeho nové zdvainé dielo. Ved tvorba
tohto majstra je uZ ddvno preskiimand
a dobre zndma. Histéria v8ak byva Casto
svedkom velkych objavov, ktoré st rovnako
Casto dielom velkych nihod. Takymto neca-
kanym objavom je 1 ndjdenie novej om3e
Franza Schuberta.

Tento zaujimavy objav sa viaZze na po-
sledné posobisko Schuberta, viedensky dom
na Kettenbriickengasse 6, kde kritko pred
svojou smrfou byval u svojho brata
Ferdinanda a kde v novembri 1828 zomrel.
{(Dom tu dnes stoji rovnako ako pred 170
rokmi.) Schubert zomrel vo velkej bicde

Omse F. Schuberta:

Dona nobis F dur

zbor a organ (1818)

v 1I. vydani) (1827)

Omdia F dur pre sola, zbor, orchester a organ (1814), k tomu druhé

Omsa G dur pre pre sola, sldcikové ndstroje a organ (1815)
Om3a B dur op. 141 pre séla, zbor, orchester a organ (1815)
Omsa C dur op. 48 pre sola, sldcikové ndstroje a organ (1816),
k tomu druhé Benedictus C dur (1828)

Deutsches Requiem in g (Nemecké requiem g mol) pre sola,

Omsa As dur pre sola, zbor, orchester a organ (1819-1822)
Deutsche Messe (Nemeckd omsa) s dodatkom: Das Gebet des
Herrn (Modlitba Pdna) pre zbor, organ (dychové ndstroje

Omdsa Es dur pre sola, zbor a orchester (1828)

HISTORIA JEDNEHO OBJAVU

Iveta Sestrienkovd

(vieme z jeho Zivota, Ze si nedokdzal zaistit
pevnu existenciu) a celd jeho pozostalost
ocenili na 10 guldenov. Desat rokov po jeho
smrti priiel do Viedne Robert Schumann
a zaujimal sa u Schubertovho brata o jeho
pozostalosf. Ferdinand Schubert poslal
Schumanna na povalu, kde sa nachadzala
stard debna, v ktorej boli uloZené
Schubertove noty. Schumann tu objavil
mnohé majstrove autografy. Na start debnu
sa v8ak odvtedy zabudlo.

A predsa... V septembri 1996 poveril
majitel domu, ktory sa nachddza asi 300
metrov od domu, v ktorom zomrel Franz
Schubert, jeho dékladnym upratanim upra-
tovaciu firmu. Pracovnici upratovacej firmy
narazili v rohu povaly na stard zaprdSenu
debnu. Zistili, ¢ debna md dwvojité dno,
z ktorého sa vysypala hfba starych nét, pre-
viazanych Spagdtom. Ked7e nevedeli, o si
80 ,starym papierom‘ pocaf, predali ho sta-
rindrovi. O niekolko dni neskdr odkipil od
starindra, okrem inych veci, i tieto staré noty
Ernst Patras, milovnik hudby z nemeckej de-
dinky Afstadt nedaleko Kolina nad Rynom.
Bol rdd, Ze sa takto zbavil poslednych Silin-
gov a vrilil sa do Nemecka. Po ndvrate do-
mov sa pokuSal poradif si so starym zdpi-
som. KedZe sa mu nedarilo, dal materidl
prezrief expertovi. Materidl sa takto dostal
do riik dr. Jutte Lambrechtovej, vedicej no-
tového archivu zdpadonemeckého rozhlasu.
T4 hned’ po prvom prezreti zistila, Ze v tom-
to pripade sa nejednd o pokus diletanta, ale
o zrelé dielo romantickej literatiry. Ked'ze

Farsky kostol vo Viedni — Lichtenthali, kde boli uvddzané z

Schubertove omse

na notdch nebol podpis (pravy roh bol odtrh-
nuty) a mala podozrenie na zndmy rukopis,
kvoli jeho overeniu zalistovala vo faximile
Schubertovych diel. Faximile potvrdilo, Ze
ide o rukopis Franza Schuberta,
Muzikolégovia takto odhalili novi omsu
C dur od Franza Schuberta. Je to zborovo

poiatd skladba s menSou tlo-
hou polyfénie a sélovych par-
tov, s prekvapivymi zvratmi
dur-mol, ktord prezridza vr-
cholného romantika. Na-
chadzaju sa v nej tématické
stivislosti so Schubertovymi
picsiiami. Ma sldvnostné, pa-
tetické krédo, ktoré Schubert
spracoval netypickym spéso-
bom (,8karedou” melodiou
v Crucifixus, pri ,et in unam
sanctam et catholicam eccle-
siam”, chcel vyjadrif svoj ne-
stihlas s napomdhanim cirkvi
nespravodlivému - metterni-
chovskému rezimu v jeho do-
bc).

Omsa in C, op. posth., pre
sGla, zbor a orchester, mala
premiéru v roku 1997, v jed-
nom z romdnskych kostolov
v Koline nad Rynom.
Predviedli ju Mladi filharmo-
nici a Filharmonicky zbor
Kolina, pod taktovkou

Volkera Hartunga.

Podstatné vSak je, Ze nim ne-
zostalo len niekolko harkov starého papiera,
ale novd hudba od Franza Schuberta, a to
kratko po pripomenuti 200-tého vyrocia je-
ho narodenia.

{SPRACOVANE PODIA RELACIE
. GESCHICHTE EINER ENTDECKUNG*
ODVYSIELANE] NEMECKOU TELEVIZIOU)
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tarobylému mestu Bardejov uZ sti-
Sméia dominuje goticky kostol za-

sviteny cistercitskému opdtovi sv.
Egidiovi. Dnesny exteriér a interiér po-
stupne nadobida vynoveny $at prave pre-
biehajiicou rozsiahlou sériou reStaurétor-
skych prac. V tomto unikdtnom interiéri
sa pisali aj dejiny liturgickej hudby
Bardejova. Posledné dve desafrocia 19.
storofia sa spajaji s menom Oldficha
Hemerku, ktorého by sme cheeli tymto
prispevkom predstavif.

§tudoval u Antonina Priichu. Jeho spolu-
Fiakom bol o.i. aj skladatel, regenschori
Josef Bohuslav Foerster.

ESte v roku 1826 vznikla praZskd
Jednota k zvelebeni kostelni hudby.
Problémy stivisiace s reformou predvédza-
nia liturgickej hudby sa s odstupom rokov
dostali aj do Casopiseckej podoby. V roku
1874 zadal v Prahe vychddzal Casopis
Cecilie - Casopis pro katolickou hudbu po-
svatnou v C’?cchéch, na Moravé a ve
Slezsku. Pocas Siesteho roénika zmenil

ly upriamil prave na toto svoje primdrne
povolanie, kvoli ktorému do Bardejova
vlastne prisiel. Rychle sa vyrovnal s jazy-
kovymi poZiadavkami, k omu iste prispe-
la 1 skutocnost, Ze v roku 1885 sa ozenil
s ucitelkou madarskej detskej §kolky
v meste Midriou Szabovou, narodenou
v Budapesti. Vladnica madarska cast oby-
vatefov mesta mohla byt spokojnd
s rychlym zZitim sa regenschoriho - Cecha
s prostredim.

YV prvych

rokoch  pGsobenia

OLDRICH HEMERKA - VYRAZNA
OSOBNOST LITURGICKEJ HUDBY

V BARDEJOVE

Narodil sa 13. novembra 1862 v kantor-
skej rodine Josefa Hemerku a Terezie
Kratochwilovej vo Vrdoch v Cechdch. Bol
vzorom kantora minulého storolia
v Cechdch. Okrem vyucovania vieobec-
nych predmetov ucil aj hudbu. Prakticky
ovliadal hru na viacerych hudobngch
ndstrojoch, ¢o odovzdaval aj svojim Zia-
kom v $kole a aj vlastnym defom. , Mdj
otec bol spraivcom - ulitefom v Ceskom
mestefku Vrdy - Bucice. Mal velmi rad
spev a hudbu. Mal 24-¢lenny detsky or-
chester, ktorého povest dosla i do vzdiale-
nejéich krajov. Aj ja som bol ¢lenom tohto
orchestra a vtedy som sa naucil hraf tak-
mer na v3etkych hudobnych ndstrojoch.
Casto sa stalo, ¥e nés pozvala koncertovat
do kaftiela aj kiiaZnd Auegspergova,
nakol'ko sa jej pacila nasa hra.” Takto sina
rodinné prostredie a detské roky zaspomi-
nal s odstupom desafrodi uZ uznavany
skladatel, regenschori Oldfich Hemerka
(Ldtogatds a Kassai harangok szerzojénél,
Felvidéki Ujsdg 2.8.1941 — NO & 4).
Oldfich mal eSte dve sestry a jedného bra-
ta, ktory tieZ vyrazne inklinoval k hudbe.

Redlku navitevoval Oldfich v Caslavi.
Otec v synovi spozoroval hudobné nada-
nie, no cheel mat z neho organdra. V Skol-
skom roku 18781879 uZ navitevoval Var-
hanicku Skolu v Prahe. Vysvedéenim z 20.
7. 1882 nadobudol spbsobilosf zastdval
post organistu a regenschoriho. Medzi ve-
dice osobnosti pedagogického kolektivu
gkoly patril FrantiSek Zdenék Skuhersky,
ktory sa angaZoval v cecilidnskom obrod-
nom hnutf liturgickej hudby. Hemerku vy-
ucoval viaceré hudobné discipliny. Organ

Silvia Fecskova

meno na Cyrill.  Prive  pocas
Hemerkovych prazskych S§tddii v roku
1879 bolo povolené zaloZif Obecni jedno-
tu cyrillska (kvoli Gplnosti treba uviest, Ze
v roku 1873 zaloZeny VSeobecni spolek
Cecilianského pro  cirkevni  hudbu
v Cechéch, na Moravé a ve Slezsku bol
zakdzany ako Stidtu  nebezpeiny).
Cecilianizmus v sebe spojil hudbu kres-
tanského stredoveku, podnety klasicizmu
a romanticky vkus. Zarovefi sa usiloval
potlacif v chramovej praxi vietko to, ¢o by
nebolo v sillade so zdkladnou poZiadav-
kou dvihat zboZnosf a sliZif na oslavu
Boha. Oboznamil sa s ndzormi a snaZenia-
mi Pavla KfiZkovského i Lea Lechnera
a dalSich osobnosti. Tieto poznatky, ndro-
ky a poZiadavky na striZenie posvitnosti
hudby v liturgii si 20-ro¢ny absclvent pri-
niesol na svoje prvé posobisko, ktorym sa
mu stal prave Bardejov. Priniesol si so se-
bou aj poznanie ¢ulého hudobného Zivota
v Prahe aj v svetskom prostredi. S odstu-
pom Casu mdZeme konStatovaf, Ze sa
Oldfich Hemerka stal dobrym propagito-
rom oboch linif.

Bardejov je znacne vzdialeny od hu-
dobného centra, akym vtedy bola Praha.
UZ v minulosti sa vyznamne zapisal do
dejin hudobnej kultiry. Bol mestom,
v ktorom naZivali viaceré narodnosti a 7i¢-
livo viaceré konfesie. Pomerne silne bola
zastapena Zidovska komunita. Teraj&i stav
vyskumu umoZiiuje konStatovaf, Ze
Hemerka naSiel interpretdciu liturgickej
hudby na priemernej tirovni, s akitnymi
poziadavkami obnovy spevédckeho zboru
a inStrumentalnej zlozky. VSetky svoje si-

v Bardejove Hemerka eSte zaZil d¢inkova-
nie uitela hudby a svojho predchodcu
Jascheka a Antona Linkeho. Pocas prvych
Styroch-piatich rokov sa do povedomia
bardejovskej verejnosti dostal prostrednic-
tvom systematickej, skromne vykondvanej
a kvalitnej produkcie chraimového hudob-
nika - organového interpreta, zbormajstra,
pri budovani a nacviCovani liturgickych
skladieb 1 ako skladatela dielami, ktoré za-
znievali pod tymito skvostnymi gotickymi
klenbami. Oldifich Hemerka zaZil rozsiah-
lu generdlnu opravu kostola sv. Egidia.
Hrival na ndstroji, ktory bol postaveny
v zavere pdsobenia hudobného skladatela,
zbormajstra,  pedagoga  Zacharidla
Zarewutia v roku 1665. Mal este k dispo-
zicii vzdceny archiv hudobnin tohto kosto-
la, ktory sa pocas 1. svetovej vojny dostal
do Budapesti. Spravcami farnosti boli
Eduard Kaczvinsky a Antal Kordnyi, ktori
boli znamymi podporovatelmi chramovej
hudby.

V Hudobnom archive chramu sv.
Egidia v Bardejove sa zachovalo Sest
Hemerkovych skladieb. Miserere mei
Deus, 7. 51 pre mieSany zbor a cappella
(dielo bolo nadtudované v r. 1978, 1980 aZz
1986 a v r. 1996), Laudate Dominum a Ave
Maria pre mieSany zbor a cappella (za-
chovali sa v torze), Missa Bartfaensis pre
Styri hlasy a organ z r. 1936, ktora je vy-
jadrenim vdacénej spomienky skladatela na
svoje prvé posobisko. (Prvé uvedenie tejto
skladby realizoval vtedajsi bardejovsky re-
genschori Vilém KaSper edte vr. 1936 ana
svoje dalie uvedenie Cakalo dielo az do
roku 1983, kedy dasti Kyrie, Sanctus
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a Agnus Dei zazneli 1. septembra na svia-
tok patréna chramu sv. Egidia). Ave Maria
pre mieSany zbor a cappella z roku 1942
zaznela v roku 1984. Daldic Ave Maria
upravil skladatel na prelidium J. 5. Bacha
pre sopran, harmonium, organ alebo kla-
vir. Vyskum ukazuje, Ze Hemerka po svo-
jom odchode z Bardejova, kritko po 12
maji 1899, vzal so sebou aj rukopisy svo-
jich skladieb. Priklanam sa k ndzoru, Ze
§lo o rovnopisy. Bolo pochopitelné. 7e au-
tor cheel maf svoje diela v kompletne] po-
dobe. Viaceré necitlivé zasahy do
zbierky muzikdlif chrimu sv,
Egidia mohli spbsobif stratu dal-
§ich Hemerkovych skladieb (oso-
bitne sa tak stalo v obdobl od au-
gusta 1974 do jila 1975).

Oldiich Hemerka pocas posobe-
nia v Bardejove vyucoval hudbu na
vtedajfom madarskom kralovskom
gymnaziu. Bol (0 dalif rozmer jcho
aktivit v meste. Osobne poznal
skladatela a kapelnika Bélu Kélera,
z ktorého tvorby usporiadal po jcho
smrti v . 1891 koncert a z povere-
nia mestskej rady usporiadal aj je-
ho pozostalost odkdzani rodnemu
Bardejovu (Béla Kéler 1822-18K2).

S Oldfichom Hemerkom ako or-
ganizatorom hudobného Zivota
v meste sa stretivame az v r. 1890
Zalozil samostatny bardejovsky
spevokol, s ktorym sa usiloval uvi-
dzal aj diela Ceskej hudby - v prie-
uviedol Smetanovu operu
Predand nevesta a okrem invch
skladieb aj svoje Gpravy Tudovveh
piesni zo Saria. Casti zo spomenu-
tého Smetanovho diela zaznel
v madarCine 11, februara 1893. Na
koncertoch G¢inkoval Hemerku aj
ako Klavirista a uviadzal aj svoje
diela. V PreSove nadviazal spolupricu
g deskym muzikantom a vojenskym kapel-
nikom Leopoldom Kohoutom, ktory mu
s orchestrom naStudoval Suitu op. 13.

Predstavitelom evanjelického a.v. zbo-
ru v Bardejove bol fardr Juraj Kello-
Petruskin, velky obranca prav sloven-
ského Tudu, bdsnik, publicista, s ktorym
mal Hemerka priatefsky vztah. Prave jeho
zéasluhou sa Hemerka zadal zaujimat o Tu-
dovii piesefi SariSského regiénu, Kello-
Petruskin spoznal v Hemerkovi fundova-
ného muzikanta, ktory bol nileZite pripra-
veny na ich zapisovanie. Veelku Hemerka
zapisal 81 Tudov§ch piesni - ako vyslovne
uvadza - z Bardiova, Bardiovske] Novej
Vsi; Mokroluhu, Vydnej Voli, Osikova,
Zborova, Malcova a Sirockej doliny. Cast

reze

z nich sa dostala do Slovenskyeh spevov,
ktoré v tom case vydavala Matica sloven-
skd. Pocas posobenia v Koficiach sa s tou-
to ¢innosfou u Hemerku uZ nestretdvame.
Viaceré zaznamenané Tudové piesne aj
upravil pre muZsky alebo micSany zbor.
Dal§im rozmerom aktivity Oldficha
Hemerku v Bardejove bolo jeho dopisova-
nie do Ceského casopisu Dalibor od roku
1892. Cinnost Oldficha Hemerku
v Bardejove s uznanim hodnotil kogicky
hiskup Zigmund Bubics, ktory ju priamo

Olditeh Hemerka s vvznamenanim , Pro eclesia et
pontifice* od Pia X1

zazil pocas svojich pastoraénych navitey
hardejovskej farnosti. Ked sa zaliatkom
aprila 1899 uskutocnil konkurz na miesto
organistu v Déme sv. AlZzbety, prihldsil sa
aj Hemerka. Hoci na svojom konkurznom
vystiapeni 6. 4. 1899 presvedcil, porota sa
rozhodla odpordéat Vavrinca Rittera
z Veszprému. Mestskd rada sa s rozhodnu-
tim poroty nestotoZnila. Jej ¢lenovia boli
tej mienky, Ze odporicanie si zaslaZil
Oldfich Hemerka, Po odstipeni Vavrinca
Rittera 17. 5. 1899 sa stal Oldfich
Hemerka vdZenym a uzndvanym barde-

jovskym regenschorim, organistom, zbor-

majstrom, skladatelom, organizdtorom hu-
dobného Zivota, pozvanym za organistu
Damu sv. AlZzbety v Kosiciach. V tejto
volbe zavazil aj ndzor biskupa Zigmunda

Bubicsa, pretoze Dém sv. AlZzbety bol zd-
roveni jeho sidelnym chramom - ka-
tedrilou a zdlezalo mu na zabezpeleni
hodnotnej liturgickej hudby. KoSice
v Hemerkovi ziskali skiseného a rozhla-
deného, =zaroven wvelmi pracovitého
a skromného umelca, Bardejov naproti to-
mu vela stratil. Pri Hemerkovom rozhodo-
vani zohrala ulohu aj skuto¢nost, Ze bolo
treba zabezpelif rozrastajicu sa rodinu
@ Kofice ponikali pre to lepdie podmien-
ky. Na svoje prvé pdsobisko si Oldfich
Hemerka uchoval velmi krdsne spomien-
ky. Tento svoj vztah vyjadril vo viacerych
kompozicidch svetskej povahy. S oblfubou
sa vracal do Bardejovskych kipelov, aby
nucerpal nové sily. V roku 1915 sa
Hemerka predstavil v Dome sv. Egidia
koncertne. Finanény vyfaZzok koncertu ve-
noval vojnovym sirotam.

Hemerkovi sa dostalo viacnasobného
ocenenia za jeho sluzbu liturgickej hudbe.
Pri prileZitosti 50-roéného jubilea dostal
piipezské vyznamenanie. S odstupom de-
safroéi mdZeme povedafl, Ze v tomto oce-
neni bol zhodnoteny aj Hemerkov vklad
do rozvoja liturgickej hudby v Bardejove
1 v §irSom rozmere, Oldfich Hemerka bol
vrdacnou osobnosfou, ktord svoj talent
a udbornd pripravu vioZila do hizevnatej
sluZby na poste organistu, zbormajstra, re-
aenschoriho, pedagdga, organizatora hu-
dobného Zivota aj] mimo kostola
(v Bardejove zaloZil z miestnych amatér-
skveh muzikantov sldcikove kvarteto,
v ktorom hraval na viole) a publicistu,
Supis diela Oldficha Hemerku realizovany
Stefanom Curillom dédva jasné svedectyvo
o §irke Hemerkovej skladatelskej aj inter-
pretaéngj ¢innosti najmé na chore koSicke;
katedrdly sv. Alzbety. DoZil sa pozchna-
ného veku 83 rokov, z ktorych plnych 60
rokov obetoval chrimovej hudbe. Stal sa
jej vyraznou osobnosfou, ktort si sndd’ es-
te ani dnes dostato¢ne nedocenujeme.

Pri 135. vyro&i narodenia Oldficha
Hemerku chceme aj tymto prispevkom
vyjadrif vdaku za jeho roky naplnené
skromne a nednavne vykondvanou sluz-
bou chramového hudobnika v Bardejove.
Sndd sa ndjde v buddcnosti sposob, ako
jeho bardejovski etapu Zivota oZivif.
Zamerom miestneho spolku Kruhu pria-
tefov hudby je realizovat festival duchov-
nej hudby s jeho primenim. Ostdava difaf,
7e po dotvoreni propozicii ndjde odborne
zanietenych organizédtorov a jeho blaho-
darny dosah pocitime pri skvalitiovani li-
turgickej hudby v SirSom regidne.
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STEFAN CURILLA
SUPIS TVORBY OLDRICHA HEMERKU

sucasnej praxi cirkevnej hudby na
vychodnom Slovensku (a na
Slovensku vbébec) nemd zatial
tvorba Oldiicha Hemerku také zastipenie,
aké by si zasldzila. Jednou z priCin je zais-
te chybajtica edicia jeho najvyznamnejSich
cirkevnych skladieb. Aj ked' si o podmien-
kach pestovania kvalitnej cirkevnej hudby
u nds nemoZno robif ildzie, da sa prepokla-
dafl, Ze¢ pri lepSej popularizdcii a pristup-
nosti Hemerkovych cirkevnych kompozicii
by im dirigenti chramovych zborov veno-
tych miest, ktoré st spit€é s Hemerkovou
aktivnou pracou na poli cirkevnej hudby,
teda Bardejova, Kodfc, Ciastoéne aj
Presova. Vzhladom na horlivii a obetavi
hudobno-organizaéni Cinnos{ tohto &es-
kého hudobnika, ktorou pozdvihol dobovi
cirkevni hudbu v Bardejove a Kosiciach
na slusnu kvalitativnu uroveii, bol by zdu-
jem o jeho dielo zo strany tamojsich cir-
kevnych hudobnikov aj vyjadrenim Gety
k vlastnej tradicii a minulosti.
Stpis tvorby Oldficha Hemerku, ktory
pripravil na vydanie Stefan Curilla, muzi-
kolog a dlhoroény pedagég koSického

konzervatéria. je doleZitym krokom k na-
plneniu tohto ciela. KedZe z Hemerkovej
tvorby bol za jeho Zivota publikovany iba
nepatrny zlomok (8 skladieb, z toho 1 cir-
kevnd), Curilla sa pri kompletizdcii stipisu
opieral o rukopisy z autorovej pozostalos-
ti. Jej podstatnd Cast sa nachadza v Stat-
nom oblastnom archive v Kogiciach, dal-
$ie rukopisy si na chdroch Dému sv.
AlZbety v Kogiciach, kostola sv. Egidia
v Bardejove a kostola sv. Mikuldsa
v Prefove. PocCet zozbieranych cirkevnych
diel je tlctyhodny: 19 velkych omsi, 18
om3i Lypu missa brevis (bez Glorie
a Creda), 2 rekviem, 64 gradudlovych spe-
vov a 48 ofertorii na rozlicné nedele
a sviatky, nickolko introitov a komanii, 5
vespier, cely rad samostatne zhudobne-
nych Zalmov, hymnov, 14 Ave Maria a dal-
gie.

Hemerkove diela boli v stpise rozdele-
né podla Zanrov (cirkevna - svetska hud-
ba). Viic3iu casf 143-stranovej publikicie
Curilla venoval podrobnej charakteristike
rukopisov. Mnohé z nich s aj dnes v za-
chovalom stave (uloZené este v povodnych
obaloch) a obsahuji okrem partitiry

prisluény pocet vokdlnych a inStrumental-
nych partov. Pri kazdej skladbe mdame
krdtky incipit vediceho hlasu a viaceré
cenné dopliiujice informdcie (o okolnos-
tiach ~ vzniku  diela,  pripadnych
Hemerkovych dodatoénych pozndmkach
v rukopise) so stru¢nou charakteristikou
Stylu. Sipis dopliiuje abecedny register
diel v ramci Zanrovych skupin, lokaény re-
gister (podla miesta uloZenia rukopisov)
a register tlaci. V zvlastnom registri Curil-
la uvddza aj diela inych autorov upravené
Hemerkom a td ¢ast autorovej tvorby, kto-
ri bude potrebné rekonstruoval vzhladom
na nekompletnost zachovaného notového
materidlu.

Stipis tvorby Oldricha Hemerku (zatial
v rukopisnej podobe) bol vyhotoveny pre
Naddciu Hemerkoveov v KoSiciach
a Rimskokatolicky farsky drad sv.
Alzbety. Jeho sucasna podoba je vysled-
kom nickolkoroéného vyskumu autora,
motivovaného tdprimnym zaujatim pre
spristupnenie Hemerkovho diela $irokej
verejnosti.

PETER RUSCIN

/. DEJIN ORGANARSTVA
NA S LOVENS KU (4) Marian Alojz Mayer

Obdobie klasicizmu a romantizmu
(pokracovanie)

Zo slicikovych registrov v osemstopo-
vej polohe je najobTibenegjsi saliciondl. AZ
v druhej polovici 19. storocia sa pravidel-
ne stretavame aj s dal$imi slacikovymi re-
gistrami: Violou di Gamba a Fugarou.
V Stvorstopove] polohe sa najvicsej oblu-
be tesila Fugara 4°. MdZeme vSak kon$ta-
tovat, ze slacikové registre nasich organa-
rov nemaji extrémne silné slacikové zafar-
benie. Dobre to vystihuje Martin Sako ju-
nior, ktory Salicional 8' charakterizuje
slovami ,ton tichej krdsi s malim Stri-
chom®,

Od 60. rokov 19. storodia sa v organoch
Martina Safka stretivame & registrami,

ktoré s slovenskému organarstvu 19, sto-
rocia nezname. Jedna sa najmi o lieviko-
vité registre v osem a Stvorstopovej polo-
he. Tito formu nepouZivali v 19. storoci
ani v susednych krajindch. V niektorych
Saﬁknvych organoch je podiel lievikovi-
tych registrov mimoriadne vysoky, lebo
v tejto forme nestaval len flautové registre,
ale aj slacikovy register Viola di Gamba
8'. Satkova dielfla zaviedla do sloven-
skeho organarstva aj prefukujice flautové
registre v Stvor a dvojstopove] polohe
(Flaut travers 4’, Flautino 2"). Unikdtny je
register Dolce 4° v Sagkovom organe v ne-
meckom ev. a. v. kostole v Modre. V roz-
sahu C-H ma drevené otvorené pisfaly, od
¢ po h lievikovité pisfaly z organového ko-
vu aod ¢! lievikovité pistaly z organového

kovu s dvojnasobnou dizkou korpusu. Nad
priecnou osou korpusu s dve dierky ulah-
Sujtice prefiknutie, teda takdto pistala ne-
vyddva zdkladny (on, ale druhy parcialny
tén. Zial, doteraz nie je vyriefend otazka,
kto mad najvicsiu zasluhu na vyrobe ta-
kychto registrov v Sagkovej dielni. Sasko
senior mal v dobe ich zavedenia takmer 60
rokov a tak je mozné, Ze sa s nimi zoznd-
mil jeden z jeho synov na vandrovke.
Pouzivanie lievikovitych registrov si ostat-
ni slovenski organdri 19. storoia, s vy-
nimkou Safkovho Ziaka Vincenta
Mozného, neosvojili. Prefukujice registre
okrem Saskovej dielne nestavali v 19. sto-
roéi v Ziadnej inej slovenskej dielni. Iste tu
svoju Glohu zohral fakt, Ze boli materidlo-
vo naroéné a vyZadovali si mimoriadne in-
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tonérske schopnosti. S prefukujicim re-
gistrom v osemstopovej polohe sa na
Slovensku prvykrét stretdme v opuse €. 15
firmy Rieger z roku 1875 v katolickom
farskom kostole v Modre. Register dru-
hého manudlu oznadeny ndzvom Flauta 8’
md v celom rozsahu drevené pisfaly.
V rozsahu C-H si pidfaly kryté, od ¢ po
h otvorené s dvoma labiami, od c! prefu-
kujiice, tieZ s dvoma ldbiami.

Z alikvotnych registrov sa v sloven-
skom organirstve 19. storo¢ia ako samo-
statné registre objavujii len registre v kvin-

o .

tove] polohe. St reprezentované takmer
vyluéne Kvintou 2 2/3’. O oktavu hlb3ia
kvinta sa na manudloch slovenskych orga-
narov nevyskytuje, ani na najvicSich
ndstrojoch. Vynimkou je len Kvinta 5
1/3%, ktoru disponovali na manual svojho
najviacsicho organa v kalvinskom kostole
v Békesi v roku 1872 Sagkovci z Brezovej
pod Bradlom. V dielach niektorych slo-
venskych organdrov prvej polovice 19.
storoia sa v8ak eSte objavuje aj dispono-
vanie Kvinty 1 1/3°. Jedna sa hlavne o die-
la levodského organdra Andreasa
Zimmera. Samostatnd tercia, ¢ v polohe
1 3/5°, pripadne 3 1/5°, tieZ nie je na
Slovensku v organoch 19. storocia zndma,
s vynimkou Tercie 3 1/5’ v dvojmanuélo-
vom organe viedenského Carla Hesseho,
ktory bol pestaveny v roku 1874 v ev. a. v.
kostole v Dobginnej. Dalsie alikvoty ako
Septimy a Nony sa tiez v slovenskych or-
ganoch 19, storo¢ia nenachadzaji.

Co sa tyka repeticii v zmieSanych regis-
troch, reprezentovanych najmé mixtdrami,
vieobecny trend romantického organdrstva

bol urobif ich ¢o najmenej ndpadnymi,
uprednostiiovali sa teda kvintové repeticie.
Napriklad uZ v spominanom organe Carla
Buckowa v kostole sv. Andreja v Komérne
by sme v pocetnych zmieSanych registroch
mérne hfadali ¢o i len jedind oktdvovd, ale-
bo inymi slovami tzv. ,divi" repeticiu.
Repeticie sa trpeli len ako ,.nutné zlo®, nie-
ktoré firmy sa ich snaZili odstranif. Ako
priklad ndim mdZe posliZit Stvorradova
mixtira hlavného stroja dvojmanualového
organa firmy Rieger v r. kat. farskom kos-
tole v Modre. 7 roku 1875, Mixtira za¢ina

Organ Martina Saska z r. 1838 v rim. kat. kostole v Cerovej — Lieskovom

zbormi 2 2/3',2°, 1 1/3°, 1". V tomto zlo-
Zeni pokracuje aZ po 12, Od fis? pokracuji
tri hibsie zbory bez zmeny, jednostopovy
zbor sa zmeni na dvojstopovy. Obdobne
zbor v polohe 1 1/3’ repetuje na h? do po-
lohy 2 2/3°. Prakticky rovnako rieSila firma
Rieger aj Sesfradovi mixtiru v opuse ¢&.
434 7 roku 1894 v  novom® ev. a. v. kosto-
le v Kezmarku. Tymto spésobom sa poda-
rilo urobif repeticie takmer tiplne nepozna-
tefnymi. VicSina slovenskych organarov
v 19, storoéi beZne pouZiva aj oktavové re-
peticie. Jazyckové registre zostali v tvorbe
slovenskych organdrov aj v 19. storo&f tak-
mer uplne neznime. Michala Podko-
nického som spomenul pri slovenskych ba-
rokovych organaroch, hoci pracoval aZ do
roku 1816. V rozsiahlom diele Sadkovcov
najdeme len jeden jazyCkovy register -
Posaunenbas 16’ v dvojmanudlovom orga-
ne z roku 1862 v ev. a. v. kostole v Polnom
Berin¢oku v Madarsku. Pre aplnost treba
spomendf aj bratislavského Johanna
Fazekasa, ktory do nicktorych dvojma-
nudlovych organov tieZ disponoval jazyc-

kové registre. Napriklad na ,,zadnom“ po-
zitive jeho organa z roku 1841 pre r. kat.
farsky kostol v Raci sa nachiadzal register
Eologicon 8. Bol to harméniovy, prieraz-
ny register bez ozvucnic a moZnosti lade-
nia. Na pozitive jeho dvojmanuidlového or-
gana z roku 1844 v Mosonszentjianos
(MR) je disponovany jazyckovy register
Harmonium 8’ a do pedalu Posaune 16°. Je
zaujimavé, Ze slovenski organdri si ani
v druhej polovici 19. storocia neosvojili
stavbu jazgékovych registrov. Prekvapuje
1o najmd u bratislavského Vincenta
Mozného, ktory bol Saskovym Ziakom
a v organdrstve sa zdokonaloval
u Walckera v Nemecku, kde mali jazycko-
vé registre velkd tradiciu. MoZny dokonca

JaryEkovy register nedisponoval ani do

syojho najvicSicho organa, ktory postavil
pre bratislavsky Dém sv. Martina v rokoch
I880-1982. Johann Batka uZ pri kolaudicii
vycital nastroju absenciu jazyCkovych re-
gistrov. A tak sa jazyCkové registre na or-
ganoch postavenych na Slovensku do polo-
vice 70. rokov 19. storodia nachddzaji as-
pon v malej miere v dielach rakiskych
organdrov Friedricha a Jacoba Deutsch-
manna a Ludwiga Moosera. K Moose-
rovym jazgCkovym registrom viak mali or-
gandri Friedrich Weigle a Jozef Angster
vaZne vyhrady. Oznaéili ich za pochybené,
primitivne a neupotrebitelné. Jazyckové
reaistre disponoval na svoj dvojmanualovy
organ postaveny v roku 1863 pre koSicky
Dom sv. AlZzbety aj krakovsky organdr
Dominik Miiller. Trompetenbas 8" sa do
roku 1924 nachadzal na pedali jednoma-
nudlového organa v r. kat. Kkostole
v JelSave, ktory postavil v roku 1866 buda-
pestiansky  Ferdinand  Komornyik.
Prikladov by sa iste naslo aj viac. Co sa ty-
ka technického rieSenia organov postave-
nych slovenskymi organdrmi az do polovi-
ce 70. rokov 19. storocia, neboli tieto odka-
zané na nové objavy eurdpskeho organdr-
stva. Predsa sa vSak niektoré detaily tech-
nickych rieseni vyvijali a menili. Tradi¢né
lepené ventily u niektorych majstrov na-
hradzajd vynimatelné ventily. Prvykrat ich
na Slovensku pouZil asi Johann Fogelton
pri oprave a roz8ireni organa v ev. a. v. kos-
tole v Samorine v roku 1824. Mnohi maj-
stri v8ak pouZivaji tradiéné lepené ventily
cite aj v druhej polovici 19. storocia.
v Saékov?ch organoch prekvapi, a to uZ aj
v jeho prvych opusoch, nezvykle presne
a starostlivo vypracovand hracia traktira.
Hriadele hriadelovej dosky sa pohybujd
v mosadznych puzdrach. Takto precizne
vypracovani traktiru nestaval do 30. ro-
kov 19. storocia na Slovensku Ziadny orga-
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ndr. Zial, neosvojili si ju ani vietci Saskovi
Ziaci. Po osamostatneni ju nepouZival ani
jeho syn Martin, ani Vincent Mozny.
Okrem Saskovych organov ju mdZeme vi-
diet v ndstrojoch jeho synovca Gustdva
Adolfa Molndra a Samuela Wagnera. Dal-
§im zlepSenim, ktoré pochddza z obdobia
okolo polovice 19. storofia, je zavedenie
tzv. vyrovndvacich mechov. Aj s nimi sa
prvykrét stretneme v Saskovych organoch,
i ked’ v jeho prvych opusoch este chybaji.
Neskor ich pouZivali nielen Saskovi Ziaci,
ale aj ini majstri.

Tradi¢né klinové mechy s uZ od konca
18. storofia postupne vytli¢ané sustavou
¢erpacieho mecha (klinového) so zdsob-
nym (magazinovym) mechom. Takéto
sustava zabezpeCovala vyrovnanej¥i a rov-
nomernejsi tlak vzduchu. Ako som uZ
spomenul, jeden z prvych prikladoy za-
sobného mecha sa nachddza v kaplnke sv.
Ladislava v  Primacidlnom paléci
v Bratislave. Opéf tu viak treba upozornif,
7e klinové mechy u niektoryeh majstrov,
najmi v malych ndstrojoch, pretrvali aZ do
polovice 19. storocia.

V barokovych nastrojoch sa prirodzene
nachddzali len manudlové spojky. I ked
zachovanych riefeni, najmé zo starSieho
obdobia, je len minimalne, méZeme kon-
Statovaf, Ze z pociatku sa jednalo najmi
o tzv. posuvni manudlovi spojku
(Schiebecoppel). Jej princip spotiva
v tom, Ze dvoma drZiakmi, oby¢ajne v po-
dobe dvoch guli, umiestnengch na bokoch
manudlovej klaviatiry, sa tdto vytiahla
o niekolko milimetrov dopredu a tym boli
manudle spojené.

Je zaujimavé, Ze takto rieSend ma-
nudlovid spojku pouZil eSte v roku 1856
viedensky Jozef Seybert v organe ev. a. v.
kostola v Poprade - Velkej. Jediny rozdiel
je v tom, Ze vo Velkej sa spojka zapina re-
gistrovym manubriom a nie drZiakmi po
strandch klaviatdry. Takéto riefenie bolo
v dobe stavby nastroja uZ anachronizmom.
0d 30. rokov 19. storofia sa v organoch
slovenskych organdrov stretivame ui aj
s oktavovymi spojkami, prvykrat opif
v Sagkovych néstrojoch. Najstarsi zacho-
vany priklad sa nachddza v jednoma-
nudlovom organe v r. kat. kostole
v Cerovej, ktory Safko postavil v roku
1838. Dalii priklad je zo Saskovho poziti-
vu 2z roku 1841 v r. kat. kostole
v Jaslovskych Bohuniciach. Kym spodiat-
ku takéto spojky staval Sasko len ako su-
perspojky, v neskorfom obdobi majii spra-
vidla podobu super a zdroveii subspojky.
Obyé&ajne pOsobia od ¢! nahor ako super-
spojky, od h nadol ako subspojky.

Oktdvové spojky vsak neboli vybudované
v celom rozsahu klaviatiry, na vzdu$nici
nebola vybudovand daliia oktdva ani
v diskante, tobdZ nie v base. Teda pri kl4-
vesovom rozsahu C - 2 superspojka pdso-
bila len v rozsahu ¢! - f2 a subspojka v roz-
sahu h - ¢ . Pedalové spojky su v 19. storo-
¢i v dielach slovenskych organdrov zried-
kavé. Oby€ajne su urobené tak, Ze maji na
manudlovej vzduSnici vlastni ventilovi
komoru a tieZ vlastni traktiru. Pocet ven-
tilov nie je vidy zhodny s ténovym rozsa-
hom peddlu. Primitivnej8ie rieSenia sa ne-
daju vypinaf, to znamend, Ze pri hre na pe-
ddli sa vZdy ozvi nielen zapnuté pedalové
registre, ale aj zapnuté manudlové registre.
Samozrejme ovela uZitoénejsia je pedilo-
vé spojka, ktord sa dd zapinat, resp. vypi-
naf registrovym manubriom. V ranej Sas-
kovej tvorbe je peddlova spojka rieiend
tak, Ze sa fiou dd hraf len ¢ast pedédlovych
registrov. Peddlova oktdvovd spojka je
v tomto obdobi raritou. NaSiel som ju len
v niektorych ndstrojoch z dielne Saskov-
cov. Nastroje postavené na Slovensku
v tomto obdobi maji eSte vyluéne hraciu
aj registrovu traktdru mechanickd. Aj
vzdunice su efte stdle zasuvkové. S inym
typom vzdudnice, teda vzduSnicou kuZzel-
kovou, ktora na rozdiel od zdsuvkovej
vzdusnice nema ténové, ale registrové
kancely, sa podla doterajSicho bddania na
Slovensku stretneme prvykrat v dvojma-
nudlovom organe viedenského organdra
Josefa Seyberta, ktory postavil v roku
1856 v ev. a. v. kostole vo VeTkej (v stucas-
nosti miestna ¢ast Popradu). Oba manudle
majii efte tradi€né zdsuvkové vzdusnice,
peddlova vzdusnica je viak uZ kuZelkovd.
KuZelkové vzdudnice mal aj dvojmanudlo-
vy organ z roku 1863, ktory postavil kra-
kovsky organdr Dominik Miiller v Déme
sv. AlZbety v KoSiciach. Z domacich maj-
strov, podla sicasného vyskumu, pryykrat
pouzil kuZelkové vzdusnice organdr
z Borského Mikuldsa Jdn Drabek, ktory sa
vyucil vo Viedni. Jednomanudlovy, 12-re-
gistrovy ndstroj s kuZelkovymi vzdugnica-
mi postavil v roku 1870 do r. kat. kostola
v Borskom MikuldSi. Organ, i ked dispo-
zine upraveny, sa zachoval. Je zaujimavé,
Ze v svojom dal§om opuse z roku 1871 pre
r. kat, kostol v Sobaotisti pouzil Drabek za-
suvkové vzdusnice. KuZelkové vzdusnice
iste poznal aj Martin Sagko, no pravdepo-
dobne zo zvukovych dovodov zotrval pri
zdsuvkovych vzdusniciach. Nakoniec
v tomto smere nebol sim. Zo zvukovych
dévodov uprednostiiovali tradi¢né zasuv-
kové vzdusnice aj ovela zndmejsi organdri,
napriklad pariZzsky Cavaille - Coll a jeho

vyucenec Jozef Angster, ktory sa v roku
1867 usadil v Pécsi, kde otvoril tovareii na
organy. S dal§im vyndlezom doby ,.barke-
rovou pdkou“ sa na Slovensku stretneme
v 60. rokoch 19. storo¢ia v dvojmanudlom
organe postavenom v roku 1863 pre kogic-
ky D6m sv. Alzbety. Nastroj, ako som uZ
spomenul, postavil krakovsky Dominik
Miiller. Podla svedectva organdra G. F.
Weigleho mal tento nie velmi podareny
organ hraciu traktiru vybavend barkero-
vou pakou. Ked' spominany G. F. Weigle
napisal v roku 1877 posudok na Mooserov
organ vo farskom kostole v Levodi, o trak-
tire sa vyjadril nasledovne: ,Mechanika
organa je teraz v najlepSom moznom sta-
ve, teda v najlepfom stave, ako sa dd vy-
rieSit bez pouzZitia barkerovej paky."
Weigle sa vyjadruje aj k tomu, preco
Mooser nepouZil barkerovu pdku. Podla
neho preto, Ze to nebolo v zmluve a takéto
zariadenie by zvy$ilo cenu nastrojao 2 - 3
tisic forintov, ako aj preto, Ze barkerova
pédka bola vtedy eSte v Uhorsku neznama.
Tu sa viak Weigle mylil, nakolko uZ prvy
organ postaveny Jozefom Angsterom v ro-
ku 1867 mal barkerovu pdku. Zo sloven-
skych organarov tohto obdobia ju viak es-
te nikto nepouZival.

Ake som uZ spomenul, od 80, rokov 18.
storocia sa postupne roz§iroval rozsah ma-
nualovych klaviatir, spo¢iatku po d?, vo
vyznamnych organoch PaZickych dokonca
po f3. Tzv. krdtka oktdva sa u organdrov,
ktori ju stavali, meni na tzv. polokritku,
v ktorej chybaji uZ len tony Cis a Dis.
Mime viak eSte aj z konca 30. rokov 19,
storo€ia priklady pouZitia kritkej spodnej
oktdvy. Napriklad brnensky organar
Frantisek Harbich postavil v roku 1829
jednomanudlovy organ do ev. a. v. kostola
v Senici. Ndstroj mal krdatku spodni okta-
vu, aZ do roku 1867, kedy ju chromatizoval
Martin Sagko. S krdtkou spodnou oktdvou
sa viak ojedinele stretneme elte aj
v nastrojoch zo 40. rokov 19. storocia, ba aj
neskor, Safkove organy maji od zadiatku
jeho tvorby v roku 1834 bezne klavesovy
rozsah C - 13, teda 54 klavesov a tonov.
Takyto klavesovy rozsah si od 40. rokov
19. storodia osvojili aj inf slovenski organa-
ri. Samozrejme opit to neplati absolitne,
aj v tvorbe samotného Satka ndjdeme
nastroje zo 70. rokov, ktoré maji len roz-
sah C - ¢?, teda 49 kldvesov. S ndstrojmi
rovnakéko rozsahu sa stretneme aj v tvorbe
bratislavskych majstrov Michala Slezdka
a Vincenta MoZného. Sagkov syn Martin
efte aj v rozpolte na organ v Stefanove,
podpisanom 20. marca 1881 pocita tieZ len
s takymto obmedzenym rozsahom. V diele


























































































