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Na tivod

#

V cirkevnej reci je krdsne slovo sluZba:

Niekdajgia ,,intronizdcia” pdpeZa sa dnes menuje ,Zaujatie sluzby najoy$Sieho pastiera.

Koncilové dokumenty hovoria o sluzbe biskupov,

Pri vSetkych kriaZskijch vysviackach si predstavovani kandiddti ,pre sluZbu diecézy...rehole”.

Toto slovo sa pouZiva i na oznaenie funkcif pri liturgii: lektor, ministrant, diakon a hudobnf litur-
gicki sluobnici - Zalmista, kantor, organista.

Liturgia je totiZ ,verejny itkon” najvyssej hodnoty, tikon samého Krista a jeho Cirkvi a to celej.
Dosahujti sa fiou sticasne dva veliké efekty - oslava Boha a posvitenie cloveka, jeho spdsa. Pritom
motfv chuvdly a vdaky je tym najoyssim, opravdivo bohosluZobnym aktom ¢loveka voci svojmu Bohu.
Prive chodla a vdaka - najvlastnejsia strinka bohosluZby - je najpriliehavej$ie vyjadrend hudbou
a spevorn.

HUDBA A SPEV v liturgii je samotnd liturgia. Nie je to len nezdviizne volitelnd forma. Aj tri pd-
peZské dokumenty v tomto storolf nesii ndzov MUSICA SACRA.

Hudba a spev, i ked nezneje priamo v liturgii, svojou spiitostou s posviitngm priestorom chrdmu ako
Bozieho domli md byt vysoko ndrocnid na posvitnost, ustachtilost a formdlnu dokonalost,

Posviitné liturgické dianie je uZ determinované, vopred uréené, dané, nemenitelné. Liturgia neZije
z ,prekvapent a z atraktfonych ndpadov®, ale z ddstojne a spravne opakovanych tikonov (kard.
Ratzinger).

P. Pavol VI. uct: ,nie vdetko je dovolené, nie vietko je vhodné, nie vietko je dobré, ale iba to, o sa
sulbi s umeleckou hodnotou a s opravdivou duchovnosfou, & naplno vyjadruje vieru na sldvu Boha
a na budovanie tela Kristovho”.

Preto hudobnt liturgicki sluZobnici - skladatelia, interpreti, organisti, Zalmisti, clenovia spevokolov
majii dostat aj liturgickii formdciu. Aj clenovia BoZieho tudu sa moéZu zaujimat o odborné a du-
chovné danosti posvitnej hudby.

Kard. Ratzinger hovori, Ze posviitné umenie a jeho krdsa spolu so sviitymi, ktortjch Cirkev vychovala,
poskytujii svetu vynikajiice svedectvo o Pdnovi, ktoré zmiertiije aj temné strdnky cirkevnych dejin.

Tijchto niekolko zdvaZnyjch dévodov nds vedie k tomu, aby sme predlozili Vidm, zdujemcom o proble-
matiku posvitnej hudby tento casopis. TiiZime, aby sa ori zaujimali vietci sluZobnici liturgie a naj-
mii jej hudobnej stranky. Cheeme predkladat problematiku posvitnej hudby tak, aby prispievatelia,
Citatelia i koreSpondenti formou otdzok, odpovedi, teda formou dialégu prispeli k skvalitneniu hu-
dobnej strdnky liturgie. Konkrétne:

- chceme zameraf teoretické cldnky na najaktudlnejSie a potrebné liturgické témy

- organistom a spevokolom chceme priniest v kaZdom Cisle niekolko dobrych, liturgicky schudlenych
piesni

- obohatit repertodr piesrtami pre deti a mlddeZ - k liturgii aj ku katechéze

Pre SLK je mnoho iiloh, najzdvaznejSou je priprava pokoncilového tudového liturgického spevnika.
Takito prdca vyZaduje nutmi spolupricu s hudobnikmi - profesiondlmi i amatérmi - i so Sirokou ve-
rejriostou, informovanost. Na§ casopis by sa cheel staf forom pre Sirokii informovanost a spolupricu.

Vietky tieto nase spolocné pldny a ich realizdcia nech sti sluzbou Bohu, nech sii na jeho chodlu
a oslavu. Nech kaZdé cislo tohto Casopisu je sluzbou nasim organistom, Zalmistom, spevidkom a nech

je i Bohu milym a doslovnjm LAUDAMUS TE.
Mons. THDR. ANTON KONECNY
VEDUCI HUDOBNEJ SEKCIE SLOVENSKE] LITURGICKE] KOMISIE
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KEBY..., ALEBO O TOM, AKO
TO VLASTNE BOLO

CO PRINIESLO TRETIE VYDANIE JEDNOTNEHO

KATOLICKEHO SPEVNIKA?

Jednotny katolicky spevnik je v sicas-
nosti horticou témou. Hovori a pide sa
o flom v sdvislosti s pripravou nového li-
turgického spevnika. Dejiny JKS sa v8ak
eSte neuzavreli uplne, aj ked jeho tretie
vydanie Spolkom sv. Vojtecha je zrejme
posledné. Trocha mnou otriasla veta p. ria-
ditela SSV, Stefana Hanakovida: » ¥t
vydanim sme cheeli dat za spevnikom bod-
ku, pretoze uZ v tejio podobe nevyjde nik-
dy.” Prizndm sa, bolo mi trocha smutno,
pri slovdch: ,,uZ nikdy viac...”, ako ked' sa
lidite so starym, dobrym priatefom. Dost
viak bolo nostalgie. Nahliadnime trocha
do dejin. Snad' vas bude zaujimaf otazka,
kolkokrit bol spevnik vydany za tych 60
rokov Zivota.

Jednotny katolicky spevnik bol prvy-
krat vydany na jar v roku 1937 Spolkom
sv. Vojtecha v Trnave. Ak povieme
Jednotny katolicky spevnik, kazdy si pod
tym predstavi to svoje: organisti velky
kanciondl s notami a veriaci svoj spev-
niek s modlitbami a textami piesni, pri-
padne aj s notami. Spolok teda vydaval
Jednotny katolicky spevnik vo viacerych
knihdch, celkom §tyri druhy:

1. Kancional velkého formaétu, s orga-

novym sprievodom, ilustrovany

2. Jednotny katolicky spevnik s notami

3. Jednotny katolicky spevnik bez ndt

(len textovy)

4. Jednotny katolicky spevnik pre slep-

cov

Kancionél bol vydany celkom pitkrit,
v rokoch 1937, 1947, 1970, 1986 a 1996.
Treba poznamenaf, Ze vydania z rokov
1970 a 1986 boli len fototlacové reedicie
druhého vydania z roku 1947, v ktorych
sa robili textové dpravy — Skrtali sa slova
a celé strofy, ktoré nevyhovovali Stitnej
cenziire z ideologickych dbévodov. K tre-
tiemu vydaniu kanciondla sa vratime pod-
robnej$ie neskor.

NajpouZivanej§i a najroz8irenejsi bol
Jednotny katolicky spevnik nenotovany.
Po prvom vydani na jar v roku 1937 vyslo

Julia Pokludovd

na jesefi toho roku aj druhé a v roku 1938
boli a7 tri vydania. Trh sa nenasytil ani v
obdobi socializmu, kedy sa stal tento ne-
notovany spevnik jedinou modlitebnou
knihou so spevnikom. Cirkevny drad
Ministerstva kultdry soc. republiky totiz
zastavil vyddvanie réznych modlitebnych
knih a to nielen v Spolku sv. Vojtecha, ale

Juilia Pokludovd a dr. Stefan Hanakovié v rozhovore

zrudil vietky katolicke vydavatelstvd. H.
Radvanyi dokonca vo svojom referdte
z muzikologického semindra: ,.60 rokov
JKS" v Trnave uviedol, Ze ,Cirkevny
drad, pripadne jeho okresni tajomnici po-
zorne stedovali (i ked sami stanovili pocty
ndkladov) odbery — na ktory dekandt a ne-
skor, na ktori farnost kolke JKS bole ob-
jednanych.”

Napriek tomu bol nenotovany JKS vy-
dany 63-krdt v celkovom pocte 2 280 960
exempldrov. Pre porovnanie: notovany
JKS bol vydany v celkovom polte —
65 000 ks, kanciondl — 9 810 ks a JKS
pre slepcov — 200 ks, CiZze spolu je (o
2 353 970 exemplarov!!

Vrafme sa teraz k tretiemu vydaniu
kanciondla z roku 1996. Uvediem niekto-
ré dolezité tdaje. Imprimatur: Mons. R.
Baliz, biskup, predseda KBS, v Banskej
Bystrici 1. 11. 1996, ¢. 30/1996/KBS.
Zodpovedny redaktor S. Hanakovi¢. Tretie
vydanie je zrevidované a opravené na za-
klade 62. vydania textového JKS.

Cielom tohto vydania (ako sa méZeme
doéitat z predhovoru JKS), bolo v prvom
rade zostladif texty a rozdielnosti v pravo-
pise medzi kanciondlom a JKS pre Tud
(napr. Anjel Pdna, antifény, litinie, Teba,
BoZe, chvilime a pod.). Druhy ciel bol,
nasytif vefky dopyt organistov po kancio-
nali, pretoZe jeho posledné vydanie bolo
pred desiatimi rokmi (1986).

Ked sa mi nové vydanie kanciondla do-
stalo do rik bola som plnd oCakdvania -
koZend viizba vyzerala sfubne. Nové vyda-
nie je mensieho formdtu a ma kvalitnejdi,
tvrdsi papier, takZe by mal vydrzaf prinaj-
lepSom dalSie desatrocie, kym nebude vy-
dany novy liturgicky spevnik. (Vychdi-
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dzam z toho, Ze praca na JKS trvala zhru-
ba 15 rokov a v okolitych ndrodoch zosta-
va nového pokoncilového spevnika zabra-
la tieZ najmenej desaf rokov prace.)

Ked som v3ak zalala v spevniku listo-
vaf, veru, niektoré zmeny som prijala
s nad$enim, nad inymi som kritila hlavou.

Uvediem stru¢ne, ¢oho sa dpravy ty-
kali, ¢o som prijala ako pozitivau zmenu,
a ¢o by sa mohlo upravovatefom vytkniif,
¢ize prinosy aj nedostatky posledného vy-
dania.

To, co si pouZivatel na prvy pohlad
viimne, s upravené, resp. vynechané le-
gata nad vrchnym hlasom, ktoré boli
v predoslych vydaniach vpisané nesyste-
maticky, niekde boli, inde zas nie, aj ked
to boli navlas rovnaké melodické tseky
(napr. v piesiiach ¢, 16 - porov. t. 2. a 4.; .
19-t.3.29.;¢ 37—t 1.a3,;¢ 52, 56, 62
atd’). TotiZ chyba tu eSte jedna notovd os-
nova pre spevny hlas, tak ako sa to bezne
robi v literatdre pre spev so sprievodom
hudobného néstroja (avak takiito prax ne-
najdeme ani v jednom kanciondli). V JKS
je spevny hlas totoZny s vrchnym hlasom
organového sprievodu, pravdepodobne
preto boli legdta chdpané viac inStrumen-
talne. Ktovie?... asi nikdy ,nepridem na
chlp” Schneidrovmu principu pisania le-
gdt v JKS. (Alebo ich nepisal on?) V no-
vom vydani st obluc¢iky logicky vpisané
len nad melizmy.

Pozitivne si aj zmeny v piesiiach
s predtaktim. Napriklad piesen ¢. 18 Pdn
Boh viemohiici, zostala po (prave bez
predtaktia, ¢o je lepSie. NajCastejSic boli
upravované zdverecné takty, kde boli zvy-
ajne celé noty opravené na primerané ryt-
mické hodnoty. (napriklad &. 21, 23, 33,
34..)

Dalfou zmenou je prepis rytmickych
hodnét pri zmene slov, napriklad ¢&. 2
a pod., alebo aj v piesnach, v ktorych ne-
doSlo k zmendm v texte ako napriklad v
piesni &. 34 Dnes sa Kristus narodil. V 13.
takte boli pévodne nad textom , Kristus
Pén” v 1. strofe - dve §tvrfové a jedna po-
lova nota. Po dprave si v 13. a 14, tk. dve
polové noty, nasleduje celd atd., teda tak
ako to Tudia zvykli spievaf (napriek p6-
vodnému notovému zapisu v predchadza-
jucich vydaniach).

V poslednom vydani najdeme aj dopl-
nené mend v zdhlavi piesni - autorov
spevnika NdboZny krestan — A. Hlinka a J.
Chladek s rokmi narodenia a imrtia. Ale
doposial je v JKS uvedeny iba rok naro-
denia M. Schneidra-Trnavského - spoluau-
tora spevnika! Preco?

Markantnou zmenou je tuprava textu

podla pravidiel slovenskeho pravopisu (s -
z, napriklad s neba — z neba, y - i, napri-
klad predpovedaly — predpovedali, s — S,
napriklad Duch sv. — Duch Sv,, a - &, na-
priklad Maria - Mdria a pod.). Av8ak vy-
sledny efekt na niektorych miestach -
¢ierne machule a machulky - nepbsobi
prave esteticky. Musela to byf dmorn4 ro-
bota so zoSkrabavanim pismen, preto sa
asi ani nembZeme Cudovaf, Ze aj po tejto
uprave zostalo v spevniku mnoZstvo ne-
opravenych pismen a slov. (napriklad v
piesiiach €. 4,7, 8,9, 12, 14,...) Aj ked’ sa-
ma som toho nazoru, Ze Gpravy mali by(
urobené dbslednejsie.

Co ma velmi zarazilo a moZno ako or-
ganistky aj dotklo, je rukou vpisand in-
Strukcia ,,organ” v kratukych organo-
vych medzihréch, ako keby museli byt or-
ganisti zvl4st upozorneni na to, ¢o im au-
tomaticky z hudobného zdpisu vyplyva!
napriklad v piesni ¢. 6, 68, 78, 80 ..
Zaujimavé je, Ze napriklad v piesni €. 71,
kde je podobnd medzihra, ,,organ” chyba.
Preco?

TieZ vymazdvanie kortn, ¢i fermadt, je
neddsledné, napriklad nad vrchnym hla-
som je vymazand, ale v spodnych hlasoch
ostala, napriklad v piesilach €. 11, 26, 32
atd’ Je vak na mieste pouvazovaf, i mu-
seli byt nutne vynechané. Ved fermita

snamend prediZenie hodnoty
noty a tym aj naznacuje uko-
néenie, zaver tseku, frazy, ¢i
celej piesne, alebo jej Casti. Je
jednym z vyrazovych pro-
striedkov hudby vbbec.

Neviem, ¢i sa vhodne
radosfucinilo  Zelaniu I
Péstényiho a M. Schneidra-
Trnavského, ked sa do no-
vého vydania JKS zaradila
piesent k sv. Gorazdovi v tej
podobe a s takou harmonic-
kou tpravou! Marne som hla-
dala autora piesne, nenadla
som ani zmienku. Preco?

Prelistovala som cely spev-
nik v domneni, Ze niekde
ndjdem akdsi reviznu spravu,
alebo jej ndznak, ako sa to pri
tipravach takychto spevnikov
robi - taktiez som neuspela.
Pre¢o?

Na vietky ,preco”™ som
cheela vedief odpoved. A tak
som zafla do Spolku sv.
Vojtecha za tym najpovolane-
j&im - Stefanom Hanako-
vi¢om.

Pan riaditel, mam taky dojem, Ze pre
nové vydanie spevnika neboli najpriazni-
vejsie podmienky...

Podmienky neboli nijaké. Keby sme
spevnik boli dali do tlace a prerdbali viet-
ky texty, tak by to trvalo aj pif rokov. Ale
nechceli sme robif nové vydanie foto-
tlatou bez zmien, tak ako v predoslych
spevnikoch. Vznikol problém ako to uro-
bif ¢o najrychlejSie aj s dpravami, ale
vietei od toho ddvali ruky preé. Preto som
povedal: ,,NemdZeme prerabaf texty, ale
pravopisne sa upravif daji!” Zobral som
teda Ziletku a pero, vyciarkoval som, pre-
pisoval a maloval priamo do textu...
Niektoré vicSie dpravy boli doplnené
v tladiarni. Doplnili sme do spevnika na-
spiif tie vynechané slohy, ktoré komunisti
vyCiarkli bez toho, Ze by to liturgickd ko-
misia vedela. Napriklad v piesni €. I77 Uz
som dost pracoval, boli vynechané tri po-
sledné strofy a 3tvrtd prerobend. Skrtali
vietky strofy, kde sa spominala zrada,
Judas a pod., niektoré piesne ku svitym,
k rehoTnikom...

Vynechali sme legatové obliciky, lebo
tie tam zjavne nepatria. Kde sd melizmy
tak dno, ale to je nieo iné.

Zmeny v notach, ktoré siviseli s tpra-
vami textu ako napriklad v piesni ¢. 2
Anjel Pdna, sme museli vpisaf rukou, to sa
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nedalo urobif ind&. Zialbohu, aj tie ma-
chule, ktoré v texte vznikli pri pretlacani,
(niektoré sa tam dostali z povodnej tlade),
sme uZ z Casového dévodu nemohli upra-
vif — bolo by sa to muselo pretlacif odzno-
va celé. Cheeli sme, aby spevnik vysiel do
vianoc 1996, ale vySiel tesne pred viano-
cami a ete s tymito zbytocnymi domalo-
vaCkami.

Nemali sme ¢as. Ved si viimnite, Ze
spevnik schvilil mons. biskup R. Balaz
a nie mons. biskup V. Filo. Liturgicki ko-
misiu sme zdmerne obisli, pretoZe keby to
i§lo cez fiu, tak spevnik nevyjde. My sme
necheeli robif reviziu spevnika, cheeli sme
len daf do rdk organistom spevniky, lebo
uZ nemali z Coho hraf. Ved na Slovensku
vzniklo asi 150 novych kostolov a navyse,
tie predoslé vydania boli uz opotrebované
a rozpadnuté. Povolenie k vydaniu spev-
nika sme dostali od predsedu KBS s pod-
mienkou, Z¢ bud@i upravené pravopisné
zmeny. S nim to teda bolo konzultované.
Vedeli sme, Ze to je

sefi pri sldvnostnej sv. om§i, takZe musela
byt pre nitriansku diecézu schvilend.
A my sme ju prevzali do spevnika s dovo-
lenim mons. BaldZa.

Vrdtme sa k legdtam. Co myslite, je
autorom legdt v predoslych vydaniach
Schneider-Trnavsky?

Neviem, nevidel som rukopis. Ja som
Jednotny katolicky spevnik v rukopise ne-
mal. Malo by to byt niekde zachované, ale...

Ako je to s organovymi medzihrami?

V niektorych piesfiach totiz spevny
hlas kon&i celou notou a organista po-
kratuje medzihrou. Naco maji Tudia spie-
vaf celi notu? Tak sme ich upravili na
Stvrfové a potom je tam rukou vpisané ,or-
gan” (eSte mi vy&itali, prefo som to nene-
chal vysddzaf).

Myslim si, fe je zhytoéné dopisovar ta-
kiito poznamku, je fo predsa logické.

posledna  reedicia
tohto spevnika, preto-
7e dalSia revizia bude
na inej drovni.

V spevniku ndj-
deme aj celkom novi
pieseri k sv. Goraz-
dovi, pri ktorej viak
chyba autor. Preco?

Bol som vel'mi ne-
§fastny, Ze sme neve-
deli zohnat meno au-
tora piesne. Asi sme
boli malo iniciativni.
Piesefi mi priniesol
jeden kiiaz, o ktorom
som si myslel, Ze je
jej autorom. VloZili
sme ju tam na poslednt chviTu, ked’ uZ bol
spevnik odovzdany v tlaci. Bol by som
piesen edte upravil do Stvorhlasu, ale uZ na
to nebol ¢as. UZ sa to nedalo zvladnut. Ja
sam nie som spokojny s touto harmonizi-
ciou, nie je Schneidrova. Skuto¢ny autor
piesne — Jozef Odkladal — sa po vydani
spevnika prihldsil a priniesol ndim svoju
dpravu. Skoda, Ze sa neohldsil skor.
Vdaéne by sme boli uviedli td jeho harmo-
nizéciu, ktord je skutoéne schneidrovska.
A navySe, boli by v spevniku uvedeni au-
tori tak ako sa patri.

Bola pieseii schvdlend cirkevnou
vrchnostou?

Ano. Spieva sa toti pravidelne v Nitre
na Gorazdovych diioch ako hymnicka pie-

Nie vietci organisti sd Skoleni. Uviedli
sme ju &iste z praktického hladiska, aby
to bolo jasné aj organistom a dirigentom,

Kolko rokov ste pracovali na ipra-
vach?
Rok. Po nociach.

Spevnik bol vydany v podstate na zd-
klade Vasej prdce.

Ano, ale radil som sa aj so svojimi ko-
legami. Potom, ked' uz bol spevnik vyda-
ny, pomohli aj ini, pretoZe sa muselo do-
malovavaf to, ¢o slabo vyglo - taktové Cia-
ry, ktoré nebolo dobre vidiet... Ina¢, takto-
vé Ciary pri niektorych piesiiach na konci
riadku nie sd, ale uZ sme to nechceli pre-
sadzat. To by sme sa boli zbldznili!

Existuje nejakd podrobnd revizna
sprdva o tom, o sa v novom vydani
upravovalo?

Mam to volakde doma... Samozrejme,
Ze som musel z nie¢oho vychadzaf. Je
tam podrobne uvedené, kde sa menili tak-
tové Ciary, v niektorych maridnskych
piesiiach sa ruila sekunda volta, lebo bo-
la zbytocna, v dvoch sa menili zavery, ani
nie tak kvoli slovam, ale kvoli hudbe...
Nepamiitdm si to presne.

Akd bola odozva na nové vydanie
spevnika?

Pri§li nejaké listy, niektoré pochvalné
iné zarivé, na ¢o sme vietko zabudli, o
sme mali e§te upravit..., ale zabudli, Ze my
sme nerobili novy spevnik, iba dpravy - 10
¢o sa dalo urobif za ten kratky ¢as a za tie
peniaze. Aj z finanénych dovodov sme si
nemohli dovolif dalSie presadzanie, aby
sme mohli odstranit isté nedostatky.

Co dodat? Keby bolo viac Easu, ochot-
n¥ch ludi a eSte viacej periazi, aké by to
bolo...?7

! Text je spracovany podla referdtu H.
Radvéanyiho: Typografickd tiprava JKS,
vydania, druhy vydani a ndklady (1937 —
1997). (Muzikologicky semindar ,,60 ro-
kov Jednotmého katolickeho spevnika™
v Trnave, 12. — 13. 11. 1997)

Snivmky: BrIGITA HAASZOVA

Knazsky seminar biskupa Jana
Vojtad$aka v Spisskej Kapitule -
Spisskom Podhradi vydal v r. 1997 li-
turgicku priruéku Zhudobnené ves-
pery na nedele a sviatky.
Obsahuje zhudobnené hymny, zalmy,
antifony, responzéria, kantika a to na
gregorianske tonusy, ale tieZ na nové
napevy. Priru¢ku moZno pouZit
k spievanym ve$peram, ale aj pri
inych liturgickych slaveniach (niekto-
ré spevy napriklad pri sv. omsi alebo
liturgii krstu). Prirucka vysla v dvoch
formatoch: format A4 so sprievodom
organa je ur&eny pre kantorov a or-
ganistov, format A6 pre predsedaju-
ceho liturgie a veriacich. Zosta-
vovatelmi sd Amantius Akimjak
a Rastislav Adamko.
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DEJINY SPEVU
V GRECKO-KATOLICKEJ CIRKVI

P. Cyril Vasil’ S.J

Kto spieva, dvojndsobne sa modli, hovori
star€ prislovie. A preto nie ndhodou, v snahe
0 &im lep3iu modlitbu, patri spev medzi jeden
z typickych prejavov vychodnej duchovnosti.
Nim sa charakterizuji a sic¢asne aj odlifuji
jednotlivé liturgické tradicie a cirkevno-orga-
nizaéné celky. Liturgicky spev gréckokatoli-
kov na Slovensku je vysledkom dlhého v§vo-
jaa na jeho rozvoji sa podieflali generdcie ve-
riacich, ucitelov - kantorov a kiiazov.
Prizrime sa teda aspofi schematicky na jeho
dejiny. -

Pri zrode nasho chramového spevu slazili
za vzor povodné grécke melddie, ako to do-
svedCuje aj [Tublanskd varianta Zitia
Konstantinovho slovami: ,,(Konstantin) pre-
loZil cely cirkevny poriadok, nau¢il ich utreni
i hodinkdm, obednici, ve¢ierni i povecerii aj
eucharistickej sluZbe a nechal ich tam ucif aj
iné nduky, gramatiku a muziku.”* (Cf. MM-
FH, 2, 102) Tieto melddie si viak behom sté-
ro¢i Tud upravoval a pretviral podla vlastnej
mentality. Nedostatok pisomnych zdznamov
ndm neumoZiiuje sledovat vietky etapy tohto
vyvoja. DoleZitd tlohu zohrala funkcia cir-
kevnych spevikov - kantorov, ktorf si vlastne
z generacie na generdciu odovzdavali jednot-
livé ndpevy. Ich formdcia viak prebichala aj
v 3pecializovanych strediskdch, najmi pri
klastoroch a v neskorSom obdobi v semind-
roch, resp. uditelskych akadémidch. Biskup
Andrej Bacinsky poslal napriklad koncom
18. storoia viacerych mnichov na liturgické
Stidid do Kyjevo-pelerskej lavry a dovoz li-
turgickych knih a spevdckych priruciek
z Hali¢e umoZnil &erpanie z tamoj3ej hudob-
nej tradicie. Nedostatok tlacenych knih a no-
tového materidlu v3ak brénil SirSiemu zapoje-
niu Tudu pri niektorych ndro¢nejsich liturgic-
kych sliZeniach. Prvé pokusy o odstrdnenie
tejto prekdzky vidime v zostavovani notova-
nych priruciek liturgického spevu, tzv. irmo-
logionov. Nédzov pochddza z gréckeho eiro
(zjednocujem, zvizujem). frmos je teda prvy
tropar v kdnone, jednotiaci vzor, podfa kto-
rého sa spievaji dalSie liturgické piesne.
Zbierka tychto vzorov sa teda zacala nazyvat
irmologion. Tradi¢ne hlavnou zloZkou irmo-
logionu byva tzv. oktoich - osmohlasnik, teda
stbor dsmich.rozli¢nych vzorovych ndpevov
na spievanie jednotlivych menlivych Casti li-

turgie, vedierne a utierne. Zvy&ajne byva do-
plneny aj ndpevmi akathistov a molebenov,
ndpevmi pouZivanymi pri sldveni jednotli-
vych sviatosti a svitenin a na jednotlivé
sviatky liturgického roka, na obdobie pdstu
a najmd Velkej noci. Jeden z najzndmejiich
tvorcov a roz8irovatelov tychto, este rukopis-
nych irmologionov bol Saridsky roddk Ivan
Juhasevi¢, ktory vyStudoval v stauropegij-
skom kolégiu v Lvove a po ndvrate domov
bol u¢itelom a kantorom v rozli¢nych farnos-
tiach. Koncom 18. a zadiatkom 19. storo&ia
svojou ¢innosfou znacne prispel k zjednoco-
vaniu réznych variant Tudového liturgického
spevu, ved' jeho rukopisné irmologiony boli
pouZivané napriklad v Kamionke a v Stra-
flanoch (Folvark) na Spisi, ale aj v obci
Nevické pri UZhorode. DéleZitym medzni-
kom je rok 1866, kedy Andrej Popovic, fardr
vo Velkej Kopani vydal tzv. Velky zbhornik,
ktory bol akymsi vytahom z rozli¢nych cir-
kevnych knih na obdobie celého roka. Tito
kniha kone¢ne umoZnila Siroké zapojenie ve-
riacich do liturgie, zv14%f do modlitby vecier-
ne a utierne. To so sebou prinieslo aj novy
rozkvet Tudového chrdmového spevu, ktory
sa na rozdiel od subtilnych a ndro¢nych ndpe-
vov jednotlivych kldStorov vyznaCuje svojou
relativnou jednoduchostou, mohutnosfou
a vysokou melodickosfou. Tento typ spevu,
cerkovnoje prostopinije sa nakoniec stal jed-
notnym a oficidlnym ndpevom naSej Cirkvi.
Zasluhu na tom maji predovietkym dve oso-
by: Ivan BokZaj a Josif Malini&. Co sa vlast-
ne stalo? Na zaCiatku tohto storofia mu-
kaCevsky biskup Julius Fircdk, v snahe
o zjednotenie cirkevného Zivota obritil svoju
pozornost aj na oblast cirkevného spevu.
Vyuzil ti skutonost, Ze v tom ¢ase bol diri-
gentom v uzhorodskej katedrdle hudobne mi-
moriadne talentovany 32-rofny o. Ivan
Boksaj. Poveril ho dlohou zreorganizoval
a kodifikovat nds liturgicky spev. Pri jeho n4-
ro¢nej tlohe sa mu stal neocenitelnym po-
mocnikom, ba vlastne hlavaym prameiiom
jeho préce kantor uzhorodskej katedraly Josif
Malini€. Posledne menovany bol hudobne si-
ce takreeno negramotny, nepoznal -ani noty,
ale bol genidlnym samoukom s obdivuhod-
nou hudobnou pamifou. Ovlddal naspamiit
takreceno vietky liturgické ndpevy na jednot-

livé liturgické slavenia. Bol skutoénou stud-
nicou starej ludovej tradicie. Malini¢ sa z roz-
licnych ndpevov rozsiahlej mukacevskej
eparchie opieral predovietkym o ten variant
spevu, ktory existoval v okoli Uzhorodu
a ktory najlepsie ovlddal. Bok3aj trpezlivo
zapisoval predspevované ndpevy, opravoval
ich iba v najnutnejsich pripadoch, posliZiac
si uZ existujicimi irmologionmi ruského ale-
bo ukrajinského povodu. Takto spoloéne zo-
stavené Cerkovnoje prostopinije vyslo tlatou
roku 1906 v Uzhorode v staroslovienCine
a v Budapesti vySlo madarské vydanie obo-
hatené o klavirny sprievod. Toto uzhorodské
vydanie sa stalo oficidlnym predovietkym
pre mukacevski eparchiu, kde sliZilo ako z4-
kladnd priruka pri vychove kilazov v semi-
ndri a pri priprave kantorov a uditelov cirkev-
nych 8kol. Nesk6r sa zdkonite vplyv tejto
cennej knihy roz8iril aj na preSovské biskup-
stvo, na  gréckokatolicke  eparchic
v Madarsku, Juhoslivii a USA.
Gréckokatolicky ordinaridt v Prefove vydal
roku 1970 zasluhou otcov Stefana Pappa
a Nikifora PetraSevita nové, zrevidované vy-
danie pod tradi¢nym ndzvom [Irmologion.
Tento je doplneny a st v fiom upravené nie-
ktoré textové a hudobné nedokonalosti pred-
chédzajiceho vydania. Si¢asne boli vydané
aj gramofénové platne, obsahujtice naspieva-
ni takmer celd matériu irmologiona, ¢o ne-
pochybne umoziluje jeho lepsie pedagogické
zvlddnutie. Irmologion sa takto opé stal fun-
damentdlnou pomdckou na udrZanie jednot-
ného charakteru liturgického spevu v nadej
Cirkvi. Sucasnost by si viak vyZadovala uZ aj
vypracovanie jeho slovenskej varianty, aby aj
chrdmovy spev v slovencine nadobudol zé-
vézne jednotny charakter. Podmienkou k to-
mu je definitivne dorieSenie otdzky liturgic-
ky presného a jazykovo vyhovujiiceho pre-
kladu liturgie. Tak isto sa javi potreba koordi-
novanej a intenzivnej prace na preklade ¢o
najSirSej palety inych liturgickych textov, naj-
mi tych, ktoré tvoria sicast tradiéného
Velkého zbornika. Verime, 7e naa Cirkey,
vychddzajic zo svojej bohatej tradicie a vy-
uZijic zanietenos( a ldsku k obradu u svojich
veriacich a kilazov, v ¢o najskorSej budiicnos-
ti zvlddne na poZadovanej odbornej i duchov-
nej drovni aj tieto naliehavé dlohy.
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dlokto by dnes ofakdval, Ze tak-
mer 200 rokov po smrti Franza
Schuberta (1797-1828), velkého

romantika a majstra piesne, by sa mohlo ob-
javif jeho nové zdvainé dielo. Ved tvorba
tohto majstra je uZ ddvno preskiimand
a dobre zndma. Histéria v8ak byva Casto
svedkom velkych objavov, ktoré st rovnako
Casto dielom velkych nihod. Takymto neca-
kanym objavom je 1 ndjdenie novej om3e
Franza Schuberta.

Tento zaujimavy objav sa viaZze na po-
sledné posobisko Schuberta, viedensky dom
na Kettenbriickengasse 6, kde kritko pred
svojou smrfou byval u svojho brata
Ferdinanda a kde v novembri 1828 zomrel.
{(Dom tu dnes stoji rovnako ako pred 170
rokmi.) Schubert zomrel vo velkej bicde

Omse F. Schuberta:

Dona nobis F dur

zbor a organ (1818)

v 1I. vydani) (1827)

Omdia F dur pre sola, zbor, orchester a organ (1814), k tomu druhé

Omsa G dur pre pre sola, sldcikové ndstroje a organ (1815)
Om3a B dur op. 141 pre séla, zbor, orchester a organ (1815)
Omsa C dur op. 48 pre sola, sldcikové ndstroje a organ (1816),
k tomu druhé Benedictus C dur (1828)

Deutsches Requiem in g (Nemecké requiem g mol) pre sola,

Omsa As dur pre sola, zbor, orchester a organ (1819-1822)
Deutsche Messe (Nemeckd omsa) s dodatkom: Das Gebet des
Herrn (Modlitba Pdna) pre zbor, organ (dychové ndstroje

Omdsa Es dur pre sola, zbor a orchester (1828)

HISTORIA JEDNEHO OBJAVU

Iveta Sestrienkovd

(vieme z jeho Zivota, Ze si nedokdzal zaistit
pevnu existenciu) a celd jeho pozostalost
ocenili na 10 guldenov. Desat rokov po jeho
smrti priiel do Viedne Robert Schumann
a zaujimal sa u Schubertovho brata o jeho
pozostalosf. Ferdinand Schubert poslal
Schumanna na povalu, kde sa nachadzala
stard debna, v ktorej boli uloZené
Schubertove noty. Schumann tu objavil
mnohé majstrove autografy. Na start debnu
sa v8ak odvtedy zabudlo.

A predsa... V septembri 1996 poveril
majitel domu, ktory sa nachddza asi 300
metrov od domu, v ktorom zomrel Franz
Schubert, jeho dékladnym upratanim upra-
tovaciu firmu. Pracovnici upratovacej firmy
narazili v rohu povaly na stard zaprdSenu
debnu. Zistili, ¢ debna md dwvojité dno,
z ktorého sa vysypala hfba starych nét, pre-
viazanych Spagdtom. Ked7e nevedeli, o si
80 ,starym papierom‘ pocaf, predali ho sta-
rindrovi. O niekolko dni neskdr odkipil od
starindra, okrem inych veci, i tieto staré noty
Ernst Patras, milovnik hudby z nemeckej de-
dinky Afstadt nedaleko Kolina nad Rynom.
Bol rdd, Ze sa takto zbavil poslednych Silin-
gov a vrilil sa do Nemecka. Po ndvrate do-
mov sa pokuSal poradif si so starym zdpi-
som. KedZe sa mu nedarilo, dal materidl
prezrief expertovi. Materidl sa takto dostal
do riik dr. Jutte Lambrechtovej, vedicej no-
tového archivu zdpadonemeckého rozhlasu.
T4 hned’ po prvom prezreti zistila, Ze v tom-
to pripade sa nejednd o pokus diletanta, ale
o zrelé dielo romantickej literatiry. Ked'ze

Farsky kostol vo Viedni — Lichtenthali, kde boli uvddzané z

Schubertove omse

na notdch nebol podpis (pravy roh bol odtrh-
nuty) a mala podozrenie na zndmy rukopis,
kvoli jeho overeniu zalistovala vo faximile
Schubertovych diel. Faximile potvrdilo, Ze
ide o rukopis Franza Schuberta,
Muzikolégovia takto odhalili novi omsu
C dur od Franza Schuberta. Je to zborovo

poiatd skladba s menSou tlo-
hou polyfénie a sélovych par-
tov, s prekvapivymi zvratmi
dur-mol, ktord prezridza vr-
cholného romantika. Na-
chadzaju sa v nej tématické
stivislosti so Schubertovymi
picsiiami. Ma sldvnostné, pa-
tetické krédo, ktoré Schubert
spracoval netypickym spéso-
bom (,8karedou” melodiou
v Crucifixus, pri ,et in unam
sanctam et catholicam eccle-
siam”, chcel vyjadrif svoj ne-
stihlas s napomdhanim cirkvi
nespravodlivému - metterni-
chovskému rezimu v jeho do-
bc).

Omsa in C, op. posth., pre
sGla, zbor a orchester, mala
premiéru v roku 1997, v jed-
nom z romdnskych kostolov
v Koline nad Rynom.
Predviedli ju Mladi filharmo-
nici a Filharmonicky zbor
Kolina, pod taktovkou

Volkera Hartunga.

Podstatné vSak je, Ze nim ne-
zostalo len niekolko harkov starého papiera,
ale novd hudba od Franza Schuberta, a to
kratko po pripomenuti 200-tého vyrocia je-
ho narodenia.

{SPRACOVANE PODIA RELACIE
. GESCHICHTE EINER ENTDECKUNG*
ODVYSIELANE] NEMECKOU TELEVIZIOU)
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tarobylému mestu Bardejov uZ sti-
Sméia dominuje goticky kostol za-

sviteny cistercitskému opdtovi sv.
Egidiovi. Dnesny exteriér a interiér po-
stupne nadobida vynoveny $at prave pre-
biehajiicou rozsiahlou sériou reStaurétor-
skych prac. V tomto unikdtnom interiéri
sa pisali aj dejiny liturgickej hudby
Bardejova. Posledné dve desafrocia 19.
storofia sa spajaji s menom Oldficha
Hemerku, ktorého by sme cheeli tymto
prispevkom predstavif.

§tudoval u Antonina Priichu. Jeho spolu-
Fiakom bol o.i. aj skladatel, regenschori
Josef Bohuslav Foerster.

ESte v roku 1826 vznikla praZskd
Jednota k zvelebeni kostelni hudby.
Problémy stivisiace s reformou predvédza-
nia liturgickej hudby sa s odstupom rokov
dostali aj do Casopiseckej podoby. V roku
1874 zadal v Prahe vychddzal Casopis
Cecilie - Casopis pro katolickou hudbu po-
svatnou v C’?cchéch, na Moravé a ve
Slezsku. Pocas Siesteho roénika zmenil

ly upriamil prave na toto svoje primdrne
povolanie, kvoli ktorému do Bardejova
vlastne prisiel. Rychle sa vyrovnal s jazy-
kovymi poZiadavkami, k omu iste prispe-
la 1 skutocnost, Ze v roku 1885 sa ozenil
s ucitelkou madarskej detskej §kolky
v meste Midriou Szabovou, narodenou
v Budapesti. Vladnica madarska cast oby-
vatefov mesta mohla byt spokojnd
s rychlym zZitim sa regenschoriho - Cecha
s prostredim.

YV prvych

rokoch  pGsobenia

OLDRICH HEMERKA - VYRAZNA
OSOBNOST LITURGICKEJ HUDBY

V BARDEJOVE

Narodil sa 13. novembra 1862 v kantor-
skej rodine Josefa Hemerku a Terezie
Kratochwilovej vo Vrdoch v Cechdch. Bol
vzorom kantora minulého storolia
v Cechdch. Okrem vyucovania vieobec-
nych predmetov ucil aj hudbu. Prakticky
ovliadal hru na viacerych hudobngch
ndstrojoch, ¢o odovzdaval aj svojim Zia-
kom v $kole a aj vlastnym defom. , Mdj
otec bol spraivcom - ulitefom v Ceskom
mestefku Vrdy - Bucice. Mal velmi rad
spev a hudbu. Mal 24-¢lenny detsky or-
chester, ktorého povest dosla i do vzdiale-
nejéich krajov. Aj ja som bol ¢lenom tohto
orchestra a vtedy som sa naucil hraf tak-
mer na v3etkych hudobnych ndstrojoch.
Casto sa stalo, ¥e nés pozvala koncertovat
do kaftiela aj kiiaZnd Auegspergova,
nakol'ko sa jej pacila nasa hra.” Takto sina
rodinné prostredie a detské roky zaspomi-
nal s odstupom desafrodi uZ uznavany
skladatel, regenschori Oldfich Hemerka
(Ldtogatds a Kassai harangok szerzojénél,
Felvidéki Ujsdg 2.8.1941 — NO & 4).
Oldfich mal eSte dve sestry a jedného bra-
ta, ktory tieZ vyrazne inklinoval k hudbe.

Redlku navitevoval Oldfich v Caslavi.
Otec v synovi spozoroval hudobné nada-
nie, no cheel mat z neho organdra. V Skol-
skom roku 18781879 uZ navitevoval Var-
hanicku Skolu v Prahe. Vysvedéenim z 20.
7. 1882 nadobudol spbsobilosf zastdval
post organistu a regenschoriho. Medzi ve-
dice osobnosti pedagogického kolektivu
gkoly patril FrantiSek Zdenék Skuhersky,
ktory sa angaZoval v cecilidnskom obrod-
nom hnutf liturgickej hudby. Hemerku vy-
ucoval viaceré hudobné discipliny. Organ

Silvia Fecskova

meno na Cyrill.  Prive  pocas
Hemerkovych prazskych S§tddii v roku
1879 bolo povolené zaloZif Obecni jedno-
tu cyrillska (kvoli Gplnosti treba uviest, Ze
v roku 1873 zaloZeny VSeobecni spolek
Cecilianského pro  cirkevni  hudbu
v Cechéch, na Moravé a ve Slezsku bol
zakdzany ako Stidtu  nebezpeiny).
Cecilianizmus v sebe spojil hudbu kres-
tanského stredoveku, podnety klasicizmu
a romanticky vkus. Zarovefi sa usiloval
potlacif v chramovej praxi vietko to, ¢o by
nebolo v sillade so zdkladnou poZiadav-
kou dvihat zboZnosf a sliZif na oslavu
Boha. Oboznamil sa s ndzormi a snaZenia-
mi Pavla KfiZkovského i Lea Lechnera
a dalSich osobnosti. Tieto poznatky, ndro-
ky a poZiadavky na striZenie posvitnosti
hudby v liturgii si 20-ro¢ny absclvent pri-
niesol na svoje prvé posobisko, ktorym sa
mu stal prave Bardejov. Priniesol si so se-
bou aj poznanie ¢ulého hudobného Zivota
v Prahe aj v svetskom prostredi. S odstu-
pom Casu mdZeme konStatovaf, Ze sa
Oldfich Hemerka stal dobrym propagito-
rom oboch linif.

Bardejov je znacne vzdialeny od hu-
dobného centra, akym vtedy bola Praha.
UZ v minulosti sa vyznamne zapisal do
dejin hudobnej kultiry. Bol mestom,
v ktorom naZivali viaceré narodnosti a 7i¢-
livo viaceré konfesie. Pomerne silne bola
zastapena Zidovska komunita. Teraj&i stav
vyskumu umoZiiuje konStatovaf, Ze
Hemerka naSiel interpretdciu liturgickej
hudby na priemernej tirovni, s akitnymi
poziadavkami obnovy spevédckeho zboru
a inStrumentalnej zlozky. VSetky svoje si-

v Bardejove Hemerka eSte zaZil d¢inkova-
nie uitela hudby a svojho predchodcu
Jascheka a Antona Linkeho. Pocas prvych
Styroch-piatich rokov sa do povedomia
bardejovskej verejnosti dostal prostrednic-
tvom systematickej, skromne vykondvanej
a kvalitnej produkcie chraimového hudob-
nika - organového interpreta, zbormajstra,
pri budovani a nacviCovani liturgickych
skladieb 1 ako skladatela dielami, ktoré za-
znievali pod tymito skvostnymi gotickymi
klenbami. Oldifich Hemerka zaZil rozsiah-
lu generdlnu opravu kostola sv. Egidia.
Hrival na ndstroji, ktory bol postaveny
v zavere pdsobenia hudobného skladatela,
zbormajstra,  pedagoga  Zacharidla
Zarewutia v roku 1665. Mal este k dispo-
zicii vzdceny archiv hudobnin tohto kosto-
la, ktory sa pocas 1. svetovej vojny dostal
do Budapesti. Spravcami farnosti boli
Eduard Kaczvinsky a Antal Kordnyi, ktori
boli znamymi podporovatelmi chramovej
hudby.

V Hudobnom archive chramu sv.
Egidia v Bardejove sa zachovalo Sest
Hemerkovych skladieb. Miserere mei
Deus, 7. 51 pre mieSany zbor a cappella
(dielo bolo nadtudované v r. 1978, 1980 aZz
1986 a v r. 1996), Laudate Dominum a Ave
Maria pre mieSany zbor a cappella (za-
chovali sa v torze), Missa Bartfaensis pre
Styri hlasy a organ z r. 1936, ktora je vy-
jadrenim vdacénej spomienky skladatela na
svoje prvé posobisko. (Prvé uvedenie tejto
skladby realizoval vtedajsi bardejovsky re-
genschori Vilém KaSper edte vr. 1936 ana
svoje dalie uvedenie Cakalo dielo az do
roku 1983, kedy dasti Kyrie, Sanctus
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a Agnus Dei zazneli 1. septembra na svia-
tok patréna chramu sv. Egidia). Ave Maria
pre mieSany zbor a cappella z roku 1942
zaznela v roku 1984. Daldic Ave Maria
upravil skladatel na prelidium J. 5. Bacha
pre sopran, harmonium, organ alebo kla-
vir. Vyskum ukazuje, Ze Hemerka po svo-
jom odchode z Bardejova, kritko po 12
maji 1899, vzal so sebou aj rukopisy svo-
jich skladieb. Priklanam sa k ndzoru, Ze
§lo o rovnopisy. Bolo pochopitelné. 7e au-
tor cheel maf svoje diela v kompletne] po-
dobe. Viaceré necitlivé zasahy do
zbierky muzikdlif chrimu sv,
Egidia mohli spbsobif stratu dal-
§ich Hemerkovych skladieb (oso-
bitne sa tak stalo v obdobl od au-
gusta 1974 do jila 1975).

Oldiich Hemerka pocas posobe-
nia v Bardejove vyucoval hudbu na
vtedajfom madarskom kralovskom
gymnaziu. Bol (0 dalif rozmer jcho
aktivit v meste. Osobne poznal
skladatela a kapelnika Bélu Kélera,
z ktorého tvorby usporiadal po jcho
smrti v . 1891 koncert a z povere-
nia mestskej rady usporiadal aj je-
ho pozostalost odkdzani rodnemu
Bardejovu (Béla Kéler 1822-18K2).

S Oldfichom Hemerkom ako or-
ganizatorom hudobného Zivota
v meste sa stretivame az v r. 1890
Zalozil samostatny bardejovsky
spevokol, s ktorym sa usiloval uvi-
dzal aj diela Ceskej hudby - v prie-
uviedol Smetanovu operu
Predand nevesta a okrem invch
skladieb aj svoje Gpravy Tudovveh
piesni zo Saria. Casti zo spomenu-
tého Smetanovho diela zaznel
v madarCine 11, februara 1893. Na
koncertoch G¢inkoval Hemerku aj
ako Klavirista a uviadzal aj svoje
diela. V PreSove nadviazal spolupricu
g deskym muzikantom a vojenskym kapel-
nikom Leopoldom Kohoutom, ktory mu
s orchestrom naStudoval Suitu op. 13.

Predstavitelom evanjelického a.v. zbo-
ru v Bardejove bol fardr Juraj Kello-
Petruskin, velky obranca prav sloven-
ského Tudu, bdsnik, publicista, s ktorym
mal Hemerka priatefsky vztah. Prave jeho
zéasluhou sa Hemerka zadal zaujimat o Tu-
dovii piesefi SariSského regiénu, Kello-
Petruskin spoznal v Hemerkovi fundova-
ného muzikanta, ktory bol nileZite pripra-
veny na ich zapisovanie. Veelku Hemerka
zapisal 81 Tudov§ch piesni - ako vyslovne
uvadza - z Bardiova, Bardiovske] Novej
Vsi; Mokroluhu, Vydnej Voli, Osikova,
Zborova, Malcova a Sirockej doliny. Cast

reze

z nich sa dostala do Slovenskyeh spevov,
ktoré v tom case vydavala Matica sloven-
skd. Pocas posobenia v Koficiach sa s tou-
to ¢innosfou u Hemerku uZ nestretdvame.
Viaceré zaznamenané Tudové piesne aj
upravil pre muZsky alebo micSany zbor.
Dal§im rozmerom aktivity Oldficha
Hemerku v Bardejove bolo jeho dopisova-
nie do Ceského casopisu Dalibor od roku
1892. Cinnost Oldficha Hemerku
v Bardejove s uznanim hodnotil kogicky
hiskup Zigmund Bubics, ktory ju priamo

Olditeh Hemerka s vvznamenanim , Pro eclesia et
pontifice* od Pia X1

zazil pocas svojich pastoraénych navitey
hardejovskej farnosti. Ked sa zaliatkom
aprila 1899 uskutocnil konkurz na miesto
organistu v Déme sv. AlZzbety, prihldsil sa
aj Hemerka. Hoci na svojom konkurznom
vystiapeni 6. 4. 1899 presvedcil, porota sa
rozhodla odpordéat Vavrinca Rittera
z Veszprému. Mestskd rada sa s rozhodnu-
tim poroty nestotoZnila. Jej ¢lenovia boli
tej mienky, Ze odporicanie si zaslaZil
Oldfich Hemerka, Po odstipeni Vavrinca
Rittera 17. 5. 1899 sa stal Oldfich
Hemerka vdZenym a uzndvanym barde-

jovskym regenschorim, organistom, zbor-

majstrom, skladatelom, organizdtorom hu-
dobného Zivota, pozvanym za organistu
Damu sv. AlZzbety v Kosiciach. V tejto
volbe zavazil aj ndzor biskupa Zigmunda

Bubicsa, pretoze Dém sv. AlZzbety bol zd-
roveni jeho sidelnym chramom - ka-
tedrilou a zdlezalo mu na zabezpeleni
hodnotnej liturgickej hudby. KoSice
v Hemerkovi ziskali skiseného a rozhla-
deného, =zaroven wvelmi pracovitého
a skromného umelca, Bardejov naproti to-
mu vela stratil. Pri Hemerkovom rozhodo-
vani zohrala ulohu aj skuto¢nost, Ze bolo
treba zabezpelif rozrastajicu sa rodinu
@ Kofice ponikali pre to lepdie podmien-
ky. Na svoje prvé pdsobisko si Oldfich
Hemerka uchoval velmi krdsne spomien-
ky. Tento svoj vztah vyjadril vo viacerych
kompozicidch svetskej povahy. S oblfubou
sa vracal do Bardejovskych kipelov, aby
nucerpal nové sily. V roku 1915 sa
Hemerka predstavil v Dome sv. Egidia
koncertne. Finanény vyfaZzok koncertu ve-
noval vojnovym sirotam.

Hemerkovi sa dostalo viacnasobného
ocenenia za jeho sluzbu liturgickej hudbe.
Pri prileZitosti 50-roéného jubilea dostal
piipezské vyznamenanie. S odstupom de-
safroéi mdZeme povedafl, Ze v tomto oce-
neni bol zhodnoteny aj Hemerkov vklad
do rozvoja liturgickej hudby v Bardejove
1 v §irSom rozmere, Oldfich Hemerka bol
vrdacnou osobnosfou, ktord svoj talent
a udbornd pripravu vioZila do hizevnatej
sluZby na poste organistu, zbormajstra, re-
aenschoriho, pedagdga, organizatora hu-
dobného Zivota aj] mimo kostola
(v Bardejove zaloZil z miestnych amatér-
skveh muzikantov sldcikove kvarteto,
v ktorom hraval na viole) a publicistu,
Supis diela Oldficha Hemerku realizovany
Stefanom Curillom dédva jasné svedectyvo
o §irke Hemerkovej skladatelskej aj inter-
pretaéngj ¢innosti najmé na chore koSicke;
katedrdly sv. Alzbety. DoZil sa pozchna-
ného veku 83 rokov, z ktorych plnych 60
rokov obetoval chrimovej hudbe. Stal sa
jej vyraznou osobnosfou, ktort si sndd’ es-
te ani dnes dostato¢ne nedocenujeme.

Pri 135. vyro&i narodenia Oldficha
Hemerku chceme aj tymto prispevkom
vyjadrif vdaku za jeho roky naplnené
skromne a nednavne vykondvanou sluz-
bou chramového hudobnika v Bardejove.
Sndd sa ndjde v buddcnosti sposob, ako
jeho bardejovski etapu Zivota oZivif.
Zamerom miestneho spolku Kruhu pria-
tefov hudby je realizovat festival duchov-
nej hudby s jeho primenim. Ostdava difaf,
7e po dotvoreni propozicii ndjde odborne
zanietenych organizédtorov a jeho blaho-
darny dosah pocitime pri skvalitiovani li-
turgickej hudby v SirSom regidne.
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STEFAN CURILLA
SUPIS TVORBY OLDRICHA HEMERKU

sucasnej praxi cirkevnej hudby na
vychodnom Slovensku (a na
Slovensku vbébec) nemd zatial
tvorba Oldiicha Hemerku také zastipenie,
aké by si zasldzila. Jednou z priCin je zais-
te chybajtica edicia jeho najvyznamnejSich
cirkevnych skladieb. Aj ked' si o podmien-
kach pestovania kvalitnej cirkevnej hudby
u nds nemoZno robif ildzie, da sa prepokla-
dafl, Ze¢ pri lepSej popularizdcii a pristup-
nosti Hemerkovych cirkevnych kompozicii
by im dirigenti chramovych zborov veno-
tych miest, ktoré st spit€é s Hemerkovou
aktivnou pracou na poli cirkevnej hudby,
teda Bardejova, Kodfc, Ciastoéne aj
Presova. Vzhladom na horlivii a obetavi
hudobno-organizaéni Cinnos{ tohto &es-
kého hudobnika, ktorou pozdvihol dobovi
cirkevni hudbu v Bardejove a Kosiciach
na slusnu kvalitativnu uroveii, bol by zdu-
jem o jeho dielo zo strany tamojsich cir-
kevnych hudobnikov aj vyjadrenim Gety
k vlastnej tradicii a minulosti.
Stpis tvorby Oldficha Hemerku, ktory
pripravil na vydanie Stefan Curilla, muzi-
kolog a dlhoroény pedagég koSického

konzervatéria. je doleZitym krokom k na-
plneniu tohto ciela. KedZe z Hemerkovej
tvorby bol za jeho Zivota publikovany iba
nepatrny zlomok (8 skladieb, z toho 1 cir-
kevnd), Curilla sa pri kompletizdcii stipisu
opieral o rukopisy z autorovej pozostalos-
ti. Jej podstatnd Cast sa nachadza v Stat-
nom oblastnom archive v Kogiciach, dal-
$ie rukopisy si na chdroch Dému sv.
AlZbety v Kogiciach, kostola sv. Egidia
v Bardejove a kostola sv. Mikuldsa
v Prefove. PocCet zozbieranych cirkevnych
diel je tlctyhodny: 19 velkych omsi, 18
om3i Lypu missa brevis (bez Glorie
a Creda), 2 rekviem, 64 gradudlovych spe-
vov a 48 ofertorii na rozlicné nedele
a sviatky, nickolko introitov a komanii, 5
vespier, cely rad samostatne zhudobne-
nych Zalmov, hymnov, 14 Ave Maria a dal-
gie.

Hemerkove diela boli v stpise rozdele-
né podla Zanrov (cirkevna - svetska hud-
ba). Viic3iu casf 143-stranovej publikicie
Curilla venoval podrobnej charakteristike
rukopisov. Mnohé z nich s aj dnes v za-
chovalom stave (uloZené este v povodnych
obaloch) a obsahuji okrem partitiry

prisluény pocet vokdlnych a inStrumental-
nych partov. Pri kazdej skladbe mdame
krdtky incipit vediceho hlasu a viaceré
cenné dopliiujice informdcie (o okolnos-
tiach ~ vzniku  diela,  pripadnych
Hemerkovych dodatoénych pozndmkach
v rukopise) so stru¢nou charakteristikou
Stylu. Sipis dopliiuje abecedny register
diel v ramci Zanrovych skupin, lokaény re-
gister (podla miesta uloZenia rukopisov)
a register tlaci. V zvlastnom registri Curil-
la uvddza aj diela inych autorov upravené
Hemerkom a td ¢ast autorovej tvorby, kto-
ri bude potrebné rekonstruoval vzhladom
na nekompletnost zachovaného notového
materidlu.

Stipis tvorby Oldricha Hemerku (zatial
v rukopisnej podobe) bol vyhotoveny pre
Naddciu Hemerkoveov v KoSiciach
a Rimskokatolicky farsky drad sv.
Alzbety. Jeho sucasna podoba je vysled-
kom nickolkoroéného vyskumu autora,
motivovaného tdprimnym zaujatim pre
spristupnenie Hemerkovho diela $irokej
verejnosti.

PETER RUSCIN

/. DEJIN ORGANARSTVA
NA S LOVENS KU (4) Marian Alojz Mayer

Obdobie klasicizmu a romantizmu
(pokracovanie)

Zo slicikovych registrov v osemstopo-
vej polohe je najobTibenegjsi saliciondl. AZ
v druhej polovici 19. storocia sa pravidel-
ne stretavame aj s dal$imi slacikovymi re-
gistrami: Violou di Gamba a Fugarou.
V Stvorstopove] polohe sa najvicsej oblu-
be tesila Fugara 4°. MdZeme vSak kon$ta-
tovat, ze slacikové registre nasich organa-
rov nemaji extrémne silné slacikové zafar-
benie. Dobre to vystihuje Martin Sako ju-
nior, ktory Salicional 8' charakterizuje
slovami ,ton tichej krdsi s malim Stri-
chom®,

Od 60. rokov 19. storodia sa v organoch
Martina Safka stretivame & registrami,

ktoré s slovenskému organarstvu 19, sto-
rocia nezname. Jedna sa najmi o lieviko-
vité registre v osem a Stvorstopovej polo-
he. Tito formu nepouZivali v 19. storoci
ani v susednych krajindch. V niektorych
Saﬁknvych organoch je podiel lievikovi-
tych registrov mimoriadne vysoky, lebo
v tejto forme nestaval len flautové registre,
ale aj slacikovy register Viola di Gamba
8'. Satkova dielfla zaviedla do sloven-
skeho organarstva aj prefukujice flautové
registre v Stvor a dvojstopove] polohe
(Flaut travers 4’, Flautino 2"). Unikdtny je
register Dolce 4° v Sagkovom organe v ne-
meckom ev. a. v. kostole v Modre. V roz-
sahu C-H ma drevené otvorené pisfaly, od
¢ po h lievikovité pisfaly z organového ko-
vu aod ¢! lievikovité pistaly z organového

kovu s dvojnasobnou dizkou korpusu. Nad
priecnou osou korpusu s dve dierky ulah-
Sujtice prefiknutie, teda takdto pistala ne-
vyddva zdkladny (on, ale druhy parcialny
tén. Zial, doteraz nie je vyriefend otazka,
kto mad najvicsiu zasluhu na vyrobe ta-
kychto registrov v Sagkovej dielni. Sasko
senior mal v dobe ich zavedenia takmer 60
rokov a tak je mozné, Ze sa s nimi zoznd-
mil jeden z jeho synov na vandrovke.
Pouzivanie lievikovitych registrov si ostat-
ni slovenski organdri 19. storoia, s vy-
nimkou Safkovho Ziaka Vincenta
Mozného, neosvojili. Prefukujice registre
okrem Saskovej dielne nestavali v 19. sto-
roéi v Ziadnej inej slovenskej dielni. Iste tu
svoju Glohu zohral fakt, Ze boli materidlo-
vo naroéné a vyZadovali si mimoriadne in-
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tonérske schopnosti. S prefukujicim re-
gistrom v osemstopovej polohe sa na
Slovensku prvykrét stretdme v opuse €. 15
firmy Rieger z roku 1875 v katolickom
farskom kostole v Modre. Register dru-
hého manudlu oznadeny ndzvom Flauta 8’
md v celom rozsahu drevené pisfaly.
V rozsahu C-H si pidfaly kryté, od ¢ po
h otvorené s dvoma labiami, od c! prefu-
kujiice, tieZ s dvoma ldbiami.

Z alikvotnych registrov sa v sloven-
skom organirstve 19. storo¢ia ako samo-
statné registre objavujii len registre v kvin-

o .

tove] polohe. St reprezentované takmer
vyluéne Kvintou 2 2/3’. O oktavu hlb3ia
kvinta sa na manudloch slovenskych orga-
narov nevyskytuje, ani na najvicSich
ndstrojoch. Vynimkou je len Kvinta 5
1/3%, ktoru disponovali na manual svojho
najviacsicho organa v kalvinskom kostole
v Békesi v roku 1872 Sagkovci z Brezovej
pod Bradlom. V dielach niektorych slo-
venskych organdrov prvej polovice 19.
storoia sa v8ak eSte objavuje aj dispono-
vanie Kvinty 1 1/3°. Jedna sa hlavne o die-
la levodského organdra Andreasa
Zimmera. Samostatnd tercia, ¢ v polohe
1 3/5°, pripadne 3 1/5°, tieZ nie je na
Slovensku v organoch 19. storocia zndma,
s vynimkou Tercie 3 1/5’ v dvojmanuélo-
vom organe viedenského Carla Hesseho,
ktory bol pestaveny v roku 1874 v ev. a. v.
kostole v Dobginnej. Dalsie alikvoty ako
Septimy a Nony sa tiez v slovenskych or-
ganoch 19, storo¢ia nenachadzaji.

Co sa tyka repeticii v zmieSanych regis-
troch, reprezentovanych najmé mixtdrami,
vieobecny trend romantického organdrstva

bol urobif ich ¢o najmenej ndpadnymi,
uprednostiiovali sa teda kvintové repeticie.
Napriklad uZ v spominanom organe Carla
Buckowa v kostole sv. Andreja v Komérne
by sme v pocetnych zmieSanych registroch
mérne hfadali ¢o i len jedind oktdvovd, ale-
bo inymi slovami tzv. ,divi" repeticiu.
Repeticie sa trpeli len ako ,.nutné zlo®, nie-
ktoré firmy sa ich snaZili odstranif. Ako
priklad ndim mdZe posliZit Stvorradova
mixtira hlavného stroja dvojmanualového
organa firmy Rieger v r. kat. farskom kos-
tole v Modre. 7 roku 1875, Mixtira za¢ina

Organ Martina Saska z r. 1838 v rim. kat. kostole v Cerovej — Lieskovom

zbormi 2 2/3',2°, 1 1/3°, 1". V tomto zlo-
Zeni pokracuje aZ po 12, Od fis? pokracuji
tri hibsie zbory bez zmeny, jednostopovy
zbor sa zmeni na dvojstopovy. Obdobne
zbor v polohe 1 1/3’ repetuje na h? do po-
lohy 2 2/3°. Prakticky rovnako rieSila firma
Rieger aj Sesfradovi mixtiru v opuse ¢&.
434 7 roku 1894 v  novom® ev. a. v. kosto-
le v Kezmarku. Tymto spésobom sa poda-
rilo urobif repeticie takmer tiplne nepozna-
tefnymi. VicSina slovenskych organarov
v 19, storoéi beZne pouZiva aj oktavové re-
peticie. Jazyckové registre zostali v tvorbe
slovenskych organdrov aj v 19. storo&f tak-
mer uplne neznime. Michala Podko-
nického som spomenul pri slovenskych ba-
rokovych organaroch, hoci pracoval aZ do
roku 1816. V rozsiahlom diele Sadkovcov
najdeme len jeden jazyCkovy register -
Posaunenbas 16’ v dvojmanudlovom orga-
ne z roku 1862 v ev. a. v. kostole v Polnom
Berin¢oku v Madarsku. Pre aplnost treba
spomendf aj bratislavského Johanna
Fazekasa, ktory do nicktorych dvojma-
nudlovych organov tieZ disponoval jazyc-

kové registre. Napriklad na ,,zadnom“ po-
zitive jeho organa z roku 1841 pre r. kat.
farsky kostol v Raci sa nachiadzal register
Eologicon 8. Bol to harméniovy, prieraz-
ny register bez ozvucnic a moZnosti lade-
nia. Na pozitive jeho dvojmanuidlového or-
gana z roku 1844 v Mosonszentjianos
(MR) je disponovany jazyckovy register
Harmonium 8’ a do pedalu Posaune 16°. Je
zaujimavé, Ze slovenski organdri si ani
v druhej polovici 19. storocia neosvojili
stavbu jazgékovych registrov. Prekvapuje
1o najmd u bratislavského Vincenta
Mozného, ktory bol Saskovym Ziakom
a v organdrstve sa zdokonaloval
u Walckera v Nemecku, kde mali jazycko-
vé registre velkd tradiciu. MoZny dokonca

JaryEkovy register nedisponoval ani do

syojho najvicSicho organa, ktory postavil
pre bratislavsky Dém sv. Martina v rokoch
I880-1982. Johann Batka uZ pri kolaudicii
vycital nastroju absenciu jazyCkovych re-
gistrov. A tak sa jazyCkové registre na or-
ganoch postavenych na Slovensku do polo-
vice 70. rokov 19. storodia nachddzaji as-
pon v malej miere v dielach rakiskych
organdrov Friedricha a Jacoba Deutsch-
manna a Ludwiga Moosera. K Moose-
rovym jazgCkovym registrom viak mali or-
gandri Friedrich Weigle a Jozef Angster
vaZne vyhrady. Oznaéili ich za pochybené,
primitivne a neupotrebitelné. Jazyckové
reaistre disponoval na svoj dvojmanualovy
organ postaveny v roku 1863 pre koSicky
Dom sv. AlZzbety aj krakovsky organdr
Dominik Miiller. Trompetenbas 8" sa do
roku 1924 nachadzal na pedali jednoma-
nudlového organa v r. kat. Kkostole
v JelSave, ktory postavil v roku 1866 buda-
pestiansky  Ferdinand  Komornyik.
Prikladov by sa iste naslo aj viac. Co sa ty-
ka technického rieSenia organov postave-
nych slovenskymi organdrmi az do polovi-
ce 70. rokov 19. storocia, neboli tieto odka-
zané na nové objavy eurdpskeho organdr-
stva. Predsa sa vSak niektoré detaily tech-
nickych rieseni vyvijali a menili. Tradi¢né
lepené ventily u niektorych majstrov na-
hradzajd vynimatelné ventily. Prvykrat ich
na Slovensku pouZil asi Johann Fogelton
pri oprave a roz8ireni organa v ev. a. v. kos-
tole v Samorine v roku 1824. Mnohi maj-
stri v8ak pouZivaji tradiéné lepené ventily
cite aj v druhej polovici 19. storocia.
v Saékov?ch organoch prekvapi, a to uZ aj
v jeho prvych opusoch, nezvykle presne
a starostlivo vypracovand hracia traktira.
Hriadele hriadelovej dosky sa pohybujd
v mosadznych puzdrach. Takto precizne
vypracovani traktiru nestaval do 30. ro-
kov 19. storocia na Slovensku Ziadny orga-
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ndr. Zial, neosvojili si ju ani vietci Saskovi
Ziaci. Po osamostatneni ju nepouZival ani
jeho syn Martin, ani Vincent Mozny.
Okrem Saskovych organov ju mdZeme vi-
diet v ndstrojoch jeho synovca Gustdva
Adolfa Molndra a Samuela Wagnera. Dal-
§im zlepSenim, ktoré pochddza z obdobia
okolo polovice 19. storofia, je zavedenie
tzv. vyrovndvacich mechov. Aj s nimi sa
prvykrét stretneme v Saskovych organoch,
i ked’ v jeho prvych opusoch este chybaji.
Neskor ich pouZivali nielen Saskovi Ziaci,
ale aj ini majstri.

Tradi¢né klinové mechy s uZ od konca
18. storofia postupne vytli¢ané sustavou
¢erpacieho mecha (klinového) so zdsob-
nym (magazinovym) mechom. Takéto
sustava zabezpeCovala vyrovnanej¥i a rov-
nomernejsi tlak vzduchu. Ako som uZ
spomenul, jeden z prvych prikladoy za-
sobného mecha sa nachddza v kaplnke sv.
Ladislava v  Primacidlnom paléci
v Bratislave. Opéf tu viak treba upozornif,
7e klinové mechy u niektoryeh majstrov,
najmi v malych ndstrojoch, pretrvali aZ do
polovice 19. storocia.

V barokovych nastrojoch sa prirodzene
nachddzali len manudlové spojky. I ked
zachovanych riefeni, najmé zo starSieho
obdobia, je len minimalne, méZeme kon-
Statovaf, Ze z pociatku sa jednalo najmi
o tzv. posuvni manudlovi spojku
(Schiebecoppel). Jej princip spotiva
v tom, Ze dvoma drZiakmi, oby¢ajne v po-
dobe dvoch guli, umiestnengch na bokoch
manudlovej klaviatiry, sa tdto vytiahla
o niekolko milimetrov dopredu a tym boli
manudle spojené.

Je zaujimavé, Ze takto rieSend ma-
nudlovid spojku pouZil eSte v roku 1856
viedensky Jozef Seybert v organe ev. a. v.
kostola v Poprade - Velkej. Jediny rozdiel
je v tom, Ze vo Velkej sa spojka zapina re-
gistrovym manubriom a nie drZiakmi po
strandch klaviatdry. Takéto riefenie bolo
v dobe stavby nastroja uZ anachronizmom.
0d 30. rokov 19. storofia sa v organoch
slovenskych organdrov stretivame ui aj
s oktavovymi spojkami, prvykrat opif
v Sagkovych néstrojoch. Najstarsi zacho-
vany priklad sa nachddza v jednoma-
nudlovom organe v r. kat. kostole
v Cerovej, ktory Safko postavil v roku
1838. Dalii priklad je zo Saskovho poziti-
vu 2z roku 1841 v r. kat. kostole
v Jaslovskych Bohuniciach. Kym spodiat-
ku takéto spojky staval Sasko len ako su-
perspojky, v neskorfom obdobi majii spra-
vidla podobu super a zdroveii subspojky.
Obyé&ajne pOsobia od ¢! nahor ako super-
spojky, od h nadol ako subspojky.

Oktdvové spojky vsak neboli vybudované
v celom rozsahu klaviatiry, na vzdu$nici
nebola vybudovand daliia oktdva ani
v diskante, tobdZ nie v base. Teda pri kl4-
vesovom rozsahu C - 2 superspojka pdso-
bila len v rozsahu ¢! - f2 a subspojka v roz-
sahu h - ¢ . Pedalové spojky su v 19. storo-
¢i v dielach slovenskych organdrov zried-
kavé. Oby€ajne su urobené tak, Ze maji na
manudlovej vzduSnici vlastni ventilovi
komoru a tieZ vlastni traktiru. Pocet ven-
tilov nie je vidy zhodny s ténovym rozsa-
hom peddlu. Primitivnej8ie rieSenia sa ne-
daju vypinaf, to znamend, Ze pri hre na pe-
ddli sa vZdy ozvi nielen zapnuté pedalové
registre, ale aj zapnuté manudlové registre.
Samozrejme ovela uZitoénejsia je pedilo-
vé spojka, ktord sa dd zapinat, resp. vypi-
naf registrovym manubriom. V ranej Sas-
kovej tvorbe je peddlova spojka rieiend
tak, Ze sa fiou dd hraf len ¢ast pedédlovych
registrov. Peddlova oktdvovd spojka je
v tomto obdobi raritou. NaSiel som ju len
v niektorych ndstrojoch z dielne Saskov-
cov. Nastroje postavené na Slovensku
v tomto obdobi maji eSte vyluéne hraciu
aj registrovu traktdru mechanickd. Aj
vzdunice su efte stdle zasuvkové. S inym
typom vzdudnice, teda vzduSnicou kuZzel-
kovou, ktora na rozdiel od zdsuvkovej
vzdusnice nema ténové, ale registrové
kancely, sa podla doterajSicho bddania na
Slovensku stretneme prvykrat v dvojma-
nudlovom organe viedenského organdra
Josefa Seyberta, ktory postavil v roku
1856 v ev. a. v. kostole vo VeTkej (v stucas-
nosti miestna ¢ast Popradu). Oba manudle
majii efte tradi€né zdsuvkové vzdusnice,
peddlova vzdusnica je viak uZ kuZelkovd.
KuZelkové vzdudnice mal aj dvojmanudlo-
vy organ z roku 1863, ktory postavil kra-
kovsky organdr Dominik Miiller v Déme
sv. AlZbety v KoSiciach. Z domacich maj-
strov, podla sicasného vyskumu, pryykrat
pouzil kuZelkové vzdusnice organdr
z Borského Mikuldsa Jdn Drabek, ktory sa
vyucil vo Viedni. Jednomanudlovy, 12-re-
gistrovy ndstroj s kuZelkovymi vzdugnica-
mi postavil v roku 1870 do r. kat. kostola
v Borskom MikuldSi. Organ, i ked dispo-
zine upraveny, sa zachoval. Je zaujimavé,
Ze v svojom dal§om opuse z roku 1871 pre
r. kat, kostol v Sobaotisti pouzil Drabek za-
suvkové vzdusnice. KuZelkové vzdusnice
iste poznal aj Martin Sagko, no pravdepo-
dobne zo zvukovych dovodov zotrval pri
zdsuvkovych vzdusniciach. Nakoniec
v tomto smere nebol sim. Zo zvukovych
dévodov uprednostiiovali tradi¢né zasuv-
kové vzdusnice aj ovela zndmejsi organdri,
napriklad pariZzsky Cavaille - Coll a jeho

vyucenec Jozef Angster, ktory sa v roku
1867 usadil v Pécsi, kde otvoril tovareii na
organy. S dal§im vyndlezom doby ,.barke-
rovou pdkou“ sa na Slovensku stretneme
v 60. rokoch 19. storo¢ia v dvojmanudlom
organe postavenom v roku 1863 pre kogic-
ky D6m sv. Alzbety. Nastroj, ako som uZ
spomenul, postavil krakovsky Dominik
Miiller. Podla svedectva organdra G. F.
Weigleho mal tento nie velmi podareny
organ hraciu traktiru vybavend barkero-
vou pakou. Ked' spominany G. F. Weigle
napisal v roku 1877 posudok na Mooserov
organ vo farskom kostole v Levodi, o trak-
tire sa vyjadril nasledovne: ,Mechanika
organa je teraz v najlepSom moznom sta-
ve, teda v najlepfom stave, ako sa dd vy-
rieSit bez pouzZitia barkerovej paky."
Weigle sa vyjadruje aj k tomu, preco
Mooser nepouZil barkerovu pdku. Podla
neho preto, Ze to nebolo v zmluve a takéto
zariadenie by zvy$ilo cenu nastrojao 2 - 3
tisic forintov, ako aj preto, Ze barkerova
pédka bola vtedy eSte v Uhorsku neznama.
Tu sa viak Weigle mylil, nakolko uZ prvy
organ postaveny Jozefom Angsterom v ro-
ku 1867 mal barkerovu pdku. Zo sloven-
skych organarov tohto obdobia ju viak es-
te nikto nepouZival.

Ake som uZ spomenul, od 80, rokov 18.
storocia sa postupne roz§iroval rozsah ma-
nualovych klaviatir, spo¢iatku po d?, vo
vyznamnych organoch PaZickych dokonca
po f3. Tzv. krdtka oktdva sa u organdrov,
ktori ju stavali, meni na tzv. polokritku,
v ktorej chybaji uZ len tony Cis a Dis.
Mime viak eSte aj z konca 30. rokov 19,
storo€ia priklady pouZitia kritkej spodnej
oktdvy. Napriklad brnensky organar
Frantisek Harbich postavil v roku 1829
jednomanudlovy organ do ev. a. v. kostola
v Senici. Ndstroj mal krdatku spodni okta-
vu, aZ do roku 1867, kedy ju chromatizoval
Martin Sagko. S krdtkou spodnou oktdvou
sa viak ojedinele stretneme elte aj
v nastrojoch zo 40. rokov 19. storocia, ba aj
neskor, Safkove organy maji od zadiatku
jeho tvorby v roku 1834 bezne klavesovy
rozsah C - 13, teda 54 klavesov a tonov.
Takyto klavesovy rozsah si od 40. rokov
19. storodia osvojili aj inf slovenski organa-
ri. Samozrejme opit to neplati absolitne,
aj v tvorbe samotného Satka ndjdeme
nastroje zo 70. rokov, ktoré maji len roz-
sah C - ¢?, teda 49 kldvesov. S ndstrojmi
rovnakéko rozsahu sa stretneme aj v tvorbe
bratislavskych majstrov Michala Slezdka
a Vincenta MoZného. Sagkov syn Martin
efte aj v rozpolte na organ v Stefanove,
podpisanom 20. marca 1881 pocita tieZ len
s takymto obmedzenym rozsahom. V diele
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Andreasa Zimmera som sa s Va¢Sim rozsa-
hom ani nestretol. Predsa vSak treba v ob-
dobi az do 1. svetovej vojny pokladal za
Standardny manudlovy rozsah C- 3,

Pedalové rozsahy organov postavenych
na Slovensku od zadiatku do polovice 70.
rokov 19. storodia st znaéne nejednotné.
U bratislavskych organdrov Klocknera
a Fazekasa je v 40. rokoch zauZivany roz-
sah C - h, teda 24 klavesov a ténov.
U Martina Saska ma peddlovd klaviatdra
oby¢ajne len 18 klavesov, teda C - f chro-
maticky, alebo C - a s kritkou spodnou ok-
tavou. Skutony ténovy rozsah pedila je
viak hlavne v dedinskych kostoloch men-
§i, len C - H, teda 12 ténov. Vo
vyznamnej$ich lokalitich mdZe ténovy
rozsah peddlu zodpovedaf jeho klavesové-
mu rozsahu, a to bud’ pri vSetkych peddlo-
vych registroch, alebo aspofi pri pedilo-
vych registroch principdlového charakte-
ru, Viadsie rozsahy pedila, oby€ajne po ¢!,
vynimo¢ne po d!, sd len v najvyznamnej-
§ich SaSkovych organoch. Organy s tak
malym rozsahom pedila v3ak nestavali
len slovenski, ale aj raktski resp. madarski
organdri. Aj dvojmanualovy organ vieden-
ského Friedricha Deutschmanna v ev. a. v.
kostole v Spisskej Novej Vsi z roku 1823
mal ténovy rozsah pedéla len C - H, nie
ina¢ je to v organoch Sdndora Orszéagha,
ktorého peddlové klaviatiry maji ne-
zvykly kldvesovy rozsah C - e, ale ténovy
rozsah je len C - H. Maly rozsah pedila
vyplynul z toho, Ze na Slovensku, najmé
na vidieku sa peddl pouZival len na hranie
organovych bodov, dlhych nét, pripadne
na podciarknutie formovo dbleZitych tse-
kov. Zd4 sa vSak, Ze v druhej polovici 19.
storo¢ia sa zacCal peddl s rozsahom jedinej
oktdvy pokladat za neprimerany, i1 ked' za-
tial len v hudobnych centrach. Svedci
o tom aj zmluva medzi Spidskou
Kapitulou a krakovskym organdrom
Dominikom Miillerom uzavretd v roku
1863. Podla nej mal Miiller okrem iného
prerobif peddl dvojmanudlového organa
Michala Podkonického z 12-ténového na
25-ténovy rozsah, to znamend, Ze pozado-
vany rozsah mal byt C - ¢! chromaticky.
Sacasné vysledky badania v tejto oblasti
jednoznacne ukazuji, 7e rozsahy ma-
nuilov a pedalov zdviseli v prvom rade od
toho, pre aki lokalitu bol organ uréeny.

V prvej polovici 19. storodia sa pomer-
ne Casto stretdvame s obrdtenou farbou
manudlovych klaviatdr,

Hoci organy so samostatnymi hracimi
stolmi sd v slovenskom organdrstve zndme
uZ z konca 18. storoCia, vd¢Sina organov
postavenych v prvych desatro¢iach 19, sto-

ro¢ia je umiestnend elte bezprostredne do
zébradlia ch6ru. Hracie pulty sa potom na-
chadzaji na zadnej stene ndstroja. Takéto
rieSenie sa v druhej polovici storoia po-
vazuje uZz za nemoderné a nevhodné.
Pozadovalo sa, aby mal organista dobry
vyhlad na oltdr a tejto poZiadavke sa obeto-
valo aj akusticky vyhodnejSie situovanie
nastroja do zdbradlia chéru. Pokial sa jed-
nalo o dvojmanualovy organ, velmi dlho sa
udrZzalo rieenie, pri ktorom bol druhy ma-
nudl umiestneny do samostatného pozitivu
v zdbradli chéru. Takéto pozitivy povaZo-
vali napriklad v Nemecku uZ od polovice
18, storoCia za nemoderné a napriklad G.
Silbermann takéto riefenie nepouZil ani
raz. Na Slovensku sa takto stavali dvojma-
nudlové organy eSte aj v 60. rokoch 19. sto-
rodia, naposledy snad v Saskovom dvoj-
manudlovom organe postavenom v roku
1866 pre 1. kat. kostol v Sladkovicove. Ejte
v roku 1856 vak umiestnil druhy manudl
organa pre ev. a. v. kostol vo VeTkej do sa-
mostatného pozitivu aj viedensky organdr
J. Seyberth. Uplne unikatne rieSenie pouzil
Martin §a§k{_1 junior v roku 1863, ktory
nielenZe umiestnil druhy manuél do samo-
statného pozitivu situovaného do zibradlia
chéru, ale tento dokonca rozdelil do troch
samostatnych Casti.

Prvym viacmanudlovym organom na
Slovensku, ktory stoji v jedinej organovej
skrini, je trojmanudlovy ndstroj Carla
Buckowa v kostole sv. Ondreja
v Komdrne. O niekolko rokov neskor po-
staveny dvojmanudlovy organ L. Moosera
pre 1. kat. kostol v Jano§ikovej (Dunajska
LuZnd) tieZ nemd samostatny pozitiv, Je
umiestneny do dvoch zrkadlovo postave-
nych skrifi. Je zaujimavé, Ze pocetné
ndstroje, ktoré postavil resp. prestaval le-
vodsky organdr Andreas Cimmer maji
celnd stenu hracieho stola stojaceho v zdb-
radli chéru ozdobenu kovovymi organovy-
mi pi§talami, takZe pripominaji pozitiv.
Nie je to viak vyluéne Specialita A.
Cimmera, ale takéto rieSenie pouZil napri-
klad aj S. Orszdgh v r. kat. kostole vo
Stvrtku na Ostrove v roku 1877,

Co sa tyka samotnych organovych
skrifi, u niektorych majstrov dlho pretrva-
vaju rieSenia s pouZitim barokovych prv-
kov. Tak je to aj v prvych organoch
Martina Sa¥ka. U inych organdrov néjde-
me dobe primeranejSie - klasicistické
riefenia organovych skrifi. Oneskorend
a nevyraznd je aplikdcia neoslohovych
prvkov. Malo pocetné neoslohové prospek-
ty z obdobia okolo roku 1850 su zviacsa
urobené podla nédvrhov architekta. Zo zd-
padoslovenskych organdrov prvykrat apli-

koval neogotické prvky bratislavsky orga-
nar Michal Szlezik na prospekte organa
v 1. kat. kostole v Tomasove z roku 1864,

ledovat vyvoj organdrstva na
S Slovensku v poslednej $tvrtine 19,

storoCia a nasledne v 20. storo¢i by
bola iste zaujimavd, ale velmi narocna
tloha. Ndro¢n4 najmi preto, Ze v tejto do-
be sa zaCinajui na Slovensku presadzovaf
organy vyrobené tovdrenskym spdsobom
vyroby, ktoré prind§aji ¢asto nové, nepo-
uZivané rieSenia. Tovdrensky vyrobenym
organom sa u nds, zatial ako ,nezaujima-
vym*, nevenovala Ziadna pozornos.

Na Slovensku sa v 19. storo&i presadili
hlavne firmy Rieger 2z Krnova
(Jagerndorf) a J. Angster z Pécsu. Sloven-
ski organdri, vyrabajici tradiénym reme-
selnickym spdsobom, sa v ich konkurencii
uplatiuji ¢oraz v mensej miere a nakoniec
st odstideni len na opravy star§ich ndstro-
jov, k stavbe novych sa dostévaju zriedka-
vo. Tovarenska vyroba je vo vicSej miere
spojend so zavadzanim rdznych novot
Podla naSich sdcasnych poznatkov, prvy
organ s pneumatickymi traktirami na
Slovensku postavil Jozef Angster z Péesu
v roku 1893 v evanjelickom a. v. kostole
v Rimavskej Sobote. Stavba dvojmanudlo-
vého, 10-registrového organa bola spodiat-
ku spojend s nezdarom, Firma Rieger, kto-
rd od svojho zaloZenia v roku 1873 az do
prelomu storofia dodala na Slovensko
okolo 160 organov, sa aZ do roku 1900 po-
merne Uzkostlivo pridrZiavala osved&enej
mechanickerj hracej a registrovej traktiry
a kuZelkovych vzdu§nic. AZ po roku 1900
sa takmer celd produkcia velmi rychlo
preorientovala na pneumatické traktiry,
vzdusnice boli bud kuzelkové, alebo tzv.
vypustkové. Bratislavski organdri Vincent
MozZny a Anton Schoénhofer siahli po
pneumatickych traktirach az kratko pred
prvou svetovou vojnou. RieSenie pneuma-
tickych traktir u réznych firiem je v detai-
loch €asto odliné a zaujimavé. V tomto
prispevku sa pochopitelne podrobnostiam
venoval neméZzem. Chcem ale dorazne
upozornif, Ze aj nov§ie, tovarenské ndstro-
je, ktorych ochrane sa doteraz nevenovala
takmer Ziadna pozornost ani zo strany or-
ganoldgov, méZu mat svoju hudnotu a za-
sliZia si nasu starostlivosf. Samozrejme,
pokial nebude spracovany kompletny sa-
pis organov na Slovensku a ndsledne do-
rieSend otdzka ochrany vybranych orga-
nov zo strany vlastnikov i tatnych pamiat-
kovych orgdnov, ostane tato vyzva Zial len
v polohe zboZného Zelania,
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Diskusia

KONCERTY
V KOSTOLOCH

Su povolene?

Kto ich moze povolit?
Za akych okolnosti?

ostol je miesto, ,hna ktorom sa
B krestanské spolodenstvo zhro-
maZduje, aby poCivalo BoZie
slovo, prednéasalo svoje prosby a oslavo-
valo Boha, a predovietkym, aby sa
zuCastilovalo na najsvitejSej obete, a na
ktorom sa uschovdva najsvitejSia Oltarna
sviatosf”.! K tejto krdsnej definicii kosto-
la pridajme e&te dal8ie normativne stano-
venie toho, ako sa tento BoZi dom moZe
pouzival. Cirkevné pravo to vymedzuje
takto: ,,na posviitnom mieste nech sa po-
voli iba to, ¢o slizi vykondvaniu alebo
zveladovaniu kultu, ndboZnosti a viery,
a je zakdzané vietko, o sa nezrovndva so
svitosfou miesta. Ordindr v§ak moZe pre
jednotlivé pripady povolif aj iné pouZitie,
ktoré sa v8ak neprieCi svitosti miesta.'?
Kongregécia pre bohosluzbu vydala oso-
bitni initrukciu o tejto problematike.?
Z tychto troch cirkevnych dokumentoy
vyplyvaji pravidla pre usporiadanie kon-
certov v kostoloch.

Dévody, pre ktoré sa usporadivaji
koncerty v kostoloch st praktické: pries-
torové a pritomnost organa. Dalej st to
dévody akustické a estetické. Pristupuje
aj dévod néboZensky, sivisiaci s obno-
vou liturgie. Pri om$i sa totiz vyZaduje
ucast Tudu. Lud md spieval om$u, a nie
pocas omfe. Preto urCité casti liturgie
(krédo, sanktus) vobec nie je dovolené
konaf s vylic¢enim Tudu. V dalSich Cas-
tiach sa zvla¥( vyZaduje spomenuté ¢innd
iiast aspoi striedanim spevu zbor - Tud
(Kyrie, Gloria, Agnus). Tymito zavizny-
mi pokoncilovymi dUpravami sa mnohé
vzdcne diela z minulosti vy€lenili z litur-
gie. To viak neznamend pohfdanie hud-
bou zo strany Cirkvi, ved ona ,,poklada
posviitnd hudbu za poklad neocenitelnej
hodnoty, ¢o vynikd nad vietky ostatné
prejavy™.# Je vhodné predniest tento re-
pertodr napriklad vo forme koncertu po-

sviitnej hudby s povolenim miestneho or-
dindra.

Koncerty Cisto profdnnej hudby - i tej
najkrajsej, klasickej alebo modernej - ne-
moine v kastole povolit.

Koncerty, ktoré moZe v kostole povo-
lit ordindr:

V kostole mdze znief len hudba po-
svitnd, napriklad liturgickd. Ale moéZze
znief aj hudba nekomponovand na litur-
gické tcely, no inSpirovand textami
Svitého pisma, liturgie a td, ktord md
vzfah k Cirkvi, k Panne Marii a ku svi-
tym. MoZe znief prednesend organom,
ostatnymi hudobnymi ndstrojmi alebo
vokilne. Je potrebné len to, aby povzbu-
dzovala ducha modlitby alebo naboZnos-
ti. Takéto koncerty s vlastne zo strany
Cirkvi vitané. MoZu napriklad vhodne
zapadnif do pripravy na vicSie sviatky
alebo obdobia liturgického roka. Zname
si viano¢né koncerty, koncerty pred
Velkym tyZdiiom alebo vo Velkom tyzd-
ni a pod.

V spomenutej inStrukceii o koncertoch
v kostoloch sa hovori aj o podmienkach,
ktoré =zabezpeCuje spravca kostola
(farar), ked’ ordinar da povolenie na urdi-
ty koncert. Tento spravca sa stard, aby sa
pocas koncertu podla moZnosti najsv.
Oltarna sviatosf uschovala v prilahlej ka-
plnke alebo na inom vhodnom mieste.
Ucinkujtici a posluchadi sa maju spravat
primerane posvétnému miestu. Hudob-
nici a spevaci nemajui zaujaf miesta vo
sviityni, ani za oltirom, a za ambdnou.
Koncert by sa mal sprevddzat komenta-
rom jednak o diele, jednak aby sa po-
mohlo duchovnej§iemu pochopeniu die-
la. Spravca tieZ zariadi preberanie zodpo-
vednosti organizitorov koncertu za vy-
davky a za pripadné poskodenie. Predaj
listkov sa nemdZe konat v kostole a ani
vstup do kostola sa nemd vylicit pre

t¥ch, ktor{ tam vstupujii z ndboZenskych
dévodov.

Na prvy pohfad je vela podmienok pre
usporiadanie koncertu, su vSak logické.
Zaverom moZno povedaf, Ze duch spo-
menutej indtrukcie vedie k tomu, aby in-
§titdcie usporaduvajice koncerty nadvia-
zali urditd spoluprdcu s diecéznymi litur-
gickymi komisiami - hudobny odbor.
Této spoluprdca isto prinesie obapolné
vyhody.

I Dekrét posv. kongregdcic pre
sviatosti a bohosluzbu, 29. mdja
1977, &. CD 300/1977

2K4an. 1210, Kodex kanonického
prava

3 In§trukcia o koncertoch v kostoloch
zo diia 5. XI. 1987

4 Kontitdcia II. Vat. koncilu o obnove
liturgie, 112

Mons. ViAbiMir FiLo,
PREDSEDA SLK

Mons. ANTON KONECNY
vepuci HS SLK

Uzavierka
dalsieho éisla
15. mdja
1998
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Hymnus JES U, DULCIS MEMORIA pochddza zo $koly sv. Bernarda z prelomu 12. a 13. storodia.
Slovensky preklad: Janko Silan: Hymny II, SSV 1943.
Drobné zmeny v preklade: namiesto slov “sladky” a “no cos’ tym” sii pouZité slovd “drahy” a “Co si tym =

Mocny Vladca

Hymnus na posvdtenie casu, na poludnie

Text: Liturgia hodin
Hudba: Katarina vl.
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Domine, non sum dignus

Mikulas Schneider-Trnavsky

(1881 —1958)
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Niekolko poznamok
o hudbe v kostole

Moje ndzery na hudbu
v chrdmovom priestore for-
muju polstoroéné spomien-
ky na dcasf na bohosluz-
bach a spijaja sa s nado-
budnutymi teoretickymi
vedomosfami o cirkevne]
hudbe ziskanymi pocas
§tadif na univerzite. Sd
viak limitované tym, Ze
osobné skisenosti z prak-
tického muzicirovania ne-
mam. Po roku 1989 som si-
ce organizovala a ,reZiro-
vala® niekolko hudobnych
produkcii v kostoloch
a mala som teda moZnost
uplatnif niektoré zo svojich
predstdv  aj prakticky.
Vychéddzajic zo zdzemia
tychto skusenosti, poznat-
kov a obmedzeni, dovelim
si naznacCif niekolko po-
znamok. Budd sa tykat
nielen hudby pri bohosluz-
bach, ale aj hudby, ktora
znie v kostole pri inych
prileZitostiach.

1. Myslim si, Ze by bolo
spravne, keby sa v tom is-
tom kostole nezotrvavalo
len na istej (vZdy rovna-
kej) podobe hudby. Omnia
sponte fluant ne sit violen-
tia in rebus - vietko nech
plynie prirodzene, ncch
nie je ndsilnosti vo veciach - hovoril
Jin Amos Komensky. Nech teda dosta-
ne priestor k muzicirovaniu kaZzdy, kto
je schopny spliiaf poziadavky umelec-
kosti vo Azfahu k cirkevnej hudbe.
Nech je"k muzicirovaniu v kostole aj
prizvany kaZdy, kto citi potrebu, komu
prindSa radost privravief sa takto svoj-
mu Bohu, spieval mu sebe vlastni po-
dobu piesne, chvily a vdaky.

2. Myslim si, Ze zaloZif pri kostole
scholu, pestovat gregoridnsky chordl,
zostane zaiste vrcholna forma hudob-

4. Hudba v kostole by sa
nemala privrdval len
zmyslom, ale predoviet-
kym duchu ¢loveka. Aby
smerovala predovietkym
k tomuto duchovnému
rozmeru je nevyhnutné,
aby ,.spolupracovala s ti-
chom* (Sacrosanctum
concilium, ¢l.  30).
Priestor vyhradeny tichu
poskytuje Tudskej dusi
ochranu pred vlastnou
povrchnosfou, ale aj pred
priliSnym ponorenim sa
do sveta zmyslov v do-
mneni, Ze miera krdsy es-
tetického zazitku je mie-
rou blizkosti Tudskej duSe
k Bohu. Ticho mb6Ze byt
koliskou, kde sa rodi
a rastie to najdolezitejSie
- osobny wzfah ¢&loveka
k Bohu,

5. Myslim si, Ze pri vybe-
re hudby je dolezité vy-
tvirat s1 vzfah k tradicii.
Venova{ pozornost hud-
be. ktora znela v chrime
pred nami. Spoznavaf
hudbu, ktora znela
v prostredi tych, ktori sa
zicastiiovali bohosluzieb
ddvno pred nami. SnaZif
sa porozumief zvykom,

ného prejavu v kostole, pretoZe sama
v sebe obsahuje vietko, ¢o ostatné hu-

268

dobné Zdnre ,.zosobifiuji
ne.

len ¢iastoc-

3. Radosf z muzicirovania v kostole
je rozmerom, ktory je najbliZzsie k na-
plneniu toho najdéleZitejSicho - k pes-
tovaniu takej hudby, a takym spdso-
bom, aby sa o spoloCenstve muziciru-
jucich i pocivajicich mohlo povedat
,prisiel medzi svojich® (Misal, 1952,
str. 19).

prostrediu, ,dudi* pros-
tredia, ktorého spoluvytvéranie na isty
Cas bolo dané darom prive nam.

ALEXANDRA TAUBEROVA
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Nouvd duchovnd pieseri

I. Zakladné dvahy

S reformami II. Vatikdnskeho konci-
lu sa ukdzala potreba zreformovat i li-
turgicky spev. Uplne spontédnne ako
prvi zareagovali mladi ludia. ISlo
hlavne o spev proprii (menlivych fasti
sviitej om3e: introit - vstup, ofertérium -
obetovanie, communio - sviité prifimanie,
gratiarum - podakovanie po svitom priji-
mani) ale i ordindrif (stdle lasti svitef
omse: Kyrie - Pane, zmiluj sa, Gloria -
Sldva Bohu na vijsostiach, Credo - Verim
v jedného Boha, Sanctus - Svity, svily,
Agnus dei - Bardnok BoZf). Tesne po IL
Vatikdnskom koncile tak vzniklo nie-
kolko zostav tzv. ,rytmickych” svi-

II. Katechizmus katolickej Cirkvi

KKC o liturgii, ktora je vzdy spri-
tomnenim velkonodného tajomstva
v ¢ase, hovori:

® Cirkev v liturgii chvéli Boh Otca,
klania sa mu... (KKC 1110}

® Kristovo dielo v liturgii je svia-
tostné,... pretoZe liturgickymi tkonmi
sa Cirkev putujtica v &ase uZ podiela
na nebeskej liturgii tym, Ze ju dopredu
zakusuje. (KKC1111)

® Poslanim Ducha Svitého v litur-
gii Cirkvi je pripravovat zhromaZde-
nych na stretnutie s Kristom... (KKC
1112)

svojej vlastnej funkcie... (KKC 1188)

® Slévenie liturgie pouziva zname-
nia a symboly... (KKC 1189)

@ Spev a hudba st tizko prepojené
s liturgickym dianim... (KKC 1191)

I1I. Zakladné pravidlo

Zakladné pravidlo pripravy litur-
gického slavenia by potom mohlo
zniet: v liturgii ma miesto len to
a prave to, o vedie zhromaZdené
spolodenstvo k stretnutiu s Kristom
(samozrejme v rdmci rubrik a ostatnijch
cirkevnijch predpisov tykajicich sa litur-
gie. A to sa tijka aj spevu a hudby).

tych omsi. Néstup normalizdcie tieto
aktivity na dlhé roky =zastavil. Nie
v8ak definitivne (vel'mi podrobne sa celej
problematike slovenského liturgického
spevnika a jeho sucasnej priprave venuje
vo svojej doktorantskej praci Mons. Anton
Koneény).

Dnes sme svedkami sndh o kom-
plexné rieSenie problematiky liturgic-
kého spevnika, ktory by v sebe za-
hfilal aj spevy pre liturgiu za tcasti
deti, &i pre tzv. ,mladeZnicke” svité
omSe.

Hoci tento ¢lanok piem hlavne pre
mladych, mojou snahou nie je predlo-
zit na zdklade cirkevnych dokumen-
tov o liturgickej hudbe akysi ,filter”
pre vyber z existujticich diel novej du-
chovnej piesne (v celom ¢ldnku ju vobec
nespomeniem), ale skor poukdzat na
niektoré vdeobecné zdsady pripravy
liturgického sldvenia, ktoré méZzu byt
udinnou pomocou i pri priprave spe-
vov na konkrétne liturgické slavenie
i pre osobnii pripravu kazdého acast-
nika. Budem hovorit hlavne o von-
kaj8ej priprave.

(pozndmka: novd duchovnd pieseri je
termin, ktory sa ujal na oznalovanie kres-
tanskej hudby mladijch.)

Velmi zjednodusene méZeme pove-
dat, Ze v liturgii Duch Svity pripra-
vuje Cirkev na stretnutie s Bohom
Otcom v Kristovi.

@ Liturgia je dielom celého Krista,
Hlavy i Tela. Na§ Velkiiaz ju slavi ne-
pretrzite v nebeskej liturgii, s BoZou
Matkou, apostolmi, vSetkymi svatymi
a mnozstvom ludi, ktorf uz vstipili do
krélovstva. (KKC 1187) :

® Pri sldveni liturgie je celé zhro-
maZdenie liturgom”, kazdy podla

I'V. Moja tloha v liturgii

® Stremut sa s Kristom (v zhromaZ-
denom tude, v BoZom Slove a v eucharis-
ti).

@ Podla méjho miesta v liturgii: na-
pomoct ostatnym  stretnat sa
s Kristom (to sa tijka aj kostolnika, minis-
trantov, ale aj organistu, spevokolu, Zal-
mistu, hudobnikov a aj vsetkjch zhromaz-
denijch).
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V. Co to pre znamena v praxi?

Poslanim Ducha Svitého v liturgii
Cirkvi je pripravovat zhromazdenych
na stretnutie s Kristom... (KKC 1112)
To uz sme si povedali. Ale ak mu
z nadej strany nevytvorime podmien-
ky, bude mat taZkosti s uskuto¢nenim
tejto dlohy. O aké podmienky ide?

@ pripraveny liturgicky priestos, je-
ho &istota, primerand vyzdoba a tem-
perovanie, liturgické néradie, oblece-
nie, funkény a ladiaci organ

® pripraveny kiiaz, organista, kan-
tor, zalmista, spevokol, lektor, minis-
tranti, komentéator, kostolnik i samot-
né zhromazdenie veriacich

Preto organista, kantor, Zalmista,
spevokol

@ by mali byf pritomni na liturgii
celym svojim bytim, vnimat cely jej
priebeh

® by si mali ddkladne osvojif prie-
beh liturgického slavenia. Kazdé slo-
vo, kazdé gesto, kazdy symbol ma
$VOj Vyznam

® by mali poznat zdkladné pravidla

vyberu spevov k liturgii

Spev na vstup (introit) zacina litur-
gickd slavnost. Jeho Glohou je tieZ pre-
hibif jednotu zhromazdenych a uviest
ich do tajomstva sldveného sviatku, ¢
obdobia. Zaroveri sprevadza procesiu
kfiaza a asistencie k oltaru. Je ,proce-

siovym” spevom, nie spevom urce-
nym na stétie kitaza pred oltdrom.

Spev pocas pripravy obetnych da-
rov (ofertérium) by nemal byt iba po-
pisom toho, %o ludia aj tak vidia, ale
by mal vyjadrif zmysel sldvenia (ta-
jomstvo dria, liturgického obdobia,
laska k bliznemu) ktoré je obetou.
Nemal by koncit pred poloZenim da-
rov na obetny stol.

Spev na prijimanie (communio)
mé za ulohu zvyraznit zjednotenie
prijimajucich, ukazat radost so zjed-
notenia s Kristom a veriacimi. Jeho té-
mami nech sti eucharistia ako pokrm,
prehlbenie tajomstva dfia & liturgic-
kého obdobia. Nie je spravne pouZivat
piesne adorativne.

Po svitom prijimant je velmi Ziadd-
ce posvatné ticho a po filom gratiarum.

Vdakyvzdanie po svitom prijima-
ni (gartidgrum). M4 sa spievat piesen
chvéilorefenia, najma zo Svitého
Pisma. Piesne maji byt nasmerované
na Boha Otca, ktorému za v3etko da-

kujeme, zv1ast za dar Syna. V podob-

nom duchu by sa mali niest i piesne
po svitej om3i.

@ by mali v dostatoénom predstihu
spolu so Zalmistom a kflazom vybrat
vhodné proprié i ndpevy ordindrii JKS,
LS I, LS II) a podla potreby ich nacvicit
so spevokolom & precvidovat s fudmi

® by nemali zabtidat, Ze alohou
spevu a hudby je prehjbit' preZivanie
liturgie. Preto sa treba jednoznacne
vyvarovat nartiSaniu liturgie nevhod-
nou hudbou ¢& textami, snahou
o predvddzanie sa, ¢i nezvlddnutim
piesne

e

VL. Ak¥ to ma vyznam?

Nepripravend liturgia robi zo viet-
kych aktivne zainteresovanych spolok
nervakov. Kniaz kriéi od oltdra: ,Tak
donesie mi niekto ten kriz!?” a kostol-
nik zalomi rukami: ,Panenka skdkava.
Monétrancia je na fare!”. Do toho sa
ozve maly Misko: ,Pén fardr, JoZo ma
kope!” a z chéru: ,Co to vlastne spie-
vame?”... a zGlastneny Iud sa zabava,
pohorsuje, pripadne si uz zvykol...

Pripravend liturgia (zahffia i vna-
torn - duchovnt pripravu). Je prav-
da, Ze i pri dobre pripravenej liturgii
mozZe prist k nepredvidanej udalosti.
No pri systematickej a pravidelnej pri-
prave velkych sviatkov a pokial moZ-
no i nedefnych svitych omsi urdite
dospejeme k tomu, Ze i pre organistu,
spevokol, Zalmistu, kantora, kostolni-
ka, miniStrantov a pre vSetkych veria-
cich pritomnych na slaveni bude litur-
gia stretnutim s Kristom.

Jura] DROBNY

chadom) folkovej muziky a Studen-
tom etnolégie a histérie na FF UK.

V etnolégii ma predovSetkym zaujima
poznanie a porozumenie jednotlivych ja-
vov, udalosti, postojov - jednoducho roz-
nych zloziek Zivota konkrétnych [ludi.
7 tohto hladiska ma zaujala skutocnosf,
ktord ste iste postrehli aj vy: na mnohych
stretnutiach mladych kresfanov (€i uZ si
to stretkd, vylety, rozne vystupy, ako i dnes
u? tradiéné festivaly gospelovej hudby)
zneji mlddeZnicke piesne - gospely, slo-
venské Tudové piesne a folk (predoviet-
k¢m &esky). Pre miia bolo zaujimaveé sle-
dovaf, ako ¢asto spievajiica partia pri spe-
ve gospelov zrazu zvéZnela a aké iné prob-
lémy vyspievali tito mladi fudia. Nickedy
tak iné, Ze som mal pocit, Ze to ako vlast-
ni vypoved nemdZu spievat ti istf fudia.

Spravil som men§i vyskum. Zameral
som sa na kresfanské mlddeZnicke piesne -

S om oduSevnenym pocivacom (poslu-

ARO vnimame
gospelovu hudbu?

gospely, ako prejav prihldsenia sa mla-
dych Tudi k Cirkvi a viere. NeSlo mi
o piesne ako také, ale o postoj spevékov
k nim. Rozpraval som sa s pétndstimi res-
pondentmi z rdznych katolickych spevic-
kych zborov, viglinu tvorili dievcata.
Musim poznamenaf, Ze respondentov
mobjho vyskumu nemoZno braf ako repre-
zentalni vzorku spevdkov, pre rozsah tej-
to préce to viak bol pocet dostatocny.

V mojom vyhodnoteni budem spomi-
nat tri skupiny spevdkov: mladsi - tu rozu-
miem Studentov strednych §kél, stardi - to
sd vysoko$koldci a ich rovesnici, ¢i mladi

Tudia kratko po vysokej §kole a miadi - ako
spolo¢né pomenovanie pre obe skupiny.

Rozhovory som zadinal problematikou,
pre¢o chodia do zboru a spievajd v fiom.
Na tito otazku mi odpovedali mlad8i tym,
7e radi spievaji, Ze chcii chodif medzi
mladych, chcii maf kamardtov, s ktorymi
sti na ,jednej vinovej diZke*, jednoducho
potrebuji byf v dobrej partii. TieZ i to, Ze
sa chcii trochu bliz8ie oboznamif s nébo-
7enstvom. Castokrat sa zbor stiva mies-
tom, kde si mladi spevdci vytvéraji osob-,
ny vzfah k viere a otdzkam z nej plynid-
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cich, Castokrat na pode zborov vznikajd aj
wstretkd”. Zv1a8t v menSich mestdch, di
obciach. Pre niektorych starSich spievanie
v zbore znamend, Ze demonStrujd svoju
vieru, svoj Zivotny postoj, to, Ze st veriaci.
Cheti niesf posolstvo viery prostrednic-
tvom piesni dalej. Pre tych, o rozumejd
hudbe, je to radost z moznosti pohraf sa
s hudbou a textom, moZnost uplatnif to, &o
ma Elovek v sebe.

Dalej ma zaujimalo, ako sa citia byt
respondenti ‘osloveni hudbou a textom
gospelov, ako ich gospely vyjadruji, ako
koreSponduji s tym, ¢o mladym kresfa-
nom Zivot prinasa.

Na cast otdzky s ohladom na hudbu
i text moZno odpovedaf spolotne: aké

jadrilo, Ze ak sa im niektoré piesne ne-
pécia, tak ich jednoducho nespievaji.

Témou, ktord zaznela spolocne, je
doleZitost tlohy miestneho kiiaza. Jednak
v tom, & ma zdujem o zbor, ale tieZ v tom,
¢i je moZnost poradif sa s nim pri vybere
piesni (predovietkym z obsahovej stran-
ky), alebo ¢i mu ide len o to, aby mladi
spievali a je jedno, ¢o a ako spievaji.

Co sa tyka hudobnej stranky, tam naj-
viac zdleZzi od dirigenta/vediceho zboru
a od moZnosti vyberu ludi. Ako mladsi tak
i stra¥i ocenili predovietkym po hudobnej
strinke prepracovanosf piesne (bliZ§ia
hudbe mladych), to, ak nie je ,fadna” (za
aky je niektorymi povaZovany tzv. ,mla-
deznicky 3tyl®). Pre miia je zaujimavé
kon§tatovanie viacerych, Ze doma poci-

Na koncertnom turné ,,Sanca pre ldsku*

piesne mladi pocivajd, i si spievaji, za-
visi od toho, akd maji nidladu, o prave
preZivajd. Ak maji radosf, tak spievajui
piesne veselé, snad’ i s nendroénej§imi tex-
tami. Ak preZivajd bolest, alebo krizu, tak
skor piesne vdZnejSie, viedy hladaji texty,
ktoré by im nieco povedali k tomu, &o pre-
Zivaja.

Ukdzalo sa, Ze hlavne mlad$im nie vel-
mi z4dleZi na vybere textu piesne. Text je
pre nich skér voditkom, zdrojom pozna-
nia, Ze niekto mal podobnii skiisenost ako
oni a vyjadril ju i formou piesne. Niektori
zo star§ich mi povedali, Ze tieZ velmi ne-
rozmy&laji & nerozmyslali nad textami
a spievaju to, ¢o pride, alebo ¢o spievaji
ini. Dal§i vravia: ,Mnohym mladym
Tudom asi nezdleZ{ na drovni piesni, hlav-
ne aby boli ,poboZné". Zopdr sa ich vy-

vaji dplne iny Styl hudobnej produkcie,
ako sa spieva v kostole. ,,Normdlne, doma
si spievame to, Co sa nam paci, ¢o nés
oslovuje. V kostole spievame preto, aby
sme spievali paboZné pesnicky”. A nejde
o to, ¢i to ma byt rock, ¢i punk, ale o to, Ze
mnohé piesne sd ,na jedno kopyto®.
Viaceri vnimali problém zladenia hudby
s textom.

K piestiam pocas sv. omse zacitujem
konéiacu vysokofkoldcku: ,Pocas sv.
omse ide o to, aby tomu Tudia rozumeli (aj
babky, aj mladi.) Texty sd v poriadku, ked
st slova jednoduché, konkrétne, vystiZné.
Clovek je niekedy v takom obdobi, kedy
potrebuje pocuf isté konkrétne slovo a ho
to ,,trkne*. MoZno by ho ni¢ podobné ne-
napadlo, keby sa to zaobalovalo do neja-

kych obrazov. A zasa niekedy na obraze si
moZe vztiahnuf svoju konkrétmu situdciu.
TakZe: niekedy si potrebujem vypocuf to
a niekedy ono. Co uzndvam: e na sv.
omSiach je treba hovorif ku vietkym*.
A mlad3i: ,Dobrd piesefi, dobrd hudba
nam pomdha by( ,,in", v omsi - dokdZe vy-
tvorif atmosféru, pomdZe zapojit sa do sv.
omic a viac jej rozumief”. Viaceri si po-
sfazovall, Ze pOstne piesne si také smutné,
melancholické. Najméd mlad§i spominali,
Ze post predsa toto neznamend. Podla nich
zjednoduSene povedané: aj pocas sv. omie
¢im je hudba zaujimavejsia a chytlavejSia,
tym je to lep§ie.

Vi¢sine mladych zodpovedaja liturgic-
ké gospely ich preZivaniu viery a ich ski-
senosti s duchovnym Zivotom, Niektor{ zo
star§ich konStatovali, Ze takych piesni,
s ktorymi sa dokaZu stotoZnif je malo. T4
vit§ina im pripadd prili§ detsk4 a ,,naslad-
li a ni¢im neoslovujica®, vyjadruje ndbo-
7enstvo len v miroch kostola, v tiniku od
sveta.

Vdanou témou na odpovede bola otdz-
ka tém gospelov. Liturgické piesne by ma-
Ii napomdhat chdpaniu a preZivaniu sv.
ome, v textoch sa méZu pouZival podo-
benstvd, najCastejSie boli spominané ako
vhodné texty Zalmov a vyjadrenie vzfahu
k Bohu, k JeZifovi, ale i témy ako je slo-
boda Cloveka a jeho tiZby. Neliturgické
piesne by mali byf o priatelstve, §fasti i bo-
lesti, o tom, s &im sa ,bijeme”, o zalibeni
i sklamani v ldske. ,,Jednoducho o tom, &o
my mladi preZivame.” Niektori star§i spo-
minali, Ze sa mdlo stretdvaji s piesiiami
s kritikou sveta, & nespravnych praktik
nas kresfanov. Kon$tatovali, Ze pre ich
tvorbu v8ak uZ treba ur€ité poznanie, ako
i schopnost hlbsie vnimat Zivot.

Takmer v kazdom rozhovore, i ked som
sa na to nepytal, boli spomenuté piesne
z Taizé. Tieto oslovuji vietky vekové ka-
tegdrie, spliiajd kritéria duchovnej piesne
takmer pre vSetkych, s ktorymi som sa
rozpraval. Majd radi ich pokojni hudbu,
atmosféru, moZnost zastavif sa a pre-
myslaf, meditovat,

Tolko k méjmu malému vyskumu.
Chcel som sa dozvedief ndazory mladych
kresfanov na témy, ktoré si mne blizke,
ako i tie, ktoré sa pocas pribudajicich roz-
hovorov otvirali. Keby bol ¢as a priestor,
urdite sa otvori viac problémoyv, i spektrum
odpovedi by bolo pestrejsie. Tento ¢ldnok
chdpem ako prispevok do diskusie o tejto
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Doprevddzajici hostia skupiny Atlanta
problematike a prindSam v bodoch aj nie-
kofko vlastnych postrehov a otdzok, ktoré
sa mi v pofas zaoberania sa touto témou
vynorili.

® Ce; spevdcke zbory miadi ludia na-
chddzajit cestu k sebe, niektori prvvkrdt
aktivne tvoria partiu/tim, ucia sa vytvdral
vztahy, rozhoria sa prvé i trvalé ldsky.
(Niektori byvali spevdci, ktori sd dnes
konfrontovani s mlddeZnickymi pesnicka-
mi/gospelmi uZ cez svoje deti mi povedali,
Ze ked si dnes pozeraji fotky, tak vidia,
akym vwwhodnym priestorom na vyber part-
nera bol zbor...) NdboZenstve a otdzky
viery tveria pre mladiich spevdkov akoby
nadstavbu nad tymto. Bez pekného vztahu
a kamardtstva sa aj zle spieva, ale tie? sa
nevieme podelif o tie témy, ktoré patria
medzi najvatitornejsie.

® V  beine “ partii si mladf ludia das-
to vytvdraji atmosféru pri pociivani hud-
by, ktord sa im pdci, cez svetlo sviecky,
rozne aranimd aZ po oblecenie. Na kon-
certoch zmdmych skupin oslovujii mla-
dyeh ludi dymové clony, rozne zdbery vi-
deoprojekcie - mlady ¢lovek akoby unikal
do obrazov a sentimentu. A aby nemusel
myslief... Mnohym mladym krestanom sa
pacia piesne, ktoré sit citové hudbou i tex-
tom, ¢o by neprekdZalo, keby toho niekedy
nebolo tak vela. Tym vobec nechcem po-
tieral emaciondlnu strdnku preZivania vie-
ry. Sdm postradam priestor na jej priro-
dzené vyjadrenie sa (i uZ v rdmci roznych
obradov, alebo normdlneho Zivota cirkev-
ného spolocenstva). Niekedy si viak kla-
diem otdzku, &i cez mnohé piesne nevytvd-

rame dojem o tom, Ze viera je najmd cito-
vou zdlelitostou. Pytam sa, ¢i takéto pies-
ne nepomdhaji viac k uniku pred realitou
{ake pri spominanych kencertoch) a od
premysfania (nesenia zodpovednosti), ako
k vyjadreniu ozajstnej radosti, ¢i trdpenia
zo stdle vac¥ieho mnoistva otdzok a neis-
tory, €i az bolesti. Bez sladkych redt, Ze aj
tak som si to zavinil sdm... A tu sa pytam
sam seba, 7 ¢oho to je, aky obraz viery
sprostredkiivame mladym fudom.
Pomofem si odpovedou mladej ddmy:
»NemodZeme sa tvdrit ako nejaki superma-
ni, aki sme Stasint, aké je to ifasné - to
ndm nik neuveri, to nie je o Zivote.

® AkyY obraz viery sa zrkadli v nafich
piestiach? Spievame o JefiSovi, o nafich
previneniach voli nemu, alebo nds zauji-

majii témy z ndsho Zivota: ake byt estny,
uprimny, otvoreny v dnesnej dobe, ako
hladaf pravdu v mori pontik, ako dnes ro-
zumiet JeZisovi, ako zrozumitelne aktuali-
zovat Jeho konanie, je v nich tiZba vyjad-
rit pochybnost...

® Uroveil spievanych textov zbormi zd-
visi od ich zloZenia. Velkd éast zborov v uz
spominanych mensich mestdch a dedindch
Je zloZend z viacerych ,,vekovych katego-
rii”, takZe sa must druh piesne tiplne pri-
rodzene prispésobit urcitej] skupine.
Problémom, ktory z toho vyplyva, je hod-
nota vypoevede (ako to spominam vyisie).

@ Piesne mladych/gospely chdpu mla-
di i ja sdm ako modlitbu. Modlitbu
mAa/nds v redlnom svete. Vo svete, ktory
sa diva na nds a my nati. Moj priatel kiiaz
hovori, Ze sa modlime vtedy, ak spozndva-
me, Ze svet Zije z Boha. Ak sa svet, Zivot,
ludia stdvaji témou rozhovoru s Bohom.

Prajem ndm vela odvahy, trpezlivosti
a tvorivosti, aby sme pocuvali to, o com
hovoria vzdeni ludia dnesného sveta; aby
sme pocuvali témy, ktoré prindSa pdpeZ
pri ndvitevdch v jednotlivich krajindch;
aby sme pocivali, o ktorych témach hovo-
ri siucasnd spiritualita; aby sme pocivali
to, co trdpi a tesi dnesného mladého élove-
ka na Slovensku. Potom  mdme
moZnost/sancu oslovit i ludi mimo kostol.
O gospeli toti neméieme uvafovar bez
kontextu Cirkvi, ale ani bez dnesnej kulti-
ry a bez toho, ¢im Zije dnesny clovek.

KaMIL SIADEK
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fro-americkd posvétna hudba,
neskoér nazyvand gospel music,
ziskala $iroké uznanie ako druh
na konci 19. storodia. Neskdr nastipila

tolov na dzemi celych Spojenych Statov.
K tomuto javu prispeli prinajmen$om tri
Cinitele. Po prvé 1o bel fakt obrovskej
migricie juzanov, dedinskych cernochov
do mestskych oblasti severu a na daleky
zapad polas druhej svetovej vojny. Cierne
kostoly sa stavali centrami mestského so-
cidlneho Zivota a gospelové formacie na-
dobudli charakter dominantnej formy za-
bavy. Tato novd forma posvitnych piesni
bola menej formédlna a popri tradicnych
melddiach sa objavili aj nové piesne,
Postupom ¢asu bolo vytvorenych mnoho

vieobecne povaZuje za zadiatok histdrie
gospel music a Chicago za miesto jej zro-
du. Prvy raz vtedy hudobné vedenie zhro-
maZdenia povolilo gospelnvé piesne pocas
stretnutia a  vystipenic Thomasa A.

Prierez dejinami

1924), €o jej prinieslo ohromny dspech.
Prvou osobou, ktord zaloZila mieSany gos-
nelovy zbor bola Roberta Martin, ked
v polovici Styridsiatych rokov pridala Zen-
ské hlasy do svojej, dovtedy len muzskej

GOSPEL
MUSIC

Petra Remenarova

nahravok, gospelovy 3tyl mohutnel az do
40-tych rokov, kedy dosiahol ,Zlaty vek".
Po druhé - National Baptist Convention
(zhromazdenie) verejne schvililo gospel
music a mnohé vediice gospelové osob-
nosti boli po prvykrdt objavené prave na
vyroénom stretnuti tohto zhromazdenia.
A napokon tu bola organizadnd a publi-
kac¢na ¢innost takych, ako bol Dorsey a je-
ho sicasnici, zvlast cez National
Convention of Gospel Choirs and
Choruses (Narodné zhromaZdenie gospe-
lovych zborov a chorov).

Rok, kedy bola gospel music prvy raz
verejne uznandé na National Baptist
Convention a Jubilee Meeting (1930) sa

Dorseyho vyvolalo mohutné nadienie
obecenstva. Po tomto uznani prvi inicidto-
ri gospel music hortic¢kovito napredovali
organizujic prvé chéry, zbory, vydavatel-
stvd, prvé profesiondlne organizicie a prvé
platené gospelové koncerty.

V roku 1940 sa gospelovd hudba presu-
nula z kostolov do sekuldrneho sveta a tak
sa objavila otdzka, &i ‘e gospel ndboZen-
skou alebo zdbavnou hudbou. Tento pre-
sun z kostola von sa zacal v roku 1938
Rosettou Tharpe a potvrdil sa v roku 1943,
ked" Tharpe urobila svoj debut v Apollo
Theatre v Harleme. Neskér, v roku 1946
prisla tdato spevacka s dzlSou inovdciou,
ked vytvorila duo s Mariou Knight (nar.

skupiny. Do tohto ¢asu totiz existovali len
7enské zbory alebo muzské kvartetd, i
kvintetd, Po¢mic rokom 1940 bola gospel
music uz natol'ko populdrna, aby mala
k dispozicii rozhlasovy program pod néz-
vom Gospel Train reZirovany Joe
Bosticom (nar. 1907) kazdd nedelu rano
na stanici WLIB v New Yorku.

Hoci popredné spolocnosti preukazo-
vall isty zaujem o nahrdvanie gospelovych
piesni, od roku 1938, kedy nahrdvala
Tharpe, sa nijakym prakticky¥m spdsobom
neprejavil. Az v roku 1942 sa tejto éinnos-
ti wjala nahrdvacia spoloénost Savey re-
cords. Nahrdvanie teda vyzeralo do bu-
dicnosti zaistené a jeho legitimita dostala
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vyraznej$i posun v roku 1948, ked
Mahalia Jackson a Theodore Fry organi-
zovali National Baptist Music Convention
ako  pomocné  National  Baptist
Convention.

Vyvoj v 50-tych rokoch sa vo svojej
podstate zacal velmi priaznivo. Treba tu
spomentf prvy velky koncert zostaveny
vyluéne z gospelovych piesni. Priave v ro-
ku 1950 reziroval uz spomenuty Joe
Bostic Negro Gospel and Music Festival
v Carnegie Hall v New Yorku so znamou
Mahaliou Jackson ako hviezdou festivalu,
¥V dalom roku sa Bostic vratil s novym
festivalom a inymi osobnostami, ktoré
patria medzi stalice gospelovej scény:
James Cleveland, J. Earle Hines
a Norsalus McKissick. Medzi jeho dalsie
aktivity zaradujeme tieZ velké koncerty
v Madison Square Garden a so svojim pr-
vym roénikom Gospel, Spiritual and Folk
Music st vysliZil titul ,,Dekan Gospel
Disk Jockeys™.

V tomto odobi sa gospelovi spevaci za-
cali Casto objavovaf na televiznych obra-
zovkich, napriklad s M. Jackson v zndmej
Show Eda Sullivana. K zaujimavostiam
patri aj vznik prvého €isto muZského ché-
ru roku 1954, za &o vdalime Alexovi
Bradfordovi. Roku 1957 na Newport Jazz
festivale prijali vyzvu Clara Ward Singers,
aby spievali mimo kostol, o rok neskor ti-
to vyzvu prijala i Mahalia Jackson a tak od
tohto obdobia zaujala gospelova hudba
miesto bok po boku s jazzom a bluesom
na jazzovych festivaloch v Newporte.

Za prvd gospelovid speviaCku, ktord
i¢inkovala v kabarete, je povaZovand
Bessie Grifinovi. Roku 1959 Bessie spie-
vala hlavna dlohu v show Portraits in
Bronze (réZia Robert Blackwell) v Cabaret
Concert Theatre v New Orleans. Tato
show mala povest prvého gospelového
muzikalu v histérii. Po Grifinovej sa zaca-
li objavovat v kaviarnach a no¢nych klu-
boch aj dal§i gospelovi spevici, medzi ni-
mi mali svoje miesto aj spominani Ward
Singers. Niektori podnikatelia dokonca
organizovali refaz noénych klubov gospe-
lu pod ndzvom Sweet Chariot Clubs, ale
tieto nemali tspech a po roku 1964 sa vy-
tratili.

V raku 1961 dosiahla gospel music vr-
chol uznania, ked bola Mahalia Jackson
pozvand spieval na inauguraCnej party
prezidenta Johna Kennedyho. I napriek
burlivej charakteristike 60-tych rokov
(vietnamska vojna, Studentské nepokoje...)
gospelovad hudba ristla a stavala na svojich
zakladoch. Rok 1963 je charakteristicky
vznikom vlastného televizneho programu

TV Gospel time, ktory sa vysielal kazdu
nedelu. V tomto ¢ase boli muzikdly a fil-
my s gospelovymi spevmi velmi populdr-
ne. Black Nativity bol zjavne prvym muzi-
kéalom, ktory absolvoval turné na obe stra-
ny Atlantiku. Poslednd udalos{ desafrocia
prisla v roku 1968, ked Cleveland zorgani-
zoval Gospel Music Workshop of America.
Podobne ako Dorseyho pociatoéné organi-
zovanie, aj toto dalo kazdoro¢ne dohroma-
dy tisice spevakov a skladatefov piesni
a kaZzdy z nich sa mohol cvidit v tradicii
.+black gospelu™.

V sedemdesiatych rokoch sa zdalo, Ze
uZ Ziadne milniky nie sd potrebné. Gospel
music si ziskala pevné postavenie, bolo ju
pocut v kostoloch vietkych denominacii,
v priestoroch vysokych 8kol, v koncert-
nych haldch, divadldch, kindch i v radidch
a v televizil. Gospelovy priemysel prospe-
roval, nahriavky sldvnych 1 neznamych
spevikov boli produkované vo velTkom
mnozstve, literatira o gospelovej hudbe
obsahovala solidne ¢lanky, kniZné biogra-
fie a diskografie, dizertaCné price vysokej
kvality. Pravidelné semindre a dohody
v celoStatnom rozsahu zabezpecili, Ze
vhodné vzory skladieb budi udrziavaf tra-
diciu ¢iernych. To, #e¢ v tomto obdobi aj
cirkev zacala hladaf noviiu hudbu do svo-
jich kostolov, a 7e prave pop a folk vte-
dajSej doby prenikol prave na tieto posviit-
né miesta, je dielom takych umelcov, aky-
mi boli Larry Norman, 2nd Chapter.
Folkovymi predstavitelmi boli Cam Floria
(v sucasnosti jeden z predstavitefov naj-
vi¢¥ej misie na svete - Continentals
Ministrie), dalej Kurt Kaiser, Carol
a Jimmy Owensovcei a i.

Napriek vietkému méodZeme hovorit
o vrcholnom rozmachu gospel music v 80-
tych rokoch, Chicago v roku 1980 slavilo
»Golden Jubilee of Gospel Music™ a to ra-
dom udalosti uskutociiujicich sa v priebe-
hu celého roka a vrcholiacich v novembri
v televizii reliciou Reots of Gospel
(Pramene gospelu). Jednou z vrcholnych
udalosti osldv roka bol koncert s nazvom
O For A Thousand ro Sing v Grand Parku
s 300-Clennym zborom s vynikajiicimi
spevakmi, V roku 1981 vySla publikdcia
Song of Zion, ktord bola délezitym medz-
nikom. Tak sa naskytol prvykrit pristup
k prickopnickym skladatefom gospel mu-
sic. Tato publikdcia spristupnila rbzne ty-
py naboZenskych piesni z tradicie ¢ernos-
skych piesni a spiritudlov, a to oba druhy:
Tudové 1 upravené, povodné hymny gospel
music od takych autorov ako boli napri-
klad Tindley, Dorsey, sicasné gospelové
piesne (Bradford, Cleveland, Martin), ako

aj Standardy a gospel hymny od belos-
skych autorov, ktoré sa po rokoch ,trans-
ponovali, upravili a spievali ako nové pies-
ne Sionu®. Ako to zd6raznil uz vydavatel,
posledné spomenuté sa stali takou sicas-
fou CernoSskej tradicie, ako piesne zloZené
cernofskymi Americanmi. Podobne ako
Allenov spevnik z roku 1801 a Gospel
Pearls aj tato zbierka svojim charakterom
nalicha na vietkych - od réznych denomi-
nacii aZ po dernoSskych kresfanov.
Zaciatky tohto desafroCia si tiez preslive-
né vdaka mendm ako Larnelle Harris,
Sandy Patti. AZ do sticasnosti na scéne tis-
pedne posobi Michael W. Smith, ktori spo-
lu s Amy Grant patria medzi najpopuldr-
nejsiu dvojicu 80-tych rokov.

90-te roky sa svojim napredovanim
ni¢im nelifia od predchddzajicich. Novi
umelci neustale pribudaji a desahuji po-
merne sluzné vysledky, ktoré mézeme
tiplne suverénne prirovndvat k vysledkom
sckuldrnej hudobnej scény. Hudobnici
maji moznost vystupoval nielen na MTV
a VH - 1, ale zdujem o nich prevlada vo
vietkych druhoch masmédif a réznych pe-
riodikdch, ako  napriklad  Time,
Newsweek, The Washington Post, The L.
A. Times, CNN, BBC, People, a déleZity-
mi st i relacie ABC World News Tonight
alebo CBS This Morning. Minuly rok sa
stal vyznamnym medznikom pre dve naj-
doélezitejfie krestanské nahravacie spolog-
nosti Sparrow a Star Song, ktoré osldvili
20 rokov svojej existencie.

Je zrejmé, Ze spolu so ziskanymi skise-
nostami a s dobre rozvinutym priemyslom
postupne slabne motivacia hudobnikoy,
ktord mala dominantné postavenie v za-
¢iatkoch a my dnes mame moznost sledo-
val len profesionalne zaujmy niektorych
Z tychto hudobnikov.

Darell Harris o tom hovori: ,.Zda sa mi,
Ze sme dasto tak zaujati vykazovanim ¢i-
sel, roénych rozpoctov, a premyslanim
nad tym, kto sa kam dostane, Z¢ zastiera-
me obraz Toho, ktory za nds zomrel
a vztahuje svoje ruky k padlému a umie-
rajlicemu svetu. Hudba sa naozaj zlepSila,
ale niekedy v naSej nedoCkavosti po jej e8-
te viicSe) dokonalosti méZeme stratif z do-
hladu Toho, ktory je predmetom nadcj
piesne.” (History of Gospel Music, CCM
2/93)

{ POKRACOVANIE)
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Spevicky spolok v Pezinku vznikal
v novembri 1867. Ako sa dozvediame zo
Statdtu spolku, ktory opatruje Okresny
archiv v Modre, poslanim spevokolu bo-
lo umelecké pestovanie a rozSirovanic
muzského zborového spevu. Vytyceny
ciel mal spevokol zabezpecovat sistav-
nym nacvicovanim skladieb a spevicky-
mi vecCermi pre obecenstvo niclen
v Pezinku, ale aj v inych mestach a ob-
ciach, Hlavné koncerty spevokolu
v Pezinku mali byf pocas roka tri: na
sviatok zaloZenia spolku (november). sil-
vestrovsky koncert a faSiangovi tancind
zdbava so spevom. Zdjazdy do okolia sa
mali konaf hlavne v lete, a to podla moz-

Zruneka. Okrem tychto
projektov sa v jeho re-
pertodri  nachadzaju
skladby autorov zvuc-
nych mien ako si G. P.
da Palestrina, W. A.
Mozart, A. Bruckner,
F. Liszt, M. Schneider-
Trnavsky, M. Moyzes.

V poslednych rokoch
organizuje ZdruZenie
AD UNA CORDA za
spolundasti mesta
Pezinok, Pax Christi
Slovakia, Kultirneho

AD UNA CORDA

Spevacky zbor z Pezinka a
Festival chramovych zborov

nosti aj s hudbou. Spevokel vystupoval
nielen na ob&ianskych sldvnostiach, ale
aj na sldvnostiach cirkevnych a pri boho-
stuzbdch v katolickych a evanjelickych
chramoch.

V roku 1910 prislo k istym zmendm
v ¢innosti spolku, ¢omu nasvedcuje aj je-
ho pomenovanie ,,ob¢iansky spevokol®.
O tom, Ze od roku 1910 i§lo o pokracova-
nie spevokolu z roku 1867, sved¢ia aj
tlaou vydané stanovy s rovnakym em-
blémom na prvej strane.

V roku 1914 frantiSkdnsky péter
Odorik Follrich zacal formovaf pezinsky
chrdmovy zbor. Po prvej svetovej vojne
sa pod vedenim ndrodného umelca
Eugena Suchofia rozsiril na mieSany
zbor. V priebehu 50-tych a v prvej polo-
vici 60-tych rokov bola aktivita zboru tl-
mend v désledku rastiicej komunistickej
protiniboZenskej propagandy. V tychto
staZzenych podmienkach zbor nacvicoval
nové skladby v sikromnych domoch pod
vedenim Jarolima §ip0§a_ Zbor nezani-
kol ani v dobe nermalizicie, 1 ked jeho
¢innost sa nemohla rozvijaf v plnej Sirke.
Na konci radu dirigentov formujidcich po
desafroia toto teleso stoji dnes Marian
Sipos, ktory pri dirigentskom pulte na-
hradil svojho otca.

Pezinsky chramovy zbor AD UNA
CORDA ma za sebou cely rad vyznam-
nych aktivit v podobe sifazi, festivaloy,

koncertov ¢i prehliadok, prevazne ndbo-
zenskych skladieb. Jeho &lenovia si hd-
dam najviac viZia ocenenie, ktorym je 2.
miesto z medzindrodnej sifaze amatér-
skych spevackych zborov Giovanni
Pierluigi da Palestrinu v Rime, ktorej sa
zucastnili v roku 1994. Slovensko repre-
zentované chrimovym zborom AD UNA
CORDA neostalo v tieni zborov z takych
krajin  ako je Argentina, USA,
Rumunsko, Madarsko, Nemecko,
Indonézia a Taliansko. V novembri 1996
sa chramovy zbor zacastnil XIIL. ro¢nika
Schubertovej sifaze spevickych zborov
vo Viedni.

Nemenej vyznamné si i festivaly, kto-
rych md chrdmovy zbor na svojom konte
viacero. V septembri 1995 sa zicastnil
XVL roénika ,Corale internazionale”
v talianskom mestecku Marcellina, v ok-
tobri 1997 VI ro¢nika ,,Zborovych dni*
v polskom meste Zabrze. V tom istom
roku zbor vystipil ako host na I'V. ro¢ni-
ku festivalu ,Magnificat* v Cadeci.
Festivalu predchddzalo koncertné turné
po slovenskych mestich Prievidza,
Banskd Bystrica, Liptovsky Mikulas
a Ruzomberok,

Chriamovy zbor AD UNA CORDA sa
venuje predovSetkym interpreticii kla-
sickej chramovej hudby. Treba spomeniif
naStudované omsSe J. J. Rybu, K.
Kemptera, P. Dietricha, Z. Lukdsa, G.

centra a Malokarpatského osvetového
strediska rovnomenny medzinarodny fes-
tival chramovych zborov, ktorého 1. roc-
nik sa konal v mdji 1996. Okrem domi-
ceho zboru sa festivalu zi&astnili zbory
z Polska, Ciech a Madarska, Zdmerom
festivalu je propagovaf a §irif slovenski
chrimovi hudbu medzi speviackymi
zbormi inych ndrodov. Vysoka droven
zi¢astnenych zborov sa odrazila na
ndvitevnosti a ohlasoch na koncerty fes-
tivalu.

V tomto roku ZdruZenie AD UNA
CORDA organizuje I1. roénik festivalu.
Uskutoéni sa v mdji na pocest nedo¥i-
tych devitdesiatin hudobného skladatela,
ndrodného umelca Eugena Suchofia, pod
patrondtom Petra a Miroslava Dvor-
skych, kedZe rok 1998 bol Narodnym
hudobnym centrom vyhlaseny za rok
Eugena Suchoiia. Svoju ucasf prisltubili
chramové zbory 2o Slovenska, Ruska,
Rakiska, USA. Verim, Ze festival v do-
statonej miere spropaguje bohaté kul-
tirne dedi¢stvo Slovenska, umozni di-
viackej verejnosti roz8irenie hudobnych
vedomosti v oblasti chraimovej hudby
a prispeje k tolerancii a efektivnej spolu-
praci medzi cirkvami a narodmi v tejto
¢asti Eurdpy.

REGINA GUSTAFIKOVA
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GEORGIUS ZRUNEK
MissA 1. PRO
FESTIS NATALITIIS

Camerata Bratislava Choir & Players
Vydavatel: Ebony Bratislava, 1997

V septembri roku 1997 sa v kostole sv.
Kozmu a Damidna v Bratislave -
Ddbravke uskuto¢nil hudobny projekt,
ktory by sa dal nazvaf napravenim histo-
rického omylu. Jedna sa o autorsivo Missa
i. pro festis Natalitiis z frantiSkanskej
zhierky Harmonia pastoralis, ktoré bolo
doteraz, prisudzované frantiSkdnskemu pa-
trovi Edmundovi Paschovi. Na zdklade
muzikologického vyskumu L. Kadica bolo
autorstvo tejto omse urcenc P. Georgiovi
Zrunekovi OFM. K omylu
v uréovani autorStva pricha-
dza u frantikdnov z toho do6-
vodu, Ze opus franciscanum
byva spravidla anonymny.
Frantikanski skladatelia to-
tiz vo svojej skromnosti ne-
povazovali za dblezité pod-
pisoval svoje kompozicie
a tak spOsobili sdcasnému
vyskumu nemalé problémy,
ako to dokazuje 1 pripad
Pascha - Zrunek.

Oméa nesie nazov Missa
I. pro festis Natalitiis - om3a
na sldvnost Narodenia Pdna.
Viano¢ny charakter skladby
potvrdzuje okrem samotnej
hudby aj textovy obsah. Tyka
sa to vloZenych textov s Tu-
dovou tématikou v morav-
sko-zdpadoslovenskom nédre-
&i, ktoré Zrunek pouZil zaro-
veil § latinskym origindlom.
V Crede ako keby cheel pros-
ému fudu v chrame vysvetlit
obsah latinského textu. Nedodrzi cely po-
vodny text a po Et iterum... pokracuje
Hej, hej, Ze zas pride, beda nam, sadif bu-
de“. Cast Gloria, ktor4 svojim charakterom
najviac zapadd do vianoéného obdobia, za-
sa obsahuje vsuvky vyslovene pastordlno-
rustikdlneho charakteru: Ja sem jeden va-
lach stary, dobre pocivajte..., nebojte sa
pastiri, noviny pocujte..., az nam vic
poZehnds nase koze, bary.”

Genidlnym spdsobom vyrieSil Zrunek
¢asf Benedictus, ktord za¢inaji solisti me-
lizmou na slabike be v intervaloch malej
sekundy. Okrem toho, Ze tymto sposobom
zarucil posluchacovi dokonald ,salaSovi

asocidciu® pésobia ,be-e" Gseky medzi to-
nalnymi c¢asfami vyslovene atondlne.
Charakterova jednota Casti sa tym viak ne-
rozbija.

Kyrie a Agnus Dei sa charakterovo po-
dobaji. V obidvoch Castiach hojne vyuZi-
va kvartové a kvintové intervaly typické
pre viano¢né kompozicie.

Diclo je v origindle napisané v dvoch
notovych osnovach - melodicka linia a ge-
nerdlbas (dobova frantiSkdnska prax). Na
nahravke, ktord sa snaZi maximalne pri-
blizit pbvodnej interpretacii, mozeme
v podani ansamblu Camerata Bratislava
Choir & Players pod vedenim Jdna
Rozehnala pocuf in§trumenty ako si priro-
dzené lesné rohy, pastiersky roh &i pastier-
ska pisfalka.

Spevdcka casf ansdamblu podala velmi
slusny vykon. Ich prejav je prirodzeny

a zodpovedd tomuto druhu hudby.
Mimoriadne dobre zneji solové pasdZe
v podani sopranistky Jany Pastorkovej
a mezzosopranistky Petry Noskaiovej.
Obidve spevacky sa profesiondlne zaobe-
raji spevom starej hudby a predstavuji
jednu z najlepSich kombindcii, akd je
z naSich interpretov v tomto Zinri moZna,

Okrem ¢asti ordindria sa na CD naché-
dzaji dve pdvabné pastorely z tvorby G.
Zruncka. Pastorelu Dite, BoZe, vieleni..
interpretuje soprdn a je zaradena ,,post be-
nedictionem.“ Mezzosopran spieva piesen
Sem, hrisnici, zarmiiceni ako Casf propria -
Communio. Ostatné Casti propria spieva

muZzska casf zboru z repertodru gregoridn-
skeho chordlu. Skoda, Ze ich prednes ne-
zodpoveda stcasnému interpretatnému
trendu, kiory sa snaZi o prednes podla
neumovej notacie.

V Liber usualis, z ktorej je gregoridn-
sky choral na tejto platni interpretovany sa
nachadzaja spevy k trom om$iam na slav-
nost Narodenia Pdna: ad primam missam
in nocte - v noci, ad secundam missam in
aurora - na svitanie, ad tertiam missam in
die - vo dne. Na nahravke je pouZitd zosta-
va ad tertiam missam. Stalo by za uvaZe-
nie, ¢1 by k Zrunckove] omsi charakterovo
lepSie nepristalo proprium z polnoénej,
pripadne rannej - pasticrskej omSe. KedZe
ide o rekonStrukciu omse ako celku, po-
vazujem za zvlastne, Ze v dvode CD za-
znie gregoridnsky spev, ktory do om3ovej
zoslavy nepatri (Genuit puerpera regem -
Laudes in Nativitate
Domini, 2. antiféna).
V booklete CD chyba
medzi Easfami propria
spev Alleluia. Na nahrdv-
ke sice je, ale po
Graduale, ktoré je samo-
statnou Casfou pokracuje
tak bezprostredne, Ze po-
slucha¢ ma dojem, 7e ide
o jednu skladbu.
Zbytoéné bolo zaradenie
chronicky znameho spe-
vu Adeste fideles, ktory je
navyse interpretovany vo
velmi zvla§tnom frazova-
nf.

Napriek uvedenym sku-
tocnostiam je tento hu-
dobny projekt pre nas
velkym prinosom.

Okrem muzikologic-
kiého vyznamu je cenny
predovetkym interpre-
taény vykon v Zrune-
kovych  kompozicidch.
Oproti doposial' vzniknutym nahravkam
ide totiz o rozdiclne chdpanie podstaty
skladby, z Coho odliSny interpretalny pri-
stup aj vychddza. Zatial, o v minulosti
bola tito hudba chdpand ako folklérna, ¢o
sa odrazilo ako v interpretacii, tak i in8tru-
mentacii, CD z firmy Ebony ndm pontka
citlivo prevedené dielo v intencidch starej
hudby.

STANISLAV SURIN
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CANTIONES SACRAE
VoL. I1

SACRED SONGS
FOR CHRISTMAS

Chorus angelorum, dir. Egon Krak
Vydavatel: Hudobny fond Bratislava,
1996

CD pontika uZ druhy vyber star§ich du-
chovnych piesni z naSich pramefiov v po-
dani siboru Chorus angelorum. Tentoraz
st to piesne viano¢ného obdobia. KedZe
Chorus angelorum je siborom orientuju-
cim sa na interpretdciu starej hudby, nepre-

Na tejto nahrdvke je inak voInosti nado-
sta - mdme do Cinenia s viano&nymi
piesiiami, ale nie tak celkom: ndjdeme tam
krédo z adventného obdobia, aj piesefi
o Sviatosti oltarnej - Vitaj mily Jezu Kriste,
kde su v popredi dogmatické, vierougné
aspekty, nie viano¢n4 tématika. Ide o staré
duchovné piesne (teda najneskér z 18. sto-
rocia), ale nie tak doslova, ked¥e viaceré su
interpretované podla verzii z noviich spev-
nikov a nie z tych, ktoré ndjdeme uvedené
v priloZenej broZiire. Zmeny oproti star§im
verzidm sa tykaji nielen textov, nickedy
dost odli8nych, ale aj melddif, (tych v pod-
statne mensej miere). Kritenie poftu strof
by nebolo velkym problémom, aviak ak
ide o krédo, parafrdzované vyznanie viery,
odspicvanie iba tivodnej 7o Styroch strol uz

SHfudovou®  inStrumenticiou: Posliichajte
krestané a Daj Boh Stastia tomu domu.
Druhd z menovanych piesni je koledou
spievanou pri obchddzkach, ¢im tvori vy-
nimku v tomto vybere kostolnych piesni.
Ked uZz sme zabrisili do iného Zdnru,
mohla ho radSej namiesto trochu obohra-
tého folkoldrneho titulu reprezentovaf pic-
seit DejZ Pdn Bith veder vidy vesely
z Cantus Catholici, ktord sa v 17. storodi
(a hddam aj skor) spievala pri trojkralo-
vych obchédzkach. Pokial ide o intru-
mentdlnu verziu piesne Posliichajte kresta-
né s gajdami a rolnickami, je naozaj vkus-
nd a vydarend,

Z interpretov sa dd sotva nieo vytknif
technicky zdatnym indtrumentalistom
(Koree,  Vadina. Schwartz, Solcany,

kvapuji nasledujice slovi
zo sprievodnej broZiry:
»Nadim dsilim bolo pri-
blizif sa maximalne k su-
tentickej podobe jednotli-
vych piestiovych ttvarov...
PouZili sme vokdlny a ins-
trumentdlny rdmec, aky
zodpovedd redlnym pod-

mienkam doby, v ktorej ti- Chorus
to hudba znela.*

Ked vychadzame 7 to- A ng elorum
ho, Ze na nahravke boli po- Ensemble
uZité koépie historickych
ndstrojov (zobcové flauty. EGON KR A{ K

kornamizy, cink, renesa-
nénd pozauna, staré violy,
lutna, teorba, barokové gaj-
dy), mohli by sme azda ho-
vorif o pribliZeni sa dobo-
vému zvuku in§trumentdl-
nej hudby vo vSeobecnom
slova zmysle. Autenticita je
viak v tomto pripade silné

I

Musica Antiqua Slovaca

CANTIONES SACRAE Vol II.

Sacred Songs for Christmas

Stepanov, Spista, Valent,
Krivda, Méfinsky). Je po-
tesujuice, Ze sa ich pocet od
predchadzajicej nahravky
siboru znacne rozgiril.
Najviac s6l sa ulo sopra-
nistke Marii Tajtikove] -
prdvom, ked’ze z vokalistov
posobi po technickej strdn-
ke najistejSie. Jej prejav je
zvIa8t sympaticky v uspd-
vanke Panna cistd, kde don
vlozila nemadlo citu a nehy.
S pbzitkom som si vypodul
aj Stvorhlasnu upravu pies-
ne Nastal ndm den vesely
z Lubického spevnika, jed-
nej zo vzacnych ukdZzok po-
lyfénne spracovaného can-
tia so slovenskym (Ceskym)
textom a zaujimavi vokalnu
tpravu latinského refrénu
v piesni Psallite unigenito
(Skoda len trochu prili§

slovo a ak by sme ho mali
s Cistym svedomim uplatnif
pri interpretdcii duchovnych piesni, nie je
isté, ¢i by takdto nahrivka vébec zaujala
sti¢asnych posluchdcov. Snaha po historic-
ky a §tylovo adekvitnej interpreticii je jed-
na vec, muzikantsky cit a vkus ind (aj ked’
sa navzdjom podmiefiuji). Kto sa chee vy-
hnif extrémom, mal by obidve zdsady vy-
vaZene uplathoval. V prvom pripade je
krajnou polohou intelektudlny snobizmus,
v druhom naivne intuitivny pristup. Ak je
v stcasnosti pouZitie dobovych ndstrojov
pri nahravke $pickovej umeleckej hudby
starej viac ako 200 rokov jednym zo zi-
kladnych kritérii pre dobré ohodnotenie,
u starych duchovnych piesni si méZeme
dovolif ur€ite vacsiu volnost, V istych me-
dziach, samozrejme.

problémom je.

NemoZno viak nevidief snahu o citlivi
inStrumentdciu piesni (E. Krdk), G&innd
najmi v dvoch vyrazovych polohdch - in-
timnej, charakterizovanej tmaviim tem-
brom zobcovych flaut a viol s rytmickou
oporou lutny a slavnostne okdzalej, ktorej
ddvaji punc prierazné kornamiizy a cink
s obCasnymi figuraciami. Hlavnym problé-
mom, ktory bolo treba riesif na nahravke
§ 26 hudobn§mi miniatirami (len zriedka-
vo presahuji 2 mintty), bolo vytvorenic
kompaktného celku, schopného udrzat po-
zornost posluchdca. Kompaktnosti pomoh-
li dve piesne, z ktorych kaZd4 je uvedend
v dvoch réznych verzidch (na spdsob remi-
niscencie), ako aj piesne s analogickou

zmikéeného dvojitého 1%,
ktoré malo skér skratif
uvodnu slabiku, neZ sa premenif na spolu-
hldsku I).

Na zaver treba zdéraznif, Ze dve na-
hravky série Cantiones sacrae v podani
siboru Chorus angelorum (prvii sme re-
cenzovali v ¢isle 4/96 ndsho ¢asopisu) tvo-
ria v slovenskych podmienkach vzicny
projekt, umoZiiujtici hudobnikom i laic-
kym zdujemcom obozndmif sa s naSimi
starymi, do znacnej miery uZ zabudnutymi
duchovnymi piesfiami. KedZe povedomie
tradicif cirkevného spevu je u nés chatrné,
méZem iba fandif takymto iniciativam
a difaf, Ze ndjdu ohlas u tych, ktorym si
predovietkym urcené.

PETER RUSCIN
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akto nazval svoju zaujimavi pred-

I nasku portugalsky kfiaz a hudob-
nik, kanonik Portskej diecézy, pro-

fesor Dr. Antonio Ferreira dos Santos, 4.
novembra 1997 na viedenskom Institite
pre cirkevni hudbu. Doplnil ju diapozitiv-
mi, hudobnymi ukaZzkami a tlaCenymi ma-
teridlmi, ktoré dokumentuji zanietend
a cielavedomu dvadsafroéni ¢innost, ktora
po desafroiach protindboZenskych rezi-

mov vedela vzkriesif hudbu v portugal-
skych kostoloch na pozoruhodnd, priam
prikladni droveri.

Zacalo sa to roku 1960, ked portsky
biskup poslal mladého A. Ferreiru na §ti-
dium cirkevnej hudby do Mnichova. Po
desatroénom $tidiu v Mnichove a inych
krajindch Eurépy sa vrétil a v spolupréci
s biskupom rozvrhol pldn préce:

a) zhromaZdif skupinu zapdlenych fudi
ako motor vyvoja, pretoZe v tom Case ne-
bol v Portugalsku ani jeden kvalifikovany
cirkevny hudobnik, spevokol a vietky
staré organy (novych nebolo) boli znicené

b) zalozif diecéznu Skolu pre cirkevnd
hudbu

¢) zaloZif ¢asopis a vydavatelstvo

d) zaviest vyuCovanie cirkevnej hudby
do kitazskych semindrov. Skoro potom zo-
mrel biskup a jeho ndstupca nebol k no-
vim snahdm Ziflivy. Nasledujice roky
1i¢il P. Ferreira ako vel'mi tazké a plné pre-
kdzok, ale aj obrovského nadSenia Tudi,
ktorych do projektu zasvitil. Zlom nastal
roku 1981, kedy sa podarilo v portskej ka-
tedrdle usporiadat koncert duchovnej hud-

by, na ktorom sa zi¢astnilo 700 spevikov
a tisice ludi sledovalo podujatie okolo ka-
tedraly z reproduktorov. Vtedy nastal ob-
rat aj v zmy§lani biskupa; v kézni sa pridal
na stranu budovatefov a od tych Cias sa stal
zdstancom a podporovatefom vietkych
asili. Démsky zbor v Porte sa rozréstol
z pOvodne 42 spevikov na vySe sto, vzni-
kali dalSie spevokoly po celej krajine
(dnes je ich vySe 800). Diecézna Skola pre

cirkevni hudbu, ktord zadinala s 30 Studu-
jucimi, ich m4 dnes 140. Casopis vychd-
dza pifkrat roCne, vydavatelstvo je velmi
aktivne, zaviedli vyucovanie cirkevnej
hudby do seminarov. Vznikol najprv stibor
plechovych néstrojov na spolutidinkovanie
so zborom, potom komorny orchester.
Prof. Ferreira bol kooptovany do biskup-
skej konferencie, kde bol vytvoreny
Sekretaridt pre cirkevnid hudbu, ktory ria-
di. KaZdoroéne usporiadajd tyZdne litur-
gickej hudby v rozlicnych krajoch
Portugalska.

Po viac ako 100 rokoch sa podarilo po-
stavif prvy novy organ v Portugalsku,
v katedrdle v Porte, roku 1985. Cyklus
koncertov na tomto, v krajine naprosto no-
vom ndstroji vyvolal refazovi reakciu
a stavbu dalsich v celej krajine. Poslali vy-
§tudovat do Nemecka troch mladych orga-
ndrov, ktorf teraz uz pdsobia doma, vytvo-
rili aj ndrodnd Komisiu pre historické or-
gany, v ktorej spolupracuje $tat s Cirkvou
a ktord reftauruje ddvno zabudnuté a ne-
funké&né staré organy zo 17, a 18. storocia.

Kurzy pre organistoy a zbormajstrov st

pristupné pre hudobne uZ vzdelanych, kto-
ri 3 roky navStevuji podrobne planovany,
narocny vzdeldvaci cyklus: zhromaZdia sa
na dva tyZdne na intenzivne $tidium, do-
stanii Glohy a stretni sa znova na dvojtyz-
denné Skolenia okolo Vianoc a Velkej no-
ci. Zaverecné skusky absolvovalo doteraz
57 Studentov rozli¢ného veku, troch
najlepsich poslali na vysokoskolské $tadi-
um do Nemecka. Doma ich akaju sludne
dotované miesta v katedrdlach.

Roku 1991 sa uZ podarilo masové po-
dujatie: vo Fatime sa zhromazdilo 800
zborov s 20 000 spevdkmi na spoloénd cir-
kevnohudobni akciu, azda najvicsiu v de-
jindch, s obrovskym ohlasom, ktory do-
niesol aj velmi potrebné sponzorstva
(Cirkev je oddelena od §titu, financuje sa
sama a z prispevkov).

V roku 1997 sa podaril aj ddvno Zelany
projekt: vytvorif cirkevnii umelecki Skolu.
Je pridruZena ku Katolickej univerzite
a ma Styri fakulty: hudobni (so $tidiom
organa, dirigovania, skladby a muzikolé-
gie), vytvarnd (zahriiuje vietky druhy cir-

kevného vytvarnictva), fakultu konzerva-
cie a reStaurdtorstva cirkevnych pamiatok
a fakultu medidlnu (prdca v médiach, tele-
vizii a filme). Md 74 posuchicov, trvd 5
rokov, pri¢om na hudobnej fakulte si 3 ro-
ky Stiidia spolo¢né, dva roky patria $pecia-
lizacidm. Budova stila 40 mil. DM (asi
800 miliénov Sk), ma 6 organov, auditéri-
um, 50 cviéebni, 20 poslucharni. Stvrtinu
prostriedkov  ziskali zo  zbierok
v Portugalsku a po celej Eurépe, kde cho-

. di Prof. Ferreira prednéaf a agitovat kaz-

dy rok, ostatné od $tatu a z Eurépskej tinie.

Prof. Ferreira je zaroveii regenschorim
v Portskej katedrile, kde uZ roky predvi-
dza najzndmejfie a najviiClie oratoridlne
diela svetovej literatiiry, sam komponuje
pre svoj stibor a je duSou celého, dnes uZ
rozvinutého hnutia za cirkevni hudbu
v Portugalsku. Jeho prednaska vo Viedni
sa stretla s velkym obdivom. V mnohych
ohladoch méZe byt jeho prica a vysledky
in¥pirativne pre obnovu cirkevnej hudby
u nas,

FERDINAND KLINDA
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polovici novembra m.r. sa
v kostole sv. AlZbety po piaty-
krat v tomto meste zisli na fes-
tivale Chramovd piesefi chramové
(a nielen cirkevné) spevicke zbory zo
stredného Slovenska, a to vdaka

Podpolianskemu kultirnemu stredisku
a Farskému dradu Zvolen.

Festivalom Chramovd piesei uZ pres-
lo nickolko zacinajicich spevickych

..kto spieva, dvakrdt sa modli* a vyzdvi-
hol vyznam spevu v chrame.

Festivalu sa v tomto roéniku zi&ast-
nilo celkove sedem spevdckych zborov
a vokdlnych telies mlddeZnickych i do-
spelych, z ktoryeh najmid domadci
Cirkevny mlddeZnicky spevicky zbor
ABAKUK a O.M.D. Gloriam zo Ziaru
nad Hronom disponovali peknymi hlas-
mi a vcelku slusnou hlasovou kultirou,

vSetky interpretacné kritérid, zmysel pre
detail, dynamicku vyvdZenosf a frizova-
nie, najmié u ndro¢nejich skladieb.
Hosfom festivalu bol uZ pravidelny
(pédfndsobny) dcastnik - Spevdcky zbor
pri rimsko-katolickom kostole v Kru-
pine (dir. A. LiZbetinov4), ktory preuka-
zal vyborné interpretaéné schopnosti,
hlasovi kultiru, zmysel pre vystavbu
diela a dramaturgicky cit. Zbor ma vda-

Spevdcky zbor z Krupiny, dir. A. Lizbetinovd

zborov, ktoré sa vypracovali na stredne
vyspelé i pokrofilejdie vokilne telesd
v regiéne i stredoslovenskej oblasti.
Festival si z roka na rok ziskava Zoraz
viac priazniveov, prifahuje krasou svojej
mySlienky mladsich i star§ich veriacich,
mnohych priaznivcov zborového spevu
a nad8encov vokdlneho umenia.
Hlavnou myS&lienkou festivalu, ako po-
vedala Mgr. Erika Zigovd z PKS, je
»ZvySoval umelecki trovei spevickych
zborov a konfrontovaf ich celoroéni
pracu®,

Festival zahdjil p. dekan Nepsinsky,
ktory privital vSetkych pritomnych
a zidastnené spevicke zbory slovami

V prevaZnej miere sa predstavili svojou
vlastnou tvorbou, ¢o moZno pozitivne
hodnotif. U spevickych zborov zo
Zvolena (Cirkevny spevicky zbor pri
chrdme sv. AlZzbety a Cirkevny spevéc-
ky zbor pri chrame BoZského srdca
JeziSovho) bolo citif nevyrovnanost jed-
notlivych hlasovych skupfn. Zarukou do
budiicnosti je perspektivne a ambicidz-
ne vedenie na poste dirigentov u obi-
dvoch kolektivov. Cirkevny spevicky
zbor Kremnican, ktory pOsobi pri zé-
mockom  chrdme sv.  Katariny
v Kremnici, priSiel do Zvolena s narog-
nou dramaturgiou (Perosi, Lasso,
Ravanello, Mozart), aviak nespliiial

ka svojmu zloZeniu a entuziazmu aj na
viicSie cyklické diela. Druhym hosfom
bol Zvolensky spevdcky zbor (dir, B.
Vargic), ktory je momentdlne v akomsi
obdobi ,prebudovdvania telesa za po-
chodu®. Na festivale sa predstavil diela-
mi Bortnanského, Bellu, Brucknera,
Marziho, Mozarta. Tento kolektiv by
potreboval v stasnosti omladif svoje
rady a eSte vyraznejsie sa zaoberaf hla-
sovou kultdrou jednotlivych hlasovych
skupin a celkovym zvukom telesa.

U vEetkych spevickych zborov treba
vysoko hodnotif pristup k tomuto festi-
valu, snahu o Co najlepSie prevedenie
Jednotlivych zborovych skladieb a vy-
tvorenie sviatoCnej atmosféry primera-
nej tomuto zanru.

A Co by skvalitnilo dalSie ro¢niky to-
hoto sympatického podujatia? Vytvo-
renie dvoch kategérif — mladeZnicke;
a starSej, a tym aj dvoch festivalovych
koncertov, ktoré tak dajd vi¢si priestor
jednotlivym telesam ucinkovat
a tieto vyuZijii moznosti sprievodu chri-
mového ndstroja.

Ziaverom si mozno len Zelaf, aby zdu-
jem tak zo strany Podpolianskeho kul-
tirneho strediska ako i Farského tradu
vo Zvolene zostal nadalej pozitivny vo
vzfahu k uvedenej akcii, ktord m4 u §i-
rokej verejnosti uz znaény ohlas, a aby
mali zborové amatérske kolektivy sti-
mul a chuf do dal3ej price v oblasti zbo-
rovej kultiry na Slovensku.

MirAn PAzURIK
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V ditoch 12. a 13. novembra m. r. uspo-
riadal Trnavsky hudobny kabinet a mesto
Trnava v spoluprdci s dalSimi inStittciami
muzikologicky semindr na tému 60 rokov
Jednotného katolickeho spevnika.

Ako uZ samotny ndzov napoveda, semi-
nar bol venovany Jednotnému katolickemu
spevniku M. Schneidra-Trnavského - do-
dnes pouZivanému a na Slovensku nepre-
konanému dielu v oblasti chrdmovej pies-
ne. Bol zhodnotenim jeho vyznamu, ale
i zameranim pozornosti smerom k priprave
nového liturgického spevnika, ktorého po-
treba je v sti¢asnej dobe rovnako naliehava,
ako bola priprava celondrodného spevnika
pred Sestdesiatimi rokmi. Medzi Gcastnik-
mi semindra bolo niekoTko osobnosti z ra-
dov teoldgov, muzikoldgov a praktickych
muzikantov. ktorf by sa na priprave takého-

to spevnika mohli podielaf a niektori z nich
maji uZ velkd Cast teoretickej pripravy za
sebou (Mons. Konecny).

Uvedenim do problematiky bol dvodn§
referit konferencie Motivy vzniku JKS, je-
ho wiznam a funkeia v minulosti a dnes.
Tilia Adamkova v fiom zoznamila pritom
nych s podmienkami vzniku JKS, zdoraz-
nila pripravenost vtedajsej doby pre vznik
tohto diela celondrodného v§znamu, zjed-
nocujiceho cirkevny spev na Slovensku.
Dal3ie referity tivodného bloku boli pohla-
dom na JKS a liturgicky spev vo svetle po-
ziadaviek 1. Vatikdnskeho koncilu a obno-
venej liturgic (Mons. Anton Koneény:
Problematika pokoncilového liturgického
speviika a JKS M. Schneidra-Trnavského,
Vlastmil Dufka SJ: JKS ve svetle [l
Vatikdnskeho koncilu, ThDr. Amantius
Akimjak: Liturgické vyuZitie piesni z JKS
v pokoncilovej liturgii). Ako problematic-
kd sa ukazala najmi textovd stranka piesni.
ktorej sa bliz8ie napriklad
Vlastimil Dufka, ktor§ upozornil na

venoval

Areibiskup Jdn Sokol, Stefan Bosudk a Stefan Bugala na predsta- v
veni CD nahrdvky M. Schneidra — Trnavského

dolezitost Sv. pisma ako zdroja textov k li-
turgickym piestiam. P. Igor Vajda SJ vo
svojom referdte skiimal inSpiracné zdroje
novych liturgickych spevov a chramovych
piesni. Juraj Lexmann sa v referite JK§
a ndbozZensky zdzitok zameral na sféru psy-
chologického a ndboZenského zaZitku,
ktory umocfiuje aj harmonia piesni JKS.
Dal§{ blok referdtov sa venoval viac tex-
tovej stranke piesni (Juraj Potdcek:
Pripomienky k prozodii textov JKS),
sistredil pozornosf na autoroy textov
(Marta Blazovi: JKS 7 pohladu literdrne-
i), pripomenul jed-
notlivé vydania
speviika (Hadridn
Radvanyi: Tyvpogra-
fickd dprava JKS,
vvdania, driuhy vy-
dani a naklady), za-
stoj J. Postényiho,
predsedu SSV v case
vzniku spevnika na
jeho vydani (Stefan
Hanakovi¢: M. J
Pistényi - zostavova-
tel JKS). Ingpirdciu
Juchovnou piesiiou
dalsej cirkevne)
tvorbe M. Schneidra
— Trnavského si vo
svojom referdte viimala Edita Bugalovd,
Stanislav Surin sa ststredil na jednu
z problematickych oblasti piesni - na ich
interpretaciu, Peknou ukazkou spbsobu,
ako piesne JKS predviest a predohrat, bol
veCerny koncert v Dome sv. MikuldSa. na

ktorom okrem piesni z JKS odzneli i nie-
ktoré diela M. Schneidra-Trnavského z pr-
vej profilovej CD nahravky jeho duchovnej
tvorby. Predstavenie CD nasledovalo po
vedernom Koncerte.

Referaty pocas druhého diia konferen-
cie sa sustredili na piesne zo starSich spev-
nikov, ktoré sa nachddzaji v JKS. (Ludovit
M. Vajdi¢ka: Cantus catholici - 1655).
Podobnej téme sa vo svojom referite do-
tkla aj Ludmila Cervend (picsne zo
Spevnika  Jdna  Egryho).  Simona
Romportlova skimala vplyv cecilidnskych
reforiem na duchovnd piesein a Ivan
Valenta v referdte Slovenskd duchovnd pie-
ser a spevniky krestanskych nekatolickych
konfesii 1. polovice 20. storodia poukdzal
okrem inych sdvislosti na paralelné reakcie
v dejindch, ktoré viedli pribliZzne v tom is-
tom Case k podobnym vysledkom. (Vo vy-
davani spevnikov sa to tyka napriklad
Charvitovho evanjelického spevnika, kto-
ry vysiel v roku 1936 a nasledne na to bol
v roku 1937 vydany JKS. Podobnou para-
lelou bolo 1 vydanie Cithary sanctorum
a Cantus catholici v 17. storoci.)
Ingpirdciou k priprave nového liturgického
spevnika na Slovensku boli zaverecné re-
ferdty, ktoré priblizili pokoncilové spevni-
ky v susednych krajinach - Rakusku,
Madarsku a Cesku. (E. Duka-Zélyiomi:
Eneklo Egyhdz, L. Mokry: Gotteslob, P.
Cikrle: Cesky kanciondl). Skiisenosti, kto-
rymi presli niektori z referujicich pri pri-
prave domacich spevnikov, (P. Cikrle bol
napriklad v komisii pripravujiicej Cesky
kanciondl) md7u posliZif aj pri priprave
naSho spevnika procesio-

vych spevov.

Verme, Ze stretnutie a 2o-
znamenie Tudi, kioré pri-
niesol tento starostlivo pri-
praveny seminar, sa zuroci
pri spoloéne] praci na
tomto nédroénom diele,
ktoré bude podobne ako
priprava JKS pred Sestde-
siatimi rokmi vyZzadovaf
spoloéné dsilie liturgistov,
textarov aj hudobnikov.

IVETA SESTRIENKOVA

Areibiskup Jdn Sokol, Mons. Anton Koneény a Stanislay Surin
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Aj tak by sme mohli na-
zvaf priblizne 60-minttové
slovno-hudobné predstave-
nie, ktoré pod vedenim ses-
tier spoloCenstva Rodiny
Marie spoluvvykupitelky
pripravili §tudenti Gymna-
zia sv. Cyrila a Metoda
v Nitre.

O svoju radost z narode-
nia Spasitela sa podelili na-
ozaj Stedro: ,Sndrou pia-
tich predstaveni 15. — 19.
decembra v KkldStornom
chrime na Farskej ulici
v Nitre.

Jednotlivé vystupy (po-
¢niic zvestovanim aZ po na-
rodenie Krista) charakteri-
zovalo nielen ich detailné
scénické prepracovanie,
ale predovietkym (netra-
diény?) spbsob narabania
50 slovom.

V snahe nechaf vyniknif myslienku a nie
seba - prednasali ucinkujici texty v nemenne
pokojnom - aZ upokojujicom tempe, o
v symbidze & rovnako Gspornym pohybom

SVETLO Z BETLEHEMA

alebo viano¢na mediticia nitrianskych gymnazistov

postvalo predstavenie viac do roviny medi-
tativnej neZ divadelnej.

Sériu posobivych scén (vyjavov) prepoje-
nych postavou rozpravaca umociiovali piesne
v podani Studentského spevdckeho zboru rov-

nako a capella ako aj so
sprievodom  hudobnych
nastrojov (husle, flauty,
gitary, organ) obohate-
nych o tirolsky ,hackbret™
- teda akysi zmenseny va-
riant nisho cimbalu.

Zo zikulisia priprav
stojl urite za zmienku,
Ze Sestdesiat naozaj pl-
nych mindt predstavenia
vzniklo v priebehu re-
kordnych dvoch (1) tyzd-
fiov, a to predovietkym
vdaka obdivuhodnému
organiza¢nému usiliu re-
holnych sestier, zavide-
niahodnému entuziazmu
Studentov a sympatickej
podpore vedenia Skoly.

Hodinka rozjimania
0 viano¢nom posolstve
s miladymi Tudmi teda
nebola len divadelnym predstavenim (s inak
vydarenymi - vlastnoruéne zhotovenymi
kostymami a pdsobivou scénou), ale najmé
povabnym sprostredkovanim pravej radosti
z Vianoc. MARIA MANDAKOVA

HUDBA V KOSTOLE DUCHA SVATEHO
v DEVINSKEJ NOVEJ VSI

Od roku 1994 pripravuje Hudobné mizeum
Slovenského narodného muzea, Slovensky vybor
Pax Christi Slovakia, obCianske zdruZenie Votum
a naddcia (dnes obcianske zdruZenie) Daphné po-
dujatia, ktoré sa sustreduji najmi v kostole Ducha
sviitého v Devinskej Novej Vsi. Impulzom a mys-
lienkovym zdkladom podujati sa stali dvahy filozo-
fa a skladatela Romana Bergera o nevyhnutnost
orientdcie a smerovani ¢loveka na sklonku 20. sto-
rodia k ,.sacrum’, alebo inak, o nevyhnutnosti lud-
stva , narodif sa z ducha”, ndzory a tivahy rim., kat.
fardra v Devinskej Novej Vsi Karola Moravéika
o Zivote kresfana v sti¢asnom svete a Gvahy p. bis-
kupa Rudolfa BaldZa o spoluprdci kitaza so svojou
farnosfou. DéleZitd dlohu zohrala i podpora realizd-
cie mySlienok predsedom Slovenského vyboru
hnutia Pax Christi Ing. Fudovitom Molnarom, CSe.

V nasom , projekte” iflo o to, aby sme k hudbe,
ktord pocivame, nepristupovali len z hladiska kva-
liného alebo menej kvalitného estetického zaitku
(samozrejme uZ vbbec nie z pohladu | sprijemne-
nia* chvile), ale aby sme sa spoloéne pokusili zacle-
nif hudbu, ktori pociivame, do kontextov toho,
s ¢im sa v priebehu podujatia stretmeme. Pokusili
sme sa byt pozornf a vnimavi teda nielen k hudbe

samotnej - ¢o by nebolo byvalo zlozité, lebo
sme potivali vysokohodnotné umelecké diela
v kvalitnej interpretdcii (napriklad v interpreta-
cii Zboru Stétneho konzervatdria pod vedenim
DuSana Billa, Chrdmového zboru Ad una corda
z Pezinka, komorného siboru Camerata
Comeniana Bratislavensis pod vedenim doc.
Kristiny Izdkovej) - ale po jej vypoduti snaZili
sme sa pozorne vnimaf a objavovat formy jej
vzfahu k vytvarnému umeniu v priblizeni cez
odborny slovny vyklad autora a prezentdciu ori-
gindlneho vytvarného diela. Pokisili sme sa
hladat a objavoval vziahy a hadam i ,spoloc-
nych menovatefov'* oboch druhov umenia s ho-
vorenym slovom, vo chvifach ticha, a potom,
zmeniac prostredie, v pozorovani prirody, ale aj
v praktickej ¢innosti, napriklad v rdmei ochrany
prirody. NeSlo ndm o pozndvanie za d¢elom na-
dobiidania novych vedomosti o spozndvanom
predmete. [8lo ndm o uvedomovanie st moz-
nvch kontextov i snahu a pokus o spoluvytvira-
nie mozaiky vzfahov, v ktorych hudba, vzhfa-
dom na svoju univerzdlnosf, md svoje dolezité
a nezastupitelné miesto.

ALEXANDRA TAUBEROVA



Informujeme

ADORAMUS TE

39

DUCHOVNA HUDBA
V ROKU 1998

(celoslovenske a medzinarodné poduijatia)

Festivaly

Medzinirodny festival chramovych
zborov ,,Ad una corda*

Prehliadka chrimovych zborov s me-
dzindrodnou ii¢asfou

(2. rofnik)

30. april - 3. mé;j

Pezinok

M. Sipos, ul. SNP 17, 902 01 Pezinok,
tel.: O7/5434 226, fax: 0704/ 412 303
(Mestsky irad Pezinok)

LUMEN ‘98

Medzinarodny festival gospelovej
hudby

1. - 2. maj

Trnava

M. Biici, E. Safdr, Festival LUMEN,
Mileticova 7, 821 07 Bratisiava, tel.:
07/5431 222, 711 218, 5431 204, fax:
G7/ 5431 118

Namestovské hudobné slavnosti
Sutaznd prehliadka chramovych spe-
vackych zborov

6.~ 7. jin

Namestovo

E. Muiakovd, Mestsky kultiirny podnik,
Stefdnikova 208, 029 01 Ndmestovo,
tel.: 0846/ 522 247

4. Gorazdov ekumenicky festival sak-
ralnych skladieb, TrebiSov ‘98
Festival cirkevnych spevackych zborov
rozli¢nych konfesii

12. - 14. jin

Trebisov

M. Holecko, Cyrilometodskd spolocno-
st, ndm. SNP 33, 813 31 Bratislava, tel.:
07/ 5391 130, fax: 07/ 5319 671

Musica sacra

Festival duchovnej hudby

6. jun - 5. jul

Nitra

E. Novosedlikovd, Ndrodné hudobné
centrum - Slovkoncert, Michalskd 10,

815 36 Bratislava, tel.: 07/ 5334 757,
fax: 07/ 5333 243

Verim Pane ‘98

Festival gospelovej hudby

10. - 16. august

Néamestovo

J. Drobny, Vrancovicova 58, 841 03
Bratislava, tel.: 07/ 5318 937, mobil:
0905 620 543, fax: 07/ 5318 939

Kremnicky hradny organ ‘98
Medzindrodny organovy festival

(8 koncertov)

28. jin - 16. august

Kremnica

R. Kostdlovd, S. Kowalski, ARS CON-
SULTING, Furdekova 35, 851 04
Bratislava, tel.: 07/ 819 546

VI. organové dni Jozefa Grefaka
Hudobny festival s medzinarodnou
tcastou

30. jun - 22. september (kazdy 2. tyz-
deti)

Bardejov

H. Bonkovd, Stdtna filharmonia Kofice,
Moyzesova 66, 041 23 Kosice, tel.: 095/
6224 514, 6220 763, fax: 095/ 6224 509

Gorazdove organové dni - Dudince
‘08

Celostdtna sifaznd prehliadka amatér-
skych organistov

august

Dudince

E. Zigovd, Podpolianske osvetové stre-
disko, Bystricky rad &. 1, 960 01 Zvolen,
tel.. 0855/ 249 57, fax: 0855/ 250 93

Trnavské organové dni

Cyklus organovych koncertov

august

Trnava

E. Bugalovd, Studentskd 9, 917 00
Trnava, tel.: 0805/ 331 36

L T T PRI T 2
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Prehlad hudobnych udalosti na Slovensku
v roku 1998 vydalo Nérodné hudebné cen-
trum v brofirke s ndzvom Hudobné uda-
losti na Slovensku 1998. Obsahuje prehlad
[festivalov, semindrov, kurzov, sitaZi v ob-
lasti vdZnej, populdrnej hudby a folkioru.

7. medzinarodny festival Slovenské
historické organy

Predstavenie vzdcnych historickych
ndstrojov na Slovensku

24. - 29. august

Slovenskd hudobnd iinia, Michalskd 10,
815 36 Bratislava, tel.: 07/ 5335 29},
Jax: 07/ 5330 188

Harmonia sacra Danubiana
Medzindrodny festival cirkevnej hudby
23.-31. oktdber

Komarno

L. Stubendek, Mestsky iirad, Ndm. ge-
nerdla Klapku 1, 945 01 Komdrno, tel.:
0819/ 701 748, fax: 0819/ 702 703

A
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Festival sakrialneho umenia a chraimovému zborovému spevu B l h W l # )
Ekumenicky zamerany festival literdrno-  26. - 29. november anozectame

dramatického, vytvarného a hudobného
sakralneho umenia

november

Kogice

L. Dejédrovd, Magistrdt mesta Kofice,
trieda SNP 48/A, 040 11 Kofice, tel.: 095/
419 178

Semindre

Cantus choralis Slovaca ‘98
Sympézium o zborovom speve je venova-
né slovenskej, svetovej zborovej tvorbe

Banskd Bystrica

M. Paziirik, PF UMB, Zvolenskd cesta 7,
974 0] Banskd Bystrica, tel.: 088/ 764
845, fax: 0887 616 35

Eurépska konferencia o evanjelickej
cirkevnej hudbe

Prednasky na tému ,,Uloha cirkevnej hud-
by pri budovanfi cirkevného zboru* spoje-
né s koncertami

24. - 27. september

Bratislava

J. V. Michalko, Vybor pre cirkevnii hudbu
evanjelickej cirkvi, Palisddy 46, P.O.BOX
289, 810 00 Bratislava, tel.: 07/ 5332 842

kej hudbe.
L 5

Vo februdri osldvila 70-te naredeniny
PhDr. Viera Lukdcovd CSC., nasa spolu-
pracovnictka a clenka redakénej rady éa-
sopisu ADORAMUS TE,

Dr. Lukdéovd pracovala dlhé roky
v Hudobnom iistave SAV, kde viedla od-
delenie siidasnej hudby, posobila ako
dramaturgiéka Slovenského spevdckeho
zboru ADOREMUS, v poslednych ro-
koch je organistkou v kostoloch v Lamadi
a na Dihkych Dieloch v Bratislave.
Redaktorka a redakcia fasopisu jej daku-
Jii za spoluprdcu, Fudski pomoc a do dal-
Sich rokov Zivota jef Zelajii pevné zdravie
a Bofie poZehnanie v jej sluibe liturgic-

-

NATESTOVSKE HUDPOBRE SLAVROSTI

VIII. roénik medzinarodného festivalu cirkevnych spevackych zborov

A. Miesto a termin konania

NHS sa uskutofnia v priestoroch
rimsko-katolickeho kostola
a Mestského kultirneho podniku
v Ndmestove, v diioch 6.-7. jiina 1998,

B. Usporiadatelia

Mesto Namestovo, Mestsky kultir-
ny podnik, Farsky drad, Nérodné
osvetové centrum v Bratislave.
Podujatie sa kond pod zdStitou primd-
tora mesta Namestovo.

C. Dramaturgia

NHS sd koncipované ako sifaZny
festival slovenskych cirkevnych spe-
viackych zborov dospelych a capella.
Festival je roz&leneny do dvoch sufaz-
nych kategdrii:

1. komorné mieSané zbory - do 24
spevikov

2. mie$ané zbory - do 40 spevikov

Zahraniéné spevicke zbory si ho-
sfujice a nezicastiiuji sa stifaZnej Cas-
ti festivalu. Ich program sa bude riadit
osobitnymi pokynmi.

Dramaturgia festivalu je orientova-
nd na interpreticiu duchovnej tvorby
slovenskych a svetovych autorov od
renesancie po sicasnost. Vyberova ko-
misia (menuje ju Nérodné osvetové
centrum v Bratislave) uskutoni vyber
G&inkujicich spomedzi prihldsenych
speviackych zborov zo Slovenska.

.

D. Podmienky idasti

O dcast na NHS sa méZe uchadzat
kaZzdy cirkevny spevdcky zbor p6so-
biaci na Slovensku s maximdlnym po-
¢tom 40 spevakov.

K prihlaske je potrebné dolozif pi-
somny doklad od sprdavcu farnosti,
pod ktori cirkevny zbor patri.

E. DiZka vystipenia

V sifaznej Casti sa predstavi kazdy
spevicky zbor programom v (rvani do
20 minit. Suc¢asfou programu bude 1
skladba od slovenského autora a odpo-
rica sa tieZ zaradif 1 gregoridnsky
spev. Spevicke zbory sa okrem toho
predstavia svojim samostatnym prog-
ramom v cbciach a mestich Oravy
(ucinkovanie na sv. omSi, prip. koncert
v kostole po sv. omsi.)

F. Vyber aéinkujicich

Vyber spevdackych zborov uskutoc-
ni vyberovd komisia, menovand NOC
v Bratislave, na zdklade zaslaného
zvukového zaznamu na MG kazete (3
skladby a capella). Zvukové zdznamy
za8li zbory do 15. 3. 1998 na adresu:
Nédrodné osvetové centrum, ndm. SNP
12, p. Blaho, 812 34 Bratislava, tel.:
07/ 3814 110. Zasielku musi sprevé-
dzaf sprievodnd prihldska obsahujiica
nazov, adresu zboru (aj telef. spojenie)
s udanim podtu jeho €lenov a vyjadre-
nim sdhlasu s podmienkami uGcasti.

Do 10. aprila 1998 budi vediici zbo-
rov pisomne obozndmeni s vysledka-
mi vyberu. V tom istom termine im
budi dorucené aj bliZSie informdcie
o podujati a prihld8ka na ubytovanie.

G. Finantné zabezpedenie

Usporiadatelia hradia a zabezpecu-
ju  Géinkujicim zborom  stravu.
Vybrané zbory si hradia a zabezpecu-
ji dopravu, hradia ubytovanie.
Ubytovanie zabezpetia usporiadatelia.

H. Hodnotenie

Jednolivé sifazné vystipenia bude
hodnotit odbornd komisia menovana
usporiadatel'mi, ktord vyhldsi poradie
(1.-3. miesto). Vitazné zbory budi od-
menené vecnymi alebo finanénymi
cenami. V8etky zicastnené zbory ob-
drZia pamitny list a upomienkové
predmety.

I. Kontaktna adresa

Mestsky kultirny podnik, Stefdni-
kova 208, 029 01 Ndmestovo, tel./fax:
0846/ 522 247, p. Musdkovd - riaditel-
ka, mobil: 0905 657 131, p. Milan
Kolena - umelecky riaditel festivalu.
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