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casopis o duchovnej hudbe ADOREMUS

Na tivod

-

amdtdm si, ako sme este na zdkladnej Skole so spoluZiakmi pocitali, kolko

rokov budeme mat v roku 2000. S otvorenymi ofami sme hltali ¢ldnky

v casopisoch Elektron a VTM o novijch technolégidch a moznostiach, kto-
ré ndm prinesie. Najviac nds vtedy zaujimalo, ako budi vyzerat autd...

Rok 2000 je takmer na dosah ruky a zdd sa, Ze tento fakt nds dnes nechdva iiplne
lahostajnymi. Ved ¢o také prevratné sa moZe odohrat za dva roky?

Swity Otec, pdpeZ Jdn Pavol 11. nds ubezpecuje, Ze sa toho moZe odohrat vela. Jed-
noducho povedané staci, ak vrdtime Vianociam ich pévodny zmysel, na ktory sme
za tych 2000 rokov akosi pozabudli.

Svity Otec nds vyzyva k tomu, aby sme si doplnili poznanie obsahu viery, lebo az
poznanie Boha ddva nd3mu rozhodnutiu uverit, prijat JeZiSa Krista a jeho vykiipe-
nie ako redlnu sucast kaZdodenného Zivota, skutocnii silu. A tak svity Otec vyhld-
sil rok 1997 za rok JeZisa Krista, rok 1998 budeme sldvif ako rok Ducha Svitého
a rok 1999 bude rokom Boha Otca. Ak nezostaneme pastoni, samotny rok 2000 by
mohol byt tristoSestdesiatpit dni trvajiicimi Vianocami.

Komisia pre duchovnu obnovu pri Konferencii biskupov Slovenska ndm - akceptu-
juic vyzou Svitého Otca - pomika podnety k priprave na rok 2000 v mesacniku Vel-
ké Jubilewm 2000. Pre rok 1998 zvolila Struktiiru: vierouka, duchovny Zivot, litur-
gta - a to nie ndhodne. Lebo to, o ndm vierouka poniika, sa premieta do duchov-
ného Zivota. Ale jednoznacnym vrcholom, na ktorom sa obe zloZky stretdvajii, a su
dokonca umoctiované, je suvitd omsa.

Liturgia svitej omSe md logickii stavbu, ktorej cielom je priviest ¢loveka k osobné-
mu stretnutiu s umucenym, vzkriesenym a osldvenym Kristom.

Preto je doleZité, aby liturgickd hudba zodpovedala liturgii, aby bola adekvdtna tej
Jej Casti, pri ktorej znie, aby umocriovala jednotlivé Casti liturgie a tak ich zhro-
maZdenému spolotenstvu pomdhala plnsie preZivat.

Rok 2000 je na dosah ruky. Na $kolské sny spred dvadsiatich rokov o novych tech-
nolégidch sme uz ddvno zabudli. Je tu vSak stdle silnejiica tizba po novych, skutoc-
nych Vianociach. Verim, Ze chdpanie a aktfune preZivanie liturgie ndm ich moze
priblizit. A na tejto ceste ndm moZe byt casopis ADOREMUS vyznamnym po-
mocnikom.

JurA] DROBNY
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ednotny katolicky spevnik sa

silne spaja s obdobim a liturgiou

pred Druhym vatikdnskym kon-
cilom. Plne sa vyuZival pocas celého cir-
kevného roka. Skuto&ne sledoval potreby
fudu. Spievalo sa z neho poCas oméi, po-
boZnosti, na puafach, procesidch a pri
inych prileZitostiach. Necdudujme sa pre-
to, ked ndm Tudia star$ej genericie tvr-
dia, Ze poznali vietky piesne z Jednot-
ného katolickeho spevnika naspamiif.
{Mladsia genericia to uZ s takou istotou
tvrdit nemdéZe.) Celé generdcie organis-
tov boli ,,odchované” na harmonickom
§tyle spevnika a na hudobnej re¢i Miku-
ldSa Schneidra-Trnavského. Niet pochyb,

spevy sa spievajd v slovendine - uZ ich
netreba komentovat prislufnou strofou
piesne. VyuZivajid sa dnes nidzovo v dlo-
he procesiovych spevov. CiZe z piesne,
ktord m4 osem aZ desf strof s vyuZité len
dve, tri. Dalej, prijimanie. Je to najdlhie
trvajica Cast v om§i, ktord moZno vyplnit
spievanim piesni. V spevniku je ich len
pif, preto sa tu spievaji aj piesne urfené
k poklone sviatosti oltdrnej, ktoré sa pred
koncilom spievali zvy€ajne po pozdviho-
vani. Svoju byvali funkciu stratili aj pies-
ne pred a po kdzni, ¢i na duchovné cvide-
nia, milo sa spievaji piesne k niektorym
svitym (napriklad k sv. Vendelinovi, Flo-
ridnovi, €i Rochusovi), zborové spevy
a Casf Cantica latina.

li, pretoZe oni elte takyto jednotny spev-
nik nemali. Napriklad J. Samko vo svojej
monografii z roku 1956 napisal: , Ked si
uvedomime, Ze ani Madari ani Poliaci
ani Cesi, ba ani Rakd%ania nemaji takto
zjednoteny cirkevny spev, musime pri-
znat, Ze vydanie Jednotného katolickeho
spevnika bolo vynimocnym a odvdZnym
¢inom.” Ale situdcia sa najmid po Dru-
hom vatikdnskom koncile zmenila a te-
raz my zévidime im. Co? Pekne spraco-
vané liturgické spevniky: celé zostavy li-
turgickych spevov, chramové piesne zod-
povedajiice duchu liturgického sldvenia,
atd’, ktoré ndjdeme v Madarsku, Polsku,
Rakisku i v Cechdch. Takyto liturgicky
spevnik s ndzvom Varhanni doproved

/. AMYSLENIE SA NAD FUNKCIOU
JEDNOTNEHO KATOLICKEHO
SPEVNIKA V SUCASNOSTI

Julia Adamkovd

ze im prirdstol k srdcu a nevedia si sldve-
nie liturgie bez piesni zo spevnika ani
predstavif. Av8ak neuvedomuji si, Ze
spevnik bol napisany pre potreby liturgie
a poboZnosti prdve pred koncilom, (Co
vyplyva aj z jeho Struktdry a obsahu),
a 7e uZ nesplita dobre potreby dnegnej li-
turgie.

Funkciu Jednotného katolickeho
spevnika najlepSie pochopime, ked' ndj-
deme odpovede na otdzky tykajice sa li-
turgického sldvenia, poboZnosti a ndbo-
zenského myslenia a citenia veriaceho
¢loveka z prvej polovice ndSho storocia.
Najmé poboZnosti (ktoré Tudia vykona-
vali aj pocas omSe), pite a procesie boli
prostriedkom duchovného rastu veria-
cich. Uzko s tym stvisi otdzka jazyka.
PoboZnosti byvali v Tudovej redi, ktorej
veriaci rozumeli, aviak omsu nemohli
dobre chédpaf kvéli latindine. Len spevy
v ludovej redi a poboZnosti pri sv. omsi
im ddvali nahliadnut do tajomstva celého
diania pri oltdri. Preto boli Tudové spevy
duchovnych piesni také obltibené a Zia-
dané.

Po liturgickej reforme v8ak spevnik
stratil svoju pdvodnd funkciu. Napriklad
,omSové” piesne uZ dnes nie si celkom
aktudlne, pretoZe predpisané liturgické

MladSie generdcie poznaji zo spevni-
ka viacmenej len vybrané piesne oms3o-
vé, na prijimanie a k sviatosti oltdrnej,
piesne z jednotlivych obdobi cirkevného
roka a zopdr maridnskych, &i k BoZské-
mu srdeu a podobne. Aky teda mdZe byt
ich vzfah k Jednotnému katolickemu
spevniku? Aj ked prieskum obltibenosti
piesni zo spevnika, ktory uskutoénili
v roku 1992 na Ustave hudobnej vedy
SAV ukdzal, Ze asi 50% mlddeZe ich rada
spieva, je moZné, Ze sa im tieto piesne
akosi podvedome spdjaji s chramom
a s nedelnou liturgiou. MdZe to byt viac-
menej otdzka zvyku,

Jednotny katolicky spevnik je
v stiCasnosti povaZovany za skvost naSej
kultiry. A nielen to. Vyzdvihujeme ho aj
ako najvydarenejSie dielo v oblasti chra-
movej piesne, resp. ludovej duchovnej
piesne - dodnes neprekonané. Mikul4dZo-
vi Schneidrovi-Trnavskému vdadime za
to, Ze tymto dielom pozdvihol slovenski
chramovil piesefl na vysokd umelecku
drover.

Spevnik bol vo svojej dobe svetovym
unikdtom, pretoZe zjednotil spev chra-
movych piesni nielen v jednej diecéze &i
kraji, ale na celom Slovensku. Okolité
ndrody nam vtedy v kitiku dufe zdvide-

k mefnim zpévim... vydali napriklad
v Cechdch, novy spevnik maji tie?
v Madarsku, Rakisku a v Polsku.

Potreba nového liturgického spevnika
Je akitna. PouZivanie JKS v stcasnej li-
turgii vyZaduje ozajstnd zbehlost v otdz-
kach liturgickej hudby, pretoZe este dnes
sa v niekiorych kostoloch stretneme
s tym, Ze sa namiesto spevu gléria spieva
piesei z JKS a podobne. A to uZ pre§lo
par desafro¢i od liturgickej reformy: (Je
to len chyba, ¢i nevedomost organistu?)

Na jednej strane sa vela hovori o JKS
ako o naSej kultdrnej pamiatke a Zivot-
nom diele M. Schneidra-Trnavského a na
druhej strane sa spevnik ndsilne vtesniva
do liturgie, v ktorej sa meni jeho niek-
dajia funkcia. A tak z velkého umelec-
kého diela ostdvaji iba okyptené pozos-
tatky - zdplaty na aj tak velkd dieru
v nadej liturgickej spevnikovej literatire.
Dokedy?
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Hudba, spev a tanec patrili k naj-
star§im prejavom radosti i Zialu u vet-
kych ndrodov. Ako hudba vznikla a kedy
sa prvykrit objavila, to sa pokiifaji objas-
nif staroveké myty i sdicasna veda.
spdja s bozstvom. Hudbu objavil boh
a potom ju odovzdal Tudom,

Hudba v novozakonnych textoch
Pisma svitého

Novozdkonné texty sa na rozdiel od
textov starozékonnych o hudbe vyjadrujd
len sporadicky. NeprindSaji nam ani zo-
znam hudobnych ndstrojov pouzivanych
pri liturgii, ani ndvod ako, kedy a o spie-

HUDBA, TANEC
A HUDOBNE NASTROJE
V NOVOZAKONNYCH TEXTOCH

Podla indickej tradicie bola hudba pé-
vodne umenim vyluc¢ne boZskym. V In-
drovom raji sa hudbou zaoberali bozski
gandharvovia a nymfy apsarasy. Ludom
ju odhalil Brahma prostrednictvom mu-
niov a askétov. Sumeri pripisovali hudbu
bohyni Nifia a Asyréania volali I8tar , ha-
remonickd flauta so sladkymi ténmi®.
Grécka mytolégia uvddza ako objavi-
tefov hudby Apoléna Foiba, Orfea a Di-
ovho syna Amfiona, ktory sa od svojho
otca naucil kitharodickému nomu i poé-
zii.

Hudbu chdpali nie ako krdsne umenie,
ale ako mocny prostriedok s vplyvom na-
boZenskym, mravnym a spoloenskym.
Platén urobil z hudby jeden zo zdkladov
svojho Statu. Terpandros a Aridn liecili
ibnskymi a lesbickymi spevmi vdZne
choroby. !

Stari Zidia pripisovali hudbe historic-
ky povod. Podla Gn 4, 19-22 ,, Lamech si
vzal dve Zeny. Jedna mala meno Ada
a druhd mala meno Sela. Ada porodila
Jabela, on je praotcom tych, &o byvaji
v stanoch a ¢e chovajit dobytok. Meno
jeho brata bolo Jubal. Tento je praotcom
vietkych, fo hrajii na citare a flaute”.
Hudba, tanec a spev znamenali i v staro-
zdkonnom Zidovstve predovSetkym bo-
hosluzbu - oslavu jediného Boha - Jahve-
ho. ,Ddvid a cely Izrael tancovali pred
Pdnom celou silow pri piesfiach (za
sprievodu) citdr, hdrf, bubienkov, zvon-
cekov a cimbalov” (2 Sam 6,5). Krialovi
Dévidovi sa pripisuje i vyclenenie nie-
ktorych rodin pre sluzbu spevikov a hu-
dobnikov (1 Par 25, 1-6).

spev a vysli na Olivovit horu", rovnako
v Markovej paralele (Mk 14, 26). Trochu
viac sa dozvieme zo Skutkov apostolov
a z apostolskych listov. Tieto ndm nielen
dosvedcujii skuto¢nost, Ze v prvokrestan-
skych obciach sa pri bohosluZbéch spie-
valo, ale Ze niektor{ veriaci boli obdareni
charizmou ,,chvilospevu®. (1Kor 14, 26:

Juraj Drobny

vaf (s vynimkou Jak 5, 13). Ani samotny
Kristus nim o hudbe nenechal Ziadne
indtrukcie. Preto je len samozrejmé, Ze
prvokrestanské obce prevzali bohosluzby
od synagdgy, ba v zaCiatkoch sa od syna-
gbgy a chrdmu vébec neodlucili. A tak
budeme k jednotliv¥m bodom tejto price
pristupovaf vZdy s ohladom na texty sta-
rozdkonné,

Spev

O hebrejskej melodike a spdsobe spe-
vu toho vela nevieme. Niektori autori na
zdklade textu 2 Pa 5, 13 | Trubadi a spe-
vdci boli tak jednotni, Ze bolo poéut (len)
Jjeden hlas chvdly a oslavy Pdna*? pred-
pokladaji, Ze $lo o spev jednohlasny, iba
s prirodzenym rozdielom medzi hlasom
zenskym a muzskym, ¢omu by nasved-
¢ovali pozndamky v 1 Pa 15, 20 , al-ald-
mét* - diev€enskym hlasom(?) a v 1 Pa
15,21 ,,al hafeminit” - podla dsmej (asi
o oktdvu?). Velka ¢asf Zalmov md v svo-
jom nadpise uvedend poznadmku o tom,
kedy a ako sa md dany Zalm spievat.
(Mizmor - spieval so sprievodom struno-
vého néstroja — Z 75, Tefilld - modlitba —
Z 17, 86, Ha-ma-al6t - stupiiové pieseii —
Z 120-134, a podobne). Iné poznimky
v nadpisoch Zalmov m&Zu svedCif o tom,
Ze ich melédia bola prevzatd z profinnej
piesne (Z.21 - podla ,, Jelenica zory*, Z8
- podla , Lisy vinové“ a podobne).

Evanjelid sa o speve zmiefuji iba
v sivislosti s poslednou vecerou, a to
u Mt 26, 30: ,, Potom zaspievali chvilo-

wKed sa zidete, kaidy nieco md: dar
chvdlospevu, nduky, zjavenia, jazvkov,
vysvetlovania, vietko nech je na budova-
nie.")

Vo viacerych Apostolskych listoch sa-
mi apostoli veriacich priamo nabddali
k spevu a i ked nestanovili uréité presné
pravidld, podla ktorych by sa mal spev
riadif, nickolko pokynov podali. Napri-
klad v 1 Kor 14, 14-17: ,, Lebo ak sa mod-
lim darom jazykov, modli sa méj duch,
ale moja mysel ostdva bez uZitku. Co te-
da? Budem sa modiit duchom, budem sa
modlit aj myslou. Budem spieval du-
chom, budem spievat aj mysfou. Ved ak
budes dobroredit v duchu, ako potom
Jednoduchy &lovek povie na tvoje dobro-
recenie: - amen - ked nevie, ‘o hovoris?
Lebo ty iste sprdvne vzddvas vdaky, ale
druhy sa tym nebuduje. “ Podobne v Ef 3,
18-19: ,,A neopfijajte sa vinom, ved'v fiom
Je samopas, ale budte naplneni Duchom
a hovorte spolocne Zalmy, hymny a du-
chovné piesne.” V Kol 3, 16: , Kristovo
slovo nech vo vds bohato prebyva. Vo
vietkej miidrosti sa navzdjom poicajte,
napominajte a pod vplyvom milosti spie-
vajte Bohu vo svojich srdciach Zalmy,
hymny a duchovné piesne.” V Jak 5, 13:
WI¥pi niekto z vds? Nech sa modli. Je
niekto vesely? Nech spieva falmy. "

Podla sv. Augustina Aurélia by sa da-
lo usudzovat, Zze v prvych storoCiach
kresfanstva bol zndmy viachlasny spev.

Na konci druhej knihy Scipio uvddza,
Ze ako pri hrani a piskani, v speve a hla-
soch treba dodrZiavaf isty suzvuk rozlic-
nych hlasov, ak monoténnost a chrapot
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nemd urdZaf cvidené ucho - sizvuk sa déd
zladi¢ a usporiadaf z najrozmanitejSich
hlasov.?

Samostatni skupinu tvoria zmienky
o speve v Apokalypse sv. Jana apoitola.
Vietky sa dotykaji eschatologickych ta-
jomstiev a ako také majd svoje konkrétne
zamerania. (Napriklad v Zj 5, 9
....a spievali pieseri Mojfisa, BoZieho
sluZobnika a Bardnkovu pieseri™).

Tanec

Ako u vetkych narodov, i u Izraelitov
bol tanec v prvotnej forme siicastou ni-
boZenského obradu. Tancovali Zeny, aby
tak privitali bojovnikov vracajicich sa
z boja, ktory bol u Izraelitov vidy po-
vaZovany za naboZensky (1 Sam I8, 6:
.Ale ked vchddzali, ked sa Ddvid vracal
po pordzke Filistinca, vychddzali Zeny zo

_vetkvch izraelskych miest so spevom
a tancom v ustrety krdlovi Saulovi s bub-
nami, plesanim a harfami.™)

Tanec tvoril déleZitd Casf naboZen-
skych sldvnosti pri vinobrani (Sdc 21, 19-
23: |, Vraveli: «Hla, kaZdoroéne byva
sldvnost Pdnova v Sile.» A prikdzali Ben-
Jjaminoveom: «Chodte a ukryte sa vo vi-
nohradoch! Potom ddvajte pozor! A ked
zhaddte, Ze §ilske devy vychddzajii k cho-
rovodom, vyjdite z vinohradov a uneste si
kazdy manZelku z dcér Silskych!» A Ben-
Jaminci tak urobili. Vzali si tolko manZe-
liek a tanednic, ktoré ulipili, kofko ich
bolo. ™)

Aj kril Ddvid tancoval pri preneseni
archy BoZej, hoci mu to vynieslo opovrh-
nutie od jeho manZelky Michol. Aku vel-
ki déleZitost prikladal Ddvid pokoreniu
sa pred Pdnom, vidno i z jeho rozhovoru
s Michol (2 Sam 20-23: ,, Ddvid odpove-
dal Michole: Pred Pdnom, ktory mi dal
prednost pred tvojim otcom a celym jeho
rodom, ked ma ustanovil za knieZa nad
ludom Pdnovym, nad Izraelom; pred Pd-
nom budem tancovat a upokorim sa este
viac, ne? teraz.*)

V novozékonnych textoch sa ani raz
tanec nepouZiva vo vzfahu k ndboZenské-
mu obradu. U Mt 11, 17 pouZil JeZi§
prislovie, ktorym chcel ndzorne charak-
terizoval svojich sd&asnikov: ,, Piskali
sme Vdm a netancovali ste, nariekali sme
a neplakali ste.” Matd§ spomina. tanec
iba v sivislosti so smrfou Jdna Krstitela,
a to tanec Herodiadinej dcéry Salome, za
ktory jej Herodes daroval hlavu Jdna
Krstitela. (Mt 13, 6: ,,No v deri Herode-
sovych narodenin tancovala dcéra Hero-

diady v kruhu hosti a Herodesovi sa tak
zapdéila, Ze jej pod prisahou shibil daf
vietko, &o si bude Ziadat."). Podobne pa-
ralela u Marka (Mk 6, 22).

Lukd% len mimochodom spomina, Ze
Izraeliti tancovali i mimo ndboZenskych
obradov, kde tanec sliZil na vyjadrenie
radosti, podobne, ako tomu bolo u Gré-
kov, Rimanov a inych ndrodov na zaciat-
ku nédgho letopoctu: ,,Jeho starsi syn bol
prdve na poli. Ked sa vracal a pribliZo-
val sa k domu, pocul hudbu a ta-
nec..."(Lk 15, 25)

Hudobné nastroje

Velky vplyv na hudbu i na hudobné
nastroje Izraelitov mali narody, s ktorymi
Izraeliti poCas svojej existencie priSli do
styku. Ide najmi o narody Mezopotdmie,
odkial vysiel praotec izraelského ndroda,
viedy edte Abram (Gn 11, 31) a o Egypt,
kde sa Izraeliti utiahli v ¢ase velkého su-
cha (Gn 45, 16-28, 46).

NajstarSie zndme zobrazenie hudob-
nych ndstrojov ma sumersky povod. Je to
dlomok lazuritovej vazy, ktory sa naSiel
v Bismaj (Juhobabylonsk4 ri%a) a pocha-
dza z 3.-4. tisicro€ia pred Kristom. 51 na
fiom vyobrazené dve harfy: sedemstrun-
nd harfa, podobna harfe oblikovej z Afri-
ky a pifstrunna harfa s trojuholnikovou
ozvuénicou a s dlhymi ozdobnymi strap-
cami, podobnymi, ako mali neskor harfy
asyrske. Vyznacujd sa dokonalou kon-
§trukciou a boli ladené v pentatonike.

Na ninivskych reliéfoch krila Sena-
cheriba (704-681 pred Kristom) sd vyob-
razené okrem uZ spomenutych hudob-
nych ndstrojov i néstroje dychové: trib-
ky, dlhé 70-90 cm, najCastejsie zo strieb-
ra, ktoré sa viak pouZivali viacej ako sig-
naliza¢né, nez hudobné nastroje, dvojité
drevené, ¢i rdkosové pidfaly Salmajového
typu a syrinx (azda hudobny néstroj, pre
ktory sa v slovenskom preklade Zalmov
pouziva termin organ (Z 150, 4).5

Medzi pozoruhodné ndlezy asyrskej
hudobnej kultiry patria i bronzové bicie

Freska hrajiicich anjelov v kapinke hradu Cerveny Kameii
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ndstroje z 9.-8. storo¢ia pred Kristom.
Mnohé z nich tvarom pripominaji dnes-
né Cinely a hralo sa na nich tou istou
technikou ako dnes na dineloch.¢ O tom-
to hudobnom bicom ndstroji sa hovori
v Z 150. Sloven&ina i Celtina nespravne
prekladaji grécke slovo ,kymbalon®
a latinské slovo ,cymbal” slovenskym
scimbal®, €o je strunovy ndstroj. Tato
chyba sa do textu Pisma sviitého dostala
pravdepodobne vdaka rovnozvudnosti
slovenského ,cimbal® a latinského
,cymbal®?. Spravne by teda malo byf ,.Ci-
nel”.,

Egypt prispel do svetového indtru-
mentdra hudobnych ndstrojov uZ v 4.-3.
tisicro¢i pred Kristom a to obldkovou
harfou, dlhymi flautami priecneho i poz-
di¥neho typu a mnozstvom rdmovych
bubnov.®

V poslednych storoCiach pred Kristo-
vym narodenfm sa Zidia dostali i do sty-
ku s helenistickou kultdrou. V Terpande-
rovej 6de sa spomina kithara - dreveny
ndstroj s drevenou ozvuénicou a pdvodne
siedmimi strunami zo zvieracich Criev
alebo 7il. Neskor sa pocet strin zvysil na
jedendst. Znime su dva typy tohto
néstroja, ktoré sa odliSovali spdsobom
drzania. Star8f, ktory sa pri hre drZal ved-
Ta tela a mlad§f, ktory sa drZal vzpriame-
ne, kolmo na telo. Grécka lyra na rozdiel
od asyrskej mala ozvuénicu z panciera
korytnaéky potiahnutého koZou a ramend
mala zo zvieracich rohov? - pravdepo-
dobne i8lo o parohy.

Z rimskych hudobnych ndstrojov stoji
za zmienku hydraulos. Jednalo sa
o stistavu pital, v ktorych bol tlak zvuku
ovlddany vodou. Hydraulos bol pred-
chodcom dne¥ného klasického organa. !

Strunové hudobné ndstroje pouZivané
izraclskymi hudobnikmi prekladd Pismo
svité do slovenéiny wvyrazmi: ,Zaltdr,
harfa, citara“ (Z 91, 4).

Kinnor (Z 136, 2) sa preklad4 slovom
citara. Bol to dreveny hudobny strunovy
ndstroj. Skladal sa z malej rezonancnej
skrinky a bolnic. ZvyCajne mal desaf
striin, na ktoré sa hralo pomocou pali¢ky.
Bol Tahko prenosny. Ako materidl na
struny sa najcastejfie pouZivali spletené
rastlinné vldkna, neskor i revd a kov. Je
podobny gréckej kithare.

Nabla (1 Sam 10, 5) sa prekladé slo-
vom harfa. I8lo o ndstroj vac¢si ako kin-
nor, ale efte stile dobre prenosny. PouZi-
va sa prefi tieZ pomenovanie ,,psalterion”
(LXX).

Sabbeka, 3alitim (Dan 3, 5) boli
ndstroje s malym poctom strin. Vieo-

becne sa prekladaji slovom ,,sambuka®,
¢o bol babylonsky §tvorstrunny hudobny
nastroj podobny harfe.

Z dychovych hudobnych néstrojov sa
pouzivali predovietkym pastierske pi§taly.

Ugab (Gn 4, 21, Job 21, 12) sa v pr-
vom pripade prekladd slovickom flauta
a v druhom piStala, Gréctina pouZiva pre
vietky ndstroje tohoto typu slovicko ,,au-
los*. Slo o rikosové trubice, do ktorych
sa fiikalo bud’ spredu alebo zo strany.

Chalil (Iz 5, 12) sa preklad4 vZdy ako
flauta, v niektorych pripadoch pisfala.
Bola viidsia ako ugab a z pevnejSiecho
materidlu, bud z tvrdSieho dreva, alebo
zo striebra.!! Pi%taly a flauty boli jediny-
mi hudobnymi néastrojmi, ktoré sa pouZi-
vali i na vyjadrenie smitku. (Jer 48, 36)

Séfar bol zahnuty hudobny dychovy
ndstroj zhotoveny zo zvieracicho rohu
a vyznaCoval sa silnym zvukom. Plnil
funkeiu stredovekej polnice. (Joz 6, 120,
2 Sam 2, 28). V Dan 3, 5 sa priamo po-
uZiva hebrejské slovo ,.keren”, ¢o zname-
nd roh.

Chasodsera (Num 10, 1-9) boli rovné
tribky, lievikovite rozSirené, najcastejdie
zo striebra. PouZivali ich leviti ako signa-
lizatné nastroje. Gréctina pouZiva pre
roh i pre triibku slovo ,,salpinx® - polnica
a latingina slovo ,tuba®.

Z bicich nastrojov sa v Izraeli pouZi-
vali rbzne typy rdamovych bubnov (Gn 31,
27) a nastroje zvané kimbalon® - obdo-
ba dnes$nych ¢inelov. PouZivali sa i hrkal-
Ky, ¢i malé zvonceky (2 Sam 6, 5).12

Z novozdkonnych autorov spominaji
hudobné ndstroje vo svojich spisoch iba
traja: Mauig, Pavol a Jan v Apokalypse.

Matis vo svojom spise uvddza: ,, Ked'
potom JeZi§ prisiel do domu popredného
muza a videl piskajicich na piStaldch
a rozruseny dav...“(Mt 9, 23), Co je jedi-
né miesto v novoziakonnych spisoch, kto-
ré hovori o pouZiti nejakého hudobného
néstroja na vyjadrenie smiitku,

Sv. Pavol v 1 Kor 14, 7-8 pouZiva pri-
klad rdznosti ndstrojov, ktoré spolu tvoria
jedno hudobné teleso na vysvetlenie roz-
nosti darov Ducha sviitého, z ktorych
kaZdy jeden svojim spdsobom prispieva
k budovaniu Cirkvi: ,,Ved keby aj bez-
duché ndstroje, ¢i uZ flawta alebo citara,
nevyddvali rozdielny zvuk, ako by sa ve-
delo, &o sa hrd na flaute a &o na citare?
A keby polnica vyddvala neurcity zvuk,
kto by sa strojil do boja?“

Vietky ostatné miesta, ktoré spomi-
naji hudobné nastroje, maji eschatolo-
gicky charakter. V Zj 5,8 a 14, 2 sa spo-
mina harfa a citara ako sprievodny hu-

dobny ndstroj ,Novej piesne”. V Zj I8,
22 sa pouiiva pri 'popise zéniku apoka-
lyptického Babylonu obraz mesta, v kto-
rom chybaji hudobnici a umelci, na zd6-
raznenie jeho skazy.

Posledné Styri miesta (1 Kor 15, 22, Zj
10,27, 2,Zj 8, 6) a Mt 24, 31 pouZi-
vajl zvuk polnice ako znamenie pre za-
¢iatok jednotlivych apokalyptickych de-
jov.

V novozdkonnych spisoch chyba akd-
kolvek zmienka o bicich hudobnych
néstrojoch.
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Spev ako liturgicky znak

Indtrukcia o liturgickej hudbe a litur-
gii z roku 1958 stanovila v ¢l. 25 tri
stupne Glasti veriacich na sldvnostnej
sv. omé&i:

L. d¢ast na liturgickych odpovediach

2. spev ordinaria missae, a to najprv
jednoduch3ich Zasti Kyrie, Sanctus - Be-
nedictus a Agnus Dei, zatial ¢o Gloria
a Credo bolo prenechané schole canto-
rum

3. spev propria, kde vietci pritomni
na patri¢nej drovni ovlddaji gregoridn-

by charakter liturgického spevu bol
predznamenany a predureny gregorian-
skym chordlom. V tejto sivislosti sa ci-
tuje Cldnok 116 kontiticie o liturgii:
,Cirkev pokladd gregoridnsky spev za
spev vlastny rimskej liturgii; a preto mé
maf pri liturgickych dkonoch... prvé
miesto.” Obmedzenie ,.za rovnakych
podmienok* sa obchadza. A dalej sa vy-
vodzuje: ,,Gregoridnsky chordl je in-
tegralnou sicasfou rimskej liturgie. Pri
polyfénnom speve mdZu uZ vznikndf
funk&né problémy, ak sa napriklad spie-
vaji kvoli nevhodnému vyberu texty,

plati len pre tieto liturgické dkony (€l
50). InStrukcia do urcitej miery vysloy-
ne definovala, o je podstatou a funkci-
ou spevov v liturgickej sldvnosti a si¢as-
ne poukdzala na to, Ze prdve z tejto pod-
staty a funkcie, a nie zo vzoru grego-
rianskeho chordlu alebo predpokladov
musica sacra rezultujd pravidla je) pred-
vadzania a dcasti celého liturgického
zhromaZdenia na speve:

Graduale alebo responzériovy Zalm
po &itani je ,svojou povahou st&asfou
bohosluzby slova. Preto majii poCas jeho
predndfania vietci sedief a pocivat, ba

INSTRUKCIA O HUDBE
V LITURGII

(POKRACOVANIE)

sky chordl.

Rozdielny vyznam prislu$nych spe-
vov ako obradovych tikonov a Casti litur-
gickej sldvnosti sa pritom nezohladfiuje.
Vychddza sa zo stupiia ndroCnosti grego-
ridnskych spevov a pouZité hudobnope-
dagogické kritérid sd takto mylIné. Cinna
ii¢ast veriacich na liturgickej sldvnosti
sa, pokial ide o spev, zamenila za Gcast
na musica sacra.

V koncilovej konstitdcii o liturgii sa
naproti tomu hovori: ,Liturgia obsahuje
silou BoZieho zdsahu nemennd ¢ast ako
aj &asti, ktoré podliehajd zmene. Tieto
Casti sa mdZu, alebo dokonca musia
v priebehu vekov menif, ak by mali ob-
sahovat niedo, ¢o menej zodpovedd vni-
tornej podstate liturgie, alebo ak sa javia
ako nesdrodé. Pri takomto obnovovani
majii byf texty a obrady zoradené tak,
aby zretelnejfie vyjadrovali posvitno,
ktorému shiZia ako znaky, aby ich kres-
tansky Fud mohol o najlahSie pochopit
a v pinej, Cinnej casti spolusldvif.* (€.
21). A dalej: ,Pri liturgickych slive-
niach md kaZdy, &i uZ celebrant alebo
veriaci v rdmei vykondvania svojej tlo-
hy robif len to a vetko to, €o mu prisli-
cha z povahy veci a podla liturgickych
pravidiel” (¢l. 28).

Objavili sa viak, konkrétne na Me-
dzindrodnom kongrese CISM, ktory sa
konal v Milwaukee a Chicagu v roku
1966, tendencie chdpaf spominané vy-
jadrenia koncilovej konstitdcie tak, ako-

Helmut Hucke

ktoré celkom nezodpovedaji predlohe
missale romanum... Pri speve v jazyku
fudu sa dalej vzdalujeme od idedlnej
formy liturgického spevu - totiZ od gre-
goridnskeho chordlu... Funkeie jednotli-
vych spevov sa stieraju, pricom uZ nie sd
integrilnou sucasfou om3e, ale uritym
neustile sa meniacim pridavkom.*16
Prostrednictvom jedného prekriiteného
a z kontextu vytrhnutého citdtu z kongti-
ticie o liturgii sa teda oblikom vracia-
me spif k predkoncilovym rubrikim
0 musica sacra.

V in§trukcii Musicam sacrani sa apli-
kujil na spev poZiadavky konStiticie o li-
turgii po znakovosti a prirodzenom vy-
kondvani liturgickych dkonov a vyvo-
dzuji sa konzekvencie pre liturgicki
hudbu. ,;Autentické usporiadanie litur-
gického sldvenia okrem néleZitého roz-
delenia dloh a dkonov... tieZ vyZaduje,
aby sa zmysel a vlastnd povaha kaZzde;j li-
turgickej asti a kaZdého spevu riadne
zachovali® (&1, 6). To, %e za tym netreba
hladat snidd’ poukaz na vzor gregoridn-
skeho chordlu, je zrejmé uZ z toho, Ze vo
.Vieobecnych smerniciach” indtrukcie
nie je o gregorianskom chordli vobec
re¢. InStrukeia zohladiiuje vy3§ie citova-
ny <&ldnok 116 ohladom prednostného
postavenia gregoridnskeho chordlu, po-
kial st dané rovnaké podmienky. Aviak
tam, kde sa hovori o ,liturgickych dko-
noch sldvenych v latinskom jazyku a so
spevom‘ a vyslovne poznamendva, Ze to

podla moZnosti sa ho zidcastiiovat” (€l.
33 - citované volne).

Symbolum, ako formu vyznania viery,
maji podTa moZnosti spieval vietci, ale-
bo v takej forme, ktord umoziuje ,,pri-
merant déast veriacich® (¢l. 34).

wSanctus ako zdvere¢nd aklamdcia
preficie sa ma spravidla spievat celym
zhromaZdenim, spolu s kiiazom* (¢l.
34).

Agnus Dei sa md spievaf s urenim
,tolko rdz, kol'ko je to potrebné* a Tud sa
md ,na tomto speve zdcastnif aspoil z4-
vereénym zvolanim* ako u litdnii,
okrem toho sa tento spev definuje ako
sprievodny, .kedZe sprevddza ldmanie
chleba® (€l. 34).

Funkcie introitu, offertoria a commu-
nia ozrejmuje indtrukcia tym, Ze hovori
o spevoch na vstup, resp. zaCiatok (El.
36), k priprave obetnych darov a na priji-
manie (&l. 32, porovnaj aj ¢l. 31).

wSpevy" liturgie st teda v rozdielnom
slova zmysle ,spevom” a ,hudbou®.!?
Z ich odliSenia vyplyva, Ze ordinarium
a proprium missae sa uZz nechdpu ako
cykly a nemaji uZ sliZit ako kategorie
liturgického spevu. InStrukcia hovorf to-
tiZ aj o ,,spevoch, ktoré sa nazyvaji ordi-
narium missae” (¢l. 34) a diva pojmy
ordinarium a proprium missae spravidla
do tivodzoviek, Nejde uZ o to, aké ordi-
narium sa ma spievaf, alebo ako sa md
spieval proprium, ale ako za prisludnych
predpokladov a pristupnymi hudobnymi
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prostriedkami moZno u kazdého jednot-
livého obradu ,zretelnejfie vyjadrif to
posvitné, ¢oho mé on byf znakom™.!8

Spev ako prejav liturgického
zhromaidenia

Instrukeia z roku 1958 v ¢l. 3 definu-
je: ,Omia je spievanou om8ou (missa in
cantu), ak celebrujuici kilaz naozaj spie-
va tie Casti, ktoré sa podla predpisov
rubrik majd spieval. Inak ide o ¢itand
om3u (missa lecta).” A urCuje: ,,Pri spie-
vangj om§i smi celebrujici kiazi, mi-
niStranti a schola ako aj veriaci pouZivat
len latinsky jazyk.” Iba tam, kde bol po
starofia zauZivany zvyk spieval spevy
v jazyku Tudu, pricom texty liturgie sa
spievali po latinsky, smelo sa tak robif aj
nadalej, ak sa zvyk pedal rozumnym
spdsobom odstranif. Samotné liturgické
texty sa nesmeli spieval v beZnom jazy-
ku:!® Pri &itanych om$iach musia ce-
lebrujtci kilaz, miniStranti a veriaci, kto-
ri sa spolu s celebrantom priamo po-
dielaji na liturgickych dkonoch recitu-
jic nahlas tie ¢asti om3e, ktoré sd pre
nich uréené, pouzivat v kazdom pripade
latin¢inu, Ak v8ak veriaci okrem tychto
modlitieb urenych na priamu Gcast na
liturgii cheid vsivat aj spevy fudu podfa
miestnej zvyklosti, mdZe sa to dial aj
v jazyku [udu.*20

Naproti tomu inStrukcia Musicam
sacram stanovuje: ,Medzi sldvnostnou
formou bohosluZby, v ktorej vSetko, od
¢oho sa vyZaduje aby bolo spievané sa aj
naozaj spieva, a najjednoduchfou for-
mou, v ktorej sa spev nepouZiva, mdZe
byf viac stupfiov, podla toho, Ci sa da
spevu viac alebo menej miesta. Pri vy-
bere Casti, ktoré sa maji spievaf, treba
zacal s najddleZitej§imi, predovietkym
s tymi, ktoré mad spievat kiiaz alebo po-
sluhujici a Tud odpoveda, alebo ktoré
maji kijaz spolu s Tudom spolocne spie-
vaf, Ostatné Casti, ktoré patria Tudu ale-
bo zboru spevdkov, sa majd postupne
pridavat (¢L. 7).

Co sa tym sleduje, mozno blizdie
osvetlif na &lankoch 29-31 inStrukcie.
Plati to prirodzene aj pri dal8ich liturgic-
kych sldveniach, na o je efte raz poukd-
zané pri liturgii hodin (¢l. 38). Ustano-
venie, 7e rozliSovanie medzi missou so-
lemnis, cantata a lecta zostiva v plat-
nosti (¢l. 28), sa doplnilo zrejme z kon-
jukturdlnych dvah. Ak sa v nasledujicej
vete oznacuji stupne prechodu od roz-
pravania k spevu ako ,,stupne tcasti pod-

Ta schopnosti zhromaZdenia®, svedé&f to
o tom, Ze doSlo k chybnej predstave, Ze
ide o dc¢asf veriacich na musica sacra
a pouZili sa vySSie citované predpisy
z inStrukcie z roku 1958. AvSak to ne-
mdZe ublizif veci.

InStrukcia Musicam sacram teda ne-
predkladd liturgickému zhromaZdeniu
rubricistické rozliSenia a strnulé sché-
my, ale ddva jeho spevu ur€ity ramec.
Berie v8ak do tdvahy aj skutocnost, Ze
v réznych spolo¢enstvich si dané rdzne
predpoklady. Preto uruje, Ze kiiaz alebo
celebranti, ktorych spev by mal otvirat
liturgiu, mdZu namiesto spevu nahlas
a zretelne rozpravaf, pokial nedisponuji
predpokladmi na prednesenie primera-
ného spevu; nie viak z obyCajnej poho-
dlnosti. Inak md v pripade, Ze rovnaka
iloha pripad4d viacerym osobdam spievaf
ten, kto vie dobre spievaf (¢l. 8). UZ sme
spominali, Ze pri vybere liturgickej hud-
by pre zbor a pre Tud ,.treba brat do dva-
hy schopnosti tych, ¢o maju spievat™ (¢l.
9). Podla moZnosti by mal byt k dispozi-
cii zbor, a to nielen v katedrdlach
a inych vi¢sich kostoloch, ale aj v kosto-

loch men8ich (€l. 19). V tych pripadoch,
ked' tomu tak nie je, md zbor zastupovat
kantor (¢l. 21). O zvlaStnej dlohe pred-
spevika hovori inStrukcia nepriamo ako
o speviakovi graduale alebo responzo-
ridlneho Zalmu po ¢itani. (€1. 33).

Zbor je siacasfou spolofenstva. Viei-
ky obmedzenia ohladom prisluinosti
¢lenov zboru k ur¢itému pohlaviu padli,
(€l. 22) rovnako aj tie, ktoré vyplyvaja
z rubricistického perfekcionizmu in-
§trukcie z roku 1958 a nepochopenia
Motu propria Pia X.2! a rozliSuji zbory
vykondvajice liturgicky udrad, delegova-
ny liturgicky trad, alebo vlastng litur-
gicky urad.?? InStrukcia Musicam sac-
ram hovorf, Ze zbor nema nijaky Specidl-
ny liturgicky drad, ale uskutoliiuje
zvldstnu liturgickd sluzbu. ,Jeho dloha
nadobudla predpismi koncilu ohladom
obnovenia liturgie e8te va¢s8i vyznam
a vdahu. M4 totiZ dbaf o presné vykoni-
vanie Casti, ktoré mu prislichaji podFa
rozli¢nych druhov spevov a md podporo-
vat aktfvnu acast veriacich na speve™ (¢l.
19 - citované volne). Co sa tyka ,jeho
¢asti podla rozdielnosti typov spevov'™,
niektoré spevy st uZ od prirodzenosti
striedavymi, napriklad Kyrie a Agnus
Dei. U inych spevov udi tradicia a skuse-
nost, Ze striedavy spev sa pre ne zvlast
hodi, napriklad u procesiovych spevov.
Striedavy spev moZe byl prinosny aj
v inych pripadoch a z rozli¢nych dévo-
dov, napriklad ako oZivenie alebo ulah-
¢enie ucasti fudu na speve.

Ulohy zboru sa viak zdaleka neob-
medzuji iba na striedavy spev so spolo-
¢enstvom. ZdleZi od povahy a jedined-
nosti prisludného obradu, ¢i moZe zbor
spieval namiesto celé¢ho liturgického
zhromaZdenia, alebo je dokonca upred-
nostneny, ¢i zbor spieva a zhromaZzdenie
pocdva, napriklad pocas pripravy obet-
nych darov alebo pri prijimani, ¢i je
snad’ lepSie, ak hra inStrumentdlna hud-
ba, ako to ¢l. 65 vyslovne povoluje na
tvod, k priprave obetnych darov, na
prijimanie alebo na zdver. Na druhej
strane to v8ak zdvisi aj od podmienck
konkrétneho zhromaZdenia a jednotli-
vych liturgickych sviatkov: jedno spolo-
denstvo md spev radsej ako iné, ba aj
v ramci jedného spolocenstva sa v urity
liturgicky sviatok tesi spev vicSej oblu-
be ako pri inych prileZitostiach. Aj kva-
lita zborov a ich pripravenost CastejSic
spieval si velmi rozdielne. Indtrukcia
o tom hovori: , Niektoré spevy Tudu by
sa mali zverif iba zboru spevikov, najmi
ak veriaci neboli este dostatoéne pouce-
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nf alebo ak sa pouziji viachlasné hudob-
né skladby, ak sa tym nevyli¢i d&ast Tu-
du na tych gastiach, ktoré mu prindleZia.
NemoZno schvalovat zvyk, ked sa spev
celého propria aj celého ordindria pre-
nechd zboru... a Tud sa celkom vyldi
z G¢asti na speve” (&l. 16¢, porovnaj aj
&l. 34). K tomu treba poznamenaf, Ze
in§trukcia povaZuje Sanctus nie za spev,
ale za aklaméciu (¢l. 34, porovnaj tieZ
&1, 16a a 29) a #e nehovori o ,, kréde* ale
o ., vyznani viery*, aby sme prediZli chd-
paniu, Ze na nich hladf ako na spev v tra-
di¢nom zmysle.

Clénok 4b indtrukcie Musicam sa-
cram sice za liturgickd hudbu poklada,
podobne ako predkoncilové nariadenia
o musica sacra, len zborové skladby
a nie hudbu pre sélové hlasy. Na inom
mieste in§trukcie sa v8ak vyslovne hovo-
tf, Z¢ ,jednohlasnd i viachlasnd hudbu,
a to tak z bohatého dediCstva minulosti
ako aj z novej tvorby si treba vaZif, pod-
porovaf a podfa moZnosti pouZivat” (Cl.
50c - citované volne). Ustanovenim, Ze
kompetentnd miestna autorita mdZe roz-
hodnif o tom ,.&1 niektoré ndarodné texty
spojené s hudobnymi skladbami prevza-
tymi z ddvnejSich Cias bude moZné po-
uZif, hoci by sa vo v8etkom nezhodovali
s tradne schvdlenymi prekladmi litur-
gickych textov* (€l. 55), sa naSa liturgia,
ak uZ nie celd cirkevnd sféra katolicizmu
otvorila dedidstvu cirkevnej hudby a no-
vej tvorbe odlidenych cirkyi. To sa tyka
tak skladieb pre zbor a s6la, ako aj spe-
vov spolo€enstva.

Napokon sa, po schvilenf kompetent-
nou autoritou, povoluje nahradif spevy
na vstup, k priprave obetnych darov a na
prijimanie uvedené v gradudli inymi,
pokial je tdto zvyklost uZ zauZivand, pod
podmienkou, Ze spevy zodpovedaji Cas-
tiam oms$e, sviatku alebo liturgickému
obdobiu a texty schvili miestna autorita
(&l. 32).3 To plati nielen pre duchovni
pieseii, ale aj pre zbor, kantora a predo-
vietkym pre skladatela. PretoZe textom
Graduale romanum je do znacnej miery
preduréend hudobnd forma. Ak vdaka
odstupu dne¥ného skladatela od zhudob-
fiovania textov v gregoridnskom choréli
sa mu moZe javif takyto idedl ako doko-
naly a nedostupny, je tu upozornenie, Ze
nejde napokon o ni¢ iné, neZ o spev na
zaliatok liturgickej sldvnosti, k priprave
obetnych darov a na pristupovanie k sv.
prijimaniu.2* Koniec koncov vyznam to-
hoto ustanovenia spoéiva snid’ v tom, Ze
miestnej cirkvi sa prenechdva vyber li-
turgickych spevov, takZe umoZiiuje litur-

gickému zhromaZdeniu tvorif si liturgiu
podTa vlastnych predstdv.

A &o latingina? Liturgicky jazyk? Li-
turgicky jazyk nie je z hladiska inStruk-
cie Musicam sacram problémom jej
Vseobecnych smernic. Dostdva sa k ne-
mu neskédr, potom, ¢o sa venovala spevu
v rozliénych formdch liturgickych sldv-
nosti a v siivislosti so zachovavanim bo-
hatstva liturgickej hudby: ,,Podla Kon8ti-
ticie o posvitnej liturgii sa v latinskych
obradoch mé4 dodr¥iavaf pouZivanie la-
tinského jazyka pri zachovani partiku-
larneho prava.” Inftrukcia k tomu dodé-
va, Je sa pritom maji zohladnif schop-
nosti prisluiného spologenstva (Cl. 47).
Miestni ordinéri maju posudit, i by po
zvedeni rodného jazyka do sldvenia sv.
omse nebolo vhodné ponechat v niekto-
rych kostoloch, predovietkym viak vo
velkych mestich, kde prichddzajd Zas-
tej¥ie veriaci hovoriaci roznymi jazykmi,
sldvenie jednej alebo viacerych omdi
v latinskom jazyku, najmi so spevom”
(&1. 48).

Z NEMCINY PRELOZIL P. RUSCIN

Poznimky:

16 Gottfried Goller: Strukturprobleme
der Missa cantata. In: Musica sac-
ra- CVO 87, 1967, s. 136. Zo spré-
vy Ferdinanda Haberla (Il quinto
congresso internazionale per la
musica sacra cattolica, in: Rivisita
italiana di Musicologia II, 1967,
5,162 - 173) sa dozveddme, Ze v pri-
pade tohto ¢ldnku ide o prepis jed-
ného z prispevkov prednesenych na
kongrese.

I” Tejto téme sa venovala osobitnd po-
zornosf v rdmei Studienwoche vo
Freiburgu (Svajéiarsko) v roku
1965 (pozri pozn. 3). Zaujimavym
prispevkom k otdzke charakteru
réznych foriem spevu prispel Gino
Stefani (L'espressione vocale ¢ mu-
sicale nella liturgia, in: Liturgia
e cultura III, Torino - Leumann
1967).

18 Konstiticia o liturgii, €. 21.

19 Instrukeia z r. 1958, &l. 14a.

20 Tamtiez, &l. 14b.

21 Porovnaj Rinnovamento liturgico
e Musica sacra 101.

22 C1. 93a, 93¢, 99 a 100. Rozli¥ova-
nie viedlo k Gvaham, i je moZné

v liturgii delegovat fyzické schop-
nosti, teda schopnost spievat. Her-
mann Schmidt to vo svojom ko-
mentdri k in8trukcii (Periodica 47,
1958, s. 441 n.) poprel.

23 Porovnaj €l. 36, ako aj &l. 65: Na

ivod, kym kilaz pristipi k oltdru,
k priprave obetnych darov, na priji-
manie a na konci omie sa mbdie
predniest in§trumentdlna hudba.

24V tejto sivislosti je priznatnd od-

poved zndmeho skladatelTa Maxa
Baumanna na ponuku Allgemeinen
Ciicilen-Verbands zhudobnitf texty
propria v nemeckom preklade:
»Gregoridnsky chordl je pre miia
takym jedinednym umeleckym die-
lom a bohatym Zriedlom v kaidom
ohlade, Ze by som to pocitoval ako
zlo&in, nahradit ho volajakou vlast-
nou kompoziciou. Na rozdiel od or-
ganicky vyvinutych foriem grego-
rianiky, vytvorenych v anonymite
a hlbokej religioznej forme viery
viedajfej doby, moéie byt kaidd
narychlo vytvorend ndhrada len
nahrdZkou. Zodi-vocli tomuto ne-
prebernému bohatstvu stdrocia
platnych a vyvijajiicich sa foriem
a formil je kaidy nasledovnik
v beznddejnej situdcii. Nasa sucas-
nd komponovand hudba je so svo-
Jjifm harmonickym napédtim mimo
spominanej naivnej monddie. Preto
sa méZe vyjadrit len jazykom svojej
doby.* (Musica sacra-CVO 7/8,
1964, s. 214.) PodTIa toho by dnes uz
nebolo moZné komponovaf litur-
gickid hudbu len preto, lebo hudob-
nd re€ nadej doby je ind ako re€ gre-
goridnskeho chorédlu!
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Z dejin cirkevnej hudby na Slovensku

eno profesora hudby Antona

Cigera, hudobného sklada-

tela, zbormajstra a organiza-
tora hudobného Zivota, je v dejinidch hu-
dobnej kultdry na Slovensku viac-menej
nezname. Za byvalého reZimu sa nemohlo
dostaf na strnky oficidlnych dejin, aviak
v srdciach a mysliach mnohych Tudi, ktori
ho osobne poznali, ostal tento obdivuhod-
ne pracovity ¢lovek dodnes. Profesor An-
ton Ciger bol bratom spisovatela - emig-

uditelsky ustav v Leviciach, no velky zdu-
jem o hudbu nasmeroval jeho kroky inym
smerom. Uz pocas prvého rocnika dochd-
dzal do Bratislavy na Hudobnd a drama-
tickd akadémiu a &fm viac vnikal do tajov
hudby, rdstlo v fiom odhodlanie venovat
svoj Zivot len hudbe. Bez podpory sklama-
nych rodicov a takmer bez pefiazi sa poki-
sil najprv o §tidium v Prahe, pre neprajné
pomery sa viak musel vratif. Na jeden rok
prijal miesto ucitela a organistu v malej
a chudobnej obci Prochot, kde ziskal aj

ANTON CIGER

HUDOBNY SKLADATEL,, ZBORMAJSTER,

PEDAGOG

ranta Jozefa Cigera-Hronského a celé jeho
myslenie a konanie bolo predchnuté mys-
lienkou slovenskej ndrodnej identity, apo-
l6giu slovenskej narodnej kultiry a hudby
zvlast. Jeho aktivity a prinosy pre sloven-
sky hudobny Zivot v rokoch 1933-1976 bo-
li mimoriadne Siroké a dodnes nie su pat-
ri¢cne docenené. Jeden z jeho byvalych
Ziakov a kolegov, teraj$i vysokoSkolsky
pedagdg, doc. PhDr. Frantifek Matag,
CSe., vyjadril neviednou formou svoje
spomienky a tctu k profesorovi Antonovi
Cigerovi - k 85. vyrodiu narodenia a 20.
vyrodiu jeho dmrtia pripravil rozsiahlu
publikiciu o jeho Zivote a tvorbe, obohate-
nt o notovi prilohu z jeho tvorby. Opisuje
v nej Zivot profesora Cigera na zdklade je-
ho vlastnych vypovedi, nahratych na mag-
netofénovy pds pri jeho nemocniénom
16Zku v Case choroby, ktord netiprosne
uzavrela jeho plodny a pricou naplneny
Zivot.

Anton Ciger sa narodil 28. jina 1911
v rodine chudobného tesarskeho majstra
v Krupine. V rodine bolo aZ sedem ma-
lych hladnych krkov a rodicia tdzili, aby
sa Anton, podobne ako stari brat Jozef,
neskor§i spisovatel, stal ucitefom. S hud-
bou sa stretdval od malic¢ka, kedZe s rodi-
nou horlivo navitevovali sluZby boZie. Za-
klady hudobného vzdelania dostal v Case
nav§tevovania me§tianskej Skoly, na su-
kromnych hodindch hudby u miestneho
organistu Ludovita Suhaya, ktory ho od-
porii¢al do pozornosti profesora Viliama
Figu§a-Bystrého v Banskej Bystrici. Po
skonceni mestianskej §koly sa dostal na

ro¢nému zanietenému hudobnikovi - otvo-
rila brdna do skutocne kvalifikovaného
sveta hudby, ked' konkurzom ziskal uvol-
nené miesto organistu v Cadei. Mesto ma-
lo v tom &ase uZ isté hudobné tradicie, kto-
ré Anton Ciger hned zaCal oZivovaf, Vie-
dol tu miefany rimskokatolicky spevokol,
poriadal koncerty, pri Miestnom odbore
Matice slovenskej zriadil muZsky spevic-
ky zbor a vytvoril aj orchester. Na Casté
chrdmové a svetské koncerty prispieval aj
skladatelsky, komponoval a upravoval pre

Jana Petoczova

svoje prvé kantorské skisenosti. Fascinu-
juce je sledovat pevni volu mladého An-
tona Cigera, ktory sa postavil proti autori-
te otca, tvrdo pracujiceho tesdra, a snaZil
sa vlastnou pricou naplnif svoj sen Studo-
vaf hudbu. Vybral si isti $kolu v Rime
a po problémoch, ako sa vobec dostaf cez
hranice, sa mu podarilo, spolu s niekolky-
mi Stidiachtivymi priatelmi dostaf aZ do
Juhosldvie. Tdto jeho cesta je opradend
mnohymi dohadmi, no podfa jeho vlast-
ného rozprdvania je isté, Ze urcity cas §tu-
doval v Zdhrebe u Oskara Nedbala a skus-
ky robil z klavira, husli, dirigovania
a kompozicie,

Po ndvrate domov sa mu - ako dvadsat-

e

Anton Ciger (druhy sprava) poéas posedenia s MikuldSom Schneidrom-Trnavskym

spevdkov a hudobnikov skladby priamo
»na mieru, V Cadci preZil pit plodnych
rokov, ziskal si v §irokom okoli dobré me-
no i mnohych priatelov. V jeho orchestri
ziskaval prvé skisenosti a vyrastal ako
huslista 1 teraj§i profesor konzervatdria
v Bratislave Albin Vrtel.

Roku 1936 vymenil Anton Ciger mies-
to ulitela - organistu v Cadci za organi-
zaént préicu v Ustredi slovenskych ochot-
nickych divadiel pri Matici slovenskej
v Turéianskom sv. Martine. Popri tom po-
mdhal pri budovani Zvizu slovenskych
spevickych zborov, organizoval spevicke
festivaly, podporoval zakladanie novych
zborov a aktivizoval vychovu zbormaj-
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strov. Sdm dirigoval martinsky Slovensky
spevokol, s ktorym naStudoval vlastni
spevohru Detvan. Spevohra mala tspech
v okolitych mestéch (Zilina, RuZomberok,
Vriitky) a vo vtedajiej dobe bola vel'mi
kladne hodnotend. Anton Ciger sa mimo-
riadne angaZoval i pri zachrafiovani slo-
venskych Tudovych piesni. Velké priatel-
stvo ho viazalo i so zndmym slovenskym
fotografom a narodovcom Karolom Plic-
kom, s ktorym spolu vyhladdvali ludo-
vych spevikov a zapisovali priamo v teré-
ne slovenské Tudové piesne. Po roku 1939
nastali fazkosti, a kedZe A. Ciger sa od-
mietol podieTat na vtedajsej ideolégiou za-
faZenej praci v Matici slovenskej, musel
prijat poniiknuté ucitelské miesto - priam
za trest - a% v Michalovciach, na Stdtnom
slovenskom uditelskom ustave pre grécko-
katolikov. Nikdy predtym tak daleko na
slovenskom vychode nebol, aviak podia-
toéné rozpaky vystriedali usilovnou pra-
cou vydobyté tispechy pri vedeni grécko-
katolickeho muZského zboru a malého ko-
morného dievéenského zboru v Michalov-
ciach. Pokracoval aj vo svojej zberatelske)
praci a zapisovani [ludovych piesni,
pri¢om ho fascinovali mnohé charakteris-
tické vychodoslovenské ndpevy, z ktorych
viaceré aj zhudobnil.

Pocas pdsobenia v Michalovciach vy-
pomdhal A. Ciger urcitd dobu aj pri hu-
dobnom vysielani slovenského rozhlasu
v Prefove, kam dochddzal. KedZe sa vy-
sielalo naZivo, za¥il pri tom viaceré zauji-
mavé prihody. Pri spolonom muzicirova-
ni sa zozndmil aj s profesorom MikuldSom
Moyzesom, na ktorého vZdy milo spomi-
nal. Svedomitd praca A. Cigera v lomto
prostredi zaujala vrchnost natoTko, Ze one-
dlho dostal dekrét, ktorym ho poverili vy-
kondvat funkciu tajomnika Hudobnej ko-
mory v Bratislave. KedZe to bolo v kritic-
kych vojnovych rokoch a A. Ciger nebol
vojak, musel prijat tito zodpovednd ale aj
pomerne zafaZujicu, ak nie priam nebez-
pe¢nd funkciu. Hudobnd komora sa vtedy
¢lenila na slovenski a nemecki sekeiu, no
slovenskd mala vzhladom na spologenskii
vojnovil situdciu priam ,,zviazané ruky*.
V tejto nelahkej situdcii zabezpecoval A.
Ciger hudobné podujatia a rozhlasové re-
licie pre Slovensko, a napriek neprajnej
dobe sa mu podarilo, v spolupréci s viace-
rymi osobnosfami slovenského hudob-
ného Zivota (K. Kafenda, E. Suchon, A.
Moyzes, A. Albrecht a daldi) zabrdnif
stagndcii slovenskej hudobnej kultiry
v nefahkych vojnovych ¢asoch. Okrem or-
ganizacnej prace spolupracoval i pri hu-
dobnych produkcigch v Déme sv. Marti-

na, kde zazneli i nie-

ktoré jeho skladby.

Kratfiu dobu bol

i zbormajstrom v Ro-

botnickom spevokole

Tatran v Bratislave

a Bradlan v Trnave.

Spolupréca s Bradla-

nom sa potom obno-
vila po vojne a do re-

pertodru tohto zboru

nrs

prispel A. Ciger via-

cerymi Upravami slo-

venskych Tudovych

_Miesany shor, sdlo Sopran-Alt-Tenor-Bass,

piesni.

orpan _a velky orchester.

Spomienky A. Ci-

gera na innost Hu-

dobnej komory

v Bratislave st vzdc-

ne, pretoZe dodnes sa

b
.

‘l.ll : iE!EI'YI'Il A e

toto obdobie v deji-

nach viac-menej ob-

chddza. O nejakom

vi¢fom rozvoji slo-

venskej  hudobnej

kultiry neméZe byt

vlastne ani refi, pre-

toZe v zloZitych do-

bach slovenskej Stat-
nosti pod ,,nemeckou
ochranou® bolo po-
trebné pocinat si velmi opatrne. Napriek
tomu jednou z vydarenych akcii Hudobnej
komory boli dirigentské kurzy zbormaj-
strov slovenskych spevdckych zborov - aZ
za neuveritelnej ticasti zbormajstrov. Po¢-
ty vtedy existujicich spevackych zborov
a pre zborovy spev zanietenych Tudi boli
priam fascinujice. KedZe situdcia sa pre
Nemcov vo vojnovych udalostiach ne-
priaznivo vyvijala, v fazkostiach sa ocitli
i pracovnici Hudobnej komory. Ked' sa po-
mery vyostrili natolko, Ze tlaku nemecke;j
vrchnosti sa uZ nedalo &elit, musel A. Ci-
ger narychlo opustit nielen tofo pracovisko
ale aj Bratislavu, ked'Ze mu jeho presved-
¢enie nikdy nedovolilo podrobif sa nemec-
kému diktdtu a kolaborovat s Nemcami vo
veciach tak chilostivych, ako boli vo vte-
dajfej dobe deporticie a likviddcie neZia-
diicich os6b. Tdto kapitola v Zivote profe-
sora Cigera mala rozhodujtci vplyv na je-
ho daldie profesiondlne povojnové zarade-
nie. Poznal zmy3Tanie a konanie mnohych
Tudf za Slovenského $tdtu, ktori po prevra-
te zadali ,GspeSne budoval socializmus®.
Stal sa pre nich neZiaddcou osobou. Poda-
rilo sa im dostaf ho na ,vidiek”, kde
miestnym mocipdnom stadilo vedief, Ze
bol brat ,toho emigranta Jozefa Cigera-
Hronského™ a uz vedeli, Ze si naiho ,treba

Titulny list skladby A. Cigera

dat pozor*.

Na toto obdobie tesne po vojne, na ¢as-
té vysluchy v stvislosti s emigraciou bra-
ta, na diskriminédciu v povolani i v Zivote
si profesor Ciger nerdd spominal. Jednak
to bol odchod jedného z bratov, bolestny
pre celd rodinu, jednak dosledky boli da-
lekosiahle. Skladby A. Cigera boli stiah-
nuté z rozhlasu, dokonca jedna z nich,
trojdielna Romantick4 suita, nahratd Ko-
ickym rozhlasovym orchestrom, bola na
prikaz znicend. A. Ciger si nafiel miesto
na Pedagogickom gymndziu v Trnave, kde
vyuoval hru na husliach a vypomdhal
i pri teoretickych predmetoch na tamojsej
hudobnej $kole. Samozrejme, jeho srdco-
vou zéleZitosfou bolo posobenie v Bradla-
ne. Pod jeho dirigentskym vedenim ziskal
Bradlan viaceré dspechy. Utinkoval i v or-
chestri M. Schneidra-Trnavského v Déme
sv. Mikula8a v Trnave a pri prileZitosti je-
ho 70. narodenin napisal mald kantdtu na
jeho pocest. S profesorom Schneidrom-Tr-
navskym sa A. Ciger dobre poznal a vyso-
ko si ho vazil. ZaZil s nfm mnohé zaujima-
vé i veselé prihody a medzi inymi vyroz-
praval aj to, ako vySiel v Pravde ¢lanok -
rozhovor s MikuldSom Schneidrom-Tr-
navskym - presne v duchu vtedajsich po-
Ziadaviek sddruhov - o hudbe pre pracuji-
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ci fud pri budovani socializmu. A. Ciger
spomina, Ze ked' si ten ¢ldnok pdn inSpek-
tor Mikula$ precital, dobehol k nemu cely
nedtastny s Pravdou v jednej ruke a s lis-
tom v druhej. V liste stila odpoved na ich
¢lanok asi v takom duchu:

WVdiend redakcia Pravdy. Ked' ste vy
Pravda, piste vo vafem casopise pravdu.
Ale vo vasej Pravde neni ani slove pravda.
A proti tej nepravde protestuje pravdivy
Mikuld§ Schneider-Trnavsky. Odvolajte to
do tyZdria do dna, aby v tej Pravde bola
raz pravda. Vds pravdomluvny Mikulds."
(cit. s. 119)

Z Trnavy odidiel A. Ciger do KeZzmar-
ku, kedZe viacerym poprednym funkcio-
ndrom sa jeho trnavské pracovisko zdalo
malo vzdialené od Bratislavy., Prive
v KeZmarku bolo potrebné zreorganizovat
hudobni §kolu, tak sa zaciatkom septem-
bra 1952 dostal A. Ciger pa post jej riadi-
tefa. Odvtedy sa toto malebné mesto pod
Tatrami stalo jeho novym domovom. A.
Ciger ozivil i koncertny Zivot v KeZmarku,
zaloZil miestny orchester, $kolské kvarteto
a s ucitelmi Skoly organizovali rézne kon-
certy po okoli. Dokonca zaloZil i armadny
fudovy subor, pre ktory napisal hru Goral-
ské srdce a vystupoval s nim aZ v Prahe.
Jeho chvilou bol i folklérny taneéno-spe-
vacky stibor Magura, pre ktory pisal muzi-
ku podla Zelania choreografov (asi 12 tan-
cov). S tymto siborom vystupoval v Ho-
landsku, Nemecku, Madarsku, Polsku
a Taliansku.

Jadro price profesora Cigera v8ak
predsa len tvorila Cinnost pedagogicka.
Vyuéoval hru na husliach, klaviri, teoretic-
ké predmety a ak bolo potrebné, tak aj na
viole a violonéele. Viacerych zo svojich
talentovanych Ziakoy usmernil na konzer-
vatoridlne, alebo vysokoSkolské hudobné
vzdeldvanie (F. Slavkovsky, L. Chudik, J.
Dolny, Z. Berkovicovd, M. Safar). Jednym
z nich bol i autor knihy § hudbou v srdci
Tatier, Frantifek Mati§, ktorého spomien-
ky na svojho uéitela dotvaraji obraz o je-
ho zaujimavej osobnosti. Neskor, ked' A.
Ciger pbsobil externe a po odchode 7 Kez-
marku aj interne v PreSove, na VyS3ej pe-
dagogickej Skole, spolupracovali pri roz-
voji vychodoslovenskej hudobnej kultiry
a stali sa dobrymi priate/mi. V PreSove
profesor Ciger opif rozvinul svoju prislo-
vecni aktivitu, ktord sa profesiondlne pre-
javila predovsetkym pri dirigovani Poddu-
kelského ukrajinského Tudového sidboru.
Jeden necely Skolsky rok pdsobil 1 vo
funkeii zastupcu riaditela Cudovej Skoly
umenia, aviak v tiZbe vratit sa do podtat-
ranského kraja prijal roku 1962 miesto ria-

Kniha F. Matisa o A. Cigerovi ,,S hudbou v srdci Tatier

ditela I'SU v Tatranskej Lomnici. Tu opit
zalinal od zakladov, kedZe v mestecku
fungovala len jedna jedind trieda v budove
kina, kde sa vyu&ovala klavirna hra. Skolu
bolo potrebné doslova vybudovat, ¢o sa
mu aj podarilo, rozrastol sa tu nielen hu-
dobny, ale aj vytvarny odbor. A. Ciger sa
podpisal i pod zrod prehliadky detskych
spevickych zborov - Festival podtatran-
skych spevacdikov. Ked'Ze prica so spevac-
kym zborom bola jeho srdcu najbliZdia,
coskoro prevzal i vedenie popradského
Okresného ulitelského spevickeho zboru
Tatran.

Roku 1974 v8ak nelitostnd choroba
pripitala profesora Cigera na 167ko. Pocas
Jeho hospitalizacie v PreSove ho navitevo-
vali mnohi jeho priatelia a zndmi. Medzi
nimi i Frantifek Matus, ktorému povolil
nahliadnut prostrednictvom svojich spo-
mienok do zakulisia slovenského hudob-
ného Zivota 30.-60. rokov, ale i do hibok
svojej vlastnej osobnosti. Tu sa vlastne za-
¢al datoval zrod knihy S hudbou v srdci
Tatier, ktord predklada Zivotné osudy An-
tona Cigera od jeho mladosti aZ po zdver
Zivota, ktory ukonéila fazka choroba 17.
mdja 1976 v Kvetnici pri Poprade.

Anton Ciger sam rodinu nikdy nemal,

ale zo svojej osobnos-
ti rozdaval vSetkym
svojim Ziakom, §tu-
dentom, priatefom,
kolegom a znamym.
MnoZstvo  zaujima-
vych epizéd, ktoré
v Zivote zazil, rozdelil
autor knihy do 50 me-
niich kapitol a kapi-
toliek, usporiadanych
do troch vacsich cel-
kov, nazvanych Hud-
bou spitany svet,
Brat nestastného bra-
ta a § hudbou v srdci
Tatier. Textovd Cast
knihy ma 285 strin.
Nachddza sa tu boha-
ty ilustraény materidl
(fotografie, ukdzky
notopisu) i pozndm-
kovy aparat. Sidasfou
publikacie je rozsiah-
la notova priloha, zlo-
Zend z 11 samostat-
nych notovych zoSi-
tov s inStruktivnymi
skladbami A. Cigera
pre klavir, spev, husle,
violonéelo, kontra-
bas, slacikové kvarte-
to a slac¢ikovy orchester, uréenych pre Zia-
kov ZUS, v roznom stupni ndro¢nosti. No-
tovd priloha je len malou ukazkou rozsiah-
lej kompozicnej aktivity profesora Cigera,
ktory skomponoval viac ako 400 skladieb
tOznych Zanrovy (20 omsi, orchestrilne
skladby, 7 spevohier, 2 balety a mnoho
instruktivnych skladieb 1 tdprav sloven-
skych Tudovych piesni).

Kniha je napisana piitavou formou, li-
terarne vytribenou recou, schopnou zaujaf
Citatela a vtiahnu{ ho do deja na spdsob
wCitania jednym dychom®,

Publikdciu je moZné objednat si na ad-
rese;: CAMPUS BOOKS, Dr. Teodor Hre-
hoveik, Prefovskd univerzita, ul, 17, no-
vembra 1, 080 01 Presov.


























































































