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Casopis o duchovnej hudbe ADOREMUS Na tivod

Keby som hovoril tudskymi jazykmi aj anjelskymi, a ldsky by som nemal, bol by som ako cvendZiaci
E‘r#xuniaci cimbal.” (1 Kor 13,1)

ldskit, Vers za versom nds Hymnus na ldsku udivuje tym, ako aj tie najvznedenejsie skutocnosti — viera, dar
proroctva, schopnost poznaf vietky tajomstud, ochota rozdat vietok svoj majetok ako almuZnu — strdcaji
svoju hodnotu, ak ich prametiom a motivdciou nie je ldska. Proenstvo ldsky nad vietkym ostatnym zdoraznil JeZis
svojim vijrokom: ,Toto je moje prikdzanie: Aby ste sa milovali navzdjom, ako som ja miloval vds.” (Jn 15,12) Ldska
je srdcom kazdej zmysluplnej Cinnosti. Bez ldsky k Bohu a k Fudom je Slovek prdzdny, aj keby navonok konal velké
veci. Naopak, aj to, &o je v ofiach ludi malé, md nesmiernu hodnotu, ak je tdto skutocnost preZiarend pravou ldskou.
Ak nazrieme do dejin spdsy, vidime, %e k najstarstm indtitiicidm Izraela patrili obety. V starozdkonnyjch obetdch
vzddvali Izraeliti Bohu osobitni tictu a chudlu. Tymito obetami vyjadrovali zurchovanost jediného Boha. lzraeliti si
wvedomovali Boziu ldsku a obeta bola ich konkrétnou odpovedou a prejavom vdactnosti za vietko, co Boh vykonal
a kond pre nich. Obety predovSetkym vyjadrovali dusevny stav obetujiiceho, jeho pocity, hiZby a vzddvanie vda-
ky. Ucast na obetnyjch daroch vyjadrovala tiizbu Izraelitu po blizkosti s Jahvem. Pravdivost obiet spoctvala vo vni-
tornom uspbsobent ticastnikov. Ak vonkajsi obrad nezodpovedal vmitornému uspdsobeniu, stdval sa formdlnym
a bezduchym kultom.
Predo spominam tieto skutodnosti? Jednym z cielov ndSho casopisu je poukdzaf na osobitné Crty liturgickej hudby.
Tak ako Zivot bez ldsky strdca svoju ndpli a smer, tak aj hudba v liturgii, ak nie je vniitorne prepojend a presvietend
duchom liturgie, by znela ako cvend¥iaci kov" a ,,zuniaci cimbal”.
Mozno si niektorf chrdmovt hudobnici poloZili otdzku: Preco ,Cirkev pokladd gregoridnsky spev za vlastny spev rim-
“skeho obradu” (Sacrosanctum concilium, &. 116)? Preco md byt gregoridnsky spev pre nds vzorom pre liturgicki
hudbu? Myslim, Ze najcharakteristickejSim prokom gregoridnskeho chordlu je onitorné prepojenie slova a melddie.
Biblicky alebo liturgicky text chordlu je ,zaodiaty” melodickow zlozkou, ktorej ulohou je umocnif a zvyraznit' text.
Takijto spev je pre vietkych ziitastnenyjch darom.
Apostol Pavol nds vyzyjva, aby sme svoje dary poniikli pre dobro svojich bratov a sestier, ked hovori: ,Ked sa zidete,
kazdy nie¢o md: dar chvdlospevu, nduky, zjavenia, jazykov, vysvetlovania; vietko nech je na budovanie.” (1 Kor
14,26) Toto je poslanim chrdmového hudobnika: portknuf svoje nadanie, talent a ,dar chvdlospevu” nie pre svoju
slidvu, ale pre ,budovanie”, pre dobro svojich bifznych. NajoidtSim dobrom pre Hoveka je sdm Boh, ktory je pra-
metiom dobra. Je to Boh, ktorého smieme nazjvat svojim Otcom a ktoryj sa ndm ddva poznat vo svojom Slove. Preto
jadrom liturgickyjch spevov maju byf biblické a liturgické texty.
Sv. Augustin vo svojich Vyznaniach (X. kn., 33. kap.) hovori: ,Prizndvam sa, Ze trochu milujem spevy, najmi ak
ich ozivuje tvoje slovo. .. Tieto spevy, oZivené tvojimi virokmi, sa usiluji dostat ku mne, hladajii v mojom srdci ne-
jaké Cestné miesto. .. Niekedy si myslim, Ze im preukazujem viac vcty, ako sa patrf, najmi ked citim, Ze tie svité slo-
vd, ked s spievané, mocnejsie a vriicnejSie rozpaluju moje srdce na zboZnost nez vtedy, ked sa nespievajil.” Tymito
- slovami sv. Augustin nddherne vyjadril podstatu toho, o maji na mysli cirkevné dokumenty, ked zdbraziiujii ,po-
soitniost” hudby (porov. Musicam sacram, ¢l. 4a; Motu proprio Pia X., ¢1. 2). Je sprdvne ked si chrdmovy hudobnik
z Casu na &as polo2f otdzku, & jeho snahou a cielom je iba vlastnd realizdcia svojich predstdv o hudbe v chrdme, ale-
bo &i chce vloZif svoje schopnosti do sluzieb ,budovania”, kde sa cielom jeho tcinkovania stdva tuZba privddzat u-
d1 cez hudbu bliZsie k Bohu. Myslim, %e v tejto tiibe je zakorenend najvitsia hodnota, ktorii moZe a md chrdmovy
hudobnik poruiknut druhym tudom. V prijati a realizovan tejto hodnoty konkrétne uskutottiuje svoju ldsku k dru-
hyjm tudom.
}éiinohfas gregoridnskeho chordlu nds upozortiuje ete na jeden aspekt, ktory md mat chramovy hudobnik na mysli.
Suiity Pavol ho v Liste Rimanom poddva takto: ,Boh trpezlivosti a potechy nech vdm dd, aby ste jedni o druhych
zmysTali podla Krista Je2iSa, a tak jednomyselne, jednjmi distami oslavovali Boha a Otca ndsho Pdna JeZisa
Krista.” (Rim 15,5-6) Spolocny spev zhromazdenia je neodlucitelnou siicasfou utvdrania jednoty Cirkvi.
V iivode sme spominali, Ze pravdivost starozdkonnyjch obiet spotfvala vo vriitornom usposobent obetujiicich. Aj
v kontexte spevu nds svity Pavol povzbudzuje, aby sme boli pravdivi, ked hovort: , Vo svojich srdciach spievajte
Pdnovi a oslavujte ho.” (Ef 5,19) Sviity Ambrdz vo svejom vyklade Zalmov hovorf, Ze »Ddvid nds uti, Ze mdme spie-
vaf vniitri, vnitri spievaf Zalmy, ako spieval aj Pavol: «Budem sa modlit duchom, budem sa modlif aj myslou.
Budem spievat duchom, budem spievat myslow.»... A sviity Prorok sa prizndva, Ze spieval na vykipenie svojej duse,
ked hovort: «Na citare ti, Bo¥e, zahrdm, Sviity Izraela. Jasaf budii moje pery, ked ti zaspievam, i moja dusa, ktorii si
vykdipil».”

T ymito slovami sviity Pavol apostol upriamufe nasu pozornost na najdoleZitejiu realitu v naSom Zivote, na

ViastimiL Durka Sf
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Inftrumentilna hudba v dejinach

Uz zo Starého zdkona sa dozveddme,
ako inStrumentdlna hudba spreviadzala
délezité udalosti ndboZenského Zivota
Izraelitov. Hovoria o tom napriklad okol-
nosti zo Zivota kralov. Ked' kilaz Sadok
pomazal Saula za kréla ,,...cely ndrod vy-
stupoval za nim, fudia hrali na flautdch
a radovali sa tak velmi, e od ich jasotu ai
pukala zem. * (1 Kr;1,40) Pri prené3ani ar-

. chy zmluvy do Jeruzalema ,,... Ddvid a ce-
Uy Izrael tancovali pred Pdnom celou silou
pri piesfiach, za sprievodu citdr, hdrf, bu-

zépade v 8. storoCi sa otvorili moZnosti je-
ho pouZitia aj v cirkvi.

V prvych viachlasnych skladbach pre-
berali ndstroje chordlny hlas (tenor), ktory
vo viachlase zvukovo zd&raznili a zosilni-
li. Neskér sa na miesto chordlneho cantu
firmu dostdvali aj svetské meléGdie
a ndstroje viac ovplyviiovali zvukovii po-
dobu vlddnucej vokdlnej hudby ars novy
a renesancie. Dychové nastroje - tribky,
pozauny v renesan¢nej cirkevnej hudbe
prehlufovali spev a spolui¢inkovali pri
rdznych programovych skladbdch.

Na tieto, ale aj na dalfie problémy

hlasy. InStrumentélny part sa stiva stile
viac podstatnym a hudba dostdva initru-
mentdlny zédklad. Vyvoj v cirkevnej hudbe
dospieva k ¢isto indtrumentdlnym formam,
ktoré reprezentuji rdzne druhy organovej
hudby (ricercar, toccata, canzona) a najmi
chramovi sondta (sonata da chieza). Tento
naroény hudobny druh znel v liturgii po-
¢as graduale, kde bolo najviac priestoru
pre hudobny prejav. '

Katolicku cirkevnd hudbu obohatila
v 18. storo¢i neapolskd §kola, a to i neZia-
dicimi prvkami, pochddzajicimi z vtedy
vlddnucej opery, ktoré vyvolali negativne

O INSTRUMENTALNE]J
HUDBE V LITURGII

bienkov, zvondekov a cimbalov.” (2
Sam;6,5) Spevom a ndstrojmi Izraeliti
chvilili, oslavovali svojho Boha a vzddva-
1i mu'vd’aky: wHrajte Pdnovi na citare, na
citare a harfe zunivej. Za hlaholu triib
a polnic jasajte pred tvdrou krdla
a Pdna.“ (Z 98) Chvila vrcholf v Zalme
150: ,,Chvdlte (Pdna) zvukom polnice,
chvdlte ho harfou a citarou. Chvdlte ho
bubnom a tancom, chvdlte ho lyrou a har-
Jou. Chvdlte ho Fubozvucnymi cimbalmi,
chvdlte ho jasavymi cimbalmi, vSetko ¢o
dycha, nech chvdli Pdna.

Prvi kresfania zo svojich bohosluZieb
liplne vyluicili inStrumentdlnu hudbu, kto-
rd spdjali s pohanskym kultom. Ak sa spo-
minajui néstroje v Novom zdkone, tak len
s spojitosti so sekuldrnymi zvykmi, ako
metafory alebo vo viziondrskych pasi-
#ach, kde majui iba symbolickd hodnotu.
Cirkevni otcovia v stivislosti s pouZivanim
néstrojov v Zidovskej bohosluZbe Easto
pripominaju, Ze kresfanskd bohosluZba uz
nepotrebuje krvavé obety, tance, ani litur-
gické ndstroje. Sv. Hieronym v suvislosti
so zavedenim ndstrojovej hry do chramov
hovori: ,,...véera v amfitedtri, dnes v sv.
Cirkvi, veCer v cirkuse a rdno pri oltdri.*
Utogi tym najmi.na organy, ktoré mali
v tom ¢ase miesto v cirkusoch a divadléch.
PodTa ndzorov Tertulidna bola intrumen-
tdlna hudba spojend s okdzalosfou a hyre-
nim pochybného morilneho charakteru
(divadla, cirkusy, organ).

Nistroje sa objavili v kresfanskej boho-
sluzbe aZ v 10.-13. storoéf, kedy skon&ili
#idovské a kresfanské polemiky s helenis-
tickym kultom a objavenim sa organa na

Iveta Sestrienkovd

v cirkevnej hudbe - pouZivanie ndstrojov
v chrdmoch, uvddzanie svetskych melddif
ako cantu firmu, svetské prvky v organo-
vej hre, nezrozumitelnost textu reagovala
cirkev na zasadnuti Tridentského koncilu
v roku 1562. Rokovania o cirkevnej hudbe
uzavrel koncil pomerne vieobecnym de-
krétom: ,, Z kostolov treba vyli&it tie druhy
hudby, ktoré ake v organovej hre, tak
v speve obsahujii niedo bezuzdné alebo ne-
Cisté (lascivum aut impurum aliquid)...”

Tdeslom, ktory zodpovedal poZiadavkdm

Tridentského koncilu sa stal pre dalgie sto-
rodia- popri gregoridnskom chorali dald{
cirkevno-hudobny 3tyl - ,a cappella® vo-
kdlna polyfénia, ktord najlepsie reprezen-
toval Giovanni Pierluigi da Palestrina.

Néstroje sa uplatnili v liturgickej hu-
dobnej praxi na konci 16. storo&ia vo
viaczborovych (polychdrickych) sklad-
bach, kde k ich zaradeniu viedli viac zvu-
kové dbvody. Rozne striedanie sélov§ch
hlasov, zbérov, ndstrojov viedlo k zaujima-
vym zvukovym G¢inkom, ktoré umociio-
vali akustické podmienky vtedaj§ich chri-
mov.

V 17. storodi s nédstupom monddie sa
nastroj (organ) stal doprevddzajicim
ndstrojom sélového spevu. V tomto obdo-
bi nastroje stdle viac prenikaji do viac-
hlasnej cirkevnej hudby a uplatiiuji sa
koncertantne. Vznikd koncertantnd omsa
(missa concertata), v ktorej sa spolu so
zborom a bassom continuom sélisticky
uvddzaji ako vokélne, tak in$trumentdlne

reakcie cirkvi. PdpeZ Benedikt XIV. v en-
cyklike Annus qui (1749) reagoval na pre-
nifanie teatrdlnych prvkov do chrimov,
pouZivanie mnohych dychovych néstrojov,
»leskly* zvuk orchestra atd. Povoluje
nastroje v liturgii ako vhodny prostriedok
na stupfiovanie vyrazu slova. Néstroje tre-
ba obmedzif na organ a sli¢ikové nastroje;
tribky, horny, bicie néstroje, lutny atd. tre-
ba z liturgie vyladif pre ich spojenie
s opernou hudbou.

V druhej polovici 18. storodia sa stiva
uplatnenie néstrojov v zhudobfiovani tex-
tov om3ového ordindria vefmi podstatné,
Zatina sa tradicia orchestrélnych ,,symfo-
nickych om$i” s obsadenim symfonického
orchestra, v ktorych sa podstatng hudobny
rozvoj odohrdva prave v indtrumentilnom
parte. ,.Symfonické om$e* majti svoje vr-
cholné diela v Korunovaénej omsi KV 3i7
a Missa solemnis KV 337 Wolfganga
Amadea Mozarta, v Siestich velkych
omfiach Jozefa Haydna a v Missa solem-
nis op. 123 Ludwiga van Beethovena.
V Missa solemnis zagina rozpor medzi bo-
hosluZobnou a néboZenskou duchovnou
hudbou, ktory pokraoval & stupfioval sa
v nasledujiicom storo¢i, Hudby ktoré ide
vlastym vyvojom, sledujic imanentne hu-
dobné ciele sa zadina s bohostuZbou na-
vzijom ,,vyruSovaf*,

Koncom 18. storofia sa’ obmedzuje
uvéddzanie orchestralnych om8f na Gzemi
Rakiiska, kde p&sobili ich vyznam( autori.
Obmedzenia stiviseli napriklad s nariade-
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niami osvietenského panovnika Jozefa IL.,
ktory zredukoval uvddzanie orchestrdl-
nych om${ na viedenskd dvornd kapelu
a D6m sv. Stefana vo Viedni. V kostoloch
nariadil nahrddzaf orchestrdlne om3e chra-
movymi piesfiami. Podobne nariadenia
salzburského arcibiskupa Hieronyma
Colloreda, zdstancu osvietenskych idei sa
tykali Gspornosti a skrétenia bohosluZieb,
v tej sivislosti redukcie dizky a obsadenia
om§i. Ovplyvnili i Mozartovu omSovd
tvorbu zo salzburského obdobia.

Tradicia symfonickych omsi pokraco-
vala i v 19. storo¢f u Franza Schuberta (zo
Siestich om3f Es dur, As dur). Podobne
vznikajii velké sakrdlne diela, ktoré idu
v §lapajdach Beethovenovej Missa solemnis
a svojim symfonizmom presahuju liturgiu
(Luigi Cherubini, Hector Berlioz -
Requiem, Charles Gounod, Gioacchino
Rossini - Stabar mater, Giuseppe Verdi -
Requiem, Franz Liszt - Korunovacnd
omfa, Anton Bruckner - Messe in d,
Messe inf, Te Deum).

Popri velkych symfonickych dielach
cirkevnej hudby vznikali v 19. storo¢i na
vidieku inStrumentdlne sprevadzané
.Landmessen* (vidiecke oméie). Jedno-
duch$ie omge, ktoré doprevadzali dychové
néstroje, zodpovedali ndboZenskym potre-
bam vtedajSiecho meStianstva, ktoré ,hla-
dalo v omsi skor prijemné, nedelno-slav-
nostné a radostno-zdbavné." (Georgiades).
Pomery v liturgickej hudbe na vidieku
v tomto obdobi, priemerné imitdcie cir-
kevnej hudby viedenského klasicizmu do-
prevadzané dychovymi ndstrojmi Kritizo-
vali zdstancovia cecilidgnskeho hnutia,
Kritizovali hudbu v kostoloch, ktord z d6-
vodov prenikania svetskej hudby do litur-
gie znie podla vzoru opernej, tanecncj
a pochodovej hudby, ¢o neprispieva dos-
tojnosti liturgie. Cecilidnske hnutie, ktoré
sa usilovalo o reformu liturgie ndvratom
k starym formdm cirkevného spevu (gre-
goridnsky chordl, polyfdnia) odmietlo i or-
chestrilne doprevadzané ome a cirkevni
hudbu. Podnecovalo vznik ,cecilidnskych
organovych omsi*, Tahko spievatelnych
v pohodinej hlasovej. polohe. Ujal sa tieZ
.cecilidnsky organovy Styl* s charakteris-
tickym legdtom, oprosteny od meliziem
a figurdcii.

V prvej polovici 20. storoCia sa stala
zndmou Klosterneuburskd Skola, kde na-
hradili velTké symfonické omse, ktoré tu
mali bohatd tradiciu uvddzanim organo-
vych omsi.

V 20. storo¢i v silade s obnovenou li-
turgiou II. vatikdnskeho koncilu sa kladie
déraz viac na liturgické sldvenie spolofen-

stva - teda v hudbe na Tudovy spev.
Intrumentdlna hudba sa dostiva do litur-
gie ako sifasf dedicstva duchovnej hudby
minulosti, ale aj cez rzne experimenty
s organovym zvukom, ¢asto vzdialené ni-
boZenskému a hudobnému citeniu SirSieho
spolotenstva veriacich. TieZ cez rbzne
amatérske skupiny, ktoré Casto zanedbd-
vaji poziadavky na jej umeleckost a dos-
tojnosf. Av¥ak aj v hudobnom prejave
mladych kresanov sa ukazuji rieSenia vy-
uzitia ndstrojov, ktoré prepdjaji spev spo-
loCenstva s kvalitnou inStrumentélnou
hudbou. (Prikladom si piesnc z Taizé,
v ktorych sa jednoduchy spev spolofen-
stva spdja s ndro¢nej§imi sélovymi in-
Strumentédlnymi partami.)

stva v liturgii dominantné postavenie, imi-
tovanie zvuku vokdlneho telesa bolo jed-

noy z podstatnych funkeif organa v prvych
storoéiach jeho uplatnenia v bohosluZbe.
Michael Praetorius v roku 1619 piSe: , Ved
tento mnohohiasny libezny ndstroj chdpe
vietko, o sa v hudbe vymyslelo a skompo-
novalo a vyddva pravy a prirodzeny gvuk
a tén, nie ind¢ ako cely zbor plny muzi-
kantov, réznych melddii, kde sa dajii pocuf
hlasy mladych chlapcov a dospelych
muZov... "

Organ sa dostal do Eurépy vdaka by-
zantskému cisdrovi KonStantinovi V., kto-
ry v roku 757 daroval prvy organ franské-
mu krifovi Pipinovi Kritkemu. Nie je nim
viak zndme, ako sa stal organ zo svet-
ského ndstroja vysokych vrstiev cirkev-
nym nastrojom. Pri jeho udomécnen{ v za-

Freska Gaudenzia Ferrariho v Saronne zo 16, storoéia

Organova hudba

Organ sa stal v kresfanskej bohosluzbe
zdpadu najddleZitejiim ndstrojom. Toto
postavenie ziskal i tym, #e vdaka svojim
zvukovym moZnostiam dokazal nahradit
zvuk spevickeho zboru. KedZze vokilny
hudobny prejav mal od pociatkov kresfan-

padnej Eurépe zohrali déleZitd tlohu be-
nediktini, ktori ako prvi umiestiiovali or-
gan v kostoloch svojich optstiev s ciefom
urobif liturgiu sldvnostnejdou.

Pociatky liturgickej organovej hry a jej
dejiny podas niekolkych storo¢i si spojené
s gregoridnskym chordlom. ZaCinajd
v stredoveku tzv. alternativnou praxou.
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Rozumieme pod iiou taky spdsob uplatne-
nia organa, kde pri antifonickom a respon-
zoridinom speve kaZdy druhy chordlovy
ver§ - ver§ Zalmu alebo strofu hymnu jed-
nohlasne uviedol striedavo so zborom ale-
bo scholou organ.

V 15. storof pod vplyvom viachlasnej
cirkevnej vokélnej hudby vyréstla z jedno-
hlasnych alternécif chordlu viachlasn4 or-
ganové hudba, Tu zaéinaji aj dejiny verse-
tov. Versety - krétke kontrapunktické
skladby sa stali typickymi formami orga-
novej hudby v katolickej liturgii. AZ do 18,
storo¢ia boli tématicky spojené cantom
firmom s chordlom - organovou viachlas-
nou hrou striedali chorél. Siroké uplatne-
nie zfskali versety na omSové ordindrium
(tzv. organové omSe) a na magnifikat.
Vrchol v tvorbe versetov v 17. storoéi
predstavuji tri organové omse Fiori musi-
cali Girolama Frescobaldiho s kontra-
punkticky spracovanymi versetmi na kyrie
z chordlnych om$i. V tradicii Fres-
cobaldiho, Georga Muffata, Kaspara
Kerlla a dalich pokragovali mnohi autori
v Nemecku, Taliansku a vo Francidzsku.

Na alternativnu organovii prax reago-
vali v 17. storo€i aj cirkevné dokumenty.
Caeremoniale episcoporom, ktory v roku
1600 vydal pépeZ Klemens VIII. je
vyznamny aj tym, Ze v fiom cirkev prijala
organovi hudbu do liturgie ako jej pod-
statnii ¢asf. V dokumente sa pie: ,,V sldv-
nostnej omsi hrd organ alternativne pri
Kyrie eleison a pri Gloria in excelsis na
zadiatku omfe; hrd po epistole a rovnako
k ofertoriu; pri sanctus hrd alternativne;
podas pozdvikovania vo vdEnom a pokoj-
nom téne; pri Agnus Dei alternativne; hrd
pri versikule pred ordciou po prijimani
a na konci omie. "'

Okrem versetov viazanych na choril
vznikala aj dalia oblasf tvorby vychddza-
juca z vokdlnej hudby, najmi z viachlas-
nych polyfonickych skladieb (motet).
Zatiatkom 17. storodia sa prevaZn4 &ast or-
ganovej hudby najmé v Taliansku oriento-
vala na vokdlnu sadzbu. Adapticiou vo-
kélnych foriem pre organ sa do organovej
hudby pren4Sala hudba tzko spojend so
slovom,

Z chorélu vy$la tieZ protestansk4 litur-
gické organova hudba, avak na rozdiel od
katolickej z protestanského chorélu. Prive
spracovania chordlu najmid v severone-
meckej oblasti znamenali jej najvadsf roz-
mach. Umeleckii zrelosf dosiahla liturgic-
kd organovi hudba viazani na choril
i vdaka prijatiu protestanského chordlu do
evanjelickej bohosluzby ako velmi pod-
statnej stcasti liturgie, a tieZ zdsluhou vy-

spelého organdrstva v severnom Ne-
mecku, Chordl sa uplatiioval v evanjelic-
kej bohosluZbe tieZ alternativne. Prvy vers
chorilu spievalo spolo&enstvo, druhy viac-
hlasne zbor, pripadne s in§trumentilnym
sprievodom, treti ver$ predniesol organ so
spracovanim chordlového cantu firmu.
Majstri severonemeckej Skoly - Dietrich
Buxtehude, Karol Bohm a dal3f rozvinuli
formy chordlovych predohier, chordlo-
vych fantdzif, v strednom Nemecku
Johann Pachelbel najmi chordlové variad-
né cykly (chordlové partity). Syntézu
v spracovani protestanského chordlu pred-
stavujii organové diela Johanna Sebastiana
Bacha.

Okrem chordlovo viazanych skladieb
uvddzali sa v omdi aj volné organové for-
my, o dokladaji dobové dokumenty
(Caeremoniale  episcoporum,  tie#
Frescobaldiho Fiori musicali). PodTa tych-
to pramefiov sa na tvod hrala tokdta, po
epiStole canzona, k obetovaniu ricercar,
potas pozdvihovania toccata per I'Ele-
vatione, na konci om$e canzona alebo toc-
cata. Tieto formy preberali z talianskych
vzorov a dalej rozvijali autori severone-
mecke;j protestanskej oblasti (prelidid s to-
kdtovymi prvkami Dietricha Bux-
tehudeho, Nicolausa Bruhnsa, Vincenta
Liibecka, passacalie a ciacony). Organov4
tvorba severonemeckej oblasti vyvrcholila
v prelidiach, fantdzidich a tokétach
Johanna Sebastiana Bacha. Juhonemeck{
autori katolickej oblasti sa orientovali viac
na tokdtu, uvddzand v bohosluZbe ako
sldvnostny vstup a zdver,

V 18. storodf sa prehlbug snahy osa-
mostatnif organovi hudbu od gregoridn-
skeho chordlu a vyfiat organovi hudbu
z liturgie. Organ sa stdva viac sprievod-
nym néstrojom chramovych piesnf. Sélov4
hra sa obmedzila v katolickej liturgii na
versety a iné krat¥ie formy. Tvorba verse-
tov, oslobodenych od chordlového cantu
firmu dosiahla v tomto obdobi nebyvalé
rozmery a vySla v mnohych zbierkach.

V désledku §tylového smerovania v 18.
storo¢i a tomu zodpovedajicemu vyvoju
organového zvuku strica postupne orga-
novd hudba na svojom vyzname. Zéujem
o organovy hudbu, najmi star$iu sa prebu-
dil aZ zatiatkom 19. storo¢ia. Skladatelia
ako Felix Mendelssohn-Bartholdy, Robert
Schumann, Johannes Brahms sa obracaji
k organovym dielam, v ktorych je asto
zreteIny vplyv Johanna Sebastiana Bacha.
Franz Liszt preniesol na organ virtuézne
prvky klavirnej hry. Najmé vo Franctizsku
pokraluje stard tradicia organovej hry,
v 19. storodi viak skladatelia ako César

Franck, Charles Marie-Widor, Louis
Vierne, Marcel Dupré dospievajii k vel-
kym dielam v symfonickom tyle. Olivier
Messiaen spdja vo svojich skladbich fa-
rebnost ndstroja francizskej tradicie
§ osobne cennou kompozi¢nou technikou.
Nové podnety do organovej hudby prinie-
sol v Nemecku Max Reger, vo svojich roz-
Tahlych kompozicidch ovplyvneny ba-
chovskou polyféniou a wagnerovskou har-
maéniou.

V désledku ,,organového hnutia“ a zno-
vuobnovovania organdrstva podla vzoru
barokovych organov vznikd v druhej treti-
ne 20. storofia organova hudba, ktord sa
znova usiluje o prepojenie s liturgiou
a spojenie s formami a technikami organo-
vej hudby Johanna Sebastiana Bacha.

Postoj k inStrumentdlnej hudbe
v cirkevnych dokumentoch

Cirkev poCas niekolkych storo&f reagovala
na uvadzanie a podobu inStrumentélne;
hudby v liturgii, aj ked' sa tejto oblasti
hudby venovala skér okrajovo, Prv¥m z4-
vainym dokumentom rimskej cirkvi, kto-
ry sa venuje vyludne liturgickej hudbe,
v tej stvislosti tieZ hudbe inStrumentdlne;
Jje Motu proprio o obnove cirkevnej hud-
by ,,Tra le sollecitudini* Pia X, (22. 11.
1903).

Motu proprio zaujima v§nimo&né po-
stavenie tym, Ze je oznadované ako ,zdkon
cirkevnej hudby*. Prvykrat sa celocirkev-
nym vynosom urduje, akd mé byt cirkevna
hudba: ,, Cirkevnd hudba musi obsahovat
zvidStne viastnosti liturgie, toti¥ posviit-
nost, kvalitu foriem, z éoho dospieva k dal-
Yej vlastnosti - vieobecnosti." (8. 2)
Urtuje Stylovy idedl, vzor cirkevnej hud-
by, ktorym je gregoridnsky choral. Podla
toho cirkevnej hudbe ddva hodnotu jej pri-
buznost s gregoridnskym chorélom.
Vokilnu hudbu povaZuje za idedl, organ
a iné ndstroje povoluje ako ndstroje spre-
vadzajice spev: ,,Vlastmou hudbou cirkvi
Je sice Cistd vokdlna hudba, predsa sa po-
voluje tieZ spev s organovym sprievodom*
(€1. 15). Organ a iné ndstroje majti podpo-
rovat spev (€l. 16). Vyluduje sa klavir,
hluéné a zdbavné néstroje (bubon, &inely)
a hudobné kapely, len vo vynimoénych
pripadoch a v obmedzenej miere sa pri-
pustajd dychové néstroje (&1, 19-21).

Apostolskd konititicia ,,Divini cultus
sanctitatem‘ Pia XI. (20. 12, 1928) tie
hovori o organe ako o ,,vlastnom néstroji
cirkvi®, kritizuje vSak ,vystrednosti
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najnoviej hudby* (&1. 8). V zmysle 3tylo-
vého idedlu varuje pred hudbou, ktord sa
nehodi k naplneniu posvitného diania,
zvld§f kvéli nadmernému pouZivaniu
‘néstrojov (&1. 8). Myslf tym najma kompo-
zicie viedenskych klasikov, ktoré sa v tom
Zase uvddzali v prehnanej miere.

Encyklika o posviitnej liturgii
,Mediator Dei** Pia XII. (20. 11. 1947) sa
v hudbe opiera o vypovede predchodcov,
vyzdvihuje hodnotu gregoridnskeho cho-
ralu, déva viak nové akcenty: odporica
pestovanie Tudového spevu. Pripisfa aj
sicasnd hudbu ak nevnafa ni¢ svetské
a zodpoved4 posvitnosti chrdmu a liturgie
(kap. IV).

Encyklika o6 cirkevnej  hudbe
,,Musicae sacrae disciplina* Pia XI1. (25.
12. 1955) sa vyjadruje k Tudovému spevu,
zaujima priatelsky postoj k ndstrojom. Na
‘prvé miesto v duchu svejich predchodcov
kladie organ, rovnako uzndva aj iné
ndstroje, ak neprind¥aji ni¢ svetské a hluc-
né. Zvlast vyzdvihuje sld€ikové nastroje
(kap. 111, €. 72).

Kongtiticia o posvitnej liturgii
Sacrosanctum concilium* II. vati-
kdnskeho koncilu (4. 12. 1963) ddva ve-
dicu liniu celej obnove. Jej motivom je
znovuodkrytie cirkvi ako spoloenstva po-
krstenych a tym liturgie ako sldvenia spo-
lodenstva. Z toho vyplyva, Ze kresfania sa
majii zG&astiiovaf na liturgii aktivne a s po-
rozumenim, preto v materinskom jazyku.

O cirkevnej hudbe sa hovori v Jiestej

kapitole. Viackrdt zaznieva poZiadavka .

aktfvnej casti veriacich. Neuréuje uZ
stylovy Yedl, aj ked gregoridnsky chordl
ddva na prvé miesto, ale, Zo je nové a pod-
statné aj pre in§trumentdlnu hudbu, pri-
pasta vietky formy pravého umenia:
" Cirkev schvaluje vietky formy pravého
umenia, ktoré maji ndlefité viastnosti
a pripudta ich do BoZieho kultu.“ (¢1. 112)
a vyzdvihuje tradiciu: ,, Poklad posviinej
hudby sa ma opatrovat a zveladovarl &o
najstarostlivejsie. ** (€. 114) V duchu pred-
chodcov uprednostiiuje organ, za istych
podmienok pripiita aj iné ndstroje:
., Piitalovy organ nech je v latinskej cirkvi
vo velkej ticte ako traditny hudobny
ndstroj... Iné ndstroje moZno v bohosluzbe
pripustit podla tsudku a so sihlasom
kompetentnej cirkevnej vrchnosti, ak si
vhodné na posviitny ciel... ak zodpovedajii
déstojnosti chrdmu a naozaj podporuji
duchovné budovanie veriacich. “ (€1. 120)

Instrukcia o hudbe v posviitnej liturgii
»Musicam sacram* (5. 3. 1967) vy-
zdvihuje v duchu II. vatikdnskeho koncilu
aktivnu déast veriacich a dedi¢stvo cirkev-

nej hudby: Poklad cirkevnej hudby sa mé
zachovévaf, ale prispsobovat obnovenej
liturgii (&1. 53). Ak sa omSové ordindrium
spieva viachlasne, prip. s inftrumentdlnym
sprievodom, (orchestrilne omse) nema byt
Tud celkom vylideny z G&asti na speve (C1.
34). V kapitole o in§trumentdlnej hudbe
(€1. 62-67) sa prvykrit polita so samostat-
nou indtrumentdlnou hudbou, sice na
vstup, pripravu obetnych darov, prijimanie
a na konci oms$e. S6lovd hra sa nedovoluje
v adventnom a pdstnom obdobi, pocas
velkono¢ného trojdnia, v offciu a omSi za
zomrelych (&l. 65,66). Vo vztahu k organu
a inym néstrojom nadvizuje na II. vatikdn-
sky koncil, déraz pri vybere néstrojov kla-
die na miestnu tradiciu, profénne ndstroje
dplne vyluéuje (€l 62,63). Nistroje st
prostriedkom na podporovanie spevu
a prehlbovanie jednoty zhromaZdenia (€l.
64).

II. vatikdnsky koncil otvoril v liturgii
nové moZnosti aj pre intrumentélnu hud-
bu tym, %e prijal victky formy pravého
umenia, ktoré majii poZzadované vlastnosti,
o je kritériom hodnoty cirkevnej hudby.
Od T1I. vatikdnskeho koncilu je osobitne
prijfmand historickd intrumentdlna hud-
ba, najmi organovd, ako sicast dedi¢stva
duchovnej hudby minulosti, ktory treba
,opatrovat a zveladovat®. V tejto sdvislos-
ti sa v liturgickej praxi stretdvame s prob-
lematickym uvddzanim historickych or-
‘chestrélnych omsf. Otdzkou je, ako ich
uvadzaf, & moZno predniest ordindrium
bez i¢asti Tudu atd. K tomu sa dost presne
vyjadruje dokument Musicam sacram,
nadvizujici na II. vatikdnsky koncil:
Z pokladu duchovnej hudby sa majd uvi-
dzaf tie Casti, ktoré zodpovedaji obnove-
nej liturgii. Podobne; Ak sa omSové ordi-
n4rium spieva viachlasne s in§trumental-
nych sprievodom, nemd byf Tud celkom
vyliideny z G&asti na speve. Presne uvddza
asti, ktoré maji spoloéne spievaf veriaci:
Krédo, Sanktus a zdveretné zvolanie
v Agnus.

V celych dejindch, kongiac dokumenta-
mi po II. vatikdnskom koncile cirkev rea-
guje na pouZfvanie ndstrojov v liturgii.
Dokumenty upozorfiuji na nevhodnost
vyberu profdnnych, hluénych a zdbavnych
néstrojov, z ktorych niektoré aj menuji.
Tieto odpord&ania sd aktudlne dnes najma
pre mlddeZnicke kapely, ktoré by mali
s vii¢§ou citlivosfou pristupovat k vyberu
ndstrojov, ich hlasitosti, aby hudba, ktord
produkujii nevyruSovala a bola hodnd dds-
tojnosti chrdmu a sldveniu posvitnych ta-
jomstiev cirkvi.

Lexikon pojmov duchovnej hudby

Duchovné hry zahfilaji dramatické formy
s biblickymi alebo legendickymi ndmetmi. Svoj
rozkvet zaznamenali v stredoveku, kedy sa s ni-
mi stretivame najskor vo forme liturgickych
drdm a neskdr mystérii. Dramatické prvky v li-
turgii doklad4 uZ velkonoény trépus Quem que-
ritis in sepulcro roziireny v celej Eurdpe z ob-
dobia okolo 10. storoéia, ktorého obsahom je
dialég anjela a Zien. V jeho roziirenej verzii
z mladsich pramefiov si aj daliie scény - cesta
apostolov Petra a Jéna k hrobu, stretnutie Marie
Magdalény so zmftvychvstalym Kristom a po-
dobne. Scény takéhoto charakteru spijané so
spevom sa predvédzali aj na iné velké cirkevné
sviatky - Vianoce, Tri kréle, Nanebovstipenie
Péna, neskér aj na maridnske sviatky. Stali sa
zvidia shcasfou oficii. Samostatné Officium
pastorum, ktorého obsahom bola cesta pastierov
k jaslick4m, sa stalo si€asfou trojkrafového ma-
tutina rovnako ako Officium stellae s poklonou
troch kralov. Prave v tychto liturgickych drama-
tizdcidch treba hiadaf in¥pirany zdroj nasej lu-
dovej betlehemskej hry a trojkrélovych obché-
dzok s hviezdou, hoci najmii betlehemskd hra
absorbovala aj mnoho mladsich, barokovych-
prvkov z jezuitskych Skolskych dram.

Postupom &asu strécali duchovné hry svoj li-
turgicky kontext a zhruba od 13. storogia opusti-
li aj priestor chrdmu pri¢om sa hrévali vii¢Sinou
na priestranstvich pred kostolnym portdlom.
Rehol'nikov, klerikov a duchovnych nahradili la-
ickf herci - hry ziskali charakter ludovych pred-
staveni. Od 14. storo&ia si doloZené prvé texty
v narodnom jazyku. Tieto velkolepé predstave-
nia s naturalistickymi prvkami boli roziirené
spotiatku najmi vo Franciizsku, kde ich oznato-
vali ako mystéres, mystérid (z lat. ministerium).
Ich siitasfou boli spevy zndmych latinskych li-
turgickfch spevov (hymnov), ale aj zbory, ins-
trumentdlna a dokonca taneénd hudba. Hry vy-
uZivali Sirokd &kdlu ndmetov zo Starého
a Nového zikona (jedno z najstarSich mystérii,
Hra o Adamovi, ktorého obsahom je histéria
o pide prarodi¢ov do hriechu, md tieZ svoju
vzdialent odozvu v tzv. chodeni s hadom preZi-
vajiicom v fudovej tradicii), ale aj legendy zo Zi-
vota svitych. Mystérid - vlastne skor akési fudo-
vé sldvnosti - sa hrdvali dopoludnia aj popolud-
nf a trvali aj niekol'ko dni priom obsiahli neraz
celid biblickd 1atku; od stvorenia sveta cez Zivot
Jeli%a Krista a jeho zmftvychvstanie aZ po po-
sledny siid. Stdle viac okdzaly a zosvetSteny cha-
rakter mystérii bol pri¢inou ich odmietnutia tak
reforméciou ako aj jezuitmi. Nahradili ich nové
formy duchovnych drim a Skolskych hier
s nduénym a moralizalnym obsahom, aviak
zvySky tejto tradicie sa predsa len uchovali v fu-
dovych dramatickych prejavoch.

PETER RUSCIN
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5. marca 1967, v nedelu , Laetare®, vy-
8la indtrukcia Musicam sacram o hudbe
v liturgii.

Je znéme, Ze tejto indtrukcii predcha-
dzali pohnuté udalosti. Ako vieme, prvy
ndvrh in$trukcie bol predloZeny vo februs-
ri 19651 a Consilium ad exsequendam
Constitutionem de Sacra Liturgia po db-
kladngch poraddch a konzultdcidch trvaji-
cich pocas celého roka 1965 napokon odo-
brilo a postipilo dalej piatu. verziu indtruk-
cie 2. 12. 1965. Coskoro sa viak ukazalo,
Ze niektori vplyvn{ cirkevni hudobnici, ale
aj konzultanti biskupskej rady, ktorf uZ tak
&i tak nespolupracovali, klddli na najrdznej-
gich miestach v Rime velké prekaZky, pre-
toZe sa obdvali o dedi&stvo liturgickej hud-
by v latinskom jazyku.? Trvalo efte viac
ako rok, kym bola in§trukcia uverejnend.

" Takmer vietky komentdre postrehli, Ze
text inStrukcie je nejednotny, ze badaf do-
datogné vsuvky uZ v samotnych prudkych
prechodoch, rozdiely v $tyle a terminold-
gii medzi réznymi pasdZami, ako aj isté

protireéenia v texte a odvoldvani sa na

predkoncilové nariadenia, zvI43f v &lén-
koch 4a, 4b a 28. Prirodzene tieto interpo-
licie sivisia s udalostami predchddzajci-
mi vznik dokumentu. Vzhladom na tito
skutodnosf sa inStrukcia ¢asto komentuje
so zaujatosfou alebo sa komentir dplne
vynechdva, Indtrukcia napokon neprind3a
ni¢ nové - hovori sa na jednej strane.
A tento zdver sa stotoZiiuje so Zelanfm
druhej strany, aby sa len ni¢ nemenilo
a vietko ostalo po starom,

V8eobecne prevldda ndzor, ¥e progre-
sivne a reStaurdtorské tendencie sa vraj
v tejto inStrukeii navzdjom neutralizovali
alebo dodlo asponi k ich vyvéaZeniu,
Vysledkom teda tdajne nebolo ni¢ iné,
neZ potvrdenie indtrukcie o liturgickej

INSTRUKCIA
O HUDBE
V LITURGII

Helmut Hucke

hudbe vydanej kongregdciou pre posvitny
obrad v roku 1958, pri¢om tito bola viac-
menej z nevyhnutnosti zostladend s kon§-
titticiou koncilu.

PodTla toho je novi in§trukcia rozéaru-
Jjdcim, ba znepokojujicim svedectvom po-
stupu liturgickej reformy - alebo aj dokla-
dom toho, Ze tradiéné baSty odoldvaji
a musica sacra je uZ ddvnejSie na spravnej
ceste.

S vsak aj niektoré komentdre, ktoré
maji na instrukciu Musicam sacram iny
ndzor. Vidia v nej novi etapu liturgickej
reformy, ba aZ do budicnosti smerujiice
rozvinutie konstiticie o liturgii.3 V tychto
komentiroch nie je ani tak re¢ o jednotli-
vych podmienkach a predpisoch indtruk-
cie, ako skér o jej principoch a koncepcii,
ktord sa v nej prejavila,

V skuto¢nosti podcefiovanie vyznamu
inStrukcie Musicam sacram spo&iva do
znafnej miery v tom, Ze sa prehliada za-
sadnd Stylovd zmena, ktori ju odliZuje od
predkoncilovych nariadenf o liturgickej
hudbe: na nowii instrukciu sa pozerd pres-
ne tak, ako sme si zvykli hladief na dote-
rajSie dokumenty o liturgickej hudbe. To,
¢o sa viak odvodzovalo z priavnickych

ustanoveni, bol vlastne obal a ozdobny
pridavok: historické, estetické, teoretické
vyklady hudobnych problémov mohol
chdpat hudobnik ako kuridlny $tylovy pr-
vok, nie ako berni mincu. Preto sa §lo da-
lej a hladali sa rukolapné ustanovenia, &o
sa smie a ¢o nesmie. PozornejSie &itanie
indtrukcie Musicam  sacram ukazuje, Je
v tomto dokumente sa faZisko presunulo
inam, Ze vlastnym obsahom sd z4sadné
vypovede a nie rubriky. UZ tym je in§truk-
cia progresivnym, do budiicnosti nasmero-
vanym dokumentom liturgickej reformy.
Cim viac sa Elovek vhibi do textu, tym
viac pozoruje, Ze inStrukcia sa usiluje pra-
ve o to, aby sa vyhla rubricistickému kon-
Statovaniu a namiesto toho naértla zdklad-
né vychodiskd. V predslove sa vyslovne
uvidza, Ze v nej nie je obsiahnuté celé z4-
konodarstvo o liturgickej hudbe, ale chce
dat ,,zdsadné normy, ktoré sa v stidasnosti
zdajd byt velmi potrebné* (&. 5).
Konkrétne vypovede indtrukcie, ako ich
nachidzame v tej &i onej stivislosti, maji
menej charakter rubrik, ale skér praktic-
kych ndvodov. St pokusom skonkrétnit
zékladné principy a ich realizdciu v spolo-
Censtve sldviacom liturgiu.



8  Casopis o duchovnej hudbe ADOREMUS

Liturgia a hudba

Dodato¢nymi vsuvkami, ktoré sa do-
stali do textu v obdobi od odovzdania tex-
tu Consiliom do jeho publikovania a o kto-
rych by bolo zbyto&né priet sa alebo dis-
kutovat, sa kontiry dokumentu znejasnili,
kedZe tieto zmeny vniesli do inStrukcie
vyluéne rubricistické prvky. Avak prive
vzhladom na svoj rubricisticky charakter
majii tieto vsuvky vlastny obsah, ktory ni&
nepriddva principom a zdsadnym vypove-
diam.

Predkoncilova koncepcia
musica sacra

InStrukcia md nadpis: Instructio de
Musica in Sacra Liturgia, UZ jeho porov-
nanie s ndzvom indtrukcie z roku 1958, de
Musica sacra et Sacra Liturgia, odkryva
zdsadni zmenu oproti predkoncilovym
nariadeniam o cirkevnej hudbe: musica
sacra a liturgia sa uZ nestavaji vedla seba
ako dve veci. Pojem musica sacra je v ti-
tule vynechany a v texte sa pouZiva len
zdrzanlivo a v uzSom zmysle ako dopo-
sial.

Pojem musica sacra (posvétnd hudba)
ako oznaenie pre spev a muzicirovanie
v kostole nemd aZ takd dlhd hist6riu.?
Vyraz md svoj péved v nemeckom lu-
terdnstve a povodne oznadoval ndboZen-
skii hudbu v §irfom zmysle na rozdiel od
vlastnej musica ecclesiastica. Roman-
tizmus objavil idedl musica sacra v rene-
sanénom Style a capella. Tento Stylovy
idedl ako ,rimsku vokilnu polyféniu 16.
storofia* prevzalo hnutie za obnovu cir-
kevnej hudby v 2. polovici 19. storolia.
Pojem musica sacra sa stal jeho progra-
mom v opozicii voli praxi liturgickej hud-
by, ktord stratila kontakt s hudobnym
umenim aj liturgiou a udomécnila sa spo-
lu s novym druhom mestiackej zdbavnej
a salénnej hudby: na naladové podfarbenie
bohosluzby sa posliZilo Stylistickymi pro\
striedkami a repertodrom od svadobn¢ho
pochodu aZ po valse triste.

Pius X. dal svojmu Motu proprio Z ro-
ku 1903 nadpis [nstructio de Musica sa-
cra, teda identifikoval liturgickd hudbu
S programovym pojmom musica sacra.
Sicasne viak spitne odkdzal reStaurdciu
liturgickej hudby na gregoridnsky chordl
ako ,spev rimskej cirkvi. Ako musica
sacra v najvlastnej§om zmysle slova sa ro-
zumel repertodr a prax viachlasnej hudby
chrdmového zboru; efte Pius XI. hovori
o musica sacra a gregoridnskom chordli
ako o dvoch veciach.’ Musica sacra sa de-
finuje v opozicii k tchylkdm liturgickej

hudobnej praxe: md byf posviitnd, to zna-
mend daleko od &ohokolvek profénneho.
A mé maf charakter pravého umenia, ,le-
bo inak nedokédZ?e maf na posluchacov ta-
ky vplyv, aky md Cirkev v Gmysle, ked
prijima hudobné umenie do liturgie.“¢ Od
tejto koncepcie musica sacra ako hudob-
ného umenia chraimovych zborov sa odvo-
dzuje maximalistickd poZiadavka, Ze md
byt ,,nehodnou sluZobnicou liturgie®. Tym
sa d4 vysvetlif aj chdpanie musica sacra
ako ozdoby a doplnku, sice ako ,podstat-
nej sudasti, aviak iba ,sldvnostnej litur-
gie*.7 Témou Instructio de Musica sacra
Pia X. nie je vObec spey v liturgii, ale mu-
sica sacra chrimového zboru a podmienky
jej pripustenia k bohosluZobnym dkonom.
Tak sa ani v tychto ,,vieobecnych pravid-

lach musica sacra” ni¢ nehovori o speve
kiiaza, resp. koncelebrantov a udovy spev
sa spomina len ako t¢asf Tudu na grego-
ridnskom chorili.

Liturgickohudobné usmernenia za pon-
tifikdtu Pia XII. predstavuji pokus na jed-
nej stranc zotrvdvaf koncepciou musica
sacra na béaze repertodru cirkevnej hudby,
na druhgj strane integrovaf do koncepcie
musica sacra problémy nastolené liturgic-
kym hnutim, To sa odohrdva tym spdso-
bom, Ze¢ pojem musica sacra sa stile viac
rozdiruje, dokonca aj za hranice cirkevnej
hudby a sidasne sii snahy uchopif proble-
matiku rubricisticky pomocou téz stano-
venych Piom X., ktoré vSak pritom ziska-
vaji celkom odlisné aspekty. Charak-
teristickym prikladom je zostavenie ,dru-
hov* musica sacra. Pius X. vo svojom
Motu proprio oznacil za idedl gregoridn-
sky chordl, ku ktorému sa bliZi klasickd

polyfénia rimskej Skoly 16. storoCia.
Av3ak aj nov§ia hudba priniesla vraj diela,
ktoré nie si neddstojné liturgickych tko-
nov.8 Initrukcia kongregdcie pre obrad
z roku 1958 z toho odvodzuje tri druhy
musica sacra. Gregoridnsky chordl sa de-
finuje ako spev v liturgickych knihdch
a ,klasickd polyfénia 16. storogia® je pre-
menovand na ,,polyphonia sacra“ od ob-
dobia gregoridnskeho spevu aZ po 16. sto-
rodie. Zo zmienky Pia X. o ,,modernejiej
hudbe sa vytvoril novy druh ,modernej
musica sacra®, poed ktory spadd hudba
komponovand na liturgické tcely od 16.
storoCia (!), av8ak iba viachlasnd, pretoZe
sa pevne zotrvdva na pojme ,,polyphonia‘
zavedenom Piom X. K tymto druhom sa
priddvaji tri dalSie, totiZ musica sacra pre
organ, niboZensky ludovy spev a nébo-
7enskd hudba.? Dva posledné druhy za-
hifiaji na zdklade ich definicie dokonca
vietok mimokresfansky nidbozensky spev
a hudbu.1® Vcelku teda predstavuje tychto
fest druhov musica sacra celkom rozdiel-
ne kategdrie: prdvne, historické, interpre-
ta¢nopraktické, sociologické, spiritudlne.
Spoloéné je pre ne to, Ze ich vietky moz-
no chdpaf v zmysle hudobného repertodru.

Samozrejme, liturgickd hudba m4 a po-
trebuje maf nejaky hudobny repertodr.
Av¥ak identifikdcia repertodru s liturgic-
kou hudbou vébec a nizor, Ze repertodr je
sam liturgickou hudbou, si neudrZatelné,
pokial chdpeme liturgicka slavnost ako
dianie a dkon. Aj z hudobnej, umeleckej
strdnky sd neudrZateIné, pretoZe takyto
pojem nezahffia, ako tvrdia ideol6govia
musica sacra, predvoj hudobného umenia

" a edte menej je zdrukou liturgickej hudby

ako pravého umenia. Je viac-menej vyjad-
renim solidarity s postmestiackou, ume-
lecky v zésade nepodstatnou hudobnou
kultirou distancujiicou sa od stfasnej
hudby.

Spev ako liturgické dianie

V Motu proprio Pia X. sa odkazuje mu-
sica sacra na vzor gregoridnskeho choralu:
Liturgickd skladba je o to viac cirkevnd
a liturgickd, o o viac sa vo svojom zame-
rani, duchu a ndlade pribliZuje gregoridn-
skemu chordlu.“!! Naproti tomu sa v kons-
titticii koncilu o liturgii hovori: ,Tak bude
liturgickd hudba tym posvitnej¥ia, Cim
uzdie je spojend s liturgickym dianim..."
(€1.112).12 Na inom mieste konstiticie sa
spomfna zhromaZdenie sldviace liturgiu
jednym dychom s ,,iikonmi, gestami a po-
hybmi tela”.13



Liturgia a hudba

Na prvy pohlad by sa takdto pribuznosf
mohla javif ako podcefiovanie a znehod-
nocovanie musica sacra.|V skuto&nosti sa
tu odohrdva obrat k chdpaniu spevu v li-
turgii ako liturgického diania: spev sa uz
nechépe ako musica sacra na skrd§lenie 1i-
turgického aktu, ktory méze Elovek v pod-
state prave tak dobre uskutoénif tym, Ze
rozprava. UZ nie je viac pridavkom istej
formy liturgie, ktord rubriky definujii ako
sldvnostnii, ale chipe sa ako prirodzeny
sposob t&asti na liturgickej sldvnosti, ako
ludsky vyraz.

Intrukcia Musicam sacram si tito
koncepciu osvojila a rozvinula ju. !
Zretelne to vidime, ak porovnime jej &le-
nenie s instrukciou De Musica sacra et
Sacra Liturgia z roku 1958: inStrukcia
z roku 1958 vychddza z foriem liturgickej
sldvnosti a druhov musica sacra a nasled-
ne uruje, ako sa maju jedny spdjaf s dru-
hymi. Instrukcia Musicam sacram zadina
otdzkou, preco sa v liturgii spieva a vysvet-
luje, Ze tento spev musi na jednej strane
vyrastal z podstaty obradu a Struktiry li-
turgickej sldvnosti, na druhej strane z da-
nosti prislusného liturgického zhromazde-
nia: ,PredovSetkym tie dasti, ktoré si vy-
Zaduji spev, sa maji naozaj spievaf a sice
spdsobom a formou zodpovedajicou ich
podstate.” (€l. 6) ,Pri vybere liturgickej
hudby pre spevicky zbor a Iud treba braf
do tivahy schopnosti tych, ktori maji spie-
‘vaf. Cirkev sa v liturgickych tikonoch ne-
‘vyhyba nijakému druhu cirkevnej hudby,
pokial vyhovuje duchu samého liturgic-
kého dkonu.” (€1. 9) Potom kondtiticia ho-
vori najskor o tych, ktori spievaji v liturgii
(€l. 13 - 26) a potom ddva smernice na re-
alizdciu liturgického spevu v rdznych for-
méch liturgického sldvenia. (Spev pri sla-
veni sv. omSe, €l. 27 - 36; Spev pri posviit-

nom oficiu, £1. 37 - 41; Posviitnd hudba pri -

sldveni sviatosti a svitenin, pri osobitnych
posvitnych dkonoch v liturgickom roku,
pri bohosluZbich slova a pri poboZnos-
tiach, €1. 42 - 46.) Problémom jednotlivych
druhov cirkevnej hudby a hudobného re-
pertodru sa venuje na zdver. Namiesto to-
ho, aby rozprivala o skraflenf sl4vnostnej
liturgie prostrednictvom musica sacra, in-
Strukcia hovori: , Liturgicky tikon nadobii-
da vzneSenejSiu podobu, ked’ sa vykonava
so spevom...” (€1. 5). Doposial’ pouzivany
terminus technicus ,,in cantu!S na ozna-
“Cenie spevu kiiaza je teraz aplikovany na
“spev vietkych G&astnikov liturgickej slav-
nosti, ktory sa v predkoncilovych doku-
“mentoch o liturgickej hudbe charakterizo-
val ako.,,pouZitie musica sacra®. A naroz-
. diel od chipania liturgickej hudby ako
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wozdoby liturgic” sa kontatuje, Ze ,,pravé
sldvnostnost liturgického dkonu nezavisi
od pestrej formy spevu a velkolepej pri-
pravy obradov®, Ze ,treba dbaf na integri-
tu samého liturgického tikonu a na vyko-
nanie vietkych jeho &asti* (1. 11).
In3trukcia uz nechdpe spev v liturgii
ako pestovanic musica sacra a ako prob-
lém zosiiladenia nejakého hudobného re-
pertodru s danostami liturgie. Spev spomi-
na ako Zivy spdsob vyjadrovania, ako ko-
munikaény prostriedok &loveka, ktory mé
v liturgii svoje miesto a je saasfou litur-
gickej sldvnosti. To neznamend odmietnu-
tie hudobného umenia v liturgii, ani dedig-
stva cirkevnej hudby minulosti. Aj hudob-
né umenie md v liturgii svoje miesto.
Av3ak aj umenie musi byf sicasfou litur-
gickej sldvnosti. A nie je fiou uz len tym,
Ze ide o musica sacra, ale tym, Ze sa pri-
drziava liturgického textu. Musf ,,zodpo-
vedat duchu prisludného liturgického (iko-
nu a podstate jeho ¢asti. Tym sa nevyZa-
duje ni¢ iné, neZ aby bolo ,,pravym ume-
nim®: , pravé umenie* nevznikd len sa-
motnym ovlddanim pravidiel. Predpo-
kladd tdprimnost. V liturgii musi byt
tprimne mienenym liturgickym dianim.

(PREVZATE 7 CASOPISU CONCILIUM,
INTERNATIONALE ZEITSCHRIFT FUR
THEOLOGIE, ROC. 4, 1968.)

(POKRACOVANIE)
Z NEMCINY PRELOZIL PETER RUSCIN

Pozndmky:

I Rinnovamento liturgico e Musica
Sacra. Commento ala Instruzione
[{Musicam sacram]. Bibliotheca
»Ephemerides Liturgicae®, Sectio
pastoralis, IV, 42.

2, At hoc tempore non defuerunt voces
contentiosae, ope aliguorum diario-
rum aut unius alteriusve consocia-
tionis populatale, quae dubia movent
de interpretatione Constitutionis, ti-
mores urgerent circa possibilem de-
perditionem thesauri musicae sacre
e superioribus saeculis traditi; dam-
na conclamarent insurgentia e dec-
laratione linguae latinae er cantus
gregoriani*, Rinnovamento liturgico
e Musica sacra 42.

3 Porovnaj napr. Rinnovamento liturgi-
co e Musica sacra ako aj komentire
Casopisov Musik und Altar, Eglise
qui  chante a Il canto dell’
Assemblea.

4 Rinnovamento liturgico e Musica
sacra 56 - 60.

5V nadpise apostolskej kon3titicie
Divini cultus zo diia 20. 12. 1028
»De liturgia deque cantu gregoriano
et musica sacra cotidie magis prone-
hendis.
e 0
7él 1.
8¢.3-5.
2¢l. 4 - 10.
10¢1. 9 - 10,
&l 3.
12 ¢1. 112. Tato vypoved;, pravda, nadvii-
zuje na jedno miesto encykliky
Musicae sacrae disciplina Pia XI1.,
Ze , déstojnost a pdsobivost liturgic-
kej hudby je tym vécsia, &tm viac sa
priblizuje posvéiitnému dianiu kres-
tanského kultu, eucharistickej obeti
olidra.“ (I, 5). Porovnaj aj Litur-
gickii konStitdciu, ¢1.28.
¢1.30.
Stalo sa, Ze indtrukcia Musicam sa-
cram sa eSte raz vracia k druhom
musica sacra a nadalej sa ich pridfza,
a sice v €lanku 4b. Okrem toho je tu
dokonca - po prvy raz v dejinch cir-
kevnohudobného zdkonodarstva! -
definicia musica sacra a tito defini-
cia podporuje koncepciu musica sac-
ra ako Spickového repertodru: ,,A tak
sa za posvdini pokladd td hudba,
ktord sa utvorila na sldvenie BoZieho
kultu a ktord vynikd posvitnostou
a uSlachtilostou foriem. ! (¢1. 4a) To,
Ze sa tito definicia v 1, pozndmke
odvoldva na Pia X., je bud nedorozu-
menfm, alebo zavidzanim. Na cito-
vanom mieste nie je vébec Ziadna
definicia musica sacra, ale iba to, 7e
musica sacra md disponovaf zv14st-
nymi vlastnostami liturgie: posviit-
nosfou a sprivnosfou foriem. Je
priznainé, Ze tdto vsunutd pasz-in-
Strukcie nie je v sdlade s v§rokom
kondtiticie koncilu citovanej na za-
Ciatku a vracia sa k Piovi X. Ako po-
svitnost liturgickej hudby sa tam de-
finuje to, €o nie je profinne,
Napokon, ¢lanok 4a je jedinym mies-
tom indtrukcie, kde sa edte pouZiva
historizujici a znejasfiujici pojem
»polyphonia®. Inak sa intrukcia vy-
Jjadruje vSeobecne beznou hudobnou
terminolégiou o viachlasnej hudbe,
»musica pluribus vocibus®, Odseky
da a 4b inftrukcie si nepodstatné,
kedZe nemaji Ziadnu sdvislost
s ostatnym textom a visia tak trochu
vo vzduchoprdzdne.
Indtrukeia z r. 1958, &l. 3. Porovnaj aj
¢l 16 - 20.
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