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Casopis o duchovnej hudbe ADOREMUS Na tivod

Keby som hovoril tudskymi jazykmi aj anjelskymi, a ldsky by som nemal, bol by som ako cvendZiaci
E‘r#xuniaci cimbal.” (1 Kor 13,1)

ldskit, Vers za versom nds Hymnus na ldsku udivuje tym, ako aj tie najvznedenejsie skutocnosti — viera, dar
proroctva, schopnost poznaf vietky tajomstud, ochota rozdat vietok svoj majetok ako almuZnu — strdcaji
svoju hodnotu, ak ich prametiom a motivdciou nie je ldska. Proenstvo ldsky nad vietkym ostatnym zdoraznil JeZis
svojim vijrokom: ,Toto je moje prikdzanie: Aby ste sa milovali navzdjom, ako som ja miloval vds.” (Jn 15,12) Ldska
je srdcom kazdej zmysluplnej Cinnosti. Bez ldsky k Bohu a k Fudom je Slovek prdzdny, aj keby navonok konal velké
veci. Naopak, aj to, &o je v ofiach ludi malé, md nesmiernu hodnotu, ak je tdto skutocnost preZiarend pravou ldskou.
Ak nazrieme do dejin spdsy, vidime, %e k najstarstm indtitiicidm Izraela patrili obety. V starozdkonnyjch obetdch
vzddvali Izraeliti Bohu osobitni tictu a chudlu. Tymito obetami vyjadrovali zurchovanost jediného Boha. lzraeliti si
wvedomovali Boziu ldsku a obeta bola ich konkrétnou odpovedou a prejavom vdactnosti za vietko, co Boh vykonal
a kond pre nich. Obety predovSetkym vyjadrovali dusevny stav obetujiiceho, jeho pocity, hiZby a vzddvanie vda-
ky. Ucast na obetnyjch daroch vyjadrovala tiizbu Izraelitu po blizkosti s Jahvem. Pravdivost obiet spoctvala vo vni-
tornom uspbsobent ticastnikov. Ak vonkajsi obrad nezodpovedal vmitornému uspdsobeniu, stdval sa formdlnym
a bezduchym kultom.
Predo spominam tieto skutodnosti? Jednym z cielov ndSho casopisu je poukdzaf na osobitné Crty liturgickej hudby.
Tak ako Zivot bez ldsky strdca svoju ndpli a smer, tak aj hudba v liturgii, ak nie je vniitorne prepojend a presvietend
duchom liturgie, by znela ako cvend¥iaci kov" a ,,zuniaci cimbal”.
Mozno si niektorf chrdmovt hudobnici poloZili otdzku: Preco ,Cirkev pokladd gregoridnsky spev za vlastny spev rim-
“skeho obradu” (Sacrosanctum concilium, &. 116)? Preco md byt gregoridnsky spev pre nds vzorom pre liturgicki
hudbu? Myslim, Ze najcharakteristickejSim prokom gregoridnskeho chordlu je onitorné prepojenie slova a melddie.
Biblicky alebo liturgicky text chordlu je ,zaodiaty” melodickow zlozkou, ktorej ulohou je umocnif a zvyraznit' text.
Takijto spev je pre vietkych ziitastnenyjch darom.
Apostol Pavol nds vyzyjva, aby sme svoje dary poniikli pre dobro svojich bratov a sestier, ked hovori: ,Ked sa zidete,
kazdy nie¢o md: dar chvdlospevu, nduky, zjavenia, jazykov, vysvetlovania; vietko nech je na budovanie.” (1 Kor
14,26) Toto je poslanim chrdmového hudobnika: portknuf svoje nadanie, talent a ,dar chvdlospevu” nie pre svoju
slidvu, ale pre ,budovanie”, pre dobro svojich bifznych. NajoidtSim dobrom pre Hoveka je sdm Boh, ktory je pra-
metiom dobra. Je to Boh, ktorého smieme nazjvat svojim Otcom a ktoryj sa ndm ddva poznat vo svojom Slove. Preto
jadrom liturgickyjch spevov maju byf biblické a liturgické texty.
Sv. Augustin vo svojich Vyznaniach (X. kn., 33. kap.) hovori: ,Prizndvam sa, Ze trochu milujem spevy, najmi ak
ich ozivuje tvoje slovo. .. Tieto spevy, oZivené tvojimi virokmi, sa usiluji dostat ku mne, hladajii v mojom srdci ne-
jaké Cestné miesto. .. Niekedy si myslim, Ze im preukazujem viac vcty, ako sa patrf, najmi ked citim, Ze tie svité slo-
vd, ked s spievané, mocnejsie a vriicnejSie rozpaluju moje srdce na zboZnost nez vtedy, ked sa nespievajil.” Tymito
- slovami sv. Augustin nddherne vyjadril podstatu toho, o maji na mysli cirkevné dokumenty, ked zdbraziiujii ,po-
soitniost” hudby (porov. Musicam sacram, ¢l. 4a; Motu proprio Pia X., ¢1. 2). Je sprdvne ked si chrdmovy hudobnik
z Casu na &as polo2f otdzku, & jeho snahou a cielom je iba vlastnd realizdcia svojich predstdv o hudbe v chrdme, ale-
bo &i chce vloZif svoje schopnosti do sluzieb ,budovania”, kde sa cielom jeho tcinkovania stdva tuZba privddzat u-
d1 cez hudbu bliZsie k Bohu. Myslim, %e v tejto tiibe je zakorenend najvitsia hodnota, ktorii moZe a md chrdmovy
hudobnik poruiknut druhym tudom. V prijati a realizovan tejto hodnoty konkrétne uskutottiuje svoju ldsku k dru-
hyjm tudom.
}éiinohfas gregoridnskeho chordlu nds upozortiuje ete na jeden aspekt, ktory md mat chramovy hudobnik na mysli.
Suiity Pavol ho v Liste Rimanom poddva takto: ,Boh trpezlivosti a potechy nech vdm dd, aby ste jedni o druhych
zmysTali podla Krista Je2iSa, a tak jednomyselne, jednjmi distami oslavovali Boha a Otca ndsho Pdna JeZisa
Krista.” (Rim 15,5-6) Spolocny spev zhromazdenia je neodlucitelnou siicasfou utvdrania jednoty Cirkvi.
V iivode sme spominali, Ze pravdivost starozdkonnyjch obiet spotfvala vo vriitornom usposobent obetujiicich. Aj
v kontexte spevu nds svity Pavol povzbudzuje, aby sme boli pravdivi, ked hovort: , Vo svojich srdciach spievajte
Pdnovi a oslavujte ho.” (Ef 5,19) Sviity Ambrdz vo svejom vyklade Zalmov hovorf, Ze »Ddvid nds uti, Ze mdme spie-
vaf vniitri, vnitri spievaf Zalmy, ako spieval aj Pavol: «Budem sa modlit duchom, budem sa modlif aj myslou.
Budem spievat duchom, budem spievat myslow.»... A sviity Prorok sa prizndva, Ze spieval na vykipenie svojej duse,
ked hovort: «Na citare ti, Bo¥e, zahrdm, Sviity Izraela. Jasaf budii moje pery, ked ti zaspievam, i moja dusa, ktorii si
vykdipil».”

T ymito slovami sviity Pavol apostol upriamufe nasu pozornost na najdoleZitejiu realitu v naSom Zivote, na

ViastimiL Durka Sf
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Inftrumentilna hudba v dejinach

Uz zo Starého zdkona sa dozveddme,
ako inStrumentdlna hudba spreviadzala
délezité udalosti ndboZenského Zivota
Izraelitov. Hovoria o tom napriklad okol-
nosti zo Zivota kralov. Ked' kilaz Sadok
pomazal Saula za kréla ,,...cely ndrod vy-
stupoval za nim, fudia hrali na flautdch
a radovali sa tak velmi, e od ich jasotu ai
pukala zem. * (1 Kr;1,40) Pri prené3ani ar-

. chy zmluvy do Jeruzalema ,,... Ddvid a ce-
Uy Izrael tancovali pred Pdnom celou silou
pri piesfiach, za sprievodu citdr, hdrf, bu-

zépade v 8. storoCi sa otvorili moZnosti je-
ho pouZitia aj v cirkvi.

V prvych viachlasnych skladbach pre-
berali ndstroje chordlny hlas (tenor), ktory
vo viachlase zvukovo zd&raznili a zosilni-
li. Neskér sa na miesto chordlneho cantu
firmu dostdvali aj svetské meléGdie
a ndstroje viac ovplyviiovali zvukovii po-
dobu vlddnucej vokdlnej hudby ars novy
a renesancie. Dychové nastroje - tribky,
pozauny v renesan¢nej cirkevnej hudbe
prehlufovali spev a spolui¢inkovali pri
rdznych programovych skladbdch.

Na tieto, ale aj na dalfie problémy

hlasy. InStrumentélny part sa stiva stile
viac podstatnym a hudba dostdva initru-
mentdlny zédklad. Vyvoj v cirkevnej hudbe
dospieva k ¢isto indtrumentdlnym formam,
ktoré reprezentuji rdzne druhy organovej
hudby (ricercar, toccata, canzona) a najmi
chramovi sondta (sonata da chieza). Tento
naroény hudobny druh znel v liturgii po-
¢as graduale, kde bolo najviac priestoru
pre hudobny prejav. '

Katolicku cirkevnd hudbu obohatila
v 18. storo¢i neapolskd §kola, a to i neZia-
dicimi prvkami, pochddzajicimi z vtedy
vlddnucej opery, ktoré vyvolali negativne

O INSTRUMENTALNE]J
HUDBE V LITURGII

bienkov, zvondekov a cimbalov.” (2
Sam;6,5) Spevom a ndstrojmi Izraeliti
chvilili, oslavovali svojho Boha a vzddva-
1i mu'vd’aky: wHrajte Pdnovi na citare, na
citare a harfe zunivej. Za hlaholu triib
a polnic jasajte pred tvdrou krdla
a Pdna.“ (Z 98) Chvila vrcholf v Zalme
150: ,,Chvdlte (Pdna) zvukom polnice,
chvdlte ho harfou a citarou. Chvdlte ho
bubnom a tancom, chvdlte ho lyrou a har-
Jou. Chvdlte ho Fubozvucnymi cimbalmi,
chvdlte ho jasavymi cimbalmi, vSetko ¢o
dycha, nech chvdli Pdna.

Prvi kresfania zo svojich bohosluZieb
liplne vyluicili inStrumentdlnu hudbu, kto-
rd spdjali s pohanskym kultom. Ak sa spo-
minajui néstroje v Novom zdkone, tak len
s spojitosti so sekuldrnymi zvykmi, ako
metafory alebo vo viziondrskych pasi-
#ach, kde majui iba symbolickd hodnotu.
Cirkevni otcovia v stivislosti s pouZivanim
néstrojov v Zidovskej bohosluZbe Easto
pripominaju, Ze kresfanskd bohosluZba uz
nepotrebuje krvavé obety, tance, ani litur-
gické ndstroje. Sv. Hieronym v suvislosti
so zavedenim ndstrojovej hry do chramov
hovori: ,,...véera v amfitedtri, dnes v sv.
Cirkvi, veCer v cirkuse a rdno pri oltdri.*
Utogi tym najmi.na organy, ktoré mali
v tom ¢ase miesto v cirkusoch a divadléch.
PodTa ndzorov Tertulidna bola intrumen-
tdlna hudba spojend s okdzalosfou a hyre-
nim pochybného morilneho charakteru
(divadla, cirkusy, organ).

Nistroje sa objavili v kresfanskej boho-
sluzbe aZ v 10.-13. storoéf, kedy skon&ili
#idovské a kresfanské polemiky s helenis-
tickym kultom a objavenim sa organa na

Iveta Sestrienkovd

v cirkevnej hudbe - pouZivanie ndstrojov
v chrdmoch, uvddzanie svetskych melddif
ako cantu firmu, svetské prvky v organo-
vej hre, nezrozumitelnost textu reagovala
cirkev na zasadnuti Tridentského koncilu
v roku 1562. Rokovania o cirkevnej hudbe
uzavrel koncil pomerne vieobecnym de-
krétom: ,, Z kostolov treba vyli&it tie druhy
hudby, ktoré ake v organovej hre, tak
v speve obsahujii niedo bezuzdné alebo ne-
Cisté (lascivum aut impurum aliquid)...”

Tdeslom, ktory zodpovedal poZiadavkdm

Tridentského koncilu sa stal pre dalgie sto-
rodia- popri gregoridnskom chorali dald{
cirkevno-hudobny 3tyl - ,a cappella® vo-
kdlna polyfénia, ktord najlepsie reprezen-
toval Giovanni Pierluigi da Palestrina.

Néstroje sa uplatnili v liturgickej hu-
dobnej praxi na konci 16. storo&ia vo
viaczborovych (polychdrickych) sklad-
bach, kde k ich zaradeniu viedli viac zvu-
kové dbvody. Rozne striedanie sélov§ch
hlasov, zbérov, ndstrojov viedlo k zaujima-
vym zvukovym G¢inkom, ktoré umociio-
vali akustické podmienky vtedaj§ich chri-
mov.

V 17. storodi s nédstupom monddie sa
nastroj (organ) stal doprevddzajicim
ndstrojom sélového spevu. V tomto obdo-
bi nastroje stdle viac prenikaji do viac-
hlasnej cirkevnej hudby a uplatiiuji sa
koncertantne. Vznikd koncertantnd omsa
(missa concertata), v ktorej sa spolu so
zborom a bassom continuom sélisticky
uvddzaji ako vokélne, tak in$trumentdlne

reakcie cirkvi. PdpeZ Benedikt XIV. v en-
cyklike Annus qui (1749) reagoval na pre-
nifanie teatrdlnych prvkov do chrimov,
pouZivanie mnohych dychovych néstrojov,
»leskly* zvuk orchestra atd. Povoluje
nastroje v liturgii ako vhodny prostriedok
na stupfiovanie vyrazu slova. Néstroje tre-
ba obmedzif na organ a sli¢ikové nastroje;
tribky, horny, bicie néstroje, lutny atd. tre-
ba z liturgie vyladif pre ich spojenie
s opernou hudbou.

V druhej polovici 18. storodia sa stiva
uplatnenie néstrojov v zhudobfiovani tex-
tov om3ového ordindria vefmi podstatné,
Zatina sa tradicia orchestrélnych ,,symfo-
nickych om$i” s obsadenim symfonického
orchestra, v ktorych sa podstatng hudobny
rozvoj odohrdva prave v indtrumentilnom
parte. ,.Symfonické om$e* majti svoje vr-
cholné diela v Korunovaénej omsi KV 3i7
a Missa solemnis KV 337 Wolfganga
Amadea Mozarta, v Siestich velkych
omfiach Jozefa Haydna a v Missa solem-
nis op. 123 Ludwiga van Beethovena.
V Missa solemnis zagina rozpor medzi bo-
hosluZobnou a néboZenskou duchovnou
hudbou, ktory pokraoval & stupfioval sa
v nasledujiicom storo¢i, Hudby ktoré ide
vlastym vyvojom, sledujic imanentne hu-
dobné ciele sa zadina s bohostuZbou na-
vzijom ,,vyruSovaf*,

Koncom 18. storofia sa’ obmedzuje
uvéddzanie orchestralnych om8f na Gzemi
Rakiiska, kde p&sobili ich vyznam( autori.
Obmedzenia stiviseli napriklad s nariade-
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niami osvietenského panovnika Jozefa IL.,
ktory zredukoval uvddzanie orchestrdl-
nych om${ na viedenskd dvornd kapelu
a D6m sv. Stefana vo Viedni. V kostoloch
nariadil nahrddzaf orchestrdlne om3e chra-
movymi piesfiami. Podobne nariadenia
salzburského arcibiskupa Hieronyma
Colloreda, zdstancu osvietenskych idei sa
tykali Gspornosti a skrétenia bohosluZieb,
v tej sivislosti redukcie dizky a obsadenia
om§i. Ovplyvnili i Mozartovu omSovd
tvorbu zo salzburského obdobia.

Tradicia symfonickych omsi pokraco-
vala i v 19. storo¢f u Franza Schuberta (zo
Siestich om3f Es dur, As dur). Podobne
vznikajii velké sakrdlne diela, ktoré idu
v §lapajdach Beethovenovej Missa solemnis
a svojim symfonizmom presahuju liturgiu
(Luigi Cherubini, Hector Berlioz -
Requiem, Charles Gounod, Gioacchino
Rossini - Stabar mater, Giuseppe Verdi -
Requiem, Franz Liszt - Korunovacnd
omfa, Anton Bruckner - Messe in d,
Messe inf, Te Deum).

Popri velkych symfonickych dielach
cirkevnej hudby vznikali v 19. storo¢i na
vidieku inStrumentdlne sprevadzané
.Landmessen* (vidiecke oméie). Jedno-
duch$ie omge, ktoré doprevadzali dychové
néstroje, zodpovedali ndboZenskym potre-
bam vtedajSiecho meStianstva, ktoré ,hla-
dalo v omsi skor prijemné, nedelno-slav-
nostné a radostno-zdbavné." (Georgiades).
Pomery v liturgickej hudbe na vidieku
v tomto obdobi, priemerné imitdcie cir-
kevnej hudby viedenského klasicizmu do-
prevadzané dychovymi ndstrojmi Kritizo-
vali zdstancovia cecilidgnskeho hnutia,
Kritizovali hudbu v kostoloch, ktord z d6-
vodov prenikania svetskej hudby do litur-
gie znie podla vzoru opernej, tanecncj
a pochodovej hudby, ¢o neprispieva dos-
tojnosti liturgie. Cecilidnske hnutie, ktoré
sa usilovalo o reformu liturgie ndvratom
k starym formdm cirkevného spevu (gre-
goridnsky chordl, polyfdnia) odmietlo i or-
chestrilne doprevadzané ome a cirkevni
hudbu. Podnecovalo vznik ,cecilidnskych
organovych omsi*, Tahko spievatelnych
v pohodinej hlasovej. polohe. Ujal sa tieZ
.cecilidnsky organovy Styl* s charakteris-
tickym legdtom, oprosteny od meliziem
a figurdcii.

V prvej polovici 20. storoCia sa stala
zndmou Klosterneuburskd Skola, kde na-
hradili velTké symfonické omse, ktoré tu
mali bohatd tradiciu uvddzanim organo-
vych omsi.

V 20. storo¢i v silade s obnovenou li-
turgiou II. vatikdnskeho koncilu sa kladie
déraz viac na liturgické sldvenie spolofen-

stva - teda v hudbe na Tudovy spev.
Intrumentdlna hudba sa dostiva do litur-
gie ako sifasf dedicstva duchovnej hudby
minulosti, ale aj cez rzne experimenty
s organovym zvukom, ¢asto vzdialené ni-
boZenskému a hudobnému citeniu SirSieho
spolotenstva veriacich. TieZ cez rbzne
amatérske skupiny, ktoré Casto zanedbd-
vaji poziadavky na jej umeleckost a dos-
tojnosf. Av¥ak aj v hudobnom prejave
mladych kresanov sa ukazuji rieSenia vy-
uzitia ndstrojov, ktoré prepdjaji spev spo-
loCenstva s kvalitnou inStrumentélnou
hudbou. (Prikladom si piesnc z Taizé,
v ktorych sa jednoduchy spev spolofen-
stva spdja s ndro¢nej§imi sélovymi in-
Strumentédlnymi partami.)

stva v liturgii dominantné postavenie, imi-
tovanie zvuku vokdlneho telesa bolo jed-

noy z podstatnych funkeif organa v prvych
storoéiach jeho uplatnenia v bohosluZbe.
Michael Praetorius v roku 1619 piSe: , Ved
tento mnohohiasny libezny ndstroj chdpe
vietko, o sa v hudbe vymyslelo a skompo-
novalo a vyddva pravy a prirodzeny gvuk
a tén, nie ind¢ ako cely zbor plny muzi-
kantov, réznych melddii, kde sa dajii pocuf
hlasy mladych chlapcov a dospelych
muZov... "

Organ sa dostal do Eurépy vdaka by-
zantskému cisdrovi KonStantinovi V., kto-
ry v roku 757 daroval prvy organ franské-
mu krifovi Pipinovi Kritkemu. Nie je nim
viak zndme, ako sa stal organ zo svet-
ského ndstroja vysokych vrstiev cirkev-
nym nastrojom. Pri jeho udomécnen{ v za-

Freska Gaudenzia Ferrariho v Saronne zo 16, storoéia

Organova hudba

Organ sa stal v kresfanskej bohosluzbe
zdpadu najddleZitejiim ndstrojom. Toto
postavenie ziskal i tym, #e vdaka svojim
zvukovym moZnostiam dokazal nahradit
zvuk spevickeho zboru. KedZze vokilny
hudobny prejav mal od pociatkov kresfan-

padnej Eurépe zohrali déleZitd tlohu be-
nediktini, ktori ako prvi umiestiiovali or-
gan v kostoloch svojich optstiev s ciefom
urobif liturgiu sldvnostnejdou.

Pociatky liturgickej organovej hry a jej
dejiny podas niekolkych storo¢i si spojené
s gregoridnskym chordlom. ZaCinajd
v stredoveku tzv. alternativnou praxou.
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Rozumieme pod iiou taky spdsob uplatne-
nia organa, kde pri antifonickom a respon-
zoridinom speve kaZdy druhy chordlovy
ver§ - ver§ Zalmu alebo strofu hymnu jed-
nohlasne uviedol striedavo so zborom ale-
bo scholou organ.

V 15. storof pod vplyvom viachlasnej
cirkevnej vokélnej hudby vyréstla z jedno-
hlasnych alternécif chordlu viachlasn4 or-
ganové hudba, Tu zaéinaji aj dejiny verse-
tov. Versety - krétke kontrapunktické
skladby sa stali typickymi formami orga-
novej hudby v katolickej liturgii. AZ do 18,
storo¢ia boli tématicky spojené cantom
firmom s chordlom - organovou viachlas-
nou hrou striedali chorél. Siroké uplatne-
nie zfskali versety na omSové ordindrium
(tzv. organové omSe) a na magnifikat.
Vrchol v tvorbe versetov v 17. storoéi
predstavuji tri organové omse Fiori musi-
cali Girolama Frescobaldiho s kontra-
punkticky spracovanymi versetmi na kyrie
z chordlnych om$i. V tradicii Fres-
cobaldiho, Georga Muffata, Kaspara
Kerlla a dalich pokragovali mnohi autori
v Nemecku, Taliansku a vo Francidzsku.

Na alternativnu organovii prax reago-
vali v 17. storo€i aj cirkevné dokumenty.
Caeremoniale episcoporom, ktory v roku
1600 vydal pépeZ Klemens VIII. je
vyznamny aj tym, Ze v fiom cirkev prijala
organovi hudbu do liturgie ako jej pod-
statnii ¢asf. V dokumente sa pie: ,,V sldv-
nostnej omsi hrd organ alternativne pri
Kyrie eleison a pri Gloria in excelsis na
zadiatku omfe; hrd po epistole a rovnako
k ofertoriu; pri sanctus hrd alternativne;
podas pozdvikovania vo vdEnom a pokoj-
nom téne; pri Agnus Dei alternativne; hrd
pri versikule pred ordciou po prijimani
a na konci omie. "'

Okrem versetov viazanych na choril
vznikala aj dalia oblasf tvorby vychddza-
juca z vokdlnej hudby, najmi z viachlas-
nych polyfonickych skladieb (motet).
Zatiatkom 17. storodia sa prevaZn4 &ast or-
ganovej hudby najmé v Taliansku oriento-
vala na vokdlnu sadzbu. Adapticiou vo-
kélnych foriem pre organ sa do organovej
hudby pren4Sala hudba tzko spojend so
slovom,

Z chorélu vy$la tieZ protestansk4 litur-
gické organova hudba, avak na rozdiel od
katolickej z protestanského chorélu. Prive
spracovania chordlu najmid v severone-
meckej oblasti znamenali jej najvadsf roz-
mach. Umeleckii zrelosf dosiahla liturgic-
kd organovi hudba viazani na choril
i vdaka prijatiu protestanského chordlu do
evanjelickej bohosluzby ako velmi pod-
statnej stcasti liturgie, a tieZ zdsluhou vy-

spelého organdrstva v severnom Ne-
mecku, Chordl sa uplatiioval v evanjelic-
kej bohosluZbe tieZ alternativne. Prvy vers
chorilu spievalo spolo&enstvo, druhy viac-
hlasne zbor, pripadne s in§trumentilnym
sprievodom, treti ver$ predniesol organ so
spracovanim chordlového cantu firmu.
Majstri severonemeckej Skoly - Dietrich
Buxtehude, Karol Bohm a dal3f rozvinuli
formy chordlovych predohier, chordlo-
vych fantdzif, v strednom Nemecku
Johann Pachelbel najmi chordlové variad-
né cykly (chordlové partity). Syntézu
v spracovani protestanského chordlu pred-
stavujii organové diela Johanna Sebastiana
Bacha.

Okrem chordlovo viazanych skladieb
uvddzali sa v omdi aj volné organové for-
my, o dokladaji dobové dokumenty
(Caeremoniale  episcoporum,  tie#
Frescobaldiho Fiori musicali). PodTa tych-
to pramefiov sa na tvod hrala tokdta, po
epiStole canzona, k obetovaniu ricercar,
potas pozdvihovania toccata per I'Ele-
vatione, na konci om$e canzona alebo toc-
cata. Tieto formy preberali z talianskych
vzorov a dalej rozvijali autori severone-
mecke;j protestanskej oblasti (prelidid s to-
kdtovymi prvkami Dietricha Bux-
tehudeho, Nicolausa Bruhnsa, Vincenta
Liibecka, passacalie a ciacony). Organov4
tvorba severonemeckej oblasti vyvrcholila
v prelidiach, fantdzidich a tokétach
Johanna Sebastiana Bacha. Juhonemeck{
autori katolickej oblasti sa orientovali viac
na tokdtu, uvddzand v bohosluZbe ako
sldvnostny vstup a zdver,

V 18. storodf sa prehlbug snahy osa-
mostatnif organovi hudbu od gregoridn-
skeho chordlu a vyfiat organovi hudbu
z liturgie. Organ sa stdva viac sprievod-
nym néstrojom chramovych piesnf. Sélov4
hra sa obmedzila v katolickej liturgii na
versety a iné krat¥ie formy. Tvorba verse-
tov, oslobodenych od chordlového cantu
firmu dosiahla v tomto obdobi nebyvalé
rozmery a vySla v mnohych zbierkach.

V désledku §tylového smerovania v 18.
storo¢i a tomu zodpovedajicemu vyvoju
organového zvuku strica postupne orga-
novd hudba na svojom vyzname. Zéujem
o organovy hudbu, najmi star$iu sa prebu-
dil aZ zatiatkom 19. storo¢ia. Skladatelia
ako Felix Mendelssohn-Bartholdy, Robert
Schumann, Johannes Brahms sa obracaji
k organovym dielam, v ktorych je asto
zreteIny vplyv Johanna Sebastiana Bacha.
Franz Liszt preniesol na organ virtuézne
prvky klavirnej hry. Najmé vo Franctizsku
pokraluje stard tradicia organovej hry,
v 19. storodi viak skladatelia ako César

Franck, Charles Marie-Widor, Louis
Vierne, Marcel Dupré dospievajii k vel-
kym dielam v symfonickom tyle. Olivier
Messiaen spdja vo svojich skladbich fa-
rebnost ndstroja francizskej tradicie
§ osobne cennou kompozi¢nou technikou.
Nové podnety do organovej hudby prinie-
sol v Nemecku Max Reger, vo svojich roz-
Tahlych kompozicidch ovplyvneny ba-
chovskou polyféniou a wagnerovskou har-
maéniou.

V désledku ,,organového hnutia“ a zno-
vuobnovovania organdrstva podla vzoru
barokovych organov vznikd v druhej treti-
ne 20. storofia organova hudba, ktord sa
znova usiluje o prepojenie s liturgiou
a spojenie s formami a technikami organo-
vej hudby Johanna Sebastiana Bacha.

Postoj k inStrumentdlnej hudbe
v cirkevnych dokumentoch

Cirkev poCas niekolkych storo&f reagovala
na uvadzanie a podobu inStrumentélne;
hudby v liturgii, aj ked' sa tejto oblasti
hudby venovala skér okrajovo, Prv¥m z4-
vainym dokumentom rimskej cirkvi, kto-
ry sa venuje vyludne liturgickej hudbe,
v tej stvislosti tieZ hudbe inStrumentdlne;
Jje Motu proprio o obnove cirkevnej hud-
by ,,Tra le sollecitudini* Pia X, (22. 11.
1903).

Motu proprio zaujima v§nimo&né po-
stavenie tym, Ze je oznadované ako ,zdkon
cirkevnej hudby*. Prvykrat sa celocirkev-
nym vynosom urduje, akd mé byt cirkevna
hudba: ,, Cirkevnd hudba musi obsahovat
zvidStne viastnosti liturgie, toti¥ posviit-
nost, kvalitu foriem, z éoho dospieva k dal-
Yej vlastnosti - vieobecnosti." (8. 2)
Urtuje Stylovy idedl, vzor cirkevnej hud-
by, ktorym je gregoridnsky choral. Podla
toho cirkevnej hudbe ddva hodnotu jej pri-
buznost s gregoridnskym chorélom.
Vokilnu hudbu povaZuje za idedl, organ
a iné ndstroje povoluje ako ndstroje spre-
vadzajice spev: ,,Vlastmou hudbou cirkvi
Je sice Cistd vokdlna hudba, predsa sa po-
voluje tieZ spev s organovym sprievodom*
(€1. 15). Organ a iné ndstroje majti podpo-
rovat spev (€l. 16). Vyluduje sa klavir,
hluéné a zdbavné néstroje (bubon, &inely)
a hudobné kapely, len vo vynimoénych
pripadoch a v obmedzenej miere sa pri-
pustajd dychové néstroje (&1, 19-21).

Apostolskd konititicia ,,Divini cultus
sanctitatem‘ Pia XI. (20. 12, 1928) tie
hovori o organe ako o ,,vlastnom néstroji
cirkvi®, kritizuje vSak ,vystrednosti
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najnoviej hudby* (&1. 8). V zmysle 3tylo-
vého idedlu varuje pred hudbou, ktord sa
nehodi k naplneniu posvitného diania,
zvld§f kvéli nadmernému pouZivaniu
‘néstrojov (&1. 8). Myslf tym najma kompo-
zicie viedenskych klasikov, ktoré sa v tom
Zase uvddzali v prehnanej miere.

Encyklika o posviitnej liturgii
,Mediator Dei** Pia XII. (20. 11. 1947) sa
v hudbe opiera o vypovede predchodcov,
vyzdvihuje hodnotu gregoridnskeho cho-
ralu, déva viak nové akcenty: odporica
pestovanie Tudového spevu. Pripisfa aj
sicasnd hudbu ak nevnafa ni¢ svetské
a zodpoved4 posvitnosti chrdmu a liturgie
(kap. IV).

Encyklika o6 cirkevnej  hudbe
,,Musicae sacrae disciplina* Pia XI1. (25.
12. 1955) sa vyjadruje k Tudovému spevu,
zaujima priatelsky postoj k ndstrojom. Na
‘prvé miesto v duchu svejich predchodcov
kladie organ, rovnako uzndva aj iné
ndstroje, ak neprind¥aji ni¢ svetské a hluc-
né. Zvlast vyzdvihuje sld€ikové nastroje
(kap. 111, €. 72).

Kongtiticia o posvitnej liturgii
Sacrosanctum concilium* II. vati-
kdnskeho koncilu (4. 12. 1963) ddva ve-
dicu liniu celej obnove. Jej motivom je
znovuodkrytie cirkvi ako spoloenstva po-
krstenych a tym liturgie ako sldvenia spo-
lodenstva. Z toho vyplyva, Ze kresfania sa
majii zG&astiiovaf na liturgii aktivne a s po-
rozumenim, preto v materinskom jazyku.

O cirkevnej hudbe sa hovori v Jiestej

kapitole. Viackrdt zaznieva poZiadavka .

aktfvnej casti veriacich. Neuréuje uZ
stylovy Yedl, aj ked gregoridnsky chordl
ddva na prvé miesto, ale, Zo je nové a pod-
statné aj pre in§trumentdlnu hudbu, pri-
pasta vietky formy pravého umenia:
" Cirkev schvaluje vietky formy pravého
umenia, ktoré maji ndlefité viastnosti
a pripudta ich do BoZieho kultu.“ (¢1. 112)
a vyzdvihuje tradiciu: ,, Poklad posviinej
hudby sa ma opatrovat a zveladovarl &o
najstarostlivejsie. ** (€. 114) V duchu pred-
chodcov uprednostiiuje organ, za istych
podmienok pripiita aj iné ndstroje:
., Piitalovy organ nech je v latinskej cirkvi
vo velkej ticte ako traditny hudobny
ndstroj... Iné ndstroje moZno v bohosluzbe
pripustit podla tsudku a so sihlasom
kompetentnej cirkevnej vrchnosti, ak si
vhodné na posviitny ciel... ak zodpovedajii
déstojnosti chrdmu a naozaj podporuji
duchovné budovanie veriacich. “ (€1. 120)

Instrukcia o hudbe v posviitnej liturgii
»Musicam sacram* (5. 3. 1967) vy-
zdvihuje v duchu II. vatikdnskeho koncilu
aktivnu déast veriacich a dedi¢stvo cirkev-

nej hudby: Poklad cirkevnej hudby sa mé
zachovévaf, ale prispsobovat obnovenej
liturgii (&1. 53). Ak sa omSové ordindrium
spieva viachlasne, prip. s inftrumentdlnym
sprievodom, (orchestrilne omse) nema byt
Tud celkom vylideny z G&asti na speve (C1.
34). V kapitole o in§trumentdlnej hudbe
(€1. 62-67) sa prvykrit polita so samostat-
nou indtrumentdlnou hudbou, sice na
vstup, pripravu obetnych darov, prijimanie
a na konci oms$e. S6lovd hra sa nedovoluje
v adventnom a pdstnom obdobi, pocas
velkono¢ného trojdnia, v offciu a omSi za
zomrelych (&l. 65,66). Vo vztahu k organu
a inym néstrojom nadvizuje na II. vatikdn-
sky koncil, déraz pri vybere néstrojov kla-
die na miestnu tradiciu, profénne ndstroje
dplne vyluéuje (€l 62,63). Nistroje st
prostriedkom na podporovanie spevu
a prehlbovanie jednoty zhromaZdenia (€l.
64).

II. vatikdnsky koncil otvoril v liturgii
nové moZnosti aj pre intrumentélnu hud-
bu tym, %e prijal victky formy pravého
umenia, ktoré majii poZzadované vlastnosti,
o je kritériom hodnoty cirkevnej hudby.
Od T1I. vatikdnskeho koncilu je osobitne
prijfmand historickd intrumentdlna hud-
ba, najmi organovd, ako sicast dedi¢stva
duchovnej hudby minulosti, ktory treba
,opatrovat a zveladovat®. V tejto sdvislos-
ti sa v liturgickej praxi stretdvame s prob-
lematickym uvddzanim historickych or-
‘chestrélnych omsf. Otdzkou je, ako ich
uvadzaf, & moZno predniest ordindrium
bez i¢asti Tudu atd. K tomu sa dost presne
vyjadruje dokument Musicam sacram,
nadvizujici na II. vatikdnsky koncil:
Z pokladu duchovnej hudby sa majd uvi-
dzaf tie Casti, ktoré zodpovedaji obnove-
nej liturgii. Podobne; Ak sa omSové ordi-
n4rium spieva viachlasne s in§trumental-
nych sprievodom, nemd byf Tud celkom
vyliideny z G&asti na speve. Presne uvddza
asti, ktoré maji spoloéne spievaf veriaci:
Krédo, Sanktus a zdveretné zvolanie
v Agnus.

V celych dejindch, kongiac dokumenta-
mi po II. vatikdnskom koncile cirkev rea-
guje na pouZfvanie ndstrojov v liturgii.
Dokumenty upozorfiuji na nevhodnost
vyberu profdnnych, hluénych a zdbavnych
néstrojov, z ktorych niektoré aj menuji.
Tieto odpord&ania sd aktudlne dnes najma
pre mlddeZnicke kapely, ktoré by mali
s vii¢§ou citlivosfou pristupovat k vyberu
ndstrojov, ich hlasitosti, aby hudba, ktord
produkujii nevyruSovala a bola hodnd dds-
tojnosti chrdmu a sldveniu posvitnych ta-
jomstiev cirkvi.

Lexikon pojmov duchovnej hudby

Duchovné hry zahfilaji dramatické formy
s biblickymi alebo legendickymi ndmetmi. Svoj
rozkvet zaznamenali v stredoveku, kedy sa s ni-
mi stretivame najskor vo forme liturgickych
drdm a neskdr mystérii. Dramatické prvky v li-
turgii doklad4 uZ velkonoény trépus Quem que-
ritis in sepulcro roziireny v celej Eurdpe z ob-
dobia okolo 10. storoéia, ktorého obsahom je
dialég anjela a Zien. V jeho roziirenej verzii
z mladsich pramefiov si aj daliie scény - cesta
apostolov Petra a Jéna k hrobu, stretnutie Marie
Magdalény so zmftvychvstalym Kristom a po-
dobne. Scény takéhoto charakteru spijané so
spevom sa predvédzali aj na iné velké cirkevné
sviatky - Vianoce, Tri kréle, Nanebovstipenie
Péna, neskér aj na maridnske sviatky. Stali sa
zvidia shcasfou oficii. Samostatné Officium
pastorum, ktorého obsahom bola cesta pastierov
k jaslick4m, sa stalo si€asfou trojkrafového ma-
tutina rovnako ako Officium stellae s poklonou
troch kralov. Prave v tychto liturgickych drama-
tizdcidch treba hiadaf in¥pirany zdroj nasej lu-
dovej betlehemskej hry a trojkrélovych obché-
dzok s hviezdou, hoci najmii betlehemskd hra
absorbovala aj mnoho mladsich, barokovych-
prvkov z jezuitskych Skolskych dram.

Postupom &asu strécali duchovné hry svoj li-
turgicky kontext a zhruba od 13. storogia opusti-
li aj priestor chrdmu pri¢om sa hrévali vii¢Sinou
na priestranstvich pred kostolnym portdlom.
Rehol'nikov, klerikov a duchovnych nahradili la-
ickf herci - hry ziskali charakter ludovych pred-
staveni. Od 14. storo&ia si doloZené prvé texty
v narodnom jazyku. Tieto velkolepé predstave-
nia s naturalistickymi prvkami boli roziirené
spotiatku najmi vo Franciizsku, kde ich oznato-
vali ako mystéres, mystérid (z lat. ministerium).
Ich siitasfou boli spevy zndmych latinskych li-
turgickfch spevov (hymnov), ale aj zbory, ins-
trumentdlna a dokonca taneénd hudba. Hry vy-
uZivali Sirokd &kdlu ndmetov zo Starého
a Nového zikona (jedno z najstarSich mystérii,
Hra o Adamovi, ktorého obsahom je histéria
o pide prarodi¢ov do hriechu, md tieZ svoju
vzdialent odozvu v tzv. chodeni s hadom preZi-
vajiicom v fudovej tradicii), ale aj legendy zo Zi-
vota svitych. Mystérid - vlastne skor akési fudo-
vé sldvnosti - sa hrdvali dopoludnia aj popolud-
nf a trvali aj niekol'ko dni priom obsiahli neraz
celid biblickd 1atku; od stvorenia sveta cez Zivot
Jeli%a Krista a jeho zmftvychvstanie aZ po po-
sledny siid. Stdle viac okdzaly a zosvetSteny cha-
rakter mystérii bol pri¢inou ich odmietnutia tak
reforméciou ako aj jezuitmi. Nahradili ich nové
formy duchovnych drim a Skolskych hier
s nduénym a moralizalnym obsahom, aviak
zvySky tejto tradicie sa predsa len uchovali v fu-
dovych dramatickych prejavoch.

PETER RUSCIN
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5. marca 1967, v nedelu , Laetare®, vy-
8la indtrukcia Musicam sacram o hudbe
v liturgii.

Je znéme, Ze tejto indtrukcii predcha-
dzali pohnuté udalosti. Ako vieme, prvy
ndvrh in$trukcie bol predloZeny vo februs-
ri 19651 a Consilium ad exsequendam
Constitutionem de Sacra Liturgia po db-
kladngch poraddch a konzultdcidch trvaji-
cich pocas celého roka 1965 napokon odo-
brilo a postipilo dalej piatu. verziu indtruk-
cie 2. 12. 1965. Coskoro sa viak ukazalo,
Ze niektori vplyvn{ cirkevni hudobnici, ale
aj konzultanti biskupskej rady, ktorf uZ tak
&i tak nespolupracovali, klddli na najrdznej-
gich miestach v Rime velké prekaZky, pre-
toZe sa obdvali o dedi&stvo liturgickej hud-
by v latinskom jazyku.? Trvalo efte viac
ako rok, kym bola in§trukcia uverejnend.

" Takmer vietky komentdre postrehli, Ze
text inStrukcie je nejednotny, ze badaf do-
datogné vsuvky uZ v samotnych prudkych
prechodoch, rozdiely v $tyle a terminold-
gii medzi réznymi pasdZami, ako aj isté

protireéenia v texte a odvoldvani sa na

predkoncilové nariadenia, zvI43f v &lén-
koch 4a, 4b a 28. Prirodzene tieto interpo-
licie sivisia s udalostami predchddzajci-
mi vznik dokumentu. Vzhladom na tito
skutodnosf sa inStrukcia ¢asto komentuje
so zaujatosfou alebo sa komentir dplne
vynechdva, Indtrukcia napokon neprind3a
ni¢ nové - hovori sa na jednej strane.
A tento zdver sa stotoZiiuje so Zelanfm
druhej strany, aby sa len ni¢ nemenilo
a vietko ostalo po starom,

V8eobecne prevldda ndzor, ¥e progre-
sivne a reStaurdtorské tendencie sa vraj
v tejto inStrukeii navzdjom neutralizovali
alebo dodlo asponi k ich vyvéaZeniu,
Vysledkom teda tdajne nebolo ni¢ iné,
neZ potvrdenie indtrukcie o liturgickej

INSTRUKCIA
O HUDBE
V LITURGII

Helmut Hucke

hudbe vydanej kongregdciou pre posvitny
obrad v roku 1958, pri¢om tito bola viac-
menej z nevyhnutnosti zostladend s kon§-
titticiou koncilu.

PodTla toho je novi in§trukcia rozéaru-
Jjdcim, ba znepokojujicim svedectvom po-
stupu liturgickej reformy - alebo aj dokla-
dom toho, Ze tradiéné baSty odoldvaji
a musica sacra je uZ ddvnejSie na spravnej
ceste.

S vsak aj niektoré komentdre, ktoré
maji na instrukciu Musicam sacram iny
ndzor. Vidia v nej novi etapu liturgickej
reformy, ba aZ do budicnosti smerujiice
rozvinutie konstiticie o liturgii.3 V tychto
komentiroch nie je ani tak re¢ o jednotli-
vych podmienkach a predpisoch indtruk-
cie, ako skér o jej principoch a koncepcii,
ktord sa v nej prejavila,

V skuto¢nosti podcefiovanie vyznamu
inStrukcie Musicam sacram spo&iva do
znafnej miery v tom, Ze sa prehliada za-
sadnd Stylovd zmena, ktori ju odliZuje od
predkoncilovych nariadenf o liturgickej
hudbe: na nowii instrukciu sa pozerd pres-
ne tak, ako sme si zvykli hladief na dote-
rajSie dokumenty o liturgickej hudbe. To,
¢o sa viak odvodzovalo z priavnickych

ustanoveni, bol vlastne obal a ozdobny
pridavok: historické, estetické, teoretické
vyklady hudobnych problémov mohol
chdpat hudobnik ako kuridlny $tylovy pr-
vok, nie ako berni mincu. Preto sa §lo da-
lej a hladali sa rukolapné ustanovenia, &o
sa smie a ¢o nesmie. PozornejSie &itanie
indtrukcie Musicam  sacram ukazuje, Je
v tomto dokumente sa faZisko presunulo
inam, Ze vlastnym obsahom sd z4sadné
vypovede a nie rubriky. UZ tym je in§truk-
cia progresivnym, do budiicnosti nasmero-
vanym dokumentom liturgickej reformy.
Cim viac sa Elovek vhibi do textu, tym
viac pozoruje, Ze inStrukcia sa usiluje pra-
ve o to, aby sa vyhla rubricistickému kon-
Statovaniu a namiesto toho naértla zdklad-
né vychodiskd. V predslove sa vyslovne
uvidza, Ze v nej nie je obsiahnuté celé z4-
konodarstvo o liturgickej hudbe, ale chce
dat ,,zdsadné normy, ktoré sa v stidasnosti
zdajd byt velmi potrebné* (&. 5).
Konkrétne vypovede indtrukcie, ako ich
nachidzame v tej &i onej stivislosti, maji
menej charakter rubrik, ale skér praktic-
kych ndvodov. St pokusom skonkrétnit
zékladné principy a ich realizdciu v spolo-
Censtve sldviacom liturgiu.
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Dodato¢nymi vsuvkami, ktoré sa do-
stali do textu v obdobi od odovzdania tex-
tu Consiliom do jeho publikovania a o kto-
rych by bolo zbyto&né priet sa alebo dis-
kutovat, sa kontiry dokumentu znejasnili,
kedZe tieto zmeny vniesli do inStrukcie
vyluéne rubricistické prvky. Avak prive
vzhladom na svoj rubricisticky charakter
majii tieto vsuvky vlastny obsah, ktory ni&
nepriddva principom a zdsadnym vypove-
diam.

Predkoncilova koncepcia
musica sacra

InStrukcia md nadpis: Instructio de
Musica in Sacra Liturgia, UZ jeho porov-
nanie s ndzvom indtrukcie z roku 1958, de
Musica sacra et Sacra Liturgia, odkryva
zdsadni zmenu oproti predkoncilovym
nariadeniam o cirkevnej hudbe: musica
sacra a liturgia sa uZ nestavaji vedla seba
ako dve veci. Pojem musica sacra je v ti-
tule vynechany a v texte sa pouZiva len
zdrzanlivo a v uzSom zmysle ako dopo-
sial.

Pojem musica sacra (posvétnd hudba)
ako oznaenie pre spev a muzicirovanie
v kostole nemd aZ takd dlhd hist6riu.?
Vyraz md svoj péved v nemeckom lu-
terdnstve a povodne oznadoval ndboZen-
skii hudbu v §irfom zmysle na rozdiel od
vlastnej musica ecclesiastica. Roman-
tizmus objavil idedl musica sacra v rene-
sanénom Style a capella. Tento Stylovy
idedl ako ,rimsku vokilnu polyféniu 16.
storofia* prevzalo hnutie za obnovu cir-
kevnej hudby v 2. polovici 19. storolia.
Pojem musica sacra sa stal jeho progra-
mom v opozicii voli praxi liturgickej hud-
by, ktord stratila kontakt s hudobnym
umenim aj liturgiou a udomécnila sa spo-
lu s novym druhom mestiackej zdbavnej
a salénnej hudby: na naladové podfarbenie
bohosluzby sa posliZilo Stylistickymi pro\
striedkami a repertodrom od svadobn¢ho
pochodu aZ po valse triste.

Pius X. dal svojmu Motu proprio Z ro-
ku 1903 nadpis [nstructio de Musica sa-
cra, teda identifikoval liturgickd hudbu
S programovym pojmom musica sacra.
Sicasne viak spitne odkdzal reStaurdciu
liturgickej hudby na gregoridnsky chordl
ako ,spev rimskej cirkvi. Ako musica
sacra v najvlastnej§om zmysle slova sa ro-
zumel repertodr a prax viachlasnej hudby
chrdmového zboru; efte Pius XI. hovori
o musica sacra a gregoridnskom chordli
ako o dvoch veciach.’ Musica sacra sa de-
finuje v opozicii k tchylkdm liturgickej

hudobnej praxe: md byf posviitnd, to zna-
mend daleko od &ohokolvek profénneho.
A mé maf charakter pravého umenia, ,le-
bo inak nedokédZ?e maf na posluchacov ta-
ky vplyv, aky md Cirkev v Gmysle, ked
prijima hudobné umenie do liturgie.“¢ Od
tejto koncepcie musica sacra ako hudob-
ného umenia chraimovych zborov sa odvo-
dzuje maximalistickd poZiadavka, Ze md
byt ,,nehodnou sluZobnicou liturgie®. Tym
sa d4 vysvetlif aj chdpanie musica sacra
ako ozdoby a doplnku, sice ako ,podstat-
nej sudasti, aviak iba ,sldvnostnej litur-
gie*.7 Témou Instructio de Musica sacra
Pia X. nie je vObec spey v liturgii, ale mu-
sica sacra chrimového zboru a podmienky
jej pripustenia k bohosluZobnym dkonom.
Tak sa ani v tychto ,,vieobecnych pravid-

lach musica sacra” ni¢ nehovori o speve
kiiaza, resp. koncelebrantov a udovy spev
sa spomina len ako t¢asf Tudu na grego-
ridnskom chorili.

Liturgickohudobné usmernenia za pon-
tifikdtu Pia XII. predstavuji pokus na jed-
nej stranc zotrvdvaf koncepciou musica
sacra na béaze repertodru cirkevnej hudby,
na druhgj strane integrovaf do koncepcie
musica sacra problémy nastolené liturgic-
kym hnutim, To sa odohrdva tym spdso-
bom, Ze¢ pojem musica sacra sa stile viac
rozdiruje, dokonca aj za hranice cirkevnej
hudby a sidasne sii snahy uchopif proble-
matiku rubricisticky pomocou téz stano-
venych Piom X., ktoré vSak pritom ziska-
vaji celkom odlisné aspekty. Charak-
teristickym prikladom je zostavenie ,dru-
hov* musica sacra. Pius X. vo svojom
Motu proprio oznacil za idedl gregoridn-
sky chordl, ku ktorému sa bliZi klasickd

polyfénia rimskej Skoly 16. storoCia.
Av3ak aj nov§ia hudba priniesla vraj diela,
ktoré nie si neddstojné liturgickych tko-
nov.8 Initrukcia kongregdcie pre obrad
z roku 1958 z toho odvodzuje tri druhy
musica sacra. Gregoridnsky chordl sa de-
finuje ako spev v liturgickych knihdch
a ,klasickd polyfénia 16. storogia® je pre-
menovand na ,,polyphonia sacra“ od ob-
dobia gregoridnskeho spevu aZ po 16. sto-
rodie. Zo zmienky Pia X. o ,,modernejiej
hudbe sa vytvoril novy druh ,modernej
musica sacra®, poed ktory spadd hudba
komponovand na liturgické tcely od 16.
storoCia (!), av8ak iba viachlasnd, pretoZe
sa pevne zotrvdva na pojme ,,polyphonia‘
zavedenom Piom X. K tymto druhom sa
priddvaji tri dalSie, totiZ musica sacra pre
organ, niboZensky ludovy spev a nébo-
7enskd hudba.? Dva posledné druhy za-
hifiaji na zdklade ich definicie dokonca
vietok mimokresfansky nidbozensky spev
a hudbu.1® Vcelku teda predstavuje tychto
fest druhov musica sacra celkom rozdiel-
ne kategdrie: prdvne, historické, interpre-
ta¢nopraktické, sociologické, spiritudlne.
Spoloéné je pre ne to, Ze ich vietky moz-
no chdpaf v zmysle hudobného repertodru.

Samozrejme, liturgickd hudba m4 a po-
trebuje maf nejaky hudobny repertodr.
Av¥ak identifikdcia repertodru s liturgic-
kou hudbou vébec a nizor, Ze repertodr je
sam liturgickou hudbou, si neudrZatelné,
pokial chdpeme liturgicka slavnost ako
dianie a dkon. Aj z hudobnej, umeleckej
strdnky sd neudrZateIné, pretoZe takyto
pojem nezahffia, ako tvrdia ideol6govia
musica sacra, predvoj hudobného umenia

" a edte menej je zdrukou liturgickej hudby

ako pravého umenia. Je viac-menej vyjad-
renim solidarity s postmestiackou, ume-
lecky v zésade nepodstatnou hudobnou
kultirou distancujiicou sa od stfasnej
hudby.

Spev ako liturgické dianie

V Motu proprio Pia X. sa odkazuje mu-
sica sacra na vzor gregoridnskeho choralu:
Liturgickd skladba je o to viac cirkevnd
a liturgickd, o o viac sa vo svojom zame-
rani, duchu a ndlade pribliZuje gregoridn-
skemu chordlu.“!! Naproti tomu sa v kons-
titticii koncilu o liturgii hovori: ,Tak bude
liturgickd hudba tym posvitnej¥ia, Cim
uzdie je spojend s liturgickym dianim..."
(€1.112).12 Na inom mieste konstiticie sa
spomfna zhromaZdenie sldviace liturgiu
jednym dychom s ,,iikonmi, gestami a po-
hybmi tela”.13



Liturgia a hudba

Na prvy pohlad by sa takdto pribuznosf
mohla javif ako podcefiovanie a znehod-
nocovanie musica sacra.|V skuto&nosti sa
tu odohrdva obrat k chdpaniu spevu v li-
turgii ako liturgického diania: spev sa uz
nechépe ako musica sacra na skrd§lenie 1i-
turgického aktu, ktory méze Elovek v pod-
state prave tak dobre uskutoénif tym, Ze
rozprava. UZ nie je viac pridavkom istej
formy liturgie, ktord rubriky definujii ako
sldvnostnii, ale chipe sa ako prirodzeny
sposob t&asti na liturgickej sldvnosti, ako
ludsky vyraz.

Intrukcia Musicam sacram si tito
koncepciu osvojila a rozvinula ju. !
Zretelne to vidime, ak porovnime jej &le-
nenie s instrukciou De Musica sacra et
Sacra Liturgia z roku 1958: inStrukcia
z roku 1958 vychddza z foriem liturgickej
sldvnosti a druhov musica sacra a nasled-
ne uruje, ako sa maju jedny spdjaf s dru-
hymi. Instrukcia Musicam sacram zadina
otdzkou, preco sa v liturgii spieva a vysvet-
luje, Ze tento spev musi na jednej strane
vyrastal z podstaty obradu a Struktiry li-
turgickej sldvnosti, na druhej strane z da-
nosti prislusného liturgického zhromazde-
nia: ,PredovSetkym tie dasti, ktoré si vy-
Zaduji spev, sa maji naozaj spievaf a sice
spdsobom a formou zodpovedajicou ich
podstate.” (€l. 6) ,Pri vybere liturgickej
hudby pre spevicky zbor a Iud treba braf
do tivahy schopnosti tych, ktori maji spie-
‘vaf. Cirkev sa v liturgickych tikonoch ne-
‘vyhyba nijakému druhu cirkevnej hudby,
pokial vyhovuje duchu samého liturgic-
kého dkonu.” (€1. 9) Potom kondtiticia ho-
vori najskor o tych, ktori spievaji v liturgii
(€l. 13 - 26) a potom ddva smernice na re-
alizdciu liturgického spevu v rdznych for-
méch liturgického sldvenia. (Spev pri sla-
veni sv. omSe, €l. 27 - 36; Spev pri posviit-

nom oficiu, £1. 37 - 41; Posviitnd hudba pri -

sldveni sviatosti a svitenin, pri osobitnych
posvitnych dkonoch v liturgickom roku,
pri bohosluZbich slova a pri poboZnos-
tiach, €1. 42 - 46.) Problémom jednotlivych
druhov cirkevnej hudby a hudobného re-
pertodru sa venuje na zdver. Namiesto to-
ho, aby rozprivala o skraflenf sl4vnostnej
liturgie prostrednictvom musica sacra, in-
Strukcia hovori: , Liturgicky tikon nadobii-
da vzneSenejSiu podobu, ked’ sa vykonava
so spevom...” (€1. 5). Doposial’ pouzivany
terminus technicus ,,in cantu!S na ozna-
“Cenie spevu kiiaza je teraz aplikovany na
“spev vietkych G&astnikov liturgickej slav-
nosti, ktory sa v predkoncilovych doku-
“mentoch o liturgickej hudbe charakterizo-
val ako.,,pouZitie musica sacra®. A naroz-
. diel od chipania liturgickej hudby ako
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wozdoby liturgic” sa kontatuje, Ze ,,pravé
sldvnostnost liturgického dkonu nezavisi
od pestrej formy spevu a velkolepej pri-
pravy obradov®, Ze ,treba dbaf na integri-
tu samého liturgického tikonu a na vyko-
nanie vietkych jeho &asti* (1. 11).
In3trukcia uz nechdpe spev v liturgii
ako pestovanic musica sacra a ako prob-
lém zosiiladenia nejakého hudobného re-
pertodru s danostami liturgie. Spev spomi-
na ako Zivy spdsob vyjadrovania, ako ko-
munikaény prostriedok &loveka, ktory mé
v liturgii svoje miesto a je saasfou litur-
gickej sldvnosti. To neznamend odmietnu-
tie hudobného umenia v liturgii, ani dedig-
stva cirkevnej hudby minulosti. Aj hudob-
né umenie md v liturgii svoje miesto.
Av3ak aj umenie musi byf sicasfou litur-
gickej sldvnosti. A nie je fiou uz len tym,
Ze ide o musica sacra, ale tym, Ze sa pri-
drziava liturgického textu. Musf ,,zodpo-
vedat duchu prisludného liturgického (iko-
nu a podstate jeho ¢asti. Tym sa nevyZa-
duje ni¢ iné, neZ aby bolo ,,pravym ume-
nim®: , pravé umenie* nevznikd len sa-
motnym ovlddanim pravidiel. Predpo-
kladd tdprimnost. V liturgii musi byt
tprimne mienenym liturgickym dianim.

(PREVZATE 7 CASOPISU CONCILIUM,
INTERNATIONALE ZEITSCHRIFT FUR
THEOLOGIE, ROC. 4, 1968.)

(POKRACOVANIE)
Z NEMCINY PRELOZIL PETER RUSCIN

Pozndmky:

I Rinnovamento liturgico e Musica
Sacra. Commento ala Instruzione
[{Musicam sacram]. Bibliotheca
»Ephemerides Liturgicae®, Sectio
pastoralis, IV, 42.

2, At hoc tempore non defuerunt voces
contentiosae, ope aliguorum diario-
rum aut unius alteriusve consocia-
tionis populatale, quae dubia movent
de interpretatione Constitutionis, ti-
mores urgerent circa possibilem de-
perditionem thesauri musicae sacre
e superioribus saeculis traditi; dam-
na conclamarent insurgentia e dec-
laratione linguae latinae er cantus
gregoriani*, Rinnovamento liturgico
e Musica sacra 42.

3 Porovnaj napr. Rinnovamento liturgi-
co e Musica sacra ako aj komentire
Casopisov Musik und Altar, Eglise
qui  chante a Il canto dell’
Assemblea.

4 Rinnovamento liturgico e Musica
sacra 56 - 60.

5V nadpise apostolskej kon3titicie
Divini cultus zo diia 20. 12. 1028
»De liturgia deque cantu gregoriano
et musica sacra cotidie magis prone-
hendis.
e 0
7él 1.
8¢.3-5.
2¢l. 4 - 10.
10¢1. 9 - 10,
&l 3.
12 ¢1. 112. Tato vypoved;, pravda, nadvii-
zuje na jedno miesto encykliky
Musicae sacrae disciplina Pia XI1.,
Ze , déstojnost a pdsobivost liturgic-
kej hudby je tym vécsia, &tm viac sa
priblizuje posvéiitnému dianiu kres-
tanského kultu, eucharistickej obeti
olidra.“ (I, 5). Porovnaj aj Litur-
gickii konStitdciu, ¢1.28.
¢1.30.
Stalo sa, Ze indtrukcia Musicam sa-
cram sa eSte raz vracia k druhom
musica sacra a nadalej sa ich pridfza,
a sice v €lanku 4b. Okrem toho je tu
dokonca - po prvy raz v dejinch cir-
kevnohudobného zdkonodarstva! -
definicia musica sacra a tito defini-
cia podporuje koncepciu musica sac-
ra ako Spickového repertodru: ,,A tak
sa za posvdini pokladd td hudba,
ktord sa utvorila na sldvenie BoZieho
kultu a ktord vynikd posvitnostou
a uSlachtilostou foriem. ! (¢1. 4a) To,
Ze sa tito definicia v 1, pozndmke
odvoldva na Pia X., je bud nedorozu-
menfm, alebo zavidzanim. Na cito-
vanom mieste nie je vébec Ziadna
definicia musica sacra, ale iba to, 7e
musica sacra md disponovaf zv14st-
nymi vlastnostami liturgie: posviit-
nosfou a sprivnosfou foriem. Je
priznainé, Ze tdto vsunutd pasz-in-
Strukcie nie je v sdlade s v§rokom
kondtiticie koncilu citovanej na za-
Ciatku a vracia sa k Piovi X. Ako po-
svitnost liturgickej hudby sa tam de-
finuje to, €o nie je profinne,
Napokon, ¢lanok 4a je jedinym mies-
tom indtrukcie, kde sa edte pouZiva
historizujici a znejasfiujici pojem
»polyphonia®. Inak sa intrukcia vy-
Jjadruje vSeobecne beznou hudobnou
terminolégiou o viachlasnej hudbe,
»musica pluribus vocibus®, Odseky
da a 4b inftrukcie si nepodstatné,
kedZe nemaji Ziadnu sdvislost
s ostatnym textom a visia tak trochu
vo vzduchoprdzdne.
Indtrukeia z r. 1958, &l. 3. Porovnaj aj
¢l 16 - 20.

o

in
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Liturgia a hudba

okial nafa eurépska hudobnd pa-
P mif spolahlivo siaha niekolTko

storo¢i dozadu, medzi predstavi-
tefmi cirkvi a realizdtormi hudobnej
zlozky vidy vlddlo isté napitie. Kiazi
a biskupi &asto Kritizovali vndSanie méd-
nych svetskych maniér do chramovej
hudby - vii¢§inou viak neboli odborne
dostatoéne podkuti, aby svoje vyhrady
(vycitené intuitivne) vedeli precizne
sformulovat aj jazykom hudobno-estetic-
kym. Cirkev viak v roznych oficidlnych
dokumentoch objasfiovala vhodnost ¢i
nevhodnost istych §tylov, foriem a postu-
pov v 1urg1ckej hudbe. NemoZno tvrdit,

UVAHY
HUDBE

e hudobnici tieto zdsady prili§ re§pekto-
vali. Ndznaky ,napitia” viak badaf aj na
inej drovni - medzi ktorymkolvek kiia-
zom a jeho organistom: kiiaz &asto vy&i-
ta organistovi nevhodny, neddstojny Styl
hry, resp. vyber piesni, skladieb. Opa&nii
krajnost predstavuje pripad, ked kfaz
niti vzdelaného organistu zaradovat
gyéové piesne (,ved sa pacia Tudom®),
alebo prehnane rytmizovandi a hluénd
hudbu (,,hlavne, Ze pritiahne mladych*).

Prizndm sa, Ze ja ako kresfan som
z neexistencie (!) viestranne vhodnej,
dostojnej, prifazlivej a lahko dostupnej
liturgickej hudby nejtastny. (Upresnim
wito charakteristiku: ide o univerzélne,
celosvetove akceptovatelnd hudbu. Dnes
totiz kazdy kresfan povaZuje za ,,normal-
nu* kostolnt hudbu len piesne vlastného
etnika a vietko ostatné mu je cudzie, ne-
prirodzené.) Aj najvacsi skladatelia len
malokedy vyeitili ti sprdvnu mieru, kto-
r4 uréuje prioritne posvitny (pritom nie
nudne rozvlacny) charakter liturgickej
hudby. Naopak, typické bolo, Ze kaZdy
skladatel aplikoval aj v sakrélnej tvorbe
ten isty ¥yl a techniku ako vo svojej hud-
be sveiskej. Stylovd determinovanost,
dobovd ,méda” pdsobili vidy silnejSie
ako schopnosf a ochota nacrief do Zried-
la Cisto kresfanskej indpirdcie. (Tu by
som sa mal vlastne sebakriticky opravit:
kaZdy suci skladatel sa totiz dokdZe po-
pasoval s Tubovolnym textom, témou &
formou, no nikoho nemoZno nitif, aby

mal invenciu - k tomu e§te presne vy3pe-
cifikovanu!).

Skepticky postoj k okdzalym aZ na-
bubralym orchestrdlnym om3iam posled-
nych troch storoéi som nevymyslel ja.
Opakujem len roz§ireny poznatok, Ze tie-
to diela nesi v sebe zdvaZné prekaZky
praktickej pouZitelnosti. Napriklad si
&asove predimenzované - aj kvoli samo-
i¢elnému opakovaniu textovych dsekov
z titulu dramatizdcie a formovej ucele-
nosti. Kym hudobnici prednesi Kyrie
a Gléria, kfiaz by uZz mohol dosliZif
oméu. Striedanim velkych dynamickych
kontrastov a zvukovych ploch (orchester,

vota. Aj v hudbe nebelo$skych ndrodov
videla cirkev prvok konzervujiici pohan-
ské tradicie a usilovala sa presadif hudbu
ddstojni, odrdZajicu kresfanskd univer-
zalitu. Dnes je to inak. Podobne ako na-
priklad stredoeurépske kostolné piesne
itylovo a formovo vyristli z Tudovej pies-
ne daného etnika (pri¢om etnické skupi-
ny sa vzdjomne ovplyviiovali, obohaco-
vali), cirkev akceptovala princip ,,Judo-
vého pdvodu” aj v pripade hudby napri-
klad africk§ch kmefiov a narodov, Cize:
pokial im tdto hudba (pre nds skdr Soku-
jico divokd) vyhovuje, nech si ju pouZi-
vaji aj pri bohosluzbich. Tym sa vSak
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Ladislav Dosa

zbor, sélisti, organ) nadobiida dielo cha-
rakter velmi vzdialeny duchu liturgie.
Treba spomeniif aj pokoncilové dsilie ak-
tivne zapojif veriacich do bohosluzby
a nerobif z nich len pasivnych koncert-
nych posluchdov. PrednaSanie niekto-
rych &asti veriacimi je liturgicky predpi-
sané (napr. Krédo). Sldvne omSe sklada-
tefov - velikdnov teda zaznievaji v rdmcei
bohosluzieb uZ len velmi vynimocne,
skor sa uplatnia ako koncertné diela - tu
uZ v¥ak nerozhodujid kritérid , liturgickej
vhodnosti®, ale len a len hudobna kvali-
ta.

O tom, Ze inak obdivuhodny a ne-
smierne dynamicky rozvoj eurépskej
hudby od 16. storodia vyraznej§ie neobo-
hatil cirkev o viestranne pouZite[nd hu-
dobnu zlozku, sved&i aj fakt, Ze naSe sto-
ro¢ie ¢oraz viac obnovuje a pestuje kult
gregoridnskeho chordlu - hudobného
prejavu, ktory svojim modélnym systé-
mom, osobitym interpretatnym Stylom
a vobec historickym odstupom je ne-
smierne vzdialeny naSej ,eurépskej”
hudbe - pritom pdsobi aj na ¢loveka 20.
storodia prifaZlivo a povznaSajdco.

Skimaf otdzku, prefo je gregoridnsky
chordl v silade s duchom liturgie, iste
nebude bez zaujimavosti. Este predtym
by som v¥ak rdd poukdzal na dalfiu
~komplikujiicu” skutoénosf nalej sicas-
nosti. Sirenie kresfanstva sa v minulosti
spajalo so snahou odstranif aj vonkajsie
znaky a ndvyky pohanského spdsobu Zi-

znova raz oslabilo jedno z tradi¢nych
kritérii sakrdlnej hudby: aby nekopirova-
la, nepripominala svetski hudbu.

Takto po dlhych tvahach prichddza-
me k poznaniu, Ze jedind hudba, ktord
nepripomina svetski hudbu, je grego-
ridnsky choril. V om tkvie jeho zdsadnd
odli¥nosf - a preco je aj sakralna hudba
eurépskych majstrov neZiadico poznale-
nd vplyvom svetskych foriem?

MozZno to vidim zjednoduSene a tro-
chu poeticky, no zdd sa mi, Ze ten pod-
statny rozdiel je v rytmike. Eurépske hu-
dobné formy bazirujd na stabilnom ryt-
me. Parny rytmus, pokial je rdzny, pripo-
mina kradanie, aZ pochod. Nepédrny ryt-
mus zase citovo ladeny tanec - menuet,
valéik. V kaZdom pripade ide o Zivy, sti-
mulujuci aZ strhujici pohyb, ktory je
v8ak ,priptitany k zemi* a priam otrocky
podliecha neustdle sa opakujiicej schéme
daného rytmu.

Gregoridnsky chordl na rozdiel od
vietkych beZnych foriem nepouZiva tak-
tové Ciary, ani ustdleny rytmus. V noto-
vom zdpise nachidzame neumy, repre-
zentujice sled dvoch, troch i viacerych
ténov. Prakticky sa tym uvoliiuje naSe
,otroctvo® vo. vzfahu k stabilnému ryt-
mu. V désledku toho (zase poetickd ana-
l6gia) akoby sa gregorianska hudba vy-
maifiovala spod zdkona graviticie, zbavu-
je sa pripatanosti k zemi: vznédSa sa uvol-
nene ako vofiavy dym kadidla so vEetkou
patri¢nou dctou a pokorou (ktoré tak Cas-
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to chyba v omg§iach eurépskeho klasiciz-
mu a romantizmu).

Samozrejme, aj ked gregoridnsky
chordl nemd mechanicky stanoveny ryt-
mus, musi Zivo pulzovaf - pri¢om kon-
trast umoZziiuje len striedanie obsadenia:
solistov a scholy, pripadne dvoch schol.
Nesmie byt ako spomaleny film, pretoZe
sa stanc nudnym. Pamitdm sa, Ze isty
nad skladatel' oznadil gregoridnsky spev
slovom ,mfaucanie”. Pre neho ako
vzdelaného hudobnika 20. storocia znela
tito hudba ako nezmyselnd, postridajica
vietky atribiity eurépskej hudby: jedno-
znaény rytmus, harméniu, formové &le-
nenie. (V zdtvorke by som poznamenal,
ze tieto znaky nemd ani vofavy, sldv-
nostny dym kadidla, ku ktorému som tid-
to hudbu prirovnal.)

Ré4d by som este raz zdoraznil: grego-
ridnsky chordl sa zrieka ,,zotroujliceho®
stereotypného rytmu, ale ,,pulzovanie®
vychddzajiice z notopisnych znakov - ne-
um v ich vzfahu k textu musi byt vyraz-
né, melédia sa musi skutoéne ,,vzndsaf™,
Je velmi zlé, ak sa (najmid v désledku
pomal§icho tempa a nedostatoného
spievania textu) stdva kaZdy t6n rovnako
prizvuénym. Spriavne natudovany gre-
goridnsky spev je totiz v artikuldcii bo-
hato diferencovany: tény nie st rovnaké,
ale dlhie a kratdie, prizvuéné i odlahle-
né, aj s jemnymi dynamickymi zmenami
- tito hudba ,,djcha®.

A tym som zdroveii vyslovil aj poluto-
vaniahodny handicap gregoridnskeho
chordlu: i ked je zdanlivo jednoduchy,
jednohlasny, vyZaduje zasvitené a dé-
kladné Stidium v kruhu zainteresova-
nych speviakov. Preto sa, Zial, tento dnes
§pecificky kresfansky hudobny prejav
zrejme nikdy nestane majetkom ,vEelu-
dovym*, Stylom spievania, do ktorého by
sa mohlo (okrem krat3ich vsuviek) zapo-
jit celé spolocenstvo veriacich.

Napriek tomu, zdverom riskujem opti-
misticki viziu: ak sme spoznali, Ze novo-
doby vyvoj eurépskej hudby nenaSiel
cestu k duchu pravej liturgiky (pricom
konkrétne Stylové, formové, vyrazové
prostriedky ako pri¢iny nestladu vieme
dnes pomerne presne definovaf a prob-
Iém idedlnej podoby, &istoty liturgickej
hudby dnes zamestndva mnohych odbor-
nikov), moZno prdve naSa rozporuplnd
a tolkymi extrémami poznadend doba
vyprodukuje rovnako presvedé&ivi, pdso-
bivi, pritom lah§ie pristupnd hudbu, aka
sa zrodila v lone kresfanstva pred vySc
tisic rokmi.

Barokové organarstvo (2)

Co sa tyka technického rieSenia, viet-
ky néstroje na Slovensku mali mechanic-
ki hraciu a registrovii traktiru a vzdugni-
ce s ténovymi kancelami. V dochovanych
organoch je to vidy zdsuvkova vzdusni-
ca, s bodcovou (perovou) vzduSnicou
som sa nestretol ani pri Stidiu archivnych
materidlov. Pri malych néstrojoch (poziti-
voch), ktoré si pravou doménou sloven-
ského organdrstva, je z hracich traktir
najbeznej§ia tzv. bodcovd traktira
(Stecher). Nistroje sii najéastejSie hratel-
né z hracicho pultu, umiestneného na
zadnej stene ndstroja. Takéto ndstroje sto-

/. DEJIN

z organa Valentina Arnolda v ev. a. v.
kostole na Myjave.

Klaviatiry ndstrojov maji Gasto obri-
tend farbu. Priznaéné je, Ze na polepy
dlhsich (spodnych) kldvesov sa namiesto
kosti pouZivali rdzne druhy dreva (orech,
eben, hruska). Casto si drevené polepy
klavesov zdobené jednoduchymi geomet-
rickymi motivmi (¢iary, kombindcie seg-
mentov atd’) Vel'mi &asto si zdobené aj
Celd klivesov a to obydajne vyrezivany-
mi motivmi. Tak je napriklad pre dieliiu
banskobystrickych Podkonickych charak-
teristickd rezba ,,0blik - hrot - oblik*.
Jedna bratislavska dieliia v 18. storo&i le-
pila na ¢ela pergamenové polepy s vyliso-

Marian Aloiz Mayer

ORGANARSTVA
NA SLOVENSKU (2)

Ja spravidla v parapete chéru a maju
rieSeny priehlad na oltdr. Zriedkavejsie si
pripady, ked’ ndstroj nestoji priamo v pa-
rapete chéru. Viedy moZe byf hraci pult
umiestneny na prednej stene ndstroja
a organista sedf obréteny tvdrou k pros-
pektu. Samostatné hracie stoly sa vysky-
tuji az od konca 18. storofia. Registrové
manubria maji najcastej$ie podobu kovo-
vych pécick na prekldpanie v horizontdl-
nom smere, kovové registrové packy pre-
klapajiice sa vertikdlne poznam len z or-
gana v artikulirnom ev.a.v. kostole
v KeZmarku. Vyskytujui sa aj drevené re-
gistrové fahadld. Len vynimo¢ne sa v slo-
venskom barokovom organdrstve stretne-
me s tzv. delenymi registrami, ktoré sa
niekedy nazyvaji aj ,poloviEnymi®,
Basovi a diskantovd poloha sa u ich zapi-
na samostatne a je obsadend rdznymi re-
gistrami, Casto aj inej stopovej polohy.
V base mohli byt obsadené vy&¥ou stopo-
vou polohou, v diskante nizSou. Registre
s spravidla delené na basovd a diskanto-
vi polohu na kldvesoch ¢! - cis!, pripadne
d! - dis'. VeImi oblibené boli v talian-
skom a Spanielskom organirstve. Podla
kontraktu s Johannom Vierengelom z ro-
ku 1751 mali byf dva delené registre na
wzadnom* pozitive organa v bratislav-
skom déme. Napokon delenym registrom
bol aj uZ spominany 16-stopovy register

vanou dvojicou vtdkov, medzi ktorymi je
srdce s plamefiom,

V barokovych néstrojoch sa nachddzaji
klinové mechy. V malych pozitivoch je to
dvojica klinov§ch mechov, asto viacfal-
dovych, umiestnenych zo sokla pozitivu,
Mechy sa ,fahali remefimi, ktoré tréali
von zo sokla pozitivu, Umiestnenie ta-
kychto mechov na vrchu skrine pozitivu je
zriedkavé. Na zdsobovanie vzduchom vo
vicSich organoch sldZili velké klinové me-
chy. Muscli byf minimélne dva, ale nicke-
dy ich bolo aj viac. Napriklad v dvojma-
nuilovom organe v artikuldrnom ev. a. v.
kostole v KeZmarku sa dodnes zachovala
trojica klinovych mechov. Organ v brati-
slavskom déme mal po Vierengelovej pre-
stavbe aZ sedem mechov (5 pre manudle, 2
pre pedal). Klinové mechy prirodzene ne-
zarucuji dplne vyrovnany tlak vzduchu,
preto ich koncom 18, storo€ia zaéina vy-
tl¢af zostava pozostavajica z jedného kli-
nového Cerpaciecho mecha a zdsobného
mecha. Prvykrdt bola tito zostava na
Slovensku pouZitd pravdepodobne v §tvor-
registrovom pozitive v kaplnke sv.
Ladislava v Primacidlnom paldci v Bra-
tislave. PouZivanie klinovych mechov
viak u niektorych organdrov pretrvalo hl-
boko do 19. storo¢ia.

Architektonicko-vytvarné riefenie slo-
venskych barokovych organov je dasto
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vel'mi origindlne. Chyrny levolsky organ
Hansa Humella bol umiestneny na dreve-
nej, dnes neexistujlicej empore na sever-
nej stene hlavnej lode. ESte aj zo zaciatku
18. storoéia méme spravy o umiestneni
organov na bo¢nej stene hlavnej lode kos-
tola. Je to pozostatok stredovekych
zvyklosti, ked organy boli zavesené v po-
dobe ,,lastovi¢ieho hniezda™ na pozdfincj
stene lode kostola. Samozrejme vii&8ina
néstrojov je umiestnend bezprostredne do
parapetov chérov, oproti hlavnému oltd-

e —— —

Pozitiv z kapinky na Oravskom hrade

ru. Pri dvojmanudlovych organoch je do
parapetu umiestneny tzv. zadny pozitiv
a hlavny stroj s peddlom a hracfm pultom
je umiestneny za nim. Variantom tohto
usporiadania je forma, pri ktorej je hlav-
ny stroj i s peddlom rozdeleny na dve zr-
kadlové &asti (C a Cis stranu) umiestnené
na strany od osi symetrie. Obycajne si ta-
kéto rieSenie vynitilo velké okno na
vstupnom priefeli kostola. V neskorom
baroku sa uplatiiuje aj variant, ked pozi-
tiv. vo forme ,.dolného* pozitivu stoji
v zdbradli choru a a hlavny stroj je posta-
veny nad nim. Velmi zriedkavy je na
Slovensku variant, ked je druhy manudl
(pozitiv) nad hlavnym strojom. Pozndme
aj ndstroje s tzv. korunnym pozitivom.
Prekrdsny priklad takého rieSenia je v ev.
a. v. kostole v Gelnici, kde postavil
Michal Podkonicky zaciatkom 90. ro-
kov 18. storodia dvojmanudlovy organ
a v rim.-kat. kostole v Liptovskom
Hréidku. Upozornif méZeme aj na netra-
ditné situovanie organov v priestore.
Stretdvame sa s nim hlavne vo frantiSkdn-
skych kostoloch, kde je niekedy mensi or-

gan, ktory sliZieval na odbavovanie ,ho-
diniek* sti¢astou hlavného oltira. MdZe
byf umiestneny v jednej skrini situovanej
nad oltir (Pruské, kostol frantifkdnov),
alebo je rozdeleny do dvoch zrkadlovych
skrifi umiestnenych po strandch oltéra
(Zilina, franti§kéni). Obdobne bol rieSeny
aj nastroj vo frantifkdnskom kostole
v Skalici, ktory sa v8ak nezachoval.
Organ umiestneny nad oltdrom md aj ev.
a. v. kostol v Hronseku. Ndstroj postavil
banskobystricky organdr Martin Pod-

konicky v roku 1764. Raritou je aj ndstroj
umiestneny ako pendant kazatelnice.
Nachddza sa v kaplnke, ktord bola sicas-
fou dnes uZ neexistujiceho kaStiela
v Trenéiaskych Bohuslaviciach a postavil
ho viedensky organdr Johann Hancke
v roku 1763. Netradi¢né umiestnenie je
vysledkom maximélnej snahy o symetriu
interiéru. Koncom 18. storo¢ia sa spora-
dicky stretdvame s organmi s tzv. frontél-
nymi prospektami, ktoré zaberajui celd
girku chéru a majd velky pocet pisfalo-
vych poli a vezi. Na Slovensku s znime
len z tvorby bratov PaZickych - z rim.-kat.
kostola v Brezne, Liptovskom Hrddku
a v Tesdrskych Mlyiianoch.

Organové skrine malych ndstrojov
v druhej polovici 17. storo¢ia maji podo-
rysnd liniu obyajne nelenend, prospekt
tvori centrdlna veZa s dvoma prifahlymi
pi§talovymi polami. Ndstroje majui Casto
kridla na zatvdranie, s ktorymi sa na
Slovensku stretivame aj po polovici 18.
storofia. VicSie néstroje su Clenené vy-
stupujicimi veZami na trojuholnikovom,
segmentovom, resp. polygondlnom zikla-

de. Na korunnych rimsach sa zalinaji
objavovaf plastiky anjelov s hudobnymi
ndstrojmi alebo bez nich. Stretdvame sa aj
s krdfom Dévidom, pripadne s postavami
sviitcov. Postoje plastik si meravé, gesta
tiez, Hlavne na Spi§i sa na piSfalovych
veziach stretime s laternami a prelamo-
vanymi korunkami. Ornamentdlne rezby
tvoria manieristické rozviliny alebo bolt-
ce. V ornamentélnych rezbich sa mézu
objavif aj hlavi¢ky anjelov. Od konca 17.
storofia sa objavuji akantové rezby. Od
Styridsiatych rokov sa zaCina objavoval
mriezka, hlavne nad pf3falami a v kridlo-
vych rezbdch. Od pifdesiatych rokov 18.
storo¢ia nach4dzame v slovenskych orga-
noch dynamické, viniace sa prospekty,
tvorené kombindciou konvexnjch a kon-
kdvnych kriviek. Pekny priklad takto
progresivne stvdrneného prospektu viak
médme uZ z roku 1729 vo franti§kdnskom
kostole v Malackich. Od polovice 18.
storofia zafina ornamentdlnu vyzdobu
jednoznacne ovladaf rokaj, ktory je do-
pracovany do irokej fkdly tvarov, Casto
v kombindcii s mriezkou. Ornamentdlna
vyzdoba nad piStalami méd uZ od pitde-
siatych rokov zavSe podobu litkovej dra-
périe. Sirdie uplatnenie viak nagla aZ od
konca 18. storocia a v 19. storoéf. Vo vr-
cholnom baroku sa na bohato profilova-
nych rimsach v hojnej miere uplatiiuje fi-
gurélna vyzdoba, tvorend ,,nebeskou hud-
bou® - anjelmi hrajicimi na réznych hu-
dobnych ndstrojoch. Sochy si plné pohy-
bu a vzrudenej gestikuldcie. Figurdlna
vyzdoba je od polovice 18. storodia chu-
dobnejsia a pokojnej§ia. Od sedemdesia-
tych rokov postupne mizne. Casto ju na-
hradzaji vazy, ktoré sa vSak objavuji uz
v piitdesiatych rokoch. V tejto oblasti vy-
voj prechadza od symetrickych baroko-
vych viz cez rokokové k empirovym.
V tomto obdobi sa v prospektoch spora-
dicky objavuji neznelé pisfaly, ba aj celé
pidtalové polia slhiZia len na ozdobu.
V celom obdobi baroka bolo oblibené
mramorovanie  organovych  skrifi.
Prevlddal odtiefi zeleno-modry s hnedo-
¢ervenymi rimsami. Koncom baroka sa
objavuji aj jednofarebné tpravy skrifi
v kombindcii so zlitenymi rezbami.
Spomenuf treba aj Casté zdobenie pros-
pektovych pisfal slovenskych barokovych
organov - obltibené bolo napriklad malo-
vanie a zldtenie prospektovych pistal, ale
len na tdzem{ vychodného Slovenska.

(POKRACOVANIE)



Z dejin cirkevnej hudby na Slovensku

ADOREMUS Casopis o duchovnej hudbe

13

Prvymi, teda aj najstar$imi svitcami
v rdmei Uhorského kralovstva boli sviity
Ondrej (Svorad) a jeho Ziak sviity
Benedikt. Zili koncom 10. a v prvej tretine
11. storodia a boli élenmi komunity zobor-
ského benediktinskeho kldStora sv.
Hypolita, v ktorom prijali mni§ske mend
Ondrej a Benedikt. Viedli pustovnicky Zi-
vot, najprv v jaskyni na Zobore, potom na
Skalke pri Tren¢ine. Po smrti Ondreja Zil
Benedikt edte tri roky na Skalke kym ho
nezavraZdili zbojnici, ktori jeho mftve telo
zhodili zo skaly do Vihu (ckolo r. 1028
alebo 1034-35). Spravu o ich Zivote ndm
zachoval v legende o sviitych Svorddovi-
Ondrejovi a Benediktovi, napisanej asi
1064-1070, piifkostolsky (pécsky) biskup
Maurus, predtym pannonhalmsky opat,
ktory sv. Benedikta osobne poznal a o svi-
tom Ondrejovi-Svorddovi vedel z rozpra-
vania svitého Bcncdlktd ako aj vtedajgie-
ho zoborského opata Filipa.

Pravdepodobne sicasne alebo zakrat-
ko po ich kanonizdcii, ¢o bolo v roku
1083 alebo o nieco skér, bol na Skalke po-
staveny kostol sv. Benedikta mucenika
(a vSetkych sviitych), pisomne doloZeny
az zaciatkom 13. storoéia. Roku 1224 vte-
dajdf nitriansky biskup Jakub, do ktorého

diecézy Skalka patrila, zaloZil tam bene- .

diktinske opdtstvo, ktoré fakticky zaniklo
za reformdcie v 16, storoci. Jeho majetky
neskor dostali trendianski jezuiti. Z majet-
koprdvneho hladiska doblezitd stredoveka
ast archivu benediktinskeho opétstva na
Skalke sa zachovala v archive trenéian-
skeho jezuitského kolégia, ktory je t. &.
uloZeny v Madarskom krajinskom archive
v Budapedti. Z kniZnice a bohosluZob-
nych knih kldstora na Skalke sa nezacho-
val ani jeden kédex, ani jedna bohoslu-
Zobnd kniha v fiom pouZivand a v dote-
rajSej odbornej literatire sa nespomina
ani jeden fragment, ktory by pochidzal
z tohto kldStora.

Za vyznamny prinos preto treba pokla-
daf objavenie pergamenového listu (roz-
mery 357-540 mm), ktory som nadiel pri
vyskume v Madarskom krajinskom archi-
ve v jini 1996. Tento pergamenovy list bol
pouZity na previazanie (viizbu) urbdra ma-
jetkov opdtstva Skalka a tieZ dal§ich dvoch
urbdrov. Znamend to, Ze v 17. storodi
u trenéianskych jezuitov elte existovali
niektoré stredoveké kodexy, povodne po-
uZivané v klastore na Skalke, prinajmen-
Som ich fragmenty. Ako prakticky nepo-
trebné boli potom pouZité na iné adely.

Spominany velky pergamenovy list bol
pévodne iste sii¢astou antifondra, pouZiva-
ného v benediktinskom opdtstve na

Skalke. Podla pfsma ho chronologicky
moZno zaradif najneskorSie do druhej po-
lovice 14. storofia alebo do &ias eSte
o nieco star§ich. Vzhlfadom na chyby, kto-
ré sa v fiom vyskytuji a ktoré neboli dplne
vykorigované, ale len Ciastone opravené,
treba predpokladat, Ze antifondr vyhotovi-
li priamo v kldStore pre vlastnii potrebu,
Obzvlast cenny je zachovany pergameno-
vy list aj preto, Ze k slovnému textu obsa-
huje aj notdciu v §tvorlinajkovom systéme.

Na pergamenovom liste (9+9 riadkov)

je v prvych troch riadkoch koniec modlit-
by. Vo §tvrtom riadku zaéina text, vycha-
dzajici takmer doslovne z tretej kapitoly
legendy o svitych Ondrejovi-Svorddovi
a Benediktovi, v ktorom sa hovori o skone
svitého Ondreja-Svordda a jeho mu&enic-
ve: ,,Ked sa pribliZil ¢as skonu svitého
muZa Ondreja (Dum autemn tempus resolu-
cionis)”, text potom pokraduje vo viet-
kych deviatich riadkoch aj na druhej stra-
ne listu a kon¢i slovami z druhej kapitoly:
,nemohli uchvatif Zivot vo veénosti (vitam

STREDOVEKA
HUDOBNA PAMIATKA
70 SKALKY

Richard Marsina
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cternitatis); text po-
kraduje iste aj na nasle-
dujiicom nezachova-
nom liste, zrejme slo-
vami ,a zIy duch (et
nequam spiritus)* atd’.

Plne bude moZno
zuZitkovaf tento ndlez
aZ viedy, ak sa podari
tiplne preditat alebo
zmysluplne (pravdepo-
dobne) doplnif aj pos-
kodené miesta a najmi
prepisaf aj noticiu. Je
potrebné, aby sa toho
ujal skiseny sibor du-
chovnej hudby, ktory
by ndm potom mohol
predviest v ténoch dast
legendy o svitych On-
drejovi-Svorddovi a
a Benediktovi tak, ako
sa spievala na chére
v druhej polovici 14.,
moZzno uZ aj v 13. sto-
ro¢i, o €o bude iste
zdujem na Slovensku
a azda aj aspoii v bliz-
kom zahraniéi.
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Diskutujeme

Velacteni pdni, velacteny pdn primditor!

Srdecne Vdm dakujem, Ze ste dali zreStauroval
Hildebrandtov organ v chrdme sv. Vdclava, ktory teraz
moZe zazniet svojim uslachtilym starym zvukom. TeSim
sa, Ze ste tento ndstroj zachrdnili. Gratulujem firme
Hermann Eule k jej iispechu. Aké je to krdsne, Ze Clovek
moZe vzkriesit k Zivotu stary vzdcny organ.

Polas toho, ako Vdm piSem, spominam si na rok
1908, ked som Ziadal Strasburskii mestskii radu, aby ne-
nahrddzali Silbermannov organ v Strasburgu novym,
ale aby ho zachovali v povodnom stave. Tiito iniciativu
sme vyvinuli spolu s mojim priatelom - organistom

Ruschom. Smiali sa z nds. Iba preto, Ze som mal pria-
telov na cirkevnom tirade miestnej protestanskej cirkvi,
mohol som organ zachrdnit. Boj trval vela rokov.
V Lambaréné mi organ chyba a ja si kvoli prdci ne-
médZem pre Ziaden do Eurdpy vycestovat.

Srdecné pozdravy Vdm a Vasim blizkym
Albert Schweitzer

List A. Schweitzera z Lambaréné (resp. Gabon - Afrika)
z 22. 11. 1964 mestskej rade v Naumburgu (byvald NDR).

Iba vel'mi mdlo Iudi, dokonca i odbor-
nikov - organistov vedelo v obdobi rozvo-
ja strojovej v§roby organov skuto&ne oce-
nif hodnotu starych histarickych néstrojov.
Medzi takéto vzdécne osobnosti patril dr.
Albert Schweitzer (1875-1965), nemecky
humanista, filozof, teoldg, lekdr a vyni-
kajici organista. Bol aktivistom tzv. orga-
nového hnutia, ktorf sa snaZilo zachrario-
vaf historické organy a vo vyvoji organdr-
stva presadzovaf idedly baroka.

Vo vyspelych zdpadnych krajindch je
v stiCasnosti ochrana historickych organov
vdaka mnoZstvu odbornikov na tito ob-
last, povedomiu historickej verejnosti
i kladnému vzfahu §tdtu i cirkvi k tejto
problematike do6kladne prepracovand.
Vietky historické organy s zdokumento-
vané. K ich rekonitrukcii sa pristupuje
maximélne zodpovedne. V pripade velmi
vzdcnych ndstrojov sa vypisuje na opravu
konkurz. Ked'Ze v stu¢asnosti st v oblasti
reStaurovania historickych organov vyvi-
nuté také metddy, ktoré zaruduji opravit
organ i v tom najhorSom stave, neprichd-
dza likviddcia do dvahy a Ziadnom pripa-
de. Ako je to u nis, na Slovensku?

Slovensko je okrajovou zénou Eurdpy
v oblasti organdrstva. Za nafou vychod-
nou hranicou sa v minulosti stavali organy

PREZIJU NASE
HISTORICKE
ORGANY?__

Stanislay Surin

Povodny (dnes uf neexistujiict) organ M. Saska ml. v Hrn&igroveiach z roku 1886

len zriedkavo. KaZdopddne je v§voj orga-
nérstva u nds zaujimavy, a to bohuZial viac
pre zdpadnd Eurépu ako pre nds samych.
Vdaka velkym firmdm, podnikom
a ,tovarndm na varhany” sme pridli
o mnoZstvo vzdcnych organov (bazilika
v Sastine, trnavsky dém atd. - bliZsie kni-
ha Historické organy na Slovensku) a to
bez zdokumentovania pdvodného néstro-
ja! Hoci trend likvidovania starych orga-
nov ovlddal isty ¢as celi Eurépu, je alar-
mujice, Z¢ na Slovensku pretrvdva tento

stav dodnes. Hfstka odbornikov a nadSen-
cov ja bezbranni voti nevedomosti a z to-
ho vypl§vajicemu nepochopeniu zodpo-
vednych.

A tak sa stava, Ze eSte na konci 20. sto-
rodia prichddzame na Slovensku o vzicne
historické organy.

Ale dovolte konkrétny pripad, bohuZial
nie ojedinely.

Vo farnosti Hrnéiarovce pri Trnave ma-
li pred §tyrmi rokmi veriaci problém.

Organ bol stary, rozladeny. Vela ténov ne-
hralo, niektoré hrali aj vtedy, ked nemali.
Sprévca farnosti sa skontaktoval s niekol-
kymi organdrskymi firmami z Ceskej re-
publiky, ktoré vypracovali ndvrhy na no-
vostavbu organa. Opravu starého organa
neodpori&ali. Vraj sa nedd opravif.
Medzitym viak stipli ceny a nie veImi
solventnd farnost zostala bezradna. Tu im
prifla na pomoc istd vychodoslovenskd
firma zabezpelujlca predaj digitilnych
organov. Situdcia bola zachrinend a osud



Diskutujeme ADOREMUS Casopis o duchovnej hudbe

15

Jednomanudlového organa od Martina
Sa¥ka ml. z roku 1886 specateny. Stary or-
gan odstrénili a nahradili digitdlnym orga-
nom. Z pévodného ndstroja zostala iba la-
vica, kryt na ventilovi komoru s ndpisom
od majstra Sa¥ka a kovové pi¥faly, ktoré
len-len Ze neskoncili u vykupcu kovov.
Ostatné drevené asti vritane kldves i re-
gistrovych tiahiel spalili!

Veriaci i sprivca farnesti si nadSeni,
»Kolko mame teraz miesta na chére”, po-
chvilil sa mi pan fardr. I organista si po-
chvaloval: ,Na tom starom sa uZ nedalo
hraf a teraz mame trojmanudl.

Celkovy podet v pévodnom stave za-
chovanych historickych organov na
Slovensku nie je velky. Z toho viidSina je
vo vel'mi zlom stave. Preto by mal by( ka-
dy hodnotny historicky organ odborne
zreStaurovany. V pripade, Ze danému
priestoru a podmienkam nevyhovuje (na-
priklad veTkosfou a technickymi vymoZe-
nostami), treba uvaZoval o vhodnom
umiestneni kaZdého takéhoto ndstroja.

Nie je to izasné, ak zvuk diela starého
majstra, ktory pocéivali nadi predkovia
pred mnohymi rokmi mdzeme podival
i my dnes? Nie je to krdsne, Ze &lovek
mbZe vzkriesif k Zivotu stary vzdacny or-
gan, ako napisal A. Schweitzer?

Veriaci v Hrnciarovciach viak tito
moZnost uz nikdy maf nebudi, Namiesto
skvelého zvuku diela majstra Sa¥ku sa bu-
de v ich gotickom kostole cez reprodukto-
ry &irit digitdlny zvuk sériovo vyrobeného
stroja, ktory o 5-10 rokov bude vo svojom
rade ,,vybehovym typom.”

Dispozicia pévodného organa
v Hrndiarovciach z roku 1886

Manudl: Principal 8

(C-37) Salicional 8’
Flauta 8’
Octava 4°
Flauta 4’
Mixtura 3’

Peddl: Subbas 16’
(C-f)  Octavbas 8’

Spojky: Manudlova mechanick4 spojka
C-h ako subspojka 16
c!-f3 (?) ako superspojka 4’

= §’ -§“':1. ._'i - -- = =h

Ndpis na kryte ventilovej komory (jedind drevend Zast, ktord 7 organa zostala)
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AKO PREDOHRAT PIESEN JKS (9)

Vol'ni improvizicia (dohra) na JKS 272
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Ave Maria
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A .ve Ma-ri- a, *gra-ti- a plena :
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Démi-nus tecum :
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be-nedicta tu in mu-1i- é-ci-bus.
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benedicta tu

in mu-li- é-ribus,

[ |
et benedictus frictus vén-
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tris t-i, Jésus. Sancta Ma-rf- a, Mater Dé- |, gra pro
]
2 A ] (] =
—a 5 J.i}__ = o e o TN Tl (R o 5

né-bis pecca-téri-bus,nunc et in hé-ra martis ndstrae. Amen.

tomito Cisle Vim prindfame dve

‘ [ verzie spevu Ave Maria. Prvd ver-
ria, antifdna 5 textom ,Ave

Maria, gratic plena: Dominus tecum: be-
nedicta 1w in mulieribus® je pdvodmym
origindinym spevom, kiory bol zapisany
v 10. storodi neumatickou notdciou.
Spieva sa v liturgii, a to na 4. adventnii
nedefu v lauddch, ako antiféna ku kantiku
Benediktus, tieZ 25. marca na svigiok
Zvestovania Panny Mdrie ako druhd anti-
fona k lauddm a 7. oktdbra na spomienku
Rujencovej Panny Mdrie. Melddia k celé-
mid textu modlithy (2. verzia) bola dokom-
ponovand neskér. Tdto verzia s pokrato-

vanim textit sa nenachddza v liturgickych
knikdch ake spev pre liturgiu. Je to spev
k Pudovym poboinostiam, vyskyloval sa
napriklad v litdnidch @ bol uréeny spev
Buddu.



Hymnus Eucharistického kongresu

Vroclav 1997

Text:

M. Drzewiecki

Hudba: S. Stuligrosz

Slov. preklad: V. Maiy
Hud. ﬁIprava: P. Franzen
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V Knihe knih

Text: Martin Aringer

Adoremus 111/97-2-44

pri- jat

Moderato Hudba: Jan Samec
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Ako bolo na pociatku

Text: Milan Rufus
Hudba: Pavol Varga
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Modlitba za rodicov

Text: Milan Rifus
Hudba: Pavol Varga
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Deep River Spiritudl

Uprava: Kristian Seidmann
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irigent je interpretom hudob-
D ného diela prostrednictvom te-

lesa, v nalom pripade pro-
strednictvom spevdckeho zboru. Jeho
dlohou je uviesf hudobné dielo a to
tak, aby uvedenie spliialo kritérid tech-
nického zvladnutia, vyrazovej pdsobi-
vosti a pri posviitnej liturgii aj kritérid
kladené na interpreticiu hudby v po-
svitnej liturgii, teda posviitnost, uni-
verzilnost a pravi umeleckost.

Ur¢itou zvlastnosfou dirigenta opro-
ti ostatnym hudobnikom je zauZivana
prax, Ze svoj ,,ndstroj* (spevicky zbor)
berie do mik aZ vtedy, ked skladbu
ovlidda. Procesu zvlidnutia skladby
beZne hovorime domdca priprava diri-
genta. T4 spoCiva v zoznamovan{ sa

Pri analyze zborovej partitiry sa
sustredujeme na:

a) Rozbor obsahového zamerania

Dirigent vyhladdva informécie o au--

torovi skladby, o okolnostiach vzniku
skladby, o jej umeleckom osude a pod.,
¢o méZe velmi dobre vyuZif nielen pre
sprdvne pochopenie skladby, ale aj ako
motiviciu pre ¢lenov zboru k ich inten-
zivnejdej prici a dobrému vzfahu
ku skladbe. U% tu si vieme vytvorit ob-
raz o vhodnosti jej pouZitia, ¢i uz v po-
svitnej liturgii, v koncertnom progra-
me, alebo v metodike vychovy zboru,

b) Rozbor formovy
Analyza hudobnej formy ndm vePmi

( N
Uzavierka
dalsieho
Cisla
20. augusta
1997

'S 7

DOMACA PRIPRAVA
DIRIGENTA

§ partitirou, v analyze partitdry a vo
vypracovani planu jej realizdcie.

S partitirou sa mdZeme zoznamif
tak, Ze ju ¢itame cez vnitorné podiva-
nie, alebo si ju prehrivame na néstroji.
Dals{m a najfah§fm spésobom je vypo-
Cutie si nahrdvky (ak existuje), &o je
dobré pre formovanie vkusu dirigentov
- zaCiato¢nikov, no neskdr sa sname
o vlastni tvorivosf, o vlastny obraz
o skladbe.

~

-
Oznamyfeme
Vazeni Citatelia,

Casopis ADOREMUS si moZete
zakipif v slovenskych predajniach
LUC a Spolok sv. Vojtecha, v Bra-
tislave a Trnave v predajni Dobr4 kni-
ha a v bratislavskej predajni Music fo-
rum.

Errata:

Ospravedlitujeme sa Vdm za chyby,
ktoré sa objavili v predchddzajicom
Cisle ¢asopisu. V predohre JKS 235 S.
Surina na str. 15 je v trefom takte v Ta-
vej ruke na tretej dobe spravne akord
a-f. V 14. takte v pravej ruke je sprav-

ne akord fl-gl,
s 4

pomdze pri pamifovom zvladnuti
skladby a ulah&i ndm pochopit jej ar-
chitektoniku.

c) Rozbor harmonicky

Vi&imame si nielen celkovy harmo-
nicky pldn skladby, rozloZenie ténin,
druhy a pouZitie moduldcif, kadencie,
ale aj stavbu akordov, ich funké&nost
a vzfah k slovu.

d) Rozbor intonaéno-rytmicky

Je dobré, ak si dirigent vyski3a in-
tonacno-rytmicky priebeh jednotli-
vych hlasov sim na sebe a ,objavi*
problémové miesta. Velmi zdle?{ na
tom, aby naiel sprdvne prostriedky,
aby vedel poméct zboru zvlddnuf into-
naéné a rytmické obtiaZnosti.

e) Rozbor frdzovania a dychania

Vybaddme jednotlivé frazy, ich
priebeh a vrcholy, vyzna&ime si miesta
pre nadych.

f) Rozbor artikuldcie a deklamdcie

Okrem sprdvnej vyslovnosti sa
sustredujeme na miesta ,,slovnych hia-
tusov® (zem moja) a na dbleZitost
sprdvnej a estetickej artikuldcie spolu-
hldsok, najmi na konci slov a frdz, ako
aj na spdsob ich realizdcie.

g) Rozbor dynamiky a architektoni-

k}:

h) Rozbor taktovacej techniky a diri-
gentského gesta

Pripravime si priebeh taktovacej
techniky, ndstupy, odsadenia, koruny,
zédvery, naznatime si miesta, kde gestd
méZeme  zlufoval alebo  delit.
Uvedomime si, o musime so zborom
dokonale vycvicit a ¢o zboru a akym
gestom ukdZeme, naznacime.

i) Rozbor dirigentského textu

Dirigent si priprav{ tzv. . dirigentsky
text”, teda text, ktory prechadza z hla-
su do hlasu podla déleitosti obsahu
textu a hudobného priebehu skladby.

Na zéklade analyzy partitiry a zis-
kanych informdcif si dirigent vypracu-
je plan jej realizdcie, teda koTko
skdSok bude potrebovat na jej zvladnu-
tie, ako budii prebiehat jednotlivé skuii-
ky a celkovi metodiku ndcviku sklad-
by.

DUSAN BILL
{POKRACOVANIE)
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ma presved¢ili o tom, aby som
prisiel. To, Ze ma organizitori
vyzvali, aby som zobral zatitu
nad festivalom bolo pre mifia
do urditej miery zaviizujice,
pretoZe som si musel prispdso-
bif ¢as. Som velmi rad, Ze som
tu a #e som sa festivalu zicast-
nil a verfm, Ze to nebolo napo-
sledy.

Dnesné vase vystipenie pre-
behlo pred mladym publikom.
Ako sa Vam vystupovalo pred

| mlddeiou?
' Spievaf pred mlddeZou je za-
vizujiice, ale velmi prijemné,
pretoZze mladeZ je velmi vni-
mavd. [ ked” mnohym by sa
zdalo, Ze su hlugni, ale méZem
Vam povedaf, Ze tak vdalné
publikum ako je mladeZ sa
skutoéne nedd ndjst na hoci-
ktorom podujatf. )
Odchadzam s dojmami, kto-
ré ma povzniesli a som velmi
§fastny, Ze som dnes zaZil ta-
kéto nddherné publikum.

Samozrejme, viac uprednostiiujem hudbu
naZivo. Zivd hudba je vlastne Zivot v hfadis-
ku, ale aj na javisku, a prive tym déva velkid
silu. Spev je jedna vec, ale hudba, ak sa hrd
nazivo, tomu efte viac prida.

S akym programom prichddza tvoja
Radost do Trnavy na tohtoroény LUMEN
a akd bola vafa priprava?

Pripravovali sme sa absolvovanim viace-
rjch koncertov s festivalovym programom,
ktorym sa dnes predstavime. Piesne, s ktory-
mi prichddzame, nebudid nové, moZno jedna,
dve, ale vacsinou to bud piesne Tahké, ktoré

“hned chytia mladych textom aj hudbou.

Feter Fodolsky
spavicky zbor PRAMEN

Peter, posobis ako salezidn v Ziline, kde
zdroveri vedie§ spevicky zbor Prameni. Co
Ti ddvajii poduyjatia miadych, akym je aj
Jestival LUMEN ?

Samozrejme takéto podujatia, na ktoré sa
vidy te§im, ma vnitorne napfiiaji. Vzdy na

(s Je tomu rok, o sme Vam na strankach nasho ¢asopisu predstavili hudobny festival gospel music LU-

MEN ‘96. Rozhovorom s Ucastnikmi tohoto podujatia som sa Yam pokasil pribliZit jeho atmosféru, pode-
lit sa s dojmami ucinkujdcich, divdkov i organizatorov.
Po roku sa réd vraciam do Trnavy, mozno dnes viac zvedavy ako viani ....

O

Heslom tohto festivalu je myslienka: , Ti, ktori Ziji nédejou, vidia dalej."
_Stretli sme sa tu z réznych kdtov celého Slovenska a svet od nés ocakava, Ze budeme nadejou pre vset-

kych, s ktorymi sa stretneme...” to s Gvodné slova organizatora festivalu Emila Muchu
\_ s

_/

Feter Dvorsky

Pdn Dvorsky, mohli by ste ndm prezra-
dit, ¢o vds viedlo k tomu, Ze ste sa rozhodli
prijat pozvanie usporiadatelov gospelového
festivalu LUMEN ‘97 uéinkovaf' na jeho
sldvnostnom otvorent, ba dokonca aj pre-
vziaf zdstitu nad celym podujatim?

Presvedéila ma prave sympatia s jeho na-
plitou a tieZ priatelstvd s mojimi priatelmi -
konSkoldkmi, ktori ma pozvali do tohto
programu. Presvedéili ma o tom, Ze to bude
dobré, pretoze skutoéne ekumenickou
piesiiou a vébec takymto posobenim na mla-
dych Tudi moZno prindsat dobro. Myslim si,
7¢ mladym ludom treba otvaraf oci a treba
im hovorif aj prostrednictvom piesne to, <o
sa velakrdt nedd povedat v beZnom Zivote.

Prave néplfi a bohatost tohto programu

Trantisek Fodolsky
speviicky zbor RADOST

Ferko, roky sa venuje§ krestanskej hud-
be mladych. Ako hodnoti§ z pohladu kres-
tanského hudobnika, ktory sa pravidelne
zhdastiiuje na festivale LUMEN tento roé-
ntk?

Prvé, &o ma zaujalo, boli dobré hlasy, také
Lhlasovd zdsobdreii”, Trofku ma ale zase
sklamalo, #e mnohé zbory ,idd na pds*
a vlastne iba spev ,;ide naZivo". Celkove sa dd
povedaf, 7e si tu vyrovnané zbory a trovefi
festivalu je omnoho vyS§ia ako minuly rok.

Sklamalo Ta, e hudobnici nehraji
nagivo. Uprednostiiujes takto interpretova-
ni hudbu?

nich nieo nové naferpim, odndSam si nové
piesne, ale aj smer, ktorym sa uberd dneSnd
kresfanska hudba. Potom z toho uz robim zi-
very k nd$mu smerovaniu do budicnosti.

A ¢im prispievas, Co ddvas tomuto festi-
valu ty?

Som hudobnik a spevik, a ak hudbou &lo-
vek Zije, tak pride na to, Ze m4 nieCo dat.
Chceme prind§al fTudom piesne, ved' uZ ten
ndzov Pramefl mame preto, Ze'chceme davaf.
Ako voda z prametia osvieZuje telo, my by
sme cheeli svojimi piesfiami osvieZif dusu
¢loveka.

Podobne ako mdj brat Ferko so skupinou
Radost aj Pramefi bude hraf hudbu komplet
naZivo aj s bicimi. Teda aj v tomto vidiet
vplyv svetskej hudby na krestanskd, ale
délezité je, Ze to, €o sa hré tu na festivale, sa
ur¢ite nebude hraf v kostoloch. Aj nade pies-
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ne, ktoré budeme hrat, sii pripravené na festi-
val, na pobavenie publika, teda beZne pri bo-
hosluZbéch ich nehrime.

Feter Reifiers
PIofeSor Konzervatoria

Peter, zaufimal by ma tvoj ndzor, ndzor
wilasického cirkevného hudobnika® - orga-
nistu, zhormajstra a pedagiga na krestan-
skt hudbu mladych.

Myslim si, Ze tdto oblast hudby je v Zivo-
te mladych vel'mi doleZitd, pretoZe tvori ne-
odmyslitelnii sicast Zivota mladych dne¥nej
doby. Ned4 sa na tito hudbu pozeraf odmie-
tavo, ved je to vypoved dneSnej doby, re¢
dnednej doby. Musime ju jednoducho brat do
tivahy.

Ako hodnotis piaty roénik festivalu
z hladiska jeho dramaturgie a interpretaé-
nej trovne udinkufiicich?

Myslim, Ze z tohoto pohladu je festival
velmi zaujimavy, pretoZe sa tu prezentujii
rozliéné hudobné §tyly a takisto aj rozliéné
skupiny, rozliéné hudobné razenia.

Dnes sme poculi skupiny, alebo formdcie,
ktoré hrali hudbu rokovejdiu a mali velmi
dobrii drovedi. Takisto aj zbory sa vypracova-
li na velmi dobri interpretadni drovefi.
Myslim, Ze ostatné telesd, ktoré sa budd pre-
zentoval na festivale zajtra, st tieZ na solid-
nej tirovni a podaji kvalitny vykon.

Vyvrcholenim kaidého viicsieho hudob-
ného festivalu byva spravidia diéast zahra-
ni¢nych hosti. Festival LUMEN patri ne-
sporne k najviiésim podujatiam gospel mu-
sic na Slovensku a preto vi¢inkovanie zahra-
nicnych telies by nemalo na fiom chybat,
Ako ty vaimas hudbu tohtoroéného hosta?

Beriem tito hudbu ako prejav Tudf, ktorf
sa vyjadruji k otdzke viery, otdzke vzfahu
¢loveka k Bohu. Z hudobného hladiska sa
s touto hudbou nestotoZiiujem, nepovaZujem
ju za hodnotni, Podla mdjho ndzoru je to
hudba trochu jednotvarna, ohlusujiica, ktord
nerozvija to hudobné citenie, ktoré normélna
aj ‘beznd modernd hudba méZe v &loveku
rozvinif. Tato hudba je velmi statickd, mo-
noténna, skor zamerand na rytmické prebu-
denie ludi.

Pozvanie americkej rapovej skupiny End
Time Warrios (Bojovnici na konci veku)
zrejme teda nepovaiujes za najstastnejsi
krok organizdtorov.

Rozhodne. Keby som mal ja osobne byt

Skupina Kontakt z Bratislavy

riaditefom festivalu tohto formdtu, tak by
som urite takito hudbu nepropagoval a ne-
pozyval by som ani skupinu takéhoto cha-
rakteru, pretoZe, ako som uZ spomenul, je to
hudba, ktora nerozvija hudobné citenie a es-
tetiku mladych Tudi. Skér by som bol za to,
pozvaf hudobnii skupinu, ktord by bola na
vy§Sej umeleckej drovni.

Vieme, e dmyslom organizdtorov tohto
roénika festivalu bolo vyhovied masdm mla-
dych ludi, predovetkym teenagerom ...

Ano. Ale na druhej strane by mal byt fes-
tival v tomto smere vychovnejii. Mal by
mladym ludom ukdzaf, Ze aj ind hudba je
dobrd.,

Dnes som bol napriklad sém svedkom to-
ho, Ze malé deti, ktoré sem prigli, vidia Tud{
z dalekého sveta ,,spoza velkej mldky* a st
z nich ,cell bez seba”. Samozrejme, v ich
mysliach to zanechd vedomie, Ze toto je t4
spravna hudba a toto je to, ¢o sa dnes vo sve-
te nosi. Bolo by treba poukdzat na to, Ze toto
je sice hudba, ktord sa vo svete tieZ dnes no-
sf, ale nema velkd troveii a hodnotu.

FPeter Ruscin
Skupina AC Kosice

Peter, aké st Tvaje dojmy z tohoroéného

Sestivalu LUMEN?

Mal som moZnost vidief iba dve skupiny
v sobotnom popoludiiajom bloku (Marek
Krajci a spol. a Kontakt). Hrali kvalitni mu-
ziku s dobrym textom. Publikum regovalo
Zivo, hoci nie som si celkom isty, &i boli na-
ladeny na ,tej istej vine” ako tieto kapely.

Zda sa mi, Ze mame mélo skiisenostf so 3ty-
lom ,,praise and worship“. V Amerike a zi-
padnej Eurdpe sa to vSade beZne hrd ako
sucast evanjelizatnych akcif. Ak je v publiku
krestanskd mlddeZ, nemal by byf problém
stotoznif sa s chvdlami k nd¥mu Pdnovi.

Nerozumel som celkom macarene, ktort
vpredu tancovala skupina divakov. Ale je to
kaZdého osobnd vec. Napokon vig§ina pub-
lika vytvorila dobrii atmosféru.

Hovorts, Ze ndm zatial' na Slovensku
chybajii skiisenosti so Stylom ,,praise and
worship*. V éom vidi§ hlavne problém ?

Ide v podstate o to, 7e skupiny, ktoré
hraji tento §tyl, nerobia klasicky koncert pre
posluchécov, ale tak trochu provokujii publi-
kum k nejakému postoju. Oslavovaf Boha je
pre nds fantastickd vec. MdZeme mat nani¢
néladu, a citif sa, Ze sme zdeptani, myslienka
na slivu BoZiu nds dokéZe z toho vytrhnit.
Ked' je zhromaZdenych vela Tudi, ako to na
takomto festivale byva, ich zjednotenie
v spolo&nych chvilach je uréite silnym zazit-
kom, moZno aj svedectvom pre mnohych Tu-
di.

il Mucha
organizator

Ak sa nemylim, organizitori jubilejného
piateho roénika festivalu LUMEN si dali za
ciel’ zvyraznif evanjelizacny charakter festi-
valu a af takymto spésobom sa zapojit do
duchovnej pripravy na rok 2000.

KedZe evanjelizdcia je v prvom rade
ohlasovanie Krista, sami organizitori sme
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zvéZili moZnosf aj prostrednictvom hudby
prinadat toto posolstvo evanjelia. Aj ked si
uvedomujem, e hudba je len jednou z tych
foriem, ktoré sliZia na evanjelizdciu, nie
hlavnou, najddleZitej¥ou, predsa sme tymto
roénfkom naozaj cheeli aspoii trochou pri-
spiet k duchovnej priprave na tretie tisicro-
cie.

Dokdzali sa stotoinit' s myslienku evan-
Jjelizdcie af d&inkujiici na podiu?

Ja osobne som spokojny, kapely sa snaZi-
li vloZit si do toho niedo svoje, rozpravaf
o Bohu, o tom, ako sa s nim stretli. Myslim,
Je takym prikladom, dobrou lekciou nédm
v tomto mbZe by( prdve host festivalu, ame-
rickd kapela End Time Warrios. Sdm som
bol prekvapeny z toho, ako dokézali rozprd-
vat o Bohu, ¢o niekedy chyba pri sloven-
skych krestanskych kapeldch. Velmi ma
oslovili niektoré veci, ¢o hpvorili.

Napriklad...
Nezabudnem, ako hovorili, Ze prvou ve-

cou pri evanjelizdcii je uvedomit si, Ze musi-
me fsf k Tudom, ktori stratili vieru, alebo e§-
te nenasli JeZifa.

Jedna z tych foriem je aj t4, Ze skupina,
ktora vystupuje, ide k mladym.

Cite festival nie je iba prehliadkou kres-
tanskych hudobnych skupin, ale mal by na-
pliiat aj rozmer vydania viastného svedec-
tva, evanjelizdcie...

Ludia, ktorf prisli na festival, pofujti a vi-
dia urtity na% vykon, ale zdroveii cheii citit,
%e sme taki istf ako oni, Ze sa dokdZeme s ni-
mi rozprivaf, e dokdZeme vieru prijimat
vplne spontdnne, moZne ako oni, ked sa
vpredu pred pédiom radujii, tancuji.

Si spokajny s priebehom festivalu, spinil
evanjelizaénii iilohu, ktort ste si ako jeho
organizdtori ulofili?

Mbzem povedaf, e som naozaj spokojny
so vietkym, &o prebehlo na festivale, aj ked’
tam boli urdité chybi¢ky krisy.

Myslim, Ze evanjeliza&ni funciu splnil &

uZ priamimi vystipeniami, & uZ svedectva-
mi G&inkujicich, alebo besedou s &lenmi
E.T.W., o ktord bol tieZ velky ziujem a sa-
mozrejme aj sv. om$ami. Sv. omde tvorili
siéast festivalu a preto na nich kdzali kiiazi
so skiisenostami s mladeZou,

Co dodaf na zdver?

U# pohlad do bulletinu prezrddza, Ze or-
ganizdtori vyzbrojeni skiisenostami 7 minu-
lych rocnikov sa nepochybne vypracovali
z nadSenecko-amatérskej iirovne takmer na
profesiondlnu. Festival LUMEN si af vdaka
tomu doraz viac nachddza svoje dbstojné
miesto v kresfanskej hudobnej kuitiire.

Verim, ¥e piaty rocnik festivalu LUMEN
zanechal vo vedomi vicSiny icastnikov pek-
né, nezabudnutelné duchovné zdfitky, a pre-
ie budit na LUMEN spominat len v dobrom
a do Trnavy sa radi kaZdorocne vrdtia.

JOZEF VRABEL

Ml priatelia Slovenskgl gospelove inaby

Maj dnesny prispevok md zvlastnu podobu.
Pozostava z niekolkych bodov, v ktorych sa
chcem s vami podelif o pér informécii a po-
strehov,

® Viacero dovodov ma vedie k tomu, fe
festival ,Verim Pane ‘97 Banskd Bystrica ne-
bude trvat pévodnych osem pléanovanych dnf,
ale iba 3tyri dni - od 13. 8. vecer (prichod) do
17. 8. vritane. Difam, Ze v budicnosti sa
predsa len podarf pripravif festival ako velké
rodinné stretnutie, na ktoré sa oplatf {st hoci aj
celej rodine na dovolenku.

@ Koncertné turné ,,Sanca pre lasku* pdjde
v tomto roku nasledovne: 17. 8. 1997 - Banska
Bystrica (posledny koncert festivalu VP *97)
a potom 18. 8. Filakovo, 19. 8. PreSov, 20. 8.
Svidnik, 21. 8. Poprad, 22. 8. RuZobmerok, 23.
8. Cadca, 24. 8. Povaiskd Bystrica, 25. 8.
Pidchov, 26. 8. Trenéin. Koncerty zaCinajui
vidy o 17% hod. Uginkovanie prishibili: BFO,
Credo, Stanley, Jozef Harnitdr, Lucidn Bezék -
Saba a Jan Managovsky. i

® Pre www Gospel mdm uZ pripravené
materidly o vil¥ine gospelovych kapiel na
Slovensku. Stile mi v$ak chybaji fotografie.
A asi bude treba viacero veci aktualizoval
(diskografiu, novych ¢lenoy ...). Ozvite sa! IP
bude www.lux. sk

@
,,Ples gospelovych hudobnikov. Co vy na to?
P&vodny ndvrh je PKO v Bratislave (1050

miest na sedenie pri stoloch) - ale tam je aZ do
februdra 1998 obsadené. Dalo by sa to pripra-
vif aj inde. Navrhnite!

@ Festival LUMEN sa mi v tomto roku
pécil. Bola celkom fajn atmosféra. No naj-
viac sa mi patilo stretnutie s E.T.W. Nevidel
som ich hrat - a ich hudba na CD, ktoré som
potul, nie je zrovna to, &o pofiivam. Ale pri
besede mi hovorili priam z dule (rozhovor
vysiel v Katolickych novindch). Aspoii &osi
z toho, o som si zapamiital, vim teraz pripo-
meniem.

Takmer kazdi odpoved' zadinali tito raperi
slovami: ,,Biblia hovori...** (Ako je to s nadim
vzfahom k Biblii a zdokonalovanim duchov-
ného Zivota?)

Viimnite si, Ze muzikanti na svetovej go-
spelovej scéne si §pickovi profesiondli! Robia
kvalitnd muziku a fudia ju poivaji. Nie pre-
to, ¥e je krestanskd - ono to na prvy pohlad
nemusite zbadaf - ale preto, Ze je Spickova!
Nie je to Ziadna zaspatd, ,,rédoby svitd umeli-
na“,

No a teraz k samotnému rozhovoru (otaz-
ky a odpovede pitem, ako si ich pamitdm).

Co je krestanskd hudba?

Ak si krestan, vietko &o robfs, je krestan-
ské. To je jedno, & hré¥ vaZnu hudbu na vio-
lonéele, ¢i hraf rap, rock.

Preco hrdte rap? MdZe byl rock krestan-
sky?

My berieme svoju hudbu ake sluZbu mla-
dym. A nemdZem prisf medzi fantiSikov rapu
s folkovymi pesnikami. To by ma vypiskali.
Podobne je to i s rockom, Ak je niekto povo-
lany slizif (evanjelizovaf) rockovymi piesiia-
mi, nech to robi.

O Eom spievate?

DoleZité je, aby to, ¢o spievate, bola pray-
da. Je to o Zivote, ktory je postaveny na evan-
jeliu. Nemus{ sa spievaf o Bohu, ale musi to
byt pravda - ktord je €asfou Pravdy (Boha).

Treba ddvat krestanski hudbu do médif,
ktoré nie su krestanské?

Uvedomte si, Ze mlady Elovek nevie, kto
je. Hlad4 svoju identitu, A hladd v obrizko-
vych Zasopisopch, v rddiu a v televizii. Tam
mu v3etci klami! Preto je déleZité prist do
tychto médii s pravdou. V Biblii je napisané,
e loZ zanikne, ale pravda pretrvd. A tak aj
maly kdsok pravdy, ktory vnesiete medzi td
loZ v médidch m4 velkad silu,

Niektoré populdrne. skupiny o sebe vyhla-
suji, Ze su veriact ...

To je tak. V USA je teraz vel'mi populdrne
byt veriacim a spievaf o Bohu. Ale JeZi§ ho-
vorf: ,,Ja som Cesta, Pravda i Zivot. Nik ne-
pride k Otcovi, ak nejde cezo miia."” Nesta&f
povedat: ,Ja som veriaci.” Treba prijat Krista
a dplne sa mu odovzdat.

JURAJ DROBNY
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Setkym priaznivcom vokdlneho
Stylu ponikame pdr zaujimavosti
o formdcii, ktord si podobne ako

napriklad TAKE 6 vysliZila nielen velké
uznanie, ale medzi hviezdami svetovej gospel
music sa stala jednou z najvicSich legiend.
Hudba tohto kvarteta neunikne sndd’ Ziadne-
mu ,uchu®, Lahkost, napaditost, vysoka kva-
lita hlasového potencidlu, dokonald melodic-
kd i harmonickd prica a smelos{ objavoval
nové dimenzie hudby si jedinymi, no sprav-
nymi ndstrojmi, s ktorymi tito formécia maj-
strovsky naraba.

Histdria tohto telesa siaha do 80. rokov. Je
zaujimavé sledoval hudobny vyvoj skupiny
a porovnavat ho s jej sti¢asnym profilom.

Ked' zaloZil v roku 1982 Keith Lancaster
velmi dspeSnd skupinu ACAPPELLA, nebo-
lo to vyvrcholenie jeho celoZivotného sna.
Hovori, Ze to bol len zadiatok. ZaCinal v roku
1977 ako ¢len kocovnej gospelovej kapely,
ktord sa zameriavala na propagéciu jeho né-
boZenskej Skoly. Lancaster sa rozhodol, Ze
vyda svoj vlastny album, naspieva vetky je-
ho Casti a sdm si urobi produkciu.

Bola to priaca konand viac s duchovnou
ldskou, neZ podnet k jeho sicasnej vplyvnej
kariére. ,Ked som zadinal s ACAPPELLOU,
cheel som odovzdavaf Kristovu lasku takym
sposobom, aby nds Tudia podivali, pretoZe
sme sa trocha odliSovali. Vidy sa mi pédil
zvuk ludského hlasu - jeho prichuf, rezonuji-
ci pocit a absolitna krdsa, ktori obsahuje.
Zahorel som tiZbou privies( tento druh zvuku
do krestanskej hudby.*

Lancasterova skupina sa ,uchytila® a tesi-
la sa zvySenej popularite. Nebol to viak ko-
niec jej putovania. V roku 1985 sa skupina
rozhodla kragat za vy$§imi cielmi. Ako hovo-
ria jej Clenovia: ,,Zacali sme spievat ako hu-
dobné néstroje. Zvysilo to popularitu skupiny
i jej ispech a priviedlo nds to k myslienke,
ako najlepSie hldsaf evanjelium prostrednic-
tvom hudby.* ‘

Treba tu vSak pripomeniif, Ze skupina a jej
8tyl sa este stdle formovala a premeny, ktory-
mi prechddzala elte neboli ukondené.
Lancaster vytvoril vokdlnu skupinu, ktord by
podporila ACAPPELLU, skupinu, ktord by
prevzala tilohu tradiénej sprievodnej skupiny,
no pracovala by iba s hlasmi. Vysledkom bol
vznik AVB (Acappella Vocal Band - vokélna
sprievodnd skupina) na konci 80. rokov.
Lancaster a jeho priatelia o tom hovoria:
»Ked sme AVB zalozili, vébec sme netusili,
Ze tak odStartuje. Vela nadSencov ndm telefo-
novalo, stipli objednévky na vystipenia AVB

a tak sme boli miten{ tdto forméciu od pdvod-
nej ACAPPELY oddelif a nechat ju st vlast-
nou cestou.

PretoZe viak ACAPPELLA mala velké
tispechy a AVB robili prvé dspesné krocky na

svo] druhy album ,The reason* (Rozum).
»Myslim, Ze som nedokézal spievaf a ovplyv-
fiovaf fudi*, hovorf o svojom rozhodnuti uro-
bif svoje dva sélo pokusy. Spoloénost
Acappella vyréstla z nejasnej predstavy na za-
Ciatku 70. rokov v nezavislé vokalne zdruze-
nie zasvitené produkcii najlepiej a cappella
vokalnej hudby.

»Ako Spolotnost Acappella mdme taki

Heappella

ceste k budovaniu svojho pevného postavenia
v kresfanskej hudbe, bol Lancaster prefazova-
ny. ,,Bol som hlavnym spevikom®, spomina,
»a rovnako tak producentom, manaZérom
a aranZérom pre obe skupiny. Vedel som, Ze
pridiel &as, aby som sa rozhodol. Bud' si
musim niekoho najaf, aby sa staral o biznis,
alebo to budem robif ja a ndjdem si nahradu
za seba do skupiny.*

Rozhodol sa, Ze sa sistredi na pisanie,
produkciu a na manaZérsku prdcu. Vznikla
tak Spolo¢nost Acappella, Lancasterova ne-
zivisld gramofénova spolognost. ,Ked som
vystipil zo skupiny, naozaj odstartovali®,
smeje sa. Robili turné po celom svete, boli
nominovani na pif cien Dove Awards a s al-
bumom ,,Set Me Free* sa umiestnili v Casopi-
se Billboard na siedmom mieste v rebritku
najpreddvanejiich sicasnych LP platnf.*

Keith Lancaster v roku 1991 vydal svoj pr-
vy sélovy album ,Prime Time* (Najlepsi
Cas), ktory je kompildciou $tylov, ku ktorym
sa viaZe ako hudobny inovitor, a tiez dokongil

predstavu, Ze fudsky hlas, ako
najuniverzdlnej§i hudobny
ndstroj, ktory bol kedy stvore-
ny, moze byt tak prispdsobivy
a roznorody ako ostatné hu-
dobné ndstroje a my checeme
experimentovaf, rozSiroval
a velebil Kristovu sldvu jeho
prostrednictvom.” Na svoju
WSériu ACAPPELLY pouka-
zuje Lancaster ako na vyvr-
cholenie tejto predstavy. Si to
série mnohych albumov,
¢i lepSie povedané projekt,
ktory zahffia albumy ako na-
priklad ,,Acappella Country*,
wAcappella Spirituals®, ,,Aca-
ppella Children* (naspievané
defmi) a Acappella Ladies
(naspievané iba Zenami).
V siicasnej dobe mé spolotnost za sebou dva
dalsic albumy zo série ,Acappella Gospel*
a ,Acappella Classical®, dalej vyrobu videa
piesne ,,Hush* (Ticho) z albumu ,,Set Me Free",
ktor€ je preloZené do pitdesiatich jazykov.

»Nie je zI€ predal milién platni,* hovori
vyzrety autor, producent, aranZér, spevik,
whapriek tomu to ale nie je nds ciel. Mnoho
rokov sme sa obi§li bez cien Dove Awards
{ocenovanie najlepSich gospelovych spevékov
a skupin), zlatych platni a éohokolvek iného
a mali sme radost, pretoZe nds Boh povolal,
aby sme robili to, ¢o robime. Ni¢ sa nezmeni-
lo, okrem toho, Ze sa dostdvame k viacerym
Tudom. Skuto¢nou cenou je vedomie, Ze nie-
kto pridiel ku Kristovi prostrednictvom nagej
hudby. Ano, kv8li tomu budeme spievat celd
dlhii noc...*

PoDIA ZAHRANICNYCH MATERIALOV ZA
VYDAVATELSTVO ROSA PRIPRAVILA PETRA
REMENAROVA
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Om'z neva

Bratislavsky folkovy orchester (B.F.O.)
Vydavatel: LUX media, 1996

Myslim, Ze toto je album, na ktory slo-
vensky folk uz dlho ¢akal. Hudobné vzory,
vychodiskd, mozno hladat v ¢eskej folko-
vej scéne, reprezentovanej takymi skupina-
mi ako Marsyas, Nerez, dalej v sloven-
skom Slnovrate, ale to vietko osobitym
sposobom transformované do podoby
Bratislavského  folkového  orchestra.
Navyfe je tu podla miia vyrieSeny hlavny
problém slovenského folku, dlho zotrvi-
vajtici na scéne - prevlddanie textu nad hu-
dobnou zlozkou, muzikantskd neschopnost
ndjst vhodny vzfah medzi slovom a hud-
bou. Autori hudby Saiio Németh, Mafo
Lishak, Fero Petriska sa s tymto problé-
mom velmi dobre vyrovnali. Text sice zo-
stiva v popredi, ale hudba je invenénd
a plynie akoby nezdvisle na slove. Spev je
viac deklamovany, hoci v niektorych
pasédZach by som prijala viac bel canta.

Veelku jednoduché obsadenie skupiny -
gitary (Mafo Lishik), basgitara (Juro
Tkadik, Peter Whisky Vyskocil, Martin
Gadpar), bicie ndstroje a perkusie (Vlado
Mrézko) je obohacované sélami saxofonu,
flauty (Fero Petriska), hoboja, klavira...
Nézov skupiny ,,orchester” je v tomto pri-
pade priznacny, pretoZe hosti na tomto al-
bume je skuto¢ne nedrekom (Vlasto
Dufka, Fero Horvdth, Palo Rudek, Maridn
Jaslovsky, Peter Zagar, Ivica Encinge-

B o

Bratislaosky

OBraz

neBa

rové...). Nad inStrumentdlnym zdkladom
gitary, basgitary a bicich dominuje spev
hlavnych osobnost{ B.F.O. - F. Petrisku, M.
Lighdka. 8. Németha.

Napriek dobrému vysledku, vZdy sa dd
eite vieli¢o vylepsif. Neprekdzalo by mi,
keby Zenské vokaly a Atlanta na albume
vobec neboli, ale naopak by som intonaéne
a technicky prepracovala spev troch sélis-
tov (v niektorych skladbach chyba €istd in-
tondcia, & uZ pri sélovom speve, alebo
viachlase), snaZila by som sa o rozozvuce-
nie ,,vEetkych rezonanénych dutin® vokalu,
aby hlas bol nosnejsi a farcbnejsi, ¢im sa
pribli%i prave onomu bel cantu. Hudobné
in¥pirdcie st v rocku, folku, eurdpskej his-
torii (renesancia), ale aj folklére. Je zauji-
mavé, 7e je to skor cigdnsky folklér a hud-
ba orientu. A ak som 1o zo sprievodného
textu dobre vyéitala, folklérne motivy vy-
ufiva vo svojich piesiiach najmé Satio
Németh. V tejto stvislosti je posobivé na-
priklad 5/4 metrum v piesni Znamenie, vy-
uZivanic modality v piesni Popol... Nie
vzdy vsak Saiio Németh vie pracovat s ta-
kymto hudobnym materidlom a rozvinif
ho v plnej miere aj na $irSej ploche (napri-
klad 24-sekundova ,vsuvka® nazvand
Jeruzalem), isteZe je to kompoziéne faZSie
ako préca v dur-molovom systéme, ale sto-
i to za to.

Texty sd civilné, jednoduché, maji svo-
ju poetiku, si svojim spésobom osobité.
Ich autormi si znova M. Lishdk. §.
Németh, F. Petriska. My$lienky s vyzna-
niami oby&ajného &loveka, ktory sa denno-
denne bori sim so sebou, so svojimi
slabosfami, problé-
mami. Mnohé si
viak impresiami,
wniladovkami®,
naértdvaji situdcie,
do akych sa ¢lovek
Tahko dostava a na-
znacuji vychodis-
ka.

Celkovo dobry do-
jem z albumu kazi
snad’ snaha ,vo-
pehat“ na CD &o
najviac piesni (cel-
kovo 26). A mys-
lim, Ze zbytolne,
skér by som prijala
lepSiu prepracova-
nos{ jednotlivych
skladieb, ako kom-
pozi¢ni (napriklad
bohatiiu harméniu,
alebo viac vyfazif
z jednotlivych mo-

tivov) tak i interpretaéni (presné néstupy,
technickd vycibrenosf), pripadne aj ich
roziirenie indtrumentdlnymi sélami, &i re-
peticiami, Ostatné piesne, ndpady si hu-
dobnici pokojne mohli ponechaf ako mate-
ridl pre dal¥i album. Nakonicc piesefi ¢. 24
(Cierny viték) je hudobne vermi blizka &. 4
(Nijako), & 25 (Vetko md svoj as) vyuZi-
va podobny materidl ako ¢. 5 (Dar).

Frosim, nepytd)
S84 ma

Kapucini .
Vydavatel: Cantate, 1996

Po dvoch rokoch sa znova vyjadrujem
k hudbe Kapucinov, ktori roku 1994 vyda-
li kazetu pod ndzvom To je Zivot,
(Recenzia bola uverejnend v Casopise
ADOREMUS 1995/¢. 1). Z nej sa viac ako
jedna tretina piesni dostala aj na CD
Prosim, nepytaj sa ma. Je zaujimavé porov-
ndvaf albumy a hodnotif pracu hudobnikov
v priebehu troch rokov. Mnohé je lepdie,
vela veci prekvapi v dobrom slova zmysle,
ale niektoré pripomienky si aktudlne aj
dnes. Najskér viak to najdblezitejsie, o
zapbsobi pri prvom pocutf, Hudobnici vy-
razovo edte viac dozreli a prehibili emocio-
nalnu silu svojej hudby, odkaz a posolstvo
ich hudby sa stdvaju ete silnejSimi.

Na Slovensku sa po revolicii vytvorila
sice nie velkd, ale ,;snaZiva bluesova scé-
na. Nie vietci dokdzu absorbovat, osvojif si
a pretavif do svojej hudby zdkladné Stylové
idiomy blues. Kapucinom sa to v8ak poda-
rilo, a nielen hraf &tylovo, ale aj vniest do
autentického blues kus vnitorného emoci-
ondlneho preZitia, ktoré nie je Ziadnou
»vonkajfou §tylizaciou®”, ale skutofnym
vititorne zaujatym novym svetom. (napri-
klad Ondrej Tka¢: Srdcové blues).
Podobne sa to podarilo aj pri ostatnych no-
vych skladbich s jemnym nédychom
country. To ma vedie k ndzoru, 7e je tu asi
skutogne zrela tvorba, vhodna aj pre zahra-
ni¢ny trh. Jednak preto, Ze md blizko ku
»globdlnej kultire” v oblasti modernej po-
puldrnej hudby (md Sancu hudobne prera-
zif aj v zahrani¢nej konkurencii, ked'Ze tu
ide o blues a country transformované do
vlastnej reéi) a preto, Ze je to tvorba, ktord
ma o povedat hudobne i textovo aj poslu-
chatom v zahrani&i. CiZe, uvaZovala by
som o anglickej verzii viacerych piesni.
(Napriklad Ondrej Tkd¢: Srdcové blues,
Prosim, nepytaj sa ma, Felix Tka¢: Pdn je
som mnou, Michal Hirko: Zbohom... a i.).
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Piesne sii hudobne aj inStrumentatne
roznorodé, siahaji od jednoduchého gita-
rového sprievodu so spevom aZ po kom-
plemé obsadenie v elektrickom blues - iist-
na harmonika, klavesové néstroje, gitary,
basgitara, bicie ndstroje (v piesni Prosim,
nepytaj sa ma). Pekne dynamicky, inftru-
mentaéne a vyrazovo si prepracované
piesne Pan je so mnou, Srdcové blues... Aj
po troch rokoch vel'mi invenéne pésobia
inStrumentalne dua dvoch ustnych harmo-
nik Ericha ,,Bobo§a* Prochazku a Ondreja
Lazara Tkdca. (Boli zaradené aj na kazetu
To je Zivot).

Na predchddzajiicom albume To je Zi-
vot som Kapucinom vyéitala neschopnost

novych piesiiach sa s rytmom hudby a tex-
tu lep3ie vyrovnali.

Miesto na zew/

Atlanta
Vydavatel: LUX media, 1996

Po CD Dlhy pribeh z roku 1995 je to
druhy album skupiny Atlanta. VySiel
sicasne aj ako multimedidlne CD. My sa
v8ak zameriame na audio nahravku tohio
projektu. V porovnani s debutovym albu-
mom, ladenym meditativne a lyricky, od-

kryva Miesto na ze-

KAPUCINI
PROSIM,
NEPYTAJ SA MA

mi dalfie strdnky
skupiny  Atlanta.
Pokial CD DIhy
pribeh (1995) je
via¢linou zhudob-
nenou poéziou Mi-
lana Rifusa (autor
hudby Maro§ Ka-
chit), tentokrit sa
¢lenovia  Atlanty
prezentuji ako au-
tori textov (Maro§
Kachit, Dano Ka-
chit, Maria Pod-
hradskd) a hudby
(Marog Kachut,
Miria Podhradska).
Objavuji sa tu nové
vyrazové a Stylové
polohy skupiny - od
lyriky, cez bezsta-

vyrovnaf sa s problémami, tykajicimi sa
rytmu hudby a rytmu textu. Samozrejne, Ze
zostali v piesiiach, ktoré boli prevzaté z ka-
zety To je Zivot z roku 1994 na CD Prosim,
nepytaj sa ma. Upozoriiujem na to edte raz
a tentokrit uz konkrétnejSie. Nesilad me-
dzi hudbou a textom spdsobuje, Ze napri-
klad v piesni Ondreja Tkac¢a: M4ria matka
- sa spieva: ,,Pridi k ndm BéZe z neba, ved'
¢akdmé na Teba, v Gbeti ldsky v sviatosti,
Boze né§, daj ndm milosti. JéZigu Krélu..."
Tazko to nejako komentovat, ale je zjavné,
Ze tu ide o elementdrne chyby. Ako k to-
muto problému pristupovat je vecou ndzo-
ru, mozno to tolerovat, ak je text zrozumi-
telny, alebo je prijaty ako uréity ,.druh dia-
+ lektu*, alebo si autori hudby méZu povedat
Jno Coze, ved angli¢tina je na tolkych
piesiiach komolend a krkolomne spievana
a s takym véelijakym akcentom. Musim
viak autorov (Felix Jin Tka¢, Michal
Hirko, Ondrej Lazar TK4¢) pochvilit, Ze na

rostnii atmosféru az
po bldznivi radost (pieseii Catching
Hilarity), od soulu (Shout Alleluja, indpi-
rdcia vychddza zo spiritudlov a gospel son-
gov) cez folk aZ po rock and roll. Celkovo
treba povedat, Ze sila skupiny je skér v jej
tvorbe (texty a hudba), emocionalite, at-
mosfére, ako v interpretécii. A v tomto pri-
pade je najvic¢Sou oporou a si¢asne i osob-
nosfou skupiny asi Maro§ Kachut, autor
hudby, textdr, spevak, gitarista a aranZér
(programovanie kldvesovych ndstrojov).
Problém skupiny je totiZ v tom, Ze jej staly-
mi ¢lenmi st okrem MaroSa Kachita uz
len traja spevaci (Mdria Podhradskd, Soiia
Hradilovd, Dano Kachiit) a sprievodné
néstroje si bud’ samplované na syntezito-
roch, alebo sa riefia pozyvanim hosti.
Pokiarl ide o spev, sii to ,,malé hlasy*, ktoré
by sélisticky velmi neobstili a povedzme,
Ze pri a cappella speve tvoria celkom slus-
ny viachlas, aj ked v flom chyba bas.
MoZno prive preto niekedy podfarbuji

viachlasny spev harmonickym sprievodom
gitary (napriklad piesenn Shout Alleluja).
Nové technické nuansy (rdzny druhy glis-
sdnd, blue notes, ozdoby, voix mix...) zaa-
la vyuZivaf pri soulovych piesfiach Maria
Podhradskd (predpokladam, Ze je to ona,
ked’Ze sleeve notes nds presne neinformuje
o tom, kto a kedy spieva sélo). Je to novy
prvok v jej prejave, pdsobi velmi expresiv-
ne a sved&i o dozrievani jej osobnosti, ¢i uz
ako spevicky, ale aj autorky textu a hudby.
Texty pi€e v angli¢tine, jej hudba vychddza
70 spevdckej praxe, je pisand v duchu ger-
nodskych spiritudlov.

Ozaj, sprievodny text! NemdZem si od-
pustif pripomienku - saxofén sa pie s ,,0°
nie s ,,a®. (Pri prvom albume som si mysle-
la, 7e ,saxafén” je tladiarenskd chyba, na
druhom uZ viem, 7e ide o ,autorsky
omyl*.,) Velmi zaujimavé hudobné ndpady
(a nielen kvoli kratkemu textu v arab&ine)
s v piesni Because of us (hudba a text
Maro§ Kachiit). VyuZiva tu tempovy a dy-
namicky kontrast (rytmicky pattern). Zd4
'sa mi viak, Ze ndpady, motivy, uvedené
v Because of us mohli by( pokojne rozve-
dené aj na dlhdej ploche, pretoe skladba
pdsobi neukondene. To je nakoniec aj
problém viacerych slovenskych skupin,
pieseil kondi, akondhle konéi text, nevedia
sa ,,pohrat" s hudobnou formou skladby,
ktori moZno vytvorif rozmanitym spraco-
vanim hudobného materidlu (rozvijanie,
nadviizovanie, praca s modelom), réznou
indtrumenticiou (aranZmdn), repeticiou...

YVETTA KAJANOVA
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Predstavujeme

aizé je mald dedinka vo franciiz-

skom Burgundsku. V 40. rokoch ju

objavil Roger Schiitz a zaloZil tu
spolodenstvo, ktorému islo od zaciatku
o hladanie cestiiek, ako zjednotit rozde-
lenych krestanov a ako vyrieSit konflikty
v ludskej spoloénosti. Taizé sa tak stalo
velmi populdrnym miestom, kde sa uf de-
siatky rokov schddzajui stdtisice mladych
fudi z celého sveta a modlitbami sa tu pri-
pravuji na to, aby sa stali nositelmi zmie-
renia a vzdjomného porozumenia medzi
ludmi. V Taizé fiji pod jednou strechou
v bratskej ldske a zhode protestantski, ka-
tolicki a pravosidvni reholnici a kaZdoroc-
ne k nim pribidaji dalii z najroznejich
krestanskych vyznani. Taizé sa stalo nd-
mym aj cez piesne - spevy z Taizé.
Meditativne spevy pomdhajii kaZdému, kto
ich spieva, k sti¥eniu a lepfiemu ststrede-
niu na modlitbu. Casom sa zacali s oblu-
bou spieval v krestanskych spololen-
stvdch. Autorom hudby k tymto piesiiam je
Jacques Berthier.

ty, najmé biblické. Kde si viak bral hu-
dobnii inSpirdciu?

No, ako som povedal, za&al som tymi
antiférrami. Zalmy zhudobiioval stile
Gelineau, Raz ma bratia poZiadali (bolo to
stale edte v roku 1955), aby som pre nich
sdm zloZil cely cyklus katolickej viano&-
nej liturgie. Pre mila ako skladatela to bo-
la krdsna prica. Tych pétndst bratov krds-
ne ¥tvorhlasne spievalo, ale spievali sami.
Mladi, ti tu efte neboli. To priflo aZ o 20
rokov neskér. Vtedy dostal brat Roger né-
pad zvolaf ich do Taizé. Bolo to niekedy
okolo roku 1975, poéas velkych prdzdnin,
Od&akéval 5-6 tisic mladych a priflo ich
40 000!

Nebol to ten zndmy koncil mladych?
No iste, dal tomu vtedy ndzov koncil
mladych.

A to bol zaliatok, viak.
Ano, tym sa to zafalo. Vtedy tam mali

brata Réberta. Pévodne bol lekdrom a bol .

som povedal bratovi Rébertovi: ,,Poiivaj,
tf mlad{ sice po latinsky spievaji, ale asi
velmi nevedia ¢o. Nemohli by sme to ski-
sif v nejakom inom jazyku?* Dal mi neja-
ké texty v nemcine, a tak vznikli prvé ki-
nony, najskér nemecké, potom anglické.
Mladi Taliani, Spanieli a Franctizi, ktorf
nevedeli ani jeden z tychto jazykov, spie-
vali s takou chufou po nemecky i po an-
glicky, Ze¢ nim bolo naraz jasné, Ze to
takto musime dalej pre Taizé robif. Chece
to viak len pér slov, jednoduchgch, Tahko
zapamitatelnych a opakujicich sa tak fas-
to, aby si ich Tudia skutone zapamiitali.
Dblezity je refrén, ktory sa nazyva ostini-
to. M4 Styri alebo osem taktov, opakova-
nych donekone¢na. K tomu sa potom pri-
poji Zalm alebo Cokolvek iné v inom jazy-
ku. Spievaji sélisti, a to tak, aby kaZdy
pritomny aspofi raz pocul svoj jazyk.
Aspoii sa o to v Taizé vidy snaZime.

Co viak melédie tychto kinonoy. Tie
si odkial’?

JACQUES BERTHIER A BRAT
EMIL 0 HUDBE V TAIZE

Jacques, kedy si zalal pisaf pre
Taizé?

Vietko sa zafalo prekladom Biblie,
tzv. Jeruzalemskou bibliou. Nicktoré jej
texty, najmid Zalmy, zaal zhudobiiovat
Joseph Gelineau. Bolo to ddvno, hddam
desat rokov pred II. vatikdnskym konci-
lom, niekedy v roku 1955. Bratia v Taizé,
bolo ich tam vtedy asi piitnast, nemali
ku svojim modlitbAim ni¢ iné, iba
Goudimelove Zalmy zo 16. storocia. Boli
nadfeni, ked sa dozvedeli, Ze budd mat
k dispozicii povodné texty Biblie vo fran-
cizitine a ¥e ich budd mécf spievaf.
Spojili sa s Gelineauom a zaali jeho hud-
bu spievaf, nahrivaf a tieZ vydaval.
Gelineau sdm sa v snahe trochu to spestrif
obritil na niekolkych skladateloy, aby
k Zalmom, ktoré zhudobiioval, zloZili tzv.
antifény. To s také refrény, ktoré spievaji
za kaZdym tdsekom Zalmu v3etci lTudia.
Tych antifén dostali vtedy bratia do rik
velké mnoZstvo a na zdklade odposluchu
sa potom obrdtili na niektorych z tych
skladatelov, medzi nimi aj na mna, s pros-
bou o hudbu pre ich vlastni potrebu.

Najskor teda boli aj v tvojej hudbe tex-

vel'mi muzikalny. Tak mu dali v dome na
starost spev. Ked' videl, ako sa dav mla-
dych cez ti Velki noc 1975 do Taizé hr-
nie, trochu sa vydesil. Hovoril si: ,,Ako len
tym mladym v8bec ponikneme nejaki
spoludéast na naSich obradoch, aby tu len
nesedeli a nehfadeli na nds pasivne celé
hodiny?* Bratia vzali teda to, £o bolo naj-
znamejdie, napriklad Bachovu liturgickd
hudbu, a rychlo preloZili slova do Siestich
najdoleZitej¥ich jazykov tych mladjch,
ktori tam boli. Jednotlivé slohy sa potom
spievali postupne v tychto jazykoch. Tak
dali narychlo dohromady tri-Styri spevy
a potom mi brat Rébert zatelefonoval. Do
telefénu mi hovoril: ,,Urob mi rychlo
niec¢o aspoii na Magnifikat. Ten tu budeme
spievaf, tak nech spievajii vietci.” Ja som
si sadol a za chvilu som mu do telefénu
diktoval to zname Magnifikat, magnifi-
kat... a veder to uZ mladf spievali v kapin-
ke. Rdno mi Rébert telefonoval, Ze to ma-
lo dspech a Ze mdm v tejto linii pokraco-
vaf. Hned' mi dal texty na zhudobnenie.
Zo zatiatku - asi do konca 70. rokov sa
spievalo len po latinsky. Vyzeralo to, Ze je
to jediny jazyk, v ktorom sa vietci mdZu

aspoii nejako zapojif. O pér rokov neskér

No, tie s z mojej hlavy.

No iste. Ale zrejme sa aj nietim inspi-
rujes.

Hudbu som 3tudoval na §kole Césara
Francka a 30 rokov som bol organistom.
Mam osobne velmi rdd gregoridnsky cho-
rdl a starych talianskych majstrov, ako je
Palestrina a podobne. To si moje osobné
zdroje.

Nemd§ rdd nijaki inti hudbu, napri-
klad sti¢asnii?

No iste, samozrejme. Bratia si velmi
priali, aby som pre nich zloZil nie¢o na mo-
tivy sii¢asnej hudby. A skuto¢ne sme sa o to
spoloénymi silami pokisili. Dnes to leZi
v archivoch. Mladym sa to jednoducho ne-
patilo, nespievali to ani s chufou, ani dob-
re. Stifasnd hudba faZko preniké do litur-
gie. Prosti Tudia jej nerozumeji a nie si
schopni ju spievaf. Priemernd hudobna iro-
vefi obyfajnych Tudi je velmi nizka.
Nemo6#u sa prefaZovaf technicky, ani inak.
Horné d (d? - pozn. red.) je prili§ vysoko
a vietko musi byt o najjednoduchsie.
Trochu komplikovanej§ie veci uz Iudi odra-
dia.
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Pre liturgiu je teda délefité zachovat
prostotu a jednoduchost.

Ach, liturgia. Samozrejme, spev pri nej
musi byf jednoduchy na zapamitanie
a spievanie. ZloZil som pre Taizé asi dve-
sto titulov. Visiu polovicu z nich uz ne-
spievaju, pretoze je to prili§ zloZité.
Jednoduchost predovietkym. Len par not.
Naproti tomu s6lovy part mbZe byt hudob-
ne rozvinute;si.

A to prive vndSa do celej skiadby kii-
sok hudobnej ndrocénosti.

Ano, s6lovy part a ticZ indtrumentdlne
Casti. Harmonizdcia je viak vidy a pre
vietkych, i pre ndstroje, jednoducha.

Na zaciatky spievania v komunite si
spomina tieZ brat Emil, ktory je pravou ru-
kou predstaveného komunity - brata
Rogera.

Brat Emil, aké boli zaciatky $tylu
v Taizé? Podla akych kritérii ste vyberali
texty a hudbu?

Velmi dobre si spominam na zatiatok.
Bolo to niekedy v roku 1976-1977, ked
sme tu zacali s tymto §tylom. Ale nie je to

v Cirkvi nijakd novinka. Kdnony tu existo-
vali a repetitivne spevy si také staré ako
ludstvo samo. V &ase, o ktorom hovorime,
sme tu zaCali mal velké mnoZstvo mla-
dych z mnohych krajin, ktori hovorili
mnohymi jazykmi. Bolo jasné, Ze sa ne-
moZu cely tyZdefi pasivne prizeraf nadej li-
turgii a naim modlitbdm. To bolo jedno-
ducho nemozné. Museli sme rychlo ndjst
jednoduchy $tyl, ktory by umoZnil mla-
dym bez velkych faZkosti spoludasf na
naSej modlitbe. Nadviazali sme kontakt
s Jacquesom Berthierom, ktorého sme po-
znali, a ktory pisal uZ dlho predtym, a da-
li sme sa do spoloéného hladania. Hodne
pritom vykonal brat Rébert. Samozrejme,
nie vietko bolo vhodné. Museli sme
Berthierovi, rovnako ako inym sklada-
tefom, hovorit, Ze napriklad to & ono nasi
mladi jednoducho nespievaji, alebo sa
pravidelne pletii na urtitom mieste, na jed-
nom akorde ¢i téne. Spolupréca bola plod-
nd a dobra, pretoZe tento vzdjomny kritic-
ky styk bol moZny. Velmi déleZité bolo, Ze
tento &tyl umoZnil ndm i mladym okolo
nds ststredif sa. VSetci vedieme Zivot
v blaznivom tempe a ruchu, s mnoZstvom
hluku a podobne. Vietci vieme, 7e ked sa

mdame na chvilu stiif, sastredif na modlit-
bu, mdme s tym faZkosti. Pir jednodu-
chych slov, ktoré ndm pomdZu sistredif
sa, napriklad na text z evanjelia, ndm pride
vel'mi vhod.

Beriete teda texty z evanjelia, ale aj
z inych prameriov. Mdte textdrov, ktori
pre vds takéto texty pisu?

Najskér sishame po biblickych textoch.
Potom po velkych textoch kresfanskej tra-
dicie, ako napriklad Ubi caritas - Kde je
ldska, tam je Boh. Je to starobyly kresfan-
sky hymnus. PouZivame ticZ basne kres-
tanskgch mystikov. Velmi sa ndm padi text
Terézie z Avily Nadate turbe - Nech ta ni¢
nedesi, nech ta nié nestrait, kto md Boha,
md vietko. Je to jej posledny text, napisala
ho tesne pred smrfou. Méme radi aj texty
sv. Jana z KriZa. Spievame tieZ text De no-
ce iremos - V temnej noci péjdeme k pra-
meniu, len nds smiid je nasim svetlom. Je to
od jedného neddvno zomrelého Spaniel-
skeho basnika. Rozhodujdce je, aby celok
viedol k meditdcii. Musim priznaf, ¢ sme
boli vietci prekvapeni vysledkom. Nié ne-
bolo dopredu naplanované podla nejakych
predstiv alebo stanovenych cielov.

Do Taizé cestujii mladi ludia najéas-
tej§ie na tyZdenné pobyty. Kazdy si mose
vybrat, v akej skupine tento éas strdvi, ¢i
v tichu, meditdcii, speve, hre na hudob-
nom ndstrojfi, alebo v pracovnej &innosti,
Pripraveny je bohaty program. Spolocne
sa potom vietci rdno, na obed a vecer
schddzajii v kostole zmierenia na modlit-
by, ktoré sii popretkdvané meditdciami
brata Rogera. Po vecernych modlithdch
pokraluje spolocny spev jednoduchymi,
kratikymi ndpevmi, ktoré sa dlho opakujii
a vystihujii to podstatné, o si méte mysel
rychio osvojit a postupne nechat prenikniit
aj do ludského vniitra.

ZHOVARAL SA P. PETR KoLAR, 51
{SPRACOVANE PODLA ROZHLASOVEJ RELACIE)
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Recenzie

GREGORIANIKA.
STUDIE K NOTACII
A INTERPRETACNE]

PRAXI

GREGORIANIK. STUDIEN ZU NOTATION UND
AUFFUHRUNGSPRAXIS (MUSICOLOGICA

AUSTRIACA 14/15, WIEN 1996)

epredpokladdm, Ze by vicSia Cast
N nasich &itateTov mala zalubu v &i-

tani vedeckych zbornikov, navyse
v cudzom jazyku. A to aj v pripade, Ze ide
o prispevky z oblasti semiolgie grego-
ridnskeho chorélu, ktord priniesla vefa no-
vych podnetov pre jeho siifasni interpre-
tatnd prax. Pohlad na strdnky posledného
dvojiisla rofenky Rakiskej spolocnosti
pre hudobni vedu, ktoré sa vracia k vybra-
nym prispevkom z Medzindrodného kon-
gresu AISCGre konaného vo Viedni pred
dvoma rokmi, ndm viak dava uréity obraz
o aktudlnom stave gregoridnskej semiolo-
gie a o okruhu problémov, ktoré v sticas-
nosti riesi.

Prispevky zo zbornika sa dotykajd nie-
koTkych cblasti - v popredi je pochopitel-
ne porovndvaci pramenny vyskum a Spe-
cidlne paleografické otdzky, ize vysvetlo-
vanie jednotlivych grafickych znakov. F.
K. Prafil 7 Grazu sa venuje chordlnym ru-
kopisom rakidskych augustidnov z 12. sto-
rodia, St. Engels zo Salzburgu zasa litur-
gickym rukopisom kldStornej kniZnice
v Klosterneuburgu, ktoré boli vyhotovova-
né v pricbehu 3tyroch storoéi (od 12. do
15. stor.) a sleduje tak miestnu tradiciu
v jej vivoji. A. Kurris z Maastrichtu sa za-
meral na notaéné znaky jedného prameiia.
Ide o zndmy Codex Angelicus z 11. storo-
&ia uloZeny v Biblioteca Romana, ktorému
pre $pecifickost jeho notovania venovali
pozornost ui aj inf bédatelia (Dom
Cardine, R. Fischer). D. Saulnier zo
Solesmes spochybiiuje vo svojom prispev-
ku domnienku Dom Cardina, Ze rukopis
z Mont-Renaudu iba mechanicky preberd
notdciu zo St. Gallen, Tvrdi, opierajlic sa
o niektoré dal¥ic rukopisy, Ze tento fran-
clizsky pramefi vychddza zo starSieho typu

notdcie, ktory sa aZ neskbr
dostal do St. Gallen, kde na-
dobudol svoju klasicki for-
mu. A. Rausch z Viedne sa
taktiez zameral na jeden
prameii - tondr z Reichenau
(tondr je liturgickd kniha
s gregoridnskymi spevmi
zoradenymi podla cirkev-
nych modov), podobne ako
1. de Loos z Utrechtu, ktory
informuje o jednom frag-
mente antifondra z vieden-
skej  Nationalbibliothek.
Prispevky tejto skupiny
vhodne dopliia obsiahla §ti-
dia J. Kohlhiufla z Viedne
venovand tzv. tirénskym
znakom Kédexu Laon 239,

ktoré zvlastnym sposobom

zdOraziuji urdité pismend
(slové) latinského textu zo-
hravajice vyznamnej$iu ro-
lu v melédii. Rozlistenim
tychto znakov sa da zistit
prislu$ng pokyn pre inter-
pretéciu (napriklad: smerom
nahor, nadol, rozozvudat,
oddelif, vid vy¥ie a pod.).
Otdzky sivislosti grego-
ridnskeho chordlu s dobo-
vou hudobnou ndukou sa
pokdsil nadhodif A. Traub
z Tiibingenu, ktory rozobera
prisluiné miesta zo zni-
mych traktatov o hudbe, po-
&nic Musicou enchiriadis.
A napokon, si tu cite dva
prispevky zamerané na Spe-
cidlne problémy: I. de Loos
predkladd v svojej druhej

&tddii zbornika priklad vyuZitia pocitato-
vej analyzy pri porovndvani neum a Z.
Vasicek z Brna oboznamuje s pouZitim za-
ujimavej, hoci moZno trocha §pekulativnej
metédy fkolského vyucovania gregoridn-
skeho chordlu na zdklade hladania pri-
buznych piesiiovych typov v moravskej
a slovenskej Tudovej piesni.
bornik z Medzindrodného kongre-
Z su AISCGre vo Viedni ddva viet-
kym tym, ktorf sa zaujimaji o gre-
goriansku semiol6giu prilezitost v klude
predtudovat to, z Coho by pri Zivom pocd-
vani na kongrese asi vela nemali. Oplati
sa, pretoZe pri pestrosti ponidkangych tém
urdite narazia na nieco, ¢o bude pre nich
nové a zaujimavé.

PETER RUSCIN

Codex Angelicus 123

Studi sul graduale - tropario
bulogncw del secolo x1 e sui

manoscritti collegari

areurady

Maria Teresa Rosa-Barezzant

e Grampanlo Ropa

Una Cosa Rara

Novi edicia: Stidie ku gradudlu - tropdru Codex Angelicus
123 7 Bologne z 11. storocia
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Od 7. do 11. mdja sa v zdpadoflamskej
malebnej dedinke Watou (Belgicko) stret-
lo 23 chordlnych schol z celého sveta. Uz
Siestykrat sa tu konal Medzindrodny gre-
goridnsky festival, ktor§ je pre tito hudob-
ni formu jedinym festivalom na svete.

V roku 1981 sa z iniciativy Bernharda
Deheeghera prvykrat konalo vo Watou
stretnutie  piatich chordlnych schol.
Zujem réstol a na stretnutiach sa ziZast-
fiovalo stéle viac a viac schol z celého sve-
ta.

Prvy veler festivalu, ktory sa konal
v kostole Hazenbroucka, predviedlo sedem
ddmskych schol gregoridnske spevy na té-
mu ,,chy v Starom a Novom zdkone".
Dalie podujatia sa konali vo velTkom troj-
lodovom kostole vo Watou. Hlavni tému
tvorili texty Zalmov 1-75, ktoré sa vyskytu-
jo ako antifény, responzérid v modlitbe ho-
din a ako proprid v omé$i. KaZd4 schola
mala predviest jednu ¢ast tohto velkého re-
pertodru. Konalo sa Sest predvedeni (kon-
certov) predpoludnim a popoludni, na kto-
rych d¢inkovalo 23 schol.

Medzi schelami sa nachéddzali také,
ktoré kazdi nedelu spievajii cherdlnu bo-
hosluZbu, a tieZ scholy, ktoré predvadzaji
' gregoridnsky chordl koncertne. Pod&uli
sme aj dve scholy mnichov. Popri koncert-
nych predvedeniach sa gregoridnsky cho-
rdl denne spieval v liturgii sv. om3e a mod-
litbe hodin. V tomto liturgickom slaveni
sme zaZili tento spev v jemu vlastnej funk-

V1. MEDZINARODNY
GREGORIANSKY
FESTIVAL VO WATOU

Cum Jubilo

cii - ako spievantt modlitbu. Sv. om%u na
sldvnost Nanebovstipenia Pana prendsala
Eurovizia.

V spbsobe prednesu schol sme mohli
pozorovaf hladanie vychidzajice z no-
vych interpretaénych moZnosti. Otvore-
nosf spevickej metédy zo Solesmes pond-
ka pre dirigenta scholy viac slobody
a osobnejdi pristup k predvediu. Viaceré
scholy sa pokdsili v svojom spdsobe pred-
nesu uplatnif nové poznatky choralneho
vyskumu.

Vrcholom boli obzvld$t prevedenia
chordlnych schol: Hartkeriana, Schola
cantorum Amsterdam, dimska schola
z Nérska. Velmi zaujimavé boli prednesy
schol z Japonska a Kdrey, ktoré prisli
z iného kultirneho okruhu a vniesli do in-
terpreticie neobvykli pestrost,

Vlastny veler usporiadala Schola
Hungarica z Budapeti, ktord predvede-
nim liturgickej drdmy ,.Judus Danielis*
zoZala velky tspech.

Na zdver treba eSte v kaZdom pripade
spomentif mimoriadnu pohostinnost oby-
vatelov Watou, ktori sa poas piatich dni
laskavo starali 0 400 spevdkov. a spevacok
a boli s velkou obetavosfou k dispozicii
pre takmer 2000 ndvétevnikov.

Bola to velké sldvnost a Watou sme
opustili s presvedien{m, Ze gregoridnsky
chordl priviedol d&astnikov chordlneho
festivalu z réznych krajin s vlastnou reou
a kulwirou k ob3tastiiujicej jednote
v Bohu.

GEORG BERES

NAMESTOVSKE HUDOBNE
SLAVNOSTI '97

V dioch 31, méja-1. juina 1997 sa
v rimsko-katolickom kostole sv. Simona
a Judu v Ndmestove uskuto¢nil uZ VIL
roénik sifaZnej prehliadky cirkevnych
spevickych zborov s celoslovenskou
U¢astou - Ndmestovské hudobné sldv-
nosti 1997, na ktorych sa predstavilo e-
st spevackych zborov, ktoré na ziklade
demo nahrdvky vybral organizitor po-
dujatia - Nirodné osvetové centrum
v Bratislave.

V sobotu sa v siifaZnej ¢asti prezento-
vali jednotlivé zbory vlastnym progra-
mom, ktory nesmel presiahnuf{ dvadsat-
minitovy asovy limit a predniesli aj
povinnd skladbu Locus iste od Antona
Brucknera.

Jednotlivé vykony hodnotila odborn4

porota pod vedenim Pavla TuZinského -
Yéfdirigenta Stdtnej opery v Banskej
Bystrici.

Ako prvy sa predstavil domdci chrd-
movy zhor z Ndmestova pod vedenim
Milana Kolenu. I ked spoéiatku pdsobil
trochu bojazlivo, nakoniec zaimponoval

publiku  zaujfmavym  prednesom
Staroslovienskeho Otdendia od
Kedrova.

V poradi druhym déinkujicim bol
spevdcky zbor z rimsko-katolickeho kos-
tola v Krupine, ktory vedie Anna
Lizbetinovd. Hned' od zagiatku zaujal
svojim kultivovanym prejavom, ktory
bol skutoénou lahédkou pre vietkych
posluchidov.

Chrdmovy zhor 7 Chlebnic, ktory ve-

die Ing. Jozef Hajduch takisto ni¢im ne-
zaostdval za ostatnymi. Zaspieval sklad-
by v latinskom i slovenskom jazyku.
V kone¢nom hodnoteni sa umiestnil
v striebornom pdsme,

Koncert sa prehupol do druhej polo-
vice a na p6dium vystdpil chrémovy
zbor sv. Cyrila a Metoda zo zo Svitu,
ktory dirigoval najmlad§{ dirigent pre-
hliadky Peter Cap6. Jeho prejav vyznel
velmi presved&ivo. Pdsobil plastickym,
velmi mikkym a precitenym dojmom,
Takisto program, ktory si zvolil, a ktory
bol akymsi prierezom jednotlivymi li-
turgickymi obdobiami, si prdvom ziskal
srdcia i potlesk posluchdov.

Azda jedinym zborom, ktory vynikal
nad ostatnymi bol Chorus seraficus
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z Bratislavy pod vedenim Jana Malovca.
Tento Zensky komorny zbor interpretu-
jiici prevaZne ndro¢nejsiu hudobnd lite-
ratiiru najméd znamych renesancénych
majstrov predviedol ukdZkové liturgické
skladby a zasld¥ene si odniesol hlavni
cenu i celkové prvenstvo.

Posledny v poradi bol spevdcky zbor
Georgius zo Sviitého Jura pri Bratislave
pod vedenim dirigenta Ing. Romea
Marku. Teleso, ktoré spieva iba jeden
rok moZno povaZovat za ekumenické
zdruZenie, pretoZe poskytuje priestor
vietkym zdujemcom, ktorf spiiiajii pred-
poklady bez ohladu na ich vierovyzna-

nie. Yo svojom programe ponikli obe-
censtvu najpestrej§iu paletu skladieb -
od gregoridnskeho chordlu, cez skladby
Vietorisovej tabulatiry aZ po &ernofsky
spiritudl. Hoci sa umiestnili aZ v bronzo-
vom pdsme, zapOsobili vel'mi presvedci-
vo.

Popoludn{ vystidpili nicktoré zbory aj
v prifahlych obciach Oravy. V nedelu
G¢inkovali vSetky zbory na sv. oméi
a popoludni na galakoncerte, ktory vy-
vrcholil v zdvere spolo¢nou skladbou
Locus iste.

Zavere¢né hodnotenie poroty rozhod-
lo o tom, Ze v zlatom pdsme sa okrem

zboru Chorus seraficus umiestnili aj
speviacke zbory z Namestova, Svitu
a Krupiny. Porota konStatovala, Ze sa
oproti minulému roku vyrazne zlepSila
droveil jednotlivych telies, dramaturgia
a repertodr, ktory zbory roz§irili o rene-
sanéné skladby a skladby v latinskom ja-
zyku.

Néam, ktori sme tito neopakovatelnd
atmosféru festivalu preZili ostdva len di-
fat, Ze sa opiif o rok stretneme.

MATo Vals

V diioch 12.-14. jina 1997 sa v kon-
certnej sieni Klarisky a v Déme sv.
Martina vdaka Univerzitnej kniZnici zno-
va stretli bratislavské chrdmové zbory, aby
v ramei troch koncertov spievali na sldvu

SPIEVAIME

nésho Pdna, pre poteSenie obecenstva i pre
vlastnt radost. Druhy rocnik prehliadky
potvrdil ciel organizdtorov: toto podujatic
treba usporadivat pravidelne, maximalne
v dvojroénom intervale. Zo strany spevdc-
kych zborov zdujem bol a verili sme, Ze
pozvania na koncerty prijmd i nasi
Bratislav&ania.

Prehliadky sa zd¢astnilo trindst spevdc-
kych zborov a telies, z toho dve scholy, de-
viif mic¥anych zborov, jeden Zensky zbor
a jedno kvarteto. Baptisti boli zastipeni
jednym zborom, gréckokatolici dvoma,
evanjelici a.v. dvoma zbormi a kvartetom
a rimskokatolici siedmimi. Pri porovnéva-
ni s ufastnikmi prvej prehliadky sme po-
stradali evanjelicky zbor z Prievozu.
Viedy hosfujiici celoslovensky spevdcky
zbor ADOREMUS nebol pozvany.
Prvykrat sa zd&asmili prehliadky Schola
cantorum pri CMBF, Kvarteto nddej
a Mie$any spevicky zbor sakrdlnej hudby
z Vajnor.

Novinkou stretnutia bola zjednocujica
skladba, a to' Tubovolnd Gprava Modlitby
P4na (Otde nag). Vypoculi sme si Otée néds
od N. Kedroffa, dve gregoridnske podoby,
Otée nas Z. Koddlya, Ch. H. Rinkeho, M.
Schneidera-Trnavského, Starosloviensky
Otée n4§, dpravu M. Verbického, A. D.
Seremeteva a od neddvno zosnulého diri-
genta zboru Kyrillomethodeon M.
Petrdfovica.

Festival sme otvorili tradi¢ne spolo¢-

nym spevom zalmu ,Spievajme Pdnovi
hlasom radostnym®. Moderatorka koncer-
tov Doc. Eva Zilinekovd so svojimi vstup-
mi v znaénej miere obohatila celé poduja-
Lie.

nutie viak jednotlivé telesd inSpiruje,
méZu sa navzajom spozndvaf a porovna-
vaf, mdzu rozsirovaf svoj prehfad o chra-
move] zborovej literatiire. Ci chceme po-
kradova(? To je samozrejmé! Otazkou je

PANOVI ‘97

Spevdcky zbor z Vajnor

Prehliadka sa uskuto¢nila v rdmci
Cyrilometodskych dni slovenského pi-
somnictva a kultdry 1997 a jej finanény
vynos bol venovany na konto Nadacie det-
skej onkoldgie.

Tato prehliadka m4 svoje aro a hodno-
tu préive v tom, Ze to nie je sifaz, spievaju
tu amatérske spevicke zbory, ktorych
hlavnym ciefom je zapojif sa do liturgie,
spieval na BoZiu slivu v prvom rade
v ramci obradov a poboZnosti. Toto stret-

len to, ¢o bude novinkou treticho ro&nika
prehliadky. Bude spolo&ny spev i na zdver
koncertov, alebo zjednocujlicim prvkom
bude zase nejakd spolo¢na téma, ako bol
tento rok Otée na§? Nechajme sa prekva-
pit, dleZité je, aby sme sa stretli v mene
Pénovom v roku 1999,

EMESE DUKA-ZOLYOMI
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FESTIVAL MUSICA SACRA

V NITRE

Dnes uZ nie je na Slovensku novinkou or-
ganizoval podujatia zamerané na sakrdlne
umenie. Podujatie podobného druhu - hu-
dobny festival s ndzvom Musica sacra zorga-
nizovala od 8. jina do 4. jila v Piaristickom
kostole i starobyld Nitra,

Slavnostné otvorenie festivalu patrilo
Komornej opere SND pod dirigentskym ve-
denim Maridna Vacha.

Vecer 12. jiina sa predstavil mestsky spe-
vicky zbor NITRIA, ktory diriguje Mgr.
Pavol Prochazka. Aj ked zbor existuje len
nickolko mesiacov, vybudoval si za tento as
slusny repertodr z dicl svetovych i domdcich
majstrov. Mlady zbor a jeho sdlisti zaujali na
tomto koncerte najmi predvedenim diela F.
Schuberta Deutsche Trauermesse.

Duchovnym piesitam na Slovensku zo 16,
a 17. storo€ia patril tret{ festivalovy podveder
v podani vokélnoinstrumentédlncho stiboru
renesanénej hudby CHORUS ANGELO-
RUM ENSEMBLE pod umeleckym vede-
nim Egona Krdka. S6listi 1 hra¢i na dobovych
néstrojoch sprostredkovali cez jednotlivé
piesne Stylovo autenticky duchovny zdZitok.

19. juna si nitrianski posluchdé mohli vy-
pocul spevicky zbor CANTUS, ktory pod
vedenim dirigentky Blanky Juhatidkovej vy-
plnil program dielami G. F. Hiindla, O. di
Lassa, A. Brucknera, no i ¢ernodskymi spiri-
tudlmi. Za zmienku stoji vykon solistky
Henriety Ledndrovej, ktora spolu so zborom

s lahkostou predviedla sélovy part v skladbe
Panis angelicus od C. Francka v tprave 1.
Hrusovského.

Nedela 22. jina bola pre Nitrandanov
skutofne sviatond. Piaristicky kostol znel
dielami J. S. Bacha. J. Pachelbela, M.
Schneidra-Trnavského a inych v podani
Anny Predmerskej-Zirikovej (organ) a Mar-
ty BenacCkovej (spev).

Vo Stvrtok 26. jiina sa predstavilo mestské
komorné teleso COLLEGIUM CANTO-
RUM Nitra, ktoré domdcemu publiku nie je
vObec nezndme. Indtrumentilne teleso pod
umeleckym vedenim Stefana Madariho svo-
Jim zaujimavym programom (G. Gabrieli, D,
Becker, J. B. Quentiu, G. Torelli, H. Purcell
a I. F. Fasch) bolo prijemnym osvieZenim
a kontrastom v prevazne vokélne ladenom
festivale.

O den neskor vystipila s programom F.
X. Budinského (ktory pravdepodobne pdso-
bil v 1. polovici 18. storodia na Slovensku)
Musica aeterna s umeleckym vediicim
Petrom Zaji¢kom.

Do festivalovej ponuky prispel i madar-
sky komorny zbor BACH-CHOR z Buda-
pesti. Dirigent Istvdn Ella dokézal cez mote-
td J. S. Bacha, F, Schuberta, M. Regera a J.
Brahmsa privies{ zbor k priam digitdlnej
zvukovosti s obrovskou dynamickou a vyra-
zovou §kdlou,

Dal§im ,esom* nitrianskeho festivalu bo-

li urcite Novi pévci madrigalii z Ceskej re-
publiky, ktori sa predstavili koncertom
z cyklu ,Hudba stoleti andéli a dabli®,
Dramaturgia koncertu bola zostavend najmi
z diel C. Monteverdiho, ale i G. A. Rigattiho,
Jana Simbrackého a inych autorov, ktori by
boli s takymto uvedenim svojich diel urdite
spokojni. Sestélennd skupina oplyvala muzi-
kalitou s déraznou dikciou latinského slova.

Piaristicky kostol sa 3. jila rozlGéil s fes-
tivalom koncertom miestneho cirkevného
zboru GLORIA.

Zaverecné podujatie sa uskutoénilo 4. ji-
la v Divadle Andreja Bagara pod ndzvom
Cyrilometodskd akadémia.

Po tivodnom slove vystipilo s velkomo-
ravskou tématikou divadlo VYDI, ktoré po-
sobi pri Univerzite Kondtantina Filozofa
v Nitre. Vyvrcholenim sldvnostnej akadémie
bol zivere¢ny koncert, v ktorom téinkoval
Ddimsky komorny orchester z Bratislavy pod
vedenim Eleny Sarayovej-Kovacovej a mld-
deinicky zbor Echo, ktory spolu so spome-
nutym orchestrom uviedol Om$u G dur pre
sola, zbor a orchester. Ako sélisti sa predsta-
vili Jana Pastorkovd - soprin, Michal
Lehotsky - tenor a Juraj Peter - bas.

Posledny vecer bol teda nadhernym za-
konéenim nitrianskeho festivalu, ktory, diifaj-
me, neohrozia ani finanéné fazkosti a v bu-
ducnosti sa budeme méct opif stretndf | pri
Sdlke horticich ténov*, SONA PETROVA

DUCHOVNA TVORBA M. SCHNEIDRA-
TRNAVSKEHO NA CD ' ’

12.-15. 5. prebichala v Déme sv. Mikuldsa v Trnave nahravka
z diel duchovnej a organovej tvorby MikuldSa Schneidra-
Trnavského. Prva profilovd nahrdvka sa konala v priestoroch, kde
Trnavsky pGsobil v rokoch 1911-1958 ako regenschori. Na na-
hrdvke sa podielali Spevicky zbor mesta Trnavy Musica vocalis,
orchester Cappella Tyrnaviensis s dirigentom Branislavom
Kostkom, organisti Stanislav Surin a Peter Reiffers.

Spevdcky zbor Musica vocalis pri nahrdvani
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BRATISLAVSKI KONZERVATORISTI

v MEXIKU

Boli to ofakdvania po tom, o sa trindst-
¢lenny Spevacky zbor Konzervatdria
v Bratislave dozvedel, Ze v ditoch 20. mdja
aZ 2. jina absolvuje trinds{ koncertov
v Spojenych  Stdtoch  mexickych
(v Mexiku); boli to nielen obavy z fyzic-
kého zvladnutia tejto umeleckej cesty, ale
aj napiitie z toho, ako nds prijmu potomko-
via kultiry Aztékov a §paniclskych prisfa-
hovalcov.

UZ prvy koncert v hlavnom meste
Mexika, ktory sa uskutoCnil v rdmei pre-
zenticie Slovenska a slovenskej kultdry
v Mexiku ,,Panordma Slgvenska™ potvrdil,
7e pravdivd umeleckd vypoved a kvalita
technického zvladnutia skladieb uspokoji
aj tych najndrocnej¥ich posluchdcov bez
rozdielu ich umeleckého zdberu. P4cili sa
nielen poZadované skladby pre koncerty
v Mexiku - Ave Maria od F. Schuberta
a Ave verum od W. A. Mozarta, ale aj dy-
namika a kantabilnost slovenskej Tudovej
piesne a spontdnna interpretdcia mexickej
duchovnej a Tudovej piesne. Cast programu
tvorili skladby eurépskeho hudobného fon-
du, predov§etkym skladby z obdobia rene-
sancie a baroka (Taliansko, Francizsko,
Anglicko a Slovensko). Z nich najviac zau-
jala virtu6zna Gléria pre sedem hlasov od
C. Monteverdiho, zvukomalebny Spev vtd-

koy C. Jannequina a dvojzborovy
Magnifikat Z. Zarewutia. Velkému zaujmu
sa tefili vystipenia sélistky zboru D.
Danielovej, ktord svojou interpretdciou drii
Mimi z opery Bohéma a Lauretty z opery
Gianni Schicchi od G. Pucciniho vidy vy-
volala pozornost publika a zdujem odbor-
nikov. A prekvapenim pre €lenov zboru
boli preplnené kostoly a operné divadld,
v ktorych sa koncerty konali, ako aj vni-
mavos{ publika na dprimnosf vypovede.
Dalgim, pre nis milym prekvapenim boli
otvorené a kvetmi bohato vyzdobené kos-

¥ i

toly a najmii nahlas sa modliaci ludia, kto-
ri ndm modlitbami ruZenca a mdjovej po-
boZnosti, ako aj maridnskymi piesfiami
denne pripominali rodni krajinu a Zivi,
vieobecni apo§tolski Cirkev.

Bola to nielen atmosféra koncertov, ale
aj prirodné krdsy Mexika, jeho historické
pamiatky a najmii nezabudnutelna starost-
livosf koncertnej agentiry manZelov
Kovddovcov, ku ktorym sa c¢lenovia
Spevakeho zboru konzervatdria budi vzdy
vracaf vo svojich spomienkach na cestu do
Mexika. DUSAN BILL

Informujeme

KUrz
IMPROVIZACIE
PRE ORGANISTOV

V diioch 18.-24. 8. sa bude v Trnave ko-
naf kurz improvizacie a organovej hry pre
chrdmovych organistov. VyuCovanie bude
prebiehat v trnavskych kostoloch. Okrem
hlavnej néplne budd siasfou kurza pred-
ndsky z harmdnie, organdrstva a repertodru
cirkevnej hudby. V Ease konania kurzu bude
moznost navitivif koncerty trnavskych or-
ganovych dnf.

Prihlésif sa moZete na adrese organizéto-
ra kurzu, kde dostanete aj blizSie informé-
cie: Jozef Vrdbel - ADOREMUS, Hlavnd
1221 Vidble, 1.¢.: 087/833 845, 833 476.

Na tohtorotnej Celoslovenskej spevickej stifaZi 1. Godina vo Vrdbloch udelil Ca-
sopis ADOREMUS cenu za interpreticiu duchovnej tvorby. Ziskal ju Ondrej Mréz za
prednes Biblickej piesne A, Dvordka.




7 g
»T0 co si Sedesat az osmdesat procent soutasnikl pfedstavuje pod slovem Buh, nadtésti neexistuje” ;
Karl Rahner

Chcete se setkat s lidmi jako:

.

M. L. King O A. de Saint Exupéry O E Wiesel O T. Merton O C. G. Jung 0 Frantiek z Assisi
O A. Schweitzer O J. Y. Cousteau O T. Halik O M. Buber O V. Maly O R. Balaz 0 M. VIk

reportaze O duchovni trendy 00 mezilidské vztahy 0 portréty osobnosti
0 rozhovory O kultura
vychazi mésicne, cena 18 K& (roéni prédplatné 216 K¢, pllroéni 108 K&)

Budete-li mit o tasopis zéjem, napiste na nize uvedenou adresu. Nejpozdéji do tfech tydn( dostanete vytisk se
slozenkou. Pokud se vam tasopis nebude libit, sloZzenku neplatte a casopis vdm automaticky prestane chodit.

Adresa redakce: Adresa distribuce:
AD, Klapkova 2, 182 00 Praha 8, Rodeny
fel.. 02/688 52 16, Vinohradnicka 11
tel /fax; 02/ 689 11 20 949 01 Nifra
Tel. 087/418 38 J
4 N

REPORT je piestizni mezinarodni zpravodaj-
sky Casopis v tom pravém slova smyslu.

REPORT Vis mési¢né spravné a vécné infor-
muje o dileZitych udalostech, které ovliviiuji REP RT
Vis 1 Va$i rodinu.

REPORT mi stilé profesiondlni zpravodaje
se zdrojem informaci pfimo ze stiedu déni do-
ma i ve Vatikdnu, klicovych méstech Evropy,
Spojenych statech a Latinské Americe.

REPORT je padesit Sest barevnych stran

KATOLICKY

Pravidelnym odb&ratelem tohoto fasopisu se miiZete stat,
pokud napiSete na niZe uvedenou adresu

TRIALITY spol. s r.o.

P e BOTTOVA 7
poutavého a Zivého Cteni. ' T — 902 0] PEZINOK
Virime, Ze mezi nasimi pravidelnym SLOVENSKA REPUBLIKA
clondri Budole | Vg ¢ 1.2 0704/404 364




q p

PONUKAME VAM:

- prijemné posedenie pre 34
psib a salonik pre 14 osdb

- 29 druhov pizz

- &iroky sortiment talianskych $pecialit

-nealko a alkoholicke napoje

- dovoz do domu i mimo mesta Vrable

Otvorené denne od 1100 do 24090

Luky 1166/5, 952 01 Vrable, tel.: 087/833 994, 833 284
X A

» Fd
BELAK & BEDNAR
slov-ORGANarske zdruzenie
stavba, opravy a ladenie
pistalovych organov

Sturova 52, 920 41 Leopoldov
Tel/zazn: 0804/247 12
Tel/fax: 0805/511 787

mobilny tel: 0901/72 55 94

Pandelok: 21,00 Cestujeme s radiom

5.00  Ranné spojelnie) 22,00 Pod vankds

8.00 Tiptop

10,30  Redialdg: Nas host-vas host Streda:

11,30  Aperitly 5,00  Ranné spojenie}

12,30 Infolumen 8,00 Tip-top

13,00 Mozaika 11,30 Aperitiv

16,00 Starg, ale dobré 12,30 Infolumen

17,30 Klubové 20: Okna do minulosti 13,00 Mozaika

18,00 Emauzy 16,00 Kto viac vie

19,00  Infolumen 17,30 Klubova 20: Grand café

19,30 Rozpravka 18,00 Emauzy

20,00 Rozdielne pohlady 19,00  Infolumen

20,45 Radio Vatikdn 19,30 Rozprévka

21,00  Pokrievka 20,00 Pokoj srdciam

22,00 Pod vankis 20,45 Radio Vatikan
21,00  Vefierka

Utorak: 22,00 Pod vankis

500  Ranné spoje(nie) ¥

8,00  Tiptop Sturtok:

11,30 Aperitiv 500  Ranné spoje(nie)

12,30  Infolumen 8,00 Tipdop

13,00 Mozaika 11,30 Aperitiv

16,00 Dancepardda 12,30 Infolumen

17,30 Klubové 20: Veda a viera 13,00 Mozaika

18,00  Emauzy 16,00  Sport kiub

19,00  Infolumen 17,30 Klubova 20: Co tyzdef, to kniha

19,30 Rozpravka 18,00 Emauzy

20,00 Swvatec tyzdia 19,00 Infolumen

20,45 Radio Vatikan 19,30 Rozpravka

RADIO LUMEN

Kapitulskd 2, 974 01 Banskd Bystrica

VKV (FM) 102,9 Mhz: pre mestd a okolic Banskd Bystrica, Zvolen, Brezno, Banskd Stiavnica, Krupina, Ludenec,
Ruzomberok, Liptovsky Mikuldas, Liptovsky Hrddok, Poprad, KeZmarok, Levocéa a Spisska Novd Ves
VKV (FM) 104,5 Mhz: pre mestd a okolic Handlovd, Prievidza, Martin, Torcianske Teplice

LETNY PROGRAM RADIA LUMEN

20,00 Kiubova 20: Co tyzded to kniha 18,00 Emauzy

2045 Radio Vatikan 19,00  Infolumen

21,00 Lazo plazo 19,30 Rozpravka

22,00 Pod vankas 20,00 Trochu folku prosim

20,45 Radio Vatikén

Piatok: 21,00 K13 (gospelparada)

500 Ranné spoje(nie) 22,30 Staré, ale dobré

8,00 Tiptop

11,30 Aperitiv Nedela:

12,30 Infolumen 6,00  Ranné spoje(nie)

13,00 Mozaika 8,00  Bim bam bom

16,00 Auto-moto klub 9,30  Nedelné korzo

17,30 Klubova 20: Kniha knih 11,00 Svatec tyidia

18,00 Emauzy 11,45  Aperitiv

19,00 Infolumen 13,00 Fujardtka moja

19,30 Rozpravka 13,45 Kalenddrium

20,00 Hudobné randez-vous 14,00  Vindujeme Vam

2045 Radio Vatikan 15,30 Osobnosti

21,00  Potuvaj srdcom 16,00 Podivaj srdcom

22,00 UV hovor 17,00 Zo studnitky
17,15  Pokoj srdciam

Sebota; 18,00 Swvitd omsa

6,00  Ranné spoje(nie) 18,00  Infolumen

8,00 Tiptop 19,45 725 745

10,30 Gestujeme s radiom 20,45 Radio Vatikdn

11,30 Aperitiv 21,00  NAS host - Va& hos{

12,30  Infolumen
13,00 Pokrievka
14,00 Mozaika
16,00 725745

22,20 Prevaine vaina hudba

vysiela na vindch

6, 6 FM

kazdy parny tyzder 1900 - 200
LORIEN
kazdy tyZder 2000 - 2100
Stadio starej hudby
Stiidio novej hudby

95,2 MHz
VLNA NEKONECNYCH MOZNOSTI

N - RADIO, spol. s r.o.
Borova 11, 949 01 Nitra '

Y & tel. /fax: 067/555 952
95,2 MHz




Uz po 6smykrat pozyvame priaznivcov krestansky orientovanej
hudby mladych na spolocné stretnutie, hudobny festival

 Banska Bystrica
13.8.-17. 8. 1997

Tym, ktori maji chut zdokonalit sa poniikame od Stvrtka 14. 8. 1997 do piatku 15. 8. 1997
pracovné dielne s témami:

1. Hudobna skupina (Lubo Hornak)

2. Taizé (Katarina Horvatova, Pavol Kalocaj)

3. Spevokol (Slovensky spevacky zbor ADOREMUS)

4, Ukazovacky (Zdruzenie krestanskej mladeze Cadca)
5. Muzikal (Eva Zilinekova, Monika Caunerova)

6. Texty (Miro Jurika)

7. Piesne chval (Richar Canaky, Braiio Letko)

Ostatnych pozyvame:

a) v piatok a v sobotu dopoludnia na duchovnti obnovu
vedent d. p. Milanom Potogiarom

b) v piatok, sobotu a v nedelu v amfiteatri na koncerty
skupin a spevokolov B.F.0., CREDO, Stanley, Jozef
Hamicar, Lucian Bezdk, TrenGiansky bazar, Janko
Manasovsky a dalsich...

Kontakt: Juraj Drobny
VrancoviCova 58,
841 03 Bratislava
tel.: 07/765 347,531 89 37
fax.. 07/531 89 39
mobil: 0905/620 543
e-mail:juraj@lux.sk




