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Easopis o duchovnej hudbe ADOREMUS

Na tivod

-

isiondri z tych krajin, kde su krestania v menSine, tvrdia, Ze nd§
M,,postmoderny’” a ¢i ,postkrestansky” kontinent md nezmazatelne

vtlalené krestanské chdpanie. Napriklad ak niekto v eurdpskom velko-
meste na rusnej ulici odpadne, ndjdu sa ludia, ktorf privelajui pomoc, odvedi na
odetrenie. A aj ti, ktori sa pre skutocné alebo zdanlivé povinnosti budii pondhlat
dalej, pocitia vnitri nutkanie ujat sa midzneho. V mestdch, kde krestanov tak-
mer niet, méZete na ulici i skonat, nik si vds neviimne.
A predsa prdvom hovorime o krize zdpadnej civilizdcie.
Dnes$nu kultirnu krizu zaprititiuje azda nedostatocné preniknutie vteleného
Boha do vedomia Iudi, ktor{ sa uZ s evanjeliom stretli. Poslednijym slovom kres-
fanstva nie je Absoliitne bytie existuje, ale Absoliitno je ldska, je Trojica. Toto
bytie je vecné Slovo, Kristus - ukriZovany, ale i zmftvychuvstaly. Je pravda, Ze do
nového Zivota sa vchddza smrtou, ale tento zdkon, ktory Trojica ddva pochopit
na priklade Krista ukriZovaného je tieZ zdkonom ldsky. V krestanstve i smrf je
dat sa bratom, poniiknut sa so vSetkymi svojimi schopnostami, umierat pri pl-
nom Zivote. To je vdak uZ Zivot zmftvychvstalého a so zmftvychvstalym.
Krestan aj cirkev prechddza s Kristom zo smrti do Zivota. To su korene krestan-
skej kultiry, kultiry Zivota. Krestanskd kultiira je svedectvom o vitaznom zm#-
tvychvstani Pdna ale i o jeho opustenosti a poniZeni zdroven. Je preto ucinnd
i dnes pri stretnuti s negativnym videnim sveta. Md schopnost rozpoznduvat sa
aj v krize zdpadnej spolocnosti. Sicasnd kultiira ako celok upadla do stavu, kto-
ry sv. Augustin nazyva ,oblast nepodobnosti”, popiera Boha i ¢loveka. Zdalo by
sa, Ze smeruje ku koncu. Ale prdve Kristus sdm ,nemal podoby ani krdsy” a je
schopny vdychnut Zivot novej krestanskej kultire.
Pre ¢loveka, ovplyvneného evanjeliom je charakteristické, Ze je na strane Zivota,
na strane ldsky. A tieZ, Ze v negatifvach, v tom &0 musf zndSat (od vlastnych
a spolodenskych obmedzent po idel ,prach si...”) md ndvod, ako to brat, prijat
a pozitivne vyuiif’
Byt krestanom je dar, je milost.
Na zaciatku je Vtelenie, preto kaZdé Vianoce si radostné, jedinecné, nevyslov—
neé.

len Cirkev, ale i cely svet pripravovat na osldvenie velkého vyrocia

Kristovho narodenia. Vold sa po novej evanjelizdcii. Kardindl Ratzinger
hovori, Ze posvitné umenie a jeho krdsa spolu so svitymi, ktorjch Cirkev vy-
chovala, poskytuji svetu vynikajice svedectvo o Pdnovi, dcinni apolégiu viery.
V liturgii sa uskutolriuje oslava Boha a spdsa Cloveka. Je eSte nieco doleZitejsie?
Pre vsetkych, Citatelov i prispievatelov bude poteSenim, ak nd3 Adoremus po-
shiZi veci hudby a liturgie zdroven.
Re¢ ndsho Zivota i re¢ nasej hudby, najmd v liturgii nech je hlasom, ktorgm po-
kracuje spev anjelov Sldva Bohu na vysostiach a na zemi pokoj fudom dobrej vo-
le.

I [ Yohtoroénym adventom sme zacali i ,trojroény advent”, ktorym sa md nie-

Mons. THLIc. ANTON KONECNY
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Obsah JKS

Jednotny katolicky spevnik svojou
Struktdrou pripomina predchddzajice
spevniky, napriklad  Matzenauera
(1909), Janovcsika (1917), Hollého-
Elidsa (1846), Egryho (1865), Chlideka
(1906) a dalSie. V tychto spevnikoch sd
piesne zloZené do celkov v poradi podla
obdobi liturgického roka (Advent,
Vianoce, Post, Velka noc atd.), podobne
ako v JKS, ale tieto si zaradené aZ za
piestiami uréenymi na rane, veer, na
kropenie sviitenou vodou, k om§i atd’

Co sa tyka zastipenia piesni, najvadsi
je pocet maridnskych piesnf - aZ 80 (ra-
tame k nim aj puatnické piesne a piesne
na Mijovi poboZnosf). Dalej st to via-
noéné piesne - 75. Je to obrovsky podet
piesni vzhTadom na to, Ze viano¢né ob-
dobie trvéd zhruba tri tyZzdne.

z NdboZnych katolickych pesniciek 1.
Hollého (32), z Nebeskych hlasov V.
Wicka (30), z Kresfansko-katolickeho
Spewnika J. Valentovi¢a a F. Sasinka
(31), z Rukopisnej notovanej zbierky P. P.
Bajana (21), zo Spevnika J. Egryho (18),
z NdboZného kresfana J. Chladeka a A.
Hlinku (20) a dal3ich.

Organové sprievody JKS
z hladiska harménie

Jednotny katolicky spevnik sa javi
ako Stylovo jednotné hudobné dielo.
Mohli by sme povedaf: ,hudobny Styl
JKS - to je skladatelsky 3tyl M.
Schneidra-Trnavského.” Ten kryStalizo-
val uz pocas jeho vysokoskolskych 3ti-
dif v Budapesti, Viedni a najmi v Prahe.
Schneider nasiel v dvofdkovskej tradicii,

lahky a opiera sa o zbehlost v hre na or-
gane.”! Celkovy charakter harmonic-
kych spojov prezrddza skor silné harmo-
nické nez polyfonické myslenie sklada-
tefa. Velké mnoistvo priefahov, pte-
chodnych a striedavych ténov v jednotli-
vych hlasoch (okrem sopranu), nielenZe
zvyraziiuje charakter miefanej faktiry,
ale podiela sa aj na rytmickej pulzicii
piesnf, ktord je doleZitd pri lep§om spre-
vddzani chrimovéhoe spevu.

Pre Schneidrove dpravy je charakte-
ristické striedanie durovych a molovych
tisekov na krdtkych plochich. Tento jav
sivisi pravdepodobne so skladatefovou
invenciou a so skutonosfou, Ze sa ne-
uspokojil s nijakou zjednoduSenou har-
moniza¢nou schémou. Td istd melédiu
sa snaZil harmonizovat vZdy inak, zme-
nou tvarov akordov, funkénych vztahov,
vedenim jednotlivych sprievodnych hla-

JEDNOTNY KATOLICKY

SPEVNIK (2)

NajtastejSie sa spievaji tzv. omSové
piesne (najmé v obdobi cez rok), je ich
24, Piesne uréené k om$i sa v8ak nachd-
dzaji aj medzi piesfiami jednotlivych
obdobfi cirkevného roka. V advente si
dve omZové piesne: &, 4 BoZe ku tebe a £,
5 Oblaky z neba. Vo Viano¢nom obdobi
ich je viac: &, 58 Kyrie - Pdna Krista, €.
59 Kyrie - vitaj, €. 64 Od nds ddvno tiife-
ny, ¢. 90 Tebe sa tu klaniame. V pdste s
dve: . 167 Pred tron tvoj, 6, Kriste a &.
173 S poboinosfou oslavujme, na Velki
noc: ¢. 210 Zdklad Cirkvi je na skale,
k Duchu svitému: ¢. 218 Duch svdry sa
dnes zjavuje. Medzi maridnskymi
piestiami si k om&i: & 359 O, Mdria,
primluvnica nafa a €. 356 Pozdravend
bud Mdria. Velky pocet om$ovych pies-
ni je v.Casti zdduSnych piesni: ¢. 460,
462, 469, 471, 472, 473 a 478. Z oslav-
nych piesni je to velehradskd pieseil &
504 Ajhla skvie sa oltdr. Zo Styroch
prileZitostnych piesni je jedna omgSova
a to & 508 Obef konat tebe Bofe.
Ostatné om3ové piesne &. 527-529 sd
uréené pre zbor.

Piesne boli vybraté z viacerych spev-
nikov, najmd z Cantus Catholici (61),
z NdboZmjch Wylewov A. Radlinského
(87), z Duchovného spevnika katolicke-
ho F. O. Matzenauera (55), dalej

Julia Adamkovd

ktord sa v tom Case vytvdrala, ur€ité vy-
chodisko pre seba a pre vtedaj§iu sloven-
ski hudobnd tvorbu. Ako upravovatel
a skladatel' piesni sa zdmerne vyhybal
novouhorskej piesni, ale dplne a bez
vyhrad sa priklonil k typu len o nieco
star§iemu, k typu piesne harmonickej,
zaloZenej na dur-molovom mysleni.
Tento typ piesni uitho §tatisticky prevld-
dal a tieZ sa te3il znacnej popularite.

Hudobny jazyk M. Schneidra-
Trnavského vychddza z klasicko-roman-
tickej syntézy. T4 je charakteristickd aj
pre JKS a pOsobi tu ako stmelujici, &i
jednotiaci prvok, ktorym sa stierajii hra-
nice medzi dobovymi slohmi jednotli-
vych piesni.

Melédie piesni v spevniku sid viacme-
nej jednoduché, dobre zapamitatelné
a fahko spievatelné (aZ na piesne uprave-
né vo vysokej hlasovej polohe). Majd
diatonicky charakter, teda bez chroma-
tickych krokov. Na rozdiel od jednodu-
chosti melodickej zloZzky harménia je
bohatd, s mnoZstvom inven&nych ndpa-
dov.

V piesiiach prevldda homofénna fak-
tira, M. Schneider-Trnavsky piSe: ,, Pri
harmenizdcii pridfZal som sa slohu ho-
mofénneho a vyvhybal som sa kafdej kon-
trapunktike. Mdj sloh harmonizalny je

sov, zmenou téniny a podobne. Také
rieSenie harmonizicie si vyZiadala uz
sama melédia, v ktorej sa nachddzaji
dva aj viac rovnakych tdnov za sebou.
Schneider, ako sme uZz vy§fie uviedli,
zaujima svojou harmonizdciou roman-
ticky umelecky postoj. Jednym z dbleZi-
tych javov harmdnie romantickej hudby
Jje postupné obrétenie pomeru medzi di-
sonanciou a konsonanciou v prospech
disonancie. V tej sivislosti sa uZivaji
stile zloZitejSie a vzdialenejSie harmo-
nické spoje, a ich Coraz rychlejie strie-
danie. S takymto zhusfovanim harmo-
nického spddu sa stretheme aj
u Schneidra. SnaZi sa stupfiovaf nalieha-
vost harmonického vyrazu Castejim vy-
uZivanim takych disonantnych dtvarov,
ktoré prindSaji samy osebe velmi silné
napiitie: zmen¥ené a zvii¢§ené kvintakor-
dy , septakordy a podobne. (Je potrebné
na tomto mieste zdraznif, Ze aj ked' sd
tieto Gtvary typické pre hudbu romantiz-
mu, boli beZngm javom nielen u sklada-
tefov klasicizmu, ale aj u J. S. Bacha.)
Schneider nimi spestruje harmonicky
priebeh piesni, zvi&¥a pri opakovani
dvoch ténov, ale nie je to pravidio. F.
Turdk vo svojej Stidii? vyzdvihuje jav
pdsobenia striedania durovej a molovej
tonality, ktord sa prejavuje v 3truktdre
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jednotlivych septakordov: , Uzus &as-
tého harmonizovania participovanej
molovej 83 v durovej ténine ako prejav
zmiefanej durmolovej tonality sa naj-
markantnejfie prejavuje v difiiznom
fitvare zmenfene malého septakordu na
I1. stupni...", alebo tieZ: ,, Spojenim mo-
lovej toniky s durovou subdominantou vo
forme prietahu vinikd dalfia difuzita
v tvare zmenfene malého septakordu na
VI. stupni, ktord substituuje toniku, &i
durovii subdominantu a signalizuje pri-
tomnost dur-molovej tonality, resp. jej
vzdjomného pbsobenia.” A na inom
mieste pife: ,, Ak si uvedomime fakt po-
sobenia javu mixovania dur-molovej to-
nality, neprekvapi nds vyskyt septakordu
stojaceho na VII. stupni nie s durovou,
ale s molovou 53. Ide tu teda o zndmy
spaj zmenSeného septakordu smerujiice-
ho do toniky so zintenzivienou subdomi-
nantnou smernostou. -

Na zvySovani napitia disonantnych
i konsonantnych Gtvarov sa v znalnej mie-
re podielaji i melodické tony (metdda,
ktord sa pouZivala uZ v klasicizme).
V spevniku ndjdeme mnoZstvo najréznej-
%ich prietahov, kioré, ako to F. Turdk pek-
ne vyjadril: ,.(...)Schneider poutival za
dcelom akejsi ,vzduSnosti” a vicsieho
rytmického rozptylu hlasov ako ndznaku
polyfonnosti a zachddzal tak a do Cias-
tocného manierizmu vtedajSej (i sticasnej)
chrdmovej organovej hudby. "3

Stupiiovanie chromatiky je typickym
javom v harmonizdcii M. Schneidra-
Trnavského (a v romantickej hudbe vo-
bec). Jednotlivé hlasy Casto postupujd
v celych séridch polténovych krokov,
zvidst v melodicky menej zdvaZnych
vnidtornych hlasoch. Pravdou je, Ze
chromatické postupy si vytvdrané len
mechanickym vypliianim diatonickych
krokov vloZzenymi polténmi, ale stretne-
me sa aj s premenou priamo v Struktire
akordu - s alterovanymi akordami.
Schneider akoby sa chcel vyhnif jedno-
duchym a zndmym harmonickym spo-
jom. Jeho harmonické dpravy si prekva-
pujiice a zaujimavé priefaZnou technikou
a s tym sdvisiacou chromatickou vy-
plitou diatonickych krokov a vyuZitim
réznych moZnych septakordov a tvarov
difiznych akordov (zloZenfm akordu
z dvoch harmonickych funkeif).

Pri analyze harmonickej zloZky ne-
smieme dané javy skamaf len z vertikdl-
neho aspektu, oddelene od horizontdl-
nej, melodickej linie. Jedna aj druhd zlo-
Zka spolu sivisia a mnohé javy tykajiice
sa tvarov akordov pochopime aZ viedy,

ak ich vaimame 2 horizontdlneho hladis-
ka. Ako pife F. Turdk vo svojej Stidii:
. Proces spésobu vedenia jednotlivich
hlasov je ovplyvneny neustdlym hlada-
nim nevych horizontdinych sprievod-
nych liniek prispdsobenych hlavnej me-
lodii formou ,premyslenej® &i Zivelnej
improvizdcie.(...)"?

Schneidrova invenénost sa prejavila aj
v mnohorakom pouZiti klamnych spojov.
Okrem klasického klamného spoja D-VI,
stupeii vyuziva sledy mimotondlnych do-
minant a spoje zmensenych septakordov.

Tak ako vyuZitie chromatickych po-
stupov. v harménii  nepribliZilo
Schneidrovu tvorbu k vrcholnym dielam
romantizmu, ani moddlne harmoniza€né
postupy ho nepriviedli k takym rieSe-
niam, v ktorych by modalita konzek-
ventne vyustila do principov slovenskej
Tudovej melodiky. ,, Pokial sa v melodike
ebjavujii ndznaky na staré modusy,
Schneider sa nepokisal odpitaval po-
mocou nich zo zajatia dur-molovosti
(ako sa to robilo uZ od polovice 19. sto-
rofia), ale ich naopak do tychto dur
a mol stupnic vtesndval, osobitne do
harmonickej molovej stupnice.

Priklon M. Schneidra-Trnavského
k dur-molovej harmonizdcii vyplyva uZ
z faktu, ktory sme uviedli hned v dvode
kapitoly, priklonil sa k typu piesne har-
monickej, zaloZenej na dur-molovom
mysleni.

Modélna harmdnia vychddza z mo-
délnej melodiky piesni. Ale nie vZdy sa
Schneider s harmonizdciou moddlnych
ndpevov bez problémov vyrovnal
Najmi ndpevy z Cantus Catholici (1650)
bolo«potrebné harmonizoval modilne,
aby nestratili na Stylovosti. Ale
Schneider nepristupoval k praci ako his-
torik - muzikolég, ale ako skladatel a or-
ganista denne hrdvajici v kostole. Ako
hovori prof. Burlas, pravdepodobne si
uvedomoval, na akej nizkej odbornej
a technickej drovni boli vtedajsf organis-
ti, ktorf by tito harmonizéciu zrejme ne-
pochopili.

V spevniku s pouZité modalne téni-
ny: najmé dérska (piesne &. 93, 130, 173,
191, 192, 221 a iné), aeolskd (. 107, 222
a iné), menej frygicka (143, 159, 176
a iné) a ojedinele aj mixolydickd (129
a iné) a lydickd (190, 281 a iné).

Pristup M. Schneidra-Trnavského
k dpravam pdvodnych piesni
Ak boli na jeden text piesne viaceré

melodie, Schneider vybral bud’ primera-
nd z nich, alebo skomponoval novd. Tak
je to napriklad v piesiiach & 129 Ach
krf¥ svdty, &. 113 Tri zdzraky sa dnes sta-
li, & 260 Poklakni na kolend, ¢. 492
Bofe verim a iné.

Schneider - skladatel bol aj vybor-
nym organistom a improvizdtorom.
PreCo vyzdvihujeme prdve tieto jeho
schopnosti? UZ samotnd harmonicka
uprava je toho dékazom. Mno#Zstvo zau-
jimavych a ndpaditych harmonickych’
postupov vychddza zo skladatelovho
vnitra. Ako sam uviedol: , Neharmo-
nizoval som podla suchych predpisov
nduky o suzvuku, ale vidy len podla
wpredpisov* zboiného katolickeho srd-
ca. "t

Jeho invenénost sa prejavila najmi
pri harmonickych dpravich opakova-
nych isekov melédie. Vidy ich harmo-
nizoval novym spdsobom, len mdlokedy
sa opakoval. V predchddzajicich spevni-
koch (z 19. a zaciatku 20. storodia) sa
v takomto pripade vidy ¢o najviac vy-
uZfvali opakovacie znamienka, Na-
priklad v piesni &. 247 O, JeZifu nds naj-
milii sa tri razy zopakuje isty melodicky
usek (3tvortaktie). Schneider ho harmo-
nizuje vZdy inak.

Harmonizdcia M. Schneidra-
Trnavského vychddza z klasicko-roman-
tickej syntézy. Tento hudobny jazyk sa
v tomto obdobi ,,nosil*, bol akymsi uni-
verzdloym hudobnym jazykom. Pri
kompardcii harmonizdcie Schneidra
a Moyzesa (harmonizicie piesni M.
Moyzesa sa nachddzaji v spevniku
Nebeské hlasy V. Wigka) vidime isté pa-
ralely a podobnosti (napriklad v piesni ¢&.
9 Poslany je anjel.)

Schneider mal pri zostavovani JKS
k dispozicii mnoZstvo spevnikov z pred-
chédzajicich obdobi. Jeden z najstar§ich
bol Cantus Catholici (1655). V JKS n4j-
deme 61 piesnf prave z tohto spevnika.
Ako Schneider upravil tieto starobylé
nipevy?

Ako priklad uvedieme vePmi znimu
piesefi vianoéného obdobia &, 43 Dnes
sa Kristus narodil. Dne¥na podoba me-
l6die sa odliSuje od pdvodného ndpevu
pochéadzajiceho z 15. storotia.

Schneider hned na zagiatku voli na-
miesto intervalového skoku (tercie) se-
kundové kroky, pricom vyuZiva v melo-
dike interval zv. 4 (Zeby ndznak fudovos-
ti?). Nasledujici melodicky idsek je len
mélo pozmeneny oproti povodnému na-
pevu.
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Ako je to v refréne? Schneider vyuZzi-
va len ¢asf pdvodnéhe melodického iise-
ku a ten dvakrdt zopakuje (so zmenou
v intervalovej Struktire). Zavereny in-
tervalovy skok velkej sexty (1. a 2. doba,
13. takt) je u Schneidra novy, v nipeve
z Cantus Catholici sa nenachddza.

Autor volil tieto zmeny kvoli lep3ej
spievateTnosti. Aj tprava intervalového
skoku na zadiatku, aj zopakovanie krat-
keho motivu v refréne spliia préve tento
zamer - lep8iu spievatelnosf. Dal3im
momentom mohla byf predosld skise-
nost Schneidra z inych spevnikov, v kto-
rych sa tdto pieseii nachddza. Napriklad
v spevniku Antona Knappa Spdsob pred
i popolodnich slufbi bozkich (1838) si
mdZeme viimnif podobné dpravy: se-
kundovy postup na zadiatku, ale bez in-
tervalu zvitSenej kvarty (ta sa objavuje
aZz v dalfom tseku piesne), v refréne sa
opakuje ten isty motiv, ale nendjdeme tu
interval veTkej sexty - ten je dielom M.
Schneidra-Trnavského.

Schneider mal cit pre melddiu, resp.
vedel, &o sa Tudom péaci, ¢o ,,vojde do
ucha®, €o sa dobre spieva, rychlo zapa-
mitd. Ale nepodliehal vkusu poslu-
chddov, dbal viac na umelecki strinku
piesni. (Napriklad v piesni ¢. 67 Panna
&istd urobil malé zmeny, ktoré sa tykali
len niektorych intervalovych krokov.)

Zmeny, resp. lpravy predloh sa nety-
kali len melédie. Schneider zmenil
v piesni niekedy aj rytmus a metrum,
a prirodzene harméniu. O zmene rytmu
sme sa uZ zmienili v piesni & 247. Co sa
tyka zmeny metra, vhodnym prikladom
by mohla byf piesei & 253 RdC nds,
Pane, zhavit neprdvosti.

PodTa predlohy prebicha pieseii v 3/4
takte, ale Schneider ho upravuje na alla
breve, ktory sa strieda s 3/4 taktom.
Cielom bolo sledovat zhodu medzi slov-
nym prizvukom a faZkou dobou v takte.

V tejto piesni mdZeme poukdzaf aj na
dpravu tykajicu sa vysokej hlasovej po-
lohy v p6vodnej verzii. M. Schneider-

Cantus Catholici, 1655, 5. 54
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Trnavsky pieseil upravuje z povodnej
F dur do téniny D dur.

balej si mdZeme viimnuf, Ze predlo-
ha piesne koné&i dohrou. Schneider pre-
dohry a dohry v JKS neuvddza, aZ na
dve vynimky. Prvou je maridnska pieseii
¢, 371 Raduj sa, Krdlovnd nebeskd, kde
pridiva dohru. V druhej piesni ¢. 524
BoZe os’ rddil uvddza predohru aj do-
hru, ¢o vyplyva uZ aj z dpravy piesne pre
zbor s organovym sprievodom. V mno-
hych pieshach nachddzame kratucké,
zvicsa jednotaktové medzihry medzi
jednotlivgmi ver§ami. Sd to bud dseky
organového sprievodu, alebo, napriklad
v koleddch, akési imitdcie ludovych im-
provizécii.

Nipevy piesnf sti viacmenej sylabic-
ké, ZiZe na jednu slabiku textu pripada
jedna nota. Melizmy, nie viac ako dvoj-
ténové, st vyuZité skoro v kaZdej druhej
piesni, napriklad tak, ako je to v piesni &.
227 Daruj, 6, Jeii§, srdce mne.
Rozsiahlej§ie melizmy ndjdeme iba
v dvoch piesniach: &. 207 V desi vzkriese-
nia Jezu Krista a €. 208 Vitaz Kristus.
Obe piesne st uréené na Velkd noc.
Melizma pripadd na zvolanie ,Alelyja.”

Harmonicky sprievod piesni sa pohy-
buje v homofénnej, ale najcastejlie
v zmieSanej faktdre, ¢iZze prelinaji sa tu
iiseky spracované homofénne s kontra-
punktickym vedenim sprievodnych hla-
sov. Si to prevazne melodické tény:
priefahy, priechodné tény a podobne,
ktorymi Schneider oZivuje harmonicky
tok piesni. Dosahuje tak aj rytmickii pul-
zdciu piesni, ktord podporuje lepdie
sprevddzanie chramového spevu.

Typ zmieSanej faktdry sa vyskytuje
v JKS beZne. Schneider viak menej vy-
uziva figurativny sprievod. Typickym
prikladom je jeho viastna viano&nd pie-
sefi €. 85 Svetlo svetu. Tu figurdcie v pr-
vej polovici piesne vystrieda homofénna
faktira.

V JKS méZeme ndjst piesne, kde au-
tor vyuZiva aspofi ndznaky imitdcie. Su
to piesne ¢. 32, 37, 330, a najmi &. 527 -
Benedictus. Ako sa vyjadril J. Samko:
»Toto je jedno z najzaujimavejiich miest
spevnika a hddam jedna z jeho naj-
krajSich skladieb.*

Schneider zaznamendva aj agogické
zmeny v piesiiach: pomalSie (v piesfiach
¢. 39, 85, 400, 520), pomaly (& 394,
428), s pohybom (€. 520), pokojne, rych-
lej8ie (&. 513). V chrdmovom speve ve-
riacich je viak len mdlo prevdepodobné,
Ze sa tieto znacky dodrZia.

Skoro vSetky piesne v JKS predpo-
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kladajd spolo¢ny spev Tudu, okrem pies-
ni uréenych pre zbor: omsi a piesnf &.
176, 186, 524. Nachadza sa tu v3ak aj ty-
picka sélovi pieseit & 302b, O, Pane nie
som hodny, aj ked' to autor vyslovene ne-
uvidza. :

Celkovo Schneider oblubuje v pies-
nach opakované tony, ale nie je to pra-
vidlo (napriklad v piesfiach ¢. 200, 333,
499, 509 a inych). Podobne zadiatky
s opakovanymi ténmi ndjdeme v takych
zndmych piesitach, ako &. 302b, O, Pane
nie som hodny, ¢. 270 Klaniam sa ti
vriicne, &. 194 JeZif Kristus Spasitel nds,
¢ 191 O tajomstvdch umudenia a iné.
Zaujimavosfou je, Ze Schneider vo svo-
jich vlastnych piesiach obTubuje toninu
Es dur, a niekolko piesni priave v tejto
tdnine patri medzi najspievanejsie. Sd to
piesne &. 270 Klaniam sa ti vriicne, &.
275 Nepochopitelné, nesmierne tajom-
stvo, & 278 O, ldska, nddej, spdsa, &.
320 Na kolend paddm, &. 333 Hor sa,
srdcia maloverné.

Schneider sa svojou harmdéniou pohy-
buje v intencidch durovych a molovych
ténin. Aj ndpevy s modédlnym charakte-
rom neharmonizuje modalne, ale v dur -
molovej polarite. Tymto stricaji na
Stylovosti, tak ako napriklad v piesni &,
190 Pozri, biedny, 6, clovede. Medzi vy-
darené harmonické idpravy patri napri-
klad piesen ¢. 34 Syn BoZi sa ndm naro-
dil. Jej napev pochddza z 15. storotia
a je zaznamenany v Cantus Catholici
(1655).

M. Schneider-Trnavsky postupoval
pri tdpravich predldh rdznym spésobom
v ziujme lepSej spievatelnosti a melo-
di¢nosti piesni, ale aj jednoduchosti, za-
pamitatelnosti a podobne. PodTa toho, ¢i
pri dprave povodného ndpevu urobil
mensi, alebo vicsi zdsah, moZeme roz-
1i§if nickolko stupfiov jeho upravovatels-
kej price:

1. Pieseil prevzal bez zmien (melédie,
rytmu, metra), pripadne zmenil téninu
kvoli vysokej hlasovej polohe p&vodnej
piesne.

2. Zasiahol iba drobnymi zmenami
do intervalovej a rytmickej $truktiiry po-
vodnej piesne a zjednodusil mnohé me-
lizmy, kioré si také charakteristické na-
priklad pre Bajanove piesne.

3. Do pdvodnej verzie piesne zasiahol
zévaZnej§imi intervalovymi a rytmicky-
mi zmenami.

4. VyuZil z pévodnej predlohy iba
niektoré melodické uiseky. Koneéna ver-
zia piesne sa len mdlo zhoduje s predlo-
hou,

5. Pévodnym ndpevom sa nechal in-
Spirovaf. Pieseii je vlastne novou kompo-
ziciou.

Textova stranka piesni

.V textovej Casti piesni treba bolo dbat
hlavne na sprdavau deklamdciu a siucasné
prizvakovanie hudobné i prozodické, na
verny vierouény obsah a na refovii isto-
tu. 7 Do akej miery sa zostavovatelom po-
darilo tento zdmer uskuto¢nit?

Charakterizujme si niektoré typickeé ja-
vy v textoch jednotlivych piesni z JKS.
Co sa tyka rymu, vyskytuje sa tu mnoz-
stvo asonancii, napriklad v piesni & 3
Anjel z neba, v 2. strofe: -v stiZeni, -v tra-
peni, alebo v tej istej piesni v 3. strofe: -
nestrati§, -porodi¥ atd.

Kvdlhi rymu, v rdmei ,litentia poetica®
sa v textoch vyskytuji aj nespisovné tva-
ry. Napriklad v piesni ¢. 39 Biivaj dieta
krdsne, uloZené v jasle... (Spravny tvar by
mal byf - uloZené v jasliach) a podobne,
Nespisovnym a neteologickym tvarom je
napriklad ,Panenka Madria® v piesni &. 6
Dennica uz vyila. V textoch piesni ndjde-
me aj ndre€ové slovd ako: ,fabam* (&. 135
Casto drahé rany svaré lhibam Krista
JeZisa..), .jak" (€. 172 Stdla Matka..., v 4.
strofe; Jak trichlila...), ,véul* (& 248
O trojjediny Boe..., v 4. strofe: V&ul pri-
jmi velky BoZe...), .nyni* (&. 40 Cas ra-
dosti veselosti svetu nastal nyni...) a po-
dobne.

TieZ sa tu vyskytuji negramatické tva-
ry: ku tebe, ku Mdrii a iné (spravne: k te-
be, k Marii). Nimi sa dosiahla zhoda sla-
bik s rytmickou Struktirou piesne.
Napriklad v piesni ¢. 4 BoZe ku tebe, vold-
me v nebe, alebo v piesni &, 3 Anjel z ne-
ba v richu jasnom k Nazaretu v speve
hlasnom ku Mdrii zletuje... a podobne.
Castym javom je, e sa nezhoduji slovné
prizvuky s fazZkou dobou v taktoch.
Prikladov je vela, preto uviddzame iba na-
sledujuci. V piesni €. 34 sa nedodrZuje to-
to pravidlo zhody slovného prizvuku
s faZkou dobou taktu skoro vo vietkych
strofich, okrem poslednej, piatej.

Najmd v postnych piestiach sii pouZité
expresivne vyrazy, ako napriklad: ,Tak
kvilila a plakala, dobrd Matka, ked videla
muky Syna drahého!“ (¢. 145 Mdria,
Matka, 2. strofa.) Ide tu o dosiahnutie sil-
ného obrazu utrpenia, bdlu, hrozy, ktory
sa dnes v novych ndboZenskych piesiiach
v takejto podobe nepouiiva. V inych
piesitach napriklad & 131 Ach podte, kres-
fania, v 4. strofe: ,,Maticka premild, jak

bys ho poznala, ked sa mu vietka krv po
tele rozliala. ©, &. 127 Ach, ja Matka, v 2.
strofe: ,, Lutujte ma, tvrdé skaly, ktoré ste
sa dopukalil..." €. 128 Ach, jak vietko
stvorenie, v 5. strofe: ,, Dufe, traste sa zro-
nené, lutwj, srdce ty kamenné...”, & 129
Ach, kriZ svity, v 3. strofe: , 0, Jefisu
bicovany, pre miia cely opliivany...", &
132 Ach, preco si zlost, v 1. strofe; , Telo
Sarldtom, krvou si sfarbila, na spésob ro-
le do kosti zorala.”, alebo ¢ 148
.Krestania nariekajte, od Zialu zamdlie-
vajte... ", €1 nasledujdci: , Pozri ako na
Golgote driapu Saty z JeZifa: Smilstvo pd-
cha¥ osamote? Moc ta stresce najvyisial"
(€. 181 Rozjimar o umudeni, 11. strofa.)

¥V piesni €. 134 text nevyjadruje, ba aZ
potldca krestanskd nadej: ,,Ach, som zar-
miiteny, velmi prestrafeny, taky vidy osta-
nem, kym Zivy ja budem, na tom svete.*
Na druhej strane texty piesni &. 167 Pred
tron tvaj, 6, Kriste, alebo &. 173 § poboz-
nostou oslavujme, vyjadruji bez prepja-
tych vyrazovych prostriedkov postoj kre-
sfana ku Kristovmu utrpeniu a smrti.

Niektoré texty piesni v spevniku pdso-
bia archaicky. Ale v Ease, ked’ bol JKS zo-
staveny, boli prejavom zboZnosti jednodu-
chého Tudu, Zijiceho na vidieku. Texty
vyjadruji v¥javy z ich kazdodenného %i-
vota, Napriklad v piesni &. 448 Svéry boZi
Vendelin, je v refréne nasledujici text:
. Skrz Vendelina sviitého, od pddu dobyi-
kového ochrdii nds, ochrdri nds, BoZe svo-
Jou milostou a otcovskou starostou.*
Dnes v nds vyvold skér dsmev. Je len mé-
lo pravdepodobné, Ze sa tdto piesen eSte
dnes spieva. Alebo v piesni €. 65 Pdsli ov-
ce valasi, ktord je oznacend ako koleda, je
text pripomfinajiici skor slové detskej vyci-
tanky: ., Pdsli ovce valasi pri betlémskom
salafi, anjel Pdna spieval tam: Narodil sa
velky Pdn. Oni sa ho zlakli, na kolend kla-
kli, velmi zdeseni.*

Poznimky:

! In: Stiidia k JKS. SSV. 1931.

2Turak, F.: JKS M. Schneidra-
Trnavského z hladiska vymedzenia
hlavnych harmonickych javov.” In:
Musicologica Slovaca et Europea
XX.

3 TamtieZ.

4 TamtieZ.

5Kresanek, J.: Umeld pieseri M.
Schneidra-Trnavského. In: Hudobny
archiv 7, Matica slovenskd, Martin
1986. .

6 Samko, I.: M. Sch.-Trnavsky, s. 225.

7 Postényi, .. Privet. JKS, s. 5.

{ POKRACOVANIE)
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Advent je ¢asom pripravy na sldvnost
Bozieho narodenia a Zjavenia Pdna a zdro-
veni ofakdvanim prichodu Jezisa Krista na
konci vekov. Viac ako kajicnos( teda na-
znacuje radostné ofakdvanie dvojnasobného
prichodu Krista.

Advent sa za¢ina v nedelu pripadajicu na
defi medzi 27. novembrom a 3. decembrom.
Trva tri tyZdne, ku ktorym sa pripocitavaji
dni medzi $tvrtou adventnou nedelou a sldv-
nostou BoZicho narodenia.

Prva adventna nedela sa nesie v zname-
ni oakdvania druhého prichodu Jezisa
Krista. Podla mySlienky uvedenej v misdli
moZzno ako tvodny spev spieval piesen JKS
¢. 4 BoZe ku tebe alebo z Liturgického spev-
nika II (dalej LS) K tebe, Pane, dviham svo-
Ju dusu (s.18). V tychto spevoch mozno po-
kraCoval aj pri priprave obetnych darov.
Podas sv. prijimania, podla myslienky uvede-
nej v misdli, moZno spievat pieseii JKS ¢. 4
(vers 10-11), & 25, alebo z LS 11 Ukd? ndm
Pane (s.15). Ako gratiarum moZno v tdto ne-
defu pouzif pieseii JKS €. 4 (ver§ 3 alebo 12-
13).

Druhd a tretia adventnd nedela vysvetluje

tilohu sv. Jina Krstitefa ako predchodcu
Pana JeZisa a pripravovatela jeho cesty
k ndm. Na druhi adventni nedelu je na in-
troit najvhodnejSia piesefi JKS ¢. 16 Oblaky
z neba - ak sledujeme myslienku dvodného
spevu z misdla. Ak chceme postupoval podfa
myslienky z ¢itani, mdZeme spievaf ako in-
troit piesefi z LS 1l Jdn prisiel ako svedok
svedcif o svetle a pripravif Panovi dokonaly
lud (ver§ 5, s. 205). Ten isty spev mdZeme
spievat aj na ivod sv. prijimania, ¢o by bolo

JKS €. 16 (vers 3 alebo 7).

Na tretiu adventni nedefa by podla
tvodného spevu v misdli bola najvhodnejia
pieseil JKS ¢, 24 Veselo spievajme alebo €. 8
DuSa moja celou silou - ak ich veriaci po-
znaji. Ak nie, potom & 20 PridZe, nd§ mily
Spasitel. Tito sa moZe spievaf i na pripravu
obetnych darov alebo na sv. prijimanie. Na
gratiarum sa odportica piesefi JKS ¢&. 24, ak
sa nespievala na introit.

Stvrta adventna nedela nam pripomina

SPEVY ADVENTNEHO
A VIANOCNEHO OBDOBIA

Amantius Akimjak OFS

este lepsie, lebo v prijimani mad zaznief my3-
lienka z ¢itani, Na pripravu obetnych darov
moZno pokracovat v piesni JKS ¢, 16, na sv.
prijimanie JKS & 28 Pride Kristus Spasitel
nds. Ako gratiarum moZno spieval piesei

skutocnosf, 7e Madria, Panna a Matka, nosi
pod srdcom JeZifa, ktorého daruje svetu. Ak
sa na tito nedelu riadime myslienkou z tvod-
ného spevu v misdli, tak najvhodnejSou je na
introit piesei JKS €. 21 Roste nebesia z vysos-
ti. Ak vychadzame z bezprostrednych udalos-
ti v Nazarete a z tajomstva Mérie nosiacej pod
srdcom JeZisa, tak je vhodnd pieseii JKS ¢&. 5
Bud' Mdria pozdravend. V tychto piesitach
pokracujeme aj na pripravu obetnych darov
a na sv. prijimanie. Ako gratiarum je vhodnd
piesedt JKS €. 21 (ver§ 3 alebo 7).
Liturgickou farbou tohto obdobia je po-
dobne ako vo Velkom péste farba fialova, ale
na rozdiel od pdstu sa nevynechdva ani Te
Deum v liturgii hodin, ani Aleluja pred evan-

jeliom. Vynechdva sa iba Gléria, aj to nie ako

znak kajicnosti, aleslen preto, aby sldvnostnej-
Sie zaznela na slavnost BoZieho narodenia.

V liturgickych textoch sa spociatku spomi-
na druhy Kristov prichod a a &as od 17, do 24.
decembra je zasviiteny priprave sldvnosti
Bozicho narodenia a opisuje udalosti
v Nazarete a Betleheme pred narodenim
Krista. V tychto difoch sa spievajii tzv. O, anti-
fény. (Od 17. do 23. decembra postupne
O Sapientia, O Adonai, O radix Jesse, O clavis
David, O Oriens, O Rex, O Emanuel.)

Oblibené su tieZ Rordty, 1j. sv. om$e na-
zvané podla Gvodnych slov introitu zo Stvrtej
adventnej nedele - Rorate coeli de super
(Roste nebesia z vysosti). SlaZili sa v advente
skoro rdno a zapalovali sa pri nich sviece na
sedemramennom svietniku alebo svieca vy-
zdobend myrtou, symbolizujiica Pannu
Mriu,

Medzi dalSie adventné zvyky patri: poboz-
nost s adventnym vencom, s kalenddrovou
sviecou, s biblickymi jaslickami a podobne.

Slavnosf BoZieho narodenia sldvi cirkev
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od potiatku 4. storotia 25. decembra.
Krestania v Rime takto nahradili pohansky
zvyk sldvenia sviatku boha Sinka a Krista
uctievajii ako opravdivého vitaza, ktory spojil
nebo so zemou. On je tym opravdivym
Sinkom, ktoré smrfou nezachddza, ale neusts-
le vychddza v sldve.

V 4. storo¢i bolo potrebné zddraznif
Bozstvo Pdna JeZiSa oproti bluddrskej niuke
Aria. Sviatok ¢oskoro presiel do celej Cirkvi.
Zvyk trikrdt slavit v tento sv. om$u bol rim-
skou §pecialitou. Vlastnou sldvnostnou liturgi-
ou bola ,.sv. om3a v deii sldvnosti, ktord pa-
peZ sldvil v bazilike sv. Petra. Po efezskom
sneme (431}, kedy obnovili prekrisnu baziliku
Sancta Maria Maggiore, §iel tam pdpeZ v noci
sldvif matutinum (terajSie posvimé &itanie)
a hned po fiom nasledovala pri relikvidch bet-
lehemskych jasiel ,,sv. om$a v noci*. (Preto sa
aj dnes odponica slavif pred polno¢nou sv,
omsSou posvitné Citanie a kongif ho namiesto
Te Deum Glériou a po Modlitbe diia pokrago-
vat sv. omSou. Pripravené ,.introit"* k sv. omsi

mdZe nahradif hymnus posvitného &itania,
a opaéne, hymnus posviitného &tania mbze
byt vynikajiicim , introitom* k celej sldvnosti.)

Po ceste z noénej om3e k bazilike sv. Petra
prechédzal papeZ okolo kostola sv. Anastazie,
Zastavil sa teda vo svityni, kde v Rime rezi-
doval ndmestnik byzantského obradu. V tom-
to kostole v ten defi sldvili sviatok svojej pat-
ronky. V 6. storéf tu zadali spolu slavit sv.
om3u, z ktorej sa neskOr vykryStalizovala ,sv.
om3a na dsvite" - pastierska.

Medzi ludom sa BoZie narodenie tzko
viaZe s pripravou jasli¢iek a niekde aj s pri-
pravou ozdobenej vetvicky so sviecou, ktord
symbolizuje strom Zivota uprostred raja, do
ktorého ndm Kristus ako svetlo sveta otvoril
ZNovu cestu.

Piesne vianoéného obdobia by mali byt
nielen idylické (o vetvicke, o slame, o jas-
liach, o volovi a oslovi), ale predovietkym
o Spasitelovi, o Kristovi, ktor§ je Svetlom
sveta, Slnkom, ktoré osvecuje tiito zem,
Vtelenym Slovom BoZim.

Tzv. omsové piesne do 16. decembra:
4, 14, 16, 17, 20, 21, 28
Tzv. omS$ové piesne od 17. decembra:

Piesne na sv. prijimanie:

Piesne po sv. omii:

Tzv. omSové piesne:

91, 94, 95, 98, 101
Piesne na sv. prijimanie:

9), 92, 93, 96, 97, 99
Piesne na gratiarum:

Piesne po sv. omsi:

zatial nespievala

45, 51, 65, 68, 75, 76, 81, 94, 95
48, 62,97

Piesne na na sviatok Troch krélov:

42,84, 111, 112, 113,

52,79

Odporii¢ané pouZitie adventnych piesni

1,3,5,6,7,8,9,10, 11, 12, 15, 18, 19, 22, 23, 24, 26, 27, 29, 30, 31, 32, 33

4, (v. 10 a nasl.), 16 (v. 6 a nasl.), 20, 21 (v. 3, 4), 25, 26, 28
Piesne na gratiarum (podakovanie po sv. prijimani):
4 (v. 10 a nasl.), 16 (v. 6 a nasl.), 20, 21 (v. 3, 4)

2, prip. adventné piesne s maridnskou tématikou
Odporicané pouzitie vianoénych piesni

35, 36, 40, 43, 48, 49, 53, 54, 56, 58, 59, 61, 62, 64, 65, 70, 72-78, 80, 86, 89, 90,
34,37, 38,41 (v. 4, 5), 44, 46, 50, 52, 55, 64 (v. 8), 66, 71,79, 83, 88,90 (v. 1, 2,

41,54 (v. 2, 4), 59 (v. 2, 5), 64, 68, 84, 85,90 (v. 3, 4, 10)
36, 39, 47, 56, 57, 60, 61, 63, 69, 81, 82, 87, 88, prip. vianoénd piesefi, ktord sa
Piesne odporiiéané pri pastierskej omgi:

Piesne odporicané na sviatok Sv. Rodiny a Bohorodicky Panny Mdrie:

Piesne pri vyloZeni Sviatosti Oltdrnej na Vianoce:

Duchovné pieseii zahfia Siroki paletu
prevaZne strofickych vokélnych foriem s du-
chovnym textom, mimo latinského choralne-
ho spevu, ktoré zaznievaji v rdmci liturgie
alebo pri inych, neliturgickych prilezitos-
tiach. V duchovnej piesni sa &asto spievajd tie
isté melddie na rozne texty, &im vznikaji tzv.
kontrafaktdry. Obsah pojmu duchovnd pieseii
sa v priebehu histérie ¢asto menil.

V obdobi neskorého stredoveku, kedy hola
tiloha spolo€enstva veriacich v liturgii pasiv-
nejsia neZ napriklad v 9. storodi, boli najrozsi-
renejiimi formami duchovnej piesne latinské
kancia, lejchy v latinskom i ndrodnom jazyku,
ako aj mengie strofické ttvary Tudovych du-
choynych piesni oznagovanych u Nemcov
pojmom ,Ruf* (zvolanie). Vy¥skyt tychto fo-
riem v strednej Eurdpe sa viaZe predovietkym
na nemecko-Ceskd jazykovii oblast. Zatial &o -
latinské kancid a rozsiahlejSie Iyrické skladby
- lejchy vznikali v prostredi vzdelancov (kiia-
zov, klerikov, rehofnikov) a éEasto byvali
sifastou stredovekych duchovnych hier
a mystérif, fudovejsie rufy mohli zaznievat pri
procesidch a piifach.

Reformdcia priniesla ako sicast reformy
liturgie zavedenie spevu duchovnych piesni
v ndrodnom jazyku, predovietkym lutheroy-
skd vetva im vyhradila vo svojej liturgii
vyznamné miesto. Sicasne sa do cirkevného
spevu zahrnuli aj mnohé chordlne melddie,
ktorych povodne latinské texty boli prebasne-
né do fudového jazyka. Pojem duchovne;
piesne sa v ich chdpani takto znatne roziiril
a obsiahol v zdsade vietky liturgické spevy
zhromaZdenia.

Tridentsky koneil sice nepripustil pouiwa~
nie narodnych jazykov v liturgii, aviak v rdm-
¢i tzv. recitovanej omSe (missa lecta) vznikol
priestor na tolerovanie spevu duchovnych
piesni veriacimi v ich jazyku, siibezne s litur-
gickym dianim. Okrem toho sa odporical
spev duchovnych piesni pri poéetnych Tudo-
vych poboZnostiach (ruZenec, litanie, krizova
cesta, procesie, piite). =

V prvej faze rekatolizicie sa o pestovanie
duchovnych piesni zasliZili predovetkym je-
zuiti, ktorf pripravili potetné edicie kancio-
ndlov a duchovné piesne vyuZivali pri ka-
techetickej a pastoragnej &innosti. Je zaujima-
V€, Ze pritom prevzali znaénu Sast repertodru
reformacnych piesn{ a sustredili sa iba na ne-
vyhnutnt reviziu textovej zlozky, (U nés sa to
tyka napriklad vzfahu kanciondlov Cithara
sanctorum a Cantus catholici.) V oblasti po-
vodnej katolickej tvorby okrem novodobych
latinskych kancii, ktorych produkcia kulmi-
novala v obdobi baroka, vznikali nové du-
chovné piesne uZ takmer vyluéne v nirodnom
Jjazyku a podriadovali sa vidy dobovému poe-
tickému §tylu i hudobnému citeniu. To sa ty-
kalo aj revizie star3ich piesni, najmi v obdobi
osvietenstva.

Druhy vatikdnsky koncil prostrednictvom
kontitiicie o liturgii pripustil pouZivanie n4-
rodnych jazykov v liturgii. T¢m ponietil
u jednotlivych narodov vytvorenie systému
vlastnych liturgickych spevov, medzi ktorymi
aj duchoyné piesne maji mat jasne urdené
miesto. PETER RUSCIN
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Dejiny liturgického spevu v Cechidch si
edte stdle neuzavretou kapitolou s mnoz-
stvom neujasnenych otdzok. TieZ spraco-
vanic mimoriadne bohatého pramenného
materidlu zachovaného v naSich archivoch
a kniZniciach eSte nie je dokongené, i na-
priek tomu, Ze sa v poslednych rokoch do-
siahol znacny pokrok.

Zaciatok pestovania gregoridnskeho
chordlu méZeme prirodzene predpokladat
s prichodom krestanstva do Ciech. Prvym

datumom, o ktory sa mbZeme oprief, je

duje medzi duchovnymi piestiami.* Text
tejto invokacie bol potvrdeny ako staroslo-
viensky a velmi archaickd modalita (pra-
modus DO) - pripominajica i niektoré
prosté spevy ambrozidnskej tradicie - sve-
d¢i o jej starobylom pdvode.

Koniec 10. stor¢ia priniesol v cirkevnej
sprave nezdvislost Ciech na rezenskom
biskupstve, a to zaloZenim biskupstva
v Prahe v roku 973. Pri prazskej katedrile
istotne fungovala pocetnejsia skupina du-
chovnych, O skutoCne ,metropolitnej ka-

dzi klérus kostola. Celkove tvorilo klérus
praZskej katedrdly na konci predhusitskej
doby asi 280 osdb.6

Ritus katedrdlnej liturgie sa istotne for-
moval dlho a postupne. Pociato¢né Stadid
tohto procesu zatial’ eSte Cakaji na presne-
j8ie zmapovanie. MéZeme vSak spomeniif
mend aspoii troch osobnosti, ktoré vo vy-
voji liturgického spevu nesporne zohrali
dlohu. Prvou je dekan Vit (1235-1271),
vyznamny reformdtor, ktory obstaral pre
kapitulu viacero novych liturgickych knih.

TRADICIA GREGORIANSKEHO
CHORALU V CECHACH - MINULOST

A SUCASNOST

rok 845, kedy bola skupina ¢eskych panov
pokrstend v bavorskom Rezne.! Tito ,.du-
ces™ sa istotne vrétili do Ciech v sprievode
klerikov, ktori boli schopni praktizovat
kresfansky kult vratane prislusSnych spe-
VOV,

V cirkevnych dejindch tohto obdobia
vystupuje vyrazne do popredia osobnost
kniezata Vaclava, muéenika a ndrodného
sviitea (bol zavrazdeny v rokoch 929/931),
Z hagiografickej literatiry o fiom sa do-
zveddme o §kole cirkevného spevu - scho-
le cantorum - na premyslovskej Budéi, kde
Viclava vyucoval kantor Venno.? Tie isté
pramene svedcia o velmi Zivej chordlnej
praxi aj na knieZacom dvore. Legenda do-
slova hovori: Videlav a Podiven (Viclavov
druh) cunctos pene verbaculos extremos
usque ad cocos ita instruxerat quod pene
nullins curtensium foret, qui psalmigrafo-
rum hymnos cenere ignorat.?

Je potrebné zmienif sa o tom, Ze sticas-
ne s prenikanim latinského kresfanstva
z oblasti Franskej riSe existoval eSte druhy
evanjelizaény  prid: misia  Cyrila
a Metoda, ktori boli vyslani byzantskym
cisarom na Ziadost velkomoravského
kniezata. Na Velkej Morave zacali pdsobit
v roku 863 a vdaka ich aktivite vznikla po-
merne svojbytnd cirkev so staroslovienci-
nou ako liturgickym jazykom. AvSak uz
zaCiatkom  10.  storofia  rozvratili
Velkomoravski riSu ndjazdy Madarov, jej
uzemie bolo asimilované latinskym kul-
tom a staroslovienska liturgia zmizla prak-
ticky bez stopy.

Jednym z reliktov tejto liturgie by snad’
mohla byt invokdcia Hospodine, pomiluj
ny, ktora pripomina litdniu a neskor sa tra-

David Eben

Schola gregoriana pragensis

pitule” vSak mézeme hovoril aZz od roku
1068, kedy biskup Gebhart - Jaromir usta-
novil svojho kapldna Marka za prepoSta
dvadsafpit€lennej komunity klerikov, kto-
rym dal pravidla spolo¢ného Zivota, bezné
pre kapituly.3

Prazskd katedrdla sv. Vita sa stala du-
chovnym centrom krajiny a liturgicky
tizus tohto kostola bol zdvdzny aj pre
ostatné diecézne indtiticie. Preto by som
sa chcel teraz venovaf katedrélnej liturgii
trocha podrobnejsie.

Pocet duchovnych posobiacich v ka-
tedrdle postupne narastal. Za vlddy Karola
IV. stipol pofet kanovnikov na 34. Vedla
vlastnych kanovnikov praZskej metropolit-
nej kapituly sa na bohosluzbach podiefali
i dal8i klerici, ¢i uZ ako zastupcovia vlast-
nych kanovnikov, ¢i v rdmci inych du-
chovnych komunit. Tito neboli priamo
¢lenmi kapituly, ale patrili viacmenej me-

Niektori badatelia
spdjaji jeho refor-
mu so zavedenim li-
najkovej notdcie do
diecéznej prevadz-
ky.” Druhou osob-
nosfou je biskup
Tobid§ z Bechyné
(1279-1297), ktory
tiez daroval kapitu-
le niekolko liturgic-
kych knih. Dve
z nich - evanjelidr
a tzv. agenda eccle-
siae  Pragensis
moZeme nepochyb-
« ne identifikovaf
v zachovanych fon-
doch Kapitulnej kniZnice vdaka explicitu
v samotnom rukopise.® Snad’ medzi ne
patri (podla F. Pokorného) i notovany bre-
vidr z prelomu 13, a 14. storoia, ktory je
najstarSou zachovanou knihou zazname-
ndvajicou v dplnosti oficium kapituly.®
NemoZno prirodzene opomentl ani pr-
vého praZského arcibiskupa ArnoSta
z Pardubic, ktory na sklonku svojho Zivota
(1363) objednal pre metropolitnii kapitulu
siibor deviatich monumentilnych chéro-
vych knih.!0
Praisky ritus sa teda vykrystalizoval
najneskér na zadiatku 14. storofia. Bol to
ritus nesmierne prepracovany a diferenco-
vany, s mnoZstvom ,,modernych* teatral-
nych prvkov a vyborne vyuZival konkrétne
priestorové dispozicie kostola. Velmi Casto
sa konala procesia do zdpadného chéru
baziliky sv. Vita, ktory bol zasviiteny
Panne Mrii. Pre liturgiu bola vyuZivand
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i kaplnka sv. Vdclava, miesto posledného
odpocinku tohto svitca,

Teraz sa pokisme povedaf niekolko po-
znamok k hudobnej podobe chordlnych
spevov Ceskej tradicie. Ako sii&ast oblasti
zépadného kresfanstva maji Cechy prevaZ-
ni Cast liturgického repertodru spoloénid
s latinskou liturgickou tradiciou gregoridn-
skeho chordlu. Z hfadiska melodickych va-
riantov sa Ceskd tradicia hldsi k tzv. penta-
tonickému alebo tieZ ,.,germanskemu* dia-
lektu, ktory je beZny v Nemecku a v ostat-
nych oblastiach strednej Eurépy. Odli¥nost
tohto dialektu od zdpadoeurdpskej diato-
nickej tradicie moZno sledovaf predoviet-
kym na fenoméne polténovych posunov.
(Pre melodické varianty pentatonickej tra-
dicie je predovSetkym charakteristickd ten-
dencia vyhybaf sa subsemitondlnym stu-
ptiom ¢ a h a ddvaf prednost ,,solidnej8im"
fa ¢, &im melédie ziskavaji pentatonic-
kej¥ie zafarbenie. V melédidch pentatonic-
kého chordlneho dialektu v8ak dochddza
v niektorych typickych formuldch para-
doxne i k opaénému posunu, t. j. k zostupu
z 16nov ¢ alebo f o poltén niZsie, najmd pri
opakovanom reperkutovani tychto ténov.)
Pre gregoridnsky chordl je v ramci diecéz-
nych ingtitiicif v Cechdch vieobecne pouZi-
vanou linajkovou notdciou romboickd (pe-
dfa Stibleina) eskd notdcia. (Rady ako
cistercidni, franti8kdni a podobne, Casto
pouZivaji odli¥né notaéné systémy).

Okrem katedrdly sa gregoridnskemu
chordlu v rémei liturgie venovali viaceré re-
hoMé indtitdcie, ktoré vznikali uZ od 10.
storodia, Asi takmer sifasne so vznikom
praZského biskupstva zaloZili na PraZskom
hrade pri kostole sv. Jif{ kldstor benedikti-
nok. Tento kld&tor zohral vyznamnii tlohu
v kultdrnom a politickom Zivote krajiny,
pretoZe jeho predstavené boli asto prislus-
nitkami panovnickej dynastie. Repertodr
kld¥tora, ktory moZno nadfastie dokumen-
tovaf dost &irokou pramennou zdkladiiou,
predstavuje nesporne velmi zaujimavi
a svojbytnd tradiciu. Pestovali tu napriklad
velkonotné liturgické hry, pozoruhodna je
tiez kolekcia trépov k Benedicamus
Domino - oboje zverejnené v edicidch
Viclava Plocka.!!

Po sv, Jifi vznikol rad dalSich kldstorov,
napriklad kl43tor v Bfevnove, ktory tdajne
zalozil sv. Vojt&h, alebo kldStor na
Ostrove, oba patriace benediktinskej reho-
li. Nasledujii cistercidni a premonStrati,
ktorf zaloZili kl4Stor na Strahove a mnoho
dalsich radov a komunit.

R4d by som sa viak eSte zmienil
o vlastnom pdvodnom repertodri Ceskej
chorilnej tradicie. PGvodnu Ceski tvorivi

aktivitu na poli liturgického spevu moZno
sledovaf najmé v neskor§om obdobf - v 13.
a 14. storo&i, kedy vznikli napriklad nové
oficid k Ceskym svdtym, mnoho sekvencif
a podobne. Zndmou osobnosfou je najmé
arcibiskup Jan z Jen$tejna, ktorému sa pri-
pisuje autorstvo oficia sviatku Navtivenia
Panny Mirie (Visitatio Beatae Mariae
Virginis), ktory zaviedli v praZskej arci-
diecéze v roku 1386.'2 Texty tohto nového
liturgického repertodru sa vécSinou ne-
viaZu na sv. Pismo, ale st to typické ne-
skoro stredoveké poetické kompozicie,
prevaZne v rymovanych ver8och. TieZ mo-
ddlna Struktira tychto spevov sa uZ dost
podstatne 18i od modality ,.starého jadra“
gregoridnskeho chordlu: kompozicie, spo-
Civajlice na modélnych Strukturdlnych stu-
piioch ako opornych bodoch melodickej
architektiiry ustupuji predstave sdvislych
stupnic a ¢asto tu uZ citit ndznaky novodo-
bého dur-molového citenia.

Po tomto struénom historickom resumé
zostdva povedaf na zdver eSte niekolko
slov k siiasnému stavu praxe gregoridn-
skeho chordlu a k jej perspektive do bu-
diicnosti. Ako moZno predpokladat, minu-
Iy rezim nebol k praktickému pestovaniu
chordlu o ni¢ zhovievavejsi ako k vedecké-
mu bédaniu v tejto oblasti, skér opatne.
Povedomie o gregoridnskom chordli sa
viacmenej udrZiavalo prostrednictvom
niektorych farnostl, napriklad v kostole
Matky BoZej pred Tynom, kde sa chordl
spieval kazdi Velki noc pod vedenim
Bohuslava Korejsa, alebo v kostole sv.
Jakuba. Nesmierne cennd bola tieZ aktivi-
ta Jaroslava Orla a jeho siboru Amici mu-
sicae antiquae, ktory bol dlhi dobu vlastne
jedinym stdlym sdborom zaoberajiicim sa
siistavne tymto repertodrom.

Po novembri 1989 sa situdcia predsa
len vyrazne zmenila. Je velmi dbleZité, Ze
zdujem o chordl teraz prichddza z radov
znovuobnovenych rehofnych komunit,
z ktorych méZem menovat v prvom rade
strahovské kanéniu, kde sa spievané latin-
ské oficium pestuje uZ niekotko rokov, da-
lej r4d benediktinov v Bfevnove
a Emauzoch atd. Zéroveii s postupujiicim
spracovanim &eskych pramefiov vznikajd
i nové nahrivky tohto repertodru.
Poriadaji sa verejné interpretalné seminé-
re v Prahe a Brne. Skupina, ktord pravidel-
ne pestuje chorél vznikla i v rdmci novoza-
loZenej Tynskej Skoly pod vedenim: Jany
Novotnej.

Médm pocit, Ze v si&asnej dobe sa zvy-
Suje zdujem o gregoridnsky chordl v celo-
svetovom meradle, snad v sivislosti s po-
trebou meditativne ladenej hudby ako re-

akcie na vSeobecny zhon a stres. Preto
verim, Ze buddcnost gregoridnskeho cho-
ralu m4 priaznivé vyhliadky aj v Cechéch.
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kostole sv. Katariny v Kremnici
\ f sa nachddza jeden z prominent-
nych ndstrojov v chramovom
priestore na Slovensku, ktory postavila
v roku 1992 firma RIEGER-KLOSS
z Krnova, pod opusovym c¢islom 3640,
Postavenie organa nepatri medzi kaZdo-
denné udalosti, tob6Z nie ndstroja takych
rozmerov, ako je organ v Kremnici.

Skér ako pristipim k opisu tohto ndstro-
ja, chcem povedaf nieco o histérii predcha-
dzajiiceho organa. Bol postaveny taktieZ fir-
mou RIEGER v roku 1885 pod opusovym

ORGAN V KOSTOLE

Forte 1. Manual (mechanicky kolektiv)
Fortissimo I. Manual (mech. kolektiv)
Forte II. Manual (mech. kolektiv)
Volles Werk (mech. kolektiv)

Forte Pedal (mech. kolektiv)
Crescendovy valec

Po sedemdesiatich dvoch rokoch po-
uZivania sa tento organ natol'ko rozchadzal
s vkusom doby, Ze bol v roku 1957 na pod-
net kremnického organoléga dr. Pavla
Hollého pri rozsiahlej oprave vykonanej
organdrom Pavlom Baxom z Tren¢ina dis-

bend na Kvintu 2 2/3’, Geigenprincipal 8’
na Principdl taliansky 4°, Violonbass 16°
na Chordlbas 4', Bourdonbass 16’ na
Aperton 8’, miesto Dolce 4’ bola dodand
novd Sesquialtera 2 2/3" 1-2x, miesto
Physharmonica 8' novd Mixtira 1'3x.
Druhy manudl bol doplneny Tremolom.
V tomto stave sliZil organ zhruba daliich
dvadsafpif rokov.

V polovici osemdesiatych rokov, v si-
vislosti s celkovou rekon$trukciou hrad-
ného aredlu a ukonéenim bohosluZieb
v kostole, bol organ definitivne odstaveny

SV. KATARINY V KREMNICI

Imrich Szabo

¢islom 140, podTa dispozi¢ného ndvrhu bra-
tov Otta a Gustava Riegerovych, s ktorymi
tizko spolupracoval aj vtedaj§i kremnicky
organista Karol Antos. Mal 23 znejicich re-
gistrov na dvoch manualoch a pedali, 1296
znejucich pital, mechanicki traktiru a hra-
ef stdl, kuzelkové vzdudnice. Uvedeny
pistalovy fond bol rovnomerne rozdeleny
do dvoch pseudogotickych organovych
skrifi, symetricky situovanych do oboch
Casti dvojlodového kremnického kostola.
Organ patril vo svojej dobe ako prevedenim,
tak registrovou dispoziciou k lepsim kostol-
nym ndstrojom na nasom tizemi.

Dispozicia pévodnéhe organa:

1. manudgl (C - £}

Bourdon 16, Principal 8’, Gamba 8’,

Gedeckt 8, Acoline 8, Octave 4°,

Fléte 4', Superoctave 2, Mixtur 2 2/3’

5x, Trompette 8’

Il. manudl:

Geigenprincipal 8, Lieblich Gedeckt

8, Salicional 8', Gemshorn 4°, Dolce

4’, Flageolette 2°, Physharmonica 8’

Peddl (C - d'):

Principalbass 16°, Violonbass 16,

Subbass 16°, Bourdonbass 167,

Octavbass 8’, Posaune 16’

Pomocné zariadenia,

flapky nad peddlom:

Zaliizie pre Physharmonicu

Manualcoppel (spojka I1/1)

Pedalcoppel (spojka I/P)

Mezzoforte 1. (mechanicky kolektiv)

Schweller 1I. Manual - valec (mecha-

nika Zaltziovej skrine)

poziéne a intonaéne upraveny. Zmeny sa
tykali zhruba jednej tretiny vSetkych re-
gistrov, a to tak, Ze Gamba 8’ bola preinto-
nované na Silvestrinu 8’, Aeolina 8’ prero-

z prevadzky. Ne-
dostatoéné zaiste-
nie odstaveného
organa spolu
s volnym pristu-
pom na chér za-
pri¢inili  neskor
Jjeho postupni de-
vastiacin.  Spo-
Clatku sa uvaZo-
valo o rekonStruk-
cii tohto ndstroja,
ale vzhlfadom na
jeho velmi zly
stav sa pristipilo
k rozhodnutiu po-
stavil Uplne novy
organ,
Vzhladom na to,
Ze v chramovych
priestoroch  na
Slovensku je vel-
mi mélo ndstro-
jov, ktoré vyhovu-
ju suc¢asnym pro-
fesiondlnym kri-
téridm tak pre in-
terpretaciu orga-
novej literatiry
roznych §tylovych
obdobi, ako aj pre
liturgickd hru, po-
stavenie takéhoto ndstroja mad velky
vyznam pre organovid kultiru na Slo-
vensku.

Zaujimavosfou ndstroja je rozloZenie

































































































