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Easopis o duchovnej hudbe ADOREMUS

Na tivod

Giuseppe Verdi je dobre zndmy ako sldvny hudobny
skladatel, ale menej zndmy je jeho duchovny profil, co
sa tyka jeho viery a naboZnosti. Mal pohnuty Zivot, Skor
sa mysli, Ze bol neveriaci alebo aspori lahostajny v urci-
tom tiseku svojho Zivota. Poukazovalo by na to i niekol-
ko rokov trvajiice neusporiadané druhé manZelstvo.
Jestvuje viak svedectvo o 30 rokov mladsieho sklada-
telovho priatela a sldvneho interpreta Verdiho opier
Francesca Tomaniho. Tento spevdk ndm vo svojich spo-
mienkach prezradza déleZitii Crtu skladatelovho Zivota
v jeho starSom veku. Pise: . Jedného dita som stretol
skladatela na schodoch chrdmu Santa Maria del
Anuntiata v Janove, ked Siel s Boitom a Ricordim na sv.
omsu. Verdi si v§imol mdjho nepatrného divu a svojim
typickym, napoly urazenym a napoly dobromyselnym
spésobom mi hlasne povedal: ,Pre vds, pdn spevdcik,
Jestvuje len jedna sviityia - divadlo. Asi preto, Ze verite,
e v druhom Zivote budete méct dalej spieval. Drahy
Tomano! Po tolkych bolestiach a po tolkych hlukoch si
tie hodiny, ktoré preZijem v BoZej blizkosti, pre miia tie
najkrajsie. Ja som sa k nemu chcel plazif tak trochu
vzdialeny, ale Jozefina ma priviedla k nemu spdt." A
Tomano rozprdva dalej: ,, Potom ma vzal za ruku a vie-
dol do kostola na sv. oms$u, pri ktorej som mohol vidiet,
s akou bezprikladnou zboZnostou bol na nej pritomny.
NezashiZil som si, aby som bol pocteny tymto pozva-
nim.

Preukdzatelne poslednym textom, ktory Verdi zhu-
dobnil je zdver Stabat Mater...: ,AZ ja budem umierat,
mojej dusi rdd darovat sldvu nebies vitazmi. “ Hovori sa
,Jfinis coronat opus”. Je to zaiste tak aj u Verdiho. Ved
posledné tvorivé sily venoval rozhovoru s Bohom a s je-
ho Matkou.

Nielen taky génius hudby, akym bol Giuseppe Verdi,
ale aj mnohi ini hudobni umelci sa hldsili k viere a k
Cirkvi a prispeli svojim talentom k vytvoreniu vzdcnych
diel v duchovnej hudbe a v speve. Ani dnes nechybajii
veriaci umelci - hudobnici, ktori tvoria nové a nové die-
la v tejto oblasti. Cirkev si viima tohto javu a na ll. va-
tikanskom koncile i po rfiom v rozlicnych dradnych do-
kumentoch o obnove posvéimej liturgie povzbudzuje a
nabdda k pestovaniu a rozvijaniu cirkevnej hudby a
spevi.

V§imnime si aspoii niekolko citdtov z koncilovej kon-
stitucie Sacrosanctum Concilium o liturgii. Koncil cha-
rakterizuje lohu cirkevného spevu slovami: ,, Uastou
na pozemskej liturgii vopred okusujeme tii, ktord sa sld-
vi v nebi vo svitom meste Jeruzaleme, ku ktorému sa
ako pritnict uberdme, kde sedi Kristus po pravici BoZej
ako sluzobnik svityne a pravého stanku, v nej s celym
zdastupom nebeského vojska spievame hymnu sldvy
Hospodinovi, uctievame st pamiatku svitych a diifame
mar nejakii ucast na ich spolocenstve.” (1. 8) A dalej:
.V zdujme aktivaej tcasti ludu treba venovar starostli-
vost jeho aklamdcidm, odpovediam, spievaniu Zalmov,

antifénam, piesviam. (1. 30) Koncil radi vytvorif v bis-
kupstvich a v ndrodoch komisiu pre cirkevnit hudbu.

V VI kapitole konstitiicia o posvétnej liturgii hovori
o cirkevnej hudbe. Ddva tipravy a uréuje smer, ktorym
sa md uberat dalsi vyvoj. ,, Hudobnd tradicia vieobec-
nej Cirkvi je pokladom neocenitelnej hodnoty, o vyni-
kd nad vsetky ostatné umelecké prejavy najmd preto, Ze
posvdtny spev, ktory sa viaZe na slovd, je potrebnou, ne-
odlucitelnou castou liturgie ...

Cirkevnd hudba bude teda tym posvitnejsia, ¢im
uzsie bude spdtd s liturgickym tikonom ...“ (VI 112).
o Liturgicky tikon nadobiida déstojnefsi rdz, ked' sa sluz-
by BoZie konajii sldvnostne so spevom.“(VI 113).
» Poklad cirkevnej hudby nech sa s tou najvicsou sta-
rostlivostou opatruje a zveladije. Nech sa vytrvalo pod-
porujii spevdacke zbory (Scholae cantorum). (VL 114).
» Okrem toho sa odporiica zaloZit, kde je to uZitocné
vys$sie skoly cirkevnef hudby. “(VI. 115). ,, Cirkev pokia-
dd gregoridnsky spev za viasiny spev rimskeho obradu,
a preto md mat pri liturgickych iikonoch za rovnakych
podmienok predné miesto. Iné druhy cirkevnej hudby,
najmd vSak polyfonia, sa nijako nevylucuju pri konani
bohosluZieb, pod podmiekou, Ze zodpovedajii duchu li-
turgického tikonu. “(VI. 116).

Je viac ako tridsaf rokov po skonceni I1. vatikdnske-
ho koncilu. Treba povedat, Ze mnoho sa uZ v tomto sme-
re urobilo aj u nds na Slovensku v oblasti liturgického
spevie a hudby. Vznikli mnohé chrdamové zbory dospe-
lych, mlddeze i deti. Boli zriadené i konzervatoria so
zameranim ra cirkevaui hudbu a vzniklo aj mnoho no-
vych, najmd mlddeZnickych naboZenskych piesni. Vysii
liturgické spevniky a kaidorocne sa konajii viaceré hu-
dobné festivaly so zameranim na duchovnid hudbu a
spev. Povzniesla sa na mnohych nmiestach iiroveri litur-
gického spevu, ale je este urcite dost toho, v om sii ne-
dostatky. Je velkd nejednotnost spevoy, mnohé piesne
nemajii potrebné cirkevné schvdlenie a chyba aj litur-
gické citenie. Pri sv. omSi sa niekedy spievaju piesne,
ktoré svojim obsahom a melddiou nezapadajii do litur-
gle. Nespievajii sa presne liturgické texty napr. Sviity,
svdty ... Bardnok BozZi.. Verim .. Sldva Bohu ... a po-
dobne,

Tito kritika nechce podcenit ani znehodnotit snahu
mnohych nadsencov pre liturgicky spev, ale by cheela
podnietif k snahe o to, aby vSetko bolo tak, ako md byf,
Na jednej strane, aby liturgickd hudba a spev neboli za-
staralé a strnulé a na druhej, aby neboli prili§ moderné
a nesakrdlne. Som presvedceny, Ze k sprdavnej vichove a
rozvoju liturgického spevu a hudby mdZe velmi pozitiv-
ne prispief aj casopis ADOREMUS. KieZ by z neho &im
viaceri hudobnici a spevdci Cerpali to sprdvne usmer-
nenie pre svoju prdcu a icinkovanie v liturgii a vobec v
cirkevnej hudbe.

IMRICH POLAK
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HUDOBNE ULOHY UCASTNIKOV
LITURGIE A POSLANIE
CIRKEVNYCH HUDOBNIKOV

Jdn Laitlaus

ri hudobnych dlohdch pri liturgii
P moZe isf o hudobni sluZbu priamo
v liturgii alebo o sluZbu pri vytvdra-
ni podmienok hudobného sldvenia liturgie.
Ukazuje sa, Ze odbornost cirkevného
hudobnika sa vyferpdva viac prive pri
vytvarani podmienok, ba o to viac, ¢im
vy§$ia tdto odbornosf je. Pri¢ina je v tom,
ze Cirkev najmid po Druhom vatikén-
skom koncile vyslovne vyzdvihuje a na-
riaduje aktivnu tcast celého zhromaZzde-
nia veriacich na liturgii' a teda dloha cir-
kevného hudobnika sa najlogickej$im
a najdostojnej§im spdsobom vyCerpdva
viedy, ked vedie a napomdha k plnej
a uvedomelej tcasti celého zhromaZde-
nia veriacich na liturgii, ktori sa majd
a chcd svojimi modlitbami, spevmi
a gestami vyjadrif Bohu a pred Bohom.

Kiiaz celebrant, diakon

Kilaz “z moci svojho svdtenia® pred-
sedd zhromaZdeniu ako Kristov zastup-
ca?. Aby sa slovd, ktorymi sa kiiaz z titu-
lu svojho kiiaZského tradu obracia na
Boha a na pritomnych odliSili od beZnej
medziludskej komunikdcie, prednasa ich
zvlastnym Stylizovanym spdsobom - spe-
vom. Je to tradicia pretrvdvajica uz po
tisicroCia. Napevy su tradi¢ne vel'mi jed-
noduché, archaické, vo vel'mi iizkom hla-
sovom ambite.

Aby kiiaz mohol spieval spravne, mu-
si ovlddaf predpisané melodické modely,
ich notdciu, gramatiku a Stylistiku jazy-
kov, v ktorych spieva (teda latinského
a prisludného ndrodného), musi poznaf
teologicky a liturgicky zmysel textov,
ktoré predndga. Spravny spev kiiaza
predpokladd hlasovi vychovu a dodrZia-
vanie hlasovej hygieny (prakticky vykon

kilaZského povolania velmi zafaZuje hla-
sivky). Kultivovany spev kiiaza predpo-
klad4 aspofi v elementdrnej miere rozvi-
nutd hudobnii vychovu pripadne aj tro-
chu hudobného nadania. Knaz v tlohe
spravcu kostola zodpovedé za pripravu
na liturgivd, teda musi aspofi pasivne
ovlddaf dlohy ostatnych tcastnikov litur-
gie, musi byf pripraveny usmernif a viesf
aj pracu cirkevnych hudobnikov. Kiiaz
v udlohe biskupa - ordindra zodpovedd za
liturgiu v celej diecéze, musi dobre ovld-
daf liturgicky a pastordlny zmysel spevu
a hudby, lebo prebera v tejto oblasti zod-
povednos( za najzdvaznejSie rozhodnu-
tia. Jednoduché spievané tlohy preberi
aj diakon, najbliz§i prisluhovatel kiiaza.
Diakonat sa ziskava zvlastnym sviitenim,
ktoré je zarovei aj predstupiiom ku kiiaZ-
stvu. Problematika spevu je teda podob-
nd ako u kfiaza.

Cirkevny hudobnik je vzhfadom na
spevy kilaza uZitoény najmid v pedago-
gickych funkcidch. Kfiazi sa na kilazské
povolanie pripravuji na univerzite alebo
v teologickych inStitdtoch a zdroveii
v spolo¢nom Zivote v kitaZzskych semind-
roch alebo kladtoroch. Uloha pedagéga
v oblasti spevu a hudby je tu intelektudl-
ne velmi ndro¢nd, predpoklada vysoky
stupen teologického a hudobného rozhla-
du a v8estrannosti, zdroveii v8ak vlast-
nym predmetom vyucby si elementdrne,
technicky nendro¢né hudobné formy. Lo-
gické je, aby cirkevny hudobnik posliZil
kilazovi ako radca a inStruktor aj vo far-
skom Zivote a chrdmovej prevadzke.
Kiiaz ako sprivca kostola sice vedie pri-
pravu na liturgiu, zdrovefi vSak v kon-
krétnych otdzkach spevu moze dobre vy-
Skoleny cirkevny hudobnik posliaZif aj
kitazovi, usmernif kiiazovu individudlnu
pripravu na liturgiu, viest ho k spravne-
mu a kultivovanému prednesu kiiazskych
Spevov.

Zivot v kitaZskych semindroch a re-
hoInych spolodenstvich md jednu zv14st-
nost, Ze sa tu intenzivnejSie pestuje litur-
gicky spev, najmi gregoridnsky choral.
KiaZské semindre a najmé niektoré reho-
le tvoria na eurdpskej tdrovni a do istej
miery aj na ndrodnych drovniach naj-
doleZitejdie centrd pestovania gregorian-
skeho chorélu i jeho vedeckého $tiidia,

Zhromazdenie veriacich

Veriaci si plnia svoju liturgickd dcast
najprv cez vngtorni tic¢ast, ked ndboZne
poluvaji liturgické texty prednasané
kiiazom a jeho pomocnikmi, prispdsobu-
ju svoju mysel tomu, ¢o pocuji a sami
konaji “a tak spolupracuji s boZou mi-
lostou** Téito sa prejavuje aj ako von-
kaj¥ia ricasts prostrednictvom gesta, po-
lohy tela, slovného prednesu a spevu: od-
povedami a kratkymi zvolaniami veriaci
dopliiaji a zavrSuji modlitby a &itania
kitaza a jeho pomocnikov a spoloéne
predndsaji texty ¢i spevy, ktorymi vyjad-
ruji vieru a 05121\!133':.’1 Boha. Spolo¢ny
spev celého zhromaZdenia je idedlnou
formou spolocnej modlitby: zretelne sa
nim prejavuje spoloCenskd povaha litur-
gie - “cez jednotu hlasov sa prehlbuje
Jednota side“5 Celému zhromaZdeniu
spolu s kiiazom prindlezi prednasaf sta-
bilné, v jednotlivych omsiach vZdy opa-
kované spevy ako Krédo, Sanktus a Mod-
litbu Pdna, zhromaZdeniu tieZ pripada
spev Kyrie a Agnus, podla moZnosti ale-
bo v spoluprici so zborom tieZ Gléria.
ZhromaZdenie sa ma tieZ ziacastnif dvod-
ného spevu omse, spevu na pripravu
obetnych darov a spevu na prijimanie,
ktorych najoblibenejSou formou sd
v stredoeurdpskych podmienkach tradi¢-
né chramové piesne. ZhromaZzdeniu tiez
prindlezi spev dakovného hymnu po
prijimani.
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Cirkevny hudobnik pldnuje a organi-
zatne pripravuje spevy celého zhromaz-
denia, vedie ich, sprevddza organom, do-
pliia predohrami, medzihrami a podobne,
ak treba aj nacvicuje. Prave tito Cinnost
tvorf centrum poslania cirkevného hu-
jeho price. Idedlom je vnitorna Gcast ve-
riacich na liturgii, z ktorej vyplyva uve-
domeld vonkaj$ia ¢innd d¢ast, zodpove-
dajiica ich naturelu pripadne aj hudobné-
mu vkusu, a tu sa (loha cirkevného hu-
dobnika vycerpdva hajtvorivej$im a naj-
orgindlnej¥im spdsobom.

Na zhromaZdenie veriacich je oriento-
vana aj instrumentdlna hudba, ktord mo-
Zno na predpisanych miestach tieZ v¢le-
nif do liturgie, aby podporila ich vnitor-
ni ucast na liturgii.

Spevak zalmu

Jeho ilohou je spievanie Zalmu alebo
iného biblického spevu medzi ¢itaniami.
Dodnes (ba v zmysle liturgickej obnovy
Znova) sa Zalmy spievaju tak ako po tisic-
ro¢ia: na univerzilne melodické modely
- staré gregoridnske ténusy alebo nové
népevy.

Predpis nariaduje, aby spevdk Zalmu
vedel spievaf Zalmy a mal dobry prednes
a vyslovnost.” V tejto hudobne sympatic-
kej a liturgicky cestnej tilohe sa vo far-
skych spolofenstvich radi striedajd via-
ceri amatérski spevdci a tlohou cirkev-
ného hudobnika je spevdkov Zalmu pri-
pravif a sprevddzat na organe. Ak k tomu
nie si podmienky (napriklad vo vSed-
nych dfioch) cirkevny hudobnik sim za-
stane tiito dlohu.

Chramovy zbor

“Medzi veriacimi md osobitné litur-
gické poslanie zbor spevikov (schola
cantorum), ktorému ndleZi staral sa
o Casti jemu viastné podla rozlicnych
druhov spevu a podnecovat veriacich
k &innej icasti na speve. 8

Chramové zbory maju detyhodnd tra-
diciu. Historici predpokladajd, Ze v kres-
fanskych spolofenstvich uZz od zaciatku
byvali skupiny ludf, ktori rozvijali du-

chovny spev. Pojem schola sa uZ v prvom
tisicro¢i krestanstva vzfahoval na ¢innost
spevackych telies, ktorych poslanim bolo
(a v zmenenych podmienkach dodnes je)
dbat o d&istotu tradicie gregoridnskeho
spevu a staraf sa o vychovu dorastu.
Scholy sa tradi¢ne skladali z muZov
a chlapcov a ich €innosf byvala v stredo-
veku (najmi od 10. storoCia) vecou kléru.
Svoje miesto v kostoloch mali scholy
vpredu bokom od oltdra. Rozvoj viac-
hlasnej hudby si vynitil vicSie skupiny
spevdkov vii¢Sieho hlasového rozpitia -
teda muzskych, Zenskych a detskych hla-
sov. Takym skupindm hovorime zbor
spevdkov (chorus cantorum), chrdmovy
zbor alebo jednoducho zbor. Z akustic-
kych dévodov a pre pritomnost Zien sa
v stavbe kostolov vyhradzovalo zboru
zvl4stne miesto, zvané chér mimo pres-
bytéria, obyCajne na vnitornych balké-
noch (emporéch) v zadnej alebo boénej
¢asti. Historicky oddvodnend je vo vel-
kych kostoloch aj simultdnna iloha zbo-
ru a scholy: zboru zostal spev ordindria
a schole spev propria.

Tridentsky koncil akceptoval polyfé-
niu ako hudobny $tyl mozny pre liturgiu
aj napriek nevyhovujicim dobovym
praktikam, ked' sa do textov a hudby do-
stavalo vela profannych prvkov. Pripravil
tak precedens aj pre rozvoj umelej du-
chovnej hudby nasledujicich slohovych
obdobi. Starofiami sa nazbieral ,,poklad*
tvorby nesmiernej duchovnej a umelec-
kej hodnoty. Rozvijali ho na niektorych
miestach hudobnici v sluzbich Cirkvi
pripadne STachty alebo miest. Na Sirokej
zakladni bohosluzobného Zivota viak
nadalej zostdvali len najjednoduchsie
formy liturgického spevu pripadne spon-
tanny rozvoj Tudového duchovného spevu
ako prejavu Tudovej teoldgie. V 18. storo-
¢i sa v ramci demokratizdcie Zivota
a myslenia zacal zretelne oddelovaf typ
duchovnej hudby koncertantného rdzu
(hoci i nadalej pestovaného na pode kos-
tolov a v ramci bohosluZieb) a v minu-
lom storoci sa rozvinuli viaceré hnutia za
obnovu liturgie a liturgickej hudby, kto-
rych cielom bolo rozsirif uvedomeld
a hudobne aktivnu téast veriacich na li-
turgii aj na menej sldvnostné prileZitosti,
menSie kostoly a vidiek.

Druhy vatikansky koncil prinavratil
chrdmovym spevickym zborom ich p6-
vodné poslanie, aké mali uZ aj v Casoch
prvych kresfanov. Nariadil, aby Gginko-
vali zbory spevdkov pri katedrilnych
a inych vyznamnych kostoloch, v semi-
ndroch a rehofnych $tudijnych domoch,
ba aby sa zakladali, hoci aj malé, aj pri,
mensich kostoloch.? Vieobecné smerni-
ce RIMSKEHO MISALA taxativne vy-
mentivaji dlohy zboru v om§i. Tie vyply-
vaji z logickych principov tcasti veria-
cich na omsi nezdvisle od miestnych hu-
dobnych poedmienok: pojem tzv. “omse
s ticasfou [udu“!? neberie do tdvahy to,
aki hudobnici si k dispozicii. Logika
ulohy chramového zboru je v tom, Ze
v mene celého zhromaZdenia prednéSa
texty, myslienky ¢i spevy, ktoré predpo-
kladaji pravidelnd pripravu: teda pre-
menlivé, podFa nediel a sviatkov liturgic-
kého roka meniace sa spevy, a tieZ hu-
dobne ndroCnejSie spevy. Alebo spieva
striedavo so zhromazdenim v antifonal-
nych alebo responzoridlnych hudobnych
formdch. Nadalej viak plati, Ze pri ostat-
nych Castiach om3e zostdva zhromaZde-
nie veriacich nezastupitelné (pripomenu-
li sme si ich v odsekoch o zhromaZdeni
veriacich).

Z uvedeného vyplyva, Ze chramové
zbory si dnes vyluéne vecou amatérov,
teda Tudi, ktori sa takejto Cinnosti venuju
dobrovolne “z lasky* (k liturgii, hudbe,
Cirkvi). Potvrdzuje to aj bezna prax v za-
hrani¢i i u nds. V jednotlivych eurép-
skych krajindch vznikajd narodné pokon-
cilové liturgické spevniky, v ktorych sa
dloha chramovych zborov konkretizuje
v notdch a zdroverl sa spontdnne &iri aj
nové tvorba pre chrdmové zbory, vychd-
dzajica zo sucasnej Struktiry ndboZen-
ského a hudobného Zivota a vkusu.
certnym a opernym Zivotom sa podielaji
na ¢innosti chrdimovych zborov aj vysoko
vy$kolen{ profesionalni hudobnici, zvid-
§a zamestnanci necirkevnych hudobnych
indtitdcii. Ti maji ambiciu prichddzat do
liturgie aj s hudobne naro¢nejiimi sklad-
bami, ktoré zodpovedaji stupfiu ich inter-
pretatnej vyspelosti. Je to ambicia vefmi
uslachtild a casf veriacich 1 kléru ju
s vdaCnosfou prijima, av8ak urCité ne-
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zrovnalosti v chdpani iloh G&astnikov li-
turgie nastdvajd vtedy, ak hudobnici zasa-
huji do domény celého zhromaZdenia.l!

Cirkevny hudobnik ma v tychto ve-
ciach vela ddleZitych idloh. Ponajprv mu-
si by( schopny zaloZif a viest chramovy
spevicky zbor. Ba aj viac zborov vo vig-
§ich farnostiach, kde je v nedelu viac
om§i, napriklad detsky, mlddeZnicky
a,,velky". Musi viest dramaturgiu tychto
zborov, nicviky a skaSky. Predpokladd to
u neho taky stupen znalosti o liturgii
a naboZenskej pastordlnej prici, aby jeho
posobenie bolo liturgicky funk&né a aby
veriaci pocifovali dlohu zboru ako du-
chovny prinos. Pri sldveni liturgie
oby¢ajne prebera cirkevny hudobnik dlo-
hu dirigenta, gitaristu alebo organistu,
pripadne diriguje od organa.

Hudobné tlohy v hierarchii
ucastnikov liturgie

Vieobecné smernice RIMSKEHO MI-
SALA, ako najkonkrétnej§ia norma pre
formy sldvenia om$e uvadzaji liturgické
poslanie, funkcie, dlohy, povinnosti
a prdva uicastnikov liturgie v troch hierar-
chickych kategériach:

I. povinnosti a sluZby vysvitenych

os6b (biskupa, kiiaza a diakona)

I1. povinnosti a sluzby BoZieho ludu

HI. osobitné sluzby (akolytu, lektora,

spevdka Zalmov).12

O hudobnych dlohdch (s vynimkou
spomenutého spevdka Zalmov) sa piSe
v poslednych dvoch odsekoch tykajicich
sa povinnostf a sluZieb BoZieho ludu. Pi-
de sa tu o Ulohich spevéckeho zboru (ako
sme si to uZ vyssie pripomenuli) a s do-
datkom, Ze to “podobne plati aj o ostat-
nych hudobnikoch, najmd viak o orga-
nistovi“ a Ze “dobré je mat kantora ale-
bo dirigenta, ktory by viedol a sprevd-
dzal spev ludu. Ked niet spevdckeho zbho-
ru, kantor md iilohu viest rozlicné spevy
s patricnou ticastou udu. “13 Tieto slovné
formuldcie si zasliZia nieckolko pozna-
mok.

Najskor si treba v8imnuf, Ze v hierar-
chii ucastnikov liturgie je cirkevny hu-
dobnik tlenom zhromaidenia veriacich,
z liturgického hladiska nevykondva oso-

bitni liturgickd sluzbu. To, Ze na rozdiel

od ostatnych veriacich v liturgii hra,

spieva alebo diriguje, je technickou

strdnkou veci, nie teologickou. Teda v Ii-

turgii je to inak neZ v koncertnom Zivote,

kde tcinkujici tvoria protipél voci poslu-
chacom v hladisku.

Dobré je viimnit si aj strunosf pred-
pisu o hudobnikoch: nijaké dnes platné
liturgické normy (ani kongtitiicia) nekon-
kretizuji, ¢o m4 robif organista, dirigent
alebo zbormajster. Aviak s velkou teolo-
gickou hibkou sa v liturgickych predpi-
soch stanovuje ciel “posviitnej hudby®,
jej poZzadovand povaha a konkrétna §truk-
tira liturgie.

Vyzdvihnutd dloha organistu spome-
dzi ostatnych in§trumentalistov vyplyva
z liturgickej konstiticie, podla ktorej
“Pistalovy organ nech sa md v latinskej
Cirgvi vo velkej victe ako tradiény hudob-
ny ndstroj, ktorého zvuk vie dodat obra-
dom neobycajného lesku a mohutne po-
vzudsal mysle k Bohu a nebeskym ve-
ciam. “14

Pojem kantora je v slovenskej termi-
noldgii a praxi dost nejasny.’* Vo vy-
chodnych liturgidch, kde sa nepouZiva
organ, kantor vedie a za¢ina spev, pripad-
ne spieva s6lové dseky spevu. V liturgii
rimskeho obradu je hudobne logickejsie,
ak spolo¢ny spev zhromaZdenia nepria-
mo vedie organista prostrednictvom
vhodne volenych praktik organového
sprievodu. V zdpadoeurépskych kraji-
néch iloha kantora splyva s tlohou spe-
vika Zalmu, ba v reholnych spoloden-
stvdch si kantori ¢asto vedicimi orga-
nizdtormi liturgického spevu (najmi v li-
turgii hodin).1®
Pozndmky: .

I Konst. SASROSANCTUM CONCILI-
UM, &l 14.

2 RIMSKY MISAL, vieobecné smernice,
tivod, ¢l. 4. TieZ inStrukcia MUSICAM
SACRAM, ¢l. 14.

3 RIMSKY MISAL, vieobecné smernice,
73. 4. Tie? in§trukcia MUSICAM SAC-
RAM, &1. 5.

4 In¥trukcia MUSICAM SACRAM,

¢l. 15a.
5 TamtieZ, él. 15b.
6 TamtieZ, ¢l. 5, ¢l. 16: “Niet sldvnostnej-

Sieho a krajSieho v liturgii, ako ked ce-
lé spolocenstvo vyjadri svoju vieru
a ndboZnost spevom.

7 RIMSKY MISAL, vieobecné smernica,
¢l. 67.

8 InStrukcia MUSICAM SACRAM, ¢l. 19,

9 TamtieZ.

10 RIMSKY MISAL, vieobecné smernice,
¢l. 77-152.

I Problematika je obzvlas( chilostivd
najmé v sdvislosti so skladbami z ,,po-
kladu* starej duchovnej hudby, ktord
nebola vytvorena pre spev celého zhro-
maZdenia. Napriklad z tzv. “ordindria“
alebo ,,om8e™ v zmysle tradi¢nej hu-
dobnej terminolégie prindlezi zboru
spievat dnes nanajvy$ len Gléria, kym
ostatné casti st tlohou celého zhro-
mazdenia veriacich, pripadne aj kilaza
a teda nie zboru.

12 RIMSKY MISAL, vieobecné smernice,
¢l. 59-73.

13 Porov. tieZ instr. MUSICAM SACRAM,
él. 21.

14 Konst. SACROSANCTUM CONCILI-
UM, ¢&l. 120.

15 Pojem kantora m4 aj historické vyzna-
mové nanosy, dnes neaktudlne: v mi-
nulosti bol ,kantorom* aj organista,
ucitel, “rechtor®, profesor.

16 Aj najlepsi odbornici na gregoridnsky
choril, vedci a pedagdgovia svetového
mena vykondvaji v reholi benedikti-
nov tlohu kantorov - je to ich riadne
a pravidelné zamestnanie.

(PREVZATE ZO STUDIE

TEORETICKE VYCHODISKA KONCEPCIE
VYUCBY CIRKEVNE] HUDBY,
PRIPRAVOVANEJ PRE ZBORNIK
MUSICOLOGICA SLOVACA ET EUROPEA XX.)

{" Py

Uzavierka
dalsieho
Cisla
15. 8. 1996
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KONCERTANTNY
A SYMFONICKY STYL
V LITURGICKE]J HUDBE

Ernst Tittel, Franz Krieg

Homofoénia

Koniec 16. a zaciatok 17. storocia
znamend vo vyvoji hudby vyznamny
zlom. Aj ked sa §tylovd zmena uskutod-
fiuje viac na poli svetskej hudby, nevy-
hla sa jej ani hudba liturgickd: prirodze-
ne stratila pritom svoje vedice postave-
nie. V hudbe sa zacal plne uplatiiovaf
harmonicko-dudlny systém. Vyvoj pre-
sadzoval monodické vedenie vrchného
hlasu a podnietil vytvorenie generdlba-
su, Najskor to bol zdkladny hlas, ktory
si organista vytvoril z najhlbSich ténov
striedajticich sa basovych hlasov poly-
chérickej sadzby (basso seguente, basso
continuo, bassus fundamentalis alebo
generalis). Tak vznikol ur¢ity druh hu-
dobnej stenografie, v ktorej je harmoénia
zaznamenand Cislami. Realizdcia mala
improvizaény charakter a umenie gene-
rdlbasovej hry bolo skiSobnym ka-
metiom schopnosti organistu ¢i ¢emba-
listu. Z generdlbasu vychadzala baroko-
vd kompozi¢nd nduka, ktord si zachova-
la platnost aj v nasledujicom obdobf.
Néuky o harménii z 19. storo€ia sa viac-
menej postavené na generdlbase.

Liturgicka hudba
obdobia baroka

Z renesanénej musica reservata sa
vyvinula barokova afektova tedria, ktord
videla hlavni dlohu hudby vo vyjadreni
Tudskych pocitov a bolesti. S1dZili na to
harmonické vyrazové prostriedky, ryt-
micko-motivické ¢&lenenie hudobnych
mySlienok a systém figdr napodobiiujd-
cich jazykovi syntax a rétoriku. Pre toto
obdobie je charakteristickd aj terasovitd
dynamika, ktord prenaSa rozdiely hlasi-
tosti organovych manudlov na hudobny
celok.

Liturgickd hudba sa inSpiruje vietky-
mi svetskymi formami (opera, koncert,
suita, sonata, kantdta), sacasne vSak
ZVic8a pestuje aj tradicné formy, pricom
v tzv. stilo misto vyzera trochu dvojtvar-
ne. NajobltibenejSim vyrazovym pros-
triedkom sa stava chromatika, pouZivani
v urcitych Castiach omSového ordindria
takmer stereotypne (napriklad pri Cruci-
fixus). Melodika zanechdva pokojny
stupfiovity pohyb a stava sa pohyblivejSo-
u, oblubuje rozklady trojzvukov, opako-
vania tonov a dovtedy obdvané nadmerné
intervalové skoky. Stavebny princip kla-
sickej polyfénie, vychddzajici z moteta
ustupuje v prospech koncertantného éle-
nenia formy. Z kontrapunktickych foriem
pretrvavaji kdnon a ,,fliiga na amen” ako
znak ,,prisneho chramového stylu”, zatial
¢o napriklad Kyrie a Dona nobis Coraz
viac pripominaji rondo a prvé z nich sa
priblizuje typu francizskej ouvertury
(s pomalym tvodom). Koncertantny $tyl
ovplyviiuje liturgickd hudbu natolko, Ze
sa stretneme dokonca s oznaceniami mis-
sa concertata alebo missa di concerto.
Pozornost sa obmedzuje na omSové ordi-
ndrium, proprium sa opomina,

Symfonicky $tyl
v liturgickej hudbe

Chrdmové hudba obdobia vieden-
ského klasicizmu, teda zhruba od roku
1750 do roku 1830 sa naz§va symfonic-
kym chrdmovym 3tylom a zahfiia tvor-
bu raného, vrcholného a neskorého kla-
sicizmu vritane raného romantizmu,
Symfonicky chrimovy §tyl vychidza
v podstate z koncertantnej chrdmovej
hudby neapolskej Zkoly, z podnetov
mannheimského a viedenského raného
klasicizmu a z latentne pdsobiacej pa-
lestrinovskej tradicie (stile antico). Svoj
najvlastnej§ vyraz nachddza v chrimo-
vej hudbe viedenského klasicizmu. Je
nevyhnutné oddelit umelecké kritérid
od liturgickych, aby sme mali nezaujaty
postoj k orchestrdlnym omg§iam klasiciz-

mu a romantizmu a nevyvodzovali jed-
nostranné uzavery.

Vpad racionalistického spésobu
myslenia podmiefiuje tieZ urcitd typiza-
ciu foriem, zaflenenie intondcii kiiaza
pri Gloria a Credo do hudobnej kompo-
zicie, vstuvanie zvolani ,credo” medzi
rézne pasdZe vyznania viery (tzv. credo
- om8e). OznaCenia om3i zauZivané
v obdobf{ vrcholného baroka, scasti vel-
mi popisné, vystriedali teraz skipe ndz-
vy typu: Missa in C dur, Missa solem-
nis, Missa brevis, Missa ruralis atd'.

Z omdovych foriem st oblibené:
kantdtovd omsa, ktord rozé€letiuje litur-
gicky text na Cisla - sdlistické a tutti
casti, samostatné predohry, medzihry
a dohry. Svoju formalnu vystavbu od-
vodzuje, podobne ako chramova kanta-
ta, z ¢isto hudobnych podnetov a pouZi-
va vietky beZné formy drif (aria da Ca-
po, dria dal Segno, devisovd dria), soné-
tovii formu, rondové a piesfiové formy.
Presadzuje sa aj pre klasicizmus typic-
kd periodickd vystavba tém, symetria
formy je pravidlom. Chordlna omsa je
viachlasnou omgSovou kompoziciou
s organovym sprievodom v ,prisnom
chrdmovom §tyle” palestrinovskej tra-
dicie a capella, zvif8a poznamenand
kontrapunktickymi manierami a forma-
mi. Bola komponovand pre uzavreté li-
turgické obdobie (advent, post) a odra-
Za pokles vyznamu chordlu. Chorélne
om¥e komponovali najmd Wagenseil,
Cernohorsky, Tima, Albrechtsberger
a Michael Haydn. Missa brevis je ko-
mornd skritend forma missa solemnis
(hlavny predstavitel W. A. Mozart).
Symfonicky §tyl v liturgickej hudbe
znamend aj prekonanie barokového mo-
notematizmu, pribida druhd, kontrast-
nd téma, pri¢om terasovitd dynamiku
nahrdadza vlnovitd dynamika mann-
heimskej koly. TaZiskom symfonic-
kého 3tylu je symfonicko-tematicka
préca, CiZe vystavba hudobnej skladby
z daného motivicko-tematického mate-
ridlu, ktord prostrednictvom tzv. obli-
gitneho sprievodu nechdva aj vedlajSie
hlasy podielaf sa relativne slobodne na
tvorbe hudobného celku. Zo sprievod-
nej, podradenej barokovej orchestrilne;
sadzby sa teraz stala komplexna techni-
ka vedenia mySlienky, vyZadujica si
novy spisob vyuZivania orchestra. Z4-
kladom chrdmového orchestra sice
nadalej zostdvaju sla¢iky, avsak s obfu-
bou sa vyuZivaji sélisticky aj dychy
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(zvld§f hoboje sd tematicky vede-
né), tribky a tympany sa nasadzuji na
oZivenie rytmu, pozauny spolu so spev-
nymi hlasmi rozSiruju intenzitu zvuku
a lesné rohy vydrZiavanymi ténmi do-
pliiuji harméniu (pribliZzne v zmysle
klavirneho pedalu). Koncertantné hus-
Tové sélo tvori instrumentdlny protipél
vokdlneho séla. Organ sliZi teraz skor
ako continuo, v Benedictus sa prileZi-
tostne vyuZiva sélisticky (tzv. sélové
organové omse), v podstate v8ak zohra-
va v symfonickej chrdmovej hudbe dru-
horadi dlohu. S tym sivisf aj tpadok
juhonemeckého a rakdskeho organdr-
stva tej doby.

Koncertantny a symfonicky
chramovy $tyl vo vz€ahu
k cirkevnym poziadavkam

Birlivd polemika ohladom posviit-
nosti a vSeobecnosti in§trumentdlnych
om3i klasicizmu je uZ dlh3i ¢as minu-
losfou. Ich umeleckd hodnotu vlastne
nikto nikdy nepopieral. Je jasné, Ze ba-
rokovd chrdmova hudba nedosahuje stu-
pefl posvitnosti a vieobecnosti grego-
ridnskeho chordlu a polyfénie. To vy-
plyva uZ z toho, Ze tato hudba nevychd-
dza od oltdra ale prichddza k nemu. Nie
z liturgickej hudby vznikajui teraz svet-
ské formy, ale naopak, liturgickd hudba
je vytvorend z prvkov symfénie a opery.
To v8ak vObec neznamend, Ze by jej po-
sviitnost a vieobecnost boli cudzie. Ba-
rok je napriek vSetkej svojej zostvetSte-
nosti absolitne religiéznym duchovnym
prejavom, ktory bol sice ohrozovany ra-
cionalizmom a ,,osvietenstvom®, ale ne-
bolo ho moZné vykorenit. Rovnako, ako
by dnes epigénske napodobiiovanie toh-
to Stylu protirec¢ilo umeleckej hodnote
liturgickej hudby, je opodstatnené a plne
zodpovedné uvidzat aj dnes majstrov-
ské diela, ktoré patrili k vrcholom litur-
gickej hudby tej doby, kedZe zo strany
Cirkvi sa predkladd obmedzenie, nie z4-
kaz. Prisna v poZiadavkdch, ale mierna
v ich uplatiiovani, vyZaduje Cirkev pes-
tovanie gregoridnskeho chordlu, odpo-
rii¢a polyfénny spev a pripusta vietky
ostatné $tyly, pokial zodpovedaji dos-
tojnosti svojej tilohy. Prirodzene existuje
urcité odstupiiovanie medzi predpisom,
odportianim a pripustenim. Kto z pri-
pustného robi stdlu prax, ten prakticky
porusuje pravidlo. Kiiaz, ktory pred a-

koukofvek indtrumentdlnou omsSou u-
prednostnf chordl alebo omsu od Pales-
trinu, urobi pre liturgicki hudbu lepsiu
sluZbu neZ ten, kto si robi velké vyday-
ky, aby mal kaZzdd nedelu om$u s or-
chestrom. Kde st v3ak spominané po-
Ziadavky splnené a sd na to podmienky,
netreba obchddazt ani tento §tyl liturgic-
kej hudby, lebo spolu s ostatnymi potvr-
dzuje jej univerzdlny charakter a tizko-
prsost nikdy nevedie k rozvoju tvorby.
Ostatne zmienili sme sa uZ o tom, aké
tlohy z toho vyplyvaji pre interpretd-
ciu. Nebezpelenstvo istého ,$lendridn-
stva® je podmienené do znalnej miery
dovernou znalosfou Stylu, tam, kde sa
vSak predsa prejavi, robif z in§trumentdl-
nych om3i klasicistov tplne podradnd
liturgickd hudbu. Nikto nikoho neniiti
hrat in§trumentdlnu om3u. Kto ju viak
predsa len presadzuje, Skodi jej vdaka
rovnakej tcte a svedomitosti, akd si
smie ndrokovaf gregoridnsky chordl ale-
bo palestrinovskd omsa.

NiekoFko slov na zaver

Skladatefov  minulosti, najmi tych,
ktorf reprezentujd barokovy a romantic-
ky Styl chrdmovej hudby, treba hodnotit
nezaujato z dvoch rozliénych hladisk:
na jednej strane kultdrnohistoricky, na
druhej liturgicky, ¢iZe z hladiska dnes§-
ného chdpania liturgie. Prvy uhol pohfa-
du m4 viest k platnym, nespochybnitel-
nym uzdverom, druhy plati len pre nds
samych, pre nafu dnesni situdciu litur-
gickej hudby a je z jej hladiska predsa
len délezitej8i ako ten prvy. Obidva as-
pekty moZno sformulovat do nasledov-
nych otdzok:

a) Aky v§znam mad ten-ktory sklada-
tel pre vyvoj liturgickej hudby? Aky je
jeho hudobno-liturgicky, umelecko-tvo-
rivy a napokon osobny prinos?

b) Nakolko spiiia jeho chramové
hudba liturgické predpoklady v zmysle
Zijicej generdcie a jej vzfahu k liturgic-
kej hudbe?

Ziadna liturgickd hudba, ktord sa uZ
raz v praxi uplatnila, nemézZe byt viac li-
turgicky neplatnou. AvSak niet takej li-
turgickej hudby, okrem gregoridnskeho
chorélu, ktord by si ponechala aj do bu-
dicnosti rovnaky vyznam, aky mala
v dobe svojho vzniku.

(KONIEC)
Z NEMCINY PRELOZIL P. RUSCIN

Lexikdn pojmov duchovnej hudby

( : irkevné téniny (tieZ mody) pred-
stavuji spdsob tondlneho usporia-
dania jednohlasnej i viachlasnej

hudby od raného stredoveku do 16. storotia.
Podstatny vplyv na vytvorenie systému

dsmich cirkevnych modov mal byzantsky
oktoechos. Prejavil sa v prevzati ndzvov,

v rozli¥eni autentickych a plagdlnych mo-

dov a ich usporiadani po dvoch (v okto-

echose je vSak plagdlny modus postaveny

o kvintu niZfie pod autentickym, nie

o kvartu ako v latinskych modoch). Systé-

mom &smich cirkevnych modov sa v stre-

doveku zaoberali autori teoretickych trak-
tatov. Prvym z tychto spisov je Musica dis-
ciplina Aureliana z Reomé z 9. storodia.

O ukondenie vyvoja systému cirkevnych

tonov sa zasliZil v 10. storofi mnich z Rei-

chenau Hermanus Contractus. Od 10. sto-
rofia teda pozndme uzavrety systém Os-
mich cirkevnych modov s navzajom spoje-
nymi dvojicami autentickych a plagalnych

(hypo) modov, pri¢om plagdlny modus je

postaveny o kvartu niZSie pod autentic-

kym. Pozndme aj ich ndzvy: 1. dérsky (d -

d"), 2. hypodorsky (A - a), 3. frygicky (e -

el), 4. hypofrygicky (H - h), 5. lydicky (f -

f1), 6. hypolydicky (c - ¢1), 7. mixolydicky

(g - g"), 8. hypomixolydicky (d - d').
Jednotlivé mody bliZ3ie charakterizuje

ich Zpecificky rozsah, tenor a finalis. Fina-

lis - tén, ku ktorému sa vzfahuje melddia,
jej zdkladny a zdveredny t6n, urfuje prislus-
nost melddie k modu. Priznacné je, 7e dvo-

jica autentického a plagilneho modu md

vidy spoloény finalis (1. a 2. modus tén 4,

3.4. modus - ¢, 5. 6. modus - f, 7. 8. modus

- g), ale rozdielne tenory. Tenor (v psalmé-

dii tzv. recitanta)‘je v zdsade umiestneny

o kvintu vy§Sie nad finalisom v autentic-

kych a o terciu vy§§ie v plagdlnych mo-

doch. Neplati to o 3. a 8. mode, kde sa tenor
vyvojom zmenil z i na ¢!, v4. mode z g na

.

S v¢vojom najmé viachlasnej hudby sa
zadali stdle CastejSie pouZivaf predzname-
niania - b namiesto 2 v 1. a 5. mode. Aby sa
zachovala diatonickd $kédla bez predzna-
menani, transponuji sa oba mody o kvintu
vyS¥ie na a a ¢!. Systém cirkevnych modov
sa tak rozSiruje o dalSie Styri: eolsky (a -
al), hypoeolsky (e - el), idnsky (¢ -c') a hy-
poidnsky (g - g!). V 16. storo&f ich hudob-
ny teoretik Glareanus v spise Dodekachor-
don uznal za rovnocenné k 6smim cirkev-
nym modom.

K dstupu cirkevnych modov dochddza
v 16. storo¢i s presadenim dur-molovej to-
nality v eurépskej hudbe. Skladatelia viak
vyuZivaji modalitu ako roz§irenie dur-mo-
lového tondlneho systému dodnes.

IVETA SESTRIENKOVA
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Kapitoly z dejin cirkevnej hudby

udba sa vzdy spdjala s inym
H druhom umenia. Plati to

predovsetkym pre jej vyvoj
v minulosti. Jednd sa hlavne o dva
druhy umenia - jednym z nich je ta-
nec a druhym slovo. Trvalo pomerne
dlho, kym sa hudba zaCala osamostat-
fiovaf. D4 sa povedaf, odhliadnuc od
malych vynimiek, Ze inStrumentélna
hudba sa formovala ako jedna zo zlo-
Ziek barokovej hudby. Pravom sa
v tejto siivislosti spominaji mend vy-
znamnych bendtskych skladatelov
Andrea a Giovanni Gabrieliovcov. Na
druhej strane sa vSak hudba baroka
vyznacuje tym, Ze sa zacala novym
sposobom zdruZovaf so slovom, s

kultdrne hodnoty antiky, o to viac
ristol zdujem tito kultdru obnovif.
Jeden z hlavnych zdujmov patril
predovsetkym antickej drame, ktord
podmienila snaZenie spéjaf texty an-
tickych drdm s hudbou. Vyvoj hudby
podporil tito snahu, pretoZe rene-
sancny §tyl polyfénie bol vystriedany
melodicko-harmonickou Struktirou.
Této Struktiira je zdkladom tzv. oper-
nej mondédie a recitativneho S§tylu,
v ktorom hudba zohrala sliZiacu ulo-
hu vo vztahu k slovu. Dobové hudob-
no-teoretické a filozofické tvahy for-
movali svoje uzdvery v tzv. afektovej
tedrii, ktord hfadala prostriedky hud-
by, a to tematické a rytmické tvary,

vyZadoval tzv. rozprdvaca (testo, sve-
dok), ktory li¢il urcity pribeh a vo
forme hudobnej reciticie informoval
pritomnych o diani, o tom, ¢o hudba
mala svojim jazykom ilustrovat. Ako
vieme, oratérid sa vyvinuli na
vyznamné vokélno-inStrumentdlne
hudobné druhy, nadobudli ¢asom
monumentilnu stavbu a ziskali velkd
oblubu. Podobne je to u pasif, ktoré
su vlastne druhom oratérii, a v kto-
rych tdlohu rozpravaca zastdvala po-
stava evanjelistu.

Hudobn4 kultdra sa v baroku tizko
spdja s ndboZenskym Zivotom, sakril-
nou hudbou a je preto pochopitelné,
Ze sa druh oratdria ujal v §irokom me-

VZTAH SLOVA A HUDBY
A CESTA K ORATORIU

Jan Albrecht

textom, ktorym sa podkladala. Tento
vyvo] smerom k vyjasneniu vyzoru
a vyznamu re¢i v hudbe ma rbzne
pri¢iny. Renesanénd hudba, ktord tak-
tieZ stdla v tesnej spojitosti so slo-
vom, sa vyvijala ku skladobnému
prejavu polyfonie. To znamenalo, Ze
hudobnd skladba pozostivala z roz-
nych, viacmenej samostatnych linif,
melddii. Lenze samostatnost tychto
linif podmienila, Ze sa text €asovo po-
stival z jedného hlasu do druhého, tie
isté slova zazneli v Casovom posune.
To zdroven zapric¢inilo nedostato¢ni
zrozumitelnost slova.

Obdobie renesancie je charakteri-
zované rasticim zdujmom o antickd
kultiru, o grécky a rimsky starovek.
Ako dobre vieme z historie, kresfan-
skd kultdra sa od pociatkov stretdvala
s kultdrou starého Rima a Grécka.
Prave tu sa skryva zaujimavd sdvis-
lost - kresfanstvo vo svojom vyvoji
sprostredkovalo hodnoty uZ zanikaju-
cej antickej kultiry Rima a nepriamo
aj Grécka. Predovietkym to boli be-
nediktini, ktori v usilovnej prdci od-
kryvali poklady antickej kultiry, naj-
mii literatiry a filozofie. Cim dalej
pozndvala mladd kresfanskd Eurépa

ktoré by podporili jasnost a vyrazovy
naboj slova, ¢i textu. Tieto vysledky
v8ak neboli iba privilégiami vtedajSej
opery, ale obohatili vo vyznamnej
miere aj sakrdlnu hudbu. Dokazuje to
jasne vznik oratéria ako hudobného
druhu.

Slovo oratorio znamend modli-
tebiiu. Bolo to miesto, kde sa
schddzali veriaci k spolo¢nej modlit-
be. (V neskorSom ¢ase nazvali takéto
zhromaZzdenia kongregiciami.) Od
zaCiatku tychto zhromaZden{ sa pre-
javila snaha spestrif a prehlbovat na-
boZenské citenie réznymi vokdlno-
hudobnymi vloZzkami s religiéznym
charakterom. Boli to najskor rozne
vzdjomne neslvisiace hudobné for-
my, ale neskdr sa z nich vytvdrali su-
vislejsie celky, ktoré sa nazvali orat6-
riami. Oratérid pracovali s tymi isty-
mi prostriedkami ako opera, o sa ty-
ka charakteru a stavby barokovych
Zanrov. Boli to recitativy, ariéza, drie,
zbory a inStrumentdlne vloZky. Mies-
ta, kde sa oratérid predvadzali, nebo-
li vybavené tak ako divadld. Preto
dej, ktory bol biblicky (zo Starého
alebo Nového zdkona) sa nemohol
zahraf a spojif s hereckou akciou, ale

radle. Uz Monteverdi, ktory bol jed-
nym z najvyznamnejSich predstavi-
tefov a tvorcov barokovej opery, je zd-
rovefi tvorcom oratérif. V prvom rade
by sme spomenuli Vespere della bea-
ta Virgine - oratérium, ktoré nibo-
Zenski atmosféru reprezentuje v naj-
vyraznejSej podobe. Je to v podstate
uz monumentilne dielo, ktoré patri
v Monteverdiho tvorbe k tym naj-
vyznamnej$im. V dalSom jeho oraté-
riu - Il combattimento di Tancredi
e Clorinda sa prvykrit presadil tzv.
moderny §tyl baroka, odli§ny sa od
§tylu hudobnej renesancie. Ako vidi-
me, rodiskom oratéria bolo Taliansko.
Tu posobil tieZ v§znamny predstavi-
tel' oratoridlnej tvorby Giacomo Ca-
rissimi, ktory sa zasliZil o dal3i vyvoj
oratéria, a ktory priniesol mnohé cen-
né podnety ¢o sa tyka stavby diela
a hudobnej interepreticie textu. Netr-
valo dlho a oratérium sa rozsirilo po
Eurépe, dostalo sa do Francizska,
Nemecka a Anglicka. Zial, médlo po-
zndme oratoridlne diela Marca Antoi-
na Charpentiera, ktory dokdzal svo-
jou tvorbou polozif zdklady oratoridl-
nej tvorby vo Francizsku, ako proti-
védhy k Lullyho operdim. V Nemecku
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bol jednym z prvych reprezentantov
oratoridlneho typu Heinrich Schiitz,
ktory Studoval podobne ako Leo Has-
sler u Gabrieliovcov, ale Ktory rozvi-
nul svojsky §tyl. Odzrkadluje sa to
v jeho dielach ako Weihnachtshistorie
alebo v MatdSovych paSidch. Takmer

Rafael Santi

sto rokov neskor po Schiitzovi sa roz-
vinula v Nemecku dal$ia oratoridlna
tvorba, ¢oho vysledkom st Jinove
a MatiSove pasie J. S. Bacha. Hénd-
lova oratoridlna tvorba stoji vsak
v znameni hudobného vyvoja v An-
glicku, kde sa jeho oratérium Mesias
stalo doslova kultirnou hodnotou
Anglicka. Pozndme epizédu, ako pri

predvedeni MesidSa kral povstal pri
zazneni prvych ténov Aleluja. Tento
zvyk plati v Anglicku do dne$ného
dita - obecenstvo pri zazneni tejto
Casti MesidSa povstane.

Vrifme sa teraz k Bachovych Ma-
tiSovym pa8idm, ktoré boli zisluhou

Ezechielova vizia

Felixa Mendelssohna Bartholdyho
a Carla Friedricha Zeltera znovuobja-
vené a predvedené v minulom storogi.
Charakteristickym znakom Mati-
Sovych pasif je dvojchérova Struktira
diela. Tito dvojchérovost je pre Ba-
cha vitanym prostriedkom presadzo-
vania principu dialogu. Na niektorych
miestach, ked zbor 1i¢i urcitd scénu

z Nového zédkona, vstupuje druhy zbor
roznymi vykrikmi, otdzkami, &im
vznikd Zivy dramatizmus a zaujimava
podvojnosf, ktord neuvadza len pri-
beh, ale realizuje zdroveii znaky osob-
ného postoja, kritiky, emociondlneho
vzruchu, vzdoru alebo chvily. Mati-
Sove paSie obsahuju tzv. Cisté recitati-
vy, ktoré predndSa evanjelista len so
sprievodom dembala a obsahuje aj
tzv. ari6za, ktoré Bach tieZ nazyva re-
citativom, ale ktoré su na rozdiel od
vyjavov evanjelistu ¢asto inStrumen-
ta¢ne bohato oZivené. Tieto sa vSak li-
§ia od arif tym, Ze sa tu text viackrat
neopakuje, prebehne len raz. V dridch
dominuje vz aj princip hudobnej for-
my. Stovd, tseky sa opakuji a v zdve-
re sa uvddza text zaCiatku drie.
U Haéndla sa stretivame s hudbou
odliSného charaktern, ale hudobné
formy, ktoré pouZiva Bach, sa vysky-
tuji aj u neho. LenZe u Hindla md
uréujicu dlohu nezafaZeny melos,
Struktdra hudby je jednoduchia, ale
udinn4 a miestami uZ vidief tematicki
spojitost medzi driami a zbormi, ktoré
sa vyskytuji na vrcholnych miestach
hudobného priebehu. Na rozdiel od
Bacha sa u Hiindla nestretivame s hu-
dobnou formou, ktord je u Bacha ¢as-
to frekventovanym prvkom - s protes-
tantskym chordlom. Protestantsky
choril ako novotvar reformécie nasiel
v Bachovej tvorbe bohaté uplatnenie
a objavuje sa rfajmid na miestach in-
trovertného rozjimania.

Chceme este uviest, Ze Styl baroka
s jeho inStrumentdlnymi, vokdlno-
inStrumentdlnymi 1 ¢isto vokalnymi
druhmi sa orientoval s velkou obfu-
bou na bezny a velmi rozSireny hu-
dobny druh, ktorym je kantata. Kan-
tdta vystriedala v mnohom kompo-
ziény druh moteta (Co vidiet v Ba-
chovej tvorbe, v ktorej nachddzame
velké mnoZstvo kantdt). Barokom
vytvorené hudobné formy, akym su
inStrumentdlny dvod, recitativ, 4ria
a zbor tu zaru€ili svojou pestrou kon-
trastnosfou pdsobivost hudby.

Ako vidiet, v¥voj hudby prindsal
nové plodné spojenie hudby so slo-
vom, ¢o moZno pozorovaf aj v ndbo-
Zenskom Zivote a v kultire kresfan-
stva.
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Organy na Slovensku

predchddzajicom dcisle sme
uviedli ndvod na spravne instalo-

vanie organového ventildtora. To
je préca, ktora zvladne aj “neorgandr®, ak
je dostatoéne pouceny a vie si poradif so
stolarskou, elektroin§talaénou, murirskou
a zamocnickou pracou.

Dnes si vysvetlime, ako moZno zachranit
organ napadnuty dervotoéom. Hned' na za-
¢iatku treba povedaf, Ze tu sa bez organdra
uz nezaobideme. To preto, lebo konzervova-
nie organa je spojené s demontiZou niekto-
rych dasti, s vyfiatim pisfal, s montdZou
a ndslednym doladenim nistroja. Niektoré
price - ako je Cistenie, natieranie a podobne
viak mdZu pod dozorom organdra robif aj
stici dobrovolnici, ¢im sa oprava urychli
a zlacni. To je Sanca pre farnosti, ktoré chci
zachrénif CervotoCom napadnuty stary or-
gan, a pritom nemaju pefiazi nazvys.

Ak sa zisti v organe pritomnost Cervo-
toca (pisali sme o tom v prvom dieli tohto
seridlu), treba urychlene konaf a na naj-
bliZ8ie leto napldnovaf konzervovanie.

Prica zacina vyfiatim vSetkych piSfal.
Organidr db4 o to, aby sa pi§faly neposko-
dili a bezpecne uloZili. Opatrnost vyZadu-
Jji najmi cinové pi§faly, ktoré stari majstri
robili na dnesné pomery z velmi tenkého
plechu, takZe sta¢i neopatrné uchopenie
a pifala je zdeformovana.

Drevené pi§faly treba o€istif od prachu.
Na to posliZi suchy Stetec a vysdvad. Kto

NA ZACHRANU
HISTORICKEHO ORGANA
NETREBA MILIONY (3)

Peter Franzen

mé tlakovzdu$ni piStol a kompresor, md-
7Ze pisfaly a niektoré drevené casti Cistif aj
priddom stlaceného vzduchu, samozrejme
vonku a len za priaznivého pocasia. Vy-
braf treba aj lavicky, veSiaky, piStalnice
a vietky odnatel'né kryty. Z krytych dreve-
nych pisfal treba povytahovat zdtky.
Drevo napadnuté Cervotocom i to, ktoré
je zatial zdravé sa napuisfa $pecidlnymi
roztokmi. V predajniach s farbami a lakmi
dostaf kiipif vhodné pripravky ako Lasta-
nox (tekutina petroelejovitého zdpachu
s niZ$ou toxicitou) alebo Cervostop (eko-
logicky nezdvadny prostriedok na baze
lichu). Lastanox je vhodné zmieSaf s fer-
meZou asi v pomere 2:1. MoZno pouZif aj
Selak, ten je vak faZSie dostupny, podob-
ne ako niektoré zahrani¢né pripravky.
Napiidtanie dreva sa robi natieranim po-
mocou Stetca. Natieraf treba tym viac, &im
Je drevo savejSie. VacSiu savost maji mik-
ké druhy dreva a to najmd v miestach, kde

st viac napadnuté, teda tam, kde je drevo
husto posiate dierkami od Servoto&ov - ako-
by bolo posypané makom. Ak treba, ndter
mozno po niekolkych hodindch zopakovat.
(Zavisi to od savosti dreva).

St aj fazko pristupné miesta, kam sa
s velkym Stetcom ned4d dostaf, Vtedy po-
mbze jemny Stetec, v krajnom pripade in-
jekénd striekacka.

Niektoré Casti organa nemoZno natieral
vobec, iné sa neodporiéa natieraf rozto-
kom, ktory by zmenil ¢i uz vzhladové ale-
bo mechanické vlastnosti povrchu.

Napriklad koZené polepy ventilov ne-
moZno natieraf vGbec a nesmie na ne ani
nedopatrenim natiect konzervany pripra-
vok. Zdsuvky a piSlalnice nenatierame pri-
pravkom, ktory by zmenil povrchové vlast-
nosti, hlavne koeficient trenia, pretoZe za-
suvky pri zapinani a vypinani registrov ma-
jd dobre kizaf pod pfitalnicami. Natieraf sa
nemajd ani tesnenia zatok krytych pisfal.
Casti, s ktorymi organista prichddza do
priameho kontaktu moZno ofetrif iba ekolo-
gicky nezavadnymi prostriedkami. To sa
tyka napriklad notového pultu, organovej
lavice a podobne. Samozrejme, ani organo-
vl skrifiu nenatierame zvonka, pretoZe by
to mohlo ovplyvnif jej vzhlad. V zdsade
plati, Ze drevo napadnuté Servotofom stact
natrief z jednej strany (napriklad drevené
pistaly len zvonka), ale ndter musi by( dé-
kladny - treba natieraf, kym drevo ,pije”.

Niter schne nickolko hodin aZ dni, Po
vyschnutf méZeme urobif montd? a dolade-
nie ndstroja.

Konzerviciu ako ochranu proti fervo-
tofom moZno robif aj ked je ndstroj zdra-
vy (ako prevenciu), napriklad pri generdl-
nej oprave.

Zmyslom tohto a tieZ predchddzajicich
dvoch ¢lankov bolo upozornif na nau po-
vinnost zachovaf organy (predovSetkym
historické) ked uZ nie v stopercentnom,
tak aspoii v opravitelnom stave pre budi-
ce generdcie. NajvicSie nebezpecenstvd -
zle inStalovany elektricky pohon a ¢ervo-
to¢ sa daji odstrdni{ aj bez miliénovych
ndkladov. Tu Ziadne vyhovorky neobstoja.

(KoNIEC)
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AKO UROBIT SKUSKU
HUDOBNOSTI A
ROZOSTAVIT
SPEVACKY ZBOR?

Pri prijimani novych ¢lenov do spevic-
keho zboru je vhodné najskor ich pre-
skasaf. Dirigent si takto overuje hudob-
nost a zistuje rozsah, farbu a kvalitu hlasu.
Vstupné preskisSanie je doleZité nielen
preto, aby dirigent zistil, ¢i ma spevik
predpoklady ucinkovat v spevidckom zbo-
re, ale aj preto, aby ziskal potrebné infor-
mdcie pre vnitorni organizdciu zboru.

Pri skiiske hudobnosti zisfujeme:

a) Schopnost spevika zopakovaf tén.
Tén zahraty na klaviri (v testitire skiisa-
ného hlasu) zopakuje spevdk na slabiku
,ma“. Ulohu sfaZime tym, Ze tény pre-
hriavame vo vy88ich a niZ8ich oktdvach,
¢im donidtime spevaka transponovat ich
do oktdvy vo svojej hlasovej polohe.

b) Hudobni predstavivost a pamit si
overujeme tak, Ze zahrame Casf stipajui-
ceho alebo klesajiiceho stupnicového ra-
du a Ziadame spevika, aby tento rad zo-
pakoval a pritom vynechal urdity ton.
(napriklad ténovy rad c! d!e! f' g!, pri-
¢om t6n e! zaspieva spevik len v duchu).

Naroky mozeme zvysif dIh§im a into-
nac¢ne komplikovanejsim tisekom.

d) Harmonické citenie spevdk preu-
kdZe aj tym, Ze dokdZe zaspievaf jedno-
duchy melodicky motiv s harmonickym
sprievodom klavira.

Fa

cou neho zisfujeme rozsah hlasu a hu-
dobnost spevdka. Pri tejto skidSke nech
nds vdbec neprekvapi fakt, Ze viciina
Zien a diev€at by mohla spievaf rovnako
v soprdne ako v alte. O zadelen{ do jed-
nej alebo druhej hlasovej skupiny potom
rozhoduje typickd farba hlasu. Pri §tvor-
hlasnom postaveni mie§aného zboru sa
orientujeme na tieto rozsahy jednotlivych
hlasov: soprdn ¢! - a2, alt f - ¢, tenor ¢ -
g!, bas E - d!. V detskom zbore zadeluje-
me do soprinu tie deti, ktoré disponuji
jasnym zvonivym hlasom v rozsahu ¢! -
g2, do altu zase tmavsie a pln8ie hlasy
v rozsahu g - c2.

Takto ziskany obraz o muzikalite a
hlasovych moZnostiach spevdkov si
mdbZeme doplnif informaciami o ich hu-
dobnom vzdelani, zdlubiach a podobne.
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Pri skuske hudobnosti si pozorne vi-
mame hlasovy prejay spevdka, jeho farbu
hlasu (jasnd alebo tmavd), kvalitu spieva-
nych ténov (ploché, ostré, plné, dycha-
vi¢né a podobne), jeho reakciu na nafe
poZiadavky, sdstredenosf a vnimanie, ako
aj pripadné otédzky, s ktorymi sa bude na
nds obracal. Ak transponujeme uvedeny

stupnicovy rad

alebo melodicky

7 dryvok do niZ-

§ich, potom do
vy88ich poldh,
Fahko zistime aj

\g hlasovy rozsah.
s Spevdk sa lepsie

n (]
# t; 7 Y
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¢) Rytmické citenie speviaka overuje-
me poZiadavkou zopakovaf rytmicky
iryvok zaspievanim na slabiku ,,pa‘“.

R
G

prejavi viedy, ak

ho vyzveme za-
spievaf pripravend pieseil. Hlasovi polo-
hu piesne nech si zvoli sdm a my pozoru-
jeme, ¢i vietky spievané tony zneji vy-
rovnane a syto,
> nakolko si Cisto
¢ intonované a po-
dobne. Zo zaspie-
vanej piesne mo-
Zeme vybraf krat-
ky  melodicky
dryvok a pomo-

A

Vychadzajme z toho, Ze pre nés nie je tak
déleZitd sila a farba hlasu, ako skér Cisté
nasadzovanie ténov - €ista intondcia.

Po zadeleni spevikov do jednotlivych
hlasovych skupin pristipime k vnitornej
organizdcii zbory, ¢o znamend, Ze kaZdé-
mu spevdkovi uréime miesto a postavenie
v jeho hlasovej skupine. Robime to na
zdklade farby, kvality jeho hlasu a ume-
leckej spolahlivosti.

Farebne a kvalitativne rozdielne hlasy
zoradujeme tak, aby sa zvukovo navzd-
jom kryli, ¢im dosiahneme zvukovi jed-
notu skupiny. Z umelecky spolahlivych
spevikov, teda z tych, ktori preukdzali
spolahlivii intondciu, pevny rytmus, dob-
ri pamif a psychiku, vyberdme vediicich
hlasovych skupin. Tych umiestiiujeme
tak, aby ich hlas poculi spevici stojaci
pred nimi a vedla nich. Takto vytvoreny
.zasadaci poriadok™ v spevickom zbore
mé velky vyznam pre disciplinu a ume-
lecky rast zboru.

Vyrovnany pomer spevikov v jednot-
livych hlasovych skupinach je uréitym
predpokladom aj pre vyrovnané znenie
zboru. Z d6vodov zvukovej vyrovnanosti
sme nickedy niteni upravovaf pocty spe-
vikov v hlasovych skupindch. Oby&ajne
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posilitujeme niZSie hlasy (alty, basy,
v detskom zbore druhy a treti hlas), na-
kolko vysoké hlasy si vZdy lepSie pocu-
telné a spievaji melddiu.

Rozostavenie zboru je v rukdch diri-
genta, ktory po zvdZeni uritych fakto-
rov, ovplyviiujtcich znenie zboru (druh a
typ zboru, priestorové moZnosti atd’), sa
rozhodne pre jednu z troch zdkladnych
foriem rozostavenia zboru alebo ich mo-
difikdciu.

Miesany zbor

1.
SATB

2

TB
SA

3

SABTSBATBAS
BSTABBSATBA
STASATSATSAT

MuZsky zbor

T!'T2B! B2

Zensky (detsky) zbor
S1S2 AT A2

Z hladiska spevakov je najvyhodnejsia
prvé forma rozostavenia mie§aného zbo-
ru (tieZ polyfonicka alebo €istd), nakolko
hlasovd skupina vytvdra kompaktny ce-

lok, dobre podutefny a znejiici v réznych
priestorovych podmienkach. Druhd for-
ma (klasickd) je ndro¢nejSia a vyZaduje
aj urcité priestorové tipravy (rozostavenie
na schodikoch). Vysokd umeleckd pri-
pravenosf a samostatnosf prejavu si vyza-
duje tretia forma (mixovand, zmieSa-
nd), ktord vytvdrame vlastne z kvartet
(pri Stvorhlasnom postaveni zboru). Ak
sa rozhodneme pre modifikédciu zdklad-
ného postavenia, tak potom taku, pri kto-
rej nevytvorime dvojzbor (napr. STBA).

L. zbor II. zbor

SATBBTSA

Stabilné a pevné rozostavenie vytvira
v spevickom zbore pokoj a poriadok, po-
trebné ndvyky pre zvukovi orientdciu
spevakov v ramci hlasovej skupiny
i v ramci celého zboru.

{POKRACOVANIE)
DusaN BILL

AKO PREDOHRAT

PIESEN JKS (5)

Predohra (dohra) k piesni ¢. 213

Prvé dva takty piesne Vstupil Kristus Pdn do neba sii
svojou melddiou, plyniicou v sekundovych krokoch ob-
zvldst vhodné na polyfonické spracovanie. Téma predohry
(prvé dva takty) zaznie spolu Styrikrdt a to v poradi A, S,
T, B. Tento tsek (1.- 9. takt) je spracovany na spdsob fii-
govej expozicie, kde hlasy nastupujii v kvintovych imitd-
cidch. DalSie dva takty si sekvencie konciace na klam-
nom zdvere toniny d mol. Nasledujii paralelné decimy a
sexty, klamny zdver toniny g mol a zdvereénd kadencia do
g mol alebo do G dur s tonickou zddriou. Skladba md te-
da dve moznosti zdveru. Ak ju pouZijeme ako predohru k
piesni 213, koncime akordom v g mol (16, takt), ak ako
dohru (nemusi to byt len na sldvnost Nanebovstipenia
Pdna) pouZijeme durovy zdver (16.-19. takt).

Registrdcia: organo pleno

STANISLAV SURIN

Stanislay Surin

Peter Franzen

Predohra (k piesni ¢. 518)

Uvedenii predohru mozno pouzit k piesni JKS 518 Velky
kitaz k ndm dnes prichddza. I ked z piesne tematicky nevy-
chddza, zhoduje sa s fiou v ténine, tempe a vo vyraze.

Ked do kostola zavita biskup, spravidla prichddza k ol-
tdru v sprievode cez kostol. Vtedy mozno zahraf predohru
a po nej prvé §tyri takty z piesne ¢. 518 v odlisnej regis-
trdcii (napriklad na Il. manudli). Potom méZe zacat spo-
locny spev. Vhodné je, ked zhromaZdeniu pri speve po-
mdha aj zbor.

Registrdcia: principdlovy zbor s mixtirou doplneny o
flautu (kryt) v 8’ polohe, v peddli naviac 16’ jazykovy re-
gister.

PETER FRANZEN





























































































