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ADOREMUS éasopis o duchovnej hudbe

Ne dvod

"..bud’te naplneni Duchom. Hovorte medzi sebou v Zalmoch,
hymnoch a duchovnych piesitach, spievajte a plesajte Panovi
svojim srdcom" (Ef 5,18-19).

Je vela tajomstiev okolo nds i v nds: tajomstvo Zivota, krdsy,
ticha, - tajomstvo svietiace v ociach i lajomstvo ukryté v srdei. A
Jednym tajomstvom, ktoré sa vinie svetom, Zivolom, celymi deji-
nami, je tajomstvo spevu. spev lesov, hik a poli;  spev horskych
potokov i spev vidkov; piesne matiek | spevy deti; spevy bo-
Jovnikov i plesne piitnikov; pieses umierajiiceho i spevy zdstupov

Zieho ludu, putujiiceho dejinami.

Aky uzasny je tento BoZi dar: dar hlasu, dar piesne, dar spo-
locenstva v speve. Aky to dar, e méZeme spievat. Pieshou
moZeme vyspievat i to, na co samotné slovd nestadia: radost’ i
Ziale, Stastie | bolest, vznesené tizby | hiboky smiitok a Zial. No
vo vietkych tychto Zivotnych zdzitkoch zakazdim je to nddej, kto-
rd v nds spieva. Pleseri - to je spev dieviatka, dprimného a bez-
branného, kioré sa vold NADEJ (Charles Pégye). A tdto deérka
NADEJ najkrajsie spieva, ked'sa pribisi k Otcovi, ked' sa post-
avi pred jeho tvar a hladi na neho: viedy mu vyspieva vietko,
uprimne, celym srdcom i ustami. A v tej chvili preiva to wasné:
Otec ma milje, berie ma do ndrucia a ddva mi do srdea novii
piesen: piesen, ktord nikdy nekonci, viiava sa do vecného spevu
zastupov anjelov a svdtych,

Spevy nddeje na ceste Bozieho ludu dejinami. Vyslobodenie
Bozieho ludu z Egypta, putovanie piistou do zaslibenej zeme,
putovanie dejinami je vyznacené a sprevddzané spevom chvdly,
vdaky, radosti i Zialw, no nadovietko spevom nddeje a oddanos-
i Pdnovi, Bohu Zdachrancovi. "Pan je moja sila a moja
pieseit” (Ex 15,2, Z 118,14), tak znie pieseri po prechode Cer-
verym mo- rom. Zalmista vyzyva cehi zem i vietky ndrody k spe-
vu: "Spievajte Pdnovi piesein novit, spievaj Panovi celd zem" (7
96). "Chvdlte Pana vietky ndrody, oslavuje ho vietci ludia" (7
117). "V3etko, co dycha, nech chvdli Pana" (Z 150). A prameriom
tohto spevu je Bozia dobrota: "Oslavujte Pdna, lebo je dobry" (Z
136).

Zalmy vyjadrujii vieru a oddanost Pdnovi, ktory bdie nad
svojim ludom. Zalmy vznikali ako ozvena a odpoved' na blizkost'
mocného, spravodliveho a milosrdného Boha; tito Boziu bliz-
kost stale ohlasujii a do nej uvddzaji. PreZivame ju a ospevijeme
i dnes, ked' spievame Zalmy v liturgii, alebo ked ich Sepkdme v
tizkosti srdea.

Tato oddana viera je BoZim darom, je zdchranou, spdsou v
uzkostiach Zivota: ved'v nej sa daruje veriacemu fudu Boh sam.

"Hla, Boh je moja spdsa, diifam a nebojim sa. Lebo Pan je moja
sila a moja piesen, On sa mi stal spdsou. S radostou budete éer-
pat vodu z pramersiov spasy” (Iz 12,2n). Z tohto pramena cerpd-
me silu a piesen aj dnes, aj v tejto chvili.

Spevy Bozieho ludu spievala Pdnovi aj nazaretska Panna a
svojim chvdlospevom viozila vzdcnu perlu do pokladu spevov
Bozieho ludu: "Velebi moja dusa Pana...” Spev, ktory stdle znie
na perdch vietkych pokoleni krestanského ludu.

Spev Bozieho ludu prifal do svojho srdca a spieval Jezis Kris-
tus: v nazaretskom domdéeku so svojou matkou a so sviym Joze-
Jom: pri putovani do chramu na sviatky, pri chrdamovej a
synagogdlnej bohosluzbe. Jezis spieval so svojimi ucenikmi: "V
tej hadine zaplesal v Duchu Svitom a povedal: "Zvelebujem ta,
Otce, Pdn neba i zeme, Ze si toto ukryl pred mudrymi a ro-
zummymi a zjavil malickym. Ano, Otce, lebo tak sa ti zaliibilo”

(Lk 10, 21n). Spieval aj pri poslednej veceri: "Potom zaspievali
chvdlospev a vysli na Olivovit horu" (Mt 26,30). A velkonocny
spev vzkrieseného Krista stal sa prameriom radostiého spevi
nového Bozieho ludu. Tento spev vyviera z JeziSovho Srdea a
rozlieva sa celym tajomnym telom, ktorym je Cirkev, Od tej chvile
Cirkev spieva vsetkymi hlasmi, viethymi jazykmi, celym bohatst-
vom foriem a nAstrojov.

Spev Cirkvi je wrcitou podobou slova, v ktorom sa diva
pocut’ Kristus. Kristus sa dostdva k slovu v srdciach svojich veria-
cich, ktori to, éo im je povedané do srdca, odovzdavajii dalej spe-
vom ust. Preto si duchovné piesne oslavou Krista a Bozieho
spdsneho diela, uskutocneného v Kristovi. Piesen Cirkvi je Kris-
tovo slovo, ktoré sa ozyva v liturgii a md formu vzdiomného
prihovoru, poucenia a povzbudenia: "Hovorte medzi sebou v Zal-
moch, hymroch a duchovwyich piesiiach.."(Ef 5,19). "Novii
piesen bude lzrael spievat’ v ditoch Mesidsa ako chvdlospev za
divy vwkiipenia. "Tie dni uZ nastali... pod vplyvom milosti spievajie
Bohu vo svojich srdciach Zalmy, hymny a duchovné piesne. A
vietko, éokolvek hovorite alebo kondile, vsetko robte v mene Pana
Jezisa a skrze neho vzddvajte vdaky Bohu Otcovi'(Kol 3, 16-17)

Apostol v liste Efezanom i v liste Kolosanom (Ef 5,19 a Kol
3,16) zaraduje spievanie Zalmov, hymnov a duchoviych piesni
medzi prostriedky vzdjomného poucovania a napominania.
Pravdy, ktoré veriaci spoznali alebo sa ich ucia, maji byt vys-
pievané. "Hovorte si navzdjom Zalmami, hymnami a duchoviymi
piestami” (Ef 5,19). Viraz "duchovné piesne" oznacuje spevy,
ktoré inspiroval Duch Svaty, kory pésobi v Cirkvi. Tieto piesne
sa maju spievat’ v milosti” (Kol 3,16}, vdacne za milost. kioru
preiivajii v Kristovi. Tento vdacny, omilosteny spev obohacuje
spevakov i posluchdacov. Vivaz "vo vasich srdeiach” znaci spie-
vat celym srdcom, celou bytostou, s nerozdelenym
srdeom (porov. 712 315 2).

Hoci sa v krestanskych zhromazdeniach spievali staré piesne,
bol v nich novy duch v tom, Ze sa vztahovali na vykupitelské
Kristovo dielo. (Porovnaj spravu Plinia Mladsieho, miesto-
drzitela v Bitynii o tom, Ze krestania spievaju piesne na dest’ Kris-
ta ako Boha )

A tak Cirkev na svojej piiti dejinami v ustrety svojmu Zeni-
chovi spieva Zalmy, hymny, piesne, chordly; spieva svoju litur-
giu, poboznosti, spieva v dome rodinnom i v dome Bozom. Cirkev
ochraije, otvdra a rozdava: z pokladu BoZieho slova, z pokladu
milosti vo sviatostiach, z pokladi naboznosti, dobrocinnej ldsky,
miidrosti a ucenosti... a md af bohatii pokladnicu piesni, spevov,
hudobmych darov.

Spev Cirkvi, putujiicej v ustrety Pdnovi, spev Nevesty, pu-
tujiicej v vstrety Zenichovi sa nikdy neskonci, ale premeni sa na
vecny spev, ako to videl a pocul Jan v Zjaveni: Videl zastup
osldavenych, "mali BoZie citary a spievali pieseii Mojéisa, BoZie-
ho sluizobnika, a Bardnkovu piesen..." (Zjv 13,3). Pocul "akoby
hlas velkého zdstupu... ktory volal:

"Aleluja! Lebo zacal kralovat Pdn, nds vSemokici Boh.

Radujme sa a plesajme, vzddavajme mu sldvu,

lebo nadisla Bardnkova svadba a jeho nevesta sa pripravila. "

... Blahoslaveni sit ti ¢o sit pozvani na Bardnkovu svadobeii
hostinu!" (Zjv 19,6-9). Aj my sme pozvani.

KieZ sa nds spev vieje do tohto vecného spevu.

P. ThDr. Emil Krapka, S/
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rocesiové spevy su tri:
- Gvodny spev (introitus, skratka In)

- spev podas pripravy obetnych
darov (ofertorium, Of)
- spev na prijimanie (komuanio, Co)

Nazov procesiové spevy vyplyva z
toho, Ze zneju pocas liturgickej cinnosti
spojenej s chodenim (lat. processio - sprie-
vod). V slovencine je zauZzivany vystizny
termin sprievodné spevy a ten oznacuje i
to, Ze sprevadzaji iné liturgické kona-
nie (prichod k oltaru, prinaSanie darov,
prijimanie).

Vietky sprievodné spevy patriak tzv.
propriu om$e (z lat. proprium - vlastny,
osobity). Vyraz proprium omse znamena,
Ze texty spevov st iné pri kazdom slave-
ni jednotlivych nediel’, slavnosti a sviat-
kov. Propria svojim textom a vyrazom
zodpovedaju liturgickému roku alebo
konkrétnej prileZitosti (sobas, posviacka
kostola...) K propriu patria i medzispevy
medzi ¢itaniami, Kazdd omSa ma vlastné
texty propria.

Chvdlospev po prijimani nie je proce-
siovym spevom. Naopak, je spolo&nym
akonom knaza i veriacich po ukondeni
sv. prijimania. Je zaradeny do tohto vy-
kladu z praktickych dovodov.

Introitus - vstup

Najprv st tu dve zikladné normy
podfa V3eobecnych smernic Rimskeho
misala (VSRM):

"Ked” sa lud ziSiel a kitaz s poslu-
hujicimi prichiadza, zaCina sa spievat
ivodny spev. Tento spev otvara sldvenie
bohosluzby, utuZuje jednotu zhromaz-
denych, ich mysel' uvadza do tajomstva
liturgického obdobia alebo slavnosti a
sprevadza prichadzajuceho kitaza a jeho
asistenciu." (VSRM 25)

"Uvodny spev spieva zbor spevékov
striedavo s Tudom alebo kantor s fudom
alebo len sam zbor. Mozno spievat’ pred-
spev (antifénu) s prisluSnym Zalmom z
Rimskeho graduala, z Jednoduchého gra-
dudla, alebo to méze byt aj iny spev pri-
merany posvitnému Ukonu, liturgickej
povahe dita alebo obdobia. Text tohto
spevu schvaluje biskupskd konferencia
(u nas st schvalené viaceré piesne z JKS -
pozn. autora). Ak sa pri prichode kiaza
nespieva, recituje sa uvodny spev, ako je
uvedeny v Rimskom misali. Recitujii ho
vietci veriaci alebo len niektori z nich
alebo sam lektor. Ak ho nikto nerecituje,
sam kiiaz ho preéita po pozdrave."

Introitom sa efektivne vyjadruje hlavna
myslienka, ktorti by sme mohli nazvat,
ako to byvalo v klasike, mottom celého
slavenia. Motto je kratky vyraz, poézia,
hibka i pravda, vhodna na modlitbu i me-
ditaciu. Ziadne, o ako duchaplné slova,
ktoré by povedal celebrant na uvod, ne-
dostihni a nenahradia tito vedicu my-
§lienku a zaroven vedicu modlitbu, tento
sihm celého slavenia s jeho vychovnou
tilohou. Introitom sa u¢ime usporiadat’
myslienky i city, najst’ hlavni tému, vytvo-
rit’ spravny postoj a vnitomns komunika-
ciu. (Podl'a: T. Schnitzler: 11 significato
della nessa, Citta nuova, Roma 1987.)

Text antifény vystihuje hned' v pr-
vych slovach charakter slavenia, uvadza
do tajomstva sviatku, danej nedele ale-
bo obdabia. Okrem toho vstupny spev na-
vodi atmosféru liturgie hibkou textu,
odet¢ho do posobivej melodic a  na-
pomaha ¢innu Géast’. Napriklad antifona 1.
adventnej nedele: K Tebe, Pane, dvi-
ham svoju dusw.... je pripravou na Via-
noce a charakterizuje adventni dobu.
Antiféna 3. adventnej nedele: Radujte sa
v Pdnovi... vystihuje celkovy rdz nedele
aj obdobia.

Preto niektoré nedele dostali aj meno
podlfa prvych slov vstupnej antifony
(napriklad 3. nedela adventného obdo-
bia sa nazyva Gaudete - lat. radujte sa).

"Na sviatky a dni, ktoré nemaji tak
vyrazny tén slavenia (napriklad nedele
cez rok) texty antifon volia rézne odtiene
Zaltara, aby napomohli hlboké modlitby
a chvaly Bozieho l'udu". (Martimort: La
Chiesa in preghiera, I1).

Ofertorium - obetovanie

Zékladnd norma hovori: "Polas o-
betmého sprievodu spieva sa prilichava
piesefi. Spieva sa aspoii dovtedy, kym sa
nepolozia dary na oltar. O tom, ako sa ma
spievat, plati to ist¢ ako pri tvodnom
speve (€.26). Ked sa pieseft pri priprave
obetnych darov nespieva, jednoducho
sa vynechd." (VSRM 50)

Nedele cez rok uZz nemo6zu mat’ pev-
nejSiu vizbu medzi bohosluzbou slova,
modlitbami dita a procesiovymi spevmi.

To preto, Ze bohosluzba slova, ¢iZe trojica
gitani a medzispevov ma trojrony cyk-
lus, kym procesiové spevy a predsed-
nicke modlitby sa opakuji kazdoro¢ne.

Prind3anie a priprava obetnych darov
v minulosti trvali podstatne dlhdie. To
poskytovalo prilezitost’ na spev. Od &ias
sv. Augustina (a vtedy to bolo névum)
sa spieval Zalm. Schola, ked'Ze sa nezi-
castiiovala na sprievode, odovzdala v
stredoveku subdiakonovi trochu vody,
ktord sa potom pridavala do vina na
zvyraznenie spoluGcasti. (Martimot: La
Chiesa in preghiera Il, s. 103.)

Uz od najstarsich ¢ias sa spieva spo-
lo¢ny responzorialny Zalm (podobne ako
na introitus). Ked' klesal podet prijima-
jucich a ked" sa v stredoveku postupne
upustilo aj od sprievodu, ostala len an-
tifona. Ak sa antifona nespieva, vynechdva
sa. Vynechdvanie znamena, e spev je si-
ce zmysluplnym  sprievodnym prvkom
tkonov obetovania, ale nie je nutnym
prvkom omge. Toto vynechavanie je
dovodom, preco texty antifon na obeto-
vanie nie st uvedené v Rimskom misali.
Néjdeme ich wvsak v jeho predché-
dzajucich dvojjazyénych vydaniach.

Obsahom spevueje tkon obetovania
alebo hlavna myslienka sviatku (na sviat-
ky svitych ospevuje svatého).

Komiinio - prijimanie

VSRM stanovuji:"Kym kfiaz a veriaci
prijimaju  Sviatost, spieva sa spev na
prijimanie. Tento spev mé jednotou hla-
sov vyjadrit duchovnii jednotu pri-
jimajucich, prejavit radost’ srdea a uro-
bit' bratskejsim sprievod k prijimaniu
Kristovho tela. Spev sa zafina pri pri-
jimani kfiaza a pokraluje pri prijimani
veriacich, pokial’ je to vhodné. Ak sa
ma po prijimani spievat’ hymnus, nech
sa spev na prijimanie v€as zakonéi.

Ako text sa moéZze brat antiféna =z
Graduale Romanum, ¢i uZ so Zalmom,
alebo len sama antifona, alebo antiféna
z Jednoduchého gradudla, alebo iny
vhodny spev schvéleny biskupskou
konferenciou. Pri tom spieva bud’ sam
zbor, alebo zbor, resp. kantor s 'udom.
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Ak sa nespieva, vtedy vietci veriaci,
alebo niektori z nich, alebo sam lektor
recituji prislusnt antifénu z miséala. Ak
Ju nerecituje nikto, sam knaz ju predne-
sie po svojom prijimani, ale pred priji-
manim veriacich." (VSRM 56 1)

Antiféna na prijimanie je celkom
symetricka so vstupnou antifonou. AZ
na nepatrmé vynimky je biblicka, ¢asto
vybratd z evanjelia a v mnohych pripa-
doch sa wuvadzaju dve antifony, =z
ktorych si moZno vybrat.

Spevy maju vzdy vzt'ah k eucharistii.
Casto je text vybrany z evanjelia omse,
¢im sa zdrovenl zdoraziuje to, Ze Slovo
sa mysticky stava Telom (Parsch).

Chvalospev po prijimani

VSRM uréuji: "Po rozdeleni prijima-
nia kitaz a veriaci sa podla okolnosti
chvil'u v tichosti modlia. Ked' sa uzna za
dobré, celé zhromazdenic moze spie-
vat' aj nejaky hymnus, zalm alebo iny
chvalospev." (VSRM 56])

Znakom starostlivo pripravenej boho-
sluzby je, ak sa spev na prijimanie vyberie
podla predpisaného obsahu tejto Casti om-
Se. Pripustny je iba motiv chvaly a vd'aky.

Oméa sa Casto slavi vo veternych ho-
dinach a je i pamiatkou na veferu Pana.
Vedpery st "vedemné chvély". Pre tento
vnitorny suvis by bolo urcite vhodné
vyuzivat' ako piesne na prijimanie a na
pod’akovanie po prijimani hymny vespier
Liturgie hodin.

Ak je oméa v rannych hodinach , po-
dobne mozmo vyuzit hymnus rannych
chval. Spominany vnutorny savis liturgie
omse a liturgie vedpier plati i v spojeni
om3a a ranné chvaly. Odréza sa to i v
moznosti spajat’ liturgiu omse a liturgiu
hodin do jedinej bohosluzby, pri ktorej
sa mdze spievat’ (recitovat’) doxologia, an-
tifona, Magnificat a Benedictus ako
chvalospev po prijimani (Uvod do liturgie
hedin, s. 96). Hymnus moZno vyuzit' aj
ako pieseii vstupu (ULH, s. 94).

V kaZdej bohosluzbe je potrebna pri-
merand miera spevu. Priestor vzdavania
vd'aky sa iste bude tasto vyuzivat’ formou
posvitného ticha, Predsa st vsak potrebné
viaceré spevy ako spolo¢na forma vzdava-
nia vdaky. Za takéto moZzno povaZovat
spevy podla odporicania Graduale
simplex (vyber podl'a dodatku - moZno
ich vietky spievat’ aj pofas prijimania,
potom je to vhodné s antifénou):

- evanjeliovy chvalospev Magnificar
- 7alm 33 Skiste a presvedcie sa...
s antifénou
- zalm 22 Pdn je moj pastier... s antifénou
- spev z liturgie Velkonotného Trojdnia
Kde je laska

Franz Krieg

O GREGORIANSKOM
CHORALI

Gregoridnsky chordl je liturgickou
hudbou v absolithom zmysle slova. Je
to starotia pestované a ochraflované
dedi¢stvo  Cirkvi, ktoré dnes mame k
dispozicii v o najautentickej$ej podo-
be, zbavenej prachua cudzorodych prv-
kov, wytvorene] na ziklade dokladnych
vy skumov.

Choral je sucasne aj najdokonalejiou
liturgickou  hudbou, ktora formou a
vyrazom slazi  vyluéne bohosluzbe,
vélefiuje sa do nej a podriaduje sa jej,
zodpoveda bezo zbytku jej poziadavkam.
To vetko pri maximalnej rozmanitosti,
plnosti my3lienok, bez prepadnutia cito-
vosti, pri vietkej prisnostia v rdmci nej
v uplnej slobode a mnohorakosti. Je
plny uslachtilosti a déstojnosti v invencii
a pristupe, sufasne aj vzomy vo svojej
Glelnosti a umeleckom tvare. Plny ab-
soliitnej vemnosti textu ale aj mimoriadngj
variability. Td istd melddia sa pouziva
asto k obsahovo odlisnym textom a zod-
povedd im v rovnakej miere.

Chordl je wvlak aj ngjupinejsou li-
turgickou hudbou. V' ramci celého cir-
kevného roka niet spievaného textu,
ktory by nemal svoju chordlnu melodiu.
Uz so samotnym chordlom by Cirkev
plne vystatila, bez toho, aby &o len v naj-
mensom zlavila z narokov na uplnost,
slavnostnost’ a dostojnost, ako aj litur-
gickt adekvatnost’ svojej hudby. A tym
je chordl aj meritkom kazdej inej litur-
gickej hudby, ¢i uz pribuznej alebo kon-
trastnej, pretoze ta vzdy existuje len vo
vztahu k nemu. Bez neho by bola vo
vzduchoptizdne, chybala by jej Zivna
poda, zdroj a korene. Niet spievanej bo-
hosluzby bez gregoridnskeho chordlu,
ktory zaznieva prinajmendom v spevoch
celebrujiceho kiiaza a vo vztahu k ostat-
nej hudbe ju rozhodujucim spbsobom
hodnoti. Cim je mu bliZ3ia svojimi pred-
pokladmi a uinkami, tym je liturgicky

hodnotnejsia. Urcite to nie je nahoda,
Ze sa liturgicka hudba postromantizmu
vo svojom maximalnom odcudzeni gre-
gorianskemu chordlu takpovediac krko-
lomnym skokom vratila spédt’ k svojim
korefiom a dnes ma k chordlu ovela
blizsie, nez kedykol'vek predtym.

Choral ma ludové i umelecké me-
lodie, tie, ktoré prislichaja spologenstvu
a d'alsie pre kantora a zbor. Kfiaz, zbor
a spolofenstvo sa v striedavom speve
zjednocuju do spievajucej Cirkvi, priom
sa problém aktivnej spoluticasti [udu
na hudobnom umeleckom celku slav-
nostnej liturgie riedi idealnym spésobom.

Choral je hudbou prirodzeného je-
dnohlasu, ktory v sebe nesie uplnost’ hu-
dobného zaZitku a nepotrebuje, ba dalo
by sa povedat’ neznesie Ziadne doplnenie.
Akykol'vek sprievod z neho robi oby¢aj-
ny vrchny hlas viachlasnej hudby a v
podstate znamend jeho ochudobnenie.
Hoci sprevadzanie choralu sa stalo ho-
tovou vedou, zostava predsa len cu-
dzorodym doplnkom, ktory ubera gre-
gorianskej melodii  to najlepdie - jej
uzavretost' v sebe. V Ziadnom pripade nie
je skraslenim a uZ vobec nie vylepSenim
chordluy, diva mu najmenej vhodny
zviSok, do akého ho vébec moZno ob-
liect. Spravne spievat’ chordl znamend
spievat’ ho bez sprievodu.

Pokial' sylabické spevy predstavuju
to najekonomickejSie vyuZivanie pro-
striedkov a vyrazu pri plnom rozvinuti
hudobného myslenia (totiz spievaného
modlenia sa), v melizmatickych spevoch
nachadazme <&asto rozpinavé ornamenty,
napodobiiovania, zdrobneniny, opako-
vania, architektonicky dokonald hru
ténov, fraz a obladikov, ktoré daleko
presahuju text, pridruzuji sa v celych
skupindach k jedinej slabike, alebo po-
kraduju aj po poslednej slabike textu,
Odhliadnuc od bohatej vystavby a



ADOREMUS casopis o duchovnej hudbe

2/95

Clenenia melodiky vlastnej umeleckému
spevu tu moézeme vidiet' radost’ zo spevu
samu o sebe, komponovanie a reproduko-
vanie z jednoduchej tizby po muziciro-
vani . Ta sice nikdy nestraca liturgicky
postoj a déstojnost, no napriek tomu sa
realizuje véade, kde sa to did a plnost’ ra-
dosti dude vyjadruje v koncertujucej hre
hlasu. Bolo by od zikladu nespravne,
keby sme chordl chapali len ako hudbu
askézy a uniku z pozemského sveta. Kol-
ko oslavy a jasania, kolko prekypujucej
radosti a aky hlboko Pudsky smutok,
kolko bezprostredného, hmatatel'ne Tud-
ského vystupuje z tychto melédii! Ti,
Co ich zlozili, boli tiez Fudmi, Zijicimi
vo svojej dobe podobne ako my, mali
svoje Ziale a trdpenia, svoje starosti a
obavy, svoje radosti a nadeje, a rozoznie-
vaju v tomto zmysle aj v nas to l'udské,
pokial' mu dovolime prejavit sa. Priro-
dzene, to vietko je viazané a zusl'achtené
do obety podla slov Sv. Pisma: Prene-
chaj svoje starosti Panovil, tak ako to
zodpoveda bohosluzbe - a ma zodpove-
dat’ aj nadim srdciam v liturgii. Kto
obchadza tito realitu choralnych melodii,
nikdy im nebude rozumiet’, kto ich vy-
uZiva jednostranne, zneuZiva ich.

Avsak svet chordlu je iny ako nas,
ozyva sa Casta namietka; od zakladu fa-
losny predsudok, pretoZe svetom choralu
je Cirkev a bohosluzba. Doba jeho vzniku
bola sice in, jeho §tyl tieZ nie je dnesny,
aviak prave dnednd doba v fiom nacha-
dza viac, ako tie predchadzajice. Gene-
racie skladatelov opitovne prichadzaju
k nemu ako k ozajstnému Casovému i
nad¢asovému mystériu znejlcej sakra-

" lity, z ktorého vzniklo vietko ¢o sa tvori-
lo neskor, a obcas sa aj zdanlivo stavalo
proti nemu. Aj Cirkvi odcudzeni sklada-
telia, napriklad Claude Debussy, nim boli
ovplyvneni viac, nez si to uvedomovali.

Dnes nie je znovuobjavovanie choralu
krokom spiit’. PretoZe choral nie je minu-
lostou, inak by fiou bola aj oms3a. Je to
ziva hudba v Zivej bohosluzbe. Je to
nejuci symbol univerzality Cirkvi, dany
vietkym narodom a ucinny vo vietkych
kultirach. Pri  medzindrodnych cirkev-
nych stretnutiach, kongresoch, rokova-
niach, puatach atd’. je jedinou altemati-
vou spolotného bohosluZzobného spevu.
Jeho wvSeobecnost’ je stale nespochyb-
nitelna, ked’ze prinajmendom v3etci kiia-
zi sveta, ktori celebruji slavnostnii om-
§u, spievajii prave tieto melodie.

Ak chceme zazit' chordl v jeho po-
svitnosti a viebecnosti, nepotrebujeme
Ziadnu pripravu  okrem pripravenosti k
bohosluzbe. Av3ak vyhoviet jeho ume-
leckej hodnote je bez predchadzajiiceho
kolenia sotva mozné. UZ od zatiatku

bol preto pripisovany najvacsi vyznam
vzdeldvaniu spevakov v chordlnom spe-
ve. Dokonca v ¢asoch odcudzenych
choralu, alebo presnejie v dobach chora-
lu odcudzenej liturgickej hudby existovali
miesta jeho pestovania, ktoré - pocho-
pitelne ¢asto v zdeformovanej podobe -
toto dedi¢stvo uchovévali v tcte podla
poznatkov svojej doby a videli v flom
nositel'a najdolezitejsich hodndt  litur-
gickej hudby. Dnes je trovei pestovania
chordlu vysokd. Okrem svetoznamych
centier (Solesmes, Beuron, Seckau, Klos-
terneuburg, dalo by sa tu uviest' aj ce-
lé Holandsko a mnoho daldich), dnes
uz niet cirkevnohudobnej 8koly, v ktorej
uebnych osnoviach by nebol grego-
riansky choral na prvom a najdélezi-
tejSom mieste.

U kazdého chramového zboru, kto-
ry svojou interpreticiou prirodzene od-
raza  kvality svojho vediceho, mozno
podla spevu choralu hodnotit’ aj jeho
celkovy postoj. PretoZe chramovy zbor
je liturgickym néstrojom a musi vyzdvi-
hnit  predovietkym liturgicki  hudbu,
Tato viak zafina a konéi s gregorian-
skym chordlom, ktorému patri rovnako
"I s duchom tvojim" ako aj prefacia. To,
ako sa spieva jeho "Amen" a "Gloria
Patri", je vzdy doleZitejdie ako stupeil
narofnosti  predvadzane]  viachlasnej
hudby. Modlitebné zvolania ho ukazuji
v najbezprostrednejiom spojeni s litur-
gickym dianim tajomstva bohosluzby a
vidy podla ducha a svedomitosti akla-
macného spevu sa mu prirovnava kazda
ind hudba. MoZno - ako sme uz spominali
- v tomto zmysle presved¢ivo uviest aj
Mozartovu om$u, ked’ sa to vie, a moZno
aj samotny choral sprofanovat, ked' sa
to mnevie. Remeslo patri k umeniu, ale
bez pravého, posvimého ducha zosta-
va umenie pri vietkej moznej technickej
dokonalosti remeslom.

Ak niekto dba o to, aby sa slav-
nostnd bohosluzba zacala spevom "Ky-
rie", je tym padom nadbytoné mysliet
viac na liturgickii hudbu. Naopak, ¢lo-
vek sa musi sastredit, aby ho nerugila.
V devitdesiatich deviatich pripadoch zo
sto to potom bude vyzerat' tak, Ze zbor
svoju tdlohu vdbec nepochopi a teda sa
Jej ani nezhosti a neurobi ni¢ iné nez to,
7e zoberie ludu jeho ulast’ na Casti
slavnostnej boholuzby (ordinriu) a na-
miesto toho "predvedie” nieco, o po-
kladda za lepsie. To su ti Statisti litur-
gickej hudby, aj vo vigSich mestich - a
vobec nejde o totalnych laikov.

Ked'7e chordl nie je "abstraktnou",
ale nanajvy§ Zivou, plnokrvnou zile-
Zitostou, nemozno ho spievat’ horSie,
ako ked sa predvadza "akademicky",

akoby Slo o historicka, ¢ dokonca
muzedlnu zileZitost. Na druhej strane
ho samozrejme nemozno romantizovat.
Crescendové viny mu neslusia, st omno-
ho mladsieho dita ako on a omnoho
povrchnejsie. Je nespomé, Ze v fiom sa-
mom sa ukiryva primerané dynamické
a vyrazové oZivenie zodpovedajice je-
ho objektivnemu duktu. MoZno v tom
spofiva  najpresvedCivejsi dokaz jeho
nadéasovosti, Ze je pristupny kazdej do-
be. Choral poznd extatické muziciro-
vanie pred Bohom, ktoré obtas pripo-
mina Davidov tanec pred archou zmluvy,
ale aj neskryvany smutok a tich zdrzan-
livi radost. Poznd onen "vniitomny spev
v Bohu", ktory nedosiahol uz Ziaden z
neskorich hudobnych Stylov, akokol-
vek dokazal prevziat' a nadmieru vy-
stupriovat’ "koncertovanie".

Kazdé koncertovanie pred Bohom,
extatickd zvukovd hra hlasu sa stava
"koncertom v Bohu", mystickym zjed-
notenim, ktoré straca vsetku vonkajiiu
vnimavost’ tym viac, ¢im viac ziskava
vnutorny pohlad - zatial’ o viachlasna
hudba z neho robi v najlepSom pripa-
de "koncert okolo Boha', ktory sa javi
tym rozporuplnejdie, ¢&im doraznejSic
koncertuje.

A tu niekde spotivajii aj zékladné
normy vietkych kritickych hodnoteni
liturgickej hudby. Koncert v Bohu (aby
sme zostali pri tomfo vyraze) podmie-
fiuje duchovné zjednotenie s Bohom v
najsvitejiej obete. Cim viac sa od neho
hudba vzdaluje, tym viac sa vzd'aluje
liturgickému idedlu, a teda aj idedlu li-
turgickej hudby.

Jedno hl'adisko, ktoré¢ kladie rovnaké
néroky na kompoziciu a predvedenie.
Hradisko, ktoré moze prekvapit mno-
hych posluchiatov a zvlast mnohych
cirkevnych hudobnikov.

(Pokracovanie)
Z nemciny preloZil P. Ruscin

Uzadvierka
dalSieho

18. ftebruara
1996
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Na zatiatku "odhalenia" osoby patra
Feliciana bol mramorovy epitaf osadeny
do mara klastorného kostola brati-
slavskych urduliniek. Z textu nahrobku,
ktorého autorom je slavny bratislavsky
sochdar Alojz Riegele sa dozvedame, Ze
bol zhotoveny na PIAE MEMORIAE

SACERDOTIS FELICIANI 1OSEPHI
MOCZIK AMICI JUVENTUTIS, AR-
TIUM PICTURAE, MUSICAE PER-
TISSINI, LAUDES B. MARIAE VIRG.
MIRE CANTATIS POSOERUNT CUL-
TORES: NAT. MDCCCLXI + MORT.
MCMXVII, ¢iZe, na pamiatku kiiaza Feli-
cidna Jozefa Mocika, priatela mladeZe,
maliara, skladatel’a...

Hoci kultirne a hudobné dejiny Bra-
tislavy o tomto vzicnom muZovi mlcia,
predsa nie je epitaf jedinym dokladom
Jjeho existencie. Na bratislavskom Ondrej-
skom cintorine je jeho hrob s nahrob-
kom, na ktorom je vysekany fragment
notového zépisu s textom "MARIA
ISTEM TEMPLOMA..." - Méria chram
BoZi ... Kto teda bol pater Felician?

Najkonkrétnej$iu zmienku o pétrovi

Felicianovi Jozefovi Mécikovi poda-
vajii dobové bratislavské noviny Pres-
sburger Zeitung z roku 1917. Dozveda-
me sa z nich, ze "Diia 16. 8. sa udial v
Presporku hrozyplny pripad. Na dvor-
ného kaplana arcikniezata Fridricha,
Feliciana Mocika, isty Schonhofer, pred
chramom uruliniek vytiahol dyku a vra-
zil ju do boku nestasmého kiaza. Kiaz
bol raneny smrtelne. Raneného kiiaza
odviezli do 3tatnej nemocnice, kde v so-
botu ve¢er skonal. Vraha chytili. Pri vy-
sluchu dovodil, Ze kitaz Mocik ako vel-
ky muzikant hatil ho akozto organara
pri vyhladdvani chleba a preto sa cheel
kitazovi pomstit. K tomuto uelu si
pred polrokom vlastnoruéne wvyrobil
zbrai a fiou sa podujal na &in, ktory
snoval celych dvadsatjeden rokov."

Pater Felician, vlastnym menom Jozef
Mécik sa narodil 9. septembra 1861 v
Banskej Stiavnici. Ako dvadsatdva-
rony vstipil do frantiSkanskej rehole,
kde ho 22. jila 1893 wvysviitili za kiaza.
Medzi rokmi 1893 az 1900 pésobil vo
frantiskanskych klastoroch v Bratislave a
v Malackdch ako sprdvca sakristic a
kantor - organista.

Mimoriadne nadanie, predovietkym
pokial' ide o hudbu a malbu, rozvinul
v Case budapestianskeho pobytu, ked’
tu, vo frantifkanskom kostole, posobil
ako organista. Na doporuenie kvardiana
frantiskanskeho klastora udajne absolvo-
val aj budapestianske konzervat6rium a
dokonca i Akadémiu vytvarnych umeni,
aby sa tu, ako autodidakt, zdokonalil v
malbe. (Niekolko jeho olejomalieb sa
dnes nachiddza v zbiertkach GMB v
Bratislave).

Pre hudbu ho objavil otec neskorsie-
ho slavneho viedenského skladatel’a,
bratislavského rodaka, Franza Schmid-
ta, ktorého pater Felician ucil hre na
organ. Schmidt bol prvym Felicianovym
ziakom. Stretnutie tychto dvoch  mi-
moriadnych osobnosti viedlo k vyprofi-
lovaniu Feliciana do polohy hudobné-

ho pedagoga, €o sa neskor prejavilo v
jeho hudobnych aktivitich. Vd'aka pa-
trovimu odbornému vedeniu sa stal z
Franza Schmidta uzndvany violoncelista
adnesuz skladatel’ svetového vyznamu.

V case bratislavského  pobytu  p6-
sobil ma doporudenic frantiSkanskeho
klastora pater Felician Mocik ako dvor-
ny kilaz a vychovavatel deti arciknie-
Zata  Fridricha v dneSnom Prezident-
skom palaci. Rodina arcikniezata pre-
Javovala patrovi velka naklonnost, pod-
porovala jeho hudobné snaZenia a ako
domacemu  vychovéavatelovi dokonca
zabezpetila zvladtny byt v budove pri-
naleziacej k palacu.

Okolo roku 1905 zaloZil v Bratislave
svoj chymy  chlapéensky spevokol.
Medzi bratislavskymi a uhorskymi spe-
vokolmi zaujimal zvlastne postavenie a
to tym, Ze dokdzal spievat, naprick to-
mu Ze bol Cisto chlapéensky, miesané
zbory. Do zboru totiz Felician zapdjal aj
vekovo stardich chlapcov po ukonéeni
mutdcie, ktori spievali tenorové a basové
party. Tak zbor nadobudol hlasové
rozpitie od sopranu aZ po bas. Urgite to
bolo na ti dobu udivujice a progresiv-
ne, navyse, ked’ Felicianoy zbor po-
zostdaval z neSkolenych hlasov, ktorych
vyber robil vyluéne na ziklade talentu
a nie socialneho pdvodu.

V zbore, ktory posobil v rokoch 1905
az 1917, (roku patrovej smrti) bolo prie-
merne dvadsatpdt’ az tridsat’ spevakov.
Repertoar tvorili vyluénea cappella zbo-
rové skladby dobovo uznavanych skla-
datel’'ov: Coller, Comelius, Dumont, Gal-
lus, Mozart, Humperdinck, Liszt, Rein-
berger, Liadov, Schubert, Vymetal, Zi-
chy a vlastné zborové skladby, prevaZ-
ne upravy madarskych [udovych pie-
sni: Maria chram Bozi, Vefemy zvon,
Uspavanka, Pane poru¢niku méj. (Mno-
hé skladby z repertodru zboru sa do-
dnes nachadzaji na chére bratislavského
jezuitského kostola medzi notovymi ma-
terialmi  spevackeho zboru Salvator.
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Spevdcky zbor P. Felicidna pred Démom sv. Martina v Bratislave

Tu je tiez umiestnené harménium, dar
knieZat'a Fridricha patrovi Felicianovi).

Podl'a vtedajSich kritilk sa u zboru
mimoriadne vysoko hodnotila ~ dokona-
lost’ a uslachtilost’ prednesu. Chrakteri-
zovala ho Cistota a mékkost' prejavu, éte-
rickda jemnost, dokonala vyslovnost’ textu
a udivujice piana.

Medzi jeho mecenadmi ndjdeme o-
krem kniezata Fridricha predovietkym
jeho manzelku, arcikfiaznii lzabellu Sza-
paryovil, biskupa zo Szombathelyi, gro-
fa MikeSa a biskupa zo sedmohradskej
Alby Julie, kde spevokol &asto vystupo-
val, grofa Majlatha.

V Bratislave zbor spievaval pre-

Fagedreniqleiten,

Tagesfalouber: Freltag 17, Mugnft 1047,

Statholifen und Brofeftanten: Pertram. — X
raclitens Tahy BATT. 20, Mh. — Senncnaufpang:
5 Uhe 8 Minuten. — Sonnennunternang: 7 e
A Dimiten. — Mond: Renmond 7 1UhHr 21 Min.
abenha.
Attentat ant Pater Felician
Moesit.

—- Etn Madealt beg qeivelenen Dvaélbatterd
Muton SMHonhofar. —

Pater FelicianTehendgefabhreliid

permunbet —

Giefteen wvor 7 1y friih erciqnete fid vor ber
Mefulineativde chie Plidtat, bie in ber ponsen
Ziabt qrofled Moffehen crecafe, Tev pewefene Dir.
nclbaner Mnton Eddnhofer, ber n (eblever

it in ber ®riincherper’jiden Wiieftenfabeil  afd

Wrbeiter befdiftint toar, wuehte, balt bor Gand-
fopla bed hiefinen ersberioglidien Ralaid Qon-
fiftoviafat Pater Kelleian M o ¢ 3 1 1, fall8 ber
Sof bop Bior abimefenh, wm T Wi hie Hellige
Dieife fn ber {efulineclivdie an Tefen pifeae, Ge-
ftern wim balh 7 e frith ftellie fid S donihor
feemitetnem @titetttod hewaff.

Sprcva v Pressburger Zeitung
o atentdte na P. Felicidna Mécika

dovietkym v byvalom Zupnom dome a
v Zrkadlovej sieni Primacidlneho pala-
ca, v jezuitskom kostole, v kostole sv.
AlZbety a vynimo¢ne aj v domskom kos-
tole sv. Martina. Ako najuznavanejsi
zbor v Uhorsku vystupoval v Buda-
pedti v bazilike sv. Stefana pred po-
slednym  kralovskym manzelskym pa-
rom. Jeho koncertnd ¢innost' zasiahla ce-
Ié vtedajSie Uhorsko. Vystupoval v mno-
hych slovenskych mestach, ako aj v
Ostrihome, Szombathelyi, Soproni, Kos-
zegu, Jagu, Brasove, Kluzi a mnohych
d'aldich mestach.

Vyznamné bolo jeho vystipenie v
Lurdoch v roku 1912, kam bol delego-
vany uhorskou vladou. Koncert sa usku-
toénil z prilezitosti vysviacky Kalvirie,
ktord dali postavit v Lurdoch 3tity

Eurépy. Uhorsko venovalo desiate kal-
variové zastavenie. Sucasne Felicia-
nov zbor podnikol tumé po juznom

Franciizsku a severnom Taliansku. Je-
ho vystipenia viade zozali velky obdiv
a uspech. Najcennejsim v3ak bolo
vystipenie v Rime v bazilike sv. Petra,
kde spievali pred péapezom Piom X
PapeZ sa nielen pochvalne vyjadril o
vykone bratislavskych spevacikov, ale
dokonca ich vykon ocenil vySSie, ako
spev chymeho spevokolu Sixtina capell.

[st¢ je, Ze bravamy vykon zboru
dokézal strhnut’ nielen publikum, ale do-
konca aj kritiku. Bol vaznou konkuren-
ciou viedenského Sdngerknabenu a v
Uhorsku nemal konkurenciu.

Vela spevidkov zo zboru pétra Fe-
licidna sa neskér venovalo hudbe pro-
fesionalne. Okrem Franza Schmidta to
bol predovietkym Frantidek Babudek

(neskér  prvy dirigent Symfonického
orchestra Slovenského rozhlasu), Stefan
Németh-Samorinsky - skladateT, dr. Gejza
Pulovics - folklorista, sochar Robert
Kuhmayer, Ladislav Zach, Mikulas
Pongracz a ini.

Z tvorby patra Felicidna sa Zial' ne-
podarilo, okrem niekolkych odpisov
cirkevnych piesni, najst zavaznejsi no-
tovy material. No aj tak pedagogicka
¢innost’ patra Felicidna Jozefa Mdci-
ka je udivujica. Len v dosledku tragic-
kej smrti upadla tito vymimoéna osob-
nost” hudobnych dejin Bratislavy do
zabudnutia.

Zavrazdeny bol 16. augusta, rano o
siedmej hodine, po skonéeni bohosluz-
by v urdulinskom kostole, tesne pred
jeho dverami. Podl'a vypovede vraha,
byvalého organdra Antona Schéinhofera,
ktory sa neskor zblaznil a aj zomrel v
blazninci, preto, lebo nedal dobrozdanie
na organ, ktory zhotovil pre kostol sv.
Alzbety (Modry kostolik). Podl'a pa-
tra Feliciana totiz Schonhofer odvie-
dol nekvalitni pracu. Je paradoxné, a
pravdepodobne touz tak musi byt, Ze
ten, kto tzil po dokonalosti, neznasal
kompromisy a bol voéi sebe a inym maxi-
malistom, musel ustipit’ priemeru, s
ktorym sa nedokazal zmierit. Pater Feli-
cidan zomrel, no dodnes v Modrom kos-
tollkku veriaci spievaju podla faloSne
hrajuceho organa, ktory sa stal ka-
mefiom svéaru dvoch l'udi a nikto netusi,
7e priemer zvitazil.

V  nekrologu péatra Felicidna jeho
ctitelia pidu: "pochopili sme jeho spev,
pochopili sme aj jeho modlitbu. Mo-
dlitebnym Stetcomy modliacim jazykom
vzdy len bozskej krase slizil, bozsku
dobrotu dal ochutnat’, boZskej pravde
zasvitil svoje farabné, spevné, [lubo-
zvuéné dary, ¢o dostal od Boha."

AZ sa v Bratislave ndjde niekto, kto
zalozi spevacky chlapéensky zbor Fe-
liciana, osobnost patra sa stane Zivou
a tento podin bude najkraj$im umelec-
kym epitafom vyznamného hudobng-
ho pedagdga z prelomu tohto storocia.

Za mnohé informdacie tkajiice sa
patra Feliciana, jeho iicinkovania a
fivota vdacim  panovi  Ladislavovi
Schieicherovi, ktory je jedimpm  pria-
mym  Zijucim  pamdtnikom a Ziakom
patra Feliciana.

oot
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ntiféna je pojmom, s ktorym sa v
A hudobnych dejinach stretdvame vo

viacerych vyznamoch. Antifonicky
(antifonalny) spev bol popri responzo-
ridlnom speve najstar$im spevnym sp6-
sobom, ktory sa spajal najmd s hu-
dobnymi tradiciami Vychodu a neskoér v
zapadoeuropskej hudbe krestanov so
staroénymi dejinami pestovania grego-
rianskeho choralu. Podstatou tohto staro-
bylého sposobu prednesu bol striedavy
spev sOlistov, pripadne zborov, ktoré
svojim protipostavenim vytvarali = zvu-
kovy protiklad. Prvé zmienky o antifo-
nickom speve suvisia najmé s hudobnou
praxou v Grécku, prednesom hymnov
Zidovskou sektou terapeutov  (spravy od
Filona z Alexandrie z 1. st.) a so Zidov-
skou synagogdlnou praxou. Antifonicky
spev sa rozsiril hlavne po oficidlnom u-
znani krestanstva a plnSom rozvoji Zivota
Cirkvi v 4. storoti. Spolu so spevom Zzal-
mov prenikol do Syrie, Egypta, Arabie.
Do zipadoeurdpskej hud-

ne samostatnych  vsuviek za¢ina od-
povedami veriacich na spdsob refrénu
po jednotlivych verSoch Zalmua rozny-
mi zvolaniami - &asto v narodnych jazy-
koch. V 5. storo¢i prenikaji antifény i
do omse, kde vzh'adom na bohatost’ hu-
dobnych pod6b wytlagili s nimi spoje-
ny, hudobne jednoduchdi Zalm. Ten-
to sa v introite zredukoval na jeden
ver$, v ofertoriu a kominiu - s vynimkou
zadudnej omse - odpadol tplne. Znova
sa zaviedol s reformou liturgie.

Spev antifon sa zauZival hlavne
v ramci oficia (liturgie hodin), ktoré
viZdy predstavovalo neodmyslitelna si-
Cast, akési spievané "opus Dei" klastor-
ného Zivota. Ked'Ze taziskom oficia bola
psalmodia, antifény tu maju jednoduch-
Siu podobu ako v omsi. Noi tak sav
ramci oficia stretdvame s klenotmi antifo-
nického umenia (v laudach antifona pri
ZachariaSovom chvalospeve  Benedic-
tus (Lk 1,68), vo wvesperach pri

chvélospeve Panny Marie Magnificat
(Lk 1,46), v invitatoriu antifona Venite
exultemus Domino (7.94)). Prax kom-
ponovania antifon ako hudobne samostat-
nych celkov sa roziirila hlavne po zave-
deni novych liturgickych sviatkov vo
vrcholnom stredoveku, kedy antifény
hudobne bohatym melizmatickym charak-
terom podporovali slavnostnost’ liturgie.
S rozvojom pisomnej hudobnej tradicie
sa antifony zacali zaznamenévat' do anti-
fonarov a brevidrov.

Samostatnii skupinu tvoria maridnske
antifony, ktoré vznikli a rozsirilisa v 10. a
11. storo¢i s rozvojom marianskeho kul-
tu, kedy sa teSili aj najvidej oblube.
Najskor sa spievali spolu so Zalmami v
ramci marianskych oficii, neskér sa od
Zalmov osamostatnili ako zdveretné an-
tifény, ukoncujice oficium. Dodnes sa
spievajll maridnske antifony Alma re-
demptoris mater (v adventnom a via-
noénom obdobf), Ave regina coelorum
(v postnom obdobi), Regina

—

by sa dostal v 4. storoti
zésluhou biskupa Ambro-
za, ktory zaviedol v Mila-
ne pravidelné vigilie s anti-
fonickym spevom Zalmov
a hymnov. Charakter tych-
to spevov zohral ddleziti
alohu i pri naboZenskych
bojoch krestanov s arian-
mi. Zadiatkom 5. storodia
zaviedol v Rime papeZ
Celestin antifonickd psal-
moédiu i na tvod omse
(ako introitus). Roz3iril sa
i do dalsich liturgii, zjed-
noteného latinského cho-
rilneho spevu a odporaca
sa pri liturgickom speve i
dnes.

V dalom vyzname sa
antiféna uvadza ako sa-
mostatny spev - viac ale-
bo menej spojeny so Zal-
mom, ktory bud’ ramcova-
la alebo sa uvadzala po
kazdom versi (od Trident-
ského koncilu sa zauZiva-
lo uvadzanie antifény na
uved a koniec Zalmu). V
tomto vyzname sa prvykrat
spomina antiféna v shvi-
slosti s opisom liturgic-

I R @1
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kych slavnosti v Jeruza-
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coeli letare (vo velkonog-
nom obdobi), Salve regina (v
zostavajuce)  Casti  litur-
gického roka).

ntifonir (Antiphonale)

je bohosluzobna kniha,

ktorou sa v ranom
stredoveku oznagoval sibor
melodii antifon oficia (dopl-
neny responzorialom) alebo
zostava antifon omse (dopl-
nené kantatoriom alebo gra-
dudlom), pripadne spojenie
antifon a responzoérii oficia -
tak ako je tomu dnes, K roz-
liSeniu doSlo neskér oma-
Cenim  knih ako "antipho-
narium officii" a "antiphona-
rium missae”, Dnes sa pod
tymto oznafenim  bohoslu-
uZobnej knithy rozumie subor
melodii antifén a responzorii
oficia v oficidlnom vydani
(najnoviia verzia antifondra
"Antiphonale ~ Monasticum"
vySla v Solesmes v roku
1934). Obsahuje zalmy, Zzal-
mové tény, hymny, malé
Citania a verzikuly pre jed-
notlivé hodiny dna (laudy,
primy, tercie, sexty, ndny,
vesSpery, kompletorium).

leme v 4. storodi. Prax
spevu antifon ako hudob-

Titulny list odpisu antifondra z 18, storodia,
pochdadzajiiceho z vizemia Slovenska

Iveta Sestrienkova
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noho  historickych organov na

Slovensku je v zlom stave, via-

cerym chyba akédkolvek udrZba.
Na niektorych sa sice da ako-tak hrat,
aviak bez potrebného osetrenia sa ich
stav moZe v priebehu niekolkych rokov
vazne zhorSit,

Rizikové faktory mozno rozdelit' do
niekol'kych skupin. Patria k nim:
-neodborné zasahy do ndstroja
- Skodlivé vplyvy
- neumyselné poskodenie
- drevokazny hmyz
- nespravne in§talovany elektricky pohon

Organ - a plati to nielen pre historicke
nastroje - uchraneny od spomenutych
rizik ostane zachovany pre budlice ge-
nerécie, aj keby bol rozladeny, mal podko-
dentt traktiru a podobne. Pripadna
dokladna oprava v buddcnosti nebude
az tak nakladna a zloZita.

S niektorymi opatreniami v3ak ne-
moZno otalat: o rok-dva, ked’ sa napri-
klad celkom rozsypi od Cervotoce pre-
sraté drevené pistaly, moze byt neskoro.

Neodborné zdasahy do nastroja maji
na svedomi diletanti, Casto s dobrymi
amyslami. Ak poveri farsky trad niekoho
opravou organa, treba sa najskor pre-
sved¢it, aka ma kvalifikdciu, skisenosti
a najmid s akym vysledkom opravoval
organy v poslednom case. Najlepsie je
dokladne si prezriet’ a vypocut’ organy
opravené tymto majstrom. Klince nabité
v drevenych castiach, lepiacou péskou
prelepované kovové pistaly, celkovo
rozladeny nastroj ani nie rok po generalke
a iné podobné veci hovoria samé za se-
ba. Aj "organara", ktory pride na vicSiu
opravu s elegantnym kufrikom, v ktorom
méa iba elektronick ladicku a zopar
skrutkovacov, treba ¢im skér vyprevadit
domov.

Tu i tam sa objavi snaha skraslit’ or-
gan tak, aby bol "ako novy".Tak sa stane,
ze napriklad historicky organ - pozitiv s
pévodnym mramorovanim je nanovo na-
trety "kredencovou" bielou farbou. Tu
plati zasada: radiej oSumely pdvodny
vzhl'ad ako nestylovy novy nater.

K neodbornym zasahom patri aj
rozkradanie piStal. Preto na organovej
skrini nesmu chybat’ potrebné kryty,
najmi vtedy, ak je k nej pristup aj zozadu.
V nepritomnosti organistu je treba chér
zamykat'.

Skrifiu nejedného historického organa
"skradluje" elektroinstalacia. Okrem toho,

COrgany wa Stovensku

7e rozne bakelitové prichytky, rozvodné
krabice, zasuvky a vypinace su vzhlado-
vo nevkusné, vznika riziko skratu a na-
sledného poziaru. Preto treba elektroin-
Stalaciu viest' podl'a moZnosti mimo or-
ganovej skrine, v nevyhnutnom pripade
pouZit oplastované kable alebo viest
vodi¢e v pancierovych rarkach. Pri akej-
kolvek pochybnosti treba elektroinStalaciu
nechat’ prekontrolovat’ odbornikovi.

Nebezpe¢né st rozne podomécky
vyrobené ohrievace. Vicsinou ide o od-
porové 3piraly umiestmené pod klavesni-
cou dolného manudla alebo pod lavicou.
Viem o pripade, ked’ organista zabudol
takyvto ohrieva¢ vypnat, a ked priSiel
hrat' na polno¢ni sviti omsu, z hracie-
ho stola sa uz dymilo...

Na chore méa byt poruke hasiaci
pristroj vhodny aj pre hasenie zariadeni
pod napétim.

Skodlivé vphvy vaikajii najéastejSie
posobenim vody, vlhka, horicavy a
prachu.

Ak je nad organom vetraci otvor v
strope, treba sa presvedéit, ¢ v zim-
nych mesiacoch, ked' je v kostole vlhky
vzduch, nekvapkda z otvoru voda. Ta
mbZe vzniknit' kondenzaciou vodnych
par, ak pride do kostola vela l'udi. Takyto
pripad mi spominal historik dr. Otmar
Gergelyi.

Videl som uZ aj halogenovy reflektor
namontovany na strope ani nie jeden
meter od prospektovych pistal. Reflek-
tor posobi aj ako tepelny Ziari¢, preto
pozor na podobné veci.

Ak sa na chore upratuje, dlazku treba
bud’ vysavat' alebo umyvat, nie zametat’
metlou. Pri zametani sa zbytotne viri
prach a ten sadd aj do organa.

V niektorych kostoloch st za orga-
nom v zadnej stene okna. Je dobreé
vSimnat' si, ¢ v priebehu dha nesvieti
sinko priamo na pidtaly. Ak dno, treba dat’
na oknd zavesy z hustej latky. Na tito

vec viak stari organari pamdtali uz pri
stavbe nastroja.

Posledné dva roky, kedy boli mimo-
riadne horiice a suché leta, si mnohi or-
ganisti stazovali na poruchy svojich
nastrojov. Najéastejdie to bolo preznie-
vanie pidtal a presluchy medzi tonmi.
Pritom stac¢i tak malo: zvih¢ovat' vzduch.
Ak sa na organe menej hrava, je vhodné
raz denne kropit vodou podlahu okolo
organa. Ak sa hrava ¢asto - napriklad
cviéi sa viac hodin denne - potom je
lepSie umiestnit’ do blizkosti sacieho ot-
voru ventilatora (napriklad do tlmiacej
skrine} vedro s vodou. T4 sa pomaly od-
paruje a cez vzduchovy rozvod sa vodné
pary roznestt po celom ndstroji. Toto o-
patrenie je zvla3t vhodné pre nastroje s
pneumatickou trakturou (hoci tie vi¢si-
nou niesu pamiatkové).

Nedimyselné poskodenie organa Casto
stivisi s mal'ovanim kostola. Pred malo-
vanim sa oby¢ajner obija stara omietka
alebo oskrabuje stard mal'ovka a pri tom
sa vel'mi prasi.

Jemny prach sa dostane prakticky
viade. V horSom pripade napadaji do
pidtal kusy starej omietky a poskodia
ich. Preto pred mal'ovanim treba organ
dokladne zakryt' - nielen zhora, ale aj
botné steny skrine, prospekt a zadnu
stenu v pripade, Ze organ nie je posta-
veny celkom pri mure. To isté plati, ked”
sa v kostole robia nejaké stavebné prace,
pri  ktorych sa prasi, napriklad vymena
dlazky a podobne.

Na zakrytie treba pouzit' lahky a
dobre ohybny material, najlepsie tenky
igelit alebo mikrotenovii foliu. Folie tre-
ba v miestach spojov zvarit alebo zlepit’
lepiacou paskou, aby sa =zaistila pra-
chotesnost a ochrana pred fikajicim
vapnom. Dokladné zakrytie organa moze
-podla velkosti nastroja - trvat’ niekolko
hodin az dni. Preto neradno tito pracu
podcefiovat.
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Ak sa okolo organa stavia leSenie,
je najlepsie, ked' organista osobne do-
zera na pracu, a tak predide poskodeniu
nastroja. Pozor treba davat' najmé pri
manipulécii s dlhymi predmetmi, ako su
leSendrske rirky, rebriky atd’.

Drevokazny hmyz je pre stary organ
velmi nebezpeCny. Jeho pritomnost’ sa
da Tl'ahko zistit' pri dokladnej prehliadke
nastroja zvonka a najmd zvnatra. Ak
st v drevenych ¢&astiach dierky velkosti
asi 1 mm a pod nimi napadany pradok
farby dreva, je to neklamny znak ¢innos-
ti éervotoca. Viimat si treba najmé mékké
drevo: smrekové pistaly, lipové vyreza-
vané ozdoby nad Ustim prospektovych
pistal a podobne. Zriedkavejdi je vyskyt
cervotoca v tvrdych drevich (buk, jasen,
dub) a v &ervenom smreku.

Ak sa dierky po ervotodi sice vy-
skytujd, ale praSok sa z nich nesype (da
sa to zistit' poklepanim), méZe ist’ o tzv.
zastaveny cCervotol. Znamend to, Ze
nastroj uz bol konzervovany alebo Cervo-
to¢ z inych pri€in vyhynul. Vtedy staci
raz rone nastroj skontrolovat’. Aktivitu
Cervotota mozno najlepSie spozorovat' v
auguste a zaciatkom septembra.

Nespravne  instalovary’  elekiricky
pohon vame poskodil a edte stale po-
8kodzuje mnoho organov na Slovensku.
Kazdy organista by sa mal na vlastné ogi
presvedCit, kde a ako je namontovany
ventildtor, aj keby mal vyliezt’ na pova-
lu alebo prelozit’ vezu kostola. Pri indtalo-
vani elektrického pohonu treba bezpod-
mienecne dodrzat’ tito zasadu: elektricky
ventilator musi nasavat’ vzduch z mies-
ta, kde stoji organ - teda nie z prilahlych
priestorov ako je veZa, povala kostola a
podobne. Napriklad na povale kostola je v
lete extrémne horico a sucho, &im sa
organ so sanim z pojdu rozsusaa vzni-
kaju praskliny vo vzdudniciach. V
zime zasa studeny vzduch ochladzuje
vzdusnice, na ktorych wvplyvom vod-
nych par kondenzuje voda. To najcas-
tejSie vyvolava tvarové deformdcie pis-
talnic, ¢o je velmi nebezpeéné najmé pre
zasuvkové vzdulnice. Dédsledok rozdie-
lu tepldt medzi nasdvanym vzduchom a
vnutrajikom kostola je aj neustdle roz-
lad'ovanie organa.

O tom, ako mozno zachranit' &ervo-
to¢ou napadnuty organ atiez ako sada
svojpomocne riesit’ problém tiché¢ho e-
lektrického pohonu si povieme v budi-
cich ¢islach.

(Pokracovanie)

Cinbeevntd leudba o dobcmentoch J

POSVATNA
KONGREGACIA
OBRADOV

MUSICAM

SACRAM

INSTRUKCIA RADY
A POSVATNEJ
KONGREGACIE

OBRADOV

(O posviitnej hudbe
v liturgii)

Uvod

1. Posvatnej hudbe Druhy vatikénsky
koncil v ramei liturgickej reformy venoval
osobitnii pozornost’ a poukazal na jej
alohu v bohusluzbe. V Konsiticii o
posviitnej liturgii stanovil v tejto veci
viaceré principy a zdkony a venoval jej
osobitni kapitolu.

2. V ramci liturgickej obnovy sa uz
zacali uvadzat do praxe aj uznesenia
Koncilu, ale nové smernice o usporiada-
ni obradov a aktivnej ucasti veriacich
vzbudili ur¢ité otazky tykajiice sa po-
sviitnej hudby a jej sluzobného poslania.
Tieto otizky treba zrejme riesit, aby sa
blizie objasnili niektoré zasady stanovené
Kondtituciou o posvitnej liturgii.

3. Preto Rada na uskutocnenie Kon-
Stinicie o posvdlnej liturgii, ustanovend
z prikazu Najvyssicho velknaza, sta-
rostlivo preskiimala tieto otdzky a vypra-
covala tito indtrukciu. InStrukcia neob-
sahuje zbierku celého zakonodarstva o
posvitnej hudbe, ale iba uruje zisadné
normy, ktoré sa v sucasnej dobe zdaju
velmi potrebné. Indtrukcia je takto po-
kracovanim a doplnenim predchadzajicej
indtrukcie tejto Posvitmej kongregacie,
ktori podobne pripravila Rada, a ma na
zreteli presni aplikdciu. Kongtiticie o

posvdtnej liturgii; vysla 26. septembra
1964.

4. Moo dafat, Zze duchovni pastie-
ri, hudobnici a veriaci, ktori ochome
prijmu tieto smermice a uvedd ich do
praxe, budi svome spolupracovat, aby
sa dosiahol pravy ciel’ posviitnej hudby:
Bozia sliva a posvitenie veriacich.

a) A tak sa za posvitni pokladd ta
hudba, ktord sa utvorila na slavenie
Bozieho kultu a ktord wvynikd posvit-
nostou a uslachtilostou foriem’

b) Pod nazvem posviitna hudba sa v
tomto dokumente rozumie gregoriansky
spev, polyfénna posvitnd stard i mo-
dernd  hudba vo svojich rozmanitych
druhoch, posvima hudba pre organ a
iné nastroje pripustné v liturgii °, po-
svitny, alebo liturgicky spev Tudu a
nabozensky l'udovy spev.

I. Niektoré vSeobecné
smernice

5. Liturgicky ukon nadobuda vzne-
Senejdiu podobu, ked sa wvykondva
so spevom, so sluZzobnikmi vietkych stup-
fiov, vykonavajucimi svoju sluzbu a za
aktivnej ucasti fudu' V tejto forme sa
totiz modlitbha vyjadruje radostnejsie,
jasnejlie sa prejavuje tajomstvo poswiit-
nej liturgie, ako aj jej hierarchickd a spo-
lofenstvu vlastna povaha, jednotou hla-
sov sa prehlbuje jedrota sidc, nadherou
posvitnych veci sa mysel' [ahsie po-
vzna$a k vysinam a celé slavenie sa takto
stava zretel'nejsim predobrazom nebeskej
liturgie vo svitom meste Jeruzaleme.

Preto sa duchovni pastieri maji hor-
livo snazit, aby dosiahli takito formu sla-
venia, ba ¢o viac, aby rozdelenie tloh a
Casti, ktoré st viac predznafené pre po-
svitmé ukony slavené so spevom, vhod-
nym spdésobom prendsali aj na slavenia
vykondavané bez spevu, ked’ sa maju
konat' s Tudom, starajiic sa predovet-
kym o to, aby mali potrebnych a vhod-
nych posluhujicich a podporovali aktivnu
ucast ludu.

Pod vedenim spravcu kostola sa
kazdému liturgickému slaveniu ma ve-
novat’ ucinnd priprava medzi vietkymi,
ktori majii na starosti ¢i uz obrady, alebo
pastoracnu, alebo hudobna stranku.

6. Autentické usporiadanie liturgic-
kého slavenia okrem nalezitého rozdele-
nia uloh a ukonov, podla ktorého totiz,
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"kazdy, tak posluhujici, ako aj veriaci,
vykonavajic svoju tlohu, kond len to
a vietko to, o mu podl'a povahy veci
a liturgickych smemic prindlezi"; tieZ
vyZzaduje, aby sa zmysel a vlastma po-
vaha kazdej liturgickej Gastia kazdého
spevu riadne zachovali. Na dosiahnutie
toho je predovietkym potrebné, aby sa
tie ¢asti, ktoré si vyZaduju spev, naozaj
spievali, a to primeranym sposobom a
formou, ako si to vyZaduje ich povaha.

7. Medzi plnsou slavnostnou for-
mou liturgického slavenia, v ktorej sa viet-
ko, &o vyZaduje spev, naozaj spieva, a
najjednoduchsou formou, v  ktorej sa
spev nepouZiva, moZe byt viac stupiiov
podfa toho, &i sa da spevu viac alebo
menej miesta. Pri vybere Casti, ktoré sa
maji spievat, treba zacat’ od tych, ktoré
si podla svojej povahy doleZitejsie,
predovietkym od tych, ktoré ma spievat’
kiiaz alebo posluhujuci, a 'ud odpoveds,
alebo ktoré maji kitaz spolu s ludom
spolotne spievat’. Ostatné Casti, ktoré pa-
tria Fudu alebo zboru spevikov, sa maju
postupne pridavat’.

8. Vady, ked je na slavenie litur-
gického tkonu so spevom moZny vy-
ber os6b, je uZitoéné uprednostnit tych,
o ktorych je zndme, ze su lepSimi spe-
vakmi, a to najmi ked' ide o sldvnost-
nejdie liturgické ukony alebo o také,
ktoré si na spev narotnejie alebo sa
vysielajii rozhlasom alebo televiziou’

Ak takyto vyber nie je mozny a kiiaz
alebo posluhujiici nema vhodny hlas na
primerany spevacky vykon, jednu-dve
z naroénejgich Casti, ktoré mu prishi-
chajii, moZe predniest bez spevu, ale
zvy¥enym hlasom a zretelne. Tosa viak
nema robit' len pre pohodlie kitaza ale-
bo posluhujiceho.

9. Pri vybere druhu posvitnej hudby
¢ uz pre spevéacky zbor, alebo pre T'ud
treba brat’ do tivahy schopnosti tych,
ktori maju spievat. Cirkev sa v litur-
gickych ukonoch nevyhyba nijakému
druhu posviitnej hudby, pokial’ vyhovu-
je duchu samého liturgického akonu a
povahe jeho jednotlivych Casti'a ne-
prekaza ndleZitej aktivnej Gcasti Tudu”

10. Aby aktivna ucast’ veriacich bo-
la ochotnejdia a uZitofnejia, je vhodné,
aby sa podla moZnosti formy slavenia
a stupne samej ulasti vhodne striedali
podla slavnostnosti dni a zhromaZdeni.

11. Treba mat’ na zreteli, Ze prava
slavnostnost’ liturgického tkonu nezéavi-
si od pestrej formy spevu a velkolepej
pripravy obradov, ako skor od dostojného

a naboiného sldvenia, pri ktorom tre-
ba dbaf na integritu samé¢ho liturgic-
kého tkonu a na vykonanie vietkych
jeho &asti podla ich vlasmej povahy.
BohatSia forma spevu a velkolepa pri-
prava obradov si niekedy Zelatelné,
kde sii naportidzi moznosti ich naleZite
vykonat, bolo by vSak proti pravej
slavnosmosti  liturgického ukonu, keby
to viedlo k vynechaniu nejakého prvku,
k jeho zmene-alebo k nendlezitmu wvy-
konaniu,

12. Tha Apostolskd stolica ma pra-
vo stanovit’ vhodné vieobecné zasady,
ktoré st zikladom posviitnej hudby,
podla traditnych noriem, ale predo-
vietkym podla Konstitiicie o posvitnej
liturgii. Riadenie prinalezi v rdmei stano-
venych hranic rozliéného druhu kompe-
tentnym uzemnym zhromaZdeniam bis-
kupov zikonne ustanovenym , ako aj
biskupovi.’

I1. Ucastnici
liturgickych slaveni

13. Liturgické tkony st slaveniami
Cirkvi &ize svitého Tudu zjednoteného a
riadeného pod vedenim biskupa alebo
kitaza."” Osobitné postavenie maji v nich
na zaklade vysviacky kiaz a jeho poslu-
hujuci, na zaklade sluzby ministranti, lek-
tori, komentatori a ti, ¢o patria do zboru
spevakov."

14. Kiaz predseda zhromazdenému
ludu v osobe Krista. Modlitby, ktoré on
jasnym hlasom spieva alebo prednasa,
maji vietci nabone poluvaf, pretoZe
ich prednasa v mene celého svitého I'u-
dua vietkych okolostojacich.””

15. Veriaci plnia svoju liturgicka
tlohu, ked' maji na nej pind, vedomu a
aktivnu 0&ast’, ako to povaha samej li-
turgie vyzaduje, a na ¢o ma krestansky
Iud mocou krstu privo a povinnost.”

Této G&ast’ totiZ:

a) ma byt v prvom rade vnitomna, fiou
naozaj veriaci svoju mysel’ prispésobuja
tomu, &o prednédaji alebo poavaju, a
tak spolupracujii s nebeskou milostou,*
b) ma byt viak aj vonkajia, to znai,
Ze vnitorna ucast' sa ma prejavovat’ na-
vonok gestami, drzanim tela, zvolaniami,
odpoved’amia spevom.”

Veriacich vak treba poucit, aby
sa pri potivani toho, ¢o sluZobni-
ci alebo zbor spievaju, vnitormou G-
astou snazili povzniest svoju mysel
k Bohu.

16. Ni¢ slavnostnejsie a radostnejsie
nemdZe byt v posvitnych slaveniach,
ako ked' celé zhromaZdenie spevom vy-
jadri svoju vieru a zboinost. Preto sa
treba usilovat, aby sa aktivna Gcast
celého zhromaZdenia pri speve horlivo
podporovala tymto spdsobom:

a) Predovietkym sa maju spievat’ akla-
mécie, odpovede na pozdravy kiaza a
posluhujucich a litaniové prosby, d’alej an-
tifony a okrem toho aj Zalmy, ako aj
vsavané verSe Cize opakované responza,
hymny a piesne.

b) Vhodnou katechézou a cvi¢eniami
treba T'ud postupne viest' k Coraz viédej,
ba pinej G&asti na tych Castiach, ktoré mu
prindlezia.

¢) Niektoré spevy ludu by samali zve-
rit iba zboru spevakov, najmd ak veriaci
neboli edte dostatone pouceni alebo ak
sa pouZiju viachlasné hudobné skladby,
ak sa tym nevyli¢i Gcast’ I'udu na tych
astiach, ktoré mu  prindlezia. Nemozno
schvalovat’ zvyk, ked’ sa spev celého
propria aj celého ordinaria tplne pre-
necha zboru spevakov a I'ud sacelkom
vyligi z Ocasti na speve.

17. Aj posvitné ticho treba v svo-
jom ¢tase zachovat,” nim sa veriaci ne-
povazuju len za akychsi vonkajsich ale-
bo nemych pozorovatefov liturgického
tkonu, ale sa hlbsie vnaraju do tajomstva,
ktoré sa slavi, a to vnatornymi dispo-
ziciami, ktoré vychadzaji z poCuvania
Bozieho slova, z prednaiania spevov a
modlitieb, ako aj z duchovného spojenia
s kiazom, ktory prednaSa jemu pri-
shichajuice &asti.

18. Medzi veriacimi sa s osobitnou
starostfou maji poucat’ v posvitnom
speve ¢lenovia laickych naboZenskych
spolodenstiev, aby tak uginnejsie pri-
spievali k udrZovaniu a podporovaniu
aéasti Tudu'® Vychova vsetkého Fudu
v speve sa viak md vykonavat horlivo
a trpezlivo spolu s liturgickou vychovou,
a topodla veku, podmienok, spésobu
zivota a stupiia nabozenskej kultiry sa-
mych veriacich, a to uz od prvych rokov
vychovy v zakladnych $kolach!’

19. Osobitni zmienku si zasliZi
spevacky zbor, orchester alebo schola
pre liturgickl sluzbu, ktord vykonéva.

V zmysle smernic konstiticie Sa-
crosanctum Concilium so zretelom na
liturgicki obnovu jeho tloha nadobudla
ete vitsi vyznam a vahu. Ma sa fotiZ
starat, aby sa presne vykonavali Casti
jemu prindleziace podla rozliénych dru-
hov spevov, a ma podporovat’ aktiviu
tidast’ veriacich na speve.



b

ADOREMUS casopis o duchovnej hudbe

Preto:
a)’' Maju existovat’ zbory, orchestre alebo
scholy a maju sa hrolivo podporovat
najmd pri katedralnych kostoloch a pri
inych vyznamnejSich kostoloch, v se-
mindroch a v Studijnych reholnych
domoch.
b) Tie ist¢ zbory spevakov, hoci aj
mensie, maji sa vhodne zakladat' aj pri
mensich kostoloch,

20. Hudobné orchestre pri bazilikach,
katedralach, klastoroch a inych vyznam-
nejsich kostoloch, ktoré v priebehu ve-
kov strdzili a zvelad’ovali neocenitel'ny
poklad duchovnej hudby a tym si ziskali
slavu, maja sa i nad’alej zachovat' podla
tradiénych a ordindrmi preskimanych a
schvalenych noriem, aby sa posvimé
tkony slavili velkolepou formou.

Vedlci tychto zborov spevakov a
spravcovia kostolov sa viak majii posta-
rat, aby sa l'ud vzdy zapdjal do spevu
aspon pri vykondvani ahSich casti, ktoré
mu prinaleZia.

21. Treba sa starat’ o to, aby najmé tam,
kde nemozno zaloZit ani maly zbor
spevakov, boli k dispozicii jeden alebo
dvaja dobre pouceni kantori, ktori by boli
v stave aspoil jednoduch3ie melddie spie-
vat' striedavo s fudom a spev veriacich
vhodnym sposobom viest' a podporovat’.

Je uZitotné, aby takyto kantor bol aj
v kostoloch, kde zbor spevakov je, pre
také slavenia, na ktorych sa zbor spe-
vakov neméze zicastit', a predsa sa patri
vykonat' ich s istou slavnostnostou, a
preto so spevom.,

22, Zbor spevakov moZe podla o-
svedéenych ndrodnych zvyklosti a inych
okolnosti pozostdvat alebo z muzov a
chlapcov, alebo len z muzov, alebo len
z chlapcov, alebo z muZov a Zien, ba ked’
to pripad naozaj vyZaduje, len zo Zien.

23. Zbor spevakov sa ma vzhl'adom
na dispozicie kostola umiestnit’ tak,
a) aby sa jasne prejavila jeho povaha, Ze
je totiz sicastou zhromazdenia veria-
cich a vykonava osobitni tlohu,
b) aby sa mu ulah¢il vykon liturgickej
sluzby,”
c) aby sa jeho jednotlivym ¢&lenom u-
moznila plna, teda sviatostnd Gcast' na
svite] oms3i.

Ked' sa zbor spevakov sklada aj zo
Zien, ma saumiestnit mimo presbytéria.

24. Okrem hudobnej vychovy sama
¢lenom spevackeho zboru poskytnit
primerand liturgickd a duchovna vycho-
va, aby z néleZitého vykonu ich litur- gic-

kej sluzby nevyplyvala len krasa posviit-
ného ukonu a vyborny priklad pre veria-
cich, ale aj duchovné dobro pre samych
¢lenov.

25. Aby sa o najlahsie dosiahlo
toto odbomé a duchovné formovanie,
majii pomdhat diecézne, narodné a me-
dzindrodné zdruZenia o posvitnej hud-
be, predovietkym tie, ktoré schvalila
a viackrat odporicala Apostolska Sto-
lica,

26. Knaz, wvysviteni sluzobnici ale-
bo ministranti, lektor a &lenovia zboru
spevdkov a aj komentator maji  pred-
nasat’ im urfené casti  zrozumitelne,
aby [l'ud, ked' to obrad vyZaduje, odpo-
vedal ConajlahSic a akoby vychadzal v
ustrety. Je dobré, ked’ kitaz a posluhujici
vietkych stupfiov zjednotia svoj hlas
§ hlasom zhromaZdenia veriacich v
tych castiach, ktoré prindlezia ludu®

1L Spev
pri slaveni sviitej omse

27. Pri sléveni Eucharistie za ucasti
Tudu najmd v nedelea vo sviatky tre-
ba podl'a momosti dat’ prednost’ spieva-
nej svitej omdi aj viackrat v ten isty
den.

28. Ma sa zachovat' rozliSenie medzi
slavnostnou, spievanou a ¢itanou omsou,
zachovajic  indtrukciu  z roku 1955
(€. 3)a podla tradiénych a platnych li-
turgickych zakonov. Predsa sa viak pre
spievané omse z pastoratnych ddvo-
dov predkladaji viaceré stupne ucasti,
aby sa omsSa podla schopnosti kazdého
zhromaZdenia slavila spevom slavnost-
nejdie.

Tieto stupne treba v3ak usporiadat’ tak,
aby sa prvy stupefi mohol pouZit' aj
sam, ale druhy a treti cely alebo sCasti,
nikdy viak bez prvého. A tak to bude
veriacich stile viest k plnej ucasti na
speve.

29. K prvému stupitu patria:
a) v ivodmich obradoch:
- pozdrav kiiaza a odpoved’ l'udu,
- modlitba diia ;
b) v liturgii slova:
- zvolanie na evanjelium;
c) vliturgii Eucharistie:
- modlitba nad obetnymi darmi
- prefacia s dialogom a Sanktus
- zaveretna doxologia kdnonu
- Pater noster s vyzvou a embolizmus
- Pax Domini

- modlitba po prijimani
- formuly prepustenia.

30. K druhému stupriu patria;
a) Kyrie, Gloria, Agnus Dei;
b) Krédo;
¢) modlitba veriacich.

31. K tretiemu stupfiu patria:

a) procesiové spevy navstupa na
prijimanie;

b) spev po ¢itani alebo epistole;

¢) Aleluja pred evanjeliom;

d) spev na ofertdrium;

¢) Citanie Svitého pisma, ak nie je vhod-

nejdie predniest’ ho bez spevu.

32. Zvyk zakonite jestvujici na nie-
ktorych miestach a potvrdeny indultami
nahradit’ inymi spevmi spevy nha vstup,
na ofertérium a na prijimanie, ktoré si
v graduali, sa podla tsudku prisludne]
tizemnej vrchnosti mobze zachovat, ak
sa tieto spevy zhoduju s astami omge,
so sviatkom alebo liturgickym obdobim.
Té istd tzemna vrchnost ma schvalit
texty tychto spevov.

33. Je uzitoené, ked’ sa zhromaZdenie
veriacich podla moZnosti zicastni na
spevoch propria, a to lahsimi odpove-
dami alebo inymi vhodnymi napevmi.

Medzi spevmi propria osobitny vy-
mam ma spev po titaniach na spdsob
gradualu alebo responzidrového Zalmu.
Svojou povahou je to cast’ liturgie slova,
preto ho treba predniest, medzitym vietci
sedia a podhvaji, ba podla moZznosti sa
na fiom aj zicastiuju.

34. Ked' sa spevy, ktoré sa nazyvaju
omsové ordindrium, spievaju viachlasne,
moze ich spievat’ zbor spevikov zvy-
¢ajnym sposobom s indtrumentalnym
sprievodom alebo bez neho, len aby l'ud
nebol celkom wyligeny 2z G&asti na
speve.

V' inych pripadoch sa spevy
om3ového ordinaria mozu rozdelit’ medzi
zbor spevékov a l'ud alebo aj medzi dve
Casti ludu tak, aby sa verSe striedali,
alebo aj inym vhodnym sposobom, aby
sa striedali vicSie casti textu. V tychto
pripadoch treba mat na zreteli:

Krédo, kedZe je to forma vyznania
viery, je lepsie, ked' ho spievaja vietci,
alebo takym spésobom, ktory dovoluje
primerani uast” veriacich.

Sanktus ako ziveretnd aklamacia
preficie sa spravidla ma spievat’ celym
zhromaZdenim spolu s kitazom.

Agnus Dei sa moZe opakovat tolko
riz, kolkoe je to potrebné najmi pri
koncelebracii, ked’Ze sprevadza lamanie


























































































