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ADOREMUS casopis o duchovnej hudbe

U nas spievaju fudia z knizky - u vas zo srdca”, konsla-
toval po bohosluzbe jeden biskup zo zahranidia.

Spoiocny spev fudu pni bohosluzbe je nie¢im charakte-
ristickym pre naSe kostoly i pre také vefké duchovné uda-
losti, akou bola navsteva Svétého Otca na Slovensku. Spe-
vom vyjadruji fudia svoju aktivhu Géast na bohosluzbe,
zjednocuju sa v jedno spolocenstvo, radostne vyznévaju
svoju vieru, oduSevriufl sa za jej vyznavanie v praktic-
kom Zivote a vyjadruji svoju hrdost ako krestania.

Musime vSak konstatovat. Ze této velka duchovnd
a pastoraCna hodnota, akou je spoloény chrémovy spev,
utrpela na mnohych miestach citelné zranenia, ba st
chramy, kde takmer vymiera... Priciny?

Spomeniem iba niektoré. Liturgickd reforma zaviedla
spolocné spievanie niektorych Gasti liturgie. Je to iste velmi
spravne. LenZe "pedagogika” pri zavadzani tychto zmien
nebola celkom spravna. Na ten isty text sa objavilo a "vpa-
Sovalo" do kostolov privela mel6dii, viac ¢ menej vyda-
renych. Ludia sa e$te ani dobre neoboznamili s jednou me-
lodiou, uz sa spievala iné. Po niekolkych netspesnych po-
kusoch sa Coraz viac veriacich postupne odmicalo, a? zo-
stal iba vytrvaly organista - a snad' este niekotko "vernych”

Pri vé&sich liturgickych sldveniach, na ktoré sa sché-
dzaju ludia zo SirSieho okolia, ba i z celej krajiny (ako st
pute i iné vyznamné cirkevné udalost)), mélo venacich
pozna melodiu na liturgicky text, ktora sa tam prave spieva.
A tak opét trapne ticho vacsiny.

Odbomici na to povedia: Ale, ved kaZdy organista ma
k dispozicii Liturgicky spevnik so schvalenymi népevmi.
Hej. No tych népevov je naraz privela a nejestvuje usmer-
nenie, ktoré z nich by sa mali prednostne oviadat. Vsade je
to inak - a ked sme spolu, tak ndam to nejde... Toto vékuum
vdacne vypliaj rozliéné chrémoveé zbory - & uZ middes-
nicke alebo dospelych a jasne déavaji "ludu” najavo, Ze sa
ani nemusi namahat’ naucit sa nieco spievat. Vo svojej
horlivosti nahradia i tie ostrovéeky v liturgii, na ktorych sa
este spev ludu méZe uchytit' - a dielo skazy je dokonané.

Do pasivity zatlaGeny venaci Clovek prestéva prezivat
v bohosluzbe radost zo spolodenstva viery, jeho citové
ZloZka je z tohto procesu oslavy Boha vyradena - a pre slo-
venského Cloveka je to takmer podstatnd ziozka (ak
myslime na déleZitost inkulturacie evanjelia).

Svojho Casu papeZ Pavol VI. povedal talianskym kria-
zom: "StaZujete sa, Zze mate prazdne kostoly. Naudte fudf

pekne spievat a uvidite, Ze budete mat kostoly piné."

' Nemali by sme my predist tejto krize spbsobenej za-
tiacenim ludi pri bohosluZbe do pasivity? Nemali by sme
urobit vSetko pre to, aby bol chrémovy spev radostnym vy-
Jadrenim viery fudu, aby bol zjednocujicim prvkom spo-
lo¢enstva, fou “dvojnasobnou” modiitbou, ako ho nazyva u?

. Sv. Augustin?

Moje rady nebudi iste Upinou odpovedou na tuto
dbleZitu otazku. \ychadzaju skér z pastoraénej skiisenosti
a chea byt usmemeniami, ktoré treba domysliet do prak-
tickych désledkov.

V prvom rade by bolo treba na celosiovenskej trovni
(Slovenska liturgicka komisia pri Konferencie biskupov Sio-
venska a dalSie instittcie) stanovit' jednotni "pedagogiku’”,

moZno v duchu zésady "menej byva niekedy viac" Urcit
zavazneé napevy liturgickych textov (napriklad podia obdob/
liturgickeho roka), ktoré by sa spievali jednotne na celom
Slovensku. Dbat na to, aby sa ich naudili vielci ludia a aby
ich mohli spievat' s osobnym zaangaZovanim. Tym sa do-
siahne gj to, Ze liturgicky spev nés bude spéjat i pri velkych
bohosluzobnych zhromaZdeniach a budeme nim méct vy-
Jjadrovat’ nasu jednotu vo viere.

Druhé poznémka sa tyka miédeZnickych spevov pri li-
turgii.Je spravne, ze sa middez snaZi svojim spésobom za-
pojit do sv. om3e. Tak isto je spravne, Ze si tvori nové
piesne, ktorymi vyjadruje svoje preZivanie tajomstiev viery.

Ale tak, ako sa v pripade inych textov pouZivanych pri
bohosluzbe vyZaduje cirkevné schvélenie, ktoré garantuje
vieroucnu spravnost obsahu, je to potrebné i v pripade
miadeZnickych piesni. Treba prisne rozliSovat' to, ¢o sa
spieva na vyletoch alebo pri ohni od toho, ¢o sa mé spievat
pri bohosluZbe Cirkvi. Tam sa na$ spev stava stucastou bo-
hosluzby, vyjadrenim viery.

Mnohé z tychto piesni sti i obsahom krasne a hiboké.
Ale vela je aj takych, ktoré su sentimentaine prazdne a vie-
roucne neobstoja. Pieseri svojim obsahom aj vychovéva.
Miady clovek si osvojuje myslienky piesne a stavajt sa
Jjeho "krédom". Bolo by tragédiou, keby pesnicky, ktoré sa
Spievaju v kostole, deformovali alebo vyprazdriovali vieru
miadych ludi. Naviac, obsahovo nesprévna piesefi ne-
dovoluje rozmyslajucemu krestanovi aby sa s rfiou sto-
toZnil, aby ju spieval - a tak ho opat zatlaca do pasivity.
Ako pozitivny priklad by som uviedo! hymnu miadeze z
Censtochovej (Abba, Otde), alebo z Nitry (Aj ty si jeho brat).

Ked' sa stavia kostol, vSelci dbajui o to, aby jeho archi-
tektura vyjadrovala uctu a oslavu voci Tomu, ktory méa v
riom prebyvat. Do chramu vnaSame vrchol umenia. Ved
vietko, Co je v fiom, ma byt sticastou nasej bohosluzby. To
plati aj pre hudobné umenie. Zdéa sa, Ze v tejfo oblasti je
vSeobecny tpadok. Dost ¢astym javom je slaba droveri hry
na organe. Myslim, Ze zavadzanie elektronickych organov
80 zabudovanymi pocitaémi, ktoré reprodukuju stereotypny
rytmus, nema vela spolocného so skutoénym umenim.

Chcel som iba podCiarknut, aby sa dbalo aj na ume-
lecku drover novovytvorenych piesni a hudobnych preja-
vov, ktoré sa vnasajii do chrdmov. Je nadej ?e ak budi
nase piesne obsahovo i melodicky na drovni, ochotne sa
do nich zapoji nielen miada generdcia, leZ i strednd a
starsia a budeme radostne zjednoteni pri oslave nasho
spolo¢ného Pana.

Snad' som v tomto prispevku viac zdéraznil negativne
hladisko chrémového spevu v sticasnosti. Zrejme preto, Ze
citim povinnost upozomit na situaciu v tefto oblasti, ktoré sa
mi javi ako dost vaZna. Na druhej strane by som cheel
povzbudit v3etkych, ktori v tejto oblasti pracuju, aby si uve-
domovali dblezZitost a kfucovy vyznam spevu pn nadich bo-
hosluZbach a robili v3etko pre to, aby sa chrémovy spev
staval nasou spolo¢ne vyspievanou vierou, o ktorej bu-
deme spievat’ nielen ustami, ale aj srdcom - a hlavne
Skutkami.

+ FrantiSek Rabek, pomocny biskup, Nitra
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Zjavené nabozenstvo, to su
magnalia Dei - velké BoZzie Ciny
od samého stvorenia az po najdo-
konalejsie a najdovernejSie Zja-
venie Boha v Kristovi, Tieto mag-
nalia Dei sa netykali len tych, kto-
rym boli aktudlne povedané, ale
rovnako oslovuji i vietky nasle-
dujuce pokolenia. Kazda generacia
i jednotlivec moéze prijatt BozZie
Zjavenie. Proces a cesty, ktorymi
ohlasovanie prichadza od pra-
zjavenia az k nam s tiez dolezité
a nesmierne zaujimavé a oznacu-
jeme ich slovom tradicia. Hlav-
nym tradentom - odovzdavatel'om
je Boh, tak ako aj prvotnym auto-
rom Pisma je Boh sam. Druhotnym
tradentom je ¢lovek, Bozi l'ud, Cir-
kev, ktora traduje poklad viery od
apostolskych ¢ias podnes. Plati
prislub: Ja som s vami po vietky
dni az do skoncenia sveta. Tradicia
je nevyhnutny doplnok a ziva in-
terpretacia Pisma. Je pamétou,kto-
ra siaha az do déb Staré¢ho zakona.

Kult je vonkajsi prejav nabo-
Zenstva a je najcennejSou Castou
tradicie. Liturgia tvori zivli a ne-
pretrZiti tradiciu od starozakon-
nych Cias, cez Krista a apostolov
az podnes.

Starozakonny kult sa realizoval
pocas staroi v nespocetnych krva-
vych obetach, v modlitbach a zvy-
koch. Zidovska liturgia je koliskou
liturgie Cirkvi:

- stanovenie Eucharistickej obety
bolo v ramci ritualu Zidovskej pas-
chalnej slavnosti

- liturgia Bozieho slova ma svoj
vzor v synagogalnej bohosluzbe

- cirkevny liturgicky rok, meno-
vite slavnost’ Vel'kej noci, je podl'a
zidovského kalendara

- synagogilne modlitby, najma
d'akovné, tzv. haggady stali sa pro-
totypom eucharistickych modlitieb
- v Jeruzalemskom chrame boli
skupiny spevakov a hudobnikov
a ulohou levitou bol aj liturgicky
spev

Kristus vykonal najdélezitejSie
kultové ¢iny: svojim Zivotom, uce-
nim a obetou seba samého Otcovi
na krizi ustanovil sv. omsu a ostat-
né sviatosti. Tak polozil zaklad li-
turgii svojej Cirkvi. Toto zrno za-
calo wvzrastat v réznych modlit-
bovych a obradovych formach.

Dcba a poscbenie apostolov je
mimoriadne délezitou etapou Zja-
venia, tradicie i liturgie. V tom
tase dochadza k prvotnej formacii
novozakonnych obradov, nadva-
zujuc na starozakonné liturgické
praktiky. Deje sa to stale viac v
prostredi gréckom a  rimskom.
A tak vyvoj liturgie v dalsich de-
satroiach a storociach je pod
vplyvom kultlry tychto prostredi.
Sluzia sa doslova prvé sv. om3e,
zacinaji sa udelovat sviatosti.
Cirkev krsti stale viac pohanov, ale
s nimi "krsti" vela zvykov a na-
bozenskych praktik gréckeho a
rimskeho sveta. Napriklad z he-
[énskeho sveta dodnes pouzivame
pojmy epiphania, mysterium, li-
tania, prefatio, z rimskej liturgie
svetlo, procesie a uplatiuje sa
triezvost, jednoduchost’ a jasnost
vyjadrovania. Zalmy sa v prvotnej
novozakonnej liturgii zacali uplat-
fiovat’ vel'mi Siroko v liturgii omse
a modlitby. Vyvinul sa responzo-
ridlny a antifonalny spésob spevu
zalmov. Zaltar je prvym spevni-
kom Cirkvi. Spievaju sa zalmy, ale
podla ich vzoru sa tvoria novo-
zdkonné hymny a doxoloégie. Spev
obsahuje prvky zidovského syna-
gogalneho spevu, ako aj prvky
grécke, syrske, latinské.

Konstituuje sa apoStolské vyz-
nanie viery. Za jednotlivé clanky
sa umieralo. Aké vzacne je kazdé

slovo, tkon i gesto prijaté do litur-
gie! Sv. Augustin v 4. storoéi sa
stazuje na niektorych biskupov, ze
pouzivaji modlitby od neschva-
lenych autorov. V d'aliich storo-
¢iach, no zvlast v 4.-7.storoci, v
tzv.zlatom obdobi liturgie, sa usta-
fuji pisomné formuldre posvit-
nych obradov. Texty Cirkev schva-
luje podl'a pravidla lex credendi -
- lex orandi. Schvalenie Cirkvou je
zérukou pravosti liturgie. V tomto
obdobi jednohlasny liturgicky spev
je uz rozvinuty. Procesiové spevy
su takmer v dnesnej podobe, vyvi-
nuli sa z antifondlneho spevu zal-
mov.

V 4. storo¢i sa Rimska risa roz-
prestiera od Britanie po Indiu a i
ked’ sa rozdeli na Zapadorimske
a Vychodorimske cisarstvo, su to
stale dve impéria. Je to Cas, ked’ sa
formuje liturgia a jej spev do pev-
ného poriadku ako mohutna syn-
téza velkych kultir sveta. Nebude
mat’ vyluéne ducha Rima ani Atén,
nova svetova hudobno-liturgicka
re¢ prevezme aj prejavy Jeruzale-
ma, Alexandrie, Byzancie 1 Mi-
lana, Hispénie a Galie.

O dve storodia neskor, okolo
roku 600 za péapeza sv. Gregora
Velkého proces rozvoja liturgie je
uz vel'mi pokroCily. V Stredomori
sa vytvoril diferencovany zapadny
obrad. Bolo treba zjednotit’ a re-
formovat’ liturgicky spev. Upro-
stred neuteSenych historickych
okolnosti po ndjazdoch Gotov a
Longobardov postihol spustoseny
Rim navyse aj kruty mor. Sv. Gre-
gor dostal pravom primenie
"Velky". Neuspokojuje sa s pla-
¢om nad obetami moru a vojen,
ani neostane pri uteche z ich
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ukoncenia. Hladi do budicnosti.
Pomaha mestu, organizuje Cirkev
a reformuje liturgiu. Zhromazdilo
sa totiz nadmerné mnoZstvo mate-
ridlu - k prastarym formam z Jeru-
zalema, Antiochie, Kapadécie a
Alexandrie pribudli novsie formy
spevov milanskej liturgie s pri-
tazlivymi hymnami i byzantské
tropare a kondakary. Okrem litur-
gie omSe sa z klastorov i katedral
siria spevy liturgie hodin, tzv.
oficia. Su to ranné a vecerné chva-
ly. ale aj no¢né matutinum, preces
apostolicae a kompletérium. V
nich sa zauzival spev Te Deum a
Gloria i d’alSich krasnych hymnov.,

V omsi spieva Kyrie, Gloria,
Sanctus a Agnus T'ud, kym zlozi-
tejie a ozdobnejsie spevy introitu,
ofertéria a komunia spieva schola
cantorum.

I melédii pre spev &itani,
evanjelia a ordcii je tolko, e je
potrebny vyber a zjednotenie. Re-
formu liturgického spevu pristdili
v neskorSich storogiach papezovi
Gregorovi Velkému a dodnes
pouzivame nazov "gregoriansky
choral".

Vyvoj liturgie pokracuje v d’al-
Sich storociach tym, Ze tvoriva &in-
nost’ ustava. Vystavba liturgie, cir-
kevného roku a spev sa ustalili, V
obdobi medzi 8. a 12. storo¢im sa
liturgie navzajom ovplyviuji, Vv
13.-14. storoci st obrady uz defini-
tivne v takej podobe, aka pretrva-
va do Druhého vatikanskeho kon-
cilu. Liturgia sa stava vyluéne ve-
cou duchovnych. Bohosluzby st o-
kazalejsie, dlhie, spev je vecou
scholy. Lud straca spojenie s litur-
giou, vytvara si teda svoju, tzv.
ludovii zboznost i svoj Fudovy
spev.

V celej Cirkvi, teda aj v jej li-
turgii sa Ziada reforma, ktori na-
pokon urobil Tridentsky snem.
Revidoval i breviar a misal, najma
s ohladom na $iriaci sa subjekti-
vizmus a protestantizmus. Presné
predpisy a Upravy spojené s uni-
fikanymi snahami stanovili pevny
poriadok. Z dne$ného pohladu
taZko chapeme to, ¢o vtedy vsetci

_ADOREMUS ¢éasopis o duchovnej hudbe

uvitali - od pevnych a presnych
predpisov o¢akévali obrodu. Potri-

dentska liturgia ostiva bez pod- |

statnych zmien dalsie Styri sto-
rocia.

Na Tridentskom koncile prijali
Otcovia vyznamné precedentné
rozhodnutie ohladom posvitnej
hudby. V tom &ase totiz éra jedno-
hlasného spevu bola uz minu-
lostou. Aktudlnym sa stal viac-
hlasny spev - polyfénia, rozvija-
Juci sa uz niekolko storoéi. V pra-
xi polyfonneho spevu pri liturgii sa
Casto spieval profanny text, resp.
boli pouzité melodie znamych
svetskych piesni. Neporiadky a
vseobecnd rozsirenost’ tejto hudby
dosiahli taka mieru, 7e problemati-
kou sa musel zaoberat aj Trident-
sky koncil. Nastolila sa otazka, &i
mozno polyfoniu pripustit’ do litur-
gie. Traduje sa, Ze to boli Preces
speciales Jakoba de Kerleho, spie-
vané trikrat do tyzdfia poas kona-
nia snemu, ktoré kladne ovplyvnili
mienku Otcov a novy §tyl bol pri-
Jaty do liturgie. Tym tu uz bol pre
budicnost’ precedens, ze novy styl
hudby, ak je posvitny, moze byt v
liturgii akceptovany.

Dalsim hudobnym  stylom je
homofénia zalozena na harmonic-
kom citeni. Rozvija sa v ramci ba-
roka, klasicizmu, romantizmu i v
hudbe 20. storo&ia. Od &ias baroka
liturgiu ¢asto sprevddza hudba
koncertného razu.

Od polovice minulého storodia
existuje v latinskom obrade vzras-
tajace liturgické hnutie. Jeho sna-
hou je liturgicka obnova. Hnutie
vychadza "zdola", ale ma mohutng
podporu najmé u papezov. Cielom
Jje "zdemokratizovanie liturgie".
BoZi Tud ma byt jej Zivym ak-
térom. Vyvrcholenim snah tohto
hnutia boli zavery Druhého va-
tikanskeho koncilu.

Hlboké, prenikavé, vedeckym
vyskumom a praktickymi potre-
bami podloZené zmeny Druhého
vatikanskeho koncilu Znamenaji
zasadny obrat v liturgii. Prvym
dokumentom je konstiticia O
posviitnej liturgii. Tento koncil -

- ako prvy v histérii uvadza vo
svojom dokumente stat’ o posvit-
nej hudbe.

Zmeny v liturgii zasiahli i po-
sviitny spev. V prvom rade v tom,
ze koncil upustil od povinnej la-
tin¢iny v bohosluzbe, Tym povysil
i spev v jazyku l'udu na liturgicky'.
Predsa viak ohl'adom choralu Vy-
slovil koncil zaujimavé stanovisko.
Sacrosanctum concilium v bode
116 hovori: Cirkev pokladd gre-
goriansky spev za viastny spev
rimskeho obradu, a preto md mat
pri liturgickych wkonoch za rov-
nakych  podmienok  popredné
miesto.

Tak doslo k zaujimavej situacii.
Pred Koncilom bol spev ludu pri
liturgii iba trpeny, latinsky spev
bol povinny. Po Koncile je spev
Fudu uprednostiiovany, vznikaja
liturgické spevniky v narodnych
Jazykoch. Pri tvorbe novych spe-
VoV sa Casto berie za vzor prave
gregoridansky choral. Tradicia je
délezitym  inSpiraénym zdrojom
tvorby. Konstiticia Sacrosanctum
concilium v bode 23 Ziada: "Treba
dbat’, aby nové formy ur¢itym spo-
sobom organicky vyplyvali z do-
teraz jestvujacich."

Predmetom novozakonnej li-
turgie je sam Kristus (Christus
fotus et nos - Kristus hlava a my).
Podiel "my" znameni neustaly
zmenu. A tak sa v liturgii odraza
urCité  napdtic medzi univer-
zalnostou a lokalnost'ou Cirkvi,
medzi poziadavkami zachovat’ tra-
dované a prisposobit’ sa novym
kultirnym, spolo¢enskym a tech-
nickym podmienkam. [ do budicna
sa bude liturgia zakonite prisposo-
bovat’ a menit'. Gregoriansky cho-
ral v nej viak ma stanovené po-
predné miesto. Je totiz nad¢asovy
a nadnarodny, pretrvava ako Zivy
odkaz dlhej, slavnej a ur¢itym spo-
sobom privilegovanej epochy mo-
nodického spevu.

L TR T )
ety
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Motu proprio papeza Pia X.
z roku 1903, jednom z
najdolezitejSich dokumentov
o cirkevnej hudbe, sa spominaji 3
zakladné pozadavky Cirkvi na
hudbu v ramci bohosluzby:
1. posvitnost’
2. univerzalnost
3. prava umeleckost

A tieto zdanlivo jasné oznalenia
sa stali medzic¢asom obetou mno-
horakej interpretacie a je charak-
teristické, ako rozdielne sa vy-
svetluju, ked ide o odsudenie
alebo taZenie proti tomu ¢i onomu
Stylu. Preto st Ziaduce jasné sta-
noviska.

Liturgicka hudba je posvdtna, ak
sa v diele a predvedeni indpiruje
bohosluzbou a nepodriad’uje sa iba
estetickej potrebe "krasnej", to
znamena vzite] hudby, teda pozit-

ku. Nesta¢i vzbudit' povrchni
"zboZnost™, "naladu". alebo snad’
dojat’ k slzam, aby som ako

skladatel’ ¢i interpret ucinil zadost
poziadavke posvitnosti. Liturgicka
hudbu nerobia posvitnou tazko-
padne tempa ani zadrzané akordy.
Posvitnost’ nie je vonkaj$im zna-
kom, ale vritornym stavom, z
ktorého musi hudba vychadzat,
aby ten isty stav podnietila u po-
sluchacov. Deje sa tak v duchu po-
kory a nie libivosti alebo akej-
kol'vek osobnej povrchnosti. V du-
chu déstojnosti a nie efektného
predvadzania. Dramatické virenie
tympanov pri "Crucifixus" alebo
trubkové fanfary k "Resurrexit” s
tym vébec nesivisia. Staéi, ak po-
rovname vel'konoéné aleluja Cirk-
vi plné Zasnlicej bazne a zvni-
tornenia

LLE - LU - JA

s tym, ¢o z neho urobila neskorsia
doba, ktorej bol choral cudzi

T AT ]
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a vidime priam hmatatel'ny rozdiel
medzi posvitnym a profannym.

Poziadavka posvitnosti je su-
Casne poziadavkou obetovania o-
sobného pdsobenia v prospech
nadosobnej velkosti Boha, seba-
zaprenia v prospech vélenenia sa
do spoloCenstva, ktoré je "spo-
lo¢enstvom sviitych". V centre po-
zornosti nema byt kompozi¢no-
technicky vykon autora, krasny
hlas spevacky. Vsetko, aj tie naj-
vyznamnejSie umelecké hodnoty,
ma byt liturgickou sluzbou a zo-
stiladit’ sa s liturgiou, ma poukazo-
vat k oltaru a nie od neho
odvadzat’.

mies", hovori Goethe, nie v3ak:
'M6ze§ od ducha Ziadat’, aby sa ti
prispdsobil’. Takyto postoj by bol
najkratSou cestou k beznidejnému
epigonizmu a koncom kazdého
(i duchovného) vyvoja. Aj také vy-
znamné hnutie obnovy ako cecilia-
nizmus sa vo svojej palestri-
novskej renesancii koniec-koncov
obmedzilo na to, ze nechalo
bokom progres v oblasti hu-
dobnych prostriedkov, obetovalo
ho v  prospech  vSeobecnej
zrozumitelnosti a bolo palestri-
novské skér v historicko-ortogra-

Ked teda niekde pri zvlast
slavnostnej prilezitosti "zaznie"
osobitne  "slavnostné", narocné

a posobivé dielo, tak je apriori
zakladny postoj nespravny, ak nie
priam znesvicujici. Vysledok je
vzdy ten isty. Hudba ¢loveka
(v najlepsom pripade!) pohlcuje
a rozptyl'uje, pretoze bohosluzbu,
ktora ma byt centrom pozornosti
a zhromazdenia, jednoducho pre-
muziciruje. Ram potlaéa obraz,
pismo sa stavia na uroven textu,
symbol ubija zmysel.

V  poziadavke posvitnosti sa
skryva najhlbsie povolanie litur-
gickej hudby. Je to prvé a rozho-
dujice kritérium. Jeho naplnenie
je najtazSie, pretoze predpokla-
da svitost tych, ktori ju tvoria
a pestuju.

Pod poziadavkou wniverzdalnosti
netreba rozumiet, Zze liturgicka
hudba ako kompoziény produkt
a umelecké dielo sa ma kazdému
prisposobit’, ¢o by napokon ani ne-
bolo mozné, kedZe jednému sa
paci to, druhému ono. "Prisposo-
bujes sa duchu, ktorému rozu-

R

fickom zmysle nez v novom
duchu. S ochudobnenim alebo do-
konca spiatoénictvom nema pojem
"vieobecnost™ (ktory nikdy nezna-
menal  "vSeobecnii  zrozumitel-
nost") absolitne ni¢ spoloéné,

Veru aj liturgicka hudba minulych

obdobi sa proti tomuto pojmu z

Casu na Cas previnila.

Ak je liturgicka hudba spevom
spoloCenstva, potom poziadavka'
univerzalnosti spoéiva v prvom
rade v tom, Ze ma byt vo svojej
podstate a aj navonok manifest-
nym prejavom tohto spoloéenstva.
A opit’ treba pod spolocenstvom
rozumiet” "spolocenstvo svitych",
nie azda prosty sucet veriacich,
pritomnych na niektore] omsi.
Hudba je na zaklade toho symbo-
lom a znejiicim obrazom Ducha
Svitého, ktory sa vznasa nad tymto
spoloCenstvom a posobi v fom.
Takto ju ako sakralnu hudbu kazdy
poznava a vnima, rovnako veriaci,
ako aj neveriaci ¢i inoverec. To je
prvy znak jej vieobecnosti.

Tym druhym, ktory z neho
vyplyva, je jej odosobnenie. Ako-
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pienozza della Nostra Autoritd Apostolica sia data forza di
legge, imponendone a tutti col presente Nostro Chirografo
la pit scrupolosa osservanza.

ISTRUZIONE SULLA MUSICA SACRA

L

PRINCIPI GENERALL

1. La musica sacra, come parte integrante della solenne liturgia,
ne partecipa il fine generale, che ¢ la gloria di Dio e Ia santifica-
zione ed edificazione dei fedeli, Essa concorre ad accrescere. il decoro
e 1o splendore delle ceremonie ecclesiastiche, e siccome suo officio
principale & di rivestire con acconcia melodia il testo liturgico che
viene proposto all'intelligenza dei fedeli, cosl il suo proprie fine ¢
di sggiungere maggiore efficacia al testo medesimo, affinchd i fedeli
con tale mezzo siano pid facilmente eccitati alla devozione e meglio
gi dispongano ad accogliere in s& i frutti della grasia, che sono
proprt della celebrazione dei sscrosanti misteri.

9. La musica sacrs deve per conseguenza possedere nel grado
migliore le qualith che sono proprie della liturgia, e precisamente
In santitd e la bontd delle forme, onde sorge spontaneo l'altro suo
carattere, che & luniversalitd.

Deve essere santa, e quindi escludere ogni profanitd non solo
in se medesima, ma anche nel modo onde vieme proposta per parte
degli esecutori.

Deve essere drte vera, non essendo possibile che altrimenti abbia
gull’ animo di ehi I'ascolta quell'efficacia, che 1a Chiess intende otte-
nere accogliendo nella sua liturgia 1’arte dei suoni.

Ma dovrh insieme essere wmiversale in questo senso, che pur
concedendosi ad ogni nazione di ammettere nelle composizioni chie-

Pasd? = Motu proprio tykajiica sa liturgickej hudby (z talianskeho originalu)

kol'vek sa totiz smie a ma vyprofi-
lovat’ svojim Stylom a rukopisom,
nemdze byt v ziadnom pripade len
osobnou vypovedou, pretoze sub-
jekt sa prisposobuje spoloCenstvu.
Pre nas z hladiska liturgickej hud-
by nie je délezité, ako sa Beetho-
ven titansky konfrontuje so svo-
jim Bohom, ale ako sa zaZitok
Boha a i¢ast’ na obeti liturgického
spoloenstva v flom samom a u-
prostred neho hudobne stvariiuje.
Vo svojom naplneni sa zjednocuji
obidve poziadavky posvdtnosti a
univerzalnosti. Lebo aj ta druha
nepoklada za rozhodujice zname
umelecké dielo, meno skladatela
alebo interpretov, ale liturgicka
sluzbu hudby v ramci opus Dei. |

kompoziéne najvdcsie majstrovské
dielo nema init moZnost' spoluvy-

tvarat’ bohosluzobnti hodnotu slav-
nostnej liturgie, nez prostrednic-
tvom splnenia obidvoch tychto
poziadaviek, vratane d’alSej, o kto-
rej eSte bude re€.

Tak ako poZiadavka posvitnosti,
aj univerzalnost je stanovena rov-
nako pre dielo, ako aj predvedenie.
Interpretatny vykon nemoZe pri-
rodzene spOsobit Ziaden zazrak
a urobit’ z profanneho diela po-
svitné, zo subjektivneho vieobec-
né. Predsa v3ak vyplyvaji pre in-
terpretov Glohy, ktoré nemozno
podcefiovat’ alebo opominat. Vol-

ba uréitej skladby iba preto, Ze sa .

pati zboru (alebo este skor solis-
tom) je uZ sama osebe v rozpore s
tymito  Glohami.  Interpreticia
podTla &isto pocitovych hladisk po-
vySuje tento rozpor na princip.

Odoévodnenie, 7e ludia to chch
takto, je len vyhovorkou interpre-
tov, ktori to sami tak cheu a iba sa
zbavuji zodpovednosti. Zial, treba
povedat, ze ti vybrani (zbor) si
vel'mi ¢asto menej liturgicky nala-
deni nez spoloc¢enstvo (Fud).

Predvedenia tej istej skladby
maju za nasledok z pripadu na pri-
pad liturgicky alebo aj celkom o-
patny efekt. Potul som uz Mozar-
tovu "Korunovaéni omS3u" inter-
pretovat’ v liturgickej bohosluzbe
tak nekompetentne, ze tato totalnu
neznalost’ veci by uz sotva mohol
niekto tromfnat. Avsak podul som
td istd om3u, zvlast ono diskuta-
bilné Agnus, ktoré by udajne
"kl'udne mohlo byt pouzité vo Fi-
garovej svadbe", spievat’ v takom
dokonalom liturgickom duchu, Ze
ma to zbavilo vSetkych pochyb-
nosti ohladom bohosluZzobnych
hodnét tejto hudby. Rozdiel spo-
&ival len v interpretécii. Napokon,
zlym spevom sa da sprofanovat’ aj
choral, a to sa stdva, zial, dost
casto. Ked jeden (zahrani¢ny)
démsky kapelnik pred istym 3$vaj-
giarskym ‘chramovym zborom po
slavnostnej bohosluzbe vyjadril
svoje uznanie slovami, Zze omsa
bola "koncertne zrela" a spevaci sa
nato zarazene opytali, prefo ich
tak zle hodnoti, kedze sa domnie-
vali, ze ich spev by mal byt litur-
gicky zrely, sved¢i tor o uvedomo-
vani si velkosti a zodpovednosti,
posvdtnosti a univerzalnosti ich
alohy.

Skladby rozli¢nych obdobi (5ty-
lov) sposobuji interpretdcii v litur-
gickom duchu mnohoraké problé-
my, ktoré sa niekedy daji zvladnut
len tazko a so znaénym citom. O-
svetlime si to na nasledovnych
prikladoch.

]
Ko v

-RIFKE* ¢-le-ison

| Priklad 1. Kyrie fons bonitatis

'Absolutna sakralnost’ hudobného
prejavu je viditena na prikladoch
1 a 2. Misionéri potvrdzuji, ze do-
konca aj v krajinach s odlidnou



1/95

e
1 N3 | re
e et g B ]
— } ¥
Ky = M- e o - lal - - son.
S, e T
‘Ifﬂhw A . T 1 I = . —
1 1 + 1 =, t_—_j-«-____—.“—t":F_ + = i.
l%; & = S B S R e }
Ky =] & a - loi ’ . . . 4 .
. nt,
Tenore :Jf & = =
I x’ :
Basso XY > =
_______.-.--!-"-ﬁ
O mf o R 2 - =t
1 I 1 1 = o
‘J i :I b — X T 1 : I’J _—
Ky rle o . (L] . son,
N s o -1 -‘-""‘\___ A | c————
rr T ;R 1 {—}— as T _} 1 Fﬁ
1 1 _‘:#‘{f.::ﬁf‘_.:i_‘_..‘_ 1 & e e s e
o T == W -
son. Ky tie | ® - - «  lof | son. Ky
9 ; | L 1 * ==
> yol ot
T > f i e
o = T T
« el = @ ® <l - - son. Ky . .
_ —
..E '-‘v L = T
Ky - . el -

Priklad 2. G. P. da Palestrina: Om$a "Dum esset Pontifex "

kultirnou a hudobnou tradiciou
(Cina a pod.) je univerzalnost tejto
liturgickej hudby nesporna. Jej
sakralny charakter tam pochopili
bez problémov.

Priklady 5 a 6 s ukazkami skla-
dieb novej polyfonie, ktora sa in-
Spiruje gregoridnskym choralom a
starou polyfoniou. Ich vodorovna

linearita je oslobodena od sub-
jektivizmu a harmonickej kaden-
cie.Univerzalna hodnota tejto hud-
by je vysoka.

Trochu inak je to v priklade 3.
Sakralnost’ tejto hudby nie je na
prvy pohlad vébec takd zrejma a
bez znalosti barokového Stylu sa
da tazko pochopit’. Odhliadnuc od
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Priklad 3. W. A. Mozc;rr.' Missa brevis in B, KV 275

rakusko-juhonemeckej oblasti, kde
sa tato hudba zvlast uprednost-
nuje, stretava sa takyto Styl v Cir-
kvi casto s polemikou a odmiet-
nutim. Omse tohoto typu si vyza-
duji zvIlast starostliva interpreta-
ciu, ak nemaja byt vnimané ako
profanna hudba.

Napokon priklad 4, ktory je
ukazkou profanovania a pochadza
z Cias katastrofalneho aGpadku li-
turgickej hudby. Je to druh Stylu,
na ktorom sa uZ neda ni¢ zachranit’
a mal by z bohosluzby zmiznuat’ tak
rychlo, ako sa len da. Tu uz ne-
pomoze ziadna interpretacia. Ten-
to styl je zahaleny do opernych
melodii a koncertnych arii a sam
sa rozvija v podobnom duchu. Pra-
cuje metodou epigonalneho nad-
bichania namiesto dostojnej litur-
gickej sluzby.

To, ze univerzalnost v priklade 3
zavisi do znacnej miery od inter-
pretacie a v priklade 4 jej uz vobec
niet, presvedéivo vidime pri po-
rovnani s ostatnymi prikladmi.

Tretia poziadavka Cirkvi na li-
turgickd hudbu, aby bola ozaj-
stnym umenim, je z vidse) Casti
obsiahnuta uz u dvoch pred-
chadzajhcich, hoci sa javi ako tro-
jaka: liturgickd hudba md byt
pravdiva, ma byt umenim a napo-
kon pravym umenim. Jej vnutorna
pravdivost’ spodiva v posvétnosti,
jej umeleckd hodnota sa zaklada
na univerzalnosti, je vSak ozaj-"
stnym umenim, pokial' dokdze je-
dineénou formou vyjadrit' jedi-
neéné. Takéto umenie je vyrazom
hl'adania Boha, naviazanosti na
Boha, vyrazom bohosluzby veria-
ceho spolocenstva svojej doby.
Neuspokojuje sa len s napodobrio-
vanim odpocéutych, prevzatych a
vzitych  zvukovych - kombinacii,
foriem, harmonii a beznych vyra-
zovych prostriedkov. Neriadi sa
tizbou po senzédciach, ¢i dobovou
modou, ale vietkymi prostriedkami
svojej doby, ktoré si napokon
dané od Boha, vzdava chvilu
Bohu. Pravé umenie mozno poznat
podla jeho ddstojnosti, ktore] je
vzdialeny  vonkajskovy  patos,
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zvukova  nabubralost,  inStru-
mentalne predvadzanie, prepjata
citovost, ako aj epigonalna ['ibi-
vost’ vzitych postupov alebo 'ahka
hratel'nost’ za cenu vlastného zne-
hodnotenia, To vonkoncom nezna-
mena poziadavku interpretacnej
naro¢nosti, ale je znamou skutoc-
nostou, 7ze z hladiska interpre-
taénych narokov  komponovat’
"I'ahko" je ovela tazsie, ako uviest
naroént skladbu. Pritom "tazkée"
a "lahké" sa chape zvic¢3a podla
kritéria zvykovosti, takZe vsetko
nezvyklé. nové. pokladame za
tazké a l'ahké je len to, na ¢o sme
zvyknuti. Je napriklad nejaka Mo-
zartova om3a lahSia nez Missa pro
Patria J.B.Hilbera? Uréite nie,
naopak, je mimoriadne tazka na
interpretaciu. Je dostojnejSia v li-
turgickom zmysle? Skoér by sa dal
tvrdit’ opak. Napriek tomu sa uspo-
koji mnoho chramovych zborov,
ktoré by boli schopné ukazkovo in-
terpretovat’ "Pro Patria”, s casto
vel'mi nemozartovskym a nedoko-
nalym "predvedenim" Mozarta. To
dokazuje, 7e chci nie "l'ahké", ale
to, na ¢o s zvyknuti, a to radsej
zle, nez dobre interpretovat’ nieco
naozaj l'ahké. (Priklady som nevy-
bral nahodou. Missa pro Patria
J.B.Hilbera je naazaj jednou z naj-
menej interpretacne narocnych
sucasnych omsi na dobrej ume-
leckej urovni, s individualnym
profilom a v dostojnom liturgic-
kom duchu. Na druhej strane si
prave Mozartove omse vzhladom
na svoje duchovné, stylové a ume-
lecké interpretacné naroky viac
ako iné diela "viedenského klasi-
cizmu" vystavované neadekvatnym
predvedeniam.) To viak protireCi

cirkevnej poziadavke pravého
umenia, ktora plati aj pre inter-
pretov.

V kazdom pripade interpretacna
naroénost’ tu ma postavené urcité
hranice. Chramové zbory nie su
profesionalne  spevacke telesa,
mnohé nepresli nijakou hlasovou
vychovou a ich umelecke moznosti
s, zvlast’ na dedinach a v malych
mestach ¢asto vel'mi obmedzené.
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Priklad 4. K . Kempter: Messe in D, op. 9
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Priklad 6. A. Heiller: Missa brevis in C (1951)

Avsak kazdy zbor dokaze zo seba
vydat’ to najlepsie, ¢oho je schop-
ny a tak, pokial to nepreZenie s vy-
berom skladby, vyhoviet cir-
kevnym poziadavkam. Vzdy sme
predsa opitovne svedkami toho, ze
nas dokaze nadchnat’ aj hudba pri
slavnostnej bohosluzbe v dedin-
skom kostoliku, hoci azda obcas
prehltneme nejednu, pre nickoho
rudivi neohrabanost’, zatial’ ¢o pri

poéivani technicky dokonalej§ieho
predvedenia tej istej omse v kon-
certnej sieni sme sklamani z dale-
ko mengiecho zazitku. Pretoze
liturgicka hudba bez kostola je ako
papierovy betlehem bez Vianoc.

(Pokracovanie)
Z nemd&iny prelozil Peter Rus¢in
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leluja je povodne starym he-

brejskym radostnym zvolanim

"hallelujah”,  ktorym  Zidia
chvalili a velebili svojho Boha. Naj-
starsie je jeho spojenie so zalmami,
ato s modlitbami  starozakonnych o-
slavnych zalmov (tzv. velky "hallel”,
Z 113 - 118). V zidovskych boho-
sluzbach pri responzorialnom pred-
nese zalmov tvorilo responzum,
ktorym spolo¢enstvo veriacich od-
povedalo na solisticky prednes zalmu.
Odtial sa dostalo - podla Tertuliana
v 3. storo¢i - do psalmodie krestan-
skej cirkvi, Podla dobovych svedec-
tiev bol jého spev v 4. storodi
obmedzeny len na Velkonoéna nede-
I'u. Neskor sa rozsiril na celé velko-
notné obdobie - "tempore paschali"
a za papeza Gregora Velkého (zac.7.
storo¢ia) zaviedli jeho spievanie na
nedele a sviatky celého cirkevného
roka.

V choralnych spevoch krestanskej
cirkvi sa melodie aleluji rozvinuli do
samostatnych, bohato ozdobovanych
melizmatickych spevov, ¢asto vyso-
kej hudobnej a umeleckej hodnoty.
Svojim charakterom zapadaji najma
do radostnych velkono¢nych dni, po-
¢as Ktorych si krestania pripominajt
zmitvychvstanie Jezisa Krista.

V dejinach krestanstva sa spevy
aleluja uplatinuj  vo viacerych for-
mach a funkciach v oficiu (hodin-
kach) i v oméi. V ramci antifon, ktoré
ako hudobne bohatsie spevy ramcuju
verSe zalmov, sa casto uplatiuje
aleluja najmad pocCas velkonocnych
dni. Bud’ antifénu nahradza (v tzv.
krstnych veSperach 3-4  nasobnym
opakovanim slova) alebo sa k nej
pridiva (i v obdobi mimo Velkej
noci). Vo velkonoénom obdobi uza-
tvara tieZ omsSové spevy introitu, o-
fertoria a komunia, prepustaciu
omsovu formulu Ite missa est a
zaveretné slova hodiniek. Ma tiez
miesto po vstupnych slovach kano-
nickych hodiniek (Deus in adjutorium
meum intende), v laudach a veSpe-
rach vécsich sviatkov.

Z hudobného a liturgického hla-
diska dosiahlo pouzivanie foriem gre-
gorianskeho aleluja vrchol v spieva-
nej omsi, kde svojim umiestnenim
predchadza ¢itaniu evanjelia. Popri
ostatnych medzispevoch propria, ako
su graduale, tractus, prip. sekvencia,
je rovnocennym "samostatnym &lan-
kom" liturgického diania.

7 formalneho hladiska grego-
rianske aleluja omse otvara melo-
dicka fraza nad slabikami slova
aleluja s bohatou melizmou - tzv.
jubilom nad poslednym vokalom
slova. Nasleduje versus (vers). kto-
rého text pochadza zvicsa zo zaltara
a na zaver sa zopakuje aleluja s jubi-
lom. Podla stupna totoZnosti jubila
s koncom versa mozeme rozlisit’ star-
Siu a mladSiu melodick vrstvu nape-
vov - vicia totoznost’ poukazuje na
neskorsi vznik meladii (v 8.-9. storo-
¢i). Bohaté melizmy jubili zacali
hlavne v karolinskej dobe v snahe o
zvyraznenie a viacsiu zrozumitelnost
slova podkladat’ textami - "tropovat™.

Sylabickym podkladanim novych tex-
tov stali sa jubila tiez melodickym
zakladom vzniku novych hudobnych
atvarov - sekvencii.

Spevy aleluja si historicky za-
chovavaji charakter responzorialneho
striedania sélistu a zboru, ktory méze
mat’ v chordlnom speve podobu: ale-
luja - solista, aleluja + jubilus - zbor,
versus - solista, coda v. - zbor, aleluja-
- solista, jubilus - zbor.

Niektoré melddie gregorianskych
aleluji sme prevzali aj do nasej sucas-
nej liturgie, kde sa spievaji ako
sucast’ alelujového versa (Liturgicky
spevnik 1, [1). V poste, kedy namiesto
alelujového verSa spievame vers pred
evanjeliom, sa aleluja vynechava. V
choralnej oms§i ju nahradza tractus.
Alelujovy vers, ktory spolu s respon-
zorialnym zalmom tvori v liturgii pro-
tiklad k ¢&itaniam, je uréeny Kk
spievaniu. Pokial’ sa nespieva, je
mozné ho vynechat’ (VSRM 39).

Iveta Sestrienkova

UkéZka velkonoéného napevu aleluja
a znameho velkonocného gregonanskeho spevu "Pascha nostrum” (Graduale triplex)
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ed’ Alexander Albrecht v roku

1921 prebral dirigentsk(i tak-

tovku Cirkevného hudobného
spolku (Kirchenmusikverein), netusil,
ze sa stal poslednym ¢lankom velkej
bratislavskej hudobnej tradicie a za-
rovefi poslednym reprezentantom
spominan¢ho spolku pri Dome sv.
Martina.

Cirkevny hudobny spolok bol or-
ganickou sucastou SirSieho historic-
kého diania na poli hudby, o vyvoji
ktorého sa tu chcem v kratkosti zmie-
nit. Ide tu predovSetkym o sakralnu
hudbu, ktorej dominantné postavenie,
pokial’ mame na zreteli 17. a 18. sto-
rocie, vyplyva z vtedajSej historickej
situdcie. V 17.storodi si v naSom mes-
te ziskava vyznamné postavenie evan-
jelicka chramova hudba. Vedla Jo-
hanna Kussera posobil tu skladatel
europskeho vyznamu, o ktorého dielo
sa zaujima hudobna verejnost’ v zah-
rani¢i i dnes. Bol to Samuel Capricor-
nus (Bockshorn), ktorého dielo Opus
musicum podporoval pri vydani brati-
slavsky mestan Segner (jeho kiria
stoji eSte dnes na Michalskej ulici).
Capricornus sa orientoval na talian-
sku hudbu, bol osobnym priatelom
Carissimiho. Mlady Kusser, Johan-
nov syn, Johann Sigismund, nemal
moznost vybudovat’ si v PreSporku
stabiln( existenciu, pretoZe emigroval
spolu so svojim otcom a Capricornom
pod tlakom protireformaéného taze-
nia. Johann Sigismund si vybudoval
kontakty s predstavitelmi dobovej
franctzskej hudby - bol vraj Ziakom J.
B.Lullyho. Jeho Ouvertre dé theatre
jasne dokazuji intimnu obozname-
nost’ s hudbou franciizskeho baroka.
Jemu sa pripisuje udomacnenie typu

francizskej overtury ako Gvodnej
skladby napriklad k operam v stred-
nej Eurépe. Velka slavu si ziskal ako
dirigent hamburskej opery.

V Predporku nastal nasledkom od-
chodu spominanych vyznaénych hu-
dobnikov ur¢ity odliv v hudobnej
aktivite. Centrami hudobného diania
sa stali klastory a niektoré kostoly.
Velka zasluha na poli hudby patri
napr. frantiSkanom, spomedzi ktorych
bol najvyprofilovanejSou osobnostou
P. Jozef Pantaleon Roskovsky - autor
origindlnych a duchaplnych sakral-
nych skladieb. Nasej verejnosti je
azda najznamejSia jeho parodicka,
vtipna spevohra Vesperae baccha-
nales. Paralelne s RoSkovskym poso-
bil aj frantiSkansky pater Gaudentius
Dettelbach, ktory je taktiez povodcom
hodnotnych chramovych kompozicii.

Stylova pozicia hudobného klasi-
cizmu bola v naSom meste dovriena
A.Zimmermannom a J.M.Spergerom.

Cinnost’ azda najvyznamnejSicho
skladatel'a bratislavského pdévodu J.
N. Hummela sa v mnohom vymyka z
historie nasho mesta, ktoré Hummel
sice navitevoval, ale trvale tu nepdso-
bil. Popri svojej skladatel'skej ¢innosti
bol klaviristom svetového vyznamu.
Jeho koncertna Cinnost’ spdsobila, Zze
v ulohe Haydnovho nastupcu v Ei-
senstadte nebol u Eszterhazyho tak
oblibeny ako jeho predchodca, lebo
si Casto predlzoval dovolenku bez
stthlasu svojho chlebodarcu. Iba Wei-
mar mu poskytol nim poZzadované
podmienky. Hummel je sice autorom
aj sakralnych diel, napisal napriklad
vel'mi cennt Omsu Es dur, taziskom
jeho tvorby je viak komornd, kon-
certnaa vobec virtuézna hudba.

Vitedajsi Bratislavéania udrziavali
intenzivne styky so svetovym hudob-
nym dianim. Vyznam Bratislavy oce-
nili aj zahranicni Studenti. K tu po-
sobiacemu profesorovi Heinrichovi
Kleinovi chodil i mad’arsky skladatel
Ferenc Erkel. Heinrich Klein bol hi-
Zevnatym propagatorom Beethoveno-
vej hudby u nas a bol s Beethovenom
aj v osobnom styku. Zaslizil sa tiez
o zaloZenie Cirkevného hudobného
spolku, ktorého tlohou malo byt pre-
dovietkym organizovanie chramovej
hudby v ramci bohosluzieb v Déme
sv. Martina. Okrem toho mal spolok
plnit” i socidlne Glohy, napriklad fi-
nan¢ne pomdhat’ zostarnutym uci-
teFom hudby a jazykov.

Kleinova iniciativa nevzisla v pr-
vom plane. Nim zaloZeny spolok
zanikol. Kratko nato, uz po amrti H.
Kleina bol spolok v roku 1833 za-
loZzeny znova a existoval de facto do
roku 1952. I ked’ na zaklade zmenenej
politickej situacie vtedy zanikol,
zruseny nikdy nebol.

Funkcia, ktorti plnil Cirkevny hu-
dobny spolok bola aj umelecko-or-
ganizatna. Hudba v ramci figural-
nych omsi-v nedele a vo sviatky ne-
vyCerpavala Cinnost’ spolku. Boli to
v prvom rade verejné koncerty, v
ramci ktorych odzneli aj vyznamné
diela hudobnej histérie, vratane diel
svetskej tvorby.

Prvy dirigent Jozef Kumlik uvie-
dol v Bratislave Beethovenovu  Mis-
su solemnis, bola to vlastne druha,
podla niektorych prameriov tretia pre-
miéra tohto ndroéného diela vobec.
Bratislavské predvedenie v3ak bolo
prvé liturgické uvedenie diela. Z radu
dalSich vyznamnych dirigentov moz-
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no spomenit’ eSte skladatela a diri-
genta Thiarda Laforesta. Podla sklo-
nu a vkusu réznych dirigentov odzneli
d'alsie diela star$ej hudobnej historie.

Eugen Kossow, priamy predchod-
ca mojho otca, uviedol napriklad aj
niektoré diela A.Brucknera. Jeho
zasluhou bolo spojenie postu dirigen-
ta Spolku s funkciou riaditel'a Mest-
skej hudobnej Skoly, ktorej sidlom
bola Reduta.

Po amrti Eugena Kossowa pri-
padla. ako som uz uviedol, volbana
post dirigenta na majho otca Alexan-
dra Albrechta.

Vratme sa na chvilu do starSej
historie Spolku. V' poslednych de-
satroc¢iach minulého storoCia pripada
velky vyznam ndvStevam Franza
Liszta. ktory uz neprichadzal do Bra-
tislavy ako klavirny virtuoz, ale ako
skladatel’ a dirigent. Dirigoval predve-
denia svojich oratorialnych skladieb a
oméi. Bol v izkom styku s J. N. Bat-
kom, archivarom mesta Bratislavy,
ktory ako huzevnaty milovnik hudby
zapisoval v rozhovoroch Lisztove na-
zory na umenie. Jednym z vyznam-
nych priatel'ov F. Liszta bol grof Gé-
za Zichy, jednoruky klavirista zijuci
v Bratislave. kiory casto sprevadzal
Liszta na jeho koncertnych cestach.

Po Gmirti F. Liszta, ktory azda po-
slednykrat navstivil Bratislavu pri
prilezitosti koncertu urCity ¢as v Bra-
tislave Zijuceho Antona Rubinsteina,
nastala urcita stagnacia v hudobnych
kontaktoch vtedajsej Bratislavy so
§irsim  svetovym dianim. Usilovné
pestovanie domacej hudby bolo onym
¢lankom, ktory udrziaval zaujem
mestanov o hudobnu kultGru. Tento
introvertny druh hudby, ktorého pes-
tovanie postradal Zoltan Kodaly vo
vtedajSej Budapesti, vSak vyzaroval
na tvorbu vtedy Zijucich bratis-
lavskych «skladatelov - F. Schmidta,
E. Dohnanyiho, B. Bartoka a napokon
i na tvorbu Alexandra Albrechta.

Tito prave spomenuti skladatelia
boli v3etci Ziakmi bratislavského
gymnazia v byvalom klastore klari-
siek. Kazdy z nich hraval aj na organe
v ramei Skolskych bohosluzieb v kla-
riskom Kkostole (dnesna koncertna
sien Klarisky). Franz Schmidt, ktory

bol takmer zal'ibeny do zvuku organa
vo frantiSkanskom kostole, v ktorom
travil velmi vela ¢asu ako naruzivy
organista, isiel studovat’ do Viedne.
Najskor Studoval hru na violoncele,
nakolko na tento predmet bolo
vypisané Stipendium. Ako violonCe-
lista posobil dIhsi ¢as v ramci orches-
tra viedenskej opery. Neskor sa stal
profesorom klavimej hry a kom-
pozicie. Styri roky bol dokonca rekto-
rom viedenskej akadémie.

Ostatni absolventi bratislavskeho
Hlavného gymnazia Studovali v Bu-
dapesti. Stefan Thoman, humensky
rodak a Lisztov ziak navstivil raz
nadseného  hudobnika  Friedricha

Dohnényiho, Ernestovho otca a pres-
ved¢il ho, aby svojho syna poslal Stu-

dovat’ do Budapesti, kde Thoman p6-
sobil ako profesor klavimej hry. Ked’
Albrechtov ucitel’ klavimej hry Bur-
ger zomrel, poziadal Albrechtov otec,
riaditel' Redlneho gymnazia (dnes
sidlo VSMU v Bratislave) mladého
Bartéka, aby ako domaci instruktor
dozeral na hudobné stidium svojho
syna Alexandra. Tak sa aj stalo a z
tohto vztahu sa vyvinulo priatel'stvo
na cely zivot. Bartok sa vSak stal i le-
galnym profesorom mladého Al
brechta v Budapesti, ked” bol spome-
nuty Thoman emeritovany. Tak sa
stal Albrecht v poslednych rokoch
svojho stadia ziakom Bélu Bartoka.
Albrecht Studoval i kompoziciu a diri-
govanic a uzavrel aj Stadium prava, k
¢omu sa zaviazal svojmu otcovi.

A. Albrechi a B. Bartok v Bratislave na Lodnej ulici ¢ 12
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Alexander Albrecht bol jedinym
zo spomenutych Styroch absolventov
bratislavského gymnazia, ktory sa
vratil do Bratislavy. Tu sa vsak ne-
stretol s velmi vyhodnymi podmien-
kami, ani so zvlastnou sympatiou v
ramci hudobnej obee. Ponukli mu iba
miesto organistu  Cirkevného hu-
dobného spolku v Ddme sv. Martina.
Stadium organovej hry si este v tom
case doplnil vo Viedni u prof.
Dittricha.

Okolnosti sa pre Albrechta zmeni-
lijeho volbou za dirigenta Spol-
ku v roku 1921. Aj zivotné
podmienky sa v ¢ase vzniku Prvej
republiky podstatne zmenili. Orga-
nizacia a inStitucionalizacia hudby
ako aj citelna modernizacia kultiry
a celej Zivotnej atmosféry prebudzali
ospalii Bratislavu poslednych rokov
Monarchie.

Albrecht nadviazal kontakty s Pra-
hou, Viedfiou a vobec so zahra-
ni¢nymi vydavatel'mi, podnikatal'mi,
odbomikmi a zaujemcami. V pro-
spech zvySovania kvality svojich diri-
gentskych vykonov odmietol pracu
s amatérskym orchestrom Spolku a
nadviazal styk s hudobnikmi oper-
ného orchestra a neskor s hraémi
z Ceskoslovenského rozhlasu. Inten-
zivna praca so zborom mu umoznila
uviest' narocnejie skladby a spojit’
vykony zboru s profesionalnym or-
chestrom. Repertoar Spolku rozsiro-

val okrem uvadzania diel klasikov aj
o skladby hudobnej modemy. Uvie-
dol a dirigoval diela M. Regera, J.
Weinbergera, 1. Stravinského, Z. Ko-
dalya ako aj K .Szymanowského (Sta-
bat mater).

V tom case sa presadzoval v ramci
sakralnej hudby trend tzv. cecilianiz-
mu, teda tendencia preferovat’ sklad-
by, ktoré vyrazovo viac koreSpondo-
vali s nabozenskym citenim, diela in-
trovertnejsic a starsie alebo aj nové
diela komponované v Style blizkom
renesancnej polyfonii. Albrecht len
¢iastoéne vvhovel tymto poziadav-
kam ako dirigent, ale vo svojej vlast-
nej tvorbe sa od tychto tendencii
distancoval. Pozormost’ venoval hlav-
ne nestorom slovenskej hudby: M.
Moyzesovi, M. Schneidrovi -Trnav-
skémua J. L. Bellovi. Popri tom uva-
dzal so zborom diela novych mladych
skladatel'ov, privizencov cecilianiz-
mu, akymi boli O. Jochum, L. Refice,
E. Tinel. M. J. Erba ini.

Niektorym priaznivcom chramo-
vej hudby vSak nevyhovovala moder-
nost  Albrechtovho skladatel'ského
prejavu, za ¢o bol aj neraz kritizo-
vany. Polemizoval i pisomne s pred-
stavitelmi tychto tradicionalistickych
nazorov, argumentujic tym, 7e od
kazdej tvorby ocakdva “Oprimnost
a kazdé nasilné pridrZiavanie sa histo-
ricky prekonanej Stylovej pozicie
vedie k nasilnému a neosobnému pre-

Hudobnici Cirkevného hudobného spolku a operného orchestra
s A. Albrechtom na koncerte v Piestanoch
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javu. Jeho hlavnym argumentom bola
vlastna Kantita s nazvom Cantate,
ktorej text zaCina slovami: "Cantate

.Domino canticum novum" (Spievajte

Panovi piesefi novi).

[ ked’ Albrechtova tvorba obsa-
huje i sakralne diela, tazisko jeho
tvorby predsa spociva v oblasti svet-
skej hudby. Presnejsie povedané,
zasadne nerozliSoval striktne tieto ob-
lasti ¢o sa tyka Stylovej orientacie.
Svoje krédo hl'adal v hodnote hudby.

Albrechtova skladatel'ska ¢innost’
stala v znameni akejsi prirodzenej
modernosti, Co sa odzrkadluje aj v
dielach z obdobia mladosti. Jeho ces-
tu k modernému prejavu dokumen-
tuje napriklad organova skladba An-
dante con moto, d’alej Suita pre klavir
op.22 z roku 1924, ale aj skladba pre
zbor a organ Ave Maria. Jeho smero-
vanie k novodobému prejavu kulmi-
nuje Sonatinou pre 11 ndstrojov, ako
aj dielom T¥i basne z Rilkeho Marien-
leben. Dalej je to symfonicka basef
Tuzby a spomienky (Tobias Wunder-
lich), uZ spomenuta skladba Cantare,
Trio pre violu a husle, Humoreska
pre dva klaviry a iné. | ked' sa Al-
brecht intenzivne venoval tvorbe, 7il
v akejsi dileme medzi tvorbou a inter-
pretaciou. Vidiet to i v pomerne ma-
lom pocte skladieb, ktoré zanechal.
Bol zrejme pretazeny akitnymi
poziadavkami, ktoré nariho kladla
doba, v ktorej zil, vyzadujica celého
¢loveka na kazdom poli hudobnej ak-
tivity, so stipajiicimi poziadavkami
smerom ku kvalite.

Napriek nemalym tazkostiam. s
ktorymi musel A. Albrecht bojovat’,
predsa sa mu podarilo aj ako skla-
datel'ovi polozit’ zaklady modernej
hudby a reprezentovat' ju profe-
sionalne vytribenymi dielami. Ako in-
terpret, pedagog a organizator hudob-
ného Zzivota vSak splnil v nezastu-
pitel'nej miere naliehavé poziadavky,
ktoré na ¢loveka a hudobnika kladla
doba v &ase prechodu z Monarchie do
modernej doby.
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