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Myslienka zaloZit na Slovensku casopis
venovany otazkam duchovnej hudby je
zaiste dobréa a ulitoéna. Vyplyva z potrieb
sudasnej praxe duchovnej hudby v nasich
chramoch [ mimo nich, ktora prinasa rézne
sktsenosti, radosti i probléemy. Déverne ich
poznajii organisti, dirigenti a spevaci
chramovych zborov, krestanské hudobné
skupiny, spevéaci a veduci miladeZnickych
spevokolov, ucitelia a  Studenti cirkevnej
hudby, kriazi, reholnici a dalsi priaznivci
duchovnej hudby. Tato dost pocetna obec
tvori zazemie, o ktoré sa da opriet.

Nulté ¢&islo céasopisu ADOREMUS rea-
lizuje urditu predstavu periodika o duchov-
nej hudbe v na$ich podmienkach. Jeho
orientacia sa opiera o tieto vychodiska:

1. Interpretacia liturgickej hudby si vyZa-
duje starostlivy a zodpovedny pristup. Pri
bohosluzbe prezivame autentickd radost
zo spoloc¢enstva s milovanou osobou -
-JeziSom Kristom. Hudba v liturgii ma byt
prirodzenym prejavom nasho osobného
vztahu k nemu. Ak ju chapeme v tomto
zmysle, nepocitujeme liturgické poZiadavky
Cirkvi ako obmedzenie naSej tvorivosti a
spontannosti. Podstatné je, aby tato hudba
bola vyrazom celého pritomného spo-
loenstva veriacich. Odporucania oficialnych
cirkevnych dokumentov tykajice sa litur-
gickej hudby poskytuji dostatocne Siroky
priestor pre rézne rieSenia.

2. Predpokladom pestovania a zvelado-
vania cirkevnej hudby je poznavanie jej tra-
dicii a hodnét, ktoré su sucastou europske-
ho a v uzSom ramci domaceho kulturneho
dediéstva. Bez poznania naSej vlastnej
minulosti by nam chybal potrebny nadhlad
pri vnimani  problémov cirkevnej hudby
dneska.

3. Oblast’ krestanskej mladeZnickej hud-
by si zasluhuje néleziti pozornost. V
dnesdnej dobe je uZ beinou sticastou du-
chovnej hudby. Jej korene moZno hladat
v réznych Styloch tzv. popularnej hudby
a jazzu. Nemozno pochybovat o tom, Ze aj
v tejto oblasti vznikaju umelecky hodnotné
diela duchovnej, ba aj liturgickej hudby.

Toto su zékladné postoje, z ktorych sme
vychadzali pri koncipovani casopisu.

HNa cvod

Rozdelili sme ho na dve casti. V prvej
chceme venovat priestor klasickej duchov-
nej hudbe, jej dejinam, sucasnej tvorbe, in-
terpretacnej zborovej a organistickej praxi,
organarstvu a otdzkam liturgickej hudby.
Druhé dast je vyhradena krestanskej
miadeznickej hudbe, jej protagonistom, ich
koncertnym a inym aktivitam. Uprostred
sme umiestnili notovii prilohu. Nou sa bu-
deme snaZit’ vyjst' v ustrety aktualnym po-
trebam cirkevnych hudobnikov, ako ajf
poziadavkam spevackych telies venujucich
sa koncertnej dinnosti. Zameriame Sa,
pochopitelne, na Sirsie spektrum Zanrov a
Stylov  krestanskej — duchovnej  hudby.
Otvorenost voci kazdej umelecky hodnotnej
krestanskej tvorbe méZe byt len prinosom.
Svoje miesto v Gasopise budu mat pri-
dzene aj pravidelné rubriky informacii
a sprav z domova i zo zahraniCia, ponuky
hudobnych vydavatelstiev, recenzie a uva-
hy. Radi uverejnime usmernenia Komisie
pre liturgiu pri Konferencii biskupov Sloven-
ska. Mame v umysle dat priestor aj pri-
spievatelom z inych krestanskych cirkvi.

Nase usilie smeruje k tomu, aby sa
¢asopis ADOREMUS stal forom na pre-
zentaciu réznych néazorov praktickych muzi-
kantov a odbornikov z oblasti duchovnej
hudby. Existuje mnoho probléemov, o ktorych
treba diskutovat, snad' aj polemizovat. Nasa
diskusia moZze byt obohacujaca, ak budeme
vnimat pocit spolupatricnosti a solidarity,
ktory by mal spéjat’ udy tajomného Kristov-
ho tela - Cirkvi.
~ Chceli sme vyjadrit postoj tych, ktori
svojim spevom a hudbou oslavuju Boha,
klaniaju sa mu, vzdéavaju mu dctu - preto
ADOREMUS. Uprimne si Zelame, aby nas aj
Vas éasopis svojim obsahom zostal verny
tomuto nazvu.

redakcia

LT, N,
0.0 gy
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Litungia a budba

nas na Slovensku ¢akaju.

1. BohosluZzobna re¢ v rimskom obrade
2. Liturgické spevy rimskeho obradu

4. Procesiové spevy
5. Jednotny katolicky spevnik
6. Potreba nového liturgického spevnika

Posviitny IIturglcky spev mé bohaté de;iny, doélezitu liturgicku funkciu a val’ké ulohy, ktaré

Sériou niekofkych Elankov chcem poukazat’ na uvedenu problematiku s nax:lejou, ze vzbu-
dlm zadujem a pm:lmetlm spolupracu v oblasti liturgickej hudby.

~ V prispevkoch chcem podat’ uceleny obraz tychm tém:

3. Tradicia posvitného spevu a tradicie clrkvi |

BOHOSLUZOBNA REC
V RIMSKOM OBRADE

Liturgia je procesom komunikacie. T4 sa usku-
to€nuje viacerymi prostriedkami (gesta, znaky,
symboly), ale predovéetkym re¢ou.

Prvou bohosluZzobnou re¢ou v Novom Zékone
bola aramej¢ina. Mimo Palestiny to bola - okrem
reci syrskej, koptskej, etiopskej a staroslovienskej
predovsetkym gréctina. Vo v8eobecnosti vychod-
na Cirkev rada prijimala fudové jazyky.

V Rime sa bezne pouzivala ako Gradny jazyk
grectina - koiné az do konca |ll. storogia. Od cisa-
ra Décia (+251) zadina problém rozdielnosti re¢i
v liturgii a v spolo¢nosti. Rozhodnutie v prospech
latinCiny sa uzavrelo za papeza Damaza r. 380.

Pocas stahovania narodov s prijimanim viery
sa prijimala v strednej a zapadnej Eurépe i rim-
ska liturgia a s riou latinska reé.

V IX. storoci sv. Cyril a Metod v ramci svojej
misie u nas preloZili do staroslovienginy i liturgiu
sv. Petra. Takyto krok nebol v Byzancii niéim
neobvyklym. Narazili vdak na tzv. trojjazyé&nikov.
Jan VIII. r. 880 potvrdil spievanie omse a ohlaso-
vanie evanjelia v slovanskej reci, Ale presne o
200 rokov neskér Gregor VII. uz zamietol
pouZivanie slovanského jazyka pri liturgii, ako to
Ziadal Cesky kral Vratislav.

V stredoveku vstupuje latinéina i do verejného
a spolotenského Zivota, av8ak od XVI. storocdia
silneju hlasy Ziadajlice prijatie ludovych jazykov.

Tridentska reforma

Z dobového hfadiska nemalé problémy nastolil
i protestantizmus pouzivanim [ludového jazyka
a spevu. To malo za nasledok, Ze aj v rimskej
Cirkvi bol ludovy spev vo vacsej miere trpeny
ivramci liturgie.

Tridentsky snem ( 1545-1563 ) riesil naliehava
jazykovir otazku. Zaujimavé je jemné formulacia
vypovede o latinCine v bohosluzbe: "Hoci omé&a
obsahuje mnoho pouc¢ného pre veriaci lud, pred-
sa sa Otcom zdalo, Z2e by nebolo uZitoéné, aby
v8ade bola sltiZena v redi ludu.”

Zakazané boli aj preklady liturgickych knih pre
stkromnl potrebu. V prospech pouzivania la-
tinginy boli vazne dévody:

- tradicia mnohych storoéi,

- symbol jednoty,

- ustalene nemenné formy poskytujluce istotu proti.
nejednozna¢nému a pripadne i bludnému textu
modlitby alebo spevu.

Zavaznost' sa tykala len liturgie slavnostnej ale-
bo spievanej om3e, tzv. riadnych procesii a spie-
vanej liturgie hodin.

Slavnostna je ta spievana om$a, pri ktorej asis-
tuje diakon. Riadne procesie boli na Ogistovanie
P.Mérie, na Kvetnu nedelu, na sv. Marka, na pro-
sebné dni a na BoZie Telo.

Uznesenia Tridentského snemu boli vo vieo-
becnom ocakavani prijaté kladne. V obdobi roz-
vratov nastupujliceho novoveku sa oéakavalo od
jednoznaénych a jasnych predpisov obrodenie.

Dnes, po desatro¢iach pouZivania fudového
jazyka pozname nemalé taZkosti spojené s pre-
kladmi knih Sv. pisma i liturgie. Preklady do Zi-
vych jazykov podliehaji neustéalym zmenédm. Ked
zvaZime, Ze v stredoveku fudové jazyky neboli
este spisovne uzakonené, mame viac pochope-
nia pre vtedajSie snemové rozhodnutie v pro-
spech latinéiny.

V otazke bohosluzobnej re¢i dospel vyvoj na
zacCiatku nasho storocia k formulacii: "Viastnym
jazykom rimskej Cirkvi je latinéina. Je teda za-
kazane spievat pri slavnostnych liturgickych Gko-

3
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noch niedo fudovou recou, tym viac spievat
ludovou reou premenlivé alebo stale Casti omse
alebo oficia" ( Motu Proprio sv. Pia X. z 22, 12.
1903, &l. 3).

Reforma Il. Vatikanskeho koncilu

Uz Lev XlIl. v roku 1897 dovoluje prekiadat
misal do ludovych jazykov, ¢o bolo az dovtedy
zakazané. V roku 1926 Pius Xl takéto preklady
pre veriacich uz odporuca.

AZ |l Vatikansky koncil prinasa zasadnu zme-
nu. Konétiticia SACROSANCTUM CONCILIUM
(SC,&1.36) hovori, Ze sa ma zachovat latinska rec,
ale pri vysluhovani omse, sviatosti moZno dat
viac miesta pouZivaniw,rodného jazyka v Cita-
niach, modlitbach a spe.och pod dozorom miest-
nej cirkevnej autority, ktorej prinalezi schvalovanie
textov..

V&eobecne mozno cely problém vidiet ako
napatie medzi dvomi vlastnostami Cirkvi. Ta je
totiz univerzalna, celosvetova, ale zarovefh sa
sklada z jednotlivych miestnych, partikularnych
cirkvi. Koncil priniesol nové riesenie vztahu uni-
verzalnosti a partikularity cirkvi - pravidia obnovy
posvatnej liturgie to formuluju nasledovne: "Vo ve-
ciach, ktoré sa netykaju viery ani vSeobecneho
dobra si Cirkev nezela ulozit prisnu uniformitu,
a to ani v liturgii. Naopak: chrani a napomaha
viastnosti a viohy jednotlivych kmefiov a narodov”
(SC,81.37). Ziada sa zachovat len "podstatnu jed-
notu rimskeho obradu" (SC,¢1.38). V tomto duchu
aj nasledna pokoncilova instrukcia MUSICAM SA-
CRAM o posvatnej hudbe vynechava uni-
verzélnost ako potrebnt vlastnost posvétnej
hudby.

V oblasti umenia tu Gzko suvisi aj pravidlo o
tvorbe novych spevov: "Vo veciach, ktoré sa
netykaju viery a mravov si Cirkev neZela ulozit
uniformitu, naopak, napomaha narodny svojraz"
(SC.¢l.37).

Shcasny stav

Po troch desatrogiach od koncilu mozno kon-
Statovat, Ze sa véeobecne zauzivali ludové zvyky.

Vztah k latinskej bohosluZzobnej reci formuluje
intrukcia MUSICAM SACRAM ¢&l.47: "Duchovni
pastieri sa maju starat o to, aby veriaci okrem
ludovej redi vedeli niektoré Casti ordinaria aj po
latinsky". :

Tato poZiadavka je velmi opodstatnena vo
viacnarodnostnych farnostiach, pri medzina-
rodnych slaveniach a pri vybranych bohosluz-
bach vo vaésich mestach.

LITURGICKE SPEVY
LATINSKEHO OBRADU

Aby sme pochopili posvatné spevy nasej
suéasnej latinskej liturgie, venujme sa najskor
vyvoju tychto spevov.

Zalmy - zéklad liturgickych spevov

Z4apadna liturgia v prevaznej miere vyuziva pre
spev hagiografické texty - predovsetkym Zalmy.
V tejto veci sa odliSuje od liturgie vychodnej, ktora
ma zalubu v hymnoch.

Krestania prevzali od Zidov Pismo, teda i zal-
my, a tie su vlastne spevmi. Novozéakonnu bohos-
luzbu zidokrestanov a vébec krestanov prvej az
druhej generacie inspirovala urtita liturgicka prax
- zauzivany rytmus rannej a vecernej obety
(tamid), zvyky, sviatky, sikromné modlitby.

Uz v potiato&nej faze novozakonnej liturgie sa
spievalo.Prvym "spevnikom" bol Zaltar a Zalmy sa
spievali tak, ako to bolo zvykom v starozakonnej
bohosluzbe - in directum, teda priamo, bez an-
tifony a bez responza. Tento spésob pretrvava
dodnes, ale iba vynimogne.

V zagiatkoch na$ej latinskej liturgie sa fud
zapéjal do spevu zalmov zvolanim, ktoré sa pravi-
delne opakovalo, vold sa responzum. Tento
sposob pouzivame dodnes napriklad v boho-
sluzbe slova a menuje sa responzoriainy.

Uz v 4. storogi bol znamy aj iny spbésob spieva-
nia zalmov - antifonainy. Spievali dva zbory, ktoré
stali oproti sebe (preto antiféna). V prednese sa
striedali po kazdom ver$i. Lud sa nepripajal re-
sponzom, ale na zacCiatku a na konci spevu sa
predniesla antifona, ktora dostala nazov podfa
tohto spbsobu spevu. Pred zavereénu antifonu sa
na zaciatok vstvala doxolégia "Slava Otcu..."

Aj tento sposob dodnes pouzivame najmé pri
modlitbe breviara.

Responzum a antiféna mali od zaciatku za tlo-
hu tzv. kristologiz4ciu: spolu s doxolégiou usmer-
nili starozakonny Zalm myslienkovo tak, Zze sa stal
novozakonnou modlitbou. Formaine je responzum
trochu kratéie a hudobne jednoduchsie. Antifona
je oby&ajne dihgia a hudobne bohat$ia. Jej spev
sa staval ¢oraz viac ozdobnym a vyzadoval si
gkolenych spevakov. Lud sa do spevu nezapajal,
poklesla jeho aktivna utast na bohosluzbe.

Procesiové spevy

V Rime sa od 4. storodia slavnostnejsie boho-
sluzby konali tak, Ze kiérus a fud sa najprv zhro-
mazdili v kostole. Odtial i8li v procesii za spevov
do tzv. §taciového kostola, kde papez slavnostne
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sluzil sv. omsu. Cestou sa spievali litanie, ich
spev bol predchodcom intoitu a ostal aj v dnegnej
liturgii ako Kyrie. V 8. storo¢i uz mali procesiové
spevy dnesnl podobu a funkciu.

Procesiové spevy rimskej liturgie sa vyvinuli
z antifonalneho spésobu spevu 2almov, su to anti-
fonalne spevy. Spev antifény sa pre ozdobnost
dlzku textu Gasovo predizil na ukor Zzalmovych
verzikulov. Zalm sa nespieval cely, verse sa po-
stupne vypustali. Dodnes bezne pouziva jeden
vers a doxolégiu. Ak ukon trval kratko (najma pri
vstupe a pri obetovani), bolo mozno vynechat
verzikul, ba i doxologiu, takze ostala len antiféna.
A opatne: ak akcia trvala dlho (pri slavnostnom
vstupe a pri po¢etnom sprievode, resp. potas sv.
prijimania), mohlo sa spievat viacero verzikulov.

Prvky procesiovych spevov:

Antiféna - hlavna cast' spevu. Takmer vyluéne je
text zo Svatého pisma.

Verzikaly - verSe vhodne vybraté z uré¢itého Zzalmu

Doxolégia - chvalospev Slava

Je tu niekolko mozZnosti, pricom antiféna nikdy

nechyba, verzikuly a doxologia su fakultativne.

Moznosti:

Antiféna (samotna)

Antifona, verzikul, antiféna

Antifona, verzikul, doxoldgia, antifona

Antifona, viacero verzikulov, po poslednom verzi-

kule doxolégia, antiféna

Typicka forma procesiovych spevov:

Z hladiska druhu hudby: v latinskom jazyku je
to gregoriansky choral, ale aj iné druhy hudby
najmé polyfonia. V zivych jazykoch by bolo mo2né
pouzit akykolvek $tyl vyhovujuci posvéatnosti a do-
konalosti.

Z hiadiska tcastnikov: zbor (schola, pripadne
spevak) a fud.

Liturgické spevy

V zapadnej liturgii sa dosahuje vzacna a po-
trebna jednota obradu tym, Ze o nej rozhoduje len
Apostolska stolica a - podla pravnych predpisov -
biskup, resp. biskupska konferencia (SC, &l. 22,
§1, 2).

Toto sa uskutothiuje predovsetkym tak, Ze
Apostolska stolica (konkrétne Kongregéacia pre
Bozi kult) vydava celocirkevné liturgické priruéky -
knihy v latinskom jazyku. Vydania liturgickych
knih, ktoré vychadzaju v tlaciarni Polyglotta vati-
cana a maju v zahlavi schvalovaci dekrét po-
svatnej Kongregéacie pre Bozi kult sa nazyvaju "ty-
picke". Prekladaju sa do narodnych jazykov,
aktualne sa prispdsobuju narodnym tradiciam a
po prislusnom schvaleni sa m6zu pouzivat v
jednotlivych jazykovych oblastiach. Latinsky ori-
ginal Cize typické vydanie sluzi nielen ako celocir-

kevne platnd liturgickd kniha v latinskom jazyku,
ale aj ako vzor na prekladanie do Zivych jazykov.

NajdbleZitejSie a najviac frekventované litur-
gické spevy sl ordinarium a proprium omse
a spevy liturgie hodin.

Ordinarium omse:
Kyrie
Gloria
Credo
Sanctus
Agnus Dei

Proprium omse:
Procesiové spevy
Graduale
Versus alelujaticum
Tractus

Procesiové spevy su tri:
Uvodny spev
(introit, skratka In)
spev pocas pripravy obetnych darov
(ofertorium, Of )
spev na prijimanie
(communio, Co)

Toto delenie zodpoveda starodnému histo-
rickému vyvoju. Dne$né delenie je trochu iné. V li-
turgii obnovenej podla Il Vatikdnskeho koncilu
pristupuju este rézne zvolania, odpovede na vyzvy
khaza a spev Modlitba Pana s embolizmom a
doxolégiou.

Spevy liturgie hodin:
Zalmy s antifénami
hymny

Hymnus je liturgicky basnicky text, uréeny na
Boziu oslavu a na spev. Forma hymnu bola
znama uZ v antickom Grécku. Rozsirila sa naj-
skor vo vychodnych cirkvach a potom i v zapadne;
cirkvi. Latinské hymny nadobudli pravidelné me-
trum a verSovu formu. Najstarsie hymny - Gloria
Patri, Te Deum, Gloria, Sanctus - neboli vo viaza-
nej reci.

Zalmy su zvy&ajne tri, s antifénami (tzv. psal-
térium).
Dalsimi spevmi liturgie hodin su:
Kratke responzérium,
Novozakonny chvélospev s antifénou
Modlitba Pana

Anton Koneény

el
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Franz Krieg (1898 - 1985),
rakusky skladatel, teoretik a pu-
blicista v oblasti duchovnej a li-
turgickej hudby. Po6sobil ako
zborovy dirigent a organista
v kostole sv.Paula vo Viedni-
-D6blingu. Studoval u Schiitza
(organ), Mandyczewského (hu-
dobné tedria) a Schrekera
(kompozicia). Bol ¢inny aj ako
basnik, jeho textové prediohy
zhudobriovali vyznamni raktski
skladatelia duchovnej hudby-
-Lechthaler, Heiller, Tittel. V
ramci svojho pdsobenia v ra-
kuskych elektronickych médiach
(ORF) mal na starosti hudobnu
stranku pri priamych prenosoch
katolickych bohosiuzieb. Publi-
koval pocetné prispevky o I
turgickej hudbe v C&asopise
"Singende Kirche". Na$a uvaha
je z knihy “Katholische Kir-
chenmusik", ktord vydal v spo-
lupréci s Ernstom Tittelom v
roku 1954. Domnievame sa, Ze
zavery tejto state su aktualne
idnes.

Niet oblasti hudby, ktora
by mala tak striktne vyme-
dzenu ulohu a tym aj na-
roky ‘@ hodnotové kritéria,
ako liturgicka hudba. Na prvy
pohfad by sa mohlo zdat
prekvapujlce, Ze prave v su-
vislosti s nou existuju take
rozdielne a protichodné na-

6

zory. F’riéln;«

HRE
tohto rozporu
spodivaju tak v prileZitost-
nom zlah&ovani cirkevnych
predpisov ako aj, a to pre-
dovsetkym, v neznalosti ich
vnutornej podstaty. Zvykli
sme si posudzovat hudbu pri
svatej oms§i podfa jej symfo-
nickej krasy a koncertného
adinku, v kazdom pripade aj
podfa jej viac-menej zboz-
nej nalady a pocitovat ju tak-
to ako prijemnu kulisu. Ak
véak aplikujeme takéto me-
ritko na liturgicku hudbu, po-
tom pri hodnoteni figuruju jej
diela v takmer presne obra-
tenom poradi. Vytvara sa o
nej obraz, ktory uz neméze
byt viac skresleny a do jgj
vnutornej podstaty Slovek vo-
bec neprenikne. Mifame ju
bez povsimnutia, ako mnoho
inych veci, o ktorych si my-
slime, Ze sU nam zname.
Alebo sa tato hudba poklada
len za prostriedok na ozZive-
nie,zaujatie veriacich - ¢im
sa upada eSte do vacsieho
omylu. ;
Liturgickd hudba nie je
akousi oblastou s neurcitym
vymedzenim, ktora by bola
dana len tématikou a textom
alebo iba osobnym postojom
skladatelfa. RozliSujeme vel-
mi presne medzi vSeobecne
duchovnou, naboZenskou,
dokonca chramovou hudbou
a skutoénou liturgickou hud-
bou. Napriklad 8. symfénia
Gustava Mahlera je v 1.Casti
kompoziciou na hymnus Ve-
ni Creator Spiritus, Stra-
vinského Zalmovéa symfonia
zhudobriuje taktiez cirkevné
texty; napriek tomu vsak
obidve diela nemaju ani
zdaleka ni¢ spolo¢né s litur-
gickou hudbou. Existuju do-

konca komponované omse,
o ktorych sa da povedat nie-
¢o podobné bez toho, aby
sme boli voci ich autorom
nespravodlivi. Taktiez sty
nie je rozhodujucim uka-
zovatelom. Kazdy Styl méze
byt pravou liturgickou hud-
bou aj jej opakom. Nie vzdy
dost vazne chapany rozdiel
medzi liturgickou hudbou a
kazdou inou hudbou spociva
v tom, Zze tato hudba sluzi li-
turgii, je sucastou bohos-
luzby, a to podstatnou, in-
tegralnou sucastou, nie iba
jej ozdobou a prikraslenim
ako obrazy a sochy.

Z toho vyplyva, ze litur-
gickl hudbu mozno spravne
pochopit a hodnotit len z
hladiska bohosluzby. Jej hu-
dobné zakony su vclenené
do cirkevnych a podriaduju
sa im. Je sice so vSetkymi
svojimi umeleckymi hodnota-
mi suéastou bohosluzby,
av8ak ako sucast sa v cel-
ku pozdvihuje, stava sa slu-
Zzobnicou Pana. Prirodzene
ma aj kulturny a vzdelavaci
vyznam, v podstate vsak vy-
plyvaju tieto ucinky z jej li-
turgickej ulohy a liturgickej
adekvatnosti.

Pohlad na dielo z oblasti
liturgickej hudby len z hla-
diska koncertantného péso-
benia alebo podla umelec-
kych aspektov bude preto
vzdy viest k omylom. Velka
gast publikovanych kritik v
dnesnych drioch je toho do-
kazom. Existuje ukazkova li-
turgicka hudba, ktord ma na
koncerte len nepatrny alebo
Ziaden pozoruhodny u€inok.
Na druhej strane pozname
koncertatne pdsobivé a tym
véeobecne zname, oblubené
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(a vzdy opéatovne uvadzané)
diela tohto zanru, ktoré z li-
turgického hladiska nedosa-
huju vysoky stupen.

Prirodzene moze aj véeo-
becna duchovna hudba, na-
priklad duchovné oratérium,
pokial ide o naozajstné ume-
lecké dielo, pozdvihovat [u-
di, podnecovat v nich usla-
chtilost’ a robit ich na oka-
mih otvorenejSimi pre vec¢né
pravdy. Celkom urcite to do-
kaze a ma dokazat aj litur-
gicka hudba. Avsak jej U-
loha sa tym nevycerpava, ale
v najlepSom pripade zacina.
Ono metafyzické v umeni,
inym slovom, vysledneé etické
posobenie je tu predpo-
kladom.

Ako sme uz naznadili, ne-
zodpoveda liturgicka hudba
vzdy idealne tymto vysokym
poziadavkam. Duch a prax
sa obcéas uberaju rozlicnymi
cestami. Na jednej strane sa
liturgicka hudba ako kazdé
iné umenie nemoze celkom
vymanit z vplyvov dobového
vkusu a idedlu - majstrovské
dielo je vzdy majstrovskym
dielom, ale vzor jednej
epochy nie je uz vzorom
epochy dalSej -, na druhej
strane je tradicia, a tym aj
zakladny postoj narodov k
rozlicnym stylom réznych ob-
dobi taktiez odlisna. Tak
napriklad romanske narody
maju bezprostrednejSi vztah
ku gregorianskemu choralu,
severnejSie oblasti k po-
lyfénii, Rakusko a juzné Ne-
mecko k neskorobarokové-
mu Stylu, "viedenskym klasi-
kom" a romantizmu. Ich prax
liturgickej hudby je v tomto
zmysle poznaéena doma-
cim vplyvom a tym prirod-
zene - to plati pre vSetky
narody - obCas odsuva do
pozadia vlastny cirkevnohu-
dobny prvok. Su to znaky
ludskej nedokonalosti, za-

stavky uréitého vyvoja, ktory
vzdy znovu potrebuje korek-
ciu zo strany cirkvi, od ¢ias
Gregora Velkého az po su-
Casnost. Predsa vSak tento
kfukaty a d&asto stagnujuci
vyvoj nie je argumentom
proti posvatnej ulohe litur-
gickej hudby, ktora po slab-
sich etapach prinasa vzdy
novu Urodu neporovnatel-
nej plnosti a krasy.

To ¢o sa v liturgickej hud-
be menilo a meni aj dnes, je
hudobny vyvoj ako taky,
na c¢ele ktorého, odhliadnuc
od kratkych obdobi vzdy sta-
la. Tam kde spita svoju du-
chovnu ulohu zostava uchra-
nena od samoucelnych ex-
perimentov, ale aj neroznod-
ného presfapovania a ustr-
nutia, rozvija sa spolu so
svojim prostredim a ne-
potla¢a ho. Pretoze iba z ak-
tualneho méze vzniknut nad-
¢asové. Nedozierne bohats-
tvo tradicie ziskava svoju
Zivi hodnotu pre sucasnost
az v produkcii pritomnosti,
ktora je podmienkou, aby sa
z minulého mohlo formovat
buduce.

Na druhej strane ne-
menna je uloha a hlavna
funkcia liturgickej hudby pri
bohosluzbe: byt spevom bo-
hosluzobnych textov, a to
spevom spolocenstva, pre-
toze ma byt vyrazom spo-
loéenstva a nie jednotlivca.
Aj ked sa v suvislosti s roz-
vojom viachlasu interpretacia
narocnejSich spevov pre-
niesla na ¢ast spolocenstva,
totiz na Skolené zbory, vy-
znam a podiel spoloéenstva
ostava zachovany, kedze
podstatna cast tychto spe-
vov prislicha prave jemu - ¢i
uz aklamacie alebo choralne
ordinarium. Upieranie alebo
nedobsledné dodrziavanie tej-
to poziadavky je velkym
omylom liturgickej hudby, kto

ktorého neblahé nasledky sa
uz zacinaju prejavovat.

Spomedzi nastrojov sa
ako liturgicky nastroj uznava
len organ. Ostatné nastroje,
pokial nie su vyslovene pro-
fannej povahy, sa sice ako
doprovod spevov pripustaju,
nemali by v8ak prehlusovat,
prerusovat a uz vébec nie
nahradzat spev. Ich spolu-
inkovanie pri liturgickej bo-
hosluzbe sa nezaklada
na predpise alebo odpo-
¢ani, ale na pripusteni. To je
adresované najma tym, ktori
si nevedia predstavit slav-
nostnu omsu bez tympanov
a trubok, alebo prinaj-
menSom meraju podfa ich
Ucasti stupent jej slavnost-
nosti. AKky zvrateny majd
postoj k liturgickej hudbe
a jej vyznamu, ked jej tlohou
nie je ani v najmensom robit’
Zz kostola najlacnejsiu kon-
certnu sien a kupéit' prave
s liturgickym dianim! Slav-
nostna svata omsa je naj-
vy§Sou formou katolickej bo-
hosluzby. Podstatné je jej
hudobné stvarnenie, nie ob-
sadenie. Choralna omsa,
ktort interpretuje v sprav-
nom duchu 8-10 dobrych
spevakov stoji vysSSie ako
najvacsia orchestralna om-
8a. Uz preto, Zze v tomto
pripade sa lud aktivne po-
diefa na speve ordinaria, je
to liturgicky hodnotnejSia
hudba. Aj z hladiska Cirkvi
sa ceni viac.

( Pokracovanie)

Prelozil
Peter Ruscéin
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Georg Bérves

Kde viastue vynikol gregovidnsky choral ?

Sv.Gregor Velky diktujiaci spevy.
Z kodexu St.Gallen, 10.stor.

Skor ako pristupime k objasne-
niu tejto zaujimavej otazky, ne-
smieme zabldat, Zze gregorian-
sky choral je jednohlasny spev
rimskeho obradu na latinsky text.
V tejto kratkej a vystiznej definicii
sa skryva obrovsky, staroCia sa
vyvijajuci repertoar.

Korene gregorianskeho choralu
siahaju az do Zzidovskej liturgie
(spbsob spievania v synagbgach,
recitované citanie Biblie - tzv. kan-
tilacia, spievanie Zzalmov ¢&i odpo-
vede ludu - aklamacie). Okrem
vplyvu liturgickych spevov tu mé-
zeme objavit tiez vplyv gréckej hu-
dobnej nauky a byzantskych spe-
VoV,

Napriek tomu moéZzeme pokojne
tvrdit, Ze gregoriansky choral bol
vytvoreny zapadnym krestanskym
duchom a kultarou.

Najstarsimi gregorianskymi
spevmi su hymny. Mnohé z nich
pochadzaju uz zo 4.storofia. Tieto
hymny kvbli  metrickym  ver-
Sovanym formam nepatria do tzv.
uzkeho klasického repertoaru gre-
gorianskeho choralu.

Gregoriansky choral &erpa text
z biblie. Texty menlivych casti
sv.oms$e pochadzaji najcastejdie
zo zalmov, z knih prorokov a z
evanjeli. Text antifon Zaltara je
bud kratky ver§ zo zalmov, alebo
charakteristicky citdt zo spisov

mudenikov. Pomenovanie grego-
rianskeho choralu je  spojené
s menom papeza sv.Gregora Vel-
kého (Gregorius - gregorian). Spra-
voval cirkev od roku 5390 do roku
604. Jeho Ziovotopisec Johannes
Diaconus pi§e o fiom okolo roku
860 formou legendy. PovaZuje ho
za tvorcu antifonara, zakladatela
a vedlucu osobnost Scholy canto-
rum, ba podrobne ho opisuje ako
starca na lehatku, ktory poleziacky
ucéi detskych spevakov a pomocou
palice udrzuje disciplinu.

V krestanskej ikonografii vidime
velmi Gasto sv. Gregora Velkého
zobrazeného s holubicou. Podla
legendy inSpirovany Duchom Sva-
tym (zobrazenym v podobe holu-
bice) diktuje gregoriansku melédiu
pisarovi not.

Jedno je isté: aj ked' on nie je
skladatefom gregorianskych spe-
vov, nazov gregorianskeho choralu
nenosi bez priiny jeho meno.
Popri Sirokospektraine] cirkevno-
politickej c¢innosti pracoval nes-
mierne vela na reorganizovani
a zjednoteni liturgie. Spolu so zo-
zbieranim a kodifikovanim litur-
gickych textov nariadil pre rimsku
cirkev pouzivanie gregorianskeho
choralu. Ostatné liturgie nacha-
dzajuce sa na GUzemi rimskej cirkvi
- milanska (ambrozianska), neskor
mozarabska a galikanska liturgia,
ktoré mali svoje vlastné spevy,
nikdy tieto spevy rimskej liturgie
neprevzali.

Dnes zname melodie grego-
rianskeho choralu nie st totozné
s mel6diami, ktoré zreorganizoval
a zjednotil sv. Gregor Velky.
Choral, ktory spievame dnes, vzni-
kol priblizne v 8.storoli z tzv. sta-
rorimskych spevov, s najviésou
pravdepodobnostou na uzemi
Franskej rise.

To je asi najzaujimavejSia a naj-
vzrudujucejSia kapitola v historii
gregorianskeho choralu. Len v
kratkosti par faktov: s pomocou
papeza sv. Zakariasa sa Karol
Martell (715-741) stava prvym kra-

[om franskej rise. Jeho syn, Pipin
Kratky (751-768) esSte viac po-
silfiuje dobry vztah medzi Rimom
a dynastiou Karolovcov. Pipin
k zjednoteniu svojej rise vyuziva
autoritu papeza, papeZ sa zasa vo
svojej cirkevnej a hlavne svetskej
politike opiera o moc franského
krala. To vidime aj poc¢as vlady Ka-
rola Velkého. Tento vzajomne
dobry vztah ovplyvnil aj liturgiu.
Karolinski krali potvrdzuju svoju
prorimsku orientaciu aj tym, Ze pre-
beraju rimsku liturgiu a spolu s fiou
aj starorimsky liturgicky spev.

V tom Case prichadzaju spevaci
papezskej scholy do Franskej rise
a prindsaji so sebou spevniky
(antifonar a responzorial), z kto-
rych vyucuji kantorov. Neskér po-
sielaju do Rima spevéakov, ktori si
tam osvojuju starorimsku verziu.
V tomto cbdobi este melddiu ne-
zapisuju, k tomu dochadza az
po 150 rokoch - na zaCiatku
10.storo¢ia. Dovtedy sa spevaci
uéili melédie podfa sluchu, ust-
nym podanim. Vynara sa otazka,
ako mohli zvladnut tak rozsiahly
repertoar gregorianskych spevov
v priebehu 1-2 rokov? Hudobni
vedci sa domnievaju, Ze spevaci
sa ich neudili doslovne - notu po
note, ale zapamatali si len rézne
melodické formuly, typizované me-
lédie a najsSpecifickejSie znaky roz-
nych modov. Tito vzdelani kantori
neprevzali, ani nemohli otrocky
prevziat starorimsky choral. Po na-
vrate domov svoju vlastnu tradiciu
spajili so starorimskou a tym vyt-
vorili "novy gregorian®, ktory spie-
vame dodnes.

Zostava nam este jedno velké
tajomstvo. Kde pdsobili a ako sa
volali tito nesmierne nadani kanto-
ri, ktori boli schopni v priebehu
dvoch aZ troch desatrogi vytvorit
tak umelecky hodnotné grego-
rianske spevy? Isté je, Ze v tejto
obrovskej praci zohrala velmi
délezita ulohu slavna metska
spevacka skola.
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1. Na prvy pohfad vidime, Ze sta-
rorimska verzia je viac meliz-
maticka.

2. V starorimskej verzii je velky
skok vyplneny jednym az dvoma
tonmi, jej melodicka linia sa rozvija
vaésinou len sekundovymi krokmi.
3. Obe verzie pouZivaju priblizne
rovnaké rozpétie od a po e.

4. V novej verzii sa menej vyuziva
polténova vzdialenost.

5. V starorimskom speve je tazsie
uréit tonalitu - modus podla och-
toecha (podla ©Gsmych modov).
Musime brat do uvahy, Zze ochtoe-
chos vznikol vo franskej oblasti
a prave preto ho nembdzeme po-
vazovat za starorimsku tradiciu.

6. Najvacsia odliSnost - velmi bo-
haté melizmy starorimskych me-
I6dii neberu do Gvahy text. Mohli by
sme povedal, Zze su to vysoko

vzletné spevy bez reSpektovania
textu.

Melodia franského gregorianske-
ho choralu je jednoduchsia, ale
lepsie a krajSie vyjadruje myslienky
textu. Aj preto méZzeme povedat,
ze gregoridnsky choral je spieva-
nym textom, spievanou modlitbou.

Ry By B
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Cinbevnd hudba v dobaumentoct

Konstitucia

I1. Vatikanskeho koncilu
0 posvitnej liturgii

SACROSANCTUM
CONCILIUM

Sacrosanctum Concilium je jednym zo
zakladnych dokumentov II. Vatikanskeho
koncilu. M4 sedem kapitol. PrinaSame zne-
nie Siestej kapitoly, venovanej

hudbe ( €L112 - 121).

112. Hudobna tradicia celgj
Cirkvi je pokladom neoceni-
telnej hodnoty, ktory vynika nad
ostatné umelecké prejavy najma
preto, Ze posvatny spev viazany
na slova tvori potrebnu a inte-
gralnu &ast' slavnostnej liturgie.

A naozaj, posvatny spev
vyzdvihuje tak Svaté pismo’,
ako aj cirkevni Otcovia a rimski
velknazi, ktori v poslednej dobe
po¢inajuc svatym Piom X. vy-
stiznejsie objasnili sluzobnu ulo-
hu posvatne] hudby v boho-
sluzbe.

Posvétna hudba bude teda
tym posvatnejSia, &im uzsie
bude spata s liturgickym uko-
nom, €i uz tym, Ze vracnejSie vy-
jadri modlitbu, alebo podpori
jednomyselnost, alebo tym, Ze
doda posvatnym obradom slav-
nostnej§i raz. Pritom Cirkev
schvaluje vsetky formy pravého
umenia, ktoré maju nalezité
vlastnosti a pripusta ich do Bo-
Zieho kultu.

Preto posvatny koncil, za-
chovavajuc normy a predpisy
cirkevnej tradicie a majuc na
zreteli ciel posvatnej hudby, &ize
Boziu slavu a posvacovanie ve-
riacich, ustanovuje:

113. Liturgicky ukon nadobica
dostojnejsi raz, ak sa boho-
sluzby konaju slavnostne so

10

cirkevnej

spevom, za asistencie posvat-
nych sluZzobnikov a ak sa na
nich aktivne zuéastiuje lud.

Co sa tyka pouzivania jazy-
ka, nech sa zachovavaju pred-
pisy &lanku 36; &o sa tyka omse,
predpisy ¢lanku 54; vzhfadom
na sviatosti ¢lanok 63 a na po-
svétné oficium élanok 101.

114. Poklad posvatnej hudby
ma sa opatrovat a zvela-
dovat €o najstarostlivejsie.
Nech sa neunavne podporuju
spevacke zbory, najma pri kate-
dralnych chramoch.  Biskupi
a ostatni duchovni pastieri ma-
ja sa horlivo starat, aby pri
kazdom posvatnom ukone, kto-
ry sa kona so spevom, mohlo
mat' celé zhromazdenie veria-
cich aktivnu uéast, im vlastnu
podfa normy ¢lanku 28 a 30.
115. Treba pripisovat velku
dolezitost hudobnej vychove
a praxi v seminaroch, v muz-
skych i Zenskych reholnych no-
viciatoch a Studijnych domoch i
v ostatnych katolickych insti-
tutoch a Skolach. Na dosiahnu-
tie takejto vychowvy treba starost-
livo pripravit' ucitelov, €o maju
vyucovat' posvatnu hudbu.

116. Cirkev poklada grego-
riansky spev za spev viastny
rimskej liturgii; a preto ma mat
pri liturgickych tkonoch za rov-

m","i!T |

i‘f

nakych podmienok prvé miesto.
Iné druhy posvétnej hudby,
najma vsak polyfonia, sa pri
Bozich sluzbach nijako nevylu-
¢uji, ak zodpovedaju duchu li-
turgického tkonu podla normy
¢lanku 30.

117. Treba dokonéit’ typické vy-
danie knih gregorianskeho spe-
vu; a treba pripravit aj kritické
vydanie knih, ktoré uZz wvysli po
reforme svatého Pia X.

Okrem toho bude osozné
pripravit vydanie s jednoduch-
§imi napevmi pre mensie kos-
toly.

118. Treba prezieravo podporo-
vat ludovy naboZensky spev,
aby pri poboznostiach, ba i pri
samotnych liturgickych ukonoch
mohli zazniet hlasy veriacich

'u
(l

pedla noriem a predpisov
rubrik.
119. Ked v niektorych kra-

jinach, hlavne v misiach, Ziju
narody s vlastnou hudobnou
tradiciou, ktora ma velky vy-
znam v ich naboZzenskom a spo-
loéenskom Zzivote, ma sa tejto
hudbe dostat’ patriéné uznanie
a primerané miesto tak pri utva-
rani ich nabozenského citenia,
ako aj pri prispésobovani kultu
ich povahe v zmysle ¢lanku 39
a 40.
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Preto pri hudobnej vychove mi-

sionarov treba starostlivo dbat o to,
aby vedeli, nakolko je mozne,
uplatiiovat tradicni hudbu tychto
narodov tak v Skolach, ako aj pri
posvatnych ukonoch.
120. Pistalovy organ nech je v la-
tinskej Cirkvi vo velkej tcte ako tra-
diény hudobny nastroj, ktorého zvuk
vie dodat cirkevnym obradom obdi-
vuhodny lesk a mohutne povznasa
mysel k Bohu a k nebeskym ve-
ciam.

Iné nastroje mozno pripustit

v bohosluzbe podla usudku a so

suhlasom kompetentnej uzemnej
vichnosti podla normy ¢&lanku 2
§ 2, 37 a 40, ak su vhodné na
posvatny ciel, alebo sa daju pref
prispbsobit, ak zodpovedaju dobs-
tojnosti chramu a naozaj podporuju
duchovné budovanie veriacich.
121. Hudobni umelci preniknuti
krestanskym duchom maju si byt
vedomi,,ze su povolani pestovat
posvatni hudbu a zveladovat jej
dediéstvo.

Nech komponuji  skladby
s vlastnostami prave] posvétnej
hudby, ktoré by mohli spievat’ nie-
len vacsie spevacke zbory, ale kto-
ré by vyhovovali aj mensim zborom
a napomahali aktivhu Ucast celeho
zhromazdenia veriacich.,

Tex y urené na posvatny spev
musia byt v sdlade s katolickym
u¢enim, maju sa bral' predo-
vietkym zo Svatého pisma
a z liturgickych pramefiov.

"Porovnaj Ef 5, 19; Kol 3, 16.

- | l’mm’-w&opﬁn M‘mfam
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Organ, neddvno instalo-
vany na bratislavskej Kal-
varii postavila severonemec-
ka firma Kemper & Sohn
z Liibecku v rokoch 1960 aZ
1963. Nastroj bol povodne
uréeny pre evanjelicky Kos-
tol mieru v Mannheime.
Stavba prebiehala v troch
etapach. V prvej etape po-
stavili hlavny stroj a c&ast
peddlu, v druhej zZaluziovy
stroj a napokon korunny po-
zitiv a cely pedal.

Firmu Kemper zalozil
Emanuel Philipp Kemper,
syn stavitel'a klavirov v roku
1868. Vyuéil sa za stolara
a organara u Marcussena
(dodres jedna z veddcich fi-
riem v Eurépe) v Apenrade
v Dansku. Pre Liibeck a oko-
lie postavil viacero organov.
V roku 1910 prepisal firmu
na svojho syna Karla Rein-
holda Kempera.

12

V dvadsiatych rokoch zacala
novobarokova vlna, ktora
zachvatila celé severné Ne-
mecko az po Gdafisk a vy-
chodné Prusko, kde Kemper
zalozil filidlku. Podstatou
hnutia bol navrat od roman-
tického organového zvuku k
barokovému zvukovému ide-
adlu s wvystavenym princi-
palovym chérom vo vy$sich
polohach, viacerymi alikvot-
nymi registrami a novym
sformovanim zmieSanych re-
gistrov, ako aj zmenenou in-
tonaciou. Idedlnymi organmi
sa stali ndstroje severone-
meckého  organara  Arp
Schnitgera (1648 - 1719).
Karl Reinhold Kemper
dosiahol vyznamné posta-
venie prave presadzovanim
tychto idei do praxe. Navyse
sa mu podarilo "... zjednotit
zvukovy charakter baroko-
vého organu s najmodernej-
§imi zariadeniami pre hraciu
techniku." (Flade: Lexikon

organarov). V roku 1919 sa
podnik rozsiril. O Gspesnosti
firmy svedéi aj jeden organ
postaveny v Rime. (Mimo-
chodom, v rokoch 1945 -
-1946 bol vediacim zavodu
Ing. Josef II. von Glater-
Gotz, majitel’ firmy RIEGER
v Krnove, skor neZ znovu za-
lozil zavod pod vlastnym
menom v Schwarzachu v
Rakutsku.) Vnuk Karla Rein-
holda Emanuel II. Kemper
staval popri severnom Ne-
mecku aj v strednom Poryni,
odkial' pochadza 1 organ na
Kalvarii. Po jeho smrti v ro-
ku 1978 firma zanikla, po
roku 1981 vsak bola znovu
otvorena pod nazvom Lii-
becker Orgelbau GmbH. Jej
vedtcim sa stal Emanuel III.
Kemper.

Dispozicia a koncept or-
ganu zodpoveda tradiciam
firmy. Vychadza zo severo-
nemeckého barokového orga-
nu, obohateného o niektoré
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nové prvky (zalizie). Roz-
loZenie jednotlivych strojov
sa da dobre rozoznat' - v
strednom poli za pistalami
principalu 8 je hlavny stroj
(Hauptwerk), za nim v po-
zadi v Zzaluziovej skrini je
Zaluziovy  stroj  (Schwell-
werk), ako opticka a zvukova
koruna uplne hore za pist'ala-
mi registrov Singend Ge-
dackt 8 a Spitzfléte 4 ko-
runny pozitiv (Kronpositiv).
Po oboch stranach st mo-
hutné veze tvorené prin-
cipalom 16 a za nimi peddl
rozdeleny na C' a Cis stranu.
Prospekt organu tvoria
vol'ne “stojace pistaly iba so
spodnou skrifiou. Samotné
pistaly su chranené po bo-
koch mriezkami (pedal) a
strieSkou (korunny pozitiv).
Pistaly zaluziového stroja su
v ochrannej skrini, ktorda ma
zaroven aj tlmiacu funkciu.
Pévodne bol nastroj bez zad-
nej steny, ktort tvorila stena
kostola. Dnes je zadna stena
dostavana.
Organ ma elektropneuma-
ticka hraciu a registrovia trak-
turu. Velké pistaly st zo zin-

kového plechu, takisto aj
vel'ké ozvucne jazyckovych
registrov. MenSie pistaly a
ozvuéne su zo zliatiny cinu a
olova, vdé§inou s niz§im ob-
sahom cinu. Vynimku tvori
treti manual, ktory postavili v
poslednej etape stavby orga-
nu. Pistaly si zo zliatiny s
vy$8im obsahom cinu. Z cel-
kového poétu 2 620 pistal je
len 122 (1) drevenych. Co sa
nam zda byt zvlaStne, je v
severonemeckych organoch
bezné. Vela tychto nastrojov
nema dokonca ani jednu dre-
venu pistalu. Cast' drevenych
pistal moZeme vidiet' v pro-
spekte korunného pozitivu.
Tu bol ako material zvoleny

mahagon. Zvy$né  drevené
pistaly patria pedalovym re-
gistrom a Casti registra

Gemshorn 8. Tieto st z jed-
fového dreva. Najvicsia pis-
tala ma viac ako 6 metrov,
najmensia, bez nohy, par
milimetrov.

Zvlastnostou organu je
hraci stél s klaviaturami, kto-
ré maju obratenu farbu kla-
ves. Takto sa niekedy stavali
klavesové ndstroje, az kym sa

neustdlila dne$nd  podoba
s bielymi celymi ténmi a Cier
nymi polténmi. ObloZenie
klaves je z orechového (celé
tony) a buxoveho dreva (pol.
tony). .

Hraci stdl je umiestneny
na chore napravo od organu.
Vsetky informacie wyslané
organistom z hracieho stola
prechadzaju do organu po-
mocou elektrickych kablov.
Toto rieSenie teoreticky u-
moznuje umiestnit” hraci stol
na ubovolnom mieste kos-
tola, napriklad aj dole.

Rozsah manudlov je C -
-g’, pedélu C - f'. Organista
ma okrem jednotlivych regis-
trov k dispozicii tieto po-
mocky: tremolo pre druhy
a treti manual, tri vol'né kom-
binacie, dve volné pedalové
kombindcie (ovladané tlagit-
kami pod I. manualom alebo
pistonmi nad pedalom), pred-
vol'bu Tutti, valec Crescendo
(s optickym ukazovatelom
polohy valca), Slapky: wvy-
pina¢ valca a zapinaC spojok
do valca, zaluzie pre druhy
manual.
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Dispozicia:
Kronpositiv (korunny pozitiv) Schwellwerk (Zaltiziovy stroj)
III. manudl I1. manual
1. Singend Gedackt 8 9. Spielpfeife g
2. Spitzflote 4 10. Rohrgedackt 8
3. Kleinoktav z 11. Quintade 8
4, Terzian 2fach 12. Weitprinzipal 4
5. Zimbel 3fach 13. Koppelflote 4
6. Schalmei g 14. Sesquialter 2fach
7. vol'na 15. Waldflote 2
‘8. Tremulant 16. Larigot T
17. Blockflote ik
18. Scharfmixtur  Sfach
19. Rankett 16°
20. Krummhorn 8
21. vol'na
22, Tremulant
Hauptwerk (hlavny stroj) Pedal (pedal)
I. manual
23. Gedacktpommer 16’ 40. Unterschatz ;e Ml
24. Prinzipal g 41. Prinzipalba 16°
25. Gemshorn 8 42. Subba 16 °
26. Oktave 4 43. Quintatén 16°
27. Rohrflste 4 44, Oktavba 8
28. Superoktave 2" 45. Gedacktba g
29. Nachthorn 2 46. Choralba 4
30. Mixtur 5-6fach 47. Rauschpfeife 4fach
31. Trompete 8 48. Mixtur 5fach
32. Clairon 4 49, Nachthorn P4
33. vol'na 50. Posaune 16’
51. Trompete 8
Spojky 52. Singend Kornett 2
34. 1111 : 53. volna
35. 111
36. 1111
37. I/P
38.1I/P
39.1/P
Poznamky:
'6 ténov akustickych
pokr.reg.&.40
' pokr.reg.&.42

Viadimir Gazdik, mlady slovensky organdr, ziskal podas svojej trojrocnej stdZe v Nemecku
prehlad o tamojsich organoch a vytypoval tento ndstroj pre kostol Panny Mdrie Sneznej na Kalvdrii.
Podujal sa na rozobratie, znovupostavenie, generdlnu opravu a naintonovanie organa. Vdaka domi-
nikénom a ich priorovi P. Antoninovi Janovi Husovskému OP ziskala Bratislava zaujimavy ndstroj.
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