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Myslienka zaloZit na Slovensku casopis
venovany otazkam duchovnej hudby je
zaiste dobréa a ulitoéna. Vyplyva z potrieb
sudasnej praxe duchovnej hudby v nasich
chramoch [ mimo nich, ktora prinasa rézne
sktsenosti, radosti i probléemy. Déverne ich
poznajii organisti, dirigenti a spevaci
chramovych zborov, krestanské hudobné
skupiny, spevéaci a veduci miladeZnickych
spevokolov, ucitelia a  Studenti cirkevnej
hudby, kriazi, reholnici a dalsi priaznivci
duchovnej hudby. Tato dost pocetna obec
tvori zazemie, o ktoré sa da opriet.

Nulté ¢&islo céasopisu ADOREMUS rea-
lizuje urditu predstavu periodika o duchov-
nej hudbe v na$ich podmienkach. Jeho
orientacia sa opiera o tieto vychodiska:

1. Interpretacia liturgickej hudby si vyZa-
duje starostlivy a zodpovedny pristup. Pri
bohosluzbe prezivame autentickd radost
zo spoloc¢enstva s milovanou osobou -
-JeziSom Kristom. Hudba v liturgii ma byt
prirodzenym prejavom nasho osobného
vztahu k nemu. Ak ju chapeme v tomto
zmysle, nepocitujeme liturgické poZiadavky
Cirkvi ako obmedzenie naSej tvorivosti a
spontannosti. Podstatné je, aby tato hudba
bola vyrazom celého pritomného spo-
loenstva veriacich. Odporucania oficialnych
cirkevnych dokumentov tykajice sa litur-
gickej hudby poskytuji dostatocne Siroky
priestor pre rézne rieSenia.

2. Predpokladom pestovania a zvelado-
vania cirkevnej hudby je poznavanie jej tra-
dicii a hodnét, ktoré su sucastou europske-
ho a v uzSom ramci domaceho kulturneho
dediéstva. Bez poznania naSej vlastnej
minulosti by nam chybal potrebny nadhlad
pri vnimani  problémov cirkevnej hudby
dneska.

3. Oblast’ krestanskej mladeZnickej hud-
by si zasluhuje néleziti pozornost. V
dnesdnej dobe je uZ beinou sticastou du-
chovnej hudby. Jej korene moZno hladat
v réznych Styloch tzv. popularnej hudby
a jazzu. Nemozno pochybovat o tom, Ze aj
v tejto oblasti vznikaju umelecky hodnotné
diela duchovnej, ba aj liturgickej hudby.

Toto su zékladné postoje, z ktorych sme
vychadzali pri koncipovani casopisu.

HNa cvod

Rozdelili sme ho na dve casti. V prvej
chceme venovat priestor klasickej duchov-
nej hudbe, jej dejinam, sucasnej tvorbe, in-
terpretacnej zborovej a organistickej praxi,
organarstvu a otdzkam liturgickej hudby.
Druhé dast je vyhradena krestanskej
miadeznickej hudbe, jej protagonistom, ich
koncertnym a inym aktivitam. Uprostred
sme umiestnili notovii prilohu. Nou sa bu-
deme snaZit’ vyjst' v ustrety aktualnym po-
trebam cirkevnych hudobnikov, ako ajf
poziadavkam spevackych telies venujucich
sa koncertnej dinnosti. Zameriame Sa,
pochopitelne, na Sirsie spektrum Zanrov a
Stylov  krestanskej — duchovnej  hudby.
Otvorenost voci kazdej umelecky hodnotnej
krestanskej tvorbe méZe byt len prinosom.
Svoje miesto v Gasopise budu mat pri-
dzene aj pravidelné rubriky informacii
a sprav z domova i zo zahraniCia, ponuky
hudobnych vydavatelstiev, recenzie a uva-
hy. Radi uverejnime usmernenia Komisie
pre liturgiu pri Konferencii biskupov Sloven-
ska. Mame v umysle dat priestor aj pri-
spievatelom z inych krestanskych cirkvi.

Nase usilie smeruje k tomu, aby sa
¢asopis ADOREMUS stal forom na pre-
zentaciu réznych néazorov praktickych muzi-
kantov a odbornikov z oblasti duchovnej
hudby. Existuje mnoho probléemov, o ktorych
treba diskutovat, snad' aj polemizovat. Nasa
diskusia moZze byt obohacujaca, ak budeme
vnimat pocit spolupatricnosti a solidarity,
ktory by mal spéjat’ udy tajomného Kristov-
ho tela - Cirkvi.
~ Chceli sme vyjadrit postoj tych, ktori
svojim spevom a hudbou oslavuju Boha,
klaniaju sa mu, vzdéavaju mu dctu - preto
ADOREMUS. Uprimne si Zelame, aby nas aj
Vas éasopis svojim obsahom zostal verny
tomuto nazvu.

redakcia

LT, N,
0.0 gy
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Litungia a budba

nas na Slovensku ¢akaju.

1. BohosluZzobna re¢ v rimskom obrade
2. Liturgické spevy rimskeho obradu

4. Procesiové spevy
5. Jednotny katolicky spevnik
6. Potreba nového liturgického spevnika

Posviitny IIturglcky spev mé bohaté de;iny, doélezitu liturgicku funkciu a val’ké ulohy, ktaré

Sériou niekofkych Elankov chcem poukazat’ na uvedenu problematiku s nax:lejou, ze vzbu-
dlm zadujem a pm:lmetlm spolupracu v oblasti liturgickej hudby.

~ V prispevkoch chcem podat’ uceleny obraz tychm tém:

3. Tradicia posvitného spevu a tradicie clrkvi |

BOHOSLUZOBNA REC
V RIMSKOM OBRADE

Liturgia je procesom komunikacie. T4 sa usku-
to€nuje viacerymi prostriedkami (gesta, znaky,
symboly), ale predovéetkym re¢ou.

Prvou bohosluZzobnou re¢ou v Novom Zékone
bola aramej¢ina. Mimo Palestiny to bola - okrem
reci syrskej, koptskej, etiopskej a staroslovienskej
predovsetkym gréctina. Vo v8eobecnosti vychod-
na Cirkev rada prijimala fudové jazyky.

V Rime sa bezne pouzivala ako Gradny jazyk
grectina - koiné az do konca |ll. storogia. Od cisa-
ra Décia (+251) zadina problém rozdielnosti re¢i
v liturgii a v spolo¢nosti. Rozhodnutie v prospech
latinCiny sa uzavrelo za papeza Damaza r. 380.

Pocas stahovania narodov s prijimanim viery
sa prijimala v strednej a zapadnej Eurépe i rim-
ska liturgia a s riou latinska reé.

V IX. storoci sv. Cyril a Metod v ramci svojej
misie u nas preloZili do staroslovienginy i liturgiu
sv. Petra. Takyto krok nebol v Byzancii niéim
neobvyklym. Narazili vdak na tzv. trojjazyé&nikov.
Jan VIII. r. 880 potvrdil spievanie omse a ohlaso-
vanie evanjelia v slovanskej reci, Ale presne o
200 rokov neskér Gregor VII. uz zamietol
pouZivanie slovanského jazyka pri liturgii, ako to
Ziadal Cesky kral Vratislav.

V stredoveku vstupuje latinéina i do verejného
a spolotenského Zivota, av8ak od XVI. storocdia
silneju hlasy Ziadajlice prijatie ludovych jazykov.

Tridentska reforma

Z dobového hfadiska nemalé problémy nastolil
i protestantizmus pouzivanim [ludového jazyka
a spevu. To malo za nasledok, Ze aj v rimskej
Cirkvi bol ludovy spev vo vacsej miere trpeny
ivramci liturgie.

Tridentsky snem ( 1545-1563 ) riesil naliehava
jazykovir otazku. Zaujimavé je jemné formulacia
vypovede o latinCine v bohosluzbe: "Hoci omé&a
obsahuje mnoho pouc¢ného pre veriaci lud, pred-
sa sa Otcom zdalo, Z2e by nebolo uZitoéné, aby
v8ade bola sltiZena v redi ludu.”

Zakazané boli aj preklady liturgickych knih pre
stkromnl potrebu. V prospech pouzivania la-
tinginy boli vazne dévody:

- tradicia mnohych storoéi,

- symbol jednoty,

- ustalene nemenné formy poskytujluce istotu proti.
nejednozna¢nému a pripadne i bludnému textu
modlitby alebo spevu.

Zavaznost' sa tykala len liturgie slavnostnej ale-
bo spievanej om3e, tzv. riadnych procesii a spie-
vanej liturgie hodin.

Slavnostna je ta spievana om$a, pri ktorej asis-
tuje diakon. Riadne procesie boli na Ogistovanie
P.Mérie, na Kvetnu nedelu, na sv. Marka, na pro-
sebné dni a na BoZie Telo.

Uznesenia Tridentského snemu boli vo vieo-
becnom ocakavani prijaté kladne. V obdobi roz-
vratov nastupujliceho novoveku sa oéakavalo od
jednoznaénych a jasnych predpisov obrodenie.

Dnes, po desatro¢iach pouZivania fudového
jazyka pozname nemalé taZkosti spojené s pre-
kladmi knih Sv. pisma i liturgie. Preklady do Zi-
vych jazykov podliehaji neustéalym zmenédm. Ked
zvaZime, Ze v stredoveku fudové jazyky neboli
este spisovne uzakonené, mame viac pochope-
nia pre vtedajSie snemové rozhodnutie v pro-
spech latinéiny.

V otazke bohosluzobnej re¢i dospel vyvoj na
zacCiatku nasho storocia k formulacii: "Viastnym
jazykom rimskej Cirkvi je latinéina. Je teda za-
kazane spievat pri slavnostnych liturgickych Gko-

3
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noch niedo fudovou recou, tym viac spievat
ludovou reou premenlivé alebo stale Casti omse
alebo oficia" ( Motu Proprio sv. Pia X. z 22, 12.
1903, &l. 3).

Reforma Il. Vatikanskeho koncilu

Uz Lev XlIl. v roku 1897 dovoluje prekiadat
misal do ludovych jazykov, ¢o bolo az dovtedy
zakazané. V roku 1926 Pius Xl takéto preklady
pre veriacich uz odporuca.

AZ |l Vatikansky koncil prinasa zasadnu zme-
nu. Konétiticia SACROSANCTUM CONCILIUM
(SC,&1.36) hovori, Ze sa ma zachovat latinska rec,
ale pri vysluhovani omse, sviatosti moZno dat
viac miesta pouZivaniw,rodného jazyka v Cita-
niach, modlitbach a spe.och pod dozorom miest-
nej cirkevnej autority, ktorej prinalezi schvalovanie
textov..

V&eobecne mozno cely problém vidiet ako
napatie medzi dvomi vlastnostami Cirkvi. Ta je
totiz univerzalna, celosvetova, ale zarovefh sa
sklada z jednotlivych miestnych, partikularnych
cirkvi. Koncil priniesol nové riesenie vztahu uni-
verzalnosti a partikularity cirkvi - pravidia obnovy
posvatnej liturgie to formuluju nasledovne: "Vo ve-
ciach, ktoré sa netykaju viery ani vSeobecneho
dobra si Cirkev nezela ulozit prisnu uniformitu,
a to ani v liturgii. Naopak: chrani a napomaha
viastnosti a viohy jednotlivych kmefiov a narodov”
(SC,81.37). Ziada sa zachovat len "podstatnu jed-
notu rimskeho obradu" (SC,¢1.38). V tomto duchu
aj nasledna pokoncilova instrukcia MUSICAM SA-
CRAM o posvatnej hudbe vynechava uni-
verzélnost ako potrebnt vlastnost posvétnej
hudby.

V oblasti umenia tu Gzko suvisi aj pravidlo o
tvorbe novych spevov: "Vo veciach, ktoré sa
netykaju viery a mravov si Cirkev neZela ulozit
uniformitu, naopak, napomaha narodny svojraz"
(SC.¢l.37).

Shcasny stav

Po troch desatrogiach od koncilu mozno kon-
Statovat, Ze sa véeobecne zauzivali ludové zvyky.

Vztah k latinskej bohosluZzobnej reci formuluje
intrukcia MUSICAM SACRAM ¢&l.47: "Duchovni
pastieri sa maju starat o to, aby veriaci okrem
ludovej redi vedeli niektoré Casti ordinaria aj po
latinsky". :

Tato poZiadavka je velmi opodstatnena vo
viacnarodnostnych farnostiach, pri medzina-
rodnych slaveniach a pri vybranych bohosluz-
bach vo vaésich mestach.

LITURGICKE SPEVY
LATINSKEHO OBRADU

Aby sme pochopili posvatné spevy nasej
suéasnej latinskej liturgie, venujme sa najskor
vyvoju tychto spevov.

Zalmy - zéklad liturgickych spevov

Z4apadna liturgia v prevaznej miere vyuziva pre
spev hagiografické texty - predovsetkym Zalmy.
V tejto veci sa odliSuje od liturgie vychodnej, ktora
ma zalubu v hymnoch.

Krestania prevzali od Zidov Pismo, teda i zal-
my, a tie su vlastne spevmi. Novozéakonnu bohos-
luzbu zidokrestanov a vébec krestanov prvej az
druhej generacie inspirovala urtita liturgicka prax
- zauzivany rytmus rannej a vecernej obety
(tamid), zvyky, sviatky, sikromné modlitby.

Uz v potiato&nej faze novozakonnej liturgie sa
spievalo.Prvym "spevnikom" bol Zaltar a Zalmy sa
spievali tak, ako to bolo zvykom v starozakonnej
bohosluzbe - in directum, teda priamo, bez an-
tifony a bez responza. Tento spésob pretrvava
dodnes, ale iba vynimogne.

V zagiatkoch na$ej latinskej liturgie sa fud
zapéjal do spevu zalmov zvolanim, ktoré sa pravi-
delne opakovalo, vold sa responzum. Tento
sposob pouzivame dodnes napriklad v boho-
sluzbe slova a menuje sa responzoriainy.

Uz v 4. storogi bol znamy aj iny spbésob spieva-
nia zalmov - antifonainy. Spievali dva zbory, ktoré
stali oproti sebe (preto antiféna). V prednese sa
striedali po kazdom ver$i. Lud sa nepripajal re-
sponzom, ale na zacCiatku a na konci spevu sa
predniesla antifona, ktora dostala nazov podfa
tohto spbsobu spevu. Pred zavereénu antifonu sa
na zaciatok vstvala doxolégia "Slava Otcu..."

Aj tento sposob dodnes pouzivame najmé pri
modlitbe breviara.

Responzum a antiféna mali od zaciatku za tlo-
hu tzv. kristologiz4ciu: spolu s doxolégiou usmer-
nili starozakonny Zalm myslienkovo tak, Zze sa stal
novozakonnou modlitbou. Formaine je responzum
trochu kratéie a hudobne jednoduchsie. Antifona
je oby&ajne dihgia a hudobne bohat$ia. Jej spev
sa staval ¢oraz viac ozdobnym a vyzadoval si
gkolenych spevakov. Lud sa do spevu nezapajal,
poklesla jeho aktivna utast na bohosluzbe.

Procesiové spevy

V Rime sa od 4. storodia slavnostnejsie boho-
sluzby konali tak, Ze kiérus a fud sa najprv zhro-
mazdili v kostole. Odtial i8li v procesii za spevov
do tzv. §taciového kostola, kde papez slavnostne
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sluzil sv. omsu. Cestou sa spievali litanie, ich
spev bol predchodcom intoitu a ostal aj v dnegnej
liturgii ako Kyrie. V 8. storo¢i uz mali procesiové
spevy dnesnl podobu a funkciu.

Procesiové spevy rimskej liturgie sa vyvinuli
z antifonalneho spésobu spevu 2almov, su to anti-
fonalne spevy. Spev antifény sa pre ozdobnost
dlzku textu Gasovo predizil na ukor Zzalmovych
verzikulov. Zalm sa nespieval cely, verse sa po-
stupne vypustali. Dodnes bezne pouziva jeden
vers a doxolégiu. Ak ukon trval kratko (najma pri
vstupe a pri obetovani), bolo mozno vynechat
verzikul, ba i doxologiu, takze ostala len antiféna.
A opatne: ak akcia trvala dlho (pri slavnostnom
vstupe a pri po¢etnom sprievode, resp. potas sv.
prijimania), mohlo sa spievat viacero verzikulov.

Prvky procesiovych spevov:

Antiféna - hlavna cast' spevu. Takmer vyluéne je
text zo Svatého pisma.

Verzikaly - verSe vhodne vybraté z uré¢itého Zzalmu

Doxolégia - chvalospev Slava

Je tu niekolko mozZnosti, pricom antiféna nikdy

nechyba, verzikuly a doxologia su fakultativne.

Moznosti:

Antiféna (samotna)

Antifona, verzikul, antiféna

Antifona, verzikul, doxoldgia, antifona

Antifona, viacero verzikulov, po poslednom verzi-

kule doxolégia, antiféna

Typicka forma procesiovych spevov:

Z hladiska druhu hudby: v latinskom jazyku je
to gregoriansky choral, ale aj iné druhy hudby
najmé polyfonia. V zivych jazykoch by bolo mo2né
pouzit akykolvek $tyl vyhovujuci posvéatnosti a do-
konalosti.

Z hiadiska tcastnikov: zbor (schola, pripadne
spevak) a fud.

Liturgické spevy

V zapadnej liturgii sa dosahuje vzacna a po-
trebna jednota obradu tym, Ze o nej rozhoduje len
Apostolska stolica a - podla pravnych predpisov -
biskup, resp. biskupska konferencia (SC, &l. 22,
§1, 2).

Toto sa uskutothiuje predovsetkym tak, Ze
Apostolska stolica (konkrétne Kongregéacia pre
Bozi kult) vydava celocirkevné liturgické priruéky -
knihy v latinskom jazyku. Vydania liturgickych
knih, ktoré vychadzaju v tlaciarni Polyglotta vati-
cana a maju v zahlavi schvalovaci dekrét po-
svatnej Kongregéacie pre Bozi kult sa nazyvaju "ty-
picke". Prekladaju sa do narodnych jazykov,
aktualne sa prispdsobuju narodnym tradiciam a
po prislusnom schvaleni sa m6zu pouzivat v
jednotlivych jazykovych oblastiach. Latinsky ori-
ginal Cize typické vydanie sluzi nielen ako celocir-

kevne platnd liturgickd kniha v latinskom jazyku,
ale aj ako vzor na prekladanie do Zivych jazykov.

NajdbleZitejSie a najviac frekventované litur-
gické spevy sl ordinarium a proprium omse
a spevy liturgie hodin.

Ordinarium omse:
Kyrie
Gloria
Credo
Sanctus
Agnus Dei

Proprium omse:
Procesiové spevy
Graduale
Versus alelujaticum
Tractus

Procesiové spevy su tri:
Uvodny spev
(introit, skratka In)
spev pocas pripravy obetnych darov
(ofertorium, Of )
spev na prijimanie
(communio, Co)

Toto delenie zodpoveda starodnému histo-
rickému vyvoju. Dne$né delenie je trochu iné. V li-
turgii obnovenej podla Il Vatikdnskeho koncilu
pristupuju este rézne zvolania, odpovede na vyzvy
khaza a spev Modlitba Pana s embolizmom a
doxolégiou.

Spevy liturgie hodin:
Zalmy s antifénami
hymny

Hymnus je liturgicky basnicky text, uréeny na
Boziu oslavu a na spev. Forma hymnu bola
znama uZ v antickom Grécku. Rozsirila sa naj-
skor vo vychodnych cirkvach a potom i v zapadne;
cirkvi. Latinské hymny nadobudli pravidelné me-
trum a verSovu formu. Najstarsie hymny - Gloria
Patri, Te Deum, Gloria, Sanctus - neboli vo viaza-
nej reci.

Zalmy su zvy&ajne tri, s antifénami (tzv. psal-
térium).
Dalsimi spevmi liturgie hodin su:
Kratke responzérium,
Novozakonny chvélospev s antifénou
Modlitba Pana

Anton Koneény

el
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Franz Krieg (1898 - 1985),
rakusky skladatel, teoretik a pu-
blicista v oblasti duchovnej a li-
turgickej hudby. Po6sobil ako
zborovy dirigent a organista
v kostole sv.Paula vo Viedni-
-D6blingu. Studoval u Schiitza
(organ), Mandyczewského (hu-
dobné tedria) a Schrekera
(kompozicia). Bol ¢inny aj ako
basnik, jeho textové prediohy
zhudobriovali vyznamni raktski
skladatelia duchovnej hudby-
-Lechthaler, Heiller, Tittel. V
ramci svojho pdsobenia v ra-
kuskych elektronickych médiach
(ORF) mal na starosti hudobnu
stranku pri priamych prenosoch
katolickych bohosiuzieb. Publi-
koval pocetné prispevky o I
turgickej hudbe v C&asopise
"Singende Kirche". Na$a uvaha
je z knihy “Katholische Kir-
chenmusik", ktord vydal v spo-
lupréci s Ernstom Tittelom v
roku 1954. Domnievame sa, Ze
zavery tejto state su aktualne
idnes.

Niet oblasti hudby, ktora
by mala tak striktne vyme-
dzenu ulohu a tym aj na-
roky ‘@ hodnotové kritéria,
ako liturgicka hudba. Na prvy
pohfad by sa mohlo zdat
prekvapujlce, Ze prave v su-
vislosti s nou existuju take
rozdielne a protichodné na-

6

zory. F’riéln;«

HRE
tohto rozporu
spodivaju tak v prileZitost-
nom zlah&ovani cirkevnych
predpisov ako aj, a to pre-
dovsetkym, v neznalosti ich
vnutornej podstaty. Zvykli
sme si posudzovat hudbu pri
svatej oms§i podfa jej symfo-
nickej krasy a koncertného
adinku, v kazdom pripade aj
podfa jej viac-menej zboz-
nej nalady a pocitovat ju tak-
to ako prijemnu kulisu. Ak
véak aplikujeme takéto me-
ritko na liturgicku hudbu, po-
tom pri hodnoteni figuruju jej
diela v takmer presne obra-
tenom poradi. Vytvara sa o
nej obraz, ktory uz neméze
byt viac skresleny a do jgj
vnutornej podstaty Slovek vo-
bec neprenikne. Mifame ju
bez povsimnutia, ako mnoho
inych veci, o ktorych si my-
slime, Ze sU nam zname.
Alebo sa tato hudba poklada
len za prostriedok na ozZive-
nie,zaujatie veriacich - ¢im
sa upada eSte do vacsieho
omylu. ;
Liturgickd hudba nie je
akousi oblastou s neurcitym
vymedzenim, ktora by bola
dana len tématikou a textom
alebo iba osobnym postojom
skladatelfa. RozliSujeme vel-
mi presne medzi vSeobecne
duchovnou, naboZenskou,
dokonca chramovou hudbou
a skutoénou liturgickou hud-
bou. Napriklad 8. symfénia
Gustava Mahlera je v 1.Casti
kompoziciou na hymnus Ve-
ni Creator Spiritus, Stra-
vinského Zalmovéa symfonia
zhudobriuje taktiez cirkevné
texty; napriek tomu vsak
obidve diela nemaju ani
zdaleka ni¢ spolo¢né s litur-
gickou hudbou. Existuju do-

konca komponované omse,
o ktorych sa da povedat nie-
¢o podobné bez toho, aby
sme boli voci ich autorom
nespravodlivi. Taktiez sty
nie je rozhodujucim uka-
zovatelom. Kazdy Styl méze
byt pravou liturgickou hud-
bou aj jej opakom. Nie vzdy
dost vazne chapany rozdiel
medzi liturgickou hudbou a
kazdou inou hudbou spociva
v tom, Zze tato hudba sluzi li-
turgii, je sucastou bohos-
luzby, a to podstatnou, in-
tegralnou sucastou, nie iba
jej ozdobou a prikraslenim
ako obrazy a sochy.

Z toho vyplyva, ze litur-
gickl hudbu mozno spravne
pochopit a hodnotit len z
hladiska bohosluzby. Jej hu-
dobné zakony su vclenené
do cirkevnych a podriaduju
sa im. Je sice so vSetkymi
svojimi umeleckymi hodnota-
mi suéastou bohosluzby,
av8ak ako sucast sa v cel-
ku pozdvihuje, stava sa slu-
Zzobnicou Pana. Prirodzene
ma aj kulturny a vzdelavaci
vyznam, v podstate vsak vy-
plyvaju tieto ucinky z jej li-
turgickej ulohy a liturgickej
adekvatnosti.

Pohlad na dielo z oblasti
liturgickej hudby len z hla-
diska koncertantného péso-
benia alebo podla umelec-
kych aspektov bude preto
vzdy viest k omylom. Velka
gast publikovanych kritik v
dnesnych drioch je toho do-
kazom. Existuje ukazkova li-
turgicka hudba, ktord ma na
koncerte len nepatrny alebo
Ziaden pozoruhodny u€inok.
Na druhej strane pozname
koncertatne pdsobivé a tym
véeobecne zname, oblubené
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(a vzdy opéatovne uvadzané)
diela tohto zanru, ktoré z li-
turgického hladiska nedosa-
huju vysoky stupen.

Prirodzene moze aj véeo-
becna duchovna hudba, na-
priklad duchovné oratérium,
pokial ide o naozajstné ume-
lecké dielo, pozdvihovat [u-
di, podnecovat v nich usla-
chtilost’ a robit ich na oka-
mih otvorenejSimi pre vec¢né
pravdy. Celkom urcite to do-
kaze a ma dokazat aj litur-
gicka hudba. Avsak jej U-
loha sa tym nevycerpava, ale
v najlepSom pripade zacina.
Ono metafyzické v umeni,
inym slovom, vysledneé etické
posobenie je tu predpo-
kladom.

Ako sme uz naznadili, ne-
zodpoveda liturgicka hudba
vzdy idealne tymto vysokym
poziadavkam. Duch a prax
sa obcéas uberaju rozlicnymi
cestami. Na jednej strane sa
liturgicka hudba ako kazdé
iné umenie nemoze celkom
vymanit z vplyvov dobového
vkusu a idedlu - majstrovské
dielo je vzdy majstrovskym
dielom, ale vzor jednej
epochy nie je uz vzorom
epochy dalSej -, na druhej
strane je tradicia, a tym aj
zakladny postoj narodov k
rozlicnym stylom réznych ob-
dobi taktiez odlisna. Tak
napriklad romanske narody
maju bezprostrednejSi vztah
ku gregorianskemu choralu,
severnejSie oblasti k po-
lyfénii, Rakusko a juzné Ne-
mecko k neskorobarokové-
mu Stylu, "viedenskym klasi-
kom" a romantizmu. Ich prax
liturgickej hudby je v tomto
zmysle poznaéena doma-
cim vplyvom a tym prirod-
zene - to plati pre vSetky
narody - obCas odsuva do
pozadia vlastny cirkevnohu-
dobny prvok. Su to znaky
ludskej nedokonalosti, za-

stavky uréitého vyvoja, ktory
vzdy znovu potrebuje korek-
ciu zo strany cirkvi, od ¢ias
Gregora Velkého az po su-
Casnost. Predsa vSak tento
kfukaty a d&asto stagnujuci
vyvoj nie je argumentom
proti posvatnej ulohe litur-
gickej hudby, ktora po slab-
sich etapach prinasa vzdy
novu Urodu neporovnatel-
nej plnosti a krasy.

To ¢o sa v liturgickej hud-
be menilo a meni aj dnes, je
hudobny vyvoj ako taky,
na c¢ele ktorého, odhliadnuc
od kratkych obdobi vzdy sta-
la. Tam kde spita svoju du-
chovnu ulohu zostava uchra-
nena od samoucelnych ex-
perimentov, ale aj neroznod-
ného presfapovania a ustr-
nutia, rozvija sa spolu so
svojim prostredim a ne-
potla¢a ho. Pretoze iba z ak-
tualneho méze vzniknut nad-
¢asové. Nedozierne bohats-
tvo tradicie ziskava svoju
Zivi hodnotu pre sucasnost
az v produkcii pritomnosti,
ktora je podmienkou, aby sa
z minulého mohlo formovat
buduce.

Na druhej strane ne-
menna je uloha a hlavna
funkcia liturgickej hudby pri
bohosluzbe: byt spevom bo-
hosluzobnych textov, a to
spevom spolocenstva, pre-
toze ma byt vyrazom spo-
loéenstva a nie jednotlivca.
Aj ked sa v suvislosti s roz-
vojom viachlasu interpretacia
narocnejSich spevov pre-
niesla na ¢ast spolocenstva,
totiz na Skolené zbory, vy-
znam a podiel spoloéenstva
ostava zachovany, kedze
podstatna cast tychto spe-
vov prislicha prave jemu - ¢i
uz aklamacie alebo choralne
ordinarium. Upieranie alebo
nedobsledné dodrziavanie tej-
to poziadavky je velkym
omylom liturgickej hudby, kto

ktorého neblahé nasledky sa
uz zacinaju prejavovat.

Spomedzi nastrojov sa
ako liturgicky nastroj uznava
len organ. Ostatné nastroje,
pokial nie su vyslovene pro-
fannej povahy, sa sice ako
doprovod spevov pripustaju,
nemali by v8ak prehlusovat,
prerusovat a uz vébec nie
nahradzat spev. Ich spolu-
inkovanie pri liturgickej bo-
hosluzbe sa nezaklada
na predpise alebo odpo-
¢ani, ale na pripusteni. To je
adresované najma tym, ktori
si nevedia predstavit slav-
nostnu omsu bez tympanov
a trubok, alebo prinaj-
menSom meraju podfa ich
Ucasti stupent jej slavnost-
nosti. AKky zvrateny majd
postoj k liturgickej hudbe
a jej vyznamu, ked jej tlohou
nie je ani v najmensom robit’
Zz kostola najlacnejsiu kon-
certnu sien a kupéit' prave
s liturgickym dianim! Slav-
nostna svata omsa je naj-
vy§Sou formou katolickej bo-
hosluzby. Podstatné je jej
hudobné stvarnenie, nie ob-
sadenie. Choralna omsa,
ktort interpretuje v sprav-
nom duchu 8-10 dobrych
spevakov stoji vysSSie ako
najvacsia orchestralna om-
8a. Uz preto, Zze v tomto
pripade sa lud aktivne po-
diefa na speve ordinaria, je
to liturgicky hodnotnejSia
hudba. Aj z hladiska Cirkvi
sa ceni viac.

( Pokracovanie)

Prelozil
Peter Ruscéin
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Georg Bérves

Kde viastue vynikol gregovidnsky choral ?

Sv.Gregor Velky diktujiaci spevy.
Z kodexu St.Gallen, 10.stor.

Skor ako pristupime k objasne-
niu tejto zaujimavej otazky, ne-
smieme zabldat, Zze gregorian-
sky choral je jednohlasny spev
rimskeho obradu na latinsky text.
V tejto kratkej a vystiznej definicii
sa skryva obrovsky, staroCia sa
vyvijajuci repertoar.

Korene gregorianskeho choralu
siahaju az do Zzidovskej liturgie
(spbsob spievania v synagbgach,
recitované citanie Biblie - tzv. kan-
tilacia, spievanie Zzalmov ¢&i odpo-
vede ludu - aklamacie). Okrem
vplyvu liturgickych spevov tu mé-
zeme objavit tiez vplyv gréckej hu-
dobnej nauky a byzantskych spe-
VoV,

Napriek tomu moéZzeme pokojne
tvrdit, Ze gregoriansky choral bol
vytvoreny zapadnym krestanskym
duchom a kultarou.

Najstarsimi gregorianskymi
spevmi su hymny. Mnohé z nich
pochadzaju uz zo 4.storofia. Tieto
hymny kvbli  metrickym  ver-
Sovanym formam nepatria do tzv.
uzkeho klasického repertoaru gre-
gorianskeho choralu.

Gregoriansky choral &erpa text
z biblie. Texty menlivych casti
sv.oms$e pochadzaji najcastejdie
zo zalmov, z knih prorokov a z
evanjeli. Text antifon Zaltara je
bud kratky ver§ zo zalmov, alebo
charakteristicky citdt zo spisov

mudenikov. Pomenovanie grego-
rianskeho choralu je  spojené
s menom papeza sv.Gregora Vel-
kého (Gregorius - gregorian). Spra-
voval cirkev od roku 5390 do roku
604. Jeho Ziovotopisec Johannes
Diaconus pi§e o fiom okolo roku
860 formou legendy. PovaZuje ho
za tvorcu antifonara, zakladatela
a vedlucu osobnost Scholy canto-
rum, ba podrobne ho opisuje ako
starca na lehatku, ktory poleziacky
ucéi detskych spevakov a pomocou
palice udrzuje disciplinu.

V krestanskej ikonografii vidime
velmi Gasto sv. Gregora Velkého
zobrazeného s holubicou. Podla
legendy inSpirovany Duchom Sva-
tym (zobrazenym v podobe holu-
bice) diktuje gregoriansku melédiu
pisarovi not.

Jedno je isté: aj ked' on nie je
skladatefom gregorianskych spe-
vov, nazov gregorianskeho choralu
nenosi bez priiny jeho meno.
Popri Sirokospektraine] cirkevno-
politickej c¢innosti pracoval nes-
mierne vela na reorganizovani
a zjednoteni liturgie. Spolu so zo-
zbieranim a kodifikovanim litur-
gickych textov nariadil pre rimsku
cirkev pouzivanie gregorianskeho
choralu. Ostatné liturgie nacha-
dzajuce sa na GUzemi rimskej cirkvi
- milanska (ambrozianska), neskor
mozarabska a galikanska liturgia,
ktoré mali svoje vlastné spevy,
nikdy tieto spevy rimskej liturgie
neprevzali.

Dnes zname melodie grego-
rianskeho choralu nie st totozné
s mel6diami, ktoré zreorganizoval
a zjednotil sv. Gregor Velky.
Choral, ktory spievame dnes, vzni-
kol priblizne v 8.storoli z tzv. sta-
rorimskych spevov, s najviésou
pravdepodobnostou na uzemi
Franskej rise.

To je asi najzaujimavejSia a naj-
vzrudujucejSia kapitola v historii
gregorianskeho choralu. Len v
kratkosti par faktov: s pomocou
papeza sv. Zakariasa sa Karol
Martell (715-741) stava prvym kra-

[om franskej rise. Jeho syn, Pipin
Kratky (751-768) esSte viac po-
silfiuje dobry vztah medzi Rimom
a dynastiou Karolovcov. Pipin
k zjednoteniu svojej rise vyuziva
autoritu papeza, papeZ sa zasa vo
svojej cirkevnej a hlavne svetskej
politike opiera o moc franského
krala. To vidime aj poc¢as vlady Ka-
rola Velkého. Tento vzajomne
dobry vztah ovplyvnil aj liturgiu.
Karolinski krali potvrdzuju svoju
prorimsku orientaciu aj tym, Ze pre-
beraju rimsku liturgiu a spolu s fiou
aj starorimsky liturgicky spev.

V tom Case prichadzaju spevaci
papezskej scholy do Franskej rise
a prindsaji so sebou spevniky
(antifonar a responzorial), z kto-
rych vyucuji kantorov. Neskér po-
sielaju do Rima spevéakov, ktori si
tam osvojuju starorimsku verziu.
V tomto cbdobi este melddiu ne-
zapisuju, k tomu dochadza az
po 150 rokoch - na zaCiatku
10.storo¢ia. Dovtedy sa spevaci
uéili melédie podfa sluchu, ust-
nym podanim. Vynara sa otazka,
ako mohli zvladnut tak rozsiahly
repertoar gregorianskych spevov
v priebehu 1-2 rokov? Hudobni
vedci sa domnievaju, Ze spevaci
sa ich neudili doslovne - notu po
note, ale zapamatali si len rézne
melodické formuly, typizované me-
lédie a najsSpecifickejSie znaky roz-
nych modov. Tito vzdelani kantori
neprevzali, ani nemohli otrocky
prevziat starorimsky choral. Po na-
vrate domov svoju vlastnu tradiciu
spajili so starorimskou a tym vyt-
vorili "novy gregorian®, ktory spie-
vame dodnes.

Zostava nam este jedno velké
tajomstvo. Kde pdsobili a ako sa
volali tito nesmierne nadani kanto-
ri, ktori boli schopni v priebehu
dvoch aZ troch desatrogi vytvorit
tak umelecky hodnotné grego-
rianske spevy? Isté je, Ze v tejto
obrovskej praci zohrala velmi
délezita ulohu slavna metska
spevacka skola.
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1. Na prvy pohfad vidime, Ze sta-
rorimska verzia je viac meliz-
maticka.

2. V starorimskej verzii je velky
skok vyplneny jednym az dvoma
tonmi, jej melodicka linia sa rozvija
vaésinou len sekundovymi krokmi.
3. Obe verzie pouZivaju priblizne
rovnaké rozpétie od a po e.

4. V novej verzii sa menej vyuziva
polténova vzdialenost.

5. V starorimskom speve je tazsie
uréit tonalitu - modus podla och-
toecha (podla ©Gsmych modov).
Musime brat do uvahy, Zze ochtoe-
chos vznikol vo franskej oblasti
a prave preto ho nembdzeme po-
vazovat za starorimsku tradiciu.

6. Najvacsia odliSnost - velmi bo-
haté melizmy starorimskych me-
I6dii neberu do Gvahy text. Mohli by
sme povedal, Zze su to vysoko

vzletné spevy bez reSpektovania
textu.

Melodia franského gregorianske-
ho choralu je jednoduchsia, ale
lepsie a krajSie vyjadruje myslienky
textu. Aj preto méZzeme povedat,
ze gregoridnsky choral je spieva-
nym textom, spievanou modlitbou.

Ry By B
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Cinbevnd hudba v dobaumentoct

Konstitucia

I1. Vatikanskeho koncilu
0 posvitnej liturgii

SACROSANCTUM
CONCILIUM

Sacrosanctum Concilium je jednym zo
zakladnych dokumentov II. Vatikanskeho
koncilu. M4 sedem kapitol. PrinaSame zne-
nie Siestej kapitoly, venovanej

hudbe ( €L112 - 121).

112. Hudobna tradicia celgj
Cirkvi je pokladom neoceni-
telnej hodnoty, ktory vynika nad
ostatné umelecké prejavy najma
preto, Ze posvatny spev viazany
na slova tvori potrebnu a inte-
gralnu &ast' slavnostnej liturgie.

A naozaj, posvatny spev
vyzdvihuje tak Svaté pismo’,
ako aj cirkevni Otcovia a rimski
velknazi, ktori v poslednej dobe
po¢inajuc svatym Piom X. vy-
stiznejsie objasnili sluzobnu ulo-
hu posvatne] hudby v boho-
sluzbe.

Posvétna hudba bude teda
tym posvatnejSia, &im uzsie
bude spata s liturgickym uko-
nom, €i uz tym, Ze vracnejSie vy-
jadri modlitbu, alebo podpori
jednomyselnost, alebo tym, Ze
doda posvatnym obradom slav-
nostnej§i raz. Pritom Cirkev
schvaluje vsetky formy pravého
umenia, ktoré maju nalezité
vlastnosti a pripusta ich do Bo-
Zieho kultu.

Preto posvatny koncil, za-
chovavajuc normy a predpisy
cirkevnej tradicie a majuc na
zreteli ciel posvatnej hudby, &ize
Boziu slavu a posvacovanie ve-
riacich, ustanovuje:

113. Liturgicky ukon nadobica
dostojnejsi raz, ak sa boho-
sluzby konaju slavnostne so

10

cirkevnej

spevom, za asistencie posvat-
nych sluZzobnikov a ak sa na
nich aktivne zuéastiuje lud.

Co sa tyka pouzivania jazy-
ka, nech sa zachovavaju pred-
pisy &lanku 36; &o sa tyka omse,
predpisy ¢lanku 54; vzhfadom
na sviatosti ¢lanok 63 a na po-
svétné oficium élanok 101.

114. Poklad posvatnej hudby
ma sa opatrovat a zvela-
dovat €o najstarostlivejsie.
Nech sa neunavne podporuju
spevacke zbory, najma pri kate-
dralnych chramoch.  Biskupi
a ostatni duchovni pastieri ma-
ja sa horlivo starat, aby pri
kazdom posvatnom ukone, kto-
ry sa kona so spevom, mohlo
mat' celé zhromazdenie veria-
cich aktivnu uéast, im vlastnu
podfa normy ¢lanku 28 a 30.
115. Treba pripisovat velku
dolezitost hudobnej vychove
a praxi v seminaroch, v muz-
skych i Zenskych reholnych no-
viciatoch a Studijnych domoch i
v ostatnych katolickych insti-
tutoch a Skolach. Na dosiahnu-
tie takejto vychowvy treba starost-
livo pripravit' ucitelov, €o maju
vyucovat' posvatnu hudbu.

116. Cirkev poklada grego-
riansky spev za spev viastny
rimskej liturgii; a preto ma mat
pri liturgickych tkonoch za rov-

m","i!T |

i‘f

nakych podmienok prvé miesto.
Iné druhy posvétnej hudby,
najma vsak polyfonia, sa pri
Bozich sluzbach nijako nevylu-
¢uji, ak zodpovedaju duchu li-
turgického tkonu podla normy
¢lanku 30.

117. Treba dokonéit’ typické vy-
danie knih gregorianskeho spe-
vu; a treba pripravit aj kritické
vydanie knih, ktoré uZz wvysli po
reforme svatého Pia X.

Okrem toho bude osozné
pripravit vydanie s jednoduch-
§imi napevmi pre mensie kos-
toly.

118. Treba prezieravo podporo-
vat ludovy naboZensky spev,
aby pri poboznostiach, ba i pri
samotnych liturgickych ukonoch
mohli zazniet hlasy veriacich

'u
(l

pedla noriem a predpisov
rubrik.
119. Ked v niektorych kra-

jinach, hlavne v misiach, Ziju
narody s vlastnou hudobnou
tradiciou, ktora ma velky vy-
znam v ich naboZzenskom a spo-
loéenskom Zzivote, ma sa tejto
hudbe dostat’ patriéné uznanie
a primerané miesto tak pri utva-
rani ich nabozenského citenia,
ako aj pri prispésobovani kultu
ich povahe v zmysle ¢lanku 39
a 40.
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Preto pri hudobnej vychove mi-

sionarov treba starostlivo dbat o to,
aby vedeli, nakolko je mozne,
uplatiiovat tradicni hudbu tychto
narodov tak v Skolach, ako aj pri
posvatnych ukonoch.
120. Pistalovy organ nech je v la-
tinskej Cirkvi vo velkej tcte ako tra-
diény hudobny nastroj, ktorého zvuk
vie dodat cirkevnym obradom obdi-
vuhodny lesk a mohutne povznasa
mysel k Bohu a k nebeskym ve-
ciam.

Iné nastroje mozno pripustit

v bohosluzbe podla usudku a so

suhlasom kompetentnej uzemnej
vichnosti podla normy ¢&lanku 2
§ 2, 37 a 40, ak su vhodné na
posvatny ciel, alebo sa daju pref
prispbsobit, ak zodpovedaju dobs-
tojnosti chramu a naozaj podporuju
duchovné budovanie veriacich.
121. Hudobni umelci preniknuti
krestanskym duchom maju si byt
vedomi,,ze su povolani pestovat
posvatni hudbu a zveladovat jej
dediéstvo.

Nech komponuji  skladby
s vlastnostami prave] posvétnej
hudby, ktoré by mohli spievat’ nie-
len vacsie spevacke zbory, ale kto-
ré by vyhovovali aj mensim zborom
a napomahali aktivhu Ucast celeho
zhromazdenia veriacich.,

Tex y urené na posvatny spev
musia byt v sdlade s katolickym
u¢enim, maju sa bral' predo-
vietkym zo Svatého pisma
a z liturgickych pramefiov.

"Porovnaj Ef 5, 19; Kol 3, 16.

- | l’mm’-w&opﬁn M‘mfam
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Organ, neddvno instalo-
vany na bratislavskej Kal-
varii postavila severonemec-
ka firma Kemper & Sohn
z Liibecku v rokoch 1960 aZ
1963. Nastroj bol povodne
uréeny pre evanjelicky Kos-
tol mieru v Mannheime.
Stavba prebiehala v troch
etapach. V prvej etape po-
stavili hlavny stroj a c&ast
peddlu, v druhej zZaluziovy
stroj a napokon korunny po-
zitiv a cely pedal.

Firmu Kemper zalozil
Emanuel Philipp Kemper,
syn stavitel'a klavirov v roku
1868. Vyuéil sa za stolara
a organara u Marcussena
(dodres jedna z veddcich fi-
riem v Eurépe) v Apenrade
v Dansku. Pre Liibeck a oko-
lie postavil viacero organov.
V roku 1910 prepisal firmu
na svojho syna Karla Rein-
holda Kempera.

12

V dvadsiatych rokoch zacala
novobarokova vlna, ktora
zachvatila celé severné Ne-
mecko az po Gdafisk a vy-
chodné Prusko, kde Kemper
zalozil filidlku. Podstatou
hnutia bol navrat od roman-
tického organového zvuku k
barokovému zvukovému ide-
adlu s wvystavenym princi-
palovym chérom vo vy$sich
polohach, viacerymi alikvot-
nymi registrami a novym
sformovanim zmieSanych re-
gistrov, ako aj zmenenou in-
tonaciou. Idedlnymi organmi
sa stali ndstroje severone-
meckého  organara  Arp
Schnitgera (1648 - 1719).
Karl Reinhold Kemper
dosiahol vyznamné posta-
venie prave presadzovanim
tychto idei do praxe. Navyse
sa mu podarilo "... zjednotit
zvukovy charakter baroko-
vého organu s najmodernej-
§imi zariadeniami pre hraciu
techniku." (Flade: Lexikon

organarov). V roku 1919 sa
podnik rozsiril. O Gspesnosti
firmy svedéi aj jeden organ
postaveny v Rime. (Mimo-
chodom, v rokoch 1945 -
-1946 bol vediacim zavodu
Ing. Josef II. von Glater-
Gotz, majitel’ firmy RIEGER
v Krnove, skor neZ znovu za-
lozil zavod pod vlastnym
menom v Schwarzachu v
Rakutsku.) Vnuk Karla Rein-
holda Emanuel II. Kemper
staval popri severnom Ne-
mecku aj v strednom Poryni,
odkial' pochadza 1 organ na
Kalvarii. Po jeho smrti v ro-
ku 1978 firma zanikla, po
roku 1981 vsak bola znovu
otvorena pod nazvom Lii-
becker Orgelbau GmbH. Jej
vedtcim sa stal Emanuel III.
Kemper.

Dispozicia a koncept or-
ganu zodpoveda tradiciam
firmy. Vychadza zo severo-
nemeckého barokového orga-
nu, obohateného o niektoré
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nové prvky (zalizie). Roz-
loZenie jednotlivych strojov
sa da dobre rozoznat' - v
strednom poli za pistalami
principalu 8 je hlavny stroj
(Hauptwerk), za nim v po-
zadi v Zzaluziovej skrini je
Zaluziovy  stroj  (Schwell-
werk), ako opticka a zvukova
koruna uplne hore za pist'ala-
mi registrov Singend Ge-
dackt 8 a Spitzfléte 4 ko-
runny pozitiv (Kronpositiv).
Po oboch stranach st mo-
hutné veze tvorené prin-
cipalom 16 a za nimi peddl
rozdeleny na C' a Cis stranu.
Prospekt organu tvoria
vol'ne “stojace pistaly iba so
spodnou skrifiou. Samotné
pistaly su chranené po bo-
koch mriezkami (pedal) a
strieSkou (korunny pozitiv).
Pistaly zaluziového stroja su
v ochrannej skrini, ktorda ma
zaroven aj tlmiacu funkciu.
Pévodne bol nastroj bez zad-
nej steny, ktort tvorila stena
kostola. Dnes je zadna stena
dostavana.
Organ ma elektropneuma-
ticka hraciu a registrovia trak-
turu. Velké pistaly st zo zin-

kového plechu, takisto aj
vel'ké ozvucne jazyckovych
registrov. MenSie pistaly a
ozvuéne su zo zliatiny cinu a
olova, vdé§inou s niz§im ob-
sahom cinu. Vynimku tvori
treti manual, ktory postavili v
poslednej etape stavby orga-
nu. Pistaly si zo zliatiny s
vy$8im obsahom cinu. Z cel-
kového poétu 2 620 pistal je
len 122 (1) drevenych. Co sa
nam zda byt zvlaStne, je v
severonemeckych organoch
bezné. Vela tychto nastrojov
nema dokonca ani jednu dre-
venu pistalu. Cast' drevenych
pistal moZeme vidiet' v pro-
spekte korunného pozitivu.
Tu bol ako material zvoleny

mahagon. Zvy$né  drevené
pistaly patria pedalovym re-
gistrom a Casti registra

Gemshorn 8. Tieto st z jed-
fového dreva. Najvicsia pis-
tala ma viac ako 6 metrov,
najmensia, bez nohy, par
milimetrov.

Zvlastnostou organu je
hraci stél s klaviaturami, kto-
ré maju obratenu farbu kla-
ves. Takto sa niekedy stavali
klavesové ndstroje, az kym sa

neustdlila dne$nd  podoba
s bielymi celymi ténmi a Cier
nymi polténmi. ObloZenie
klaves je z orechového (celé
tony) a buxoveho dreva (pol.
tony). .

Hraci stdl je umiestneny
na chore napravo od organu.
Vsetky informacie wyslané
organistom z hracieho stola
prechadzaju do organu po-
mocou elektrickych kablov.
Toto rieSenie teoreticky u-
moznuje umiestnit” hraci stol
na ubovolnom mieste kos-
tola, napriklad aj dole.

Rozsah manudlov je C -
-g’, pedélu C - f'. Organista
ma okrem jednotlivych regis-
trov k dispozicii tieto po-
mocky: tremolo pre druhy
a treti manual, tri vol'né kom-
binacie, dve volné pedalové
kombindcie (ovladané tlagit-
kami pod I. manualom alebo
pistonmi nad pedalom), pred-
vol'bu Tutti, valec Crescendo
(s optickym ukazovatelom
polohy valca), Slapky: wvy-
pina¢ valca a zapinaC spojok
do valca, zaluzie pre druhy
manual.
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Dispozicia:
Kronpositiv (korunny pozitiv) Schwellwerk (Zaltiziovy stroj)
III. manudl I1. manual
1. Singend Gedackt 8 9. Spielpfeife g
2. Spitzflote 4 10. Rohrgedackt 8
3. Kleinoktav z 11. Quintade 8
4, Terzian 2fach 12. Weitprinzipal 4
5. Zimbel 3fach 13. Koppelflote 4
6. Schalmei g 14. Sesquialter 2fach
7. vol'na 15. Waldflote 2
‘8. Tremulant 16. Larigot T
17. Blockflote ik
18. Scharfmixtur  Sfach
19. Rankett 16°
20. Krummhorn 8
21. vol'na
22, Tremulant
Hauptwerk (hlavny stroj) Pedal (pedal)
I. manual
23. Gedacktpommer 16’ 40. Unterschatz ;e Ml
24. Prinzipal g 41. Prinzipalba 16°
25. Gemshorn 8 42. Subba 16 °
26. Oktave 4 43. Quintatén 16°
27. Rohrflste 4 44, Oktavba 8
28. Superoktave 2" 45. Gedacktba g
29. Nachthorn 2 46. Choralba 4
30. Mixtur 5-6fach 47. Rauschpfeife 4fach
31. Trompete 8 48. Mixtur 5fach
32. Clairon 4 49, Nachthorn P4
33. vol'na 50. Posaune 16’
51. Trompete 8
Spojky 52. Singend Kornett 2
34. 1111 : 53. volna
35. 111
36. 1111
37. I/P
38.1I/P
39.1/P
Poznamky:
'6 ténov akustickych
pokr.reg.&.40
' pokr.reg.&.42

Viadimir Gazdik, mlady slovensky organdr, ziskal podas svojej trojrocnej stdZe v Nemecku
prehlad o tamojsich organoch a vytypoval tento ndstroj pre kostol Panny Mdrie Sneznej na Kalvdrii.
Podujal sa na rozobratie, znovupostavenie, generdlnu opravu a naintonovanie organa. Vdaka domi-
nikénom a ich priorovi P. Antoninovi Janovi Husovskému OP ziskala Bratislava zaujimavy ndstroj.

14
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Ked’ som ako zalinajici organista hrdval
pri sv.omSiach, asto som pocit'oval ake handi-
cap, ie nedokdiem improvizovar’ na pieser.
Ako predohru som zvylajne hrdval ast l‘e’j_
istej piesne (alebo aj celdl), ktorou som potom v
kontrastnej registrdcii, vid¥a pinym zvukom
sprevddzal spev Pudu. Ak bol vicSi priestor pre
inStrumentdlnu hudbu, vyberal som si malé,
technicky nendrocné skladby v rovnakej alebo
pribuznej tonine piesne. IsteZe, aj to bolo rie-
Senie. Dostacujiice?

Idedine je, ak organista dokdiie pohotovo
zahrat’ aspori malé improvizdcie v rozsahu hu-
dobnej vety (napr. 4, 8 alebo 16 taktov)
splfiajiice funkciu predohry, medzihry a dohry,
pripadne si takéto improvizdcie pripravit.
Dobrd predohra pripomenie melddiu piesne,

J. S. Bach. Napzimf ich -prtblii.nei- 00, maké
s pedagogickym zameranim (Orgelbiichlein).
V thchto skladbdch vyutil :ajmzlzénef.f;e
spdseby spracovania chordinej melédie. N
jednoduchsi spésob je dvojhlas, tzv.bicinium.
Melddia piesne - cantus firmus je vo vrchnom
hlase, spodny hlas opisuje uréiti harmoniu,
pripadne vytvdira kontrapunkt. Ak by sme po-
dobny spdseb spracovania uplatnili v piesiiach
JKS; potom soprdnovy a basovy hlas vytvdraji
najjednoduchsi dvojhlas.

JKS 133 - Jeezu Kriste, Panc mily
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avovych imitdcidch. Pri hrani tejto predohry méteme v reg

. dci Pouz:r_’ pleno 5 m:xmmrm
i ____:_:_ovym registrom v pedd!;. L S

Predohra k piesni JKS 201 - Raduj sa Cirkev Kristova
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ADOREMUS
'NOTOVA PRILOHA

"'Spievajte Panovi piesen novd, jeho chvdla nech znie v zhro-
s7deni svatych® (Z 149). Tymito slovami sa nédm prihovdra Zalmis-
a pobdada nds, aby sme otvorili svoje Usta a srdcia a oslavovali
ojho Stvoritela. Viera nie je sikromnou vecou kazdého z nds, ale
vija sa a rastie v spolo&enstve. Spev oddavna patril k suCasti Zi-
a Cirkvi. UZ sv.Pavol vyzyva veriacich kresfanov: *....predndsajte
blocne Zalmy, hymny a duchovné piesne. Vo svojich srdciach
evajte Panovi a oslavujte ho' (Ef 5,19). Notovd priloha Easopisu
OREMUS chce prispief k tomu, aby sme hiadali odpoved na
o wyzvy. Aj né&s spolo&ny spev moze aspon ciastocne prispief k
shibeniu nasej viery, aby sme Boha nielen spozndvali, ale pre-
setkym milovali, aby sme Boha stretdvali nielen ako Pramen
dobra a pravdy, ale aj ako Pramer krasy.

“Nasou nofovou prilohou, ktord bude vidy umiestnend v
ede Casopisu, chceme oslovit chrémovych hudobnikov, orga-
ov a hlavne spevacke zbory, ktorym by sme radi pomohli pri
avovani repertodru k jednotlivym obdobiam cirkevného roka,
irkevnym sviatkom a inym prilezitostiam v Zivote Cirkvi. Skladby
notovej prilohe nebudu zamerané na Specifickd Stylovd oblast.
‘hceme sem zahrdt skladby pre dospelych , miadez | pre deti, |
hony, rytmické piesne, spiritudly a pod. Okrem sucasnej tvorby
deme Cerpat z pokladnice nalej | eurdpskej duchovnej hudby
dchddzajucich storodi.

= Pane, otvor ndm srdcia, aby sme viade, kde sa strefavame,

plevajuc na Tvoju sidvu, nachdadzali Teba. Daj,aby sme sa fymfo
svom nielen nadchynali, ale aby sme Tvoje slovd, o ktorych
pvame, premienali v Zivot tak vyrazne, Ze to pocitia viefci
ia, s ktorymi sa stretneme, a prifahovani nasou vzgjomnou
gskou aby prisli k Tebe.

Vlastimil Dufka, SJ
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On je

kralov Kral
afro-americky spiritual
upravil: Vladimir Bokes
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Spev na pripravu obetnych darov.
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Jubilate et cantate

Kéanon
A Michael Praetorius
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7 beZzného Zivota vieme,
ako l'udia ozna¢uju duchovni
hudbu, ktori pocuvaji. Na-
zyvaju ju sakralnym ume-
nim, nabozenskou ¢ naboz-
nou hudbou, hudbou v kos-
tole, cirkevnou hudbou a eSte
vSelijako inak. Hovoria o na-
boZenskych pesnickach, cir-
kevnych skladbach, mladez-
nickych piestlach, ¢&i ryt-
mickych krestanskych sku-
pinach. Podvedome citia, ze
cela velka sféra duchovnej
hudby sa d’alej nejako ¢leni,
vrstvi na d’alSie druhy a Zan-
re. Nevedia ich v3ak spravne
rozliZit" ani pomenovat’. Ziarl,
nevedia to ani novindri, pri-
spievajuci do ¢asopisov s na-
boZenskym zameranim. Pre-
svedcila som sa o tom ¢&ita-
nim a listovanim predcha-
dzajicich  ro¢nikov  Ka-
tolickych novin, ¢&asopisov
Hlasy z domova a misii...
Problémy Zzanrového a dru-
hového rozélenenia duchov-
nej hudby ako i terminoldgia
v tejto oblasti nie su vy-
rieSené a je tu Cas, aby sa
nimi zacali zaoberat’ aj teore-
tici v odbornych kruhoch.

V hudbe uz oddavna jest-
vovalo delenie na vysoké
umenie' a jeho protipoly. V
hierarchii oficidlne uznava-
nych hodnét boli dalSie
druhy a Zanre az za vysokym
urhenim, alebo dokonca v o-
pozicii vo¢i nemu. Toto de-
lenie nachddame aj v roznych
starych traktatoch a spisoch o
hudbe.” V rdznych: historic-
kych obdobiach bolo vysoké
umenie rézne chapané a za-

Diskectuieme

00 WASTNE

PochvamEr

” Gretta /ffgfmm

stupené. V stredoveku sa za
vysoké umenie pokladala
chramova vokalna hudba,kto-
rej opakom boli svetska a Pu-
dova hudba. PribliZzne od ¢ias
osvietenstva sa za vysoké
umenie zaéina povaZovat
svetska hudba. Nastava tu ra-
dikalny rozkol v ramci ofi-
cidlne uznavanych hodnét,
hoci uz predchadzajici vyvoj
k tomu smeroval. Bez ohl'adu
na to, ¢i toto triedenie uzna-
me za spravne alebo nie, od-
raza sa v fiom polarita hudby
ndaro¢nej na poéavanie, ktorej
protipélom je hudba z niz-
Simi poZiadavkami na pos-
luchaca. Sti¢asne je tu nevyh-
nutnd i vizba posluchada na
urité sociokultrne prostre-
die, vzdelanie...

Neskdr sa problém riesil
tym, Ze sa v umeni zadali
hladat’ estetické hodnoty a
socidlne funkcie.’ Zavedenim
pojmu socidlna funkcia sa v
hudbe vyjadrovala WzZitko-
vost’, je] vdzba na konkrétne
prileZitosti a situdcie v spo-
loenskom Zivote. Uzndval
sa nazor, Ze ¢im véacsia je
spitost’ hudby so spolo&en-
skymi potrebami - socidlnymi
funkciami, tym mensia je jej
estetickd hodnota, ¢o nepria-
mo vlastne odrdZa ono trie-

denie hudby na "vysoké" ako
protip6l "nizkeho" umenia.

Primerané vysledky nepri-
nieslo ani delenie na artifi-
cidlnu a nonartificialnu hud-
bu prevzaté z nemeckej mu-
zikologie®, ktoré presadzoval
tim Ceskych a Ciastolne aj
slovenskych teoretikov’. Po-
jem sa v praxi neujal, po-
uziva sa vyluéne v teoretickej
rovine, pri¢om je neustale na-
padana polarita "umelecky" a
"neumelecky".

Kam teda patri duchov-
nd hudba? Odpoved na tuto
otazku moZzno dat’ jedine vte-
dy, ak sa podari vystihnat
vnatorné rozvrstvenie a ¢le-
nenie duchovnej hudby na
d’al$ie druhy a Zanre.

Duchovn4 hudba v stiéas-
nosti zahrma Styri vel'ké okru-
hy, ktoré sa vyvijali od po-
¢iatkov gregoridnskeho cho-
ralu. Najstar$i z nich predsta-
vuje hudba v sluzbach litur-
gie. Mohli by sme ju oznaéit’
ako liturgicku hudbu, pretoZe
tento pojem je v praxi a aj v
teoretickych précach najbez-
nejsi. Niekolko staroéi ju vy-
tvaral gregoriansky choral.

Druhy okruh predstvuje
duchovna koncertna hudba,
ktoratvori velka Cast’ eur6p-
skej hudobnej historie. Ten-
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to typ je side mozné pouzit’ aj
ako stcast’ liturgie ( povodne
vlastne vznikala ako litur-
gicka hudba ), av8ak v sucas-
nosti sa tak deje iba vo vel'mi
vynimoénych pripadoch, pri
slavnostnych prileZitostiach.
Tato hudba je totiz natolko
autonémna, samostaina, Ze
len tazko moze sluzit’ potre-
bam kazdodennej liturgie. Jej
tvorcovia k nej pristupovali s
vysokymi umeleckymi ambi-
ciami v snahe vlozit' do nej
maximum tvorivého usilia.
Tento druh duchovnej kon-
certnej hudby sa od 19. sto-
ro¢ia presunul z chramov na
koncertné podia a posluchaci
ho vyhl'adavajt len kvoli sa-
motnej hudbe. Do tohto okru-
hu patria skladby J.S.Bacha,
G.F.Héndla, J.Haydna, W. A.
Mozarta, L.van Beethovena,
H.Berlioza, F.Liszta, F. Men-
delssohna - Bartholdyho...
Objavenie sa modernej
popularnej hudby afroameric-
kého povodu v histérn ov-
plyvnilo aj duchovni tvorbu.
Prvym typom duchovnej pie-
sne v tejto oblasti je ¢ernos-
sky spiritual, ktory vznikol
zaGiatkom 19.storo¢ia z bie-
leho spiritudlu v USA. Bol
beznou stcast'ou modli-
tebnych stretnuti  Cernos-
skych nabozZenskych kongre-
gacii, viddsinou protestant-
ského krestanského viero-
vyznania. Cerno$ské spiritua-
ly sa v 60.rokoch dostavaju aj
do katolickych kostolov spo-
lu s piestiami inSpirovanymi
jazzom, rockom, folkom,
country and western music.
Su vytvarané Zivelne, ano-
nymnymi autormi a dostavaju
sa do liturgie, predovietkym
do mladeznickych ¢i det-
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skych omdi (napriklad:Mlad’
Bohu vernd, Znej pieseni Ma-
rii, Cakajt ta nastrahy, Toto
je den, Ani brat mdj, Spaja
nas nadej a laska...). Nova
duchovna pieset (NDP) je
znama ako mladeZnicka pie-
sefi, krestanska modernd pie-
sefi, krestanska mladeznicka
hudba, sacropop, religiozna
populérna hudba... Pre termi-
nologicki nejednotnost’ sa
priklafiam skor k pouZivaniu
oznatenia "nova duchovna
piesent", ktoré navrhol neme-
cky teoretik Karl Berhardin
Kropf.’

Zaujimavym momentom
v stvislosti 8 naértnutim pro-
blematiky "vysokého", T'udo-
vého, ¢i tane¢ného umenia, je
vy¢lenenie Stvrtého okruhu v
oblasti duchovnej hudby. Je
nim tvorba rdoznych jazzo-
vych, rockovych, folkovych,
¢i country and western sku-
pin. Ich tvorba sa svojim cha-
rakterom, najcastejdie pri-
znaénymi textami s duchov-
nou tematikou, zarad'uje do
oblasti duchovnej hudby.
Autori tychto piesni uz nie su
anonymni, ako je to v pripade
NDP, ale naopak, ich snahou
je tvorit umelecky narocnu
duchovni  hudbu, uréent
vyluéne na pocavanie. Po-
dobne ako v druhom okruhu
maju ambicie vytvarat' kon-
certnd hudbu, ktora uZ nie je
v sluzbach liturgie a ¢asto sa
pre tieto ciele ani nehodi,
pretoze nevyhovuje liturgic-
kym poziadavkam. Aj tento
okruh ma uZ svoju historiu.
Patria do nej niektoré sklad-
by predstavitelov popularnej
hudby a hard rocku. (Na-
prikad: J.Lennon, P. McCart-
ney: Let It Be, Beatles, 1970,

P. Simon, A. Garfunkel: The
Sound of Silence,1965; Mrs.
Robinson, 1968, Bridge Over
Troubled Water, 1970; Sam-
well-Smith, J. McCarthy: Still
I am Sad, Yarbirds, 1965,
] Page, R.Plant: Stairway To
Heaven, Led Zeppelin,1971
a d’alSie). Zarad'uje sa sem aj
tvorba skupin, ktoré sa z asti
Specializujo na  koncertni
rockovia hudbu (U2, Yes,
Carman, Petra...),jazzovu du-
chovni hudbu (Mahalia Jack-
son...), folkova duchovnu
hudbu (Spiritual Kvintet,
Paul Robson, Miriam Make-
ba...). Patri sem tiez muzi-
kalovy Zaner s dnes uz kla-
sickymi dielami - R.Rodgers,
O. Hammerstein: The Sound
of Music, 1959, A. L. Weber,
T. Rice: Jesus Christ Super-
star, 1970.

Poznamky:

' O polarizacii "vysokého" a
"nizkeho" umenia pozri bliz-
Sie J. Fuka¢,l Polednak: K #y-
pologickym polarizacim hud-
by, zejména polarizaci hudby
artificialni a nonatrificialni,

in: Hudebni wvéda. roc.
XIV/1977,s.316 - 336.
2 V stredoveku rozliSovali

hudbu duchovnu a profannu
(svetski) &iZze musicu sacra
a musicu prohibita, musicu
naturalis a artificialis (Aris-
tides Quintilianus, Boethius).
Aurelius Augustinus vidi roz-
diel medzi hudbou jednodu-
chého l'udového spevika a
hudbou vy3$Sou. Podobne si
v&imaju ¢lenenie hudby aj v
renesancii (G.Zarlino, H.Gla-
reanus), baroku (J. S. Bach).
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Podla: D.Zoltai: Dejiny hu-
dobnej estetiky, Etos a afekt,
Bratislava 1983, W.Tatarkie-
wicz: Dejiny estetiky 1, 11, 11,
Bratislava 1991.

*T. W. Adorno: Einleitung
in die Musiksoziologie, Fran-
kfurt am Main 1973; H.H.
Eggebrecht:  Musikalisches
Denken, Aufscitze zur Theorie
und Asthetik der Musik, Wil-
helmshaven 1977.

* Tamtie?.

" Vid A. Matzner, 1. Poled-
nak, 1. Wasserberger a kol:
Encyklopedie jazzu a mod-
ernt populdrni hudby, heslo
nonartificidlni hudba, Praha
1983, s. 293 - 304.

® Korene tejto hudby nemajt
len africky aleboiba americ-
ky pévod. Skoér tu mozno ho-
vorit o pretransformovanej
europskej, anglosaskej a af-
rickej hudbe.

"K. B. Kopf: Neues Geistli-
che Lied und Arrangement -

Versuch einer Hilfestellung,
in: Singende Kirche XIL/1,
1993, s. 4.

Poznidmka redakcie:

Termin "nova duchovnd pie-
seft" uvadzany autorkou je prispev-
kom do diskusie o terminologic-
kych otazkach. Nepochybne prave
ony patria v tomto hudobnom Zanri
k najzloZitej§im. Aj ked’ na inom
mieste pouZivame pojem "krestan-
ska mladeZnicka hudba" pre ten
isty jav, nechapeme ho ako defini-
tivhe rieSenie terminologického

problému. Naopak, vitame odlisny
pristup, ktory obohacuje diskusiu
o d'aliie poznatky a nazory.)

waz)' DMM |

KRESTANSKA
K

Pojmom KMH budeme zhruba oznatovat’
hudbu akéhokol'vek zanru (Stylu, smeru),
ktorou mladi krestania vyjadruji svoj vztah
k Bohu a k l'ud'om, svoj postoj k svetu a k
dianiu vo svete, svedfia o svojom Zivote
podla Evanjelia a pod. Mohli by sme ju
rozdelit’ do dvoch nasledovnych kategérii:

- KMH Iliturgicka
- KMH neliturgicka

1. KMH liturgicka

Je to hudba tvorena Specialne pre tzv.
mladeZnicke a detské svité omsSe. Aby ju
bolo mozné pouzivat v liturgii, potrebuje
schvalenie patri¢nej cirkevnej autority. Pre
jednorazovy spev je to farar, pre uzemie die-
cézy diecézny biskup a pre tzemie celého
Slovenska Komisia pre liturgiu pri Konferen-
cii biskupov Slovenska.

Dnes sa na viacerych miestach Slovenska
k tomuto ucelu pouZivaju zostavy z Litur-

gického spevnika I. (ordinarid Jubilate Deo
a Alzbetina zostava) schvéaleného SLK
30.12.1985. Ide v3ak len o ordinaria. A tak-
mer niet autorov, ktori by sa hudbe k mladez-
nickej a detskej liturgii venovali systematic-
ky a na patri¢nej urovni. Spomeniem aspori
Pavla Steféika z Dubnice n/V, OI'gu Rackovi
z Novej Dubnice, ZR z Presova. Ich piesne
v3ak nie si bezne dostupné a nemaju zatial
cirkevné schvalenie.

2. KMH neliturgicka

Do tejto kategorie budeme zaradovat
vSetku ostatnt KMH krest'ansky oriento-
vanych mladych hudobnikov.
Pre lepSiu orientaciu budeme hovorit’ o:
- hudbe k modlitbe
- hudbe k rekredcii
- hudbe krest'ansky orientovanych hudobnych
skupin.
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Hudba k modlithe

Tato kategdria piesni je svojim charakte-
rom 1 zameranim (hudobne i textovo) vel'mi
blizka piesfiam liturgickym a stalo by za to
urobit’ medzi nimi vyber pre Komisiu pre li-
turgiu pri Konferencii biskupov Slovenska
s perspektivou ich vyuzitia v mladeznickej
liturgii.

Spevy 2z Taizé
(hudba Jacques Berthier)

Tvoria samostatni skupinu piesni urle-
nych k meditativnym modlitbovym stretnu-
tiam. Vytvaraju pokojnu atmosféru, priestor
pre adoraciu, pre tiché stretnutie Cloveka s
Bohom.

Textovymi predlohami tychto spevov st
kratke, opakujice sa uryvky zo Sv. Pisma,
spievané viachlasne, najcastejSie latinsky.
Improvizované 1 komponované séla sa spie-
vaju vo svetovych jazykoch (preklady textov
do slovenéiny robi K. Horvatova). Notovy
zaznam niektorych spevov vydala Carmina
sacra, mgf. kazetu natoCil zbor Adoremus
a Kapucini pod ndzvom "Blizko je Pan".
Pripravuje sa vydanie d’al$ich spevnikov.

‘Praise and worship (piesne chval)

Piesne vyjadrujuce obrovsku radost’ z po-
znania BoZej lasky orientovanej na ¢loveka.
Texty piesni tvoria najCastejdie kratke zvo-
lania napr. "JeZi§ je laska, 6 aleluja, aleluja
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Pana chval" a pod.
Hudba samotna akoby
vyvierala zo srdca, je
vel'mi Ziva, plnd rados-
ti a Casto doslova "na-
ti" k pohybu.

S1 to prevazne pie-
sne roznych krest'an-
skych hnuti, pouzivané
na modlitbovych stret-
nutiach. Ide vd¢sinou o
preklady povodnej za-
hrani¢nej tvorby (ame-
rickej, pol'skej a pod.).
Zdruzenie JAS-Zvolen
vydalo niektoré z nich
pod nazvom "Piesne
k modlitbe" na dvoch
mgf. kazetach, ku ktorym je 1 brozarka s tex-
tami a akordovymi zna¢kami pre gitarovy do-
provod. Cast’ vydal aj s notami Klastor re-
demptoristov Podolinec pod nazvom "Piesne
chvaly". Dalsie si pre svoju vnatorna potrebu
v malych nakladoch vydavaja samotné
miestne spolocenstva.

Gospely aspiritualy

Sa to casto tradi¢né liturgické piesne
(gospely) americkych cernochov z baptis-
tickych cirkvi, takZe je otazne, ¢i ich mozeme
zaradit’ medzi KMH. Ale su vel'mi Zivé a ryt-
mické, lakajuce k pohybu a dnes ich na Slo-
vensku spievaju hlavne mladi (v angli¢tine
alebo v slovenskom preklade). Najcastejsie
sa s nimi stretavame na hudobnych festiva-
loch a pri koncertoch. Niekedy aj pri liturgii.

Hudba k rekredcii

Snad’ najpestrejSia paleta piesni spie-
vanych zvicSa s gitarou pri najrozlicnejsich
prilezitostiach (stretnutia, vylety, festivaly,
koncerty...). Piesne vyjadruju radost’ zo zivo-
ta v Bozej pritomnosti, radost’ z priatel'stva
a pod. Zvlastnu skupinu medzi nimi tvoria
tzv. "ukazovacie" piesne (spojené s pohybom
a pantomimou).

Hudba krest’ansky orientovanych hudob-
nych skupin
Sem budeme zarad'ovat’ piesne krest'an-
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sky orientovanych hudobnych skupin, ktoré
st ur¢ené vicsinou pre podiové predvedenie.
Ich velky vyznam spociva v tom, Ze "jazy-
kom" (hudobnym,slovnym) mladej generacie
prinasaju evanjeliové posolstvo i tej &asti
mléadeZe, ktora sa s Evanjeliom v inej podobe
nestretne alebo nechce stretnit’. Zanrovo sa
pohybuju od folku a C&W, cez pop, jazz,
rock aZ po hardrock. Opit pre prehladnost
i tito kategoriu rozdelime na dve skupiny.

Sacrosongy
Piesne spevackych zborov, sacropo-
povych skupin a pod. Ich pdsobenie (kon-

Medzi najznamejsie na Slovensku patria:
Janka Darnovd, Tren¢iansky bazar, Saba,
Atlanta, Credo a d’alsi.

Na pomedzi medzi oboma kategériami
stoji napriklad C&W skupina Kompromis,
synthypopova skupina Amfortas a d’alsi.

Nase delenie je skuto¢ne iba orientaéné.
Hranice jednotlivych kategorii su Easto pohy-
blivé, Cast’ produkcie mozZno suéasne zaradit’
do viacerych z nich.

Vyznam KMH, jej sii¢asny stav u nas
Vsetky spominané kategérie a skupiny
odrazaju kazdodennu prax v oblasti KMH.

certy, nahravky) je mozZné pre jednoznaéné
"krestanské" texty oznadit' ako "priamu
evanjelizéciu". Hoci ich fanusikovia si pre-
dovSetkym mladi veriaci krest'ania, svojim
zanietenim, bezprostrednostou a tprimnos-
tou oslovuju aj ¢ast’ neveriacej mladeze.

Medzi najznamejsie na Slovensku patria:
spevacky zbor Dominik, Stano Ko3¢, Zbor
sv.Terezky JeZiskovej, a dalsi.

Ostatné

Piesne hudobnych suborov (najéastejsie hu-
dobnych skupin). Ich texty sa pohybuju v ro-
vine vSeobecne l'udskej, postavenej na kres-
tanskom zaklade a preto je mozné oznadit
ich pésobenie ako "nepriamu evanjelizaciu".

Maji teda svoje miesto aj v d&asopise
ADOREMUS.

Zial, suasny stav KMH na Slovensku
nie je uspokojivy. M4 to viacero pri¢in:
a) Pri prekladoch piesni, sa ¢asto neredpek-
tuja zasady spravneho frazovania v sloven-
¢ine ( zamiefanie prizvuénych a neprizvud-
nych slabik).
b) Tvorbou KMH sa zaoberaju i nie prili§ ta-
lentovani autori, ¢o zapri€ifiuje, Z¢ mnohé
z piesni nemaju svoju hodnotu uz v okamihu
svojho zrodu.
¢) Casto byva pochybny i obsah piesni KMH
(naivné, presladené texty, texty odchyl'ujiice

~sa od ucenia Cirkvi a pod.).

d) Interpreti KMH svoje piesne nahravaju vo

21



ADOREMUS ¢asopis o duchovnej hudbe

0/95

vlastnej rézii, ¢asto nekvalitne (technicky, re-
zijne, hudobne) a tieto svoje nahravky roz-
mnozuju a distribuji svojpomocne.

¢)Pri vydavani hudobnych diel na zvukovych
nosi¢och sa ¢asto porusuju autorské prava.
f)Aj to najdokonalejSie hudobné umelecké
dielo pokazi zl4 interpretacia (nepresvedivy
vyraz, chyby v intonécii, technické nedos-
tatky, nespravne frazovanie a pod.).

Jednou z takychto pricin méZe byt i postoj
kiiazov k jednotlivym kategériam KMH.
Vicésina knazov vo svojich farnostiach vita
aktivnu Ucast’ spevackeho zboru v liturgii.
Ved aj indtrukcia MUSICAM SACRAM
nabada k podpore chramovych spevokolov
(¢1.19.-24). Kardinal Ratzinger odmietanie
spravnej hudby a spevu v liturgii nazyva ot-
vorene; "pastoracna prehra". Nezaujem alebo
dokonca adpor vsak prejavuju niektori kilazi
voci krestanskym hudobnym skupinam, kto-
ré svoje poslanie nevidia v liturgickom
speve. A tu sa podl'a mna robi vel'ka chyba.

Vieme sice, Ze v dnesnej dobe je mo-
derna hudba Casto spajana s pojmami: sex,
nasilie, drogy, alkohol, satanizmus, new age,
revolta. Ale vieme tieZ, Ze moderna hudba
ma na mladeZ obrovsky vplyv!

Nemali by sme odmietat’ Ziaden zo Stylov
KMH len preto, Ze nevyhovuje naSmu vkusu,
alebo preto, ze sa v komer¢nej hudbe zne-
uZiva na propagaciu volného sexu, drog ¢i
satanizmu.

Duchovne orientovana hudba, pripadne
hudba vychadzajica z evanjeliovych zakla-
dov (KMH) ma svoje
miesto v spektre’ evan-
jelizaénych metod su-
¢asnosti. Podporovana
kfiazom (miesto na
skuSanie, duchovné ve-
denie a pod.) ma vel'ka
Sancu oslovit nielen
veriacu mladez ale aj
mladeZ, ku ktorej, by sa
inak evanjeliové po-
solstvo moZno vodbec
nedostalo.

Preto treba krestan-
sky orientované hudob-
né skupiny v ich usili

)

podporit, povzbudit a napomdhat’ postup-
nému zvySovaniu urovne ich tvorby. Je predsa
v nasom zaujme, aby bola aj po umeleckej
stranke kvalitna. Ze sa to da, o tom svedéia
viaceré zahrani¢né hudobné skupiny a spe-
vaci ako J.M.Talbot, Amy Grant, Petra,
Johny Cash, Oboroh a mnohé iné. U nas
napriklad Janka Datova, Trenfiansky bazar,
ZR, Credo, Saba, Kompromis, Atlanta a nie-
ktoré d’alSie. :

KMH v ¢asopise ADOREMUS

V casti nasho casopisu venovanej KMH
by sme sa cheeli postupne zoznamovat’ s jed-
notlivymi jej predstaviteImi, uvaZovat' o u-
platneni KMH v liturgii a v Zivote Cirkvi
a venovat' sa aktuadlnym problémom praxe
(hudobné nastroje, aranzma, ozvucovanie, in-
terpretainé problémy a pod.). Bude tu miesto
pre recenzie, Vase ohlasy, spravy z festivalov,
informécie o pripravovanych podujatiach.

Mame v amysle spolupracovat’ aj s ces-
kym ¢&asopisom Ton, ktory je ekumenicky
a venuje sa domacej 1 svetovej scéne krestan-
sky orientovanej hudby mladych.

Uplne na ziver

Tento mdj prispevok vychadza zo skuse-
nosti, ktoré som nazhromazdil v priebehu
niekol'kych rokov, ¢o sa zaoberam KMH.
Najskor to boli piesne na "stretkach”" vo far-
nosti, neskor Schola cantorum CMBF, na-
hravanie samizdatovych kaziet, poriadanie
festivalu Verim Pane a pod.




ADOREMUS ¢asopis o duchovnej hudbe

0/95

Svoje nazory (ktoré sa mimochodom pod
vplyvom novych faktov €asto upravuji) som
publikoval v Katolickych novinach, ¢asopise
Tén a v brozarach k festivalu Verim Pane.
Rad by som na zaver svojej tivahy uviedol
citat z festivalu Aleluja 93. Saxofonista sku-
piny Radostné srdce tam povedal nasledovné
vyznanie: "Pred znovuzrodenim v Kristovi
som sa desat’ rokov Zivil muzikou. Vzdy som
si myslel, Ze muzika je dobrd. Myslim si to aj

dnes. Predtym som prichadzal na podium
s myslienkou - ¢osi viem a teraz vam to uka-
Zzem. Dnes viem, Ze je tu Pén a to je abso-
latna bomba. Ja nie som déleZity."

Nehladajme v hudbe seba, svoju viastni
oslavu, ale nech je nasa hudba sluzbou ¢lo-
veku hladajicemu oddych, uvolnenie, inspi-
rdciu, zabavu, spriaznenu duSu; sluzbou ¢lo-
veku hlada jucemu svoju cestu, hladajiicemu
Boha.

Predotavejeme

Co nového,

Benefiénym koncertom

dnia 15. fanudra v Piaristickom
kostole v Nitre vstupila vokéina sku-

pina Close Harmony Friends do piateho

roku svojej existencie. Na zaciatku tohto jubi-
lejného roku sme polozili zopér otézok dirigento-

vi uspesného hudobného telesa Mariovi Fancovidovi
a tiez &lenovi CHF - tenoristovi Slavomirovi Kogeckému.

S.: Struéne sa spytam na vas zaéiatok. Motiv?

M. F.: Vtedy na jeserl roku 1990, ked som este
Studoval spev na VSMU v Bratislave, som Gporne
hfadal po celej Nitre dsmich hudbou zdravo infi-
kovanych Tfudi. Takych, ktori by boli ochotni
dvakrat tyZdenne sa dve hodiny trapit' s niedim, o
¢om (ako mi niektori povedali) prakticky vedeli
len tolko, Ze nie¢o existuje. Boli to dernosské
spiritualy. Nové teleso totiz podla mojich predstay
muselo byt nie¢im zaujimavé, aby nezapadlo
nedzi x spevackych zoskupeni na Slovensku,
ktorych repertoar stale osciluje v zabehanych
hraniciach a liSi sa len kvalitou podania. A na-
kolko mne samému je velmi blizka "¢ierna" hud-
ba, jazz a jeho predchodcovia i odnoze, vsadil
som prave na spiritudly, z ktorych sa viastne véet-
ko hudobné dianie v oblasti "fahgich" zanrov
Zanrov - jazzu, rocku, soulu a dal$ich - odvija aj
v dnesnych ¢asoch.

S.. A €o ostatni élenovia skupiny?

S. K.: Zopér z nas uz nalo nejaké skusenosti so
spevom, ja s dvoma priatefmi som sa venoval
(a vlastne i teraz venujem) aj "pesni¢kareniu” s
gitarou, dal§i zasa v minulosti spievali v réznych
zboroch ako bratislavsky TECHNIK, &i nitriansky
ZOBOR a pod., ale toto bolo pre nas nie¢o uplne
nove. Na prvych skuskach sa musela zo vsetkych
vytlet' eurdpska, klasicka rytmika a na jej miesto
naockovat spiritualové - teda akcenty z prvej, &
tretej doby presunut na druhi (8tvrtt), zvyknat si

CLOSE

HARMONY
FRIENDS:

na predrazené doby (zacCinajuce jednu osminu
pred taktovou Ciarou) i na viaceré iné rytmické
zviastnosti a zmeny tempa pocas jednej skladby.

S.: Porozumeli vam ¢&lenovia hned, alebo to iglo
pomalsie ako ste zamyslali?

M. F.: Prvé spiritudly, ktoré skupina vzala do ruk -
Rock a ma Soul, Ain’ t a that Good News, Wade
in the Water, boli pri tych zaciatkoch velmi pro-
speéne, aj ked na uplnom zad&iatku ostatni mali
pocit, Ze je to nenacvicitefné... Potom v8ak pri-
budali dalsie a dalsie, a2 z toho bol o necelé Styri
mesiace blok skladieb, ktory bolo mozno po
prvykrat predviest' na verejnosti. Myslim si, Ze to
bol veelku rychly $tart.

S.: Bol to vhodny tah, s takymto rychlym vstupom
na scénu?

S. K.: V8etci sa eSte velmi dobre pamatame,
s akou malou dusitkou sme nastupovali na ono
vystupenie dria 6. januara 1991 v Nitrianskom ob-
lastnom muzeu v rdmci programu Viano&né pas-
torale. Ale nad$eny ohlas, ktory nasledoval po
tejto vyddrenej premiére, nam dodal chut do dal-
8ej prace. V nasledujucom obdobi sme sa veno-
vali s eSte vacsim eldnom dostavbe celo-
veCerného koncertu, ktory pozostaval z nie-
kofkych renesanénych skladieb talianskych auto-
rov, hlavného bloku spirituélov a bloku jazzovych
skladieb. Neskér sa vo vianoénom obdobi
uvadzali upravy starych anglickych kolied. Kazdy
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zaciatok je tak trochu riziko, vopred sa nedalo ni¢
zaruéit. Ale odkladanie by nebolo vyriesilo nig,
museli sme sa otestovat, a takisto i nas reper-
toar, ¢i vobec ludi zaujme.

S.:TakZze dnes uZ mozno povedat, Ze risk bol
v tomto pripade aj zisk. Ako ste pokracovali?

M. F. V roku 1991 si skupina hladala poslu-
chaésku obec na Slovensku a takmer vSade sa
mi potvrdzovalo, Ze méj pociatoény "tip" bol trefou
do ¢ierneho. Hadam to neznie neskromne, ale
teSim sa z toho. Na koncertoch sa vytvaral blizky
kontakt interpreta s posluchacom, ktory sa
spontanne nechava strhnut rytmom a neob-
vyklymi viachlasmi, tejto hudby, tlieska do rytmu,
‘¢i podupkava nohami aodchadza z koncertu
s rozZiarenymi ocami, pohmkavajuc si nakazlive
¢ernosské melodie. A potom, Ze ohlasovat
evanjelium je namahavé... Pravda, bez tvrdej
prace to nejde ani tu, ale vysledok da na fu
rychlo zabudnut. Po prvykrat sme si vyskusali aj
pracu v nahravacich stidiach Slovenského rozh-
lasu, kde sme nahrali dve skladby, ale samo-
zrejme ich kvalita nebola celkom stopercentna.
S. K.: Bodaj by aj bola, okrem Maria sme vSetci
spevacke samorasty; hlasova vychova v zboroch
sa neda porovnat s individualnou pripravou pro-
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fesionala, a pri praci s mikrofénom "vylezi" viet-
ky nedostatky ako na dlani. Predsa len bol v tom
¢ase nas vykon Uspesny viac nadSenim a "draj-
vom", ako Eistotou intonacie... Myslim, Zze na poli
hlasovej kultiry sme urobili najviac pokrokov.
Keby mal Mario ratat nase spoloéné nacviky ako
sukromné vyucovanie spevu, nebola by to pre
neho fuska na zahodenie...

S.: V daldom roku ste sa dostali

do zahranicia a ste v kurze...

M. F.: Ano, dostali sme ponuku uéinkovat' vo vie-
denskom Medzinarodnom $tudentskom kiube,

poprvykrat
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magistrat Nitry nas zasa vyslal reprezentovat'
mesto do Polska. Okrem toho podet domacich
ponuk sa zmnohonasobil. Na sklonku roka 1992
prislo k prvému kontaktu s vtedajsou Cesko-Slo-
venskou televiziou a u€inkovani v Zivom vysie-
lani. To uz ale bola taktiez napoly rozpracovana
aj prva magnetofénova kazeta s devatnastimi
spiritualmi. Nasledujuci rok 1993 bol viastne pr-
vym vrcholom v doterajsej Cinnosti telesa. Zacali
sme pracovat uz vari poloprofesionalnym spéso-
bom, dokoncila a vydala sa spominana nahravka
pod nazvom Good News, absolvovali sme dve
vyznamné hudobné podujatia - festival Europa

- Cantat v ¢eskom Tabore a Gospelkorfestival

v Stokholme. Oba nie¢im prispeli do pokladnice
skusenosti. Ten prvy bol prilezitostou jednak na
porovnanie kvalit telesa s europskou konkuren-
ciou (nezabldame, Ze okrem tej boli na festivale
aj zastupcovia Mexika a Izraela), kde sme jed-
noznacne patrili medzi to najlepsSie a z pévod-
nych troch vystupeni v priebehu siedmich dni
bolo nakoniec pat, a tiez prileZitostou na inten-
zivnu pracu so Spickovym od bornikom v oblasti
¢iernej duchovnej hudby - dirigentom Harry Car-
terom. Druhy festival, zamerany na gospelovu
hudbu, nam v plnej krase ukazal, ¢o sa da s po-
sluchatom a di-
vakom urobit, ak
st hudba a du-
chovne posolstvo
podavane celou
bytostou  inter-
preta, ktory ne-
chava na javisku
doslova véetko.
Velku gospelovu
show sme zaZili
ako ¢lenovia vel-
kého zboru po-
¢as koncertov
pod holym ne-
bom i vo velkych
stokholmskych
divadlach.
protagonistami
boli sucasné ve-
dice osobnosti
americkej gospe-
lovej hudby -
Rickey Groundy, The Glories of Gospel a dalsi.
V rAmci zajazdu urobila nasa skupina aj niekolko
samostatnych vystapeni.

S.: Nebolo to vSetko vyGerpavajlice?

S. K.: Nuz, kazda minca ma dve strany... Aj u nas
nastalo "bruchabolenie” po tychto hudob- hu-
dobnych hudobhudobnych hodoch. Po roku, ked
nam na hudobn( aktivitu nestacili ani dovolenky,
musel prist zakonite Gtim. Niektori si potrebovali
oddychnut, ini uz nemienili obetovat' tolko &asu
hudbe a odisli. Preto sa v roku 1994 skupina ve-
novala len koncertovaniu na Slovensku, praci na
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novom repertoari a hfadaniu
novych tvari - a hfa - problém!
Skus najst takmer sucasne
jeden sopran, tenor a bas, ktori
by boli schopni vzdat sa v pro-
spech dost' zavédzného konicka
dvoch vikendovych vederov
a za pochodu sa naucit' kvan-
tum repertoaru naspamat. To
je problém aj v takmer v sto-
tisicovej Nitre. Pritom kazda
absencia znamena najma pri
osemhlasoch neprijemnu dieru
v celkovom zvuku telesa.
Okrem toho musi kazdy novy
¢len prejst’ "urychlenou adap-
taciou", ktorou sme sa pre-
dierali my, "sluZzobne starsi",
na zaciatku fungovania sku-
piny. Ale napokon sa to podari-
lo, aj ked s trochou &tastia.
A tak s mensimi otrasmi
(ob&as aj pri koncertoch), ale
predsa, sme nakoniec mohli
uzavriet' rok 1994 s konstato-
vanim: sme kompletni.

S.: To je iste dobra sprava. A &o
sa pre nds chystd vo vasej
kuchyni?

M. F.: V najblizsom obdobi sa
budeme venovat' nahravaniu,
rozsirovaniu jazzového kon-
certného programu a samo-
zrejme, na nasom menu pri-
budd dalsie spiritualy. Ale ha-
dam sa nenahnevate, ak v&et-
ko dopredu nevyzradim. V
kazdom pripade k piatemu vy-
roCiu vzniku skupiny v sep-
tembri pripravime vSetkym,
nasim fanusikom, ale i tym,
kto ri nas este nepoznaju, hu-
dobny dar¢ek ako sa patri.

A tak sa nechajme prekvapit.
KedZe nam zatial 3Speciality
a la Close Harmony Friends
vZdy chutili, uz sa nam zaéi-
naju slinky zbiehat'... Trochu ko-
renia? Nech sa paéi: C.H.F.!

Samo Kustik

3

Juraj Brolmy
DENNIK KONCERTNEJ s

"SANCA PRE LASKU "

alebho

AKO SOM TO CELE PREZIVAL JA

Bolo to koncom prazdnin v roku 1993, ked’ sme sa po jed-
nom z koncertov zboru Dominik v Trenéianskych Tepliciach
stretli: Maria, Juraja Peto z Dominika, Trenéiansky bazar
a ja. Rozprivalo sa o hudbe, nahravani, koncertoch, festivale
Verim Pane. A tam niekde skrsla myslienka - usporiadat’ spo-
loéné koncertné turné po Slovensku.

Myslienka postupom ¢asu nadobidala konkrétnu podobu, a#
napokon vykristalizovala do festivalového koncertného turné
Sanca pre lisku s podtitulom od folku po rock. Detsky zbor
Dominik, folkovy pesni¢kar Stanley, Atlanta, Stano Kos¢, Janka
Daiiova, Saba a Trenciansky bazar pripravili svoje programy,
aby spolofne vytvorili jeden pithodinovy 'mini-festival”,
ktorym chceli oslovit’ slovenské  publikum. Ustrednou myslien-
kou projektu bol refrén piesne Sanca pre lasku:

Daj liiske Sancu vniknit do svejho srdea,
zmeni Teba, Tvoje srdece,
daj Liske sancu vnikniit do svojho srdea,
zmeni Tvej Zivol.

Pomaly sa bliZi premiéra
programu Sanca pre ldsku.
Pocasie sa ustdlilo. Dnes
neprsi. Amfiteater sa plni do

Nedela, 14.8.1994
PovaZska Bystrica

Uz treti defi prebieha piaty
ro¢nik festivalu Verim Pane.
Konéime ho  zavereénou
svdtou om3ou o 14.30, ktora
je nadhernou sladvnostou na
oslavu vzkrieseného Krista.
Kostol je plny mladych hu-
dobnikova k liturgii hrd ZR
z PreSova.

posledného miesta. Presne o
piatej vystupujem na podium
asomnou 60 deti spevac-
keho zboru Dominik z Kosic.
Zalinaju piesiiou "Program
zaCina" a okamZite si ziska-
vaju srdcia vSetkych divakov.
Po 40 minutach ich publikum
nechce pustit z pddia
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(podobne to bude vo vSet-
kych mestach, kam este pdj-
deme, ale to v tejto chvili
eSte nik netusi). Druhym ak-

térom velera je pesnickar
Stanley. Svojimi piestiami i
vtipnym  sprievodnym slo-
vom zabava celé hladisko.
Po fiom sa premiérovo preds-
tavuje Atlanta. Prvu Cast’ pro-
gramu uzatvara Stano Kos¢
so sestrami Vierkou a Katkou
Misikovymi. Druhu ¢ast’ pro-
gramu otvara skupina Saba
s Lucianom Bezdkom, po
flom sa § novym programom
i kapelou predstavuje Janka
Darnovd a ako posledny na-
stupuje Trenciansky bazar.
Ked' ukontujem koncert, je
blizko polnoc. Takmer sedem
hodin trvala premiéra pro-
gramu a vSetci, divaci 1 u€in-
kujtici, sme riadne unaveni.

L

Pondelok, 15.8.1994
Povazska Bystrica

Dnes maji uéinkujici
i technici volny den. Len ja
musim s pomocou mladeze

26

z Povazskej Bystrice a Hor-
nych Kockoviec upratat’ Styri
zakladné Skoly (ktoré sluzili
ako ubytovne pre ucastnikov
festivalu), aby som ich mohol
v poriadku odovzdat'. Zapo-
jili sa aj deti z Dominika
a upratali amfiteater. Po-
obede odchadzam do svojej
farnosti Bobot - Horflany, od-
slazit’ dve svité omSe. Vecer
pri navrate nachadzam prvy
problém - spevak Trencian-
skeho bazaru Maridn ma ho-
riacku. Ideme na pohotovost’
a zverujem ho do opatery
svojim priatelom.

@4

- Utorok, 16.8.1994
Cadea

Presne o 9.00 pristavuje
autobus z Cadce (ktory hobo-
jistka z Atalanty Zuzana naz-
vala prilichavo "Tatranska
strela” a ktory bude pre u€in-
kujiucich dopravnym  pro-
striedkom na celej koncertnej
$nure). Dominik nastupuje do
svojho "koSického" autobusu,
technici odchadzaju v tretom

autobuse spolu s aparattrou.
Po stretnuti s Milanom Po-
to¢iarom, ktory organizuje
celi kysucku cast’ turné, sa
ubytovavame v Skolach v
Rakovej. Bez teplej vody,
problémy s toaletami..., ale
vSetko je v poriadku, ked
stojim o 17.00 v nabitej sale
domu kultiary. Program bezi
ako po drote. Len pocas
Stanleyho vystupenia na
chvil'u nemame elektriku. Aj
napriek poskracovanym pro-
gramom hrame s jednou
prestavkou este stale 5 hodin
45 minut. Atmosféra v hla-
disku je uzasna. Maria z At-
lanty si pri skakani vyvrtla
¢lenok. Po prichode na uby-
toviiu unaveni v spacakoch
zaspavame.

@i

Streda, 17.8.1994
Banska Bystrica

Po ranajsej svitej omsi
odchadzam svojim  autom
do Banskej Bystrice. Tam sa
stretivam s Lacom Javor-
skym, organizatorom ban-
skobystrickej Casti turné a za-
¢iname hladat’ naSe auto-
busy, ktoré postupne pri-
chadzaju. Obed v  jedalni
"U maésiarov" sa nekonecne
vlecie.

Je Cas ist’ do kina Urpin.
Sala je velka, ale podium
miniatirne a niet dostatok
prudu. NeméZeme pouzivat
farebné svetla. Musi nam
staéit’ bodovy reflektor a dve
halogénové vane. Sdla sa po-
stupne plni a nam sa zlepSuje
nalada. A7 na Janku Danova,
ktora ma problémy s hlasom.
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Svoje vystipenie vSak od-
spievala vyborne. Koncert sa
nam konecne podarilo aj
sprestivkou wvmestit’ do pia-
tich hodin. Po koncerte od-
chadza na pohotovost’ aj
Dano z Atlanty. Dostava in-
Jekcie penicilinu.

4

: Stvrtok, 18.8.1994
Zarnovica

Rano, po svitej omsiv
katedrale, odchadzame do
Zarnovice. Hned’ po prichode
ukladam na fare do posteli
naSich dvoch marédov. Su
pri nich oSetrovatelia i1 lekar.
Vonku zatial' stale prii. Ho-
vorim Jankovi FlajZikovi,
zarnovickému organizatoro-
vi, €1 sa tu nendjde nejaka
sdla. On ma vedie na podium
na plochodraznom s$tadione,
ktoré sa chlapi pokasaji  za-
kryt. Napokon sa im to dari.
Tatranska strela ma problémy
so Startérom.

V3etci sa hostime na kra-
Fovskom obede a po nie-
kol'kych drioch spania na
karimatkach  vychutnavame
slast’ lezania v posteli na in-
ternate. Medzitym prestava
priat’.

Cas pokro¢il a tribuna
Stadiéna sa plni (viac ako 800
divakov). Koncert beZi bez
prestavky. Nalada je ako v3a-
de, napriek postupujicemu
chladu - vynikajica. Na vy-
stipenie

ma po koncerte vysok ho-
ru¢ku. Zda sa, Ze v Zarno-
vici spieval poslednykrat.

privazam z fary |
marodov Dana a Janku. Dano | |

Lo

Piatok, 19.8.1994
Bratislava

Réno odchadzame zo Zar-
novice bez svitej omse. Tu
budeme mat’" aZ poobede
v Lamaci. Autobusy uZ odi-
Sli a ja na fare nakladam pa-
cientov. Po ceste stretam op-
ozdilcov - technikov a Helu
(vokal) so Stanom (triibka).
Nast'astic prave odchadza
linkovy autobus do Bratisla-
vy, a tak nastupuju dori.

Kusok za Nitrou nacha-
dzam nepojazdné auto Domi-
nika. Beriem ho do zdvesu
a taham az do Lamaca. Tam
sa uZ Rudo Daro postaral o
cely zbor a oc¢akava prichod
Tatranskej strely. Aj ta do-
razila nacas. VSetci vyuzivaja
tepla sprchu na fare i v mies-
te ubytovania, na ZS Malo-
karpatska.

Po svitej omsi odchadza-
me do DK Dibravka a sku-

Same piesenn "Sanca pre
lasku" na zivo. Objavuju sa
1 chlapei zo $tudia LUX

a pripravuji sa nakratit’ nie-
ktoré piesne.

Zactina sa na mne prejavo-
val' unava a reagujem po-
drazdene. Ale opit’ nabita sa-
la a vynikajice vykony na
pédiu davaju na vsetko za-
budnit. Bol to nadherny
koncert. Atlanta spievala vo
svoje] Zivotnej forme, mozno
1 pod dojmom toho, Ze Dano
S nami uz zajtra nemoZe pok-
racovat’ d’alej.

&=
Sobota, 20.8.1994
Trencin
Rano po svite] omsi
odchadzame do Trenéina,

kde sme hostami Tren&ian-
skeho bazaru - konkrétne ich
technika Janka NiZzfiana a
Cirkevného gymnazia. Opat
Je k dispozicii niekol’ko pos-
teli (aspofi pre marédov, ku
ktorym pribudol i osvetlova¢
Robo Sloboda) a tepld voda.
Ako vSade 1 tu nas ¢akala na-
bita sala kina Hviezda.

Po koncerte som musel
odist’ do svojej farnosti, ktora
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nastastie lezi na spojnici
Trencin - Topol'¢any.
&>
Nedel’a, 21.8.1994

Topol'¢any

Nedel'né dopoludnie som
venoval svojim farnikom.
Svitd omsSe a krst. Okolo
obeda som odiSiel do To-
pol'¢ian k pivovaru, kde som
sa mal stretnit’ s Lubom
Bezom, managerom skupiny
Saba a organizatorom topol-
¢ianskej Casti turné. Cakali

28

sme spolu takmer hodinu,
ked sa objavil autobus Do-
minika. Po chvili dorazili
i technici a Tatranska strela.

Koncert bol v dome
kultary (v ¢apkarni), na prie-
strannom podiu pred eSte
priestrannej§im  hl'adiskom,
ktoré sa aj tentokrat zaplnilo.
Atlanta spievala oslabena o
Dana. Méaria mala vysoku ho-
rac¢ku. Na pohotovosti dosta-
la antibiotika.

D4

Pondelok, 22.8.1994
Poprad

Réno, pomerne zavcasu,
sa odchadzalo na najdhlsi
presun turné, Topol¢any-
Poprad. Opustila nas voka-
listka Janky Dariovej, Hela.
Nalozil som do auta novi pa-
cientku Mariu a okolo 8%
sme vyrazili. Tatranska strela
§la v Zivotnej forme, dobehol
som ju az na odpoc¢ivadle na
Liptovskej Mare. Do Popra-
du sme dogli pred 12%

Okolo 16” som sa Siel
pozriet’ na zimny S§tadién v
Poprade. Privitala ma l'adova
plocha a nad fiou sa vznaSala
hmla. Zastavil som sa pri
zvukarovi, Palovi Procklovi
a ten mi vravel: "V navode
ku vsetkym zariadeniam sa
piSe: pouzivat’ len v suchom
prostredi ..."

Pre velky chlad dostali
odo mma tGCinkujuci pokyn
skratit’ program na 5 aZ 6 ve-
ci. Zabudol som vSak na
Stanleyho. A tak ked’ zacal o
17" hrat’, odohral celych svo-
jich 30 minut ...

Ale v8etko bolo opit
Uzasné. Viac ako 800 diva-
kov sa vynikajuco bavilo.
Lubo Stefanak, organizator
popradskej Casti turné, nam
do 3atne priniesol horticu ka-
pustnicu. Program, opét’ bez
prestavky, trval Styri hodiny.

L g

Utorok, 23.8.1994
Presov

Rano nas opustil Stano,
trabkar zo skupiny Janky
Dariovej. Sviti omSu sme
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mali na Skolskej chodbe a po
rafajkach sme odchadzali do
PreSova, ktory uz nebol d'ale-
ko. Len bolo treba prejst’ cez
Branisko. So zotavujucou sa
Mériou v aute som ho presiel
bez problémov. Nasiel som
dom kultiry a spolu sme §li
Cakat" naSe autobusy. Na
prijazdovej ceste nas objavil
Martin Surjak, presovsky or-
ganizator. Prvy dorazil Do-
nik a priniesol neprijemni
spravu - autobus s technikou
ma pod Braniskom poruchu.
Deti zo zboru sme poslali na
obed.To ¢akanie sa zdalo byt’
nekoneéné. Tatranska strela,
ktord po dlhej dobe dorazila,
iba potvrdila spravu, ktort
priniesol Dominik. Tak som
sa vydal naproti technikom
mojim autom. Nast'astie, op-
raveny autobus ma stretol uz
na okraji PreSova. A tak sme
boli zasa vsetci pohromade,
ubytovani na ZS v Solivare.
Najvidcésiu radost’ mala Atlan-
ta, lebo vlakom z Bratislavy
dorazil zotavujici sa Dano.

V dome kultiry nas vitala
pomerne mala estradna sala.
Koncert zac¢al presne o 17%
a hned bolo jasné, Ze tych
350 pripravenych stoli¢iek
nebude stadit’. Pridali sme
d’aldich 100, ale ani to ne-
stacilo. Tak sa sedelo i stalo,
kde kto ako vedel.

D4

Streda, 24.8.1994
Kosice

Ranlajky  (zase péarky!!!)
1 sv. om3a boli vo frantis-
kanskom klastore. Do Kogic
je z PreSova "Co by kamefiom

dohodil", prili¥§ sme sa ne-
ponahlali.

V KoSiciach nas uz ¢akal
Jura) Mati z Dominika a za-
viedol nés na ZS do Krasnej.

Dom umenia riadne po-
trapil zvukarov svojim vel-
kym dozvukom. Ked’ koncert
0 17" zagal, vetko uZ bolo v
najlepSfom poriadku. Snad’
tisic divakov v plnej séle sa
postaralo o uUZasnu atmos-
féru! Dominik spieval doma -
a spieval perfektne. Stanley,
ktory pri pohlade na publi-
kum v spolocenskych $atich
mal obavy vyjst' na podium,
sa napokon stal jeho milagi-
kom. Ani tu mu divéci nedo-
volili odist’ z pédia, kym ne-
zaspieval "Rybu". Lamaéska
Atlanta bola snad’ jedinym
suborom, ktorému vyhovoval
velky dozvuk saly. Pre ich
pat’ vokalov, gitaru, flautu
a hoboj to bola idealna akus-
tika.

S napitim sme &akali na
Stana Kos¢a - ako prvy v ten
veCer pouzival bicie. Ale
vietko bolo zase vynikajuce.
Pocuvat Vierku Misikovu,
ako na invalidnom voziku
spieva piesen sv. Terezky Je-
ziSkovej "Mojim povolanim
je laska", pocavat, ako cela
sala spieva "Dajme miesto
laske", ¢i "Obetujem sa Ti,
Pane", bolo aj pre nas silnym
zazitkom.

Po prestivke nastupila
Janka Danova. Vokalistku
Helu jej na poslednych kon-
certoch nahradzala Maria
z Atlanty. Piesne "Smiech",
"Jonatdn", "Vietor", & za-
vere¢nd "Slnko bodyguard"
chytili vetkych. Janka sa ako
neskrotny Zivel prehanala po
p6diu a celé hl'adisko uviedla

do varu. Po nej nastupujiica
Saba s Lucianom Bezakom
len umocnili atmosféru. Nie
je mozZné, aby hlboké mys-
lienky piesni "Myrta", ¢&i
"Brat", nechali niekoho TIa-
hostajnym. Podobne vystupil
1 Trenéiansky bazir. Jeho
"Mamina naru¢", "Hovoria",
¢1 zavereénd "Bezim" boli
skutoénym vyvrcholenim
koncertu.

To vSak este nebol tplny
koniec. Na pédium nastupili
Maro§ (gitara) z Atlanty , Du-
bo$ (gitara) z Tren¢ianského
bazaru,Ivan (basgitara), Cubo
(bicie) a Kulo (klavesy) zo
Saby a k mikrofénom sa po-
stavili Maria (Atlanta), Ma-
ro$ (Trenciansky bazar), Jan-
ka Danova a Lucian (Saba),
aby spolo¢ne zaspievali a za-
hrali pieseni "Sanca pre las-
ku", ktora vznikla pre toto
koncertné turné. Na refrén sa
k nim pridali vSetci ostatni
u€inkujici a po zavereénom
pod’akovani sme museli cela
pieseni zahrat este raz.

Napokon prisla rozlicka.
Mladi z Dominika sa ukazali
ako perfektni hostitelia - nie-
len Ze sa o nas v Kosiciach
vynikajico starali, ale prisli
sa s nami na druhy defl po
koncerte rozlugit’ az do Kras-
nej. Bolo pri tom vela siz,
objati. Ved” sme spolu prezili
v dobrom 1 v zlom jedenast’
dni (s niektorymi 14), nies-
sli sme po Slovensku "Sancu
pre lasku" a obcas aj na
vlastnej kozi zazili, ako vel-
mi je potrebnd, ako vel'mi
nam chyba. A tak eite pocas
cesty domov sme si povedali
- o rok pojdeme znova.

P.S. Bude to 15.8. - 23.8. 95
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PILATOVA 2ENA

Nahravka a mixaz: Spirit Art, Panska 11,
81101 Bratislava
Mastering: LUX communication P.O.Box 87,
' 814 99 Bratislava
Vydavatel: LUX media, P.O.Box 87,
814 99 Bratislava

Nahravka hudby z rovnomenného muzikalu
premiérovo uvedeného v poste 1994 sa mi dosta-
la do rik na MC kazete s farebnym obalom. Su
na fiom v8etky texty piesni, fotografie z nahra-
vania i dalsie podrobnosti. Ako hlavné ilustratne
motivy obalu boli pouzité diela Pavla Cesnaka.

Uz zbezny pohlad na zoznam ucginkujucich
dava tusit, ze ide o dielo nezvycajne: Janka
Dariova, Stanley, Mato Lishak (BFO, Spirit Art),
Michela Gregorova (Kompromis), Maria Pod-
hradska (Atlanta), Richard “Ri&" Canaky
(Kompromis), Maro§ Kachut (Atlanta), detsky zbor
Karel-taky vyber spevakov réznych Zanrov na jed-
nej nahravke sme tu zatial nemali.

Podobne to je i s hudobnikmi: Laura Nariova
(flauta), Zuzana Uskovi¢ova (hoboj), Roland Lu-
kovicky (lesny roh), Ondro Jurasi (trubka), Marian
Mraz (tenor saxofén), Marek Galis (pozauna),
Robo Vizvari (basova gitara, kontrabas), Maro$
Kachut (akusticka gitara), Igor Baar (elektrické
a akustické gitary, klavesy a programovanie),
Ondro Hluchy (odborna spolupraca-syntezatory).
V&etky texty piesni napisala Bea Darova, hud-
bu skomponaval a aranZoval Igor Baar.

Po spusteni kazety sa najskor ozvu zvonceky,
jemne podmalované syntezatorom.Prida sa harfa
s rozkladmi akordov a napokon zaznie syntezato-
rovy motiv. Ten si postupne odovzdavaju akustic-
k& gitara, flauta a rézne zvukové farby synteza-
tora. Poéuvame uUvodnu instrumentalku - "Sen I".
Po kratkej odmlke pokraéuje flautovym motivom

¢ "Sen ",

Tretia skladba kazety na strane A, "Otrokyfia",
je zaroven i prvou pieshou. Po fanfarach nas
orientalne motivy zavedu do antického Rima, kde
sa stavame svedkami rozhovoru medzi Claudiou
(Janka Dariova) a klebetnou otrokyiiou (Maria
Podhradska). Inak je cela piesen zalezitostou
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akustickych a elektrickych gitar, ktoré si vyborne
rozumeju s basgitarou.

Dalsou instrumentalkou je "Bi¢ovanie”. Neob-
vykly 5/4 takt, dbrazné bicie, fanfarovo ladene
motivy dychovych nastrojov spoloéne vytvarajl
velmi dramatick( atmosféru.

Uplne odlisne poésobi nasledujica piesen
"Claudia a Pilat". Ked do uvodnych voice-ov vpad-
ne basgitara a syntezatorova flauta, obklopi nas
jemne dZezové nalada.VSetko prifarbené "ham-
mondom" a gitarou tvori matériu, do ktorej Janka
Darnova a Stanley (Pilat) vpisuju jednotlivé tony
svojho rozhovoru.

Vela sa toho udialo podas JeziSovej Krizovej
cesty v Palestine. Vela toho zazijeme i v in&tru-
mentalnej skladbe "Krizova cesta". Zakladny,
opat fanfarovo ladeny motiv, striedaju motivy
basgitary, syntezatorovych farieb, elektrickej gi-
tary. Kazdy motiv navodzuje inu naladu, aby sa
napokon vratil k zakladnej nalade i motivu,
ktorym je samotné JeziSovo putovanie na Kal-
variu.

A stranu kazety uzatvara pribeh stretnutia
Jezida (Mato Lishak) a Marie (Michaela Grego-
rovd). Dramaticky avod so zvolanim "mama!"
vzapati strieda jemnéa zvonkohra podfarbena syn-
tezatorom a hned po osloveni prechadza do gita-
rovej piesne. Pogas monolégu sa v uzadi ozyva
motiv ustrednej piesne muzikalu, ktora naspokon
zaznieva v duete JeziSa a Marie napino.

"B" strana s piesfiou “Lotri" je zas z iného
stdku. Expresivny spev "Zlého" lotra (Richarda
Canakyho) pine kore$ponduje s agresivnou gita-
rovou hudbou. Odpoveda mu "Dobry" lotor (Maro$
Kachut), ktory celu pieseri vedie do pokojnejsej
atmosfery.

Prichadzaju udalosti JeZisove] smrti. Syn-
tezator duni na basoch a zaroven "svieti" vo vy-
sokych polohach. Ale v okamihu smrti nas jemna
zvonkohra uvolniuje a pripravuje na nadhernu in-
Strumentalnu gitarovd baladu. Na fiu navazuje
v romanticko - snivej nalade podla mria najkrajsia
instrumentalka celej nahravky - "Vzkriesenie".
Zvonkohra, akusticka gitara, jemné slaciky a hiav-
ny motiv z "Krizovej cesty" ktory si podavaju ho-
boj, flauta a horna.

Jezis vstal z miftvych. Pokojna, jemne ra-
dostna melddia tvori zaciatok predposlednej
piesn s nazvom "Claudia". Po uvodnom Clau-
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diinom vyznani prechadza text
piesne (v kfudnom rockovom
rytme) do hodnotenia situacie
dnesného sveta. Rytmus sa
postupne meniz valéika na
riadny rockovy "narez", aby sa
napokon spolu s textom skfudnil
a pripravil atmosféru pre zave-

KOMPRS

re¢nt skladbu celej nahravky -
"Jezi§ vstal z mrtvych".
Podéuvame najkrajSie slova
velkono¢nej nedele:"Pokoj Vam,
ja som to" rozvinute v texte pie-
sne ako aplikacia na dnesny
svet. Po JeZiSovom monolégu
sa k jeho spevu pridava aj spe-

& #

vacky zbor Karel z bratislavskej
Kalvarie:

"Pre tento svet, pre tuto zem, je
Jjedna cesta, o ktorej viem, od-

pustenie, zmierenie..."

Juraj Drobny

MI1S - TiSISE PRIANS -

Nahrévka a mixaz: StadioV
Vydalo: Stidio V

Vyhonska 10,

831 06 Bratislava

Pri ohrioch v lese, v parkoch
na lavickach, vSade, kde sa
stretavala mladez, nesmela chy-
bat gitara. Repertoar byval réz-
ny. Casto $lo o piesne ¢eskych
pesni¢karov (Kryl, kapitan Kid,
Nohavica...). Nad nimi doslova
krafovali a dodnes krafuju Hon-
za a Frantisek Nedvédovci
(predtym skupina Brontosaufi).
V ich pieshach je Zivot pliny
lasky a priatelstva. A laska je
skutoéne laskou, nie sebectvom
¢i sexom. Dodnes patria ich pie-
sne k mojim najoblibenejsim.

Len jedno ma vidy trapilo:
tuzba po piesfiach, ktoré by
dokazali to, ¢o piesne bratov
Nedvédovcov - chytit za srdce -
a boli by spievanée po slovensky.
Moja tuzba sa naplnila, ked som
objavil Kompromis. Bolo to na
festivale New Sacrosong 93
v Bratislave.

Viani sa Kompromis pred-
stavil svojou prvou MC kazetou
s nazvom "Tisice priani". Skupi-
na ju nahrala v su¢asnom zlo-
Zeni: Richard "Rigi" Canaky
(spev, gitara, autor hudby a tex-
tov), Michaela Gregorova (spev,
perkusie), Eva Schwarzova
(spev, perkusie, klavir), Juraj
Janak (spev, kontrabas). Kazeta

obsahuje 15 piesni stylovo kdesi
na pomedzi C&W a folku,
plnych Zivota, obrovského nad-
Senia a entuziazmu z objavu, Zze
je tu Boh.

UZ prva z nich - rozmarna gi-
tarovka "Pod" pozyva na spo-
lo¢né stretnutie a snazi sa
odohnat' vSetky pochybnosti:
"Pod si aj Ty s nami zahrat ..."
Chytlavé troj - a Stvorhlasy do-
minuji v sviznej piesni o dako-
vani "Zo srdca" i v pokojne
plynucej titulnej skladbe "Tisice
priani", zatial ¢o v tej dalsej,
"Najomnik", spieva slohy Riéi
sam s Miskou a Evkou ako vo-
kalistkami. "Jezi§ na krizi" so
svojim silnym emotivnym nabo-
jom a zévaznostou vypovede
tvori svojim spdsobom vrchol
strany A. Piesenn "Narodil sa
Kristus Pan", verna svojmu
nazvu, nas svojim pokojom pre-
nasa priamo pod vianoény
stromcek, kde medzi kopou
daréekov stoji Betlehem. V po-
dobnom duchu pokraduje aj
“Tomasko" - zivotny pribeh Je-
ZiSa z Nazareta rozpravany ma-
lemu chlapéekovi Tomaskaovi.
"Navrat bytosti" s dramatickym
klavirnym Gvedom i medzihrou
je hitom Kompromisu a zaroveri
aj jednou z jeho najsilnejSich
vypovedi.

Strana B ma trosku "civilnej-
8i" charakter.Naznacuje to i od-
lah&eny text prvej piesne

"Vymyslena krajina". "Budeme
sa stale smiat’ a nik ten smiech
nam nesmie vziat ... ak chces,
tak sa hraj, ak nie, tak poéuvaj,
ak mas chut na sladké, tak pa-
paj...". Piesen zaujme tiez vtip-
nym vedenim vokalov s vyuzitim
réznych farieb hlasov Rigiho,
Evky a Misky. (To ostatne tra-
diéna silna stranka Kompromi-
su) V podobnom duchu sa nesu
i klasické trampské piesne: "Zi-
vot na horach", "Ked' na horach"
a "Balada o tulakovi". Stranu
doplfaju este piesne "Babika",
ktora je baladickou sondou do
medziludskych vztahov, Riciho
s6lovka "Roéné obdobia" a nad-
herné vyznanie vdaky za Zivot,
ktory je darom "Zivot je dar".

Nebyt formalnych chybiciek,
ktoré sa obcas vyskytnu v tex-
toch piesni, nenasli by sme az-
da na debutovej MC kazete
Kompromisu slabiny. Ale to len
tak mimochodom, aby moja re-
cenzia nevyznela ako obyajna
reklama, ¢&i nekriticky chvalos-
pev. V kazdom pripade spon-
tanny, muzikantsky zdravy pre-
jav skupiny naznacduje, Zze nam
moéze v budicnosti pripravit
este nejedno prijemné prekva-
penie.

Juraj Drobny
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Fazer Editions of Early Music
(FEoEM)

Od roku 1992 sa skryva pod touto skratkou
vyznamna . aktivita finskeho hudobného vyda-
vatelstva Edition Fazer, ktorou je wvytvorenie
noveho ediéného radu venovaného predbaroko-
vej vokalnej hudbe. Generalnym editorom
FEOEM je spoluzakladatel renomovaného an-
samblu starej hudby Hilliard Ensemble Paul
Hillier, v sucasnosti $&f Theatre of Music a profe-
sor University of California. Paul Hillier vytvoril
nielen dramaturgicki kostru tohto nového
edi¢ného radu, ale podielal a podiela sa na
vybere editorov jednotlivych titulov spomedzi naj-
lepsich odbornikov americkych a anglickych uni-
verzit. Hoci je kazdy z doterajSich dvanastich
titulov vysledkom najnov8ich vedeckych vysku-
mov, ucelom edicie je sluzit praxi - zborom,
vokalnym ansamblom a sodlistickym zoskupe-
niam. Aj z toho dévodu boli pévodné C kluce
nahradené modernymi G a F klué¢mi a originalna
menzuralna notacia bola transkribovana metoda-
mi, ktorych vysledky zodpovedaju sucasnej
beZnej notografickej praxi. Kazdy z titulov obsa-
huje kratky Ovod priblizujuci pévod a pramene
toho- ktorého diela a spravidla pévodnu a ang-
lickt jazykovu verziu zhudobneného textu. Novin-
kou FEoEM je uvadzanie pravdepodobnych
vyslovnostnych Specifik latinciny v zavislosti od
proveniencie autora a skladby v s$tandardnom
fonetickom transkripénom systéme znakov, ¢o
ozivuje obraz doteraz unifikovane] stredovekej la-
tininy. FEOEM svojim pocinom teda odpoveda
inovujico na neustale vzrastajicu oblubu stare;
vokalnej hudby a poziadavky interpretov o kva-
litne pramenné, ale prax zohladnujice vydania.
K zoznamu vydanych diel, ktoré uvadzame na
konci &lanku pribudni v tomto a budicom roku
diela Orlanda di Lassa, Thomasa Tallisa, Pierra
de la Rue a Clémenta Jannequina.

Prvym dielom, ktoré chceme v ramci cyklu
predstavovania edi¢nych noviniek starej hudby
uviest je Ave Maria Josquina Desprez, skom-
ponovana na oblubeny a rozsireny text modlitby
rimskeho ritu, ustéleného definitivne v liturgicke;
praxi az v 16.storodi. Stvorhlasna skladba ( v su-
Casnej notacii S,A,T,B ) bola skomponovana
pravdepodobne okolo roku 1497 pre kardinala
Ascania Sforzu. Napriek nevelkému rozsahu
(78 taktov, durratta cca 5 20 ) je prikladom Jos-
quinovej kompozi¢nej vynachadzavosti a inven-
¢nosti. Na tejto malej ploche rozvinul napadito
imita¢nua techniku v $tvorhlase, v parovych dvoj-
hlasoch a tuto prizna¢nu techniku svojej doby
ozivil vyraznou punktaciou v homofénnej ¢asti.
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Pdsobivost skladby ocenil v roku 1502 i vynalez-
ca nototlade Ottaviano Petrucci, ktory ju zaradil
na zaciatok svojej prvej zbierky motet - Motetti A.
Editor Ross W. Duffin sa pri rekonstrukcii oprel
zamerne iba o jeden pramen - Sistine Chapel MS
42, zo zacCiatku 16. storoc¢ia, ktory bol uréeny
papezskému zboru. Tym nam pontkol verziu,
ktorda mozno nie je najblizsia originalu (viaceré
kopie z inych proveniencii a €asu sa samozrejme
liia a ich ddkladné porovnanie by zrejme prinies-
lo rezultat najblizsi k originalu), ale je to verzia,
ktora urcite znela a bola stu¢ast'ou praxe. Skladba
prinasa len v minimalnej miere, ale predsa len
Josquinovu snahu o "zmakéenie" talianskej la-
tin¢iny, €o sa prejavilo velmi silno v jeho mo-
tetach francuzskou akcentaciou latinského textu.
V Ave Maria najdeme namiesto "laetitia” [c] formu
"laeticia" [s], €o je zrejmy frankofonny vplyv.
Skladba vyzera na prvy pohlad velmi jednoducho
a prehladne, skryva v8ak uskalia renesancénej
polyfénie. Vyzaduje absolutnu zjednotenost fra-
zovania, dobre znejuci spodny register v alte,
neustalu kontrolu ladenia smerom k ¢istym ter-
ciam a dobru dychovu oporu v rozsiahlych tema-
tickych prvkoch. Moéze byt vdaénym reper-
toarovym Cislom v dobrych mieSanych zboroch.

Igor Valentovi&

Vo Fazer Editions of Early Music doteraz vyslo:

Guillaume Dufay: Nuper rosarum flores
Clémant Janequin: La Guerre
Cléemant Janequin: Missa "La bataille”
Josquin Desprez. Ave Maria
Josquin Desprez: Missa De beata Virgine
Claudio Monteverdi: Sestina
Lagrime d amante al sepolcro
dell amata
Jean Mouton: Ave Maria.....virgo serena
Jean Mouton: Ave Sanctissima Maria
Jean Mouton: Magnificat Tertii Toni
Jean Mouton: Nesciens mater
Johannes Ockeghem: Missa Prolationem
Pierre de la Rue: Gaude Virgo

V8etkyuvedené tituly si mézete objednat v pre-
dajni Music forum Palackého 2, 811 02 Bratis-
lava, tel:07/ 333 351 kl. 249, fax; 07/378 8350

-,
o
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e Otvorenie §tudia cirkevnej hudby na HTF VSMU

Nutena dlhoroéna absencia vo vychove a vzdelavani cirkevnych hudobnikov spésobila ohromny
pokles urovne cirkevnej hudby na Slovensku. Preto bolo v roku 1991 otvorené stidium cirkevne;
hudby na Statnom konzervatériu v Bratislave a v Kosiciach, neskor na Konzervatériu v Banskej Bystrici
a v minulom roku na Cirkevnom konzervatoriu v Bratislave.

V 8kolskom roku 1995/96 sa otvara studijny odbor cirkevna hudba na HTF VSMU. Na toto studium
boli po uspesnych prijimacich skuskach prijati traja posluchaéi.

Profilujiice predmety Stidia su hra na organe a dirigovanie zboru. Posluchaéi odboru maju v8ak
pocas Studia ziskat' Siroké vedomosti a prehlad aj v oblasti hudobnej tetrie, kompozicie, dejin hudby,
gregorianskeho choralu, spevu a liturgiky. Ciefom &tudia je vychovat' véestranne hudobne vzdelaného,
konceptne mysliaceno hudobnika, organizatora cirkevno-hudobného Zivota hlavne vo va&Sich
mestach (pri biskupskych kostoloch, démoch a pod.). Poslucha¢om tohoto odboru bude umoZnené
ziskat' aj pedagogické vzdelanie, aby mohli posobit’ ako ucitelia nielen na ZUS, ale aj na konzer-
vatoriach a inych strednych skolach.

Absolventi studia cirkevnej hudby na HTF VSMU by mali svojim pdsobenim v réznych funkciach
(organisti, dirigenti, ucitelia) prispiet’ k zvy$eniu Grovne cirkevnej hudby v jej najrozmanitejSich po-
dobach (v ramci bohosluzobného Zivota cirkvi i mimo neho).

Doc.Jan V.Michalko
veduci oddelenia cirkevnej hudby

e Medinarodna konferencia gregorianskeho choralu

Medinarodna spolo¢nost pre studium gregorianskeho choralu (AISCG) organizuje v diioch 6.-10.juna
vo Viedni 5. medzinarodnu konferenciu. Hlavnou néplfiou stretnutia budu prednasky odbornikov z ob-
lasti vyskumu a interpretacie gregoridnskeho chorélu - R.Fischera, J.B.Géschla, G.Joppicha,
J.Kohlhdufla, A.Kurrisa, K.Pouderoijena, F.K.Prala, D.Saulniera a A.Turca. Program zahffia tieZ rézne
sprievodné podujatia - vystupenia schol, vylet do Klosterneuburgu, prehliadku Viedne. Konferencia sa
zatne 6.juna o 18,00 hod. sv.om$ou v Dome sv.Stefana. Vagsia ¢ast podujatia bude prebiehat’ v aule
Schottenstiftu (Freyung 6).

® Medzinarodné interpretaéné kurzy v Pie§tanoch

Zaujemcovia o organovli hru budi mat moZnost zdokonalit sa v hre na nastroji v ramci Me-
dzinarodnych interpretaénych kurzov, ktoré st uz siedmy rok si&astou Piestanského hudobného festi-
valu. Kurzy, zamerane aj na dalSie nastroje (klavir, spev, husle, violongelo, flautu, lesny roh) budu pre-
biehat' v Piestanoch v dfioch 17.-29.7.1995. Organovu triedu bude viest Ferdinand Klinda z VSMU
v Bratislave.

Prihlasky na kurz s uvedenim osobnych dat, idajov o stadiu a vybranom repertoari je treba zaslat
na adresu: Nadacia Cyrila a Metoda, Dobrovi¢ova 16, 811 09 Bratislava do 15.maja 1995. Kurzovy po-
platok za cely pobyt je 3 500 Sk, za tyzdriovy kurz 2 000 Sk. Uprednostnia sa Géastnici, ktori budti mat
zaujem o cely kurz. Kazdy ucastnik, ktorého prihladka bude potvrdena akcepta&nym listom, zavazne
zaruci svoju ucast uhradenim nenavratnej zalohy 1 000 Sk najneskér do 15.juna priloZzenou zloZen-
kou. Zvysnu Cast' uhradi v hotovosti pri nastupe na kurz. Kurzovy poplatok zahrfiuje ubytovanie
(Hotelova akadémia, Stromova 34, 921 01 Piestany), podfa zaujmu vylety na vyznamné historické
miesta, hrady, za historickymi organmi.

e Duchovna obnova a festival "Verim Pane 95"

Duchovna obnova pre véetkych mladych krestanskych hudobnikov a priaznivcov krestansky oriento-
vanej hudby v8etkych Zanrov sa uskutoéni v drioch 11.8.-13.8.1995 Povazskej Bystrici. Bude rovnako
ako vlani spojena s hudobnym festivalom "Verim Pane”. Podrobnejie informacie pre zaujemcov a for-
mulare prihlasok dostanete na adrese: Juraj Drobny, Vranéovitova 58, 841 03 Bratislava 47.

® Seminar gregorianskeho choralu
V septembri t.r. .organizuje Slovensky spevacky zbor ADOREMUS seminar gregorianskeho choralu
pod vedenim Mag.Georga Béresa z Viedne. Podrobnejsie informacie v dalsom &isle.
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ADOREMUS ¢&asopis o duchovne] hudbe 0/95

e Slovenské organové dni

V dnoch 27. a 28.juna 1995 usporiadaju Konzervatorium Bratislava - oddelenie cirkevnej hudby, In-
$pekcné centrum Trencin a Zakladna umelecka 8kola 1 Dolny Kubin "Slovenské organové dni" pre
ucitefov ZUS vybranych Ziakov, interpretov hry na organ a pre praktickych organistov. Podrobné udaje
k Gcasti na seminari mdzete ziskat na adrese: ZUS 1 ul.Mataskova 5, 026 01 Dolny Kubin u riaditefky
gkoly Mgr Edity KubiSovej, Leopolda Sidu, alebo na tel.&isle 0845/2250.

e Sanca pre lasku
Koncertné turné "Sanca prelasku 95" sa v tomto roku uskuto¢ni v diioch 15.8.- 23 .8.1995 PresnejSie
informacie o Gginkujucich a miestach konania oznamime neskor.

e Novy hudobny festival v Gechach
Dekansky urad VIasim organizuje v diioch 23.6.-25.6.1995 stretnutie mladeze. V ramci stretnutia pre-
behne I.roénik hudobného festivalu SACRO SONG.

@ Musica sacra v revue pre hudobnu kultiru
Posledné Cislo ¢asopisu Slovenskej hudobnej unie Slovenska hudba 1/ 95 je venované sakralnej
hudbe. Objednavky prijima redakcia: Slovenska hudba, Michalska 10, 815 36 Bratislava.

e Festival " Lumen 95"

Zdruzenie dospievajucej mladeze, Okresné stredisko Trnava a Kosice organizuju v dioch 19.-20. maja
1995 v Trnave na Kopanke, v priestoroch salezianskeho miadeznickeho strediska (ul.Jana Hlubika 19)
Ill.rognik festivalu krestanskych zborov a skupin "Lumen 95"

® Celoslovenské Skolenia dirigentov chramovych spevackych zborov

Cyklus Skoleni dirigentov chramovych spevackych zborov, ktoré organizuje Slovensky spevacky zbor
ADOREMUS, kon¢i v juni tohto roku. Skolenia, ktoré uz niekolko rokov prebiehaju formou
viacdiovych sustredeni s zamerané na pripravu dirigentov chramovych zborov v oblasti dirigovania,
hlasovej a liturgickej vychovy. Blizsie informacie o planovanych kurzoch dirigentov chramovych zborov
v Skolskom roku 1995 / 96 prinesieme v budticom Cisle.

@ Festival "Canto"

Dna 25.juna sav Michalovciach uskutoéni l.roénik hudobného festivalu CANTO 95. Zadiatok je o
15%hod. vo velkej salev MsKS Oc¢akava sa G¢ast skupin Kompromis, Atlanta, Adriel a sélistov Stanlay
a Pepik Hurta. Festival organizuje ZdruZenie dospievajucej mladeze a MsKS Michalovce.

® Prehliadka bratislavskych chramovych zborov

Univerzitna kniznica v Bratislave organizuje v dnoch 21.-24.6.1995 prehliadku bratislavskych
chramovych zborov .Koncerty, na ktorych sa predstavia katolicke, gréckokatolicke a evanjelické
chramové zbory sa uskutognia na barokovom nadvori Univerzitnej kniznice (v pripade zlého pocasia

u Klarisiek).

® Doplnkové stidium tedrie liturgickej hudby

ALOISIANUM, Teologicky institut SJ pri TU v Bratislave otvara trojsemestraine doplnkové $tadium
popri zamestnani v odbore Tebria liturgickej hudby pre uchadzacov s vysokoskolskym vzdelanim v ob-
lasti hudby ( pre hudobnych teoretikov a vedcov, hudobnych pedagoégov, hudobnikov). Cielom studia
je vychovat’ odbornikov pre organiza¢né a tvorivé prace v oblasti duchovnej hudby, pedagogicku &in-
nost, pripadne aj sluzby v ulohach cirkevnych hudobnikov. Prijimacie pokratovanie sa uskutoéni v ju-
ni @ vyucba za¢ne v oktobri t.r. BlizSie informacie ziskaju zaujemcovia na adrese; Aloisianum, Kos-
tolna 1, P.O.BOX 173, 814 99 Bratislava

L, )
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1995

CELOSLOVENSKA
SPEVACKA SUTa2
IMRICHA GODINA
9.=10, jm‘%zm 1995 Virabile
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VYHLASOVATEL 80fTaZE:

MINISTERSTVO SKOLSTVA A VEDY SLOVENSKEJ REPUBLIKY
ORGANIZATOR SUTAZE:

MESTO VRABLE A ZAKLADNA UMELECKA SEOLA

PRY A KOMUNALPNA E‘\-‘\NP\A Lo -

EXPOZITURA VRABLE
Hlavng 587 [ 34, P.C.Box 21, 952 0

PONUKAME SLUZBY:

s vedenie beinych. osobnych a vkladovych actov

1 Vrable

s Zmendren, devizové Ucty

o wkiadné knizky

o vkladove listy

s terminované vklady

Tel.: 087 [/ 83 33 81

o Uyery

1
1

i ADO#EM; W
s o

Pridte medzi nds !

ADOREMUS

prijima spevihkov do viethyeh hlasovyeh skupin.

Slovensky spevicky zhor

Prihlisky posiclajte na adresu :
Slovensky spevdeky zbor ADOREMUS
[lasna 1221, 952 01 Vrdble

RH souand
Levickda 895, 952 01 Vrdble tel/fax 087/833 802

pre kostoly, domy smutku, obce, kultirne domy, divadid, $koly
banky a pod.

Sportové aredly, diskotéky, hotely,

tlakové reproduktory. reprostipy,
zosilnovace,
bezdrotove ).

prenosné ozvuéovdcie sustavy,

pre skoly, kostoly a pod.

Zabezpecujeme doddvky, montdZ a servis v celej SR a CR !

reprosustavy, megafény,
rozhlasoveé Udstredne, mixpulty, mikrofény ( qj
prepdzkové mikrofony, mikrofénové stojany,
Ciselniky pre kostoly,
svetelné spinace pre pouliéné osvetlenie ( vitriny obchodov,
reklamnych tabdl a pod. ), presné elekfronické hodiny, hodiny

ALLEGRO. opbched s hudopnymi ndstrojmi
Vam pondka:
- predaj nowy
{ klasicke, ele
- kamisionadlny ¢ 1)
- predaj prisid tval k hudoebnym nastrojorm
- preda] netoveho materidlu a knih o hudbe
udobnych ndstrojov. vratane ladenia

v hudobnyveh ndstrojov

cke, digitalne af pa

frari

organy 1

e el el

najdete nas Po - Piod 10 00 g 18,00 hod na adress
ALLEGRO. Hviezdoslavova 15, Banska Bystrica,
Tel fFax OBBUZER /9

Pozlacujem kalichy, monstrancie, cibéria,
patény a pod. Tel.: 0813/299 79

MUZIK - SERVIS vadm ponuka
chramoveé organy zn. VISCOUNT
a ALLEN.Vyhodné ceny + servis,
Furdekova 7., 851 04 Bratislava,
tel.; 07/81% 203




& TESON, a.s. Vridble

( byvaly S.p. Tesla Vrable ) vyrdba a dodéava :

- rozhlasové Ustredne, vykonové stojany a ich prislu§enstvo k
ozvucovaniu miest, obci, §kél, stadiénov, Sportovych objektov
a pod.
- vykonové zosilnovace, reproduktorové sdstavy, zmiesavacie
pulty a efektove zariadenia pre ozvucovanie kostolov, domov
smutku, hudobnych konzervatérii, dalej malych a vaésich
hudobnych skupin, suborov, diskoték a pod.
- PA systém pre velké hudobné subory a skupiny, vhodny na
ozvucovanie verejnych priestranstiev pri koncertoch skupin.
- kuchynské odsdvace pdr a kovové diely pod ndbytok
( podnoze, doplnky na kuchynsky ndabytok ).
Okrem tohto a.s. TESON zabezpecuje projekciu, montdz
a kompletné dodavky zariadeni :

- pre ozvucovanie vsetkych vnutornych a vonkajsich priestorov

V pripade zaujmu o vyrobky z vyrobného sortimentu nasej
firmy sa mbzete ohldasit na adrese

TESON, a.s. Vrable, Stanicnd 502, 952 01 Vrdble
tel./fax : 087/83 2119, 83 2674

ADAL s.r.o.

Podmdijska 15, 952 01 Vrdble
TEL.: 087/83 27 54 TEL./FAX: 087/83 23 41
Zabezpecduje
- ozvucovanie priestorov, doddvky a montds,
- montdZ zvukovych rozvodov
a elektroakustickych zarviadent




NOVE DIMENZIE DREVA KRASA JE V DREVE

NeuDimensionenin Holz

¢Parkety ¢ Ukladanie parkiet @ Drevené oblozenia ¢ Sanacia parkiet & Dvere

Drevo ako podlahova krytina.
Drevo ako obloZenie na steny a stropy.
Jednoducha miontaz. Pridte! Vyberte sil
Zazite s nami nové dimenzie dreva!
Obnovime (sanujeme) Vase staré parkety
najmodernejsimi nemeckymi strojmi,
americkym olejom a svédskymi bio-lakmi.

Radi Vam poradime, ak ide o "Vase Styri steny" s drevom,
Ukazeme Vam, ako lahko si sami uloZite parkety,
obloZite steny alebo stropy.

Parkety, profilové a panelové drevo, dvere.

Navstivte nasu vystavu a presveddte sa
0 kvalite a rozmanitosti ponuky.

VIAC, AKO 130 DRUHOV PARKIET CENY PARKIET OD 399,-Sk/1m?

PARDIO

\\//='

AR,
Foo
/ NA VASU NAVSTEVU SA TESIA
Filialka 10 N § Filialka 12 Filialka 14
VO sklad / MO predajiia - hala €. 04 Janka Krala 6 Rastislavova 1
Zlaté piesky / cesta na Senec, 974 01 Banska Bystrica 971 01 Prievidza
831 04 Bratislava

Tel:088 /732 9 Tel.: 0862 / 244 79
Tel/Fax: 07/ 413 523 =088 i |



